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Introduction générale

La traduction a toujours ¢€té liée a I’histoire de 1’étre humain d’une maniére ou d’une
autre. Cette discipline a toujours consolidé la relation entre les Hommes en les aidant & mieux
communiquer entre eux et a mieux se comprendre ainsi qu’a partager leurs différentes
cultures. La traduction occupe une place importante dans notre quotidien et réussi a réeunir le
monde dans un petit village, car dans notre temps, maitriser une autre langue hors sa langue

maternelle est devenu trés bien nécessaire.

Plusieurs études ont approuveé et démontré qu’aujourd’hui les médias sont présents dans la
vie quotidienne, ainsi que I’homme s’attache de plus en plus aux médias audiovisuels qu’une
relation entre la traduction et ces médias audiovisuels est née, nous nous retrouvons devant un
écran, dont la langue joue le role d’intermédiaire entre les hommes et les médias qui a donc

crée un nouveau champ d’étude appelé « La traduction audiovisuelle ».

Cette derniére est considérée comme le moyen le plus rapide pour la transmission des

informations et de toute production culturelle.

La traduction audiovisuelle comprend la traduction de tous les types de programmes
audiovisuels, films artistiques, documentaires, séries télévisées, dessins animés, bulletins
d’information, etc. La traduction de textes destinés a des spectacles d’opéra, de théatres et
toute forme de transfert linguistique visant a donner acces aux médias a un public avec un
handicap visuel ou auditif. Elle consiste a traduire le contenu quel qu’il soit, destiné

notamment a la promotion, & la formation, aux jeux video, etc.

La traduction audiovisuelle est considérée comme un genre traductionnel, nouveau
qui prend plusieurs dimensions, il est littéraire quand il adapte des travaux
cinématographiques qui se basent sur des contes et des histoires. Il devient technique lors du
sous-titrage qui nécessite le contrdle des nouvelles techniques lui permettant une diffusion

synchronique entre le son et I’image.

Depuis le jour ou le cinéma est apparu, accompagne de la numérisation sur le monde
et grice a la communication qui s’accélére avec les satellites et les systémes de réception avec
les réseaux, I’extension de la télévision numérique accroit le volume des programmes diffusés
en langues étrangeres, cela donne une compréhension meilleure et une clarté du texte de

départ.
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Notre travail porte sur les stratégies du sous-titrage d’un extrait du film « la bataille
d’Alger ».

Afin que ce sens sois rendu, le sous-titreur recourt systématiquement aux stratégies du
sous-titrage qui consiste en I’ajout et ’omission d’information, la paraphrase, la condensation,

la synonymie.
L’utilisation de ces dernicres est trés importante.

Nous visons dans ce travail a attirer I’attention sur ’impact du sous-titrage dans la
traduction audiovisuelle. Pour ce faire, nous allons chercher a identifier les contraintes qui
rendent si complexe 1’activité du sous-titreur, et de voir surtout quelles sont les stratégies qu’il

doit adopter, afin de les surmonter.

Le choix de ce théme, découle d’un fort intérét de notre part, voire d’une passion a la
fois pour le secteur de la traduction audiovisuelle, et pour celui du sous-titrage, un travail qui

associe les deux domaines serait pour nous, donc le choix le plus adéquat et judicieux.
Cela nous mene a formuler la problématique principale de notre recherche, a savoir

Quelles sont les stratégies que doit adopter un traducteur audiovisuel afin de rendre le

message accessible a un grand public ?
Pour y répondre, nous posons également les questions suivantes :

- Quelles sont les difficultés auxquelles se heurte le sous-titrage d’un film historique
algérien ?
- Quelles sont les contraintes posées par le sous-titrage ?

- Lathéorie Skopos pourrait-elle étre une solution adéquate ?

Pour apporter des réponses a 1I’ensemble des questions formant notre problématique, nous

proposons les hypotheses suivantes :

e Les stratégies que le sous-titreur doit adopter lors du sous-titrage seraient 1’ajout et

I’omission d’information, la paraphrase, la condensation, la synonymie.

e Les difficultés auxquelles se heurte le sous-titrage d’un film historique serait liées

directement aux termes révolutionnaires et dialecte algérien.
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e Dans le cas du sous-titrage, le traducteur audiovisuel pourrait étre confronté a la
contrainte du temps et d’image.

e Latheorie du Skopos serait la solution adéquate pour ce type de traduction.

Nous avons décidé de repartir notre travail en deux chapitres: le premier chapitre
« introduction théorique au sous-titrage et sa place en traductologie », il sera consacré a la

théorie par une introduction a la traduction audiovisuelle et ses différents types.

Nous allons nous baser sur le type le plus utilisé qui est le sous-titrage, ce dernier fait 1’objet

de notre étude.

D’abord nous allons le définir d’une maniéere générale, ensuite, nous approcher de ses
fonctions et ses conditions, au final nous aborderons les avantages et les contraintes du sous-

titrage.

Quant au deuxieme chapitre « sous-titrage d’un extrait du film la bataille d’Alger » consacré a
la pratiqgue proprement dite, on I’entame par une présentation du corpus, ensuite Nous
passerons a la méthodologie d’analyse ; ou nous revenons sur les différentes étapes par
lesquelles nous nous sommes passées lors de la traduction et sa mise en application par la
technique du sous-titrage, enfin nous extrayons quelques difficultés confrontés en mettant en
exergue les stratégies du sous-titrage durant notre traduction pour augmenter notre choix de

traduction.

Durant notre recherche, nous nous sommes confrontées a deux obstacles techniques
qui sont : manque du matériel professionnel et les différents logiciels nécessaires pour la mise

en application de notre traduction sous forme du sous-titrage.

Notre travail choisi a été traité par plusieurs auteurs dont nous citons :
BECQUEMENT, Daniel dans 1’ouvrage «Le sous-titrage cinématographie : contraintes,
sens, servitudes », et LAVAUR, Jean-Marc et SERBAN, Adriana dans ’ouvrage «La
traduction audiovisuelle. Approche interdisciplinaire du sous-titrage », notre recherche se

distingue des autres par rapport au film choisi qui est historique.
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I-1 : Qu’est-ce que le sous-titrage :

Le sous-titrage est une technique liée aux contenus audiovisuels, notamment
cinématographiques, consistant en I’affichage de texte au bas de 1’image, lors de la diffusion
d’un programme, comme un film. Cette technique initiée par le cinéma a ensuite été
transposée a la télévision, ou elle peut concerner tous types de programmes comme les séries
télévisées, les documentaires, les journaux télévisés, etc. Elle s’applique désormais a tous les

medias audiovisuels : DVD-Vidéo, Internet, etc.

(https://fr.m.wikipedia.org/wiki/sous-titrage, consulté le 15/06/2021).

I-1-2 : Origines et évolution du sous-titrage :

Pour comprendre comment les sous-titres ont fait leur apparition, nous ne pouvons
éviter de parler brievement des débuts du cinéma. Comme tout un chacun le sait, le cinéma est
né muet. Préoccupés d’avantage par cette nouvelle invention et par la technique qui 1’occupe,
les cinéastes ne cherchent pas a créer de grandes productions filmiques : ils se contentent de
représenter la réalité. C’est vers 1902 que I’on commence a s’intéresser au contenu, et plus les
films deviennent longs et compliqués, plus on doit trouver de moyens pour expliquer les
changements de scénes, de lieux ou de temps. C’est alors que naissent les intertitres, ces brefs
textes explicatifs insérés entre deux séquences d’images (appelés tableaux) pour faciliter la
compréhension de I’action (MARLEAU, 1982 : 271-272). L’arrivée de la parole dans le
cinéma, en 1927, aux Etats-Unis avec le film Le Chanteur de jazz, pose un probléme
d’internationalité¢ des films, que le cinéma muet ne connaissait pas jusqu’alors, ce dernier
demeurant compréhensible par un public multilingue. Pour passer ces frontiéres linguistiques,
on décide alors d’intégrer des éléments textuels & une image a I’aide d’un procédé de contact
photographique (Lavaur et Serban, 2008 : 10). C’est de cette maniere que sont nés les sous-

titres.

Ce procédé, qu’on appelle contretypage, trés courant a 1’époque du début du sous-
titrage, reste néanmoins a améliorer, la netteté, et donc la lisibilité des sous-titres, étant mis a
rude épreuve. Il a fallu donc trouver un autre moyen pour ajouter tous ces caracteres et signes
de ponctuation a la pellicule. On décide alors de passer le film dans une couche de
paraffinel0, laquelle est expulsée a I’endroit de la frappe de chacun des sous-titres ; lors d’un

bref séjour dans des bains d’acide, la couche d’émulsion photographique, qui n’est plus
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protégée par la paraffine, est rongée a I’emplacement des caractéres du sous-titre (Lavaur et
Serban, 2008 : 10). La netteté s’en voit incontestablement améliorée et la lisibilité est rendue
plus agréable. Ce procédé de sous-titrage chimique, appelé sous-titrage optique, continue
d’étre utilisé de nos jours encore, tandis que le contretypage n’a été utilisé¢ que jusqu’a la fin

des années 1980 (Lavaur et Serban, 2008 : 10).

I1 faut préciser que la qualité de cette lisibilité n’est pas due au seul procédé utilisé. Ce
qu’on appelle le repérage joue un role tout aussi déterminant. Il consiste a localiser
I’emplacement des futurs sous-titres dans le programme audiovisuel pour qu’ils soient en

synchronie avec le dialogue (LAVAUR et SERBAN, 2008 : 145).

Cette étape primordiale permet d’éviter qu’un sous-titre ne chevauche deux plans et
donc que le spectateur lise deux fois le méme sous-titre. Le repérage des emplacements des
sous-titres pour parvenir a ce synchronisme s’effectue, jusqu’en 1950, apres la traduction des
dialogues. Apres cette phase, intervient 1’adaptateur, qui doit déterminer les moments précis
auxquels devra apparaitre et disparaitre chaque sous-titre (LAVAUR et SERBAN, 2008 : 11).
C’est dans les années 50 qu’est prise la décision de déterminer I’emplacement des futurs sous-
titres avant 1’étape de la traduction . Le synchronisme est désormais garanti, ce qui représente
une révolution dans le domaine. Autre révolution : 1’utilisation généralisée de 1’informatique
et des équipements vidéo dans toute la postproduction. Repérage facilité, simulation et
nouvelle technique pour affiner le contour des caractéres pour plus de lisibilité sont les
¢léments phares de la généralisation de I’informatique. (LAVAUR et SERBAN, 2008 : 12).

Toutes ces améliorations en matiére de techniques de sous-titrage ont permis d’éviter
de décevoir le public, qui est resté longtemps éloignés des films en version originale a cause,
notamment, du manque de synchronisme ou de lisibilité. Aujourd’hui, on ne saurait se passer
de cette méthode de TAV qui permet non seulement a un public cible de comprendre un film
étranger sans en modifier le texte et les voix originaux, mais également a des personnes
sourdes et malentendantes d’accéder a des films prévus pour un public sans déficience

auditive. (HORII, 2015 :11-12)
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I-1-3 : Définition du sous-titrage :

Le « sous-titre » qui est le résultat du « sous-titrage » : deux termes qui sont liés et nos

séparables, et la définition de I’un nous mene a la définition de 1’autre.

La définition du mot «sous-titre » énoncée par plusieurs dictionnaires est:
« traduction condensée du dialogue d’un film, en bas de l'image. » (PINEL, 1996 :115).

MARGUILARD Fabian a défini le sous-titrage dans son dictionnaire intitulé :
« dictionnaire des techniques audiovisuelles et multimédias » : « texte qui incrusté dans le bas

d’une image afin de donner des renseignements complémentaires a son contenu.

Sur les images d’un programme réalisé en film ou rn vidéo, des sous-titres peuvent étre
affichés pour la lecture de commentaires ou la traduction de paroles qui ne sont pas
compréhensibles par le spectateur.» (MARGUILLARD, 2006 :295).

De cela, nous déduisons que le sous-titrage est une traduction condensée des dialogues
dans les productions cinématographiques ou télévisées, projetée au bas de 1’image. Il est
introduit dans les écrans dans le but de permettre au récepteur étranger de comprendre le

déroulement du programme en question.
(SYLFEST, 1991 :190) a décrit les sous-titrages comme :

““A linguistic phenomenon encompassing three basic perspectives:*the relationship between
the spoken and the written language; *the relationship between the foreign language and the

’

target language (TL);*the relationship between the complete and partial translation.’

« C’est un phénomeéne linguistique englobant trois perspectives fondamentales : la relation
entre la langue parlée et la langue écrite ; la relation entre le texte originale et la langue

cible ; la relation entre la traduction totale et partielle. » (Notre traduction)
A partir de cette définition, nous pouvons expliquer ces trois perspectives comme suit :

- Le sous-titrage est un texte écrit avec une langue donnée, il transforme le parler en écrit,
c’est donc la relation qu’il a entre la langue parlée et écrite.
-Le sous-titrage c’est la traduction d’une langue vers une autre, c’est donc la relation entre

une langue étrangere et la langue d’arrivée.
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- Le traducteur lors du sous-titrage se trouve dans I’obligation d’utiliser plusieurs
techniques, le cas de I’omission et de 1’ajout de certains détails, ce qui rend sa traduction

partielle ou totale et ¢’est ainsi qu’apparait la relation existante entre ces deux derniéres.
I-1-4 : Les types du sous-titrage :

On distingue plusieurs formes de sous-titrage, chacune ses propres spécificités. Nous

présentons ci-apres ces differents types :
I-1-4-1 : Le sous-titrage intralinguistique :

Le sous-titrage intralinguistique est en fait la transcription écrite, sans changement de
langue, des dialogues des personnes. Ce type de sous-titrage s’adresse aux sourds et

malentendants.

(DIAZ-CINTAS, 2008 :30) le définie comme suit : « Ce type de sous-titrage implique
un passage de [’oral a [’écrit tout en restant au sein d 'une méme langue, d’ou la réticence de
certains a le considérer comme une véritable traduction. Le premier type de sous-titres est au
départ destine aux personnes sourdes ou malentendantes et permet un accés plus

démocratique aux programmes audiovisuels. » (DIAZ-CINTAS, 2008 :30).

Comme on I’a déja cité, ce type destiné pour les personnes sourdes et malentendantes,
et aprés I’évolution du temps il est utilisé pour des fins purement linguistiques afin
d’apprendre une langue quelconque, ce type peut également satisfaire les personnes qui ont
une connaissance tres limitée de la langue d’un pays comme par exemple, les immigrés et les
étudiants étrangers, pour certaines émissions, films ou les dialogues sont échangés entre des
personnes qui ont un accent difficile a comprendre pour un public qui en principe partage la

méme langue qu’eux.

I-1-4-2 : Le sous-titrage interlinguistique :

Contrairement au sous titrage intralinguistique, ce type de sous-titrage implique la

traduction d’une langue source vers une langue cible. Il a vu le jour avec I’arrivée des DVD.
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Le sous-titrage interlinguistique est la traduction écrite (qui apparait genéralement en
blanc sur la partie inféricure de I’écran) des dialogues d’un film étranger. Les sous-titres
doivent étre synchronisés avec 1’image et le son c¢’est-a-dire que les paroles traduites doivent
apparaitre en méme temps que la personne parle afin que 1’on sache qui prononce quels mots.
De plus, ils ne peuvent étre trop longs et doivent rester suffisamment de temps a 1’écran pour
que les spectateurs puissent les lire.  ((DIAZ-CINTAS, 2008 :33).

Ce type a deux cas de figure
I-1-4-2-1 : Sous-titrage standard :

La langue du sous-titrage utilisé ici est la langue maternelle des spectateurs contrairement a la
langue des dialogues qui est originale, il est généralement le modeéle le plus utilisé dans les
films projetés au cinéma.  (BAIRSTOW, 2012 :56).

I-1-4-2-2 : Sous-titrage inverseé :

C’est la situation inverse, qui veut dire que la langue des dialogues est la méme des
spectateurs par contre celle des sous-titres est dans une autre langue étrangere.
Les sous-titres inverseés sont tres employés dans les diverses recherches touchant a
I’apprentissage des langues. (BAIRSTOW, 2012 :56).

I-1-4-3 : Sous-titrage bilingue :

Cette forme de sous-titrage est plutdt utilise dans les pays ou 1’on parle diverses langues, pour
cet effet, les sous-titres apparaissent en deux langues ; a I’image de la Belgique. Les sous-
titres bilingues sont utilisés afin de satisfaire toutes communautés du pays, le recourt aux
sous-titres bilingues est également assez fréquent dans les festivals de films internationaux.
Afin d’attirer un public plus large, beaucoup de festivals proposent deux pistes de sous-titres

sur les films étrangers(DIAZ-CINTAS, 2008 :34)

Donc on constate que ce type de sous-titrage est une solution adéquate et efficace pour les

pays qui abrite plusieurs communautés ayant des langues différentes.
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I-1-5 : Les fonctions du sous-titrage :

Selon MARLEAU (1982 :274), le sous-titrage a plusieurs fonctions considérées comme
moyen linguistique qui aide a la compréhension du texte original du programme diffuse, et

ces fonctions sont les suivants :

I-1-5-1 : Fonction de remplacement :

En méme temps que la traduction du dialogue s’opere d’une langue a une autre, le dialogue
devient fait visuel en remplacement de I’image acoustique. En d’autres termes : le texte écrit

remplace le texte parlé.

I-1-5-2 : Fonction de communication :

Les sous-titres transmettent de I’information destinée au récepteur dans le but de pallier un
obstacle qui est la langue parlée dans le film. Il y a un émetteur, un message et un récepteur.

C’est une communication médiatisée, indirecte et a sens unique.

I-1-5-3 : Fonction émotive :

Les sous-titres se proposent de susciter les mémes émotions que celles suscitées par le
dialogue dit dans le film. Le texte écrit véhicule I’affectivité de celui qui parle : ce qu’il

manifeste ordinairement grace au débit, a I’intonation et au rythme.

Le fait que ce dialogue subisse, dans bien des cas, une compression pourrait étre un obstacle

pour éveiller ces émotions.

I-1-5-4 : Fonction d’ancrage :

Les paroles précisent le sens de 1’image, car celle-ci est polysémique la plupart du temps.

L’ancrage du sens peut se faire au niveau d’un plan ou de toute une séquence.
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I-1-5-5 : Fonction de relais :

Ils prennent en charge des éléments d’information qui ne sont pas inclus dans I’image.
Autrement dit, le traducteur a travers cette fonction, renseigne sur ce qui est caché dans le

texte original pour éviter toute ambiguité.

I-1-5-6 : Fonction de redondance :

L’image et le sous-titre disent en gros la méme chose. Si I’image, toutefois, dit les choses
autrement, il y a redondance. Si le recouvrement est exact, il y a pléonasme, c’est-a-dire si les
sous-titres et le contexte audiovisuel qui passent au méme temps, rendent compte de la méme

réalité.
I-1-6 : Les systémes du sous-titrage :
D’aprés (PILAR, 2008 :57)

« Pour qu’un systeme de sous-titrage soit homologue et devienne le standard adopté par les
laboratoires compétents, une coopération étroite entre les associations de sourd et

malentendants et les professionnels concernés a dil étre mise en place. »

Par la on constate que une méthodologie et des normes techniques ont été définies
susceptibles d’étre assimilées par tous et de garantir I’efficacité et la compréhension du sous-

titrage.

I-1-7 : les régles du sous-titrage téelétexte :

Le sous-titrage télétexte comporte un certain nombre de régles précises pour assurer la

compréhension d’une information auditive retranscrite sous une forme écrite.

« L’outil du sous-titreur est un logiciel informatique spécialisé qui lui permet d’adapter le

message de la source sonore en fonction des exigences propres a la compréhension du

langage écrit dans un temps donné. » (PILAR, 2008 :58)
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I-1-8 : Position et placement des sous-titres :

Dans le méme ordre d’idées, un sous-titre doit toujours étre placé sous la personne qui
s’exprime afin de restituer au mieux la logique d’une séquence. Ces quelques exemples de
regles démontrent bien que le travail de sous-titrage s’apparente le plus souvent a un travail de
reconstruction de I’information sonore, voire de ‘“ mise en scéne’’, et non pas d’un simple

exercice de transcription dactylographique.

(http://www.caasem.fr,Op.cit. consulté le 20/06/2021)

I-1-9 : La ponctuation :

La ponctuation n’est jamais neutre dans les textes écrits et encore moins dans les sous-titres.
En effet, dans les sous-titres, elle est considérée comme des indices qu’ils participent rarement
a la compréhension, entravent trop fréeguemment la lecture des sous-titres et par conséquent

elle limite les sous-titres. La ponctuation est utilisée dans les sous-titres :

e Le point(.): aprés le dernier caractére du sous-titre, sans qu’il soit séparé par un

espace. Le point indique la fin de la phrase.

e Les trois points de suspension (...) : sont utilisés pour indiquer une hésitation, une
pause ou une interruption, ils indiquent également la fin d’une phrase incomplete et le

début de celle qui la complete dans le sous-titre suivant.

e Le tiret (-): est utilisé au début de chaque ligne dans les sous-titres a deux lignes,

avec un espace entre le tiret et le premier caractére du sous-titre.

e Les autres signes de ponctuation sont utilisés exactement dans les mémes situations
que dans un texte écrit : le point d’exclamation ( !) et d’interrogation
(?), la virgule(,), le point-virgule (;), les guillemets (*’’), ... avec modération
toujours.

e Les symboles : sont utilisés les plus communs d’entre eux comme (%).

(http : //www.caasem.fr, Op.cit., Consulté le 20/06/2021)
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I-1-10 : les étapes du sous-titrage :
Avant d’arriver sur nos écrans, le sous-titrage passe par différentes étapes, mais ces

derniéres différent d’un pays a un autre et d’un client a un autre. Et selon Luyken il y a dix

(10) étapes, (cité dans Ibrahim Sib, 2014 :43-47 ), ces dernieres sont :

1-1-10-1 : Enregistrement ( Jaall) :
C’est la premiére étape qui préceéde le sous-titrage, elle consiste a enregistrer des
informations essentielles concernant le programme en question.

Cela veut dire prendre notes de tous ce qui peut contribuer a I’aboutissement du programme.

I-1-10-2 : vérification (dxsl_l) :

C’est I’¢tape ou le sous-titreur révise le texte fourni par le réalisateur du programme
tout en s’arrétant sur les fautes et les erreurs de langue et ce processus se fait dans le but de
réunir et d’évaluer les informations chacune a part et d’une maniére objective afin d’avoir un

travail correct.

1-1-10-3 : Transcription (o=l 4S)
Le scenario est remis au sous-titreur et dans le cas ou il n’est pas disponible, c’est au
réalisateur de le lui procurer par le biais d’un technicien maitrisant la langue du programme,

et ¢’est une tache difficile qui demande beaucoup de temps.

I-1-10-4 : Copie de travail (tele Jserall 45l )

Dans cette étape, le réalisateur fait une copie du programme sur laquelle il insérera les sous-
titres, et cette copie peut étre ecrite ou sous une forme audiovisuelle, mais il est préférable que
le sous-titreur la visionne afin qu’il comprenne mieux le déroulement des événements qu’il

citera ensuite lors du sous-titrage.
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I-1-10-5 : Repérage (akitll )

C’est 1a que survient le role du responsable du montage, et ce rdle consiste a
découper le scénario en unités de traduction synchroniques avec la voix de I’acteur, qui soit
visible ou non sur I’écran. Et cette étape est la plus importante dans le sous-titrage vu que
c’est le processus méthodologique qui vise a cerner I’implicite et I’explicite, et cela en se
basant sur plusieurs paramétres sémantiques et morphologiques qui contribuent a 1’analyse du
scénario en cernant tous ses aspects. Elle est essentielle car elle permet d’aboutir a un

Travail cohérent ou le spectateur ne se perdra pas entre I’image et le sous-titrage.

I-1-10-6 : Adaptation (<3l :

Aprés la diffusion du texte sous forme de séquence, le sous-titreur se met alors a les
traduire de l’oral vers I’écrit selon les stratégies conforme a la langue originale du
programme, ensuite il passe au sous-titrage tout gardant les expressions et les significations
du texte, pour qu’il arrive enfin a I’étape de 1’édition des sous-titres qui consiste a omettre ce

qu’il y a lieu de supprimer.

1-1-10-7 : Insertion ( J\aY) :
C’est la synchronisation des sous-titres avec la copie du travail, afin d’obtenir la
premiere copie sous-titrée pour ensuite I’imprimer et c’est la que survient le rdle du

spécialiste de la langue qui consiste en la révision de cette copie.

I-1-10-8 : Correction (ge~=ill) :

Le réalisateur s’arréte sur toutes les fautes et les corrige tout en apportant des
améliorations au style et a la langue.

1-1-10-9 : Approbation (8laxll) :

Quand le sous-titrage est prét, un ensemble d’informations concernant la réalisation se
font insérer dans le programme en question, ce qui confirme 1’acceptation de la traduction par
I’équipe chargée de la révision, ainsi elle pourra étre diffusée. Toutes les retouches et les
améliorations nécessaires sont apportées dans cette étape afin d’obtenir 1’approbation de
I’équipe. Apres avoir confirmé I’exactitude de toutes les informations, arrive la transmission

du document.

15



Premier chapitre Introduction théorique au sous-titrage et sa
place en traductologie

I-1-10-10 : Transmission (pddl):

C’est 1a qu’arrive la derniére étape ou la traduction finale est transmise sous forme de
sous-titre a une société ou a un client. Et ce qu’il y a lieu de maitriser dans tout cela est
I’aspect linguistique, a savoir la langue et le style. Quant a la technique, elle s’apprend a

travers la pratique.

I-1-11 : Les contraintes du sous-titrage :
Les contraintes inhérentes a la production sous-titrée sont scindées en deux catégories a savoir

les contraintes techniques et professionnelles.

I-1-11-1 : contraintes techniques :

Les contraintes techniques propres au sous-titrage sont nombreuses, on peut citer ce qui suit :

v L’espace disponible sur I’écran :

Cette contrainte est liée d’une part aux limites physiques que constituent les dimensions de
I’écran et, d’autre part, a la nécessit¢ de ne pas masquer excessivement I’image. Il est
généralement admis qu’un sous-titrage doit étre composé de deux lignes au maximum. Cette
contrainte d’espace exclut bien évidement I’utilisation de notes de traducteur ou autres

commentaires auxquels il est parfois fait recours dans d’autres formes de traduction.

C’est pour cela qu’on trouve (BECQUEMONT, 1996 :149) limite la longueur d’une ligne a

32 caractéres.

v Le temps disponible pour la projection et la longueur des sous-titres :

Le téléspectateur percoit plus rapidement un message émis oralement qu’il ne peut lire un
texte.

Si (Diaz-Cintas, 2000 :112) estime qu’une ligne peut compter jusqu’a 40 caracteres,
(BECQUEMONT, 1996 :149) limite, lui, la longueur d’une ligne a 32 caracteéres.
Partant de I’idée qu’un spectateur moyen nécessite une seconde pour lire 12 caracteres, il fixe
la longueur maximale d’un sous-titre, les deux lignes comprises, a une soixantaine de

caracteres.
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Un sous-titre ne doit pas étre trop long, mais ne doit pas étre trop court. Ainsi, comme
MARLEAU I’explique « Un sous-titre doit étre le plus long possible, aussi long que le
permettent les données du repérage. » (MARLEAU, 1982 :271-285).

En effet, si un sous-titre est trop court, il risque d’étre relu et de provoquer une certaine

confusion chez le spectateur.

v" Insertion et enlévement des sous-titres :

Comme le précise (Diaz-Cintas ,2000 :113)
« Il est important d’observer une 1égére pause entre deux sous-titres »
Si cette pause ne doit pas dépasser une seconde, elle doit néanmoins étre suffisamment
marquée pour que le spectateur comprenne que le sous-titre précedent est terminé et se

prépare a lire le suivant.
I-1-11-2 : contraintes professionnelles :

Les traducteurs pratiquant le sous-titrage doivent souvent s’adapter a des conditions de travail
difficiles qui ont un effet indéniable sur la qualité des sous-titres obtenus, les contraintes les

plus courantes sont :
v" Outils nécessaires non fournis :

Pour réaliser son travail dans les meilleures conditions, le traducteur devrait recevoir, en plus
d’une copie du film, une liste des dialogues comprenant la retranscription de I’ensemble des
répliques, un glossaire des termes difficiles (termes techniques, argot régionalisme, etc.), ainsi

qu’un manuel précisant les normes ortho typographique que le client souhaite voir respecter.

(Diaz-Cintas, 2000 :106).

v Délai souvent tres court :

Si le delai généralement accordé au sous-titrage d’un film, toutes étapes confondues, est
d’environ deux semaines, G.Rousset nous fait remarquer que ces délais s’amenuisent
progressivement. Les traducteurs se voient ainsi a un « rythme accéléré et frénétique » qui a

bien évidemment des conséquences négatives sur la qualité des sous-titres.
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I-1-12 : Les avantages du sous-titrage :

Suite a nos lectures, on a remarqué que le sous-titrage a beaucoup d’avantages surtout en ce
qui concerne le cOté linguistique, puisqu’on a remarqué qu’ils aident largement dans
I’apprentissage des langues, car les sous-titrages incitent a étudier une langue étrangére
lorsqu’on regarde une ceuvre sous-titré, habituellement le téléspectateur essaye a tout prix de
saisir le contexte de ce qui est dit.

*Leur exploitation permet aux apprenants d’utiliser leurs compétences d’écoute et de lecture
en méme temps.
*Les apprenants sont en mesure d’apprendre a étudier plus rapidement un texte dans une
langue étrangere.
*Les apprenants essaient toujours de suivre le rythme des sous-titres qui accompagnent les
dialogues ce qui leur permet d’améliorer et de perfectionner la lecture rapide.
*Les sous-titres permettent de déterminer un certain lien systématique entre deux concepts :
mots écrits et mots prononcés, surtout dans les langues ou I’orthographe est tres éloignée de la
prononciation.

*Les sous-titres permettent aux téléspectateurs d’apprendre de nouveaux mots de vocabulaire
et de nouvelles expressions.
*Tous les programmes (films, télé-réalite, série, etc.) sous-titrés donnent la possibilité a
accéder a tous les styles d’apprentissage, ce que n’autorise forcément pas le matériel

didactique actuel comme par exemple le manuel scolaire.

*Les sous-titrages sont indispensables a une catégorie de spectateurs en 1’occurrence les
sourds et malentendants. lls sont aussi bénéfiques pour ceux qui ont des difficultés de lecture
ou d’alphabétisation et ceux qui veulent apprendre a lire. (RAHIM, 2018 :31-32).

I-1-13 : Les stratégies du sous-titrage :

Lors du sous-titrage d’une production audiovisuelle d’une langue a une autre, le
sous-titreur ou le traducteur adopte plusieurs stratégies afin qu’il puisse faire passer le
message sans altérer le sens. (CHESTERMAN ,2000 :93) repartit ces stratégies en trois

catégories.
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I-1-13-1 : Les stratégies syntaxico-grammaticales :

Qui reposent principalement sur des manipulations au niveau de la forme ; exemple :

la traduction littérale ou la transposition.
I-1-13-2 : Les stratégies sémantiques :

Qui relevent de manipulations au niveau du sens; exemple: la paraphrase, la

condensation, la synonymie,...etc.

La troisieme(03) catégorie qui est les stratégies pragmatiques sur laquelle nous allons nous

baser.
I-1-13-3 : Les stratégies pragmatiques :

Qui ont a voir avec la sélection de I’information a inclure dans le texte d’arrivée et qui
sont déterminées par ce que le traducteur pense étre les besoins et attentes ses récepteurs ; par

exemple :
I-1-13-3-1 : Filtrage culturel :

Ce filtrage regarde 1’adaptation de la terminologie de la langue source a celle de la

langue cible. (CHESTERMAN, 2000 :108).
I-1-13-3-2 : Modification d’explicitation :

La traduction comporte des modifications au niveau de I’implicite ou de 1’explicite

dans le texte. (CHESTERMAN, 2000 :108).

I-1-13-3-3 : Ajout ou omission d’information :

Soit la traduction comporte de I’information qui n’est pas présente dans le texte original,

soit une partie de 1’information du texte originale est omise.

(CHESTERMAN, 2000 :109-110).
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Dans la traduction audiovisuelle, le sous-titreur doit adopter des méthodes de traduction
selon la langue source et la langue cible, mais il se retrouve toujours confronté a plusieurs
contraintes, qu’elles soient d’ordre technique, linguistique ou culturel et il lui est souvent
impossible de tout transférer .c’est pourquoi il recourt inévitablement a 1’omission et a la
suppression de certaines informations, et il se contente d’une traduction qui couvre un sens
plus général. L’ajout est considéré qui a plus d’importance qu’une omission, puisque I’impact

de ce qui est perdu ne serait pas aussi grand que 1’effet de ce qui est ajouté.
I-1-13-3-4 : Modification interpersonnelle :

Le style général de la traduction et la relation entre le texte et le lecteur sont modifiés,
engendrant par exemple, des changements du niveau de formalité ou du vocabulaire
technique. (CHESTERMAN, 2000 :110).

1-1-13-3-5 : Modification au niveau de la cohérence textuelle :

La traduction comporte des modifications au niveau de 1’ordre logique de
I’information présentée dans le texte. Par exemple, deux paragraphes du texte source peuvent
étre combinés en un seul dans le texte cible.

I-1-13-3-6 : Autres modification pragmatiques :

Ces modifications peuvent étre portées par exemple sur la mise en page ou dans le
choix du dialecte de la langue cible. Par exemple, la traduction francaise change la maniere de

parler du chevalier, plus simple d’esprit en anglais.

Comme nous ’avons cité avant, la théorie Skopos est la solution la plus adéquate pour

notre travail dont nous allons servir. Dans ce passage nous allons nous parler de cette théorie .

I-2 : La théorie du Skopos :

Tout d’abord nous allons commencer par le sens du mot « SKOpos », ¢’est un mot grec
qui signifie le but, ’objectif, la visée ou la finalité. C’est une théorie développée par Hans

Vermeer en collaboration avec Katharina Reiss en 1978.
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Le Skopos entant que théorie permet de se concentrer surtout sur 1’objectif et le but d’une
action tout en attribuant au traducteur et a la culture un réle important, c¢’est-a-dire, avant de
commencer a traduire il faut savoir pourquoi et pour quel objectif le texte source doit étre

choisies en fonction de la visée du texte cible, que Vermeer appelle le translatum.

« Le traducteur se retrouve selon Vermeer, investi de transformer un texte réduit a une « offre
d’information » en un texte cible répondant au Skopos qui lui a été assigné. Il peut le modifier
éventuellement procéder a des retraits, des ajouts ou a une réorganisation du contenu, lui
imprimer sa marque, a condition de rester cohérent avec ses impératifs de fidélité dérivant
directement du Skopos négocié avec le commanditaire, ¢’est sa propre connaissance des deux
langues et cultures en présence, ainsi que du sujet traité, sa propre subjectivité qui lui faut
choisir une stratégie et recréer un texte. » (LAVAULT-OLLEON, 2008 :13).

« Théorie fonctionnelle de la traduction selon laquelle le but pour
lequel sera utilisé un texte traduit joue un réle essentiel dans le choix

de stratégies et méthodes de traduction. » (LAVAUR et SERBAN, 2008 :145).

Cette théorie donc, s’inscrit dans le méme cadre que la théorie de 1’action, car elle
s’intéresse aussi aux textes pragmatiques et a leurs fonctions dans la culture cible, d’ou le
qualificatif de fonctionnelle attribué a cette théorie. La traduction de ces textes dépend du
client qui est appelé aussi le commanditaire de la traduction, c’est pourquoi elle est considérée

comme 1’une des théories les plus influentes du mouvement fonctionnel-pragmatique.
Pour cela on trouve gue cette théorie est plus pertinente pour notre travail.

La traduction se fait donc en fonction du Skopos, d’ou la classification de cette
théorie comme une théorie fonctionnelle. Or, il ne s’agit pas de la fonction attribué par

I’auteur du texte original, cela est expliqué par Guidére

« Mais il ne s’agit pas ici de la fonction assignée par [’auteur original du texte source,
bien au contraire, il s’agit d’'une fonction prospective rattachée au texte cible et tributaire du
commanditaire de la traduction. En outres termes, ¢ ’est le client qui fixe un but au traducteur

en fonction de ses besoins et de sa stratégie de communication. » (GUIDERE, 2016 :74).
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La théorie Skopos comme toutes les théories, était basee sur des conditions fondamentales
que Hans J-Vermeer et Katharina Reiss ont rédigé dans 1’ordre hiérarchique suivant. (Les

problemes de traduction ,2011 :09)
-Le translatum (ou le texte cible) est déterminé par son ‘Skopos’(ou son objectif).
-Le texte cible doit convenir dans le méme contexte que le texte source.

-Le texte cible peut avoir une fonction différente dans la culture cible que dans la culture

source.
-Le texte cible doit former un cohérent ensemble.
-Le texte cible doit étre cohérent avec le texte source.

Ces conditions doivent étre accomplies a 1’ordre hiérarchique pour obtenir une bonne

traduction du texte source.

En somme, le Skopos, le but ou 1’objectif de la traduction, est donc la base de cette théorie.
C’est le Skopos qui va déterminer les méthodes de traduction et les stratégies a utiliser par le

traducteur, pour arriver a un résultat adéquat.
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Conclusion

A la fin de ce chapitre, nous sommes arrivées a conclure que le sous-titrage est un
processus complexe qui implique beaucoup de contraintes, et son objectif final c’est de
synchroniser avec les documents audiovisuels. Ainsi les fonctions qu’ils remplissent sont tout
autant importantes parmi les autres systémes sémiotiques a 1’ceuvre dans le produit

audiovisuel et envers les récepteurs a qui ils sont avant tout destinés.

Quant a la théorie du Skopos, nous restons sur I’idée qu’elle est la plus adéquate et la plus
appropriées des théories lors du sous-titrage d’un programme donné, car elle présente la
traduction sous I’angle de son utilité, ainsi qu’elle peut étre appliqué a n’importe quel type de

traduction.

Pour mieux éclaircir nos propos, nous allons consacrer le chapitre qui suivra au sous-

titrage du film historique algérien « La bataille d’Alger ».
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Deuxieme chapitre

Sous-titrage d’un extrait du film

« La bataille d’Alger »



Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille
d’Alger

Dans cette partie de notre travail, nous allons ; dans un premier temps, présenter le
corpus. Ensuite, nous passerons au sous-titrage d’un extrait du film « la bataille d’Alger » de
la 0 minute 12s a la 30 minute. De la nous allons analyser le sous-titrage ainsi nous prendrons

divers exemples des stratégies du sous-titrage.

Pour ce faire, il se doit une présentation compléte du corpus, en passant en revue la biographie
du réalisateur, ainsi qu’une bréve présentation des acteurs principaux, une fiche technique du

film, un résumé de I’histoire, pour enfin terminer avec analyse et justification des choix.
I1-1) Présentation du corpus d’étude ( le film la bataille d’Alger) :

La bataille d’Alger (en italien : La Battaglia di Algeri, en arabe : 3 sl 4 j=4), est un
film algéro-italien de Gillo PONTECORVO, sorti en 1966.Le récit se déroule pour I’essentiel
entre 1954 et 1957 et prend pour cadre, comme son titre 1’indique, la bataille d’Alger. Il s’agit
d’une reconstitution de la vraie bataille d’Alger de 1957, a I’occasion du soulévement de la
population algérienne musulmane par le FLN contre le pouvoir colonial frangais, et de la

tentative du détachement parachutiste de 1’armée frangaise de « pacifier » le secteur.

Le film retrace principalement I’histoire d’Ali la Pointe lors de « la bataille d’Alger », et de la
lutte pour le contréle du quartier de la Casbah a Alger, entre les militants du FLN et les

parachutistes francais de 10°™ DP (division parachutiste), pendant la guerre d’Algérie.

Octobre 1957, les paras du colonel Mathieu cernent le refuge d’Ali La Pointe, responsable de
la guérilla urbaine. Pendant ses heures de réclusion forcée, Ali revit I’itinéraire qui 1’a conduit

de I’état de délinquant et proxénéte a celui de chef du F.L.N.

Cette bataille a été remportée par ’armée francaise qui a éradiqué les attentats et la guérilla
urbaine du F.L.N.

Selon le classement établi par Sight & Sound, revue de cinéma du British Film Institute, le
film «la bataille d’Alger » est classe le 48° film sur les 50 meilleurs films de tous les temps, et

120° sur la liste du magazine Empire des 500 meilleurs films de tous les temps.
« Lion d’or » et prix FIPRESCI a la Mostra de Venise.
1966(Italie) meilleur film en langue étrangere

(https://fr.m.wikipedia.org/wiki/La Bataille d%27Alger).
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11.2) Biographie de Gillo PONTOCORVO :

Gillo PONTOCORVO, né le 19 novembre 1919 a Pise, est cinéaste italien, il débute au
cinéma apres la seconde guerre mondiale comme assistant d’Yves Allégret et Mario Monicelli
notamment. A partir de 1953, il réalise ses premiers essais documentaires (Giovanna, MM,
1956).

En 1956, il contribue a un épisode de la Rose des vents (Die Windrose), supervisé par Alberto
Cavalanti. L’année suivante, il dirige son premier long métrage, un dénommé Squarcio (la

grande starada azzurra, co Maleno Malenatti, d’aprés un roman de Franco Solinas).

En 1966, il met en scéne son film le plus important, la bataille d’Alger (La Battaglia di
Algeri), reconstitution de 1’action policiére de 1’armée frangaise pendant la bataille d’Alger
qui est un épisode fondamental de la guerre d’Algérie du point de vue des combattants du
FLN .Christelle Taraud qui utilise le film en 2008 comme source primaire d’étude des enfants

de rue.

Ce film est récompensé par lion d’or du festival de Venise, mais demeure longtemps interdit

en France et son exploitation provoque de nombreux remous.
En 1992, il a été nommé directeur du festival de Venise.
Il est décédé le 12 octobre 2006.

( https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Gillo_Pontecorvo ).

11-3) Les personnages du film :

Dans cette partie, nous allons présenter les personnages ayant participé dans le film
« la bataille d’Alger »

Ali La Pointe le personnage présenté par Brahim HADJADJ, née en 1934 a Médéa. Acteur
principale du film « la bataille d’ Alger ».

Colonel Mathieu le personnage présenté par Jean Martin, née le 06 mars 1922 a Paris et

décédé le 02 février 2009 dans la méme ville, ¢’est un acteur francais.

Djaffar le personnage présenté par Yacef SAADI, née le 20 janvier 1928 a la Casbah d’Alger
et décédé le 10 septembre 2021 a Alger, est un écrivain, cinéaste, ancien combattant du F.L.N

dont il était chef de la zone autonome d’Alger lors de « la bataille d’Alger » en 1957.
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Le Petit Omar personnage présenté par Mohammed BENKASSEN, petit acteur Algérien.

Hassiba BENBOUALLI personnage présenté par Fouzia EL KADER, actrice algérienne, qui a

fait ¢a premicre apparition a 1’age de 25 ans, dans le film « la bataille d’Alger ».

Le capitaine francais personnage présenté par Tommaso NERI, acteur francais.
11-4) Fiche technique du film :

e Titre francais : la bataille d’Alger

e Titres originaux : la battaglia di Algeri et J3) jall 4S y=s

e Réalisation : Gillo Pontecorvo

e Assistant réalisateur : Ruggero Deodato et Giuliano Montaldo

e Scénario : Franco Solinas d’apres un livre de Yacef SAADI

e Musique : Ennio Morricone et Gillo Pontecorvo

e Musicien : le tambour militaire solo, qui est entendu tout au long du film, est joué par
le célébre batteur italien Pierino Munari

e Photographie : Marcello Gatti

e Montage : Mario Morra et Mario Serandrei

e Production : Antonio Massu pour Igor Film (ltalie) ; Yacef SAADI pour Casbah Film
(Algérie)

o Production exécutive : Ruggero Deodato

e Société de distribution : StudioCanal

e Budget : 800 000 dollars

e Pays d’origine : Algérie et Italie

e Langues originales : frangais, arabe, italien, et anglais

e Format : noir et blanc -1.85 :1- mono-35mm

e Genre : guerre, drame, historique, politique

e Durée : 121 minutes

e Mention CNC : interdit aux moins de 12 ans, art et essai (visa d’exploitation n° 37251
délivrée le 1* juin 1970)
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e Date de sortie :
o Algérie : 1966
o France: 1971

(' https://fr.m.wikipedia.org/wiki/La_Bataille_d%27Alger )

11-5) Résumé de I’histoire du film :
« La bataille d’Alger »
1 A
La bataille d’Alger en 1957 a Alger (département d’Alger ou zone autonome d’Alger).

Durant la guerre d’Alger, la 10°™ division parachutiste de 1’armée frangaise aux
indépendantistes algériens du front de la libération nationale(FLN). A la suite des nombreux
attentats perpétrés contre la population par le FLN, le pouvoir civil délégué alors tous
pouvoirs au général Massu pour démanteler 1’organisation du FLN et ainsi mettre fin aux

attentats, de janvier a octobre 1957.

Dés 1956, la violence s’accentue en Algérie et a Alger en particulier, Robert LACOSTE,
ministre résidant et gouverneur général de I’ Algérie, utilise les pouvoirs spéciaux adoptes a

I’assemblés nationale en mars 1956.

Il ordonne au générale Massu, commandant de la 10™ division parachutiste de pacifier Alger.
Le 08 janvier 1957, Massu entre dans la ville avec 8000 paras et proclame la loi martiale. Le
FLN réplique par des attentats et une gréve genérale qui débute le 28 janvier. En réaction,

I’armée divise la ville en secteurs et ceinture les quartiers musulmans.

Elle exerce une sévere répression et procéde a des arrestations massives, internant les détenus
dans des centres ou 1’on recourt a la torture pour obtenir des informations. Cette stratégie
permet effectivement de démanteler 1’organisation de la zone autonome d’Alger forcant ses
dirigeants a quitter Alger et entrainant 1’arrestation de certains membres clés, Larbi BEN

MHIDI, Yacef SAADI, ainsi que I’élimination d’Ali La Pointe.

La bataille est remportée par ’armée frangaise qui a éradiqué les attentats et la guérilla
urbaine du FLN, ’ordre est rétabli, mais eclle suscite une crise morale car les méthodes
utilisees ne sont pas acceptées par tous. Le 28 mars, le général Jacques Paris de Bollardiere,

opposé a la torture, demande a étre relevé de ses fonctions, des intellectuels et fonctionnaires,
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de méme que certains réservistes servant en Algérie, lui emboitent le pas. Le 12 septembre
1957, Paul Teitgen, ancien résistant, catholique, secrétaire général de la police d’Alger
démissionne pour protester contre les méthodes du général Massu. En dépit de la censure, les
frangais decouvrent les aspects connus de cet épisode de la guerre d’Algérie, tandis qu’en
Algérie, qui ont subi durant trois mois les attentats du FLN, n’oublient pas le général Massu
qui a gagné « la bataille d’Alger ». Et le soutiennent lors de la crise de mai 1958, appelée
également « putsch d’Alger » lorsqu’il crée le comité du salut public puis une seconde fois
lorsque, apres avoir critique la politique algérienne du général de gaulle, il est muté en
métropole, ce qui provoque la semaine des barricades.

La « bataille d’Alger » est I’'un des épisodes les plus sanglants de la « guerre d’Algérie » qui

se termine en 1962 avec la proclamation de I’indépendance algérienne.
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11-6) Sous-titrage et étude analytique :

Alger 1957
1957 A5

Interlocuteur

Enoncés oraux Alors, tu as pu décider, sans perdre espoir.

L8 i Gl 150l i ad
Sous-titres Y elle o6l

Justification :

Dans cet énoncé nous avons traduit I’expression « sans perdre espoir » qui signifie
littéralement « Je¥! ()38 ¢y 53 » par « Y <lle 56 », car la traduction mot-a-mot conduit & des

faux-sens, chagque expression a une culture donnée.

L’expression « »Y <¢lle o561 » rend parfaitement le sens dans la situation de torture et de

menace dont il était.

Interlocuteur

Il a finalement craché le morceau.

Enonces oraux Donne-lui le café.

o yie) ) Al

Sous-titres 5 5ol 4l Lac

Justification :

On a traduit I’expression « craché le morceau » qui signifie en francais « dire quelques
chose qu’on voulait tenir secret» selon le dictionnaire « Reverso Dictionnaire » par

I’expression « < _sie) | yal», une expression rend parfaitement le sens.
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Interlocuteur

Alors, ne t’inquicte pas.

Enoncés oraux .
Allez bois un coup ca va te remettre.

. REACRY
Sous-titres laitin ik, 34
Interlocuteur
. Ne fais pas de bile mon vieux
Enoncés oraux .
Tiens.
_ das ey ol sl Y
Sous-titres -
JRES
Timing 00:01:12.

Justification :

Dans cet énoncé nous avons traduit le terme « mon vieux » par « J>_, & », un terme qui
est trés équivalent a ce terme, car en arabe « vieux » veut dire « Js>= », contrairement a la

culture francaise le terme « vieux » est utilisé méme entre jeunes.

Interlocuteur
Enoncés oraux C’est vrai ?
Sous-titres Srna 128
Timing 00 :01 :27.

Interlocuteur

ENoncés oraux On dirait que oui, rue 3 Abdiram.

Sous-titres o 3 g i Bamaa dlld gy
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Interlocuteur

Enoncés oraux 11 faut I’habiller, alors mon grand.

] o eunall
Sous-titres s

Interlocuteur

C’est fini maintenant, plus rien ne peux t’arriver, encore

Enoncés oraux )
un petit effort.

OY) e¥) gl

Sous-titres 5 ysin 5m ] Aulee. L

Timing 00 :01 :37.

Justification :
Dans 1’énoncé qui a précédé, c’est toute une phrase qui a été omise. « Plus rien ne
peux t’arriver » en francais qui signifie en arabe « s <l sy 1 », et si nous jumelons ce que

nous avons omis et ce que nous avons Propose, nous aurons la phrase suivante :
«b s 3aal g ddlac PRYE) ;GA L“gi Sl dhasy o cQSﬂ )A‘\J\ el »

Non seulement nous avons obtenu un long énoncé, mais aussi la durée qu’a pris le sous-
titre «b_a saa) 5 dglee Laide (Y1 1Y) 3 » sur I’écran correspondait de justesse a I’image, ¢’est
pourquoi nous avons pensé a opter pour la suppression de cette phrase, surtout que cela

n’atteint aucunement le sens.
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Interlocuteur

Enoncés oraux

Est-ce que tu peux te tenir debout ?
Lachez-le.

Sous-titres

il s Oy
o salal

Timing

00 :01 :39.

Interlocuteur

Enoncés oraux

Tiens met ca, ¢a te vas tres bien.

Sous-titres

S el 138 Gl 38

Timing

00 :01 :4s5.

Interlocuteur

Enoncés oraux

Maintenant on va y aller a la Casbah et avec ca ils ne te
rencontrent pas, tu as compris ?

Sous-titres

fringd b celle |5 ya O 1o s Rl Y1 i 91

Timing

00 :01 :56.

Interlocuteur

Enoncés oraux

Tu vas nous indiquer I’endroit ou se cache Ali la Pointe,
Apres tu seras libre

il ¥ e Las b )

Sous-titres .
timing 00 :02 :01.
Interlocuteur
Enoncés oraux Donne-lui une casquette et habillez-le.
. o gl A% dad 5 glac |
Sous-titres ol 3 Aad o sk
Timing 00 :02 :06.
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Interlocuteur

Enoncés oraux Intégration.
Sous-titres P
Timing 00 :02 :09.

Interlocuteur

Enoncés oraux

Alors, ne fais pas I’idiot Lalloui, allons-y.

Sous-titres Ll ool Y i (5 Y
Timing 00:02 :11.
Interlocuteur
Enoncés oraux Noooooon
Sous-titres TITATIITITITRY:
Timing 00 :02 :25.

Interlocuteur

Enoncés oraux

Tu vas rester tranquille ! tu veux qu’on recommence ?
Ne fait pas le zouave, un peu de courage

Sous-titres

S (el o il 100l (s
Acladll fpe Julall 85 oSy

Timing

00 :02 :30.
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Interlocuteur

U"_x.'\\)g‘zf‘élc

Enoncés oraux

Ly A8 L 3

Sous-titres

Ils ne savent peut-étre pas que nous sommes caches
ici.

Timing

00 :05 :28.

Interlocuteur

Enoncés oraux

Ali la Pointe, la maison est cernée, il y’a plus rien a
faire.

Sous-titres

s ) dad LSl ary 8y al ¢ palae J il cail Y e

Timing

00 :05 :38.

Interlocuteur

Enoncés oraux

Honte a toi, fais d’abord sortir I’enfant et la femme,
ensuite ’homme qui est avec toi et apres tu sortiras.

Sous-titres

il 1500 5 a5 Y sl 3l el 5 Jadall 2 3l clds (e Jaa)

Timing

00 :05 :45.

Interlocuteur

Enoncés oraux

Laisser les armes sur place, ne fait pas le con, tu es
foutu.

Sous-titres

aSalla 8 Gl dBaal (5 Y dgilSa 8 sl d )

Timing

00 :05 :52.
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Interlocuteur

Enoncés oraux

Tu es sous le feu et les mitraillettes
tu as aucune chance, tu as pige,
Ali tu m’entends ?

aSU juals adl

J doa i 2S00
Sous-titres e > "SJ .ws
§ Srand Ja ‘_;:_

Interlocuteur

Enoncés oraux

Ecoute bien tu es le dernier,
y’a plus rien a faire.
I’organisation n’existe plus.

Sous-titres

aaly Al ol o il
BO
B35 e dgaall st Al

Timing

00 :06 :06.

Interlocuteur

Enoncés oraux

IIs sont tous morts ou en prison,
si tu sors maintenant tu auras un proces régulier.
Ali décide-toi !

Sous-titres

Ol 8 o) s | gile ol
Aile ASlas e Joaniud oY) can ja 1)
I le Lyl s s

Timing

00 :06 :16.

ALGER 1954
1954 ¥

LA CITE EUROPEENNE

23 SOYY >
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LA CASBAH

-

duadll

Enoncés oraux

Front de la libération national
Communiqué n°1

Peuples algériens, votre action est dirigée contre le colonialisme le
but est I’indépendance nationale avec la restauration de 1’état
algériens dans le cadre des principes islamiques et le respect de toutes
libertés fondamentales sans distinction des races ni de religions, les
autorités francaises pour limiter les pertes humaines nous proposons
une arabe plateforme de discussions dans le droit a notre peuple de
disposer lui-méme.

Algériens vos devoirs est de sauver votre pays et de lui rendre la
liberté, cette victoire sera la votre.

On avance fréres ! méfiez-vous ! le Front de la Libération Nationale
appelle a la lutte.

Sous-titres

bl il dgn
dj‘\}“ ol

A gal) salaics) g8 Cangdl s jlanina) am dga sa &3S e &) ¢l Jadl canddl LG
G bl Gy danlal) il all IS ol sl s ey alall ) 8 4 30 sl
8 L ()L Lee (sl s 8 llabd) o 585 eLaall 481 Y Luss (pall g (il
ol

A jeaill ()5S 5 ey ga gla il 5 ASa30 M aSal 5 G O 525 ) Ll

Sleall (I aSsexidgualdl 11 )3a) 1S 6a) Lol I

Timing

00 :06 :57.

Interlocuteur

Ali la Pointe

Enoncés oraux

Allez messieurs dames, a vous de jouer.

Sous-titres

La Ot.s)l\ ‘;es‘)‘jﬁ “;A'JLUJ L"_;h:m

Timing

00:07:37.
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Interlocuteur

Ali la Pointe

Enoncés oraux

LU e (538 5 7 5 (528 ) gen]

Avancez, cela gagne et cela non.

Sous-titres
Timing 00 :07 +40.
Interlocuteur Ali la Pointe

Enoncés oraux

Approchez-vous, messieurs dames.
i e 53 5 iy fie g3 Y

ol 5 Sl ) gendi)

Sous-titres , , .
L’as, cela est perdante et ’autre aussi.
Timing 00 :07 :41.
Interlocuteur La femme.

Enoncés oraux

Il est toujours la.

Sous-titres

Sy Ll <)

Timing

00 :08 :05.

Interlocuteur

Enoncés oraux

Il est bien pressé celui-la.

Sous-titres

ol e dlac i)

Timing

00 :08 :17.
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Interlocuteur

Enoncés oraux

Vas y arréte- le.

Sous-titres

A5 ) Ua

-

Timing

00 :08 :109.

Enoncés oraux

AMAR Ali

Ali la Pointe, née le 15 mars 1930, a Miliana, alphabet.
profession : manceuvre, magon, boxeur, actuellement sans travail.
Situation militaire : insoumis.

1942, tribunal pour mineur d’Alger, 1 ans de mise en
redressement pour acte de vandalisme.

1944, tribunal pour mineur d’Oran, 2 ans de mise en
redressement pour cause de désordre public.

1949, tribunal d’Alger, condamnation a 8 mois de prison pour
I’outrage a agent dans I’exercice de ses fonctions.

‘ e e

cdee O Llla S3le cely cJale ; Aigall

e A Sl Lpaa Sl

Casn AnSlay) A a5 L 4 ghe (il all) CaaY) daSaas 1942 dins b

Sous-titres )
Aalall (oaim sl oy (s 4 e ()8 5) Slaa) AaSaay 1944400
(aaiall &Ly
&\Ji £ ) LJLA :\_ll.&:‘\ [ERTT] )«_ﬁ:i :‘:um Bl Oy )j\‘);j\ ZASM 1949 T ‘55
Adlga

Timing 00 :08 :48.

Interlocuteur Les prisonniers.

Enoncés oraux Shd S) )

Sous-titres

Pas de traduction.

Timing

00 :10 :32.
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Justification :

Dans I’énoncé qui a précédé, c’est toute une phrase que nous avons omis
« i de Sid » qui signifie en francais « Dieu : 4 », « grand : <1 »
le tout donnera « Dieu est grand ».

Cette expression est utilisée chez les musulmans dans plusieurs situations, comme dans cet
exemple ou le prisonnier répéte deux fois « »Si &l ,Si 4 » Jors de I’exécution d’un autre

prisonnier, une expression qu’un frangais ne 1’utilisera pas dans une telle situation.

Interlocuteur Les prisonniers.
Enoncés oraux DAl bad il adl Lad 3l adl Lad il jad) Las
Sous-titres Vive I’ Algérie, vive I’ Algérie, vive 1’ Algérie, vive I’ Algérie.
Timing 00 :10 :42.

Interlocuteur

| giad aal | il
oSl 5 an e A1 L 1 i)

Enoncés oraux

) Taisez-vous, ils sont arrivés s’il vous plait !
Sous-titres _ .
Taisez-vous, mes freres.

Timing 00 :11 :07.

Justification :

Dans le dialecte algérien on trouve I’expression « Sl 5 4l a1 » qui exprime deux

sens a la fois : le premier ¢’est merci, le deuxiéme s’il te plait, selon le contexte.

«dil ax y » signifie « ait pitié », quant au mot « <Ll 5 » qui signifie « parents » le tout donnera

« que Dieu ait pitié de vos parents ».

L’expression « <lall s 4l ax 51 », est utilisée souvent pour la politesse, comme dans ce cas ou le

prisonnier demande poliment aux autres de se taire.

40



Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille

d’Alger

Pour cela nous avons traduit « <ball s &) as 5 » par «si ’il vous plait » qui exprime un sens

équivalent a ce terme.

CINQ MOIS APRES.

el dsed 2ay

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

A8 )z Ul

Sous-titres

Aller vas-y, bouge d’ici.

Timing

00 :12 :56.

Justification :

Dans notre dialecte algérien ce terme on I’utilise pour chasser une personne.

Le terme « 4 2 » Qui signifie en langue francaise littéralement « ajoute dedans » ce qui ne

donne aucun sens a ce que veut dire I’auteur.

Interlocuteur

Petit Omar.

Enoncés oraux

é—\ﬁh\}é&sﬁ.\h‘}bﬁjc‘j)?ﬁm ,j\_g:\,,j\

Sous-titres

Les gens ont deux visages, 1’un rit et I’autre pleure.

Timing

00 :12 :57.

Interlocuteur

Ali la Pointe

Enoncés oraux

s I o

Sous-titres

C’est toi qu’ils ont envoyé ?

Timing

00 :13:00.
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Interlocuteur

Le petit Omar

Enoncés oraux

i I e

Slla
) Oui, ¢’est moi qu’ils ont envoyé,
Sous-titres ]
tiens.
Timing 00 :13:02.
Interlocuteur Ali la Pointe.

Enoncés oraux

T 8 iyt Ul Ll 1l

Sous-titres

Arréte ! viens ici, tu sais lire ?

Timing

00 :13:06.

Interlocuteur

Le petit Omar

Enoncés oraux Cayni 4y
Sous-titres Oui, je connais.
Timing 00:13:12.
Interlocuteur Ali la Pointe.
Enoncés oraux e
Sous-titres Tiens
Timing 00 :13:13.
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Interlocuteur

Le petit Omar (la lettre)

Enoncés oraux

Un café Rondon dans la Casbah, le propriétaire s’appelle
Megherbi, c’est un indicateur de la police, tous les jours a
5h précise, un agent de police vient le voir. Il reste
quelques minutes, pour échanger quelques mots sous
prétexte de boire une tasse de café aprés il sort, tu dois

tuer I’agent.

Sous-titres

ide ) e e dalia dacadlly "o 5" LA eBe llin
dy ) Al s i Jaally Aesdal e L) e ag S Ak a0
25558l (e Ol il Ay ISl (amy Jaliid 38y paimy By

AL G g 30

Timing

00 :13:18.

Interlocuteur

Enoncés oraux o L
Sous-titres Ce n’est pas Megherbi.
Timing 00 :13 :42.
Interlocuteur
Enoncés oraux PR
Sous-titres Non, le policier.
Timing 00 :13 :44.
Interlocuteur
Enoncés oraux [
Sous-titres D’accord.
Timing 00 :13 :46.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille
d’Alger

Justification :

Dans le dialecte algérien « \ssa » a plusieurs significations : la premiere qui veut dire
merci, et la deuxieme qui signifie d’accord, la troisiéme qui veut dire salut. Comme dans cet
exemple Ali la Pointe a dit «ls.=a» dans le sens de «d’accord » 1’équivalent qui convient

totalement.

Interlocuteur Le petit Omar.

Tu ne peux pas te tromper, tout pres du café y’aura une
] jeune fille avec un panier, vous suivrez 1’agent

Enoncés oraux . .
ensemble, a ce moment-la elle te donnera le revolver tu

dois seulement tirer.

LSS Al Jan 5L cllia () 58t oglall (e @l dads G cli€ay Y

Sous-titres 5w il G (uansall clilanios oubiall Aaall) d g Jadlall (lagiins
oaball (U
Timing 00 :13 :48.
Interlocuteur Ali la Pointe.
R EN(RPEPR
Enoncés oraux Alors ¢a va ? tu as la trouille.

ollas s e (B allaill 3 LA ) i g

ol A | pie yy S ) 5h 5

Lache-moi.
Regardez mes freres.
il el fellla e

Sous-titres . ) ]
Regardez mes freres ce que le pouvoir a fait de ces
traitres, regardez comment ils tremblent quand ils voient
I’arme.
Timing 00 :14 :29.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille

d’Alger
Interlocuteur Ali la Pointe.
Enonceés oraux Gt le AL diesd
Sous-titres Tu m’as trahi, tu n’as pas honte.
Interlocuteur La femme.
Enoncés oraux A sall 3

Sous-titres

Attention la police.

Interlocuteur

Ali la Pointe

Enoncés oraux

REIKY STENNNA | U Y PR VWY JEIEN:

Sous-titres

Je veux que tu m’explique tout ¢a !

Interlocuteur

La femme.

Enoncés oraux

8 e Uil saSa Le 1) clagds & 5o

Sous-titres

Je vais t’expliquer maintenant s’ils ne nous arrétent

pas.

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

ol lm s | gand iy ()5S o e

Je veux savoir qui t’as envoyée, SOn nom ? emmene-

Sous-titres
moi a lui.
Interlocuteur La femme.
Enoncés oraux i Uiy a8l
Sous-titres Il t’attend.
Interlocuteur Ali la Pointe
Enoncés oraux s
Sous-titres Ou?
Interlocuteur La femme.

Enoncés oraux

O S 13 4l Va5 5 el g0

Sous-titres

On va partir chez lui, maintenant s’ils ne nous

arrétérent pas

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

b s ) ) el )l U

Sous-titres

Aller marche, viens devant moi, je te suis.

Timing

00 :15 :06.....00 :15 :45.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille

d’Alger

Interlocuteur

Djaffar.

Enoncés oraux

Ala lile o5 gl oS S ) e Uil

Sous-titres

Et si tu es un traitre, fallait te tester.

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

g4 ey

Sous-titres

Avec une arme vide ?

Interlocuteur

Djaffar.

Enoncés oraux

Daoail Agaa W Guaal) (A eCund i€ ks ISl Lle Can
Fanad ) Sosan gl 3580 L ) L tla gy pd S llae cilial 5

g al

Sous-titres

On était dans 1’obligation de la faire et si tu étais
vraiment un traitre ? quand le FLN t’as contacté en
prison t’aurais fait semblent d’étre avec les

Moudjahidin, apres les policiers te feront fuire.

Interlocuteur

Ali la Pointe

Enoncés oraux

Lle ) pa i 5l g0 al

Sous-titres

Ils me feront fuir puis ils me tueront.

Interlocuteur

Djaffar.

Enoncés oraux

o3 50 Al ga sie 1 SR 58 g 1A B )iy
LS i AU Jay (el

Sous-titres

Ils tirent dans le vide, tu vas te fuir & I’endroit qu’ils
t’ont donné les « Moudjahidins » tu vas t’intégrer dans

le systeme, pour les perturber.

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

0SS Gl g

Sous-titres

Et toi qui est-tu ?

Interlocuteur

Djaffar.

Enoncés oraux

EPLEES L.,SJLGJ‘ D82 el

Sous-titres

Je m’appelle Djaffar, EL HADI Djaffar.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille

d’Alger
Interlocuteur Djaffar.
5 il 5 el S5 calans o gy | e 3y aldaill 8 ) | glans il
Enoncés oraux s gl a8 Glla) IS laxinl) es 0 a5 () sedl)

?‘}Gi . o . 5 " . O\S

Pour intégrer une personne dans le systeme, il faut
qu’elle fasse une opération, si je t’avais demandé de
Sous-titres tuer le propriétaire de la cafétéria qui est un algérien,
les colons, ils t’auraient laissé le tuer méme s’il était

vraiment un traitre. Tu m’as compris ?

Justification :

Tout au long de ce passage, nous avons opté pour la suppression de la quasi-totalité

des prénoms c’est le cas de « e » qui renvoie a « Ali » en francais.

Nous aurions pu écrire « Ali, tu m’as compris ? » puisque le dialogue se déroulait entre les
deux hommes « Ali « et « Djaffar » et que le nom de Ali revenait constamment dans le film,
le spectateur frangais a eu systématiquement connaissance qu’il s’agit de lui. C’est pourquoi

donc nous avons choisi de I’omettre complétement.

Interlocuteur Djaffar.

ol sl 5 el ISl (8 pan ) Lid s e L llig) 1aa
Enoncés oraux gl ) b iSilae S jlarins)
Alanll ales (ha siia i€ gL S s IS 5 el B

Cela prouve que ce n’est qu’une excuse pour nous, si je

t’avais demandé de tuer le policier, les colons ne te

Sous-titres
laisseraient jamais le tuer, pour ne pas tarder si tu étais
un traitre tu n’aurais pas fait cette opération.
Interlocuteur Ali la Pointe.
Enoncés oraux L siliae o
Sous-titres Mais je ne 1’ai pas tué.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille

d’Alger

Interlocuteur

Djaffar.

Enoncés oraux

S 3l g S8 (A g sl S s Ll il

Sous-titres

L’essentiel pour nous que tu allais le tuer

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

L8 48 S e I S iale U

Sous-titres

Je suis dégu car tu n’as pas confiance en moi.

Interlocuteur

Djaffar.

Enoncés oraux

el & o s B I 355 lingd LAl G155 L U

Allez ne t’énerves pas, je t’ai expliqué, et en plus je t’ai

Sous-titres ] ) )
dit de tirer par derriére.
Interlocuteur Ali la Pointe.
Enonces oraux NRTER
Sous-titres Cela non.
Interlocuteur Djaffar.
Enoncés oraux I aiiged Lo J) e DUl

Sous-titres

Tu ne m’as pas encore compris !

Interlocuteur

Ali la Pointe

Enoncés oraux

i 2 35 el 1ale Yla

Sous-titres

Alors explique moi plus.

Interlocuteur

Djaffar.

Enoncés oraux

lagdi 335 Wle caal g LA s

Sous-titres

C’est mon devoir et je t’expliquerai encore.

Interlocuteur

Djaffar.

Enoncés oraux

wjujw\\jksﬂm}s_\ad\@h\yku@&dﬁmu)h

AS prall 5 s ) sand Sl ll lla g sl

Sous-titres

Il faut qu’on organise bien le peuple et préserver les
endroits ou on se cache, a ce temps-la on peut passer a

la guerre.

Enoncés oraux

U el el S gaad) aluadl) (il 3 ) 3le oS3 (5 sy o) pUaill
) saly A5 285 S (ulille agudi e e ) gady N Gl oy

i s aadie Lalsdg g il
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille
d’Alger

Le systéme s’efforce mais il reste toujours Ila
corruption : les soulards, des gens sans dignité, des gens
Sous-titres qui pensent qu’on a leurs intéréts personnels, des gens
sans confiance et ceux qui parlent trop et ils n’ont aucun

principe.

sl a3 ) gadad (5 IS U8 a5k oo smei b aa i L Wile o 50
Enoncés oraux (ilagd BEall U gaal ) 5 ) sad ) gand (Gl M dania g Sl i yall ala
Sle Lsal

Il faut soit les éviter ou les éliminer, il faut qu’on
Sous-titres organise le pays avant tout, combattre cette guerre puis

on passera a notre vrai ennemis, tu m’as compris ?

Timing 00 :15 :50.....00 :17 :45.

Avril 1956
Front de la libération national
Communiqué n 24

Peuple algérien, ’administration coloniale n’est pas pour
seulement responsable de la misére de notre peuple et de son
esclavage, mais 1’abrutissement de la corruption et devise
dégradants de beaucoup de nos fréres et sceurs, sans oublier
leurs propre dignité, le Front de Libération Nationale engage
une action pour extirper ces flous, et appel toute la population
Enoncés oraux a I’aider par son concours, car c’est une condition premicre
pour obtenir 1’indépendance.
A partir de ce jour les autorités clandestine du FLN assument
la responsabilité de la santé physique et morale du peuple
algérien et décide en conséquence :

- Sont interdites la consommation et la vente de tous

types de drogues et de boissons alcoolisées.
- sont interdits la prostitution et le proxénétisme contre

venant seront punis, les récidivistes seront punis de la

peine de mort.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille
d’Alger

1956 J: A
bl sl dga
24 ad, Ol
¢ Al el
G Ll (815 4% g 5 Lsnd (' G o Al g e Canad 4y jlaniua¥) 5 10Y)
RGP  JUPRAC PN PUTTRSE: SR RSN M PR WA PR IR S EIRPIN|
Sous-titres il i o elzadll Jasll b gl el dgun fag (faeliad 2 sl (e
So Jsanll J9) Lo il 45y ddliall sda IO Lgiae Lual &I S se i
Iyl
O A sl (ko gl il dgaad 4 pud) el (I 5 13 Lia 5y e
008 lgle elig (5 il jall Cndll 4 giadll s Laual) Aaall
Al all il il 5 @l aaall o1 5 aas a g Dl aie -
AoVl O slags O Al 53 jleall pie -

Timing 00 :17 :48.

Interlocuteur Ali la Pointe.

7 Q . . . s
Enoncés oraux sl ¢ siaa Jhcajle (2SIl

Tu ne sais pas que la drogue est interdite ?

Sous-titres

Interlocuteur L’homme.

Enonces oraux e
Sous-titres Pourquoi ?
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille

d’Alger

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

A}w cﬂv\:\

Soart 3

?Lﬁ.):ﬂ,d\ G (it

Sous-titres

Ne le refais plus.
Tu n’as pas vu Hassen LEBLIDI ?

Enoncés oraux

Sl s (5 5idle
e s (158

Sous-titres

Vous n’avez pas vu Hassen LEBLIDI ?

Dites-lui que je le cherche.

Enoncés oraux

Tu n’as pas vu Hassen ?

Sous-titres ¢ obun (hridia
Interlocuteur La femme
Enoncés oraux Non.
Sous-titres N
Interlocuteur Ali la Pointe.

Enoncés oraux

Al st () 518§ gl s (s

Sous-titres

Vous n’avez pas vu Hassen LEBLIDI ?

Dites-lui que je le cherche.

Interlocuteur

La femme.

Enoncés oraux

Ali !d’ou viens-tu comme ¢a ?

Sous-titres

$13Sa ) ol e 1 e

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

Hassen LEBLIDI est la ?

Sous-titres

Interlocuteur

La femme.

Enoncés oraux

Non, il est parti ce matin de tres bonne heure, as-tu besoin

de quelques choses ?

Sous-titres

Tl 7l o S ol i A Y

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

Je le cherche, si tu le vois dit lui que j’ai besoin de lui.

Sous-titres

Aalial 14l g8 anl 5 13) 4 Gl il

Timing

00 :19 :43....00 :20 :30.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille

d’Alger
Interlocuteur L’homme.
Enoncés oraux (PO
Sous-titres Ali ! salut
Ali la Pointe.

Interlocuteur

Enoncés oraux

O Fia sl )

Sous-titres

Arrétez et ne bougez plus

Interlocuteur

L’homme.

Enoncés oraux

Dl e LSl LR IS i

Sous-titres

Il y’a quoi Ali ?

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

FESE T

Sous-titres

Je t’ai dit ne bouge plus.

Interlocuteur

L’homme.

Enoncés oraux

fala &l il e (S i)

Sous-titres

Qu’est- ce qu’il y a ? tu as peur de quoi ?

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

(2 (e Al

Sous-titres

Pas de traduction.

Justification :
Les Arabes ou encore les musulmans ont tendance d’utiliser dans leurs conversations
des propos ou des termes en relation avec Dieu. C’est le cas dans de cet exemple « (e oAl

0 » qui veut dire en francais « la peur :<s sl de Dieu : o oo »

« La peur de Dieu » pour le tout « = o= <asally qu’ils utilisent les musulmans pour prouver
qu’ils sont peur de rien, une expression qu’un Francais n’utiliserait jamais dans une telle
situation. C’est pourquoi nous avons décidé de la supprimer surtout qu’elle n’altére pas le

Sens.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille

d’Alger

interlocuteur

L’homme.

Enoncés oraux

K i e U5 ol G Wl 5l 1S Lo ol S Bl I8 4

Sous-titres

Dit moi que ce qu’il y’a, il y’a rien entre nous, nous

sommes des amis tu as tout oublié ?

Interlocuteur

Ali la Pointe

Enoncés oraux

Sous-titres

Nous étions des amis.

Interlocuteur

L’homme.

Enoncés oraux

uﬂu‘—} é“' L‘P L‘ o)

Sous-titres

Oh ' mon frere Ali pourquoi ?

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

il e Cuka gl

Sous-titres

Le FLN t’as condamné a mort.

Interlocuteur

L’homme.

Enoncés oraux

d}@hd&i}&}dh\,ﬂf—\jﬂ&)@@ﬁpﬂ\wqmgub\
(o AL

Sous-titres

Ah'! je commence a bien comprendre la situation, vous
m’avez condamné a mort et combien ils t’ont payé pour me

tuer.

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

SOAI B jall (g8 5 Ol plad g ) elilale dgaalle clSlis saa 5 dala LS

Sous-titres

Il y’a une chose qui peut te sauver, le FLN t’a prévenu

deux fois et cela ¢’est la derniére fois.

Interlocuteur

L’homme.

Enoncés oraux

T SISl gy 58 o Bl 5 lagie QHIES

Sous-titres

Quoi ! je n’ai pas compris ce que tu veux dire ?

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

Tl e s Al L

Sous-titres

Il faut que tu travailles avec le FLN.

53




Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille
d’Alger

b
Interlocuteur L’homme.

Enoncés oraux b e Ul

Sous-titres Aller vas-y maintenant dégage.

Justification :

Dans cet énoncé nous avons traduit le mot « sk » par « dégage », car dans notre dialecte
algérien « 2k » on Iutilise pour chasser quelqu’un et « dégage » le seul équivalent qui
correspond & ce terme.

Interlocuteur

Ali la Pointe.

Enoncés oraux

Aol 8 oy (IS (5 Gl Lie rile 48 158 55 ) gassall

Sous-titres

Arrétez-vous ! regardez le bien dorénavant tout va

changer dans la Casbah.

Enoncés oraux

535 5 4 15y ) gl L) zlaall Mo (g 330 ) pala 4t ) 58 5
.5l Lie Sl

Sous-titres

Regardez-le bien! on va nettoyer le pays de ces traitres

aller dégagez et faites attention.

Timing

00 :20 :38....00 :21 :48.

10 juin 1956

1956 ¢'5> 10

Interlocuteur

Enoncés oraux

REEATIE Y PAPSEDA:

Sous-titres

Vous ! vous gardez devant la porte.

Timing

00 :22 :02.

Interlocuteur

Enoncés oraux

Jshsia ??S‘J B ces.j Slal ‘es...\h: ?M‘

Sous-titres

Bonjour ! bienvenue ! comment allez-vous ?merci.

Timing

00 :22 :04.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille
d’Alger

Justification :

Dire «xSide 23l ¢’est le faite d’adresser se salutations a une personne ou groupe de
personnes et c’est la méme expression utilisée chez les arabo-musulmans. La traduction
littérale de cette expression serait « paix » pour « s>l » et « sur vous » pour « Sile », ce qui
n’a aucun sens dans la société franco-chrétienne. C’est pour cela nous avons procédé par

équivalence dans le sous-titre « bonjour ».

Interlocuteur
Enoncés oraux ¢ il &y S
Sous-titres Comment vas-tu ?
Timing 00 :22 :10.

Interlocuteur

Enoncés oraux ol Ll
Sous-titres Cava, ¢a va.
Timing 00:22 :11.

Interlocuteur

Enoncés oraux ) shadtl
Sous-titres Assiez-vous.
Enoncés oraux Ol B oo el Ul daad o) L sl sl )

Mon Dieu aide les Moudjahidin, mon Dieu fais bient6t

Sous-titres .
notre victoire.

] ) ladi) | gliads)
Enoncés oraux

. Assiez-vous.
Sous-titres
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille
d’Alger

Interlocuteur

Gle o le oS 5 Lew oSllle N Apmslly Aoy | ge 683 Y1
ENnoncés oraux T ) eL5 () il 1ol shitas (s el s U it

sl

Maintenant nous allons vite faire la cause pour laquelle

NOUS SOMMeS venus et vous savez pourquoi, nous

Sous-titres . o 1 .
espérons qu’un jour nous allons célébrer ce mariage dans

la joie et le bonheur.

Justification :

Dans cet extrait, nous ne avons pas traduit I’expression « « 4 ¢Liil« littéralement qui
serais « si Allah voudrais » mais plutdt nous avons cherché a rendre le sens en optant pour son
équivalent sémantique dans la langue frangaise et ne pas prendre 1’expression comme étant
typiquement religieuse, car en effet dans les sociétés musulmanes et particulierement la notre
’utilisation des expressions religieuses dans la vie quotidienne est si souvent que leurs sens
premier n’est pas forcément celui qui est recherché. Nous avons le choix entre plusieurs
expressions équivalentes a I’exemple de « eSperons que « ou « prions pour que » mais comme

nous avons pu le constater ici dans cette situation le sens est rendu par « espérons que ».

Gl el ) 8 aalidy ) Gl ddald) o 50 A 8l S ) 33s]30 Ladk
A5 a5y il Ul )5 50 Man o 3l ad) qaal) gl diaall lally

Enoncés oraux

(s el

N’oublie pas que nous sommeS en guerre contre le
colonialisme, qui a des soldats forts et qu’a colonisé notre
pays pendant 130 ans, et pour cela 1autorité
Sous-titres révolutionnaire a di prendre des décisions liées a la vie
civile du peuple algérien, et avec ce mariage nous avons

accompli un devoir de guerre.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille

d’Alger

Enoncés oraux

e Mle A 5l g o g 3 Aaih g 3 gena Y

) gty

-

Et maintenant, Mahmoud et Fatiha : le marié et la mariée

Sous-titres
approchez-vous.
: ‘_5 A - . l
Enoncés oraux s o
Sous-titres Signe s’il te plait.
, ER PR
Enonceés oraux
Sous-titres Dieu vous bénisse.
OV L

Enoncés oraux

Sous-titres

Et maintenant c¢’est a toi.

Enoncés oraux

J sliagi) | gliadi) sSJM\@@eﬁyﬁﬁJﬂ\uﬂ:\;}@\wg

Sous-titres

Au nom du front et de ’armée de libération, nous vous

présentons nos chaleureuses félicitations.

Enoncés oraux

(180 & simi L 5511 T3 L5 (lai
(A8t Al e a3
A182)5adlad) L5 b 2

180 Pureté a ton Seigneur, Seigneur de la puissance, de ce

qu’ils écrivent !

Sous-titres 181 Et paix sur les Envoyés,
182 et louange a Dieu, Seigneur des mondes !
(HAMIDULLAH.LE SAINT CORAN)
T|m|ng 00 :22 :17...00 :24 :12.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille
d’Alger

20 juin 1956
10h32
11h
1956 (5220
13210
a1l

Viens par ici, mais qu’est ce qui se passe.
Enoncés oraux | Alors du calme, du calme.
Viens par ici.
lia 13k ba ) Jlas
Sous-titres 590 o g2
L8 (e Jlad
. Emmeéne ces gens-1a chez le commissaire.
Enonces oraux
Sous-titres dadliall die Wl oY A4
Interlocuteur | L€ policier 2
Enoncés oraux | Venez.
Sous-titres J st
. Mon dieu !
Enonces oraux
. I L
Sous-titre o
- 00 :25:14.
Timing
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille
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Interlocuteur

Oui, monsieur ils n’ont pas obtenu le mandat de
perquisition, rue Disley ils les ont suivis a certain endroit
puis ils les ont perdus.

Si si monsieur, mais ¢a dépend de votre commissariat.

Non non, ¢a ne reléve pas de leurs attributions, dans la rue
Enoncés oraux | Marigot y’a quelques suspects, non dans le parc il exige
Une demande officielle.

Eh oui monsieur, et je n’ai pas assez d’hommes.

Je comprends

Et si vous pouviez, le préfet ne peut pas mais, vous ne

pourriez pas, bon d’accord.

Cany ) ab e il Lunn g oLs CREN el e | ghaany ol (g pa
POPRIR IS

S e slo ading ¢llb (S ¢ g Ly s

ped Cetiiiall (e Gl ga jle g 5L 8 cagualiait) (e ul 138 Y Y
e Ll bty Al (&Y

Jall e (85 Lo ol Gl 5 ¢gams s

agdl

L i€y Y ST 5l 430y Y canlaiand 13)

Sous-titres

Alors ¢a va, ils nous bousillent tous.

Bon 15heures tentatives d’homicide volontaire contre une
patrouille de 3°™ RPC.

Lieu : rue siyadi.

Arme : revolver 7.65.

Enoncés oraux | 16h : attaque d’une patrouille de garde territorial au
carrefour de la rue consulaire et de la rue général

« Lacker ».

Ca parait la solution cadriage, renforcer les postes de
police, boucler les rues.

Tout ¢a je n’y Crois pas.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille
d’Alger

[SPEWEIFVL/FERER NN

i oSl KL el s A A 3 am J8 A gl 1] 5
gaband) ;K

7.65 e 1z 30

gL A BURN G b o (calBY) e all 50w o aa i1 6
DSV J el g iy dladl)

bl e )5 Ada 50 38 e ped g bl 8 Jall el

Adaal Y I S

Sous-titres

) Alors, Fabiere, nous sommes arrivés ou.
Enonces oraux

) Llas ol (1 Hlold L
Sous-titres s

Fabiere.
Interlocuteur

. Carrefour consulaire et de la rue général Lacker.
Enonces oraux

DSV Jiall g g alanll ¢ Hl 8 5kl b e
Sous-titres

Timing 00 :26 :42...00 :28 :25.

Le gouverneur général de I’ Algérie décrete

Article n°1:

La vente des produits pharmaceutiques destinés au
traitement des blessures di aux armes a feu, ne peut étre
effectuée qu’a une personne munie d’une autorisation de la
préfecture.

Article n°2:

Enoncés oraux

Tous les responsables d’établissements sanitaires sont
tenus de fournir aux autorités de police une déclaration
d’hospitalisation et de soins médicaux pour tous les blessés

admis dans leurs établissements.
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d’Alger

el alall aSlall el ) 3

1 Jg¥) i)
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Timing 00 :28 :42...00 :29 :08.

La préfecture d’ Alger communique

Au cours de ces derniers jours des dizaines et dizaines
d’attentats ont été commis dans la ville, des preuves
formelles permettent de retenir que des auteurs revenaient
des quartiers musulmans, qu’a chaque fois ils ont pu
trouver des refuges rapidement et sans difficulté dans les
Enoncés oraux | fuelles de ces quartiers.

En conséquence pour remédier sur le champ a la sécurité
qui raille dans la ville, le préfet d’Alger a pris la décision
de fermer tous les quartiers arabes, des barrages militaires
permanant en contréleront les voix d’acces.

Les civiles présenteront leurs piéces d’identité et seront

éventuellement fouillés.

s il jall dailas

b Slangd) (e <l iiall g il piall S ) 5 Aalall AL LYY DA
aSatius g el jall sl ML )l 3 il Jadlae 343) cdiaall
Sous-titres Ol a1 A1V 35 5050 J g sl (5 3 Al 4y Sl ) sal)
LA (SLal () s B e JS 5 ApaBlull) Ll (e Gaile | 5ilS L)
Salsall Gk (e A1 e S cagle 5 A pall sla¥) o2 4851 3 el

eSS i g caghy g8 sridall a9 Ay ySauall

Timing 00 :29 :21...00 :29 :55.
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Deuxiéme chapitre sous-titrage d’un extrait du film la Bataille

d’Alger
Interlocuteur
Enoncés oraux | POusses-toi.
Sous-titres caall ) J1a)
Timing 00:29 :57.

Justification :

Dans cet énoncé, nous avons traduit 1’expression « pousses-toi » qui veut dire en arabe
« 2= » par « <aall N J3al », selon la situation dont il était ’homme, une expression qui rend

parfaitement le sens.
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Conclusion générale

Ce mémoire avait pour objectif d’attirer I’attention sur les enjeux du sous-titrage dans
la traduction audiovisuelle. Et d’en savoir plus sur ses conditions pratiques, de découvrir les
difficultés auxquelles le traducteur audiovisuel peut se heurter et de voir de plus pres les
solutions envisageables. En s’interrogeant sur les stratégies que doit adopter un traducteur

audiovisuel, afin de faire passer le message a un grand public.

Dans cette quéte, et aprés avoir abordé, dans le premier chapitre, différentes notions
théoriques en rapport avec la traduction audiovisuelle et le sous-titrage ,dans le deuxieme
chapitre, nous avons décidé de nous engager dans un travail pratique, en traduisant un extrait
du film intitulé « la bataille d’Alger » de I’arabe vers le francais, et du frangais vers 1’arabe ,
gue nous avons mis en application, en procédant au technique du sous-titrage. On nous

servant des stratégies du sous-titrage.

La premiere contrainte a laquelle nous nous sommes confrontees, est la présence
d’¢éléments dialectaux, que nous avons choisi de restituer en francais standard, et non pas un
dialecte du frangais. Traduire tout le dialectal par du dialectal, aurait conduit a une traduction
compréhensible uniquement par une minorité. Or, dans le cas de notre corpus, la visée ou la
finalit¢ de la traduction est de rendre 1’ccuvre accessible a un grand public, le recours au
francais standard est donc le choix maintenu a I’échelle de toute I’ceuvre. On a donc un

effacement inévitable du bilinguisme présent dans le texte source.

Cependant, le corpus était un film historique, le discours est riche en éléments
historique, que nous avons choisi de maintenir au maximum, en procédant a 1’ajout et
I’omission dans la plus part des cas, car nous avons une représentation visuelle qui

accompagne le discours.

Nous avons donc opté pour un style simple, des phrases qui conviennent au style des
énoncés oraux exprimés en dialecte. Nous avons essayé, autant que possible, de respecter la

culture source en méme temps, jouer des nuances qu’offrent la langue et la culture cible.

La pratique du sous-titrage, nous a montré que sa contrainte la plus importante est
celle liée au temps. Le traducteur doit faire preuve de concision et de clarté, notamment
lorsque les répliques sont trés proches, afin d’assurer la synchronisation entre 1’écrit et le

visuel.
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A présent, arrivées au terme de notre travail, qui pourrait étre notre petit pas vers le
vaste et compliqué monde de la traduction audiovisuelle, nous pouvons affirmer I’importance
d’avoir recours au sous-titrage pour atteindre une cible plus large. Cette étude pratique nous a

permis de déduire ce qui suit :

e La pratique de la traduction audiovisuelle ne s’improvise pas, et une recette
applicable a tout type de traduction n’existe pas. Le traducteur audiovisuel
entre la complexité tissée entre images, sons, paroles, et entre des éléments
linguistiques et culturels, se trouve face a des choix multiples. Par conséquent,
il devra étre impartial dans ses choix et prendre en compte divers parametres.

e Le traducteur audiovisuel dans I’exercice de la traduction destinée au Sous-
titrage, doit trouver le juste équilibre entre le sens et la synchronisation entre
I’écrit et le visuel. Ainsi, il doit disposer des supports matériels fiables, afin
d’assurer un travail de bonne qualité.

e Afin d’éviter, dans la mesure du possible I’omission, le sous-titreur doit
recourir a certaines stratégies comme 1’abréviation et la compensation.

e Le sous-titreur doit surtout s’informer suffisamment sur les deux cultures,
source et cible avant de procéder au sous-titrage et avoir une bonne
connaissance du lexique des deux langues.

e Quand Iomission devient impérative suite aux diverses contraintes citées
auparavant, le sous-titreur doit y recourir mais raisonnablement, et cela en
omettant les éléments qui n’altérent pas le sens, c’est le cas des répétitions et
des interjections.

e Le sous-titreur peut opter pour des temps et des phrases simples, claires et
concises, a la place des temps composés et des phrases complexes.

e L’utilisation des stratégies du sous-titrage nous a permis de définir la finalité

de texte a traduire. C’est I’hypothese la plus confirmée pour notre travail.

En somme, ce travail a été fondamental, car il nous a permis de comprendre que
pour une bonne traduction d’un film historique audiovisuel, plusieurs facteurs
s’imposent : 1’analyse du texte, les connaissances linguistiques, mais surtout une

excellente connaissance culturelle. Le recours aux théories de traduction, et de
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Conclusion générale

répondre aux exigences spécifiques de ce domaine, la relation entre images, sons, et

paroles.

Afin de réussir a transmettre le message peut prouver les mémes effets que la

version originale.

Ce travail n’est évidemment pas exhaustif et pourrait-étre approfondi de bien des
maniéres. Nous pouvons par exemple élargir notre réflexion a d’autres procédés de traduction,
tel que le doublage et cela en le comparant avec le sous-titrage et en mettant en exergue les

enjeux et les contraintes de chacune de ces pratiques.
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Résumé

Le présent mémoire a pour but d’attirer D’attention sur I’enjeu de la traduction
audiovisuelle, et d’en savoir plus sur ses conditions pratiques, de découvrir ses contraintes et

voir surtout la maniére de les contourner.

En s’interrogeant sur les stratégies que doit adopter un traducteur audiovisuel, afin de
faire passer le message au grand public. Nous avons orienté notre étude vers un travail pratique,
portant sous-titrage d’un extrait du film « la bataille d’ Alger ». En nous servant des stratégies
sous-titrage et de la théorie de Skopos, cette étude a démontré que dans ce type de traduction

est soumis a des différents telle que le temps, I’image et le dialecte.

Pour mener a bien ce type de travail, le traducteur audiovisuel doit avoir une bonne
connaissance linguistique et culturelle, avoir recours a la théorie de traduction, et répondre de
mieux aux exigences spécifiques de ce domaine notamment la relation entre sons, images et

paroles.

Mots clés : traduction audiovisuelle, sous-titrage, stratégies, enjeux, film historique.
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