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 شكر وعرفان
ٌّة من وقفة نعود إلى أعوام قضٌناها  لابد ونحن نخطو خطواتنا فً الحٌاة الجامع

جهودا كبٌرة فً  باذلٌنفً رحاب الجامعة، مع أساتذتنا الذٌّن قدّموا لنا الكثٌر ، 

ٌّة احترام وتقدٌر، تحٌة  بناء جٌل الغد و لا ٌسعنا فً المقابل إلا أن نقدّم تح

الذّي مهدّ لنا طرٌق  بن عمار "جمال " وإجلال وإكرام لأستاذنا الفاضل الدكتور

ٌّمة .العلم و المعرفة بإرشاداته الق  

ذا البحث المتواضع.بالشّكر إلى لجنة المناقشة التًّ قبلت قراءة ه نتقدّم  كما  

شكر كلّ من ساهم فً إتمام هذا البحث وقدّم لنا ٌد العون و المساعدة وزوّدنا نكما 

 بالمعلومات اللّازمة فً بحثنا.

     



 الإهداء
 الحمد لله و الصلاة على الحبٌب المصطفى وأهله أمّا بعد:

الحمد لله الذّي أنار لً طرٌقً و كان لً خٌر عون إلى أغلى ما أملك فً هذه 

الدنٌا، إلى من كان سبب فً وجودي على هذه الأرض إلى من وضعت الجنّة 

الغالٌة أطال الله فً تحت أقدامها ، إلى التً أرجوا قد أكون نلت رضاها "أمًّ 

 عمرها"

إلى من أدٌن له بحٌاتً، إلى من ساندنً وكان شمعة تحترق لتضًء طرٌقً، إلى 

من أكن له مشاعر التقدٌر و الاحترام و العرفان "أبً الغالً " أطال الله فً عمره 

 وأسأل الله أن ٌشفٌه و ٌعافٌه.

صّ بالذكر أخً إلى كل أفراد عائلتً و الذٌن جمعنً بهم سقف واحد و أخ

"طاهر" الذي تعب من أجلً و أخواتً " مٌاسة و ججٌقة"، إلى طٌور الجنة 

 "أمٌن، صوفٌان، مولود، كرٌم إسلام، وسمٌرة"

إلى من قاسمت معهّن أٌامً وشاركت معهّن حزنً وفرحً "صدٌقاتً ثٌزٌري، 

نا ٌد سمٌحة و فازٌة"، وإلى كلّ أصدقائً بدون أيّ استثناء وإلى كلّ من قدّم ل

المساعدة إلى كلّ هؤلاء أهدي هذا العمل المتواضع وأسأل الله عزّ وجلّ أن ٌوفقنّا 

 لما فٌه الخٌر لنا.

 

 نوال بن أعمر

 



 الإهداء 
إلى من عطّرت حٌاتً و أبهجتها، إلى من رافقتنً طٌلة دربً إلى أجمل 

وردة فً الكون التً تبقى لرحٌقها الذي ٌمنحنً القوّة للعٌش و حبّ 

الحٌاة "أمً الحبٌبة سعدٌة" شمعة الحٌاة التًّ احترقت من أجلً أطال الله 

 فً عمرها.

إلى من ربّانً على الحبّ و الأخلاق و العطاء إلى رمز الفخر و 

الاعتزاز، الذي تعب لأجلً تربٌتً وضحى بالكثٌر فً سبٌل نجاحً 

 وسعادتً "أبً العزٌز علً "أطال الله فً عمره

ٌّام عمري وتقاسمت معهم حلو الحٌاة و مرّها  إلى من عشت معهم أجمل أ

"إخوتً ، فرٌد ، جمال رحمه الله، الذّي ترك فراغا فً عائلتً، و كرٌمة 

 ونصٌرة"

إلى كلّ من ساعدنً فً هذا العمل وقدّم لً كلّ الدعم الغالٌة "راضٌة ، و 

 "الأستاذ المحترم "بن عمار جمال" الذّي كان معنا طٌلة هذه الفترة
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 مقدمة
 

 ‌أ
 

أحد أىّم المتن لمرّواية النّسائيّة لأنّ المرأة كانت ومازالت   المرأة و قضاياىاشغمت         
ة حيث تناولت الروائيات واية العربيّ فكانت الرّ ، بمثابة أيقونة لا يمكن الاستغناء عنيا 

ة ، بطرق فنيّة ة و الثقافيّ المرأة في أبعاده المختمفة النّصية، الفكريّة، الاجتماعيّ موضوع 
فكشفن اضطيادىن الممتدّ من القديم، كما أسدلن السّتار عن اليواجس التّي تؤرقيّن لتطرحن 

، وعواممين الخاصّة، فجاءت صنيف، وعوامميّن بالتّصنيفأىّم انشغالاتين المتعمّقة بيذا التّ 
ين الرّوائيّة عبارة عن تقدّم كل قطعة منيا قضايا المجتمع لتشكّل في الأخير لوحة نصوص

 خصوصياتو. لممجتمع بتنّوع أبعاده و تعدّد 

 واقعو، مع وتفاعلاتو  الفرد، انفعالات عن لمتّعبير ساومتنفّ  لمسّرد، كافيا مجالاتعدّ   وايةالرّ ف
 معالجة في الرّواية خاصّة الأدب تناوليا يالتّ  البارزة، المواضيع من ت المرأة عدّ حيث 

سّجمّت   ا،ا ىامّ حساسّة ومحورّ  باعتبارىا ظاىرة ،  الاجتماعيّة حيث مشاكميا  قضاياىا من
لمبطولة   ورمز التضحيّة في مثالا بمختمف مراحمو فكانت  التّاريخ صناعة في حضورا قويّا

 وقاسما لكونيا الكائن القادر عمى المواجية والتّعبير،  رفخالجيل و السمف وال  ومقاومة
  في أعماليم، ورفع والأدباء، فأعطوىا اىتماما واسعا ، وحيّزا كبيرا  النّقاء بين مشتركا

 ميدان في كبرى أىميّة  نالت حيث لمدّراسة  والتحميل من خلال المؤلفات  أقلاميم كمجال
 الأيقونةولا زالت   كانت المرأة  لأنّ  حوظ،مم بشكل المرأة  قضية معالجة في والحكي ردالسّ 
استكمال   في مساعدا وعاملا  ة،العربيّ  وايةالرّ  في ةخاصّ عنيا   الاستغناء يمكن لا يالتّ 

 أحداثيا.
 "كبرت و نسيت أن أنسى"انطلاقا من ىذا وقع اختياري لموضوع صورة المرأة في رواية    

خاضعة لقانون تمثمّت في صورة المرأة  المستضعفة و ال، و التّي بثينة العيسىلمروائيّة 
لزام ممارسة الفرائض الدّينيّة وتعاليميا، فيذا  المجتمع من استبداد و ظمم و تعسّف وفرض وا 
النّوع لم يعد غريبا وجديدا في الأعمال الروائيّة النّسائيّة ، والتي تمثمّت في صورة المرأة 

ضّت للاستبداد و التّعسف من قبل الرّجل الذي يممي كامل المستضعفة و المقيورةـ التّي تعر 



 مقدمة
 

‌ب  
 

، فالمرأة تعتبر من سيطرتو عمى المرأة ، أي أنّ المرأة تخضع خضوعا تاما لمرّجل ولأوامره 
، حاولنا ممتمكاتو الخاصّة خاصّة بعد الزوّاج ، فيحقّ لو امتلاكيا و التّصرف فييا كما يشاء

 ارة الإشكالية التّي جاءت كالآتي:من خلال ىذه النّقطة الحسّاسة إث

 لبثينة العيسي؟*-كبرت ونسيت أن أنسى–*كيف تجمّت صورة المرأة في روّاية 

 ومنو تتفرّع التساؤلات الفرعيّة التاليّة: 

 ما ىي صورة المرأة في رواية كبرت و نسيت أن أنسى؟.-

 كيف تجسّدت صورة المرأة عند الكاتبة؟.-

كغيرىا من الكتّاب السّابقين أم ىل أضافت نوعا من التجدّد ىل كانت نمطيّة مستيمكة -
  عميو؟.

ففي الجانب النّظري تّم  المنهج الوصفي التّحميمي،و لإنجاز ىذا البحث اعتمدنا عمى 
 الاعتماد المنيج الوصفي في ذكر الصّورة وأىميتّيا و المرأة في الرّواية و المجتمع.

تّم  تقسيم البحث إلى مقدّمة و مدخل و فصل نظري، و للإجابة عمى التساؤلات المطروحة 
 و آخر تطبيقي وخاتمة.

نشأة  ، تطرقنا فيو إلى العناصر التّالية:المرأة في الرّواية العربيّة"المعنون ب "  المدخل:-
 صورة المرأة.ا وأخير الرّوايةانتقالا إلى  نشأة الرّوايّة النّسائية العربيّة ثمّ  الرّواية العربيّة

إشكالية حيث تطرقنا فيو أوّلا ماهية الأدب النّسوي"ـ،  الفصل الأوّل: الموسوم ب "-
مصطمح الأدب النّسوي و مفيومو، ثمّ المرأة في الرّواية العربيّة  التقميديّة العربيّة و صورة 

 صورة المرأة في الرّواية الكويتية. وأخيرا المرأة في الرّواية بعد الحداثة



 مقدمة
 

‌ت  
 

تجمّيات صّورة المرأة في رّواية }كبرت و نسيت أن أنسى{، حت عنوان " الفصل الثاني: ت-
دلالة العنوان في  البنية الييكمية لمرّواية، ويميوالتّعريف بالكاتبة، انتقالا إلى حيث قمنا بـ : 

صورة المرأة المستضعفة، الرّواية، ثم تطرقنا إلى صورة المرأة في الرّواية  حيث قمنا بإدراج " 
البنية النفسيّة لمشخصيّة الروائيّة والصورة السّمعيّة، الصّورة البصّريّة، انتقالا إلى  والمثقفة،

   ثمّ تطرقنا ، مكوّنات البنية النّفسيّة لمشخصيّةثمّ  وكذا ماىية الشخصيّة  وأنواعيا وسماتيا، 
البنية حيث تناولنا فيو  الرّوايةالبعد الإيديولوجي في و  المّغة النفسيّة لمشخصيّة الروائيّة إلى

  .الزّمانية والمكانيّة
 صنا لمبحث خاتمة أجممنا فييا أىّم النّتائج التّي توصمنا إلييا.وقد خصّ 

كما اعتمدنا في ىذه الدّراسة عمى مجموعة من المصادر و المراجع التّي بفضميا تمكّننا من 
 الإحالة بموضوع بحثنا، ونذكر منيا:

 .4102العيسى، كبرت و نسيت أن أنسى ، بثينة  -

 ابن منظور ، لسان العرب، مادة )شَخَصَ(. -

 .0991جورج طرابيشي، الروائي و بطمو، -

 .0991الغدامي عبد الله ، المرأة والمغة ،  -

 أمّا في الأخير ختمنا ىذا البحث بالنّتائج التّي توصمنا إلييا من خلال قيامنا بيذا البحث.

 بالصّبر تجاوزىا استطعنا التّي البحث إنجاز ىذا  في واجيتنا التّي الّصعوبات أىّم ومن 
 الدّراسات التّي  أمّا كبرت ونسيت أن أنسى،  رواية الدّراسات حول  قمّة ولعلّ أىمّا  والعمل،
  معظميا حول  وترتكز والمقالات الكتب بعض في تنحصر فتكاد بثينة العيسي،  تعرضت

  الأخرى. الدّراسات لروايات



 مقدمة
 

‌ث  
 

 لناعمى ما قدّمو   " بن عمار جمال"المشرف  للأستاذ  والامتنان بالشّكر  نتقدم الأخير وفي
قراءة   "لقبوليم لأعضاء لجنة المناقشة"  قديروالتّ  و بالشّكروجأتّ  كما ات،يوتوجي نصائح من

 ىذه المذكرة.

 تين في طرحنا*.كنّا موضوعيّ   وأنّنا المتواضع بحثنا في وّفقنا  قد أن نكون  وختاما نرجو*



 ةواية العربي  المرأة في الر   مدخل:

 ةواية العربي  ـ نشأة الر  1

 ةسائية العربي  ة الن  واي  ـ نشأة الر  2

 أسيسالبدايات و الت   2-1

 البناء-2-2

 الانطلاق-2-3

 توزيع الجغرافيال   -2-4

 شرباعة و الن  الط   -2-5
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       تمهيد:

م، وكانت منذ نشأتيا تحت تأثير عاممين"  7681ظيرت الرّوايات العربيّة الأولى في سنة   
الحنين إلى الماضي و الافتنان بالغرب و الخضوع  لييمنتو"، حيث نشيد في بدايات القرن 
العشرين اتّسام عدد من الروايات التّي كتبت بالذّوق الثقافي العربي، حيث مثمّت روايات 

من بين الروايات التاّريخية الأكثر شيرة، فمن خلاليا قد خطّت الرواية دان" "جور جيزي
العربية أىم خطواتيا عمى يد كل من } جبران خميل جبران وأمين الريحاني، وميخائيل 
نعيمة...{ وغيرىم من الروائيين الذّين ساىموا في  ولوج الرّواية العربيّة و تطورىا ، وفي 

المقاييس العربيّة ىي السّائدة في كتابة الرّوايات، حيث الرّوايات  نفس ىذه المرحمة أصبحت
 العربيّة لم تدخل حيّز التّطور إلّا في الستّينيات من القرن الماضي.

يعرف الأدب العربي الحديث منذ مطمع ىذا القرن عمى الرواية   نشأة  الرّواية العربيّة:-
ختمفة ، واستطاع ىذا الفن الجديد خلال الفترة العربيّة في أشكاليا المتعدّدة ومذاىبيا الم

الضئيمة قياسّا بتاريخ فن الشّعر في العربية أن يحتلّ الجدار بين الفنون الأدبيّة وأن يخفض 
صوت الشّعر مع ما لمشّعر رصيد ىائل في الوجدان العربية وتلاحقو أجيال كتّاب الرواية في 

ييا كل عقد جيلا لو نصيبو الواضح من الأدب العربي الحديث في سرعة مدىشة مثلّ ف
 المحاولة والتجريد ولو مساىمة ممحوظة في التّطوير والتّقدم ولو ملامحو التّي تميّزىا عن 

إنّيا   1سنو تفصل بيننا وبين أوّل رواية عربية صدّرت في العصر الحديث، 731أكثر من 
لا تقاس بعمر الشّعر العربي مدة طويمة لكن رغم طوليا لا تقاس بعمر الرواية في الغرب و 

 2لذلك إذا أردنا أن نقوم بمقارنتو لابد أن نأخذ ىذه الفروق بعين الاعتبار.
إنّ الرّواية في أوروبا نفسيا لم تنشأ إلّا في مرحمة معّينة ولم تتّطور إلا بتّطور المجتمع 
ذا كان بعض مؤرخييا الأدب يرى علاقة بين الرّواية الأوروبية في  وتغير العلاقات فييم وا 

                                                           
، ص 4116بٌروت،  ،1، دار المعرفة الجامعٌة، مجلد رقم 1، طاتجاهات الرواية العربية المعاصرةـ  السعٌد الورقً،  1

81. 
 .81مرجع سبق ذكره،  ص اتجاهات الرواية العربية المعاصرة، ـ السعٌد الورقً،  2



وايت العربيتمدخل:                                                                   المرأة في الر    

 

7 
 

 العصور الوسطى وبينما ترجمة من العربيّة خلال تمك الفترة وبالتالي تأثير عرب اسبانيا نظر
لوجود شبو أو ظّل لطريقة القص العربي في رواية الفرسان والمغامرات وقصص الأعاجيب 
والخيال، فإن الرواية العربية لم تنشأ كذلك إلّا في ظلّ التّطور و الاحتكاك و تشابك 

 1العلاقات المدنية .

م 7681ة منو نلاحظ أنّ الرّواية العربيّة  قد ظيرت في الثمث الأخير من القرن التّاسع سن
وما بعدىا، وكانت منذ نشأتيا واقعة تحت تأثير عاممين: الحنين إلى الماضي و محاولة 

 الاندماج فيو مرة أخرى، و الافتنان بالغرب و الخضوع لييمنتو.

أن ظيور الرّواية في الوطن العربي ارتبط بعاممين 2 مصطفى عبد الغني:"ويرى النّاقد 
ي نشأة ىذا الجنس الأدبي سواء في درجة" أيضا ف -مصر ولبنان-أحدىما أثر كل من 

التأثر بالغرب أو التأثير في الأقطاع العربية "، أما العامل  الأخر فيو أن تطور ىذا الفن 
الروائي ارتبط في ظيوره بتطور الاتجاه القومي العربي ونضجو أكثر من أي عامل أخر،  

ان ينشر في الدوريات و بيدف التسمية و وبما أن معظم الرّوايات العربيّة في تمك المرحمة ك
الوعظ فإن شكميا تراوح ما بين الرّوايات الأوروبية ما قبل الانقلاب الصناعي بالمقاوّمات 
العربيّة حيث تمتمئ بالخيالات والأوىام وما يرافقيا من مغامرات وخوارق،  إضافة إلى مقدار 

لامح محدّدة أو صفات أممتيا المرحمة كبير من الشّعر،  لذلك فقط خمت تمك الرّوايات من م
 قولو في ومبعثيا الروايات تمك نوع محدداً  الناقدين أحد ذلك ويؤيدالتّاريخية أو المحيط.   

 بدأت–مصر في كما– لبنان في وايةالرّ  أن نلاحظ سوف العربي الوطن في وايةالرّ "
 فارس وأحمد اليازجي، نصيف من كل اقتفي إذ العربية، المقامات غرارى عم أدبية بمحاولات
 لمتراث امتداداً  الإنتاج ىذا اعتبار نستطيع لا ونحن الحريري، ذانيو اليم مقامات أثر الشدياق

                                                           
 .81، ص   مرجع سبق ذكرهاتجاهات الرواية العربية المعاصرة، السعٌد الورقً، ـ   1
، 1996و  الآداب، الكوٌت ،  ـ  مصطفى عبد الغنً، الاتجاه القومً فً الرواٌة، د ط، المجلس الوطنً للثقافة و الفنون 2

 .77ص 
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 ويقينا بمو القصة، من الغريب النتاج من سواىا أو المقامة عرفتو كما العربي، القصصي
 1.العربي الإنتاج بماضي الأسباب قطع من جديد إنتاج

 الطبقة« نشأة من عشر التاسع القرن أواخر منذ عامة والعربية المصرية الرواية نشأت لقد
سممة تابعة تبعية  كاممة سممة"، الاقتصادية و إن كانت الرّ "الرّ  إلي التحول وبداية ،ىالوسط

 .العالمي الرأسمالي ظاملمنّ 

 «و القومية، اليوية إبراز بمحاولة نشأتيا بداية منذ أساساً  ارتبطت قد العربية وايةالرّ  فإن
 عبيريةالتّ  لبنيتياى الأول البدايات كانت وليذا المستعمر الغربي»الآخر مواجية في بمورتيا
 والوقائع الشعبية والسير الحكايات وخاصة السابقة، الأدبية التعابير لمختمف بنيويا امتداداً 

ي عم الدكتورى أحص ولقد .وعنيا منيا نشأت التي   دون .والمقامات البطولية التاريخية
 250 من يقرب"، ما الحديث العربي الأدب في الروائي النقد نشأة" الأخير كتابو في شمش
 .1914 وعام 1870 عام بين مؤلفة عربية رواية

 الريحاني وأمين جبران خميل جبران يدى وعم ىؤلاء، يدى عم جديدة خطوة وايةالرّ حظيت  و
 أكثر بأساليب واحتكاكيم ومختمفة، جديدة بمجتمعات وتأثرىم لثقافتيم نظراً  نعيمة، ميخائيل ثم

 في أىمية أيضا والروائيين الأدباء من وغيرىم ىؤلاء لمساىمة وكانتسائدا   كان مما تطوراً 
 2.الرواية تطور

 ياأنّ  لنا حيتضّ ، حيث  ةالعربيّ  وايةالرّ  مسار في الموجزةقاط النّ منو نستنتج من خلال ىذه    
 ورتتطّ  أخذت ، حيث عشر تاسعالّ  القرن من الأخير الثمث منذ التقميدي، شكميا في ستتأسّ 
ى  حت،  مثل" جبران خميل جبران" وميخائيل نعيمة وغيرىم" الروائيين كبار يدى عم فشيئاً  شيئاً 
 تحت تندرجالآن، وىي   إليو بمغت ما و التّطور  و الوصول إلى  المعاصرة مرحمة بمغت

                                                           
، 4119، طهران،  القربً ذوي منشورات ، 1ط الحديث(،  العربي)العصر الأدب تاريخ في الجامع ،   الفاخوريحنا ـ 1

 .97ص 
، دمشق، العرب الكتاب اتحاد منشورات، 1ط  ،الروائي الفن في تطبيقية دراسة الرواية مرايا ،  فرٌجاتعادل ـ 2

 .46، ص 2000
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، وتسعى دائما إلى والحداثة المعاصرة عاديت ولا التراث ستميمالتّي ت  ، الجديدة ةالواقعيّ  لواء
 .التألّق 

سوية "مع مطمع القرن ة النّ بدأ  الحديث عن الحركة الأدبيّ   ة:سائية العربيّ ة النّ وايّ نشأة الرّ ـ 2
الباحث أنّ العشرين، نتوقف عند جيود المرأة في مجال النثر الأدبي ، فبادئ ذو بدأ يلاحظ 

إسيام المرأة في القصة  و الرواية إسيام غائب حتى الخمسينات من القرن الماضي، والأمر 
وتجدر الإشارة ىنا أن  1".01الثاني أنو تلاقانا بعض الأسماء التي ظيرت مع مطمع القرن 

الإسيامات المرأة في مجال النثر الأدبي كان مغيبا و ميمشا، و إذا ذكرت بعض الأشياء 
إنيا نادرة لا تتجاوز التبعية و الاحتذاء بالرجل بحيث ذابت تمك الجيود والمحاولات الرجالية ف

الرائدة تأسيسيا و بناءا و إبداعا  و تميزا وىو الشيء الذي لم يقدم ولم يؤخر  حتى مطمع 
 2القرن العشرين.

المرأة العربية ، بدايات نيضة  عن الحديث إلى بالضرورة يقودنا العربي  سويالنّ  فالأدب
تأثير « إلى يعود اليقظة ليذه عامل أبرز ولعل، ذلك في ساىمت وعن أىم العوامل التي

سوية العالمية، أما العامل الثاني فيو تولد الوعي لدى التيار الغربي المتمثل في الحركة النّ 
كانت تعيش فالمرأة العربية . 3  » ء بأوضاعين الاجتماعية و الجنسيةالمناضلات من النسا

م مثلا، وىناك أوضاعا اجتماعية مزرية كحرمانيا من أبسط حقوقيا المشروعة ، كحق التعمّ 
تيار الإصلاح و ما كان لو  « :ي يقظة المرأة العربية يتمثل في ف ابارز  اعامل آخر كان دور 

من دور فعال وأثر إيجابي في بمورة الوعي النسائي خاصة، وأنّو عامل اجتماعي و ثقافي 
 4.« داخمي، فيذه النزعة الإصلاحية ىدفيا ىو الرفع من منزلة المرأة

                                                           
1

 39 :ص م، 1999 لبىان، بٍروث، للىشر، اَداب دار ،1 ط ،العربٍت الىسائٍت الرواٌت مه عام 100 شعبان، ـ بثٍىت
 .74-71ص م 2010 الأردن، إربد، للنشر، الحدٌث الكتب عالم،1 ط والرواٌة، القصة فً دراسات فوغالً، ـ بادٌس2

 .74ـ المرجع نفسه، ص   3
 .75ـ المرجع نفسه، ص  4
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 العالمية آفاق إلى وخرجت والعشرين الحادي القرن أوائل كتابة المرأة العربية كثيرا في تطورت
 كانت كما النمطية العاطفية والثنائيات الأدبية الصالونات أسيرة تعد ولم بشكل يمفت الأنظار

الرواية  من عام مئة يا كتاب في شعبان بثينة الكاتبة وترى العشرين، القرن أوائل في
 ذات قضايا طرحن لأنيني العربيات الروائياتاتيام  من المخاوف":أن )العربية )النسائية

 ضمن ليست يىو  والأسرة والأطفال والزواج الحب حول شخصية قضايا أو سيري طابع
 ةمبط من بدلا ذكر بطل اختيار إلى العربيات الروائيات ببعض دفعت وريالجم اىتمامات

 العربية الرواية تعد. وأوسع أعمق اجتماعية خبرة نيروايات نعمى يضيف لكي لروايتين أنثى
 الأبحاث لكن الزمان من قرن سوىعمييا  يمض لم العيد حديثة المعاصرة الفنية بالمقاييس

  يادةالرّ  فضلليا  كان العربيةالمرأة  أن تكشف الحديثة العربية الرواية ولادة تتناول التي
 1.ظيورىا  في الرجل قبلوأسيمت 

 في الأنثى تمرد( كتابو  في نضال نزيو أبو الباحث يرى أسيس:البدايات و التّ 2-1
البياني  الخط (   أن 1885 -2004 رواية المرأة و بيميوغرافية الرواية  النسوية العربية

 أو الواحد القطر مستوى عمى سواء متصمة  ومتصاعدةبصورة  يتحرك لا ليذه الرواية
 نتاج وىي لرواية أو كانت فإذا النسائية العربية، الروائية الحركة مجموع مستوى عمى

 التالية الرواية فإن مصر في )مورية عائشة التي( بتوقيع 1885 عام صدرت قد الأحوال
 عام اتميي لبنان من )البستاني إليس(بتوقيع   لكن ىذه المرة و سنوات ست بعد ستصدر
 أيضا. لبنان من )عطية لفريدة(بيجة المخدرات  رواية 1893

وقد )وسالونيك حسناء( رواية سوريا من )صوايا ميخائيل ليبية( نشرت م 1909 عام وفي
في  أما آنذاك نيويورك في تصدر كانت عربية جريدة نشرتيا  متسمسمة عمى حمقات في

 و لكنيا طبعت مميحة إسحاق " بتوقيع م، 1948 عام نسائية رواية أول صدرت العراق فقد

                                                           
1

، دار اَداب 2ط الأسبوعً، الثقافً حقلوم الأردوٍتالرأي  صحٍفت ،الآخر ونظرة والوعي التمرد إشكاليت ، وصار إٌادـ 

 .222، ص 2020 جاوفً للىشر و التوزٌع،  بٍروث ، 
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م ولجميمة دبيش من  1938 عام )مميكة الفاسي ( المغربية رواية فحتى ذلك وعدا لبنان في
 وقوت لبنان من )لحمب معموف ( بالفرنسية باريس في صدر ما أو م، 1946 الجزائر عام

 1القموب الدمارداشية من مصر.

منيا  رواية   45" 1885 -1948 عامي بين صدرت التي النسائية الروايات وقد بمغ عدد
 مما رواية32 منيا في القاىرة طبع عام كل واحدة رواية أقممن دار نشرىا  ،أي مغفل واحدة
 و روايات8طبع فييا  حيث لمبنان بالنسبة وكذلك آنذاك، لمصر المركزي الدور حجم يكشف
 2و الجزائر و برلين. والمغرب دمشق من كل في واحدة ورواية 3 ونيويورك 8 باريس

والمتناثرة اقتصرت عمى مصر و لبنان و  المتعثرة الروائية ىذه البدايات  البناء:-2-2
 فأصدرت سممى الحضار نسبيا، واتسعت انتظمت م،أن 1948 عام لكنيا لم تمبث  بعد

 ودادأصدرت أصدرت" العام نفس ىالة وفي يوميات دمشق م، من7151عام  الكزبري
عام "ثم اتبعتيا "الحب الحرام  م 1950 الخطوبفي  بنت أروى سكاكيني" روايتيا

 م.7141

 أصدرت "م 1955 عام نساء 4 روايتيا " )حمدي ناجيةالعراقية  ( أصدرتومن العراق  
 أصدرت ثم )الجاني من( أصدرت واحد بعاموبعدىا  "رجل جريمة" 1953 عام محمد حربية

الموة   آمنة" عمينا  تطل المغرب ومن م 1955 عام نساء 4روايتيا  "حمدي ناجية"العراقية 
 .م 1954 عام "خناثة كةمالم"بروايتيا

قنبمتيا  1955 عام"ليمى بعمكبي" فجرت" :لبنان ففي النسائية الرواية مدى يتسع ذلك بعد
 .أحيا أنا الرواية

                                                           
1

الأردن، ، ، دار فارش 2، طتمرد الأنثى في روايت المرأة العربيت و ببلوغرافيا الروايت النسويت العربيتـ وسًٌ أبو وضال : 

 .22، ص 2002
 
2

 .23ـ  المرجع وفسً ، ص 
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 النافذة ثم 1957 "العطش" بالفرنسية ولكن الروائيةإصداراتيا  "جبار آسيا" بدأتالجزائر  وفي
 بداية ومنذ "الميل في"روايتيا  يا  منسور "ىيام نويلاتي " وتكتب م، 1959 عام والصبر

 حكرطويمة  لفترة بقي الذي النسوية الرواية خطليا عمى دخو  بقوة سوريا تواصل الستينيات
م، 7181" ليمى الباقي لمروائيات  تباعاقرأ  نم 1967 عام فحتى تقريبا ولبنان مصرعمى 

 مننقرأ  كذلك الفترةىذه  وفي1. الروايات منغيرىا  و  1962 1961 "حسني أمير"و
 من كما(   1904الأمير الديزىالعراق نقرأ ) ومن ) 1962 الخاشقجي السميرة( السعودية
 بنت( النسائيالإنتاج  قبل فيتواصل مصر في أما 1967 عامالراوي  الفاطمة( نقرأ  المغرب
 ونورىند سلامة ،وليمى بمعبكي، ( لبنان ومنوغيرىا  شديد ووأندري السعيد وأمينة الشاطئ
الروائي الذي  الإنتاجو إممي نصر الله، و ليمى عسيران(، وبيذا يكون قد بمغ مجوع ،سممان

 اية سنويا.رو  84رواية بمعدل  737" مجموعة 7113، 7156صدر في الفترة من "

 من الفترة في  وضوحا أكثر و يبد ونوعا ومثل ىذا التصاعد الممحوظ كما الانطلاق:-2-3
 بمعدل أي رواية 89 صدور فقط الخمس السنواتىذه  شيدت حيث م7113 إلى م 1968

 2.لواحدالعام ا في تقريبا رواية 15

 71الروايات خلال م،  وقد بمغ عدد ما صدر من 7117 -م7115تمتد ىذه الفترة من -
رواية غطت بكثافة ممحوظة مختمف أقطار الوطن العربي، و مثمت الانطلاقة  368سنة 

ية، حيث قفز المعدل السنوي لصدور الروايات إلى بسائية العر واية النّ الحقيقة الشاممة لمرّ 
 3رواية. 07.4

                                                           
 .270نزٌه أبو نضال ، مرجع سبق ذكره، ص  ـ 1

 
2
 .233ص ـ وسًٌ أبو وضال : تمرد الأوثى فً رواٌت المرأة العربٍت و ببلوغرافٍا الرواٌت الىسوٌت العربٍت،  

  ، ن ص.المرجع نفسه ـ  3
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و في عشرات م، يفوق ما أنجزت0113م، وصولا إلى 7110لقد بمغ ما حققتو المرأة منذ -
 73.4رواية ليصل المعدل السنوي إلى  613خلال سنة فقط 77السنين، حيث بمغ ما أنتجو 

 رواية.

نلاحظ من خلال ىذه الدراسة أن الرواية النسائية المبنانية و    توزيع الجغرافي:الّ  -4
المصرية كانت أسبق في الظيور عمى الساحة الأدبية، من نظريتيا الرواية المغربة ، وذلك 

مصر" عمى الانتشار و الذيوع بينما لم تتوفر  -ساعدت الأول "لبنانيرجع لعدة عوامل 
الجزائر ، المغرب(،  وكان من أىم ىذه العوامل ظروف لنظيرتيا الرواية المغاربية )تونس ، 

الاستعمار الذي عاشتو الدول المغربية بالإضافة إلى عدم توفير الطباعة و دور النشر الذي 
يمعب دورا ىاما في ظيور ىذه الكتابة كما شجع الكثير من الكتابات العربيات عمى الخوض 

 1فييا.

ا ىاما في نشر الكتاب شر دورا مركزيّ عة ودار النّ اختمت المطب   شر:باعة و النّ الطّ  -5
، ومن ىنا ربما لاحظنا ىذا الدور المتميز لمصر و لبنان المتين إنتاجوالعربي و تشجيع 

كالحممة  شيدتا منذ وقت مبكر ظيور المطبعة، وىذا بالطبع بالإضافة مع العوامل الأخرى
بيروت و لسنوات قريبة أكبر مركز الفرنسية و الإرساليات الأجنبية إلخ، ومن ىنا ظمت 

 2عربي لطباعة الكتاب.

واية المرأة  العربية   شيدت تطورات  وذلك من خلال الرّ  من خلال  ىذه النقاط نستنتج أنّ  
بشكل  العالمية آفاق إلى وخرجت والعشرين الحادي القرن أوائل كتابة المرأة العربية كثيرا في

 العشرين. القرن أوائل في كانت كما أسيرة تعد ولم يمفت الأنظار

                                                           
1
ص  مرجع سبق ذكري،  ،الأنثى في روايت المرأة العربيت و ببلوغرافيا الروايت النسويت العربيتتمرد وسًٌ أبو وضال : ـ 

231. 
2

 .231، ص المرجع وفسً ـ 
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  :وايةالرّ -1

لو أىمية ىذه  استقراء خطابيا أمرا ممحا تدعوا ومحاولة وايةالرّ  أماـ التوقؼ بات لقد       
 تكتسب قيمتيا مف منطمؽ الوعي، إذ القوي ليا والحضور فيظؿ التزايد المستمر الكتابات،
كبيرة،   بدرجة الأنثوية الذات تمس معينة، قضايا عف وارتباطيا والتزاميا بالتعبير بالتجربة

 مف عريض جميور لدى الوافر حظيا أخذت التي النثرية الأشكاؿ مف الرواية حيث تعتبر
 اليوية وعف الواقع عف حي تعبير مف فييا لما القراء ىؤلاء وآلاـ آماؿ عف القراء لأنيا تعبر

 مصطمح مفاىيـ وتشعبت العربية المعاجـ في روى مادة دلالات كثرت ولقد للأمـ، الثقافية
 : الرواية

ّلغة: ّـ جاء في لساف العرب لأبف منظور كممة روى كالتالي: " روى الحديث، و الشعر  أ
 1يرويو رواية و ترواه".

في الماء و الشعر مف  و لقد عرفيا الجوىري بقولو: " رويت الحديث و الشعر رواية، فأنا راو
قوـ رواة، ورويتو الشعر ترويو أي حممتو عمى روايتو، أو روايتو أيضا ، وتقوؿ "أنشد 

 2القصيدة يا ىذا و لا تقؿ أروىا إلا أف تأمره بروايتيا أي باستظيارىا."

 والإرواء الأخبار ونقؿ القوؿ، معنى تحمؿ رواية كممة بأف يتضح السابقيف التعريفيف مف
  الماء. بسقي

، يقاؿ رويت السكيت، ابف قاؿ روى، الفعؿ مف مشتقة " أنيا :العرب لساف في جاء  القوـ
 فلاف روى ويقاؿ الماء، ترووف أيف مف أي ريتكـ؟ أيف مف ويقاؿ ليـ، استقيت أروييـ، إذا

 3لمرواية. حفظو حتى لو روه إذا شعرا ، فلانا

                                                           
1

 0997دار صادر نهطثاػح ، تٍروخ، نثُاٌ، ، ،10ط  ، ـ أتو انفضٍم جًال انذٌٍ يذًذ تٍ يكرو تٍ يُظور، نطاٌ انؼرب

 .050، ص 3ج
2

 .01، ص 6، ج0989نثُاٌ، ، دار انؼهى نهًلاٌٍٍ، تٍروخ  ،2ـ إضًاػٍم تٍ أدًذ انجوْري، ذاج انهغح انؼرتً انذذٌس، ط 
3

 281 - 280 ص نثُاٌ، تٍروخ، انصادر، دار ، 0ط انؼرب، نطاٌ ،الإفرٌمً   يُظور اتٍـ 
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ّبّـّاصطلاحا:

 الخطاب بيف والخياؿ الواقع بيف تجمع فيي الأشكاؿ مف العديد لنفسيا الرواية تتخذ      
 لأنيا مانع جامع بسيط تعريؼ ليا نجد لا يجعمنا مما والأيديولوجي، والسياسي الاجتماعي

 تخيمي نثري فف أنو" : يرى مف ىناؾ فإف ىنا ومف الأدبية، الأجناس مف والعديد تتشارؾ
 أنيا عمى " :الرواية عف يقوؿ مف ىناؾ حيف في " .القصة فف إلى بالقياس نسبيا طويؿ
 فيو تتعايش مكانا وتفسح المجتمع، بنية مف معمارىا تستعير ذاتية، أو شاممة كمية رواية

 التعريؼ خلاؿ ومف المتعارضة والطبقات الجماعات المجتمع يتضمف كما والأساليب الأنواع
 1يمي: بما تتميز الرواية أف نجد

 .الشكمية ناحية مف أو الموضوعات تناوؿ في سواء والشمولية الكمية -

 .الظواىر عف أو الجماعة أو الفرد عف معبرة الرواية تكوف قد -

 .أساسو عمى معمارىا وتقيـ بالمجتمع الرواية ترتبط -

 ."الأدبية الأشكاؿ بيف وتجمع المتناقضات تتجاوز المجتمع مثؿ "الرواية

 تقع الأحداث التي حيث مف الناس عف تروى حكاية إلا ىي ما أنيا عمى آخر عرفيا وقد"
 بطريقة المشاىد فييا تقدـ فنية صياغة في ليا وتفسيرىـ الأحداث، ىذه مف وقفيـ ليموـ

 2."خاتمة إلى لموصوؿ النية بمنطؽ وتتآزر تنمو بحيث متماسكة

 يعرؼ بتداخؿ ما أو والشعر، والممحمة الأسطورة مع تتداخؿ الرواية أف رأى البعض كما
 وذلؾ مف الخصائص طائفة في لحمة معالـ تشترؾ الرواية عف " :بينيا فيما الأدبية الأجناس

                                                           
 خٍضر يذًذ والأدب انجسائري ،جايؼح انهغح فً أتذاز يُشوراخ يخثر ، نؼرتٍحا انرواٌح فً أتذاز :يفمودج صانخـ 1

 .. 5 ص،  0220، 20العدد  ، انؼرتً الأدب لطى،  والاجرًاػٍح الإَطاٍَح وانؼهوو اَداب كهٍح تطكرج،
 ،للنشر و التوزيع ،اربد 1 ط الحديث، الكتب عالم -أنموذجا–الرواية الجزائرية  التناص التراثي في  :سلام سعيدـ 2

 .02،ص 2009 الأردن،
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 الإنساف موقؼ وتعكس  الحقيقة، تمثؿ لأفتسعى  أحداث تسرد أنيا السرد، خلاؿ مف
 .الأقؿ عمى فيو مما شيء مف تجسد أو العالـ، في ما وتجسد

 اىتماما صاحبيا يثير بالنثر مكتوبة مصنوعة قصة بأنيا" : الفرنسية الأكاديمية وعرفتيا
 1الطباع وغرابة الواقع. ووصؼ العواطؼ بتحميؿ

 فف وىو – نسبيا -طويؿ تخيمي نثري فف ىي قائلا": أف  الرواية باختيف ميخائيؿ عرفيا ولقد
 والغامضة المثيرة والمغامرات الواسعة، والعلاقات الأحداث مف عالما ويعكس طولو بسبب
 تدخؿ بأف تسمح الرواية لأف ذلؾ مختمفة، وأدبية إنسانية تكمف ثقافات الرواية وفي أيضا،
 2أدبية. غير أو أدبية كانت سواء التعبيرية الأجناس أنواع كيانيا جميع إلى

ف الخياؿ فييا يتوفر أف يجب باختيف نظر في فالرواية  وغموض إثارة وذات طويمة كانت وا 
 . الإنساني لمواقع انعكاس عف عبارة وىي

 وكؿ العبقرية كؿ مجاؿ فيو واسع، تجارب حقؿ: "  سانتبيؼ الفرنسي اقدالنّ  عنيا ويقوؿ
 منذ والجماعات الأفراد سائر سيتحمميا التي تأكيد بكؿ وىي المستقبؿ حممة  إنيا، الطرؽ
".  3اليوـ

نما العربية المغة عف دخيؿ نقوؿ لا فف بالأصؿ: بأف "  وطار الرواية الطاىر أديبنا ويقوؿ  وا 
 4فتبنوه". العرب اكتشفو العربي الأدب في جديد فف

 عمى بدخيمة وليست العربي راثالتّ  وليدة وايةالرّ  أفّ  حيتضّ  وطار الطاىرنستنتج مف قوؿ  
 تشترؾ جميعيا ولكنيا لمرواية وثابت محدد تعريؼ يوجد لا وعموما، العربية الأدبية الفنوف

                                                           
1

، دار انذوار نهُشر و 0، ط يطرغاًًَ، لأدلاو انذواش فوضى رواٌح فً انهغح شؼرٌح :تهخٍ كرًٌح تهؼٍذي، َطًٍحـ 

 .19 ص، 2113انروزٌغ، تٍروخ، 

 .00، ص 0553، دار الحوار للنشر ، سوريا ، 20ط ،ـ أمنة يوسف، تقنية السرد في نظرية التطبيق0
دط ، المؤسسة الوطنية للكتاب  ، ـ أحمد سيد محمد مالكوم براديري، الرواية الإنسانية و تأثيرها عند الروائيين العرب3

 .20، ص 0545الجزائر،  
 .01 مرجع سبق ذكره، ص  ـ مفقودة صالح ، نشأة الرواية العربية في الجزائر،4
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وثقافتو وميولاتو و عاداتو و تقاليده وكذا  الواقع الإنساني عف تعبير ىي الرواية كوف في
 .كينونتو ووجوده

 صورةّالمرأة:-2

2-1-:ّ ّالصورة  دوارنا والنقدية الأدبية المفاىيـ أكثر مف الصورة مصطمح يعد مفهوم
 يثبت الذي المميز وحضورىا الأدبية، الأعماؿ فيا لأىميتيا نظر  النقد الأدبي، في واستعمالا

 ص.في الغوص في أغوار النّ  ويحثو المتمقي انتباه

 يكتنفيا المفيوـ حيث مف ورةفالصّ  لو، موحد مفيوـ تحديد في عوبةبالصّ  ـيتسّ  أنو وغير
 تداوؿ بسبب ليا الموحد المفيوـ ضبط صعوبة وتكمف جدا، واسع مفيوـ لكونيا الغموض

 واتساعو تدرسو، التي المختمفة النقدية والمذاىب والحركات متباينة عموـ في المصطمح ذاى
 ليذا نسبي تعريؼ وضع سنحاوؿ أننا غير الإنساني،الإبداع  جوانب مف كثير عف لمتعبير

 يأتي: فيما المصطمح

 أسماء في صور " العرب لساف في ورد )ص،و،ر( مادة مف الصورة مصطمح أُخِذ :لغةّـأ
 صورة منيا شيء كؿ فأعطى ورتبيا الموجودات جميع صور الذي وىو المصور تعالى، الله

 :الصورة أف الوسيط المعجـ في وذُكر1".وكثرتيا اختلافيا عمى بيا يتميز مردة وىيئة خاصة

 .المجسـ والتمثاؿ الشكؿ

 الأدبية "الصورة :الآتي في تتمثؿ لمصورة آخر مفيوـ الأدب مصطمحات معجـ في ورد كما
 الأديب بحالة وتكوف متأثرة الفناف ريشة ترسمو كما المفظ باستخداـ الأديب مخيمة ترسمو ما
 صُورَة أَي   فِي * 3لَؾَ  فَعَدَ  فَسَوَّاؾَ  خَمَقَؾَ  الَّذِي{ العزيز التنزيؿي وف 2الكئيبة." أو البييجة إما

                                                           
1

 .473، ص 4و، انجسء 0994دار صادر تٍروخ ، نثُاٌ، ، 0ط ـ اتٍ يُظور، نطاٌ انؼرب، 
2

 .085،ص 2009 انؼاصًح،  ئراانجس نهكراب، انوطٍُح دط انذار الأدب، يصطهذاخ يؼجى :توزواوي ـ يذًذ
3

 .8-7ـ انمرآٌ انكرٌى، ضورج الاَفطار، اٌَاخ 
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صور.   ثلاث عمى الأمر ىذا يقاؿ .والنوع  .صفتيا :الأمر أو المسألة وصورة }رَكَّبَؾَ  شَاءَ  مَا
 العقؿ. أو الذىف في وخيالو . المجردة ماىيتو .الشيء صورة

ّـّوّفيّتعريفّآخرّ:

 "باشلار " عند والمفيوـ الصورة بيف المعارضة وتعتبر ما، موضوع بصريب تمثيؿ ىي"
المحض،  لمخياؿإنتاج  فالصورة وجييف، عبر الانعكاس، تنظيـ بفيـ تسمح لأنيا أساسية
 1الاستعمالي. دورىا عف المغة يخرج لا الذي المجاز، وتعارض المغة تبدع بذلؾ وىي

ّاصطلاحا:  أف إلا وأشكاليا، وأنماطيا الصورة مفيوـ تحديد في الاتجاىات تعددت لقد بّـ
 وكناية واستعارة تشبيو مف البلاغية الصورة في حصرىا الأوؿ :أساسييف اتجاىيف ىناؾ

 البلاغية الصورة تعد فمـ المفيوـ ىذا في يحصرىا ولـ وسعيا الثاني الاتجاه أما ومجاز،
 فقد أصلا المجاز مف الحديث بالمعنى الصورة تخموا قد بؿ وحدىا المقصود بالمصطمح،

إذف  و خصب، خياؿ عمى دالة صورة تتشكؿ ذلؾ ومع الاستعماؿ، حقيقية عبارة تكوف
 2الثاني. المعنى أي والتمثؿ الحضور ىي البحث ىذا في نعتمدىا التي الصورة

 العواطؼ مف خميط مقاـ تقوـ الفكر في حاضرة الصورة عناصر أف نجد المنطمؽ ذا ومنو"
 القائمة و الأيدولوجية العاطفية أصدائيا عمى القبض يتـأف  بمكاف الأىمية مف التي والأفكار

   Vincent) جوؼ فانسوف كاتب أف نجد إذ القارئ، لدى السردي المتف تمقي درجة عمى
Jouve) خصص فقد الأدبية الصورة تشكؿ كيفت ليبيف التمقي منظور مف بدوره توقؼ قد 

 :الشخصية معبرا بقولو الصورة عمى كلامو خلاؿ مف الأدبية الصورة عف لمحديث فصلا

 3تمثؿ."إنما  إدراؾ و نتاج البتة الروائية الشخصية تكوف لا"

                                                           
1

 و، 1985 انثٍضاء، انذار شوضثرٌص، انهثُاٍَح، انكرة دار 1 ،  ط انًؼاصرج، الأدتٍح انًصطهذاخ يؼجى :ػهوظ ـ ضؼٍذ

 .036ص 
 .033ـ المرجع نفسه، ص  2
3

وانؼهوو، إشراف  اَداب كهٍح ياجٍطرٍر، رضانح انخهٍجٍح، انرواٌح فً انُطوي انًرخٍم فً انرجم صورج :َاصر ـ ٍْا

 .01ص ، 2013 لطر، جايؼح توْرور دثٍة
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 اىتـ حيث" المعاصرة الرواية بصورة المرأة في " دراستو الموسومة في "طوادي" نجد كما
صورة المرأة  خلاؿ مف الواقع عف الروائييف عبر كيؼ لتوضيح وذلؾ المعيشي الواقع برصد
 الصورة مفيوـ تطور وقد المعاش الواقع رصد صورة المرأة استطاع رصد مفيوـ خلاؿ ، فمف

 الصورة  عمـ"لوجيا الصور " مفيوـ وليظير المقارفالأدب  حؽ ليشمؿ النقدي الدرس في
دراسة  إلىر يشي المقارف الأدب في ظير اصطلاح وىي دراسة الآخر، عمى يقوـ الذي
 سيكولوجي الدرس مفاىيـ عمى وتعتمد خاطئة، صورة باعتبارىا الآخر، عند شعب صورة

 " بالأدبية، الإنسانية العموـ دروس تداخؿ عف عبارة وىي الأنثرولوجيا السيسيولوجي،
 أـ الشعر في سواء الدراسات  الحديثة في ويدرس يطبؽ حديث نقدي مصطمح والصورة

 1.النثر

 ـّمفهومّالمرأة:2-2

 المولى، السيد مرا ومؤنثو مرأة ويعني  :القديمة السامية في ومرء مرء، مؤنثمرأة   لغةّ:ّ-أ
 عمى مرء و مرأة  و مرأة نقرأ امرأة ،ومرة و مرأة ،والأخيرة جانب فإلى صيغ عدة و المرأة ليا

 فيشواذ، عمى امرأة إلى تدخؿ ولا عمى المرأة والمرة التعريؼ "اؿ" وتدخؿ القديـ، السامي المفظ
 ىي النسواف نسوانيو نسائيوف الجمع إلى وبالنسبة ونسواف، ونسوة، وجمع المرأة نساء

 العبرية ففي القديمة سامية عف متطور جمع مرأة ، نساء 2المعاصرة. الكلاـ لغة في الدارجة،
عف تشبيـ  متطورة نساء و مرأة والنساء في كما الجمع لفظ عمى غير أشو والمفرد "نشيـ "

 الكلاـ لغة في والمستعمؿ عامي ونساويف، ونسواف نسوة ىما صيغتاف أخريات النساء والجمع
 3نساويف. نسوانو

 الكتاب يعطي رأيو في المرأة ويجعؿ مف فكؿ الباب ىذا في عاريؼالتّ  تعددت بّـّاصطلاحا:
 .خاص تعريؼ ليا

                                                           
1

 ..137 ص، يرجغ ضثك ركرِ،  انًؼاصرج الأدتٍح انًصطهذاخ يؼجى :ػهوظ ـ ضؼٍذ
2

 .009، ص0997دار انكُوز الأدتٍح، تٍروخ ، نثُاٌ،  ،10ـ ْادي انؼهوي، فصول ػٍ انًرأج ، ط
3

 .009انًرجغ ، ص ـ َفص 
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 داخمو أف فترى شفافة زجاج مف رقاقة أنيا الممنوحة "لممرأة" نذكر ريفاتالتعّ  بيف ومف    
 في خجؿ، داخميا تخفييا أنيا تكوؾ صور مف شيئا فترى برفؽ زادت لمعتو، عينو مسحت

 تمرر ؿ مرة وفيؾ ندوبة لتمصقيا جمعتيا واف أشلائو، جمع عميؾ يصعب يوما كسرتيا واف
 1 ".ستجرحؾ الندب عمى يدؾ

 في كؿ حياتو شريكة فيي حالاتو جميع في لمرجؿ المساند البشري الكائف ذلؾ ىي أو
   .والأوقات الظروؼ

 الفكر في سواء الأدباء، مف الكثير حبرأسالت  التي الموضوعات موضوع المرأة مف       
 حياة عمييا تقوـ التي لممجتمع الثانية الدعامة فيي لا غرابة فيو الأمر وىذا الحديث أو القديـ
 فمـ حقوقيا مف الكثير في والإجحاؼ للاضطياد التاريخ تعرضت المرأة عبر ولقد البشر،
 زوجة الأمواؿ مكانة تحتؿ فيي والأسرة، المجتمع بناء في والفعاؿ الكبير بدورىا يعترؼ
 لأمـ أكثرا ىـ أف وجدنا لمجاىمية نظرنا ماإذا  و وخارجو، بيتو داخؿ متاعبو الرجؿ وتشارؾ
 ذلؾ عند يقؼ لـ وتعسفيـ ظمميـ بؿ الحقوؽ ببعض يكتفوا لـ فيـ سمبوا المرأة حقوقيا الذيف
 لبناتيـ العرب كره شدة ظاىرة وأد البنات في نمحظو ما وىذا حياتيا سمبيا إلى تعدوا بؿ

 أف المرأة كانت نجد حيث اليونانية، الحضارة في الأمر ىو ذلؾ ؾالعنة أو شر  واعتبارىـ
 2لزوجيا. ممؾ الزواج بعد وىي وليأمرىا ممتمكات ضمف تدخؿ

التي خولت  الوحيدة الحضارة الحضرات فيي باقي عف اختمفت المصرية الحضارة أف غير
 تشبو حقوؽ والمجتمع الأسرة حقوؽ بو وتناؿ والأمة الدولة بو تعترؼ لممرأة  مركزا شرعيا

 3فييا. الرجؿ

                                                           
1
 .004ـ المرجع نفسه، ص  
2

 .11 ،ص دخ،  ط انثمافح،د لطاع انمرآٌ،يكرثح انشؼراوي الإضلايٍح، انًرأج فً  :يرونً انشؼراوي يذًذـ 
3

 .74ص دخ، تٍروخ، صٍذا،  دط، انؼصرٌح، انًرأج فً انمرآٌ ، يُشوراخ انًكرثح  : انؼماد يذًود ـ ػثاش
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 ليا ومد فحرر المرأة منعقدة الوئد النور، إلى الظممات سمف لنا ليخرجا الإسلاـ جاء ثمة مف
حقوؽ  ليا وتستعبد، أصبح تسبى كانت أف مف الاحتراـ بعد بيالة وأحاطيا المساعدة يد

بينيما  يجعؿ ولـ الحقوؽ والواجبات في الرجؿ وبيف بينيا وساوى حقوقيا ليا وكرامة  وأعطى
 . الحقوؽ بعض في تميزا إلا

 ولكف بسبب والخير، والرحمة بالمودة النساء بمعاممة وسمـ عميو الله صمى الرسوؿ أوصى
 لا والتقاليد التي العادات بسبب وذلؾ وانحطت المكانة فقدت المرأة ىذه الأمـ بيف الاختلاط
 عنيا بدأت المرأة تتحرر وانجمت النيضة عصر مع لكف المجتمع، مبادئ و أخلاؽ و تتلاءـ
 1.بتحريرىا وتعميميا الأدباء مف الكثير نادى فقد الجيؿ الظلاـ وزاؿ عنيا سحب

تعميـ  المرأة  عمى حث حيث تحرير المرأة و المرأة الجديدة كتابة في أميف قاسـ بينيـ مف
 أف رأى أف المرأة  يجب مف فيناؾ المسألة ىذه اختمفت الآراء في فقد عنيا، الحجاب ورفع
 البيت عمؿ المرأة  خارج أف الحكيـ توفيؽ فيرى " الأساسي، دورىا تؤدي و المنزؿ في تبقى
مختمؼ  العاملات في النساء عمى شعواء حممة شف في النبيمة واجباتيا تأدية عف ليا عائؽ

 بأف الحياة في أف تشارؾ ويجب فعاؿ عنصر أنيا يروف البعض نجد فيحيف  " مرافؽ الحياة
 2.وتعمؿ ذاتيا تثبت

نظرا لأىمية صورة المرأة في رواية  العربية ) الرواية الكويتية تحت عنواف كبرت و نسيت   
 أف أنسى(، سندرس أىـ صور المرأة العربية .

 سويّوّمفهومه:إشكاليةّمصطمحّالأدبّالنّ -3

 والإشكالات التساؤلات مف ،العديد"سويةالنّ  الحركة"و"سويالنّ  الأدب" مصطمح أثار       

 طبيعة ذا لمنظر لافتا جديدا مصطمحا بوصفو الثقافية الأوساط في والاصطلاحية المفاىمية
                                                           

1
 يذًود أشارف انًؼاصرج، الأدتٍح جٍطرٍر، انذراضاخيا رضانح خهٍفح، ضذر رواٌاخ فً  انًرأج  :طوطخ رضواٌ غذٌرـ 

 .08،ص 2006 تٍرزَد، جايؼح اَداب، كهٍح انؼطشاٌ،
2
 .02ـ  المرجع نفسه، ص  
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 سويالنّ  الأدب عف" فالحديث العربية، خصوصا المرأة وىوية خصوصية مف تنبع جمالية،

 نظرا العربية؛ والنقدية الأدبية الساحة في إشكالي طابع ذو حديث الواقع في ىو "النسائي

 .واحد مفيوـ عمى الاستقرار لعدـ

ـ القضايا المتعمقة بيا ىنسوي أدبا تنتجو المرأة، تعرض فيو أحيث يعتبر الأدب الّ       

بعدما كانت تعيش لسنيف التيميش و اللامبالاة، إذ كاف ينظر إلييا بنظرة غريزية مرتبطة 

تحممو مف " بالجنس و يمثؿ ىذا الأدب وجو نظر النساء بشأف قضايا المرأة و كتابتيا، وما 

سوي فعمى الأدب النّ  1سوي ظاىرة مميزة في الإبداع الأدبي"، خصوصيات تجعؿ الأدب النّ 

سوية التي تحدد حسب الدارسيف مف خلاؿ نوعية المغة  الموظفة داخؿ أف يحمؿ صفة النّ 

 2العمؿ الإبداعي.

لأنثوية ، إذ نقمت سوية بمحاولة المرأة إثبات ذاتيا و إبراز اليوية اارتبطت الكتابة النّ    

مطة المرأة مف عصر الحريـ الخاضع لمسمطة الذكورية  مف عصر الحريـ الخاضع لمسّ 

الذكورية إلى عصر جديد استطاعت المرأة أف تعبر فيو عف نفسيا بالقمـ، إف توظيؼ المرأة 

الكاتبة و ممارستيا لمخطاب المكتوب بعد عمر مديد مف الحكي و الاقتصار عمى متعة 

يعني أننا أماـ نقمة نوعية في مسألة الإفصاح عف الأنثى ، إذ لـ يعد الرجؿ ىو الحكي 

المتكمـ عنيا ، و المفصح عف حقيقتيا و صفاتيا كما فعؿ عمى مدى قروف متوالية، و لكف 

                                                           
 .06، ص 0998زٌغ، ذوَص ، )د، ط(، دار سحر للنشر و التوالرواية النسائية المغاربية، جمعة ـ بوشوشة بن1

2
 .02المرجع نفسه، ص  ، 
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المرأة صارت تتكمـ و تفصح و تشير عف إفصاحيا ىذا بواسطة )القمـ(، ىذا القمـ الذي ظؿ 

 1ة.مذكرا و ظؿ أداة ذكوري

يعتبر الأدب نتاجا إنسانيا تتشارؾ فيو المرأة و الرجؿ عمى حدّ سواء يكوف النص الإبداعي   

فيو مرتبطا بطرح قضية المرأة  و الدفاع عف حقوقيا دوف أف يكوف الكاتب امرأة بالضرورة، 

فالكتابة تعتبر بداية الخلاص مف سطوة المركزية الرجالية فمف خلاليا تعبر المرأة عف فكرة 

خروج مف حياة اليامش و الوصاية لمبحث عف عالـ أكثر رحابة وحرية، النّص الذي تكتبو ال

المرأة ليس مف أجؿ النضاؿ و مقاومة التميز الجنسي، فلا تنكر وجود اختلاؼ بيف الذكر و 

الأنثى )الذات( في مجالات لحياة مختمفة ، و الموضوعات التي تكتب فييا المرأة ليس ميما 

و التيميش الذي تتعرض إليو مف طرؼ الرجؿ و إنما تراعي ما يميز تاريخيا فقط الإقصاء 

سوي معارضات مختمفة مف قبؿ كثير مف مصطمح الأدب النّ "واجو و  ، و نضاليا ورقييا

الكتاب ، وبرزت الأصوات النسائية المعارضة بشكؿ أكبر ، فرفضت الكثير مف الكاتبات 

تستمر النظرة الدونية لممرأة وما تكتبو مف أدب ػ سوي حتى لا الانضماـ تحت السقؼ النّ 

دة الاندماجية بيف سوية يتعارض مع تجسيد الوحويرى البعض أف مصطمح الكتابة النّ 

الكتابة، فيجب أف لا يأخذ الأدب مف منظور الجنس و إنما مف منظور ؿ الجنسيف في فع

 2. "الموىبة الإبداعية عند الكاتب

                                                           
1

 .15، ص 0995انذار انثٍضاء،  دط،  ـ انغذايً ػثذ الله ، انًرأج وانهغح ، انًركس انثمافً انؼرتً،
2

 .90ص د خ، د ط،  ـ دطٍٍ يُاصرج، انُطوٌح فً انثمافح و الإتذاع، 
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لا تقتصر عمى كونيا مجرد خطاب يمتزـ بالنضاؿ ضد التمييز الجنسي  « سوية الحركة النّ 

و يسعى إلى تحقيؽ المساواة بيف الجنسيف و إنما فيي فكرة يعمد إلى دراسة تاريخ المرأة و 

، فقد سعت المرأة إلى 1»إلى تأكيد حقيا في الاختلاؼ و إبراز صوتيا و خصوصاتيا

 انطمقت مف المفيوـ الأرحب لممشاكؿ التي واجيتيا.المطالبة بحقيا ، حيث تقمع باكرا فيي 

سوية"، ىي كتابة تتخذ موقفا واضحا ضد سوية أف " الكتابة النّ ترى النظرية الأدبية و النّ   

سوي يختمؼ عف الأدب الأنثوي " كوف الأوؿ ييتـ الأبوية و التمييز الجنسي، " فالأدب النّ 

 ساىمة المرأة في البناء .سوية و المواقؼ الثقافية و مبالقضايا النّ 

، إنسانيتياأما الأدب الأنثوي فيو ذلؾ الأدب الذي تكتبو المرأة محاولة إثبات و جودىا و     

سوي( ىو بمثابة ، فظيور ىذا الأدب ) النّ 2ففيو تعبر عف مشاكميا و صداميا مع المجتمع

ب النساء الكثيرة و اعتراؼ بوجود امرأة مبدعة، مدركة فاعمة في المجتمع، فيي تعرض تجار 

المختمفة، وىذا ما ينصب إليو الناقد " عبد النور إدريسي"، حينما يؤكد بأف " المرأة و الكتابة 

" كانت بحاجة امتلاؾ فعؿ الكتابة و ىذا لمخروج مف دائرة اليامش المحكمة، الإغلاؽ 

اعؿ الإجرائي بالعادات و التقاليد و حسب التحميؿ العممي "لغريماس"  فيي تحتاج إلى الف

أي أف الكتابة  3الذي يحقؽ الحالة المرأة و الكتابة " و الاتصاؿ بموضوعيا  التحرر"، 

                                                           
 .04، ص 0225، دار الأمان، سوريا، 20، ط النقد النسويـ نعيمة هدى المرغرى، 1

2
، نماذج الأهالي 20)نازك الملائكة، سعاد الصباح(، ط الشعر النسوي العربي المعاصرينظر ، فاطمة حسين العفيف، ـ 

 .04، ص 0553للطباعة و النشر ، دمشق 

، دار فاتر الاختلاف للنشر، 20، طتمثلات الجنس الأنثوي في الكتابة النسائيةـ عبد النور، إدريس، النقد الجذري، 3

 .41ص  ،0223عمان، 
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خطابا للإصلاح  و التحرر مف خلاليا أيضا )الكتابة(تستطيع أف  إنتاجتساعد المرأة في 

 تخترؽ حدود الممنوع و أف تتحدى اليامش الذي يعتبر سجنا كبيرا.

التعبير عف حاؿ المرأة استنادا  «إبراىيـ"، الكتابة النسوية معتبرا أنيا يعرؼ " عبد الله       

إلى تمؾ الرؤية في معاينتيا لذات و العالـ، ثـ الاىتماـ بنقد الثقافة الأبوية السائدة لأنيا 

، ويشير ىذا المفيوـ إلى نقد الثقافة الأبوية الذكورية 1»ظاىرة لممرأة في اختياراتيا الكبرى 

تعبر عف مكبوتاتيا وعف ذاتيا بواسطة الكتابة، رافضة عالميا الخارجي الذي عزليا فالمرأة 

وقمؿ مف شأنيا في ظؿ السمطة الأبوية، فيي ترفض ىذه السمطة التي تمنح لمذكر حؽ 

 الشرعية و التحكـ فييا و الوصاية عمييا و الذي بحد مف حريتيا.

تعد حقبة الثمانينات مف القرف المنصرـ أخصب فترة الازدىار الرواية النسوية ، إذ       

برزت أسماء كثيرة لكتابات قد تميزف في روايتيف مف حيث الموضوع و الأسموب و المغة فمـ 

تعد الرواية سجلا لأحداث سيرة حياة الكاتبة و إنما أصبحت أكثر شمولية لتشمؿ قضايا 

يفت عمييا بعض مف الخصوصية الأنثوية، إف الباعث الأىـ عمى الاىتماـ عامة و إف أض

بأدب المرأة ىو رصد و تتبع وعييا لذاتيا كحرية مستمبة و إرادة معطمة الوعي، كونيا قاربا 

مركونا عمى الشاطئ ينتظر الرباف ولا يسمح لو بخوض الماء و مطاردة التجربة و استلاؿ 

                                                           
، ص 0200دار الأنهار العربي، بيروت، ، 0ط، المؤسسة العربية للدراسات، ، المحاورات السرديةـ عبد الله ابراهيم1

22. 
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ليمى بمعبكي و اميمي نصر الله وسحر خميفة و كوليت خوري و ونذكر مف ىؤلاء   1المعنى."

 حناف الشيخ.

ّة:ةّالعربيّ وايةّالتقميديّ المرأةّفيّالرّ ّ-4

ائدة لممرأة التقميدية في مجتمعنا العربي أنيا ابنة المجتمع الأبوي الخاضعة ورة السّ تعتبر الصّ 

لعاداتو و تقاليده، المتشربة قيمة تؤمف بدونية المرأة وتفوؽ الرجؿ ، و تعد الرجؿ محور 

حياتو بوصفو الممجأ و المعيؿ الوحيد ليا، "يشير المصطمح الأبوي إلى علاقات القوة التي 

الح المرأة لمصالح الرجؿ، وتتخذ ىذه العلاقات صورا متعددة بدءا تخضع في إطارىا مص

مف تقسيـ العمؿ عمى أساس الجنس و التنظيـ  الاجتماعي لعممية الإنجاب إلى المعايير 

الداخمية للأنوثة التي تعيش بيا و تستند السمطة الأبوية إلى المعنى الاجتماعي الذي تـ 

"إف النظرة التقميدية تختزؿ إلى المرأة جسدىا ،   2وجية.ضفاءه عمى الفروؽ  الجنسية البيولإ

فأنوثتيا ىي قدرتيا ، ومحددة لمصيرىا، كونيا خاضعة لمرجؿ و لعادات و تقاليد المجتمع 

 3التي تنظر إلييا عمى أنيا جسد وليست روح."

ّ:الحديثةرةّالمرأةّفيّالروايةّصوّّ-5

 رسـ في الأدباء وتبارى مستوياتو اختمفت بحضور ةالعربيّ  الرواية حظيت المرأة في    

مختمؼ تصوراتيـ  عف كتعبير استخدموىا، التي المحاور وأصبحت المرأة محورا مف صورتيا

                                                           
1

 .04، دخ ، ص، دار فاذر نهُشر و انروزٌغ0ط، ـ ػفٍف فراح، انذرٌح فً أدب انًرأج ، يمذيح 
2
 .22ص  انًرجغ َفطّ،  
3
 .03ـ المرجع نفسه، ص  
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 واقعيـ و الذاتية، ىموميـ عف خلالو مف يعبروف فكريا، منطمقا تشكؿ وىي وأفكارىـ

زاخرا  فنياالمرأة رمزا  أصبحت ىنا الإنسانية ومف والقضايا والاقتصادي والاجتماعي السياسي

 والروائيوفالشعراء  بيا اىتـ وليذا". العربية الرواية في صورتيا وتنوعت الدلالات مف بالعديد

 بحركة ترتبطالمرأة  حركة لأف أعماليـ في عدة صور في عنيا عبروا وقد رواياتيـ في

 ىذه أف كماالوطف  عف موحيا ثرياورمزا  دلالة تمثؿ أخرى جية ومف جية مف المجتمع

 ويحسبو يشعر عما وتعبر عمييا تربى التي وتقاليده وعاداتو الأديب تصور مف نابعة الصورة

 لمكنونات كشؼ أجؿ مف،  الأدبي عممو في الداخمي المكنوف ذلؾ فيصورالمرأة  اتجاه

المرأة  صورة :صورتيف شكؿ في الروايات أغمب فيالمرأة  تصور فجاء الأديب، ومكبوتات

 الجسدو المرأة  الروحالمرأة  صورة توجد كما بذاتيا المستقمة شريكة،المرأة  أو سمبية، المقيورة

المرأة  فيي نمطيةة صور المرأة   صورة كانت ولطالما " : القوؿ ىذا في بارز ىو ما وىذا

 عف ولمتخرج المقموعة، المتمقية تابعة الذكورية، لييمنة الخاضعة المتمقية السمبية المقيورة

 إنسانةو المرأة  لمرجؿ، شريكة أصبحت حيث الحديثة، العربية الرواية في إلا الصورة ىذه

 1."الكاتب وثقافة وعي مف تنبع الصورة عاـ وبشكؿ مناضمة الآماؿ وىي مسؤولية تحمؿ

 ثقافتو مف نابعة سالفا ذكرنا كما متعددة فيصورالمرأة  -الجديدة الرواية-في الأدباء صور لقد

 : بينيا مف نذكر "وتقاليدىـ مواعداتيـ

                                                           
1

، ػهى انطاػح انوادذج 2120-05-00ذارٌخ انسٌارج،  www.Algeria .com، المرأة في الرواية العربيةـ زٌاد دٍوضً 

 زوالا.

http://www.algeria/
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 ّأجؿ مف وتسعى الرجؿ، مثؿ فييا تعيش التي البيئة تتفاعؿ المرأة معّ:ّالمرأةّالعاممة 

 يتمثؿ بما العمميإيمانيا  تدعـ بؿ بالغد بالإيماف تكتفي أوضاعيا، فالمرأة لا تحسيف

 عمى تأكيد فيو العمؿ عمى الأـ فإصرار المرأة غالبا ايجابي، واقع إرادة ،خمؽ مف فييا

 الرجؿ مساعدة أجؿ ومف ذاتيا لتؤكد المسؤولية، وتحمميا العممية المشاركة في رغبتيا

 ظروؼ مف تعيشو ما رغـ قوية حالة في الأسرة لبقاء بالمسؤولية وحده يتكفؿ الذي

  ."المصابيح في "صقر أـ " مثؿ قاىرة

 ّ:المرأةّالحبيبة 

 ىذ ويبدأ سر استمرار الوجود، وىو البشري التجمع أساس الرجؿ بالمرأة ىو فاتصاؿّ

 "1الجنسي والنضج البموغ سف في الميؿ ىذا وينضج الآخر نحو طرؼ بميؿ الاتصاؿ

 منذ ذىنيـ في الحبيبة صورة لدييـ فتكونت فييا، وقاسوا الحب تجربة  عاشوا الأدباء ،فجميع

 ّ.رواياتيـ في الجميمة، الحسناء الفتاة تمؾ رسـ حاولوا فقد صغرىـ

 ّالأمالمرأة:  

 مساحات يجعؿ أف الطبيعي فمف الكاتب تربط التي والأسرية الاجتماعية، لمعلاقاتنظرا ّ

 وأف مماتيا وبعد حياتيا في بمشاعره ليا يبوح فيو الأوؿ، حضنو تمثؿ التي للأـ عريضة

 2.تجاىيا عواطفيا عف يعبر

                                                           
، مذكرة ماجستير، الأدب قسم اللغة العربية و صورة المرأة في شعر خليل مطرانـ يوسف عبد المجيد فالح الضمور، 1

 .004،  ص 0200جامعة مؤتة،  آدابها،
2
 .008ـ  ٌوضف ػثذ انًجٍذ فانخ انضًور، يرجغ ضثك ركرِ، ص  



 سويالفصل الأوّل :                                                                  ماهية الأدب النّ 
 

30 
 

 ّ ّالمناضمةالمرأة ت ساحا في الرجؿ عمى النضاؿ يقؼ لـ المقاتمة،المرأة  وىي:

 مع بالوقوؼ القدـ منذ عرفت التيالمرأة  إلى تعداه بؿ الأوطاف عف والدفاع المعارؾ

 الثوري الحدثالمرأة  فعؿ ملأ فقد أوطبابة، قتاؿ مف الحروب في ومساعدتو الرجؿ

المرأة  خاضت كما الأولى الارىاصات منذ النضاؿ قمب عف حضورىا يغب فمـالراىف 

 مف فييا ما بكؿ الوطنيةالإنسانية  المعاناة وجسدت والكفاح النضاؿ تجربة القدـ منذ

 1.وانتصار انكسار

 ىذه مف بعضا سنذكر الأدبية أعمالو في عنيا بالتعبير وقاـالمرأة رمزا  اعتبر مف وىناؾ

 :موزالرّ 

 باستخداميا الدنيا عف لمتعبيرالمرأة رمزا  اتخذوا مف الأدباء اكمف فيفامرأةّ:ّّّالدنيا 

 بعض ونجد نفسو عف لمتعبير مجالاالمرأة  مف اتخذوا مف فيناؾ " :لمحياة دلالة

 كوامف عف لمتعبير مجالاالمرأة  قضية خلاؿ مف ليجدوا الموجة يركبوف الأدباء

 مبادئ سباؽ والحياة قضيةامرأة ومرأة  نظرىـ في الدنيا لتصبح الحياة وأسس النفوس

 2. والنيوض السقوط عنواف وىي المثالية عنواف فيي وقيـ

 حريتو أعطى لو الذي المخموؽ أنيا و لمحرية،رمزا  جعميا كمف وىنا :امرأةّّالحرية 

  الإبداع و للانطلاؽ أساس فيي المجتمع تطوير فيكثيرا  ساىـيو  بناءا خلاقا لأصبح

                                                           
1

 وانروزٌغ، نهُشر  دار انسْراٌ ، 0ط،)يصر أًَورجا ( انًرأج  فً الأدتٍاخ انؼرتٍح انًؼاصرج،  :يذًذ ٌوضف ضواػذـ 

 . 95،ص 2010  ػًاٌ،
2
 .51، مرجع سبق ذكره، ص سواعد يوسف محمدـ  
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لكنو لـ يخرج  عف الصورة  قد تعددت  الرواية فيالمرأة  صورأف وفي الأخير نستنج 

 بيف تأرجحت أخرى جية ومف العربي البيت حدود ضمفأي  والابنة، الأخت المعتادة للأـ و

 تمثؿ أنيا واحدة، صورة تمثؿ الرواية فيالمرأة  تبقى "،الواقعية الناحية فمف والرمز الواقع

 ينسى أف لمرجؿ يمكف لا والمرأة  ىي الحياة " : نخمة الياس يقوؿ حيث 1."لمرجؿ الطمأنينة

 لمشر قيمة تمثؿ انيا عمى ليا نظر كمف ىنا أف فيحيف الحياة، ىذه يغادر وىو إلاالمرأة 

 وليست لو، خير فيي تساعده وعندما شر فيي الرجؿ الأحلاـ عائؽ تكوف حيف والخير،

 التي والانييار السقوط حالة إلى ترمز فيي المجتمع لنيضةرمزا  آخروف اعتبرىا وكما لعنة،

 النيضة تحدث الأخلاقيبتطورىا  و المجتمع يسقط الأخلاقي فبسقوطيا المجتمع منيا يعاني

المرأة  اجتماعيا، والمطحونة المستغمةالمرأة  صورة فيالمرأة  تتجسد أف ويمكف المجتمع في

 2 ."ةالمغامر  الأنثى والوطف، لمخصب رمزالمرأة  بالضياع، المشبع الواقع في العبء

 تاريخياً، العربي المجتمع توضع المرأة في تتبع عندماّالمرأةّفيّالروايةّالكويتية:صورةّّ-6

جراء  أو اقترفتو، لذنب لا الأمرَّيف، ذاقت قد الإسلاـ قبؿ أنيا وجدت لمجتمع الكويتي، ومنيا

 ميلادىا وكاف قدرىا، ليا يقدر لا مجتمع في لكونيا امرأة وحسب، ولكف عمييا، أقدمت جريرة

 { الكريـالقرآف  عنيـ فحكى بيا، بشارتو بمجرد لأبييا، والضجر والضيؽ اليـ، بجمب كفيلا

ذَا  ذلؾ فم بالرجؿ الأمر وصؿ و  } 3كَظِي ٌـ وَىُو سْوَدًّا وَجْيُيُ ُـ ظَؿَّ  بِالْأنُثَى أَحَدُىُـ بُش رَ  وَاِ 

                                                           
1
 .51، ص المرجع نفسه ـ  
 تٍرزٌد، جايؼح اَداب، كهٍح انؼطشاٌ، يذًود ،  خهٍفح، إشراف  ضذر رواٌاخ رضواٌ، انًرأج فً غذٌر طوطخـ 2

 .41 ص،  2116نثُاٌ،
3

 .58آٌح انُذم، ضورج انكرٌى، ـ انمرآٌ



 سويالفصل الأوّل :                                                                  ماهية الأدب النّ 
 

32 
 

 أو شفقة دوف الحياة، قيد عمى في التراب ،وىي دفناً  وأدىا إلى الجاىمي العصر مف المجتمع

 نزليام فأكرـ الإسلاـ، برسالة وسمـ عميو الله صمى النبي جاء حتى كذلؾ الأمر وظؿ رحمة،

 " ىريرة أبو عنو رواه فيما وسمـ عميو الله صمى فقاؿ بيا وأوصى مكانيا وأعمى شأنيا، وأعز

 أزىى فكاف "، بالنساء خيرا "واستوصوا* جاره يؤذي فلا الآخر واليوـ بالله يؤمف كاف مف

 1.بوةالنّ  عصر ىو عصورىا

 إلى استناداً  بعد، فيما أخرى ةمرّ  الأسوأ إلى يسير العربي المجتمع وضع المرأة في أخذ ثـ

 العظيـ الدور ولمتعِ  الإسلاـ، في المرموقة مكانتيا لمستوعب التي بعض الآراء الفقيية

 قبؿ مف تسمطاً  ةشيدت المرأة العربيّ  فقد سيامو إلييا يوجو ذيالّ  المجتمع ذلؾ في بيا المنوط

 مجيء بعد أما البنات، وأد إلى القبائؿ بعض ببعض الأفراد في الأمر وبمغ،  " 2" الرجاؿ

 لكف حسناً، أنزؿ المرأة منزلاً  ذيالّ  )ص( الرسوؿ عيد زت مكانة المرأة فيتعزّ  فقد الإسلاـ

 .القيد عمى تُجْبرُىا أحاديث والتمست ساء،النّ  قيمة مف حطت بعد فيما الفقيية صوصالنّ 

 القائـ وضعيا عمى بالسخط شعور المرأة العربية في المجتمعي الوضع ذلؾ تسبب وقد

، موقع العربي المجتمع فموقع المرأة في"  مف نابعة سميمة، غير نظرة إلييا النظرة دونيَّ

 عمى ثائرتيا ثارت أف إلى وانتيت"، عاـ بشكؿ قدارتيا مف ويقمؿ يستضعفيا مسبؽ موقؼ

 مف عاتقيا عمى يمقى وما فيو، الكبير دورىا مع يتناسب لا ذيالّ  المجتمعي الوضع ذلؾ

                                                           
1

 دار ،0، ط تانُطاء  انوصاج تاب انُكاح، كراب انثخاري، صذٍخ انجؼفً، انثخاري إضًاػٍم تٍ يذًذ الله ػثذ أتً الإياوـ 

 .24-00ص ،  و0997  انرٌاض،،  انطؼودٌح انؼرتٍح انًًهكح وانروزٌغ، نهُشر انطلاو
2
 .01، ص مرجع سبق ذكره  ، انجؼفً انثخاري إضًاػٍم تٍ يذًذ الله ػثذ أتً الإياوـ  
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 قبمت وتقاليده المجتمع عادات مف وقيميا احتياجاتيا مع مؤتمؼ كاف فما جساـ، مسؤوليات

 ويبخس حريتيا، مف ينتقص وما إليو، تطمح ما مع اختمؼ ما وأما معو، وتعايشت بو،

ف يضةالنّ  عصر عف تولدت التي ساء العربياتالنّ  ثورة إف ".بشدة فقاومتو حقوقيا  كانت وا 

 الحركات بدأت ثـ" .حريتيا نيؿ مف تمكنْيا لـ أنيا إلا الحَيْؼ عف المرأة بعض رفعت

بحقوؽ المرأة  وانتزاع  لممطالبة والثقافية، المجتمعية الأصعدة كافة عمى النشاط في النسائية

 كاف ذيالّ  وى9191سنة بيروت مؤتمر أوليا وكاف ذلؾ، إلى اليادفة الندوات وعُقدت حريتيا،

 التي القيود وتحرير المرأة مف والواجبات، الحقوؽ في مساواة المرأة بالرجؿ مطالبو ـأىّ  مف

 عقد فقد الأخرى، العربية الأقطار في النسوية الحركات نشطت كما " المجتمع عمييا يفرضيا

 1.ـ9191سنة بيروت في لمنساء الأوؿ المؤتمر

 المساواة إلى و المؤتمرات الدعوة الممتقيات ىذه مثؿ مطالب وى9111سنة الثاني والمؤتمر

 جانباً  لاقت قد النسائية الحركات أف المثير ومف والحقوؽ المينية الوظائؼ في الجنسيف بيف

 ( كتابو أميف قاسـ كتب المثاؿ سبيؿ عمى .العرب المثقفيف أوساط في التأييد مف بو بأس لا

 الأزىر رجالات مف كثير بيف كبيريف وجدلاً  لغطاً  أثار الذي و ،9911تحرير المرأة ( سنة

 والمؤلفات النشاطات ذلؾ بعد توالت ثـ أخرى، جية مف محتواه ومؤيدي جية مف

لى تدع التيالإصدارات و   الشيخ بتزكية مف أميف قاسـ نصوص تمتعتالمرأة " تحرير وا 

 لطفي الأجياؿ مف معمـ ثانية بتزكية تمتعت كما (9191 -9981) عبده محمد

                                                           
1

 .41،صيرجغ ضثك ركرِ خهٍفح،  ضذر رواٌاخ رضواٌ، انًرأج فً غذٌر طوطخـ 
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،  9111انطوف  منفرح لكؿ السياسيةبالاختيارات  تعززت كما(9163 -9191السيد)

 قاسـ مشروع تابعوا الذيف الإصلاح رواد مف الثاني الجيؿ نصوصومارست تأثيرا قويا في 

 التأثير قبؿ القوؿ يمكف كاف " أىدافيا بعض تحقيؽ في الدعوات تمؾ نجحت حتى "أميف

 بسب ذلؾ فعؿ استطع لـ أو، بيذا، القياـ لي يسمح لـ : أقوؿ أف النسوية، لمحركات العميؽ

 1المرأة. أنا إليّ  دونياً  بالنظر

 وضع العربية الرواية لنا نقمت فقد الإبداعية، المستويات عمى الاجتماعي وضعيا انعكس وقد

 خمدىا في يدور عما وعبرت المجتمع، ذلؾ نصؼ تمثؿ باعتبارىا العربي، المجتمع فيالمرأة 

 لنا نقمت كما الجسدية، واحتياجاتيا والاقتصادية والاجتماعية السياسية مكانتيا عف أسئمة مف

 .ىاماً محورا  المعاصرة ةالعربيّ  وايةالرّ  في )المرأة ( تمثؿ " المجتمع ذلؾ في ودورىا قيميا

 ودينية وأخلاقية اجتماعية معطيات مف انطلاقاً  وذلؾ منو، عربية رواية تخمو لا وتكاد

 عربية رواية أي فإف لذلؾ المجتمع، نصؼ تبقى يوف التقدـ ينادي كمافالمرأة  وسياسية،

 2.مستيجنة رواية تعتبر الإنسانية الحياة في كبير دور مف تمعبو ما والمرأة  محور مف تخمو

 عميو كانت وما ،الكويت  فيالمرأة  صورة تعكس مرآةً  كانت فقدّالكويتيةّوايةالرّ ف ع أما و

 وقصر ،)حُرمة( كونيا في ودورىا قيمتياواختزاؿ  ليا، الإقصاء محاولات مف بؽالساّ  في

 لـ وحديثا قديماً  الخميجيةلمرأة ا " ؼ وبنتا وزوجةً  أماً  كونيا عمى الأحياف أغمب في وظيفتيا

                                                           
1

 ، 2119 انجسائر، تطكرج، وانروزٌغ، وانُشر نهطثاػح انشروق دار، 10ط انجسائرٌح، انرواٌح فً انًرأج يفمودج،  ـ صانخ

 .20ص
2
 .20ص ،يرجغ ضثك ركرِ  انجسائرٌح، انرواٌح فً انًرأج يفمودج، ـ صانخـ 
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 ثقافة كسر في العمؿ ولا التعميـ ينجح ولـ جذرياً،تغيرا  والإنسانية الاجتماعية قيمتيا تتغير

 المجتمع أذىاف عمى مسيطرة الأولى، ،والوظيفة" حرمة  اؿ "قيمة وبقيت ،و الحراـ العيب

 قد الخميجيةالمرأة  أف إلا1،" .صارخة قيميةتغيرات  وجود مف الرغـ عمى الخميجي،

 عصر ظؿ في الرجؿ مع الفرص وتتقاسـ المسموبة، حقوقيا مف الكثير تسترد أف استطاعت

 إنما الفرص، وعدالة الحقوؽ، مف اليوـالمرأة الكويتية  إليو وصمت ما "والحريات العولمة

ناثاً  ذكوارً  المواطنيف بيف ساوت التي الوطنية الدساتير بقوة تحقؽ  . " وا 

 عبرت قدالكويتية  الرواية أفوجدنا   ،الكويتية  الرواية فيالمرأة  صورة عفنا وبحديث -

 2.وتاريخياً  وسياسياً  اجتماعياً  القطري، المجتمع في المرأة  واقع عف

 مقومات كؿ فييا تتوفر اأمً  تارةً  فأجدىا ،الكويتية  وايةالرّ  فيالمرأة  صورة دتتعدّ  وقد

 بناء في الرجؿ تشارؾ عاممة، مرأةا أخرى وأجدىا الأمثؿ، الوجو عمى دورىا وتؤدي الأمومة،

و  الحب عوالـ في تييـ عاشقةً  حبيبة أجدىا ثالثة وتارة الحياة، أعباء معو مؿوتتحّ  المجتمع،

وسنتناوؿ في ىذه الدّراسة صورة المرأة الميشمّة و المقيورة ،  والمظمومة مف قبؿ  ،الغراـ 

الرّجؿ و المجتمع ، حيث سنتناوؿ في الإطار التطبيقي صورة المرأة في رواية بثينة العيسي 

 "كبرت ونسيت أف أنسى " ، حيث بطمة الرواية "فاطمة "  التّي تعتبر نموذج  حيّ عف المرأة

                                                           
1
 .00ص  ، الجزائرية الرواية في المرأة مفقودة، صالح 
2

 .23ص  ،انًرجغ َفطّ ـ 
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وليس فقط المرأة الكويتية عف ما يعشنو مف استبداد وظمـ و استحقار و إىانة  سواء العربيّة  

 1مف قبؿ الزّوج أو الأخ أو الابف و المجتمع الّذي ينظر إلييا نظرة دونية.   

ـ الرّكائز  الأساسيّة لقياـ أيّ مجتمع، فيي الخميّة  مف أىّ   الأسرةو عميو نستنتج أفّ     

وحدة مف الوحدات المكوّنة لو،  حيث يتمثؿّ تكويف ىذه الوحدة الصغيرة   أصغرالتّي تمثؿّ 

 بدوره منيما ؿّ ك قوـ في أـ و أب إلى الإنجاب بمجرد لافيتحوّ  مذافوالّ بداية بالزّوج و الزوجة 

بالدّور الرئيسيّ إلا  قائمةومياميا ووظائفيا ال  الأسرة عمى الحفاظ سبيؿ فيوذلؾ   بو طالمنوّ 

 ة،اجتماعيّ  وحدة أصغر ىي الأسرةلبناء مجتمع سميـ، ف  " سميمة تربية الأبناء ةتربي وىي 

 . "الأسرة ونمّ  مف نشأت قد والقبيمة كالعشيرة الكبيرة الجماعات وأفّ 

                                                           
1
 .23، صيرجغ ضثك ركرِ صانخ يفمودج، انًرأج فً انرواٌح انجسائرٌح،   ـ  



كبرث و نسيج أن }وايت ورة المرأة في رّ حجليّاث صّ  الفصل الثاني:

 {أنسى

 تمهيد

 وايةـ البنية الهيكمية لمر  1

واية -2  دلالة العنوان في الر 

واية }  -3 صورة المرأة المستضعفة، صورة المرأة المثقفة، الصورة صورة المرأة في الر 
ري ة{.  الس معي ة، الص ورة البص 

 ة الروائي ةة لمشخصي  النفسي  ـ البنية 4

 ماهية الشخصي ة  وأنواعها وسماتها-4-1

 .وايةمات الر  س   -3-1-أنواعها -2-1-ماهية الشخصي ة1-1

نات البنية الن فسي ة لمشخصي ة5  ـ  مكو 

 .ةفسي  عناصر البنية الن  -4-5-   الأنا الأعمى -3-5 -    لأنا-2-5    -الهو -5-1

 لمشخصي ة الروائي ةـ الم غة النفسي ة 6

 الشخصي ة القاهرة المستب دة-2-6      -المقهورة  ـ الشخصي ة6-1

واية-7  البعد الإيديولوجي في الر 

 مانية والمكاني ة البنية الز  -7-1

 ب ـ المكانالز مان                 –أ 
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 تمهيد: 

ولعؿّ مف أىػـ أسباب التّركيز عمى الرّواية دوف غيرىا مف الفنوف الأدبيّة الأخرى ،       
عائد إلى لغتيا التّي تفترض التّضميف الشديد ، ذات الدلالة التّعبيريّة والتّأثير عمى المتمّقي ، 

تحتمؿ أيّة  لدرجة أنّيا يمكف أف تؤثّر في رأيو ، بخلبؼ الّمغة اليوميّة المباشرة، التّي لا
دلالات أو رموز، تجعميا قصيرة المدى ، عمى عكس المغة الأدبيّة لمروايّة ذات العمر 

 الافتراضي الطويؿ .

بعدما انحصر عمرىا في عدة أجياؿ، جاءت الألفيّة الثالثة لتكوف  الكويت،والروّاية في 
زدحػاما ممحوظا في الأكثر زخما وحضورا مكثفا ومتجاورا بيف الأجياؿ الروائيّة مما شكؿ ا

وىو ما يعني تنوع فظاءاتيا الرّوائية، و اختػلبؼ ،تعدد العػوالـ الروائيػػّة عند كتاب الرّواية 
بعض منيا ، إضافة لتعدد وتجاور أجياؿ الكتابة في عقد واحد مف الزماف . مف  المكاف عند 
ح لمتوسّع أكثر في تبني الاتكاء عمى توفر مادة مناسبة لمتطبيؽ والمعالجة قد تسم ىنا يمكف 

  فرضيات واستخػلبص نتائػج عدة مستقبلب .  عػدة 

ػة في الكويت ، سيجد أنيا أخذت طورىا الجديد مع الألفية فالمتابع لمسيرة الروايّة العربيّ 
،  1الثالثة ، وتشكؿ معيا وعي جديد بفضؿ التجاور الأدبي بيف أجياؿ عدة في حقبة واحدة

ية في إصداراتيا الأولى ، متخذة طرقا مختمفة في التّعبير عف حيث تشكمت تجارب روائ
مقاصد الكتابة الروائيّة عند كتابيا ، توزعت أنماط الروايّة فييا عمى عدة نماذج سردية 

 مختمفة .

ولعؿ جيؿ الكتاب الشباب ىـ الأكثر حظا، في توفر الوسائؿ المختمفة لمتّعبير عف كتاباتيـ 
وما تطمب ذلؾ مف اشتراط وجود الوعي السّردي القادر في مناقشة والوعي الّذي يمثموف ، 

قضاياه ، بدوره سيجعؿ النقد يتحوّؿ ىو الآخر إلى مفيوـ أشمؿ منو فنيا إلى الأبعد فكريا 

                                                           
1
 خة محفوظة على موقع واي باك مشٌن، دص.بثٌنة العٌسى، جائزة كٌتارا للرواٌة العربٌة، نسـ  



 ياث صورة المرأة في روايت كبرث و نسيج أن أنسىالفصل الثاني:                       حجل  
 

39 
 

بحسب تناوؿ الرّواية لقضايا أعمؽ مف قبؿ الكاتب وكيفية ترويضيا لمقصده ، بعيدا عف أي 
ى السّرد عنػوة ، مما قد تفقد النّص بريقو الروائي ترىؿ أو استفاضة ىامشية تحتسب عم

 المفترض .

وىنا في ىذه الورقة سنركز عمى تجربة روائية، كنموذج ضمف المشيد الرّوائي لمكتّاب 
 الشباب ، نحاوؿ تقديميما كمثاليف عف الوعي السّردي لدييـ .

بثينة روائية لم كبرت ونسيت أن أنسى"ليذا اخترنا دوف حصريّة مقصودة ،} رواية "
 .{العيسى

 واية:ـ البنية الهيكمية لمر  1

لتجمؿ  سيان....""الن  وتنتيي  ب  "كبرت..."تبدأ رواية " كبرت و نسيت أف أنسى " ب      
ي زجت بيا التّ ” فاطمة”واية تدور حوؿ امرأة تدعى "فاطمة"، الرّ  صةبيف مقدميا و نيايتيا  ق

الشقيؽ بعد حادث موت والدييا، الأمر الذي جعؿ الأحداث لتعيش تحت رعاية أخاىا غير 
 حياتيا تنقمب رأسًا عمى عقب.

 –مثميا  –مف ىُنا بدأت مأساتيا، مف ذاؾ السِرداب العَفِف بمشغؿ التكييؼ الذي يئف دائمًا 
واية في أواخر الثمانينات مف القرف الماضي ومنتصؼ حيث تدور أحداث الرّ ، تمامًا

اطمة والدييا ويتولى أخوىا صقر رعايتيا وحياتيا، وىنا تبدأ معاناتيا التسعينات، عندما تفقد ف
ف كما يعتقد، فيجد في ط صقر وتنمره عمييا، فيقوـ بالتضييؽ عمييا باسـ الديّ الحقيقية بتسمّ 

غيرة، فيمنعيا مف الألعاب ومف مشاىدة التمفاز ويحرؽ يطرة عمى أختو الصّ ذلؾ فرصة لمسّ 
رؼ عمى عر ليسكتيا إلى الأبد، وعندما تتعّ ىوايتيا في كتابة الشّ  كتبيا ويمنعيا مف ممارسة

شاب يدعى عصاـ ويقعاف في حب بعضيما، يقوـ صقر بتزويجيا لصديقو دوف عمميا، 
ساء عمى المقاومة والاستمرار واج منتقدة المجتمع ورجالو، وتشجع النّ فتتحدث الكاتبة عف الزّ 
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ياية عمى حقوقيف، وختمت الكاتبة ف في النّ بالصمود في وجو مثؿ ىذه العقبات ليحصم
 1ما. الرواية بنياية سعيدة وحالمة إلى حدّ 

واية: -2  النّص لاسيما الرّواية في عنصرا أسّاسيا  العنواف يشكّؿ    دلالة العنوان في الر 
 عالـ إلى الولوج مف خلبلو  يمكف الّذي والمفتاح الإجرائي  فيو العلبمة الأولى  الرّوائي
 فنيّة الملبئـ المضموف لاعتبارات   العنواف اختيار في الكاتب وكشؼ أسراره ويجتيد  النّص
 منتج العنواف عف ، وينتج الوحيد لمرواية المدخؿ أو الباب ىو  فالعنواف ونفسيّة، جمالّية
الرواية"كبرت  عنواف في إشراؼ  ومف ىنا جاء التّي تسيـ  خلبؿ قدرتو الإيحائيّة مف دلالي
نسيت أف أنسى" لبثينة العيسي للئشارة عمة مضاميف و دلالات عددىا النّص )المرأة و 

  و المستضعفة( التّي عانت مف بطش و استبداد أخييا الغير الشقيؽ، المقيورة و المضمومة، 
 العنواف عمى ىذا  لدلالة تشير الّنص في سّردية ىناؾ تمميحات ومقاطع  لاحظنا أفّ  كما

و استبداد وقير في حياتيا ونجدىا في الرّواية و إلى ناميوص ممّا والمتمقي المرسؿ بيف كرسالة
، وأريد رب البياف و خالؽ الإنساف كف معي في وحدتي فأنا أستوحش السراديبفي قوليا: "

 2كممة أشعميا و تشعمني، أحيييا و تحييني ، استدفئ بيا و أضيئ بيا باطني".

يو ف حيحةالصّ لمقراءة   العامة المفاتيح وأحد الكتاب بوابة يمثؿ روايةمل الخارجي فالعنواف
لحالتيا  المرأة  قدـ حيث يةمتشكي لوحة أو صورةىيئة   ىمع يأتي بصري أيقوني عنواف
 النّسياف.  بدلالة ةالنفسيّ 

واية: -3  صورة المرأة في الر 

والمساواة في  أنو تطمب  العدؿ  أي الرجؿ مثميا مثؿ البيئة مع تتفاعؿ المرأة أف  تحاوؿ
 أجؿ تحسيف أوضاعيا  بينيا  وبيف الرّجؿ،  فالمرأة تسعى جاىدة مف  الحقوؽ و الواجبات 

فيو  عمى غرار المرأة في المجتمع الغربي، سواء كاف بالعمؿ أو   تعيش الذي المجتمع في

                                                           
1
 .، د ص بثٌنة العٌسى، جائزة كٌتارا للرواٌة العربٌة، نسخة محفوظة على موقع واي باك مشٌن ـ 

2
 .01، ص4102، الدار العربية لمعموـ ، بيروت  ،الطبعة الثانية،ـ بثٌنة العٌسى، كبرت و نسٌت أن أنسى  
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نونتيا في المحيط الذي بالطمب الحريّة و الاستقلبلية، وكذا إبراز شخصيتيا و مكانتيا و كي
تعيش فيو، و كذا الاحتراـ، و احتراـ رغبتيا الشخصيّة، ىذا عكس و مخالؼ  لما ورد في 

، الذي سردت مف خلبلو الروائيّة صورة المرأة رواية بثينة العيسي }كبرت و نسيت أف أنسى{
فالرواية لـ تمثؿّ فقط ، وما يعشنو مف ظمـ و استبداد و احتقار وتعسّؼ، في المجتمع العربي 

 ما كانت تعيشو "فاطمة "، بؿ صورة المرأة العربية بشكؿ عاـ.
في شخصية فاطمة" التي كانت يتجسّد ىذا النموذج  صورة المرأة المستضعفة: -3-1

كالفراشة" مقطوعة لجناحييا، في السّف الزىور، تخاؼ مف أخييا  الغير الشقيؽ المتسّمط 
يا بعد موت أبوييا، ممّا استدعى ىروبيا مف بيت مرات عديدة عمييا ، الّذي أصبح وكيم

حيث قالت " ىربت مف البيت لأوؿّ مرّة و أنا ابنة تسعة عشرة سنة، حدث الأمر دونما 
تخطيط، أو عناية، تعذرت الحياة فخرجت  مف البيت وسميّت ىروبي خلبصا، وسميّت 

، حيث كانت تخشى أخاىا 1ثّة"، خلبصي موتا، قمت لف أعود ميما حصؿ ، لف أعود إلّا ج
الكبير و مف العقاب الّذي سيفرضو عمييا جرّاء ىروبيا مف البيت، فيي بدوف تخطيط مسبؽ 
وجدت نفسيا ىاربة مف الواقع الأليـ الذي تعيشو، بحثا عف حريتيا  و استقلبليتيا و التّمتّع 

بدميتيا الباربي التّي ولو بأبسط حقوقيا المسموبة منيا منذ أف كانت طفمة صغيرة تمعب 
حرمّت حتّى منيا بفرض  المعتقدات الدّينية عمييا عمى أنيا تطرد الملبئكة و تجذب 

، الذّي فرض عمييا لمبأسالشياطيف لمبيت، حيث في مرّات عديدة تمنّت الموت خلبصا 
تخمّي فالمرأة "فاطمة" تعاني مف إذلاؿ مف قبؿ أخييا الغير الشقيؽ ، لا لكّنيا لا تستطيع ال

عف أحلبميا و برغبتيا في الكتابة، بالرّغـ ممّا تعانيو تسّمط أخييا عمييا حيث قالت: "لو 
سوؼ تنتيي جميع مشكلبتي، لو أنّني سّممت بموتي فمف تكوف تمضية الأيّاـ متت فعلب 

الباقية مف عمري يمثّؿ ىذه الصعوبة سأتعاطى مع كؿ شيء كما تفعؿ الجثث و سيكوف 
 .2ولف يفمح العالـ في اختراقوموتي سميكا 

                                                           
1
 .51ـ بثٌنة العٌسى، كبرت و نسٌت أن أنسى، ص  

2
 .51ـ المصدر نفسه، ص  
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 الروائييف مف عمى اىتماـ الكثير  المثقفة نموذج المرأة  شغؿ   صورة المرأة المثقفة:-3-2
 يعود وذلؾ الحواريّة المقاطع أو الأحداث في سواء الرّوائي النّص وأعطى حيّزا كبيرا داخؿ

يصالو  لممتمقي والعالـ الكاتب فكر عف لمتّعبير عمـ   المثقؼ الإنساف أف وبما "حولو مف وا 
 الاجتماعّيّة بالبنية التأثير شديد إنساف ومجتمعو عصره تجاه عاـ حضاري وموقؼ ومعرفة
 محيطو وفي الاجتماعي وسطو في التّأثر نفسو شديد  الوقت أنّو في بو كما  المحيطة
 1متميزة". نفسيّة أو روحيّة و مواىب  خاصة قوى فكريّة  لو مف بما وذلؾ وعصره، ،وعالمو،

 الانتقالية والمرأة المثقفة الواعية، المثقفة ، و المرأة  المتعمّمة المثقفة مف المرأة  أنواع وىناؾ 
 في ةمّ المتمث مةمّ المتع بثينة العيسي  قدّمت لنا في روايتيا المرأة المثقفة  أف غير ة،السمبيّ 
 ةشخصيّ و عمى الرجؿ،   الآخريف عمى الاعتماد دوف يانفس خدمة عمى القادرة ةشخصيّ 
قوليا :" في كؿ مرة ينزؿ إلى السرداب ويجد  في وايةالرّ  في ورد ماخلبؿ   مف مةمّ متع مثقفة

رب عمى إتقاف نطؽ كممة باستبداؿ شديد كتاب الفرنسية في يدي وأنا ممدّدة عمى ظيري أتدّ 
،  2...."كنت أكذب  ، كاف يشرع في التذّمر طوؿ اليوـ مقابمة ىالكتاب؟ عندي اختبار

نلبحظ مف ىذا القوؿ أنّيا كانت تكتب و تتعمّـ خفية، لرغبتيا و لتعمّـ لغات أخرى لتثقيؼ 
ذي بوسع المرء فيو أف يكوف نفسو، أف يشبو أريد ذلؾ المكاف الّ نفسيا، وفي قوؿ آخر ليا :" 

أف يكتب أف يدرس الفرنسية، أف يرسـ عصفورا،  -ظاىره باطنو وأف ينسجـ مع حقيقتو
، ىنا تتجمّى رغبة الرّاوية 3قصيدة في النور ، أف يجمس وحيدا أف يركض في الملبىي ..."

أو بطمة الرواية في التعمّـ و التثقيؼ إلّا أنّيا محرومة منيا ، ذالؾ نظرا لمظّمـ الّذي  عانتو 
في  مف طرؼ أخييا الغير الشقيؽ، الذي منعتيا مف عيش حياتيا بشكؿ بسيط و عادي

                                                           
 1998 العرب، الكتاب اتحاد تار دراسات منشو   ، 1985 1965 سطينيةمالف الرواية فيالمرأة   :الشامي رشاد حسافـ  1

 .021، ص 
2
 .36ـ بثٌنة العٌسً، كبرت و نسٌت أن أنسى، ص  

3
 .36ص المرجع نفسه، بثٌنة العٌسً: كبرت و نسٌت أن أنسى ـ  
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وليا: " كف عميّ أف أكذب أف أذىب إلى المكتبة وأخبره بأننّي في الجامعة ، أجمس في ذلؾ ق
 .1المكاف الميجور مختبئة بيف أعمدة الكتب ، وأقرأ تحرسني أرواح الشعراء و الفلبسفة...

 الأذف وتقطمت وما اساأسّ  معالسّ  ىمع تعتمد يالتّ  ورةالصّ ىي تمؾ   معي ة:الصورة الس  -3-3
 و ومحيط الإنساف بيف المستمر واصؿالتّ  لحفظ عالية ةبإمكانيّ  عوتتمتّ  وأصوات أنغاـ مف
 قمت،قمت، تفت،ى( مثؿ والاستماع ـمّ التك ىمع الةالدّ  الأفعاؿ خلبؿ   مف وايةالرّ  في تبدو

 غنة، تصيح،( صاخباىادئا أ أكاف سواء صوت ذكر ىمع الدالة والألفاظ )، قرأت سمعت
و  2: " لقد قرأت طواؿ حياتي وأنا أشعر أنّني أجترح إثما..."في ةمّ المتمث.)صاح فض، رنيف،

و في  ، 3في قوليا أيضا : " قمت لو في التعبير القرآني متأىبة ب مقارعة الحجة بالحجة.."
، قد اعتمدت الروائيّة عمى الصورة  السّمع لتخمؽ جوّا 4قوليا أيضا: " اسمعي كلبمي دائما "

كاف لمصّوت أثر واضح في تجسيد صورة حسيّة -عممية توصيؿ الفكرة ، ؼتصوريّا، لتسنيد 
تعمؽ في ذىف المتمقي بطريقة إبداعيّة ، فجاءت الصّورة السّمعيّة ىادئة في وصؼ قصّة 

 "فاطمة".
ري ة: -3-4 تمكف  إذ البصر، حاسّة بواسطة أبعادىا ندرؾ ىي الصّورة التّي  الص ورة البص 

 بما الإنساف حمقات وصؿ فيي أوثؽ تفاصيؿ محيطو الخارجي، أدّؽإدراؾ  مف لمرّائي 
السّمع،  وفي الرواية  حاسّة جانب إلى الواقع تعاملب مع  الحّواس أكثر وتعدّ مف حولو،

 ،ينظرمنيا ) البصر حاسّة عمى تدؿ كثيرة مصطمحات توظيؼ عمدت "بثينة العيسي"  إلى
 وصؼ عمى لتساعده البصريّة الحسيّة الصّورة لرسـ ) ...، يلبحظ،يمفت ،تأمؿ، أراقب

 في قي مالمت  جذب بغية مشاعر، مف المرئي المشيد أثار بو  رأت عينيا وما بما إحساسو
البصريّة  الصّورة رسـ الرواية وفي بالبصر، يدرؾ ما كؿ فالصّورة تظير  إحساسو، دائرة

في ، 5...الشّاعر الذي  لـ تفيـ مف شيئا ..وىو ىؿ كاف ينظر إليّ؟ تصفيا مف خلبؿ : "

                                                           
1
  .31، ص بثٌنة العٌسً، كبرت و نسٌت أن أنسى ـ  

2
 .36ـ المصدر نفسه، ص 

3
 .16ـ المصدر نفسه، ص  

4
 .49ـ المصدر نفسه، ص  

5
 .41، ص المصدر نفسه ـ  
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، فقد تمظيرت الصّورة البصريّة بكثرة في 1قوليا أيضا :" بدأ الحرّاس يلبحظوف اختلبفا فيّ.."
 خاصة البصريّة المّقطة عمى تعتمد التّي ىي الصّورة البصريّة ىذه الرّواية ذلؾ لأفّ  الّصورة

 أكثر البصر وأفّ 
بمختمؼ  تتحسّس باعتبار أفّ العيف البصرية الرؤية نتيجة بنا المحيط تأثيرا و قراءة لمواقع 

انطلبقا  ممّا   وليس رأت بيا  التّي الطريقة عبر ترى ما تقدـ البصريّة فالعيف الأشياء ، 
مفيومو   في الرّمزي التمثيّؿ بمشكمة تتعمّؽ المسألة "أنّيا قاعدة ذىبية في إدراؾ أف رأت.
 لأنفسنا في فيمنا  تخمقيا و تغذييا وتحتكـ إلييا   التّصورات التّي  كؿ تجديد ماىية  الواسع

 2مف زاوية نظر معيّنة".  وللآخريف انطلبقا 
 ة الروائي ة:ة لمشخصي  ـ البنية النفسي  4

 وسماتها: وأنواعها ماهية الشخصي ة -4-1

 تعتبر حيث وايةالرّ  بناء في ميما نصراع ةالشخصيّ  تعتبر   ماهية الشخصي ة: 1-1
 دوف رواية نتصور أف يمكف ولا لأحداث ي تحركاالتّ  فيي ةالرئيسيّ  مقوماتيا مف

 وتكشؼ الواقع عف اويالرّ  يضعيا يالتّ  اتالشخصيّ  ىذه رتعبّ  بحيث ات،شخصيّ 
مفاىيميا ومف  واختمفت ةالشخصيّ  مصطمح دلالات كثرت وقد مخبآتو، ىو أسرار

اف العرب،  و المعجـ المّغوي، و كذا كؿ مف تعريؼ عمماء تعريؼ لمسّ بينيا نذكر 
 عريفات..... وغيرىا مف التّ عريؼ في الأدبالنّفس ، وكذا التّ 

ورد في معجـ  لساف العرب أفّ "الشّخص ": جماعة شخص الإنساف وغيره، مذكر، و الجمع 
وفي المعجـ  3،أشخاص وشخوص بضّـ الشّيف، والشخص ىو كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور

الوسيؾ ، شخص الشيء شخوصاً: ارتفع مف بعيد، وشخص فلبف شاخصة: ضخـ وعظـ 
جسمو فيو شخيص، أشخاص فلبف : حسيف سيره، والرامي شخص سيمو، شخصّ الشيء: 

                                                           
1
 .521ـ المصدر نفسه ، ص  

2
 .041، ص0991،  الرباط، ، الأماف دار ،0ط، الإيديولوجيا السيمائيات نحو السردي النص :نكرادب سعيدـ  
 .11، دار صادر للطباعة، بٌروت، لبنان،  مادة )شَخَصَ(، ص 15ط لسان العرب،ابن منظور ،  ـ 3
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عيّنو وميّزه مف سواه، الشاخص الشخص الماثؿ ويطمؽ عمى اليدؼ و العلبمة البارزة لمحد 
 والشخصية صفات تميّز الشخص مف غيره ويقوؿ فلبف لو القائـ و يحدد بو القياس،

رادة و كياف مستقؿ، وفي معجـ مقاييس المّغة 1شخصية قويّة، : شَخَصَ 2ذو صفات متميّزة وا 
ارتفاع في الشيء مف ذلؾ وىو سواد الإنساف إذا سما لؾ مف بعد ثـ يحمؿ عمى ، يدّؿ عمى 

 3ذلؾ فيقاؿ شخص مف بمد إلى بمد.

كؿ مف المعجـ المّغوي و لساف العرب في تعريفو ؿ )شخص(، حيث يعني يتفؽ        
، بمعنى كؿ الصفات التي تميّز كؿ شخص عف الظيور و التميّز ومنيا جاءت) الشخصيّة(

 شخص آخر.

 وتعني (Persona) القديمة الإغريقية الكممة مف مشتقة لفظة (Personality) فالشخصية

 فييا تشترؾ العادية حياتو في عديدة أدوارا يمارس منا واحد فكؿ الممثؿ؛ يرتديو الذي القناع

 لا النفسية الوظائؼ فيذه الآخريف؛ مع التعامؿ إطار في والمشاعر والأفكار الانفعالات
 فيي بالشخصية؛ يسمى ما ضمف وتتكامؿ تتضافر بؿ البعض، بعضيا عف منفصمة تعمؿ
 4.النفسية الحياة جوىر

ما نلبحظو في ىذا التعريؼ أف الشخصية ىي ذلؾ الكؿ المتكامؿ أي المتناسؽ بيف    
الخصائص الذاتيّة التي تكوّف و تحدّد توافؽ الفرد و تعايشو مع بيئتو ، فمكؿ شخصية تكويف 

 خاص بينيا ، فيي تكويف كمي معقد.

ىذه التعريفات ما قدّمو  قدّـ عمماء النّفس تعريفات مختمفة لمفيوـ "الشّخصّية" ومف أبرز   
اتجاه التحميؿ النّفسي الّذي أسّسو فرويد، فيرى ىذا الاتجاه: "أفّ التكويف النيائي لمشخصيّة 

                                                           
، مكتبة النهضة 5،ط ـ  د لوٌس كامل و د ، محمد عماد الدٌن إسماعٌل ود، عطٌة محمود هنا، الشخصٌة وقٌاسها1

 . 11، ص 5414المصرٌة،  
 . 11ص مرجع سبق ذكره،  ،، مادة )شَخَصَ(ابن منظورـ 2
 .13، مرجع سبق ذكره، ص ، مادة )شَخَصَ( لسان العربابن منظور ،  ـ3
 .262ص ، تد ، ، الدار العربٌة، د ط، و: أساسٌات فً علم النّفس جـ جنان سعٌد الر4
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مؿ اجتماعيّة مف اىو نتاج تفاعؿ أو تعارض أو صراع بيف عوامؿ غريزيّة مف ناحية ، وعو 
جنسيّة موروثة عند الفرد ناحيّة أخرى و يتضمف ىذا عند التحميمّييف وجود طاقة غريزيّة 

تدخؿ في صراع محتوـ في المجتمع الذي يعيش فيو، وتصطدـ بالقوّة التي يفرضيا ذلؾ 
 1المجتمع.

 بالملبحظة اكتشافو يمكف الذي النشاط كمية" ىي الشخصية أف إلى "واطسف" ذىب فيحيف،
 فواطسف "عنيا وثابتة دقيقة معمومات إعطاء مف الملبحظ يتمكف حتى طويمة لمدة الدقيقة
 وعميو، .المتوقع البشري السموؾ وفؽ لمملبحظة قابمة عممية تجربة الشخصية مف يجعؿ
 الكمية " ىي الشخصية باعتبار "برنس مورتف" إليو ذىب ما معينة بعكس نتائج تقديـ يمكف
 والموروثة،وكذلؾ الفطرية البيولوجية والقوى والدوافع الغرائز يولو ولـ الاستعدادات مف الكمية

 2الخبرة. مف المكتسبة والميوؿ والاستعدادات الصفات

 الاستعدادات لتمؾ لمفرد الديناميكي التنظيـ" أنيا القولب إلى "ألبورت" انصرؼ العالـ بينما
 العالـ وافقو وقد. "والمقصود معو التوافؽ في الخاصة طريقتو تحدد التي الجسمية النفسية

 التنظيـ ذلؾ عف عبارة الشخصية إف " :بقولو الشخصية تخص التي "تنظيـ "كممة في "وارف"
 العقمية الجوانب التنظيـ ذلؾ ويتضمف نموه، مراحؿ مف بمرحمة الفرد يميز الذي النسؽ أو

 والأخلبؽ. ولاتجاىات والاستعدادات والمزاجية

 3عمى يجب الذي القناع عمى لمدلالة ةالشخصيّ  مفيوـ "كارليونغ" فسالنّ  عالـ استعمؿ وقد

 ىي" :الاجتماعي نظامو مع نفسو ويكيؼ المجتمع في بنجاح دوره يمعب لكي يمبسو أف لفردا
 في الفيزيائي والمحيط البيولوجي والتكامؿ والتوازف التفاعؿ واسعة عمميات حصيمة عف عبارة
 منظورىا مف ةالشخصيّ  مفيوـ إلى يذىب ىذا طرحو خلبؿ مف فيو بأكممو؛ الإنساف كياف

                                                           
، ص مرجع سبق ذكره د لوٌس كامل و د ، محمد عماد الدٌن إسماعٌل ود، عطٌة محمود هنا، الشخصٌة وقٌاسها،  ـ 1

11. 
 .266ـ جنان سعٌد الرجو، مرجع سبق ذكره، ص 2
 .567 م،ص 2003  الأردن، الشروق،عمان، ،دار 3 ط، النفس علم فً مقدمة":الوقفً راضًـ 3
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 مف متكامؿ نظاـ ىي ةفالشخصيّ  الأساس، ىذا وعمى . سابقا ذكرناه الذي -الإغريقي
 صورة الي،بالتّ  لتعكس، الفرد في تكمف التي النفسية الطاقة تجسدىا التي–والحاجات الدوافع
 النفسية والمكامف ةالاجتماعيّ  فالبيئة فييا؛ يعيش التي ةالاجتماعيّ  البيئة داخؿ سموكو

 1الفردية. ةالشخصيّ  تكويف في تساىـ نقاط كميا ةالخارجيّ  ةوالسموكيّ 

 نسبيا الثابتة ةالفرديّ  والأنساؽ ماتالسّ  تمؾ ة ىيعريفات نلبحظ أف الشخصيّ مف ىذه التّ      
 الفريد نميطوىي أيضا التّ  غيره عف الفرد ميز نمطي شكؿ عمى الزماف تعبر تبمور التي

 التي المفاتيح بيئة، وىي مجموعمع ال وتفاعلبتيـ لفردا تميز التي ةوالسموكيّ  ةالعقميّ  لمعمميات
 الاستجابة. ونوع يستجيب وكيؼ الفرد يستجيب متى تقرر

أما تعريؼ )الشخصيّة ( في الأدب ، فنجده في معجـ المصطمحات العربيّة في المّغة و 
القصّة أو الأدب بمعنى: " أحد الأفراد الخياليف أو الواقعيف الذي تدور حوليـ أحداث 

ة التي تكوف المحور الرئيسي لأحداث المسرحيّة، والشخصيّة الرئيسيّة: " ىي الشخصيّ 
 2رد.السّ 

، وىو كائف حي بالمعنى الفني لكنو بلب  إنشاءوتعرؼ الشخصيّة عمى أنّيا كائف وقي ينشأ 
يمكّف منيا خطاب ما مات وعلبمات و إشارات أحشاء ، أو ىو مف كائف فذّ مف سّ 

 يّة إذف مف عالـ الأدب و الفف أو الخياؿ وىي لا تنتسب إلا إلى عالميا ذاؾ.فالشخص

خص الذي يطمؽ عمى " المنتسب إلى ة عف مفيوـ الشّ وبيذا يختمؼ مفيوـ الشخصيّ     
اس ، أي عمـ إنساف حقيقي مف لحـ ودـ ، يكوف ذا ىويّة فعميّة ، ويعيش في واقع عالـ النّ 

 3ف مف عالـ الواقع الحياتي  لا مف عالـ الخياؿ الأدبي و الفني .محدّد زمانا ومكانا، فيو إذ

                                                           
 .21 ص م، 2004 الأردن، الشروق،عمان، دار، 1 ط ،النفس علم مبادئ":ٌونس بن محمدـ 1
ٌّة فً اللغّة و الأدب،  د ط، مكتبة لبنان بٌروت، 2 ، ص 5443ـ  مجدي وهبة ، وكامل المهندس، معجم المصطلحات العرب

553. 
 .41، ص 2111، دار جنوب للنشر، تونس ، ، دط ، الصادق قسومة، طرائق تحلٌل القصة3



 ياث صورة المرأة في روايت كبرث و نسيج أن أنسىالفصل الثاني:                       حجل  
 

48 
 

صوير الأدبي لمشخصيّة مف الفنوف الحديثة ، فقد عرؼ ىذا الفف عند الإغريؽ و لا يعد التّ 
القدماء ، حيث وصؼ أفلبطوف و أرسطو في كتابيـ بعض الشخصيّات في أثينا و قاـ 

ليجيب عمى السؤاؿ التالي:" إننا معشر أثينا ثيرافراسطس بتأليؼ كتاب حوؿ الشخصيّات 
نعيش عمى أرض واحدة ىي أثينا و تظمنا جميعا سمائيا ، ونحف جميعا نتمقى نفس التربية و 

 1عميـ فما الذي جعمنا نتفاوت في شخصياتنا ىذا التفاوت؟.التّ 

محور الرئيسي فييا، ال ة، لأنيا تمثؿّ لمروايّ تعدّ الشخصيّة الأدبيّة مف أىـ العناصر المكوّنة    
واية، ذي تقوـ عميو الرّ اسي الّ ي تخمؽ العقدة أو الحبكة  أو الموضوع، و المقوـ الأسّ فيي التّ 

اتو و عف أفكاره وقيمو وقضاياه التي يؤمف بيا، فيخمؽ شخصيّ وائي إذ بواسطتيا يعبّر الرّ 
ة ف تحمؿ كؿ شخصيّ يسيرىا بما يتماشى مع معتقداتو و يقولّيا، بما يؤمف ، لكف لا يعني أ

وائي وليذا لا يمكف تصوره عف الرّ صورة لمروائي" فالبطؿ مثلب ليس نسخة طبؽ الأصؿ 
 2بحاؿ مف الأحواؿ تابعا لخالقو تبعية ربوبيتو سواء في شعوره أو لا شعوره." 

فالمقصود مف ىنا فإف غايو الروائي تكمف في خمؽ شخصية متكاممة الأبعاد تتفؽ مع       
غايتو ولأىداؼ المراد الوصوؿ إلييا مف خلبؿ الشخصية، و ذلؾ بغض النظر عف الواقع 

 الذي يعيش فيو و عف مدى تطابقيا عف واقعو.

و تحديات مجتمعو ات الإنساف إذ تكمف أىمية الشخصيّة الروائيّة بوصفيا تمثيلب جمعيا لأزم
وأداة لتحقيؽ آمالو و طموحاتو، لذا يرى بعض النّقاد بأف الرّواية الشخصيّة"، وتعتبر 
الشخصيّة مصدر إمتاع و تشويؽ في القصّة لعوامؿ كثيرة، منيا ميلب طبيعيا عند كؿ إنساف 

دراسة الأخلبؽ  إلى التحميؿ النفسي ودراسة الشخصيّة....كما أف رغبة جموحا تدعونا إلى
 3ي تؤثّر فييا و مظاىر ىذا التأثّر.ة و العوامؿ التّ الإنسانيّ 

                                                           
 .52ص مرجع سبق ذكره، د لوٌس كامل و د  ،   ـ 1
 .3، ص 5441ـ  جورج طرابٌشً، الروائً و بطله،  د ط، دار الآداب ، بٌروت ، 2
 .3، ص  المرجع نفسه ـ 3
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واية فرصة لمحياة إلا إذا كانت واية، " فمف تكوف لمرّ ة مصدر الحياة في الرّ الشخصيّ  و تعدّ 
ة لـ ، ويقوؿ ىنري جيمس: " ما الشخصيّ 1يات حقيقية، و إلا فإف موتيا أمر محتوـ "الشخصّ 

ة؟ وما الموحة أو الرواية إف الأعماؿ ؟ و ما العمؿ إف لـ يكف تصوير الشخصيّ تكف محور 
 2لـ تكف وصؼ طباع الشخصيّة".

اتو و يحرّكيا دوف أف يشعر القارئ بتدخمّو ومف الجدير بالذكر أـ الروائي يخمؽ شخصيّ 
ات كائنات حرة تتصرؼ كما يحمو ليا، وعمى الروائي أف لا يقدّـ فيجعؿ مف الشخصيّ 

رة، ات لمقارئ دفعة واحدة، بؿ يجب أف تنمو مع نمو الحدث لتكوف مقتنعة و مؤثّ لشخصيّ ا
وائي ىو خالؽ العالـ التخيمي ، وىو الذي اختار الأحداث و سيزار قاسـ: "الرّ وتقوؿ 

اوي ، لكنو لا يظير ظيورا مباشرا في النّص الشخصيات  والبدايات و النيايات كما اختار الرّ 
 3القصصي.

 مف شخصياتو في يتحكـ ذيالّ  ىو ي تعرضنا إلييا إلى أفّ  الكاتبقاط التّ تنج مف النّ نس  
، فمنو إذف يمكننا القوؿ أفّ لمشخصيّة دور بارز  إرادتو محض مف دوارأ ليا إسناده خلبؿ

، فمنيا يستمّد الكاتب في أي عمؿ روائيّ، فيي العمود الأساسيّ لبناء الرّواية ، أو القصة
 وأفعاؿ ىذه الشخصيّة وكذا سيرورة الأحداث.أدوار 

ارسيف باختلبؼ وائي حسب آراء النقادّ و الدّ ات في العمؿ الرّ تتنوّع الشخصيّ  أنواعها: -0-2
ركيب  و التبايف ومف ثّـ ة بطبعيا عالـ معقدّ شديد التّ أدوارىا وأفعاليا باعتبار:" الشخصيّ 

 4الأيديولوجيات و الأىواء و الأفكار".خصيات الروائية، بتعدد تعدد الشّ 

 واية كتالي:ات الرّ الي يمكف تصنيؼ شخصيّ وبالتّ  

                                                           
 .6ص1 ص المرجع نفسه،  ـ 1
برسً لبوك، هـ، لورنس و -ـ هنري جٌمس و جوزٌف كونراد و فرجٌنا وولف، نظرٌة الرواٌة فً الأدب الإنجلٌزي، د2

 .512، ص 5415 القاهرة،  سمعان الهٌئة المصرٌة العامة للتألٌف و النشر، دط،  ترجمة اسماعٌل بطرس،
 .41، ص 5449ـ الصادق قسومة ، طرائق تحلٌل القصة، د ط، دار الجنوب للنشر، 3
 .42ص  ،2114الإسكندرٌة،  الوفاء، دار ،1 ،طوالمعاصر الحدٌث السرد فً دراسات عوٌد، ـ أحمد4
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 العمؿ في ئيسيالرّ  ورالدّ  وائيالرّ  ليا يسند يالتّ  اتالشخصيّ  وىي : يةالرئيس   اتـ الشخصي  
 فيـ أجؿ مف وذلؾ فيما ويحاوؿ لمتمقي، انتباىا تشد « يالتّ  ىي اتالشخصيّ  وىذه وائيالرّ 

 ورغبتنا توقعاتنا نبني حيث نعتمد فعمييا الدرامي البناء طبيعة إلى تقودنا وايةالرّ  موضوع
 توجد يالتّ  ةئيسيّ الرّ  اتالشخصيّ  مقدمة ضوء في العمؿ تقديـ إلى يميؿ فالمتمقي (...)
 المقنع شخيصالتّ  تقديـمى ع قادرة يجعميا مما والاىتماـ مييزالتّ  مف لأنيا أعطيت وتتوحد
 الدور ىذا أداء في فشمت أف حدث ولو1 الروائي، العمؿ في ةالإنسانيّ  القضايا أو لممواقؼ
 لقوتيا وائيالرّ  النص عمى تسيطر ةالرئيسيّ  ةالشخصيّ  تماما، إف العمؿ يسقط فمسوؼ

 وايةالرّ  أوؿ مف الأحداث تتبع أجؿ وتشويقو مف ،القارئ في أثيرالتّ  عمى فتعمؿ وجاذبيتيا
 2ة.يايالنّ  إلى البداية مف الأحداث حوليا تدور التي ةالشخصيّ  فيي أخرىا إلى

ة عنصر تشويؽ يشدّ  ويمفت انتباه القارئ ، فعمييا تدور ة الرئيسيّ تعتبر الشخصيّ        
ة وأيضا  مختمؼ و معظـ  معظـ أحداث العمؿ الروائي و إلييا تستند الأحداث الميمّ 

 الأدوار. 

 يسند لا بحيث يةالرئيسّ  اتالشخصيّ  مف أىمية أقؿ اتشخصيّ  وىي: الثانوية اتـ الشخصي  
 . وائيالرّ  العمؿ في ميمة أدوارا لأغمبيتيا الكاتب

 « ىذه بعض أف مف الرغـى عم والثبات لمجمود، أقرب تكوف التي طحةالمسّ  كذلؾ وتدعى

 أوصفة فكرة حوؿ تدور ما وغالبا الأحداث، تطور في كبيرا دورا يمعب الثانوية ياتالشخصّ 
 شيئا منيا تأخذ ولا الرواية في الواقعة الأحداث فييا تؤثر فلب الرواية طواؿ تتغير لا واحدة
 ىي الثانوية الشخصيات تؤدييا وظيفة أو دور وأبرز الجانب أحادية شخصية فيي أيضا،

                                                           
 .27 دت،ص دط، الجامعٌة، المطبوعات دٌوان والرواٌة القصة مرٌدن، عزٌزة -ـ 1
 ص دت، ، القاهرة غرٌب، دار ،دط،  رزق صلاح : التفسٌر،تر تقنٌات إلى مدخل الرواٌة، فً قراءة،  هٌنكل ـ روجر2

187.188. 
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 الشخصية فإف الإنسانية البيئات بتقديـ معنية الرواية دامت فما الرواية عالـ تعمر التي
 1البيئات . ىذه تقيـ التي ىي الثانوية

 تؤدييا التي بالأدوارا موازات ميمة أدوار ليست لكنيا كثيرة، أدوار الثانوية الشخصيات تؤدي
 الرئيسية. الشخصيات

 وىي الأشخاص، طبيعة حسب ةالشخصيّ  ماتسّ  تصنيؼ يمكف واية:مات الر  س   -1-3
 : كالتالي

 والمينية، لعامةوالمعارؼ ا ولثقافة، العقمية، لقدراتاو  الذكاء، :ةمعرفي   أو عقمية ماتس  أ ـ 
 .والواقع الناس تجاه نظره ووجية

 النفس، وضبط الانفعالي، ولاستقرار المزاجية، الحالة:ةوانفعالي   وجدانية ماتس  ب ـ 
 ما ومنيا العصبي، الجياز بتكويف وثيقا ارتباطا يرتبط ما ماتالسّ  ىذه ومف .والاندفاعية

 .بالذنب والشعور والعدواف، القمؽ، لمستوى لمفرد الاجتماعي التطبيع عممية ينشأ

  .والقيـ والمعتقدات، والعواطؼ، لاتجاىاتاو  والميوؿ، الرغبات :دافعية ماتس  ـ ج

 الأنشطة في لاشتراؾاو  ة،الاجتماعيّ  المشكلبت تجاه ةالحساسيّ : اجتماعية ماتس  ـ د
 .عاوفالتّ  أو الخضوع أو السيطرة إلى لميؿاو  ة،الاجتماعيّ 

 2.لخداعاو  لأمانة،او  لكذب،او  دؽالصّ :خمقية ماتس  هـ ـ 

 بغية والحاضر الماضي في عاشيا قد تجارب حصيمة ىي الإنساف ةشخصيّ  أف وباعتبار
 وعقمية انفعالية عوامؿ بفعؿ ةالشخصيّ  ىذه نضج مراحؿ تعمقت وقد المستقبؿ، إلى الوصوؿ
 فرويد  سماىا لما أفعاليا وراء والدافع ةالشخصيّ  فيـ إلى لموصوؿ اجتماعية وحتى
 الدافعة القوى عمى احتواؤىا النفسية الطاقة ىذه مميزات فمف" ؛"النفسية الطاقة" أو "المبيدو"ب

                                                           
 .9 صمرجع سبق ذكره ،  والمعاصر، الحدٌث السرد فً دراسات عوٌد، أحمدـ 1
 .4ص  م، 1965 ط،.د الجدٌدة، ،المطبعة"النفسٌة الأمراض":الصباغ فٌصلـ 2
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 القوة أف آدلر رأى حيف، في .1"الجنسية بالرغبة وأسماىا البشر طبيعة في الأساس ىي التي
 . الإنساف إليو يطمح شيء أي في التفوؽ إلى الحاجة ىي الدافعة

 أف إلى وذىب مختمفة، زوايا مف ةتحميميّ  نظرة ةالإنسانيّ  ةالشخصيّ  إلى فسالنّ  عمـ نظر وقد

 معينة مواقؼ عف ناتجة خاصة ماتوسّ  جميعيـ، اسالنّ  فييا يشترؾ عامة ماتسّ  ىناؾ
 طبيعة يصنفوف فسالنّ  عمماء جعؿ ما وىذا .ذاتو حد في بالفرد متعمقة لاشعورية ومكبوتات
 :إلى ماتالسّ  ىذه وفؽ ةالشخصيّ 

 والانبساط بالمرح يزتتمّ  التي السمينة القصيرة ةالشخصيّ  إلى يرمز :المكتنز الطرازأ ػ 
 .الصدقات عقد وسيولة التقمب، وسرعة والصراحة

 .والاكتئاب بالانطواء تتميز التي النحيمة الطويمة ةالشخصيّ  : الواهن الطرازـ  ب

 .البكاء أو الضحؾ لاستثارة السيؿ الخجوؿ خصالشّ  ويمثمو  :الجنسي الطرازج ـ 

 وسرعة الطبع بحدة يتميز الذي لعنيد وأ لطموح، وأ القوي، وىو  :الصفراوي الطرازـ د
 2.الغضب

 وثابت الانفعاؿ، قوي لكنو التفكير في البطيء خصالشّ  يمثمو :السوداوي الطرازهـ ـ 
 وأىـ الناس، مع التعامؿ في صعوبة يجد كما بو، يتصؿ لكمما بالغة أىمية يعطي الاستجابة

، الانقباض يميزه ما  .لانطواءاو  والتشاؤـ

 إلى فيميؿ بالناس؛ الاختلبط في صعوبة يجد اسالنّ  مف الصنؼ ذاى :المنطوي الطرازـ و
 في الشؾ كثير بسيولة، شعوره يجرح الاجتماعية، الصلبت ويتحاشى لاعتكاؼاو ، العزلة
 اىتمامو مف أكثر ومشاعره بأفكاره وييتـ ظاىر، سبب دوف المزاج متقمب اس،النّ  نيات
 .الخارجي بالعالـ

                                                           
 .531-533 صمرجع سبق ذكره،  ،"النفس علم مبادئ فً المختصر":الوافً الرحمان عبدـ 1
2
 .51صمرجع سبق ذكره،  والمعاصر، الحدٌث السرد فً دراسات عوٌد، أحمد ـ 
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 واقؼ معالـ بسرعة ويتلبءـ الوجو، وجو الحياة يصافح الدنيا، عمى يقبؿ :المنبسط الطرازـ ز
 كما انفعاؿ، مف نفسو في جوؿ ماي يكتـ لا سيولة، بكؿ الناس مع الصلبت يعقد الطارئة،
التي تّـ  صنيفاتالتّ  ىذه مف وانطلبقا1.الناس مع واشتراكا نشاطا تتطمب التي الأعماؿ يفضؿ

 أساسيا وعمىكالإنساف  يحمميا التي ةالشخصيّ  طبيعة تحديدتمكننا مف طرؽ عمييا، حيث التّ 
 ة.الحياة الاجتماعيّ مف خلبؿ  المكتسبة لفطرية طبيعتيا تمميو ما وفؽ معو التعامؿ يمكف

نات البنية الن فسي ة لمشخصي ة:5  عمـ ميداف إلى فرويد نظرية أضافتو ما أىـ مف     ـ  مكو 
 الفضؿ ويرجع .وسموكو الإنساف حياة في اللبشعور أىمية إلى الأنظار وجيت أنيا النفس
 الشخصية" :فرويد يقوؿ حيث النفسي، التحميؿ مدرسة إلى وتحميميا لشخصية فيما في

 فيي اللبشعورية القوى ما أو بعض، مع بعضيا المنسجمة العناصر تمثؿ فيي الشعورية
 يفي اللبشعور الجانب عمى يركز ، فيو  "الشعورية الشخصية مع تنسجـ لا التي النزعات

 وتسيطر الشخصية مزاج في تتحكـ التي والرغبات الصراعات مكمف ىو الذي الشخصية بناء
 2.تصرفاتيا عمى

 كؿ تعمؿ ىامة عناصر أو طبقات ثلبث الإنسانية لمشخصية لدراستوا طبق وضع فرويد و
 أو العناصر ىذه أحد في يخمؿ أو الآخر، ومع ذاتو مع تعاممو لمفرد يسيؿ انسجاـ في منيا
 كالتالي: وىي ذاتيا، الشخصية في خمؿ إلى يؤدي فييا تنافر

 في وغريزي موروث ما كؿ يحوؿ الذي النفس مف القسـ ىو:)  الإد( ID - الهو-5-1

نما بالواقع، ييتـ ولا الأخلبؽ، ولا المنطؽ يتبع لا الطبيعة الإنسانية، فيو  بإشباع فقط ييتـ وا 
 وىذه شعوري ولا ومبيـ غامض "اليو" في شيء وكؿ المذة، المقتضيات الغريزية تبع الدوافع
 .تحقيقيا عف الناجـ الألـ تجنب مع تحقيقيا الإنساف يحاوؿ مجمميا، فطرية في الدوافع،

                                                           
1
 .563صمرجع سبق ذكره،  ،"النفس علم مبادئ فً المختصر":الوافً الرحمان عبد ـ 
 .38 ص م، 1997 بٌروت، العربً، الفكر دار"، 1 ط النفسً التحلٌل فً مقدمة ":سعدةأبو وكمال وهبً كمالـ 2
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 منو أكثر وبعممياتو بالبدف ممتصؽ فيو وليذا ،النفسيةلمطاقة  مصدر "اليو"مف نستنج أف   
المذة،  ومبدأ والرغبة الاشتياء بدافع الفرد داخؿ الواقعية النفسية الحقيقة الخارجي، فيو بالعالـ
 فطرية. حيوانية غريزة ما نوعا اعتباره فيمكف

 بالعالـ الطفؿ اتصاؿ مف بالتدرج ويتكوف الشعور، مجاؿ :ىوEgoe)  الأيجو( لأنا-5-2

 شخصية مف المعقوؿ الواعي الشعوري الجزء ىو" الأنا" ؼ بذاتو؛ شعوره فيتبمور الخارجي،
 أثناء والتعمـ الخبرة نتيجة عنيا وينفصؿ الأصؿ في الفطرية الدوافع مف ينشأ الذي الإنساف1

 البدني، والتكويف الذكاء، :منيا ميمة عوامؿ صورتو تحديد في تساىـ كما النمو، مراحؿ
 حاجتو وضرورة الداخمية الدوافع وجود "الأنا" ويدرؾ .الخ...الغير ومعرفة الانفعالي، والاتزاف
 ذات لمسموؾ ونواىي أوامر مف تفرضو وما الخارجية البيئية الظروؼ يدرؾ كما .الإشباع
 2الفطرية. بالدوافع المباشرة غير أو المباشرة الصمة

 القائـ الصراع وحؿ البيئة، مع وتوافقيا الشخصية، عف الدفاع يتولى حيث نلبحظ أفّ الأنا  
 والواقع. الإنساف بيف

 الشخصية، أجيزة مف الثالث الجياز وىو :السوبراجو(superago) الأعمى الأنا -5-3
 "اليو "و 3بالواقع يمتزـ الذي الأنا بعكس المثالي الجانب وكذا فييا، الخمقي الجانب ويمثؿ
 الغرائز بيف الصمة بتنظيـ "الأعمى "الأنا ويقوـ .المذة ولعمىض الح سوى لو ىدؼ لا الذي
 الضمير أولاىما جانبيف مف الأعمى الأنا ويتكوف أخرى، ناحية مف الأنا وبيف ناحية مف

 4 .المثالية الأنا وثانييما

 عمى القائمة الحيوانية الفطرية بالغرائز بداية الثلبثة العناصر ليذه تحديده خلبؿ مف فرويد و
 المثالية–القوؿانصح –الشرعية بالسمطة ونياية المحدود الواقعي الأنا إلى غير لا المذة مبدأ

                                                           
1
 64ص مرجع سبق ذكره،  ،"النفسً التحلٌل فً مقدمة ":سعدةأبو وكمال وهبً كمالـ  

2
 .64صمرجع سبق ذكره،   ،"النفسً التحلٌل فً مقدمة ":سعدةأبو وكمال وهبً كمالـ  

 .64ـ المرجع نفسه، ص  3
 .91-39 صالمرجع نفسه، ـ 4
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 لما وفقا وتقييدىا والشيوات، لمذات أحدثتيا الذي النفسي التوازف تحقيؽ إلى تسعى التي
 سموؾ تفسير يمكف أساسيا عمى التي اليامة الرئيسية النقاط وضع الأخلبؽ طبيعة تفرضو

 :العناصر ىذه كؿ يوضح الآتي والمخطط المسميات ىذه تحت وضبطو الشخصية

 

 

  عورالش   

 الأنا 

 )ما قبؿ الشعور يمكف 

 الأنا  تذكر الحوادث العقمية

 الأعمى  بشيء مف الجيد(

  اليو) المكبوتات ( 

 

 )اللبشعور تذكر الحوادث العقميّة(

،  (ناالأ)ي سقطت فييا موجودة في داخمي ، الحفرة ىي سقطت في الحفرة ، والحفرة التّ »
 1« .، السقوط لا ينتيي(نا الأ )السقوط ىو

شرعت أنظر . السجاد زيتي داكف ، يخدش الروح مف قاع القدـ ، وعمى السقؼ فوؽ » 
البياض العدمي ، كانت وحدة التكييؼ تئزّ بإلحاح ، أطفئيا رأسي بقع صفراء تتسع في 

رداب ، فيو بلب نوافذ ، لا يطؿ إلا عمى قبحو فتتعفف الغرفة في خمس دقائؽ ، ولأنو السّ 
                                                           

 .11، ص 4102الدار العربية لمعموـ ، بيروت ،  ،الطبعة الثانيةبثينة العيسى : كبرت ونسيت أف أنسى ،  ـ 1
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الداخمي ، ولا يعرؼ مف العالـ إلا تأملبتو النابتة مف أحراش الظممة . اليواء مثقؿ برائحة 
ىنا وىناؾ ، وىو الأمر الذي يعني أنني لـ أكف وحدي  النفثاليف ، الكرات البيضاء مرشوشة

، كنت دخيمة عمى يوتوبيا القوارض ، أجياؿ وأجياؿ مف الصراصير والفئراف دشنت 
 1« .حضارات وحضارات ىنا قبؿ أف آتي ، بقرع نعمي وتشنجات رعبي ، لأزاحميا المكاف

الأوؿ «. الأنا»بة ليذه وبلبغة  الوصؼ مما سبؽ  سردت الفرؽ بيف المكانيف بالنّس   
 حضف الوالديف ، والآخر كفف الأخ الوصي "صقر".

 الأنا عف يبحث ذيالّ  التعقيد ىي وايةالرّ  روح أف وباعتبار  ة:فسي  الن   البنية عناصر-5-4
 خلبؿ مف إلا وايةالرّ  ظاىر في يتمثؿ لا والذي2الروائية، لمشخصيات النفسية الحياة داخؿ
 إلى ليـ ينمي الروائي بعض عمى لوحظ الروائية، وقد ةلمشخصيّ  ةالداخميّ  اليوية اختراؽ
 الحرية، إلى المتطمعة المقموعة الذات عف المعبرة "الأنا" بضمير الراوي تقنية استعماؿ
 الأنا ىذا ومقابؿ .القومي الوعي تغيير عمى القادرة و قامعة، سمطة كؿ عمى والمتمردة
 غرائزه إشباع في ومحاولتو التمرد إلى الطامح المقموع الأنا لواء حمؿ وقد الآخر، يتشكؿ

 والدخوؿ كميا والتقاليد العادات قيود كسر طريؽ عف )اليو( المذة مبدأ عمى القائمة الحيوانية
 دائـ الكائف ذلؾ في المرأة  تمثؿ الأعمى والأنا المجتمع يرفضيا محرمة علبقات في

 أو الأعمى الأنا كاف لقد الأولى الجية مف" : ب الخضوع ىذا فرويد فسر وقد .لأناه الخضوع
 الأنا كاف لقد الثانية لجية ومنا ضعيفا، يزاؿ لا فيو الأنا كاف وقت في حدث أنو كما تقمص
 تشبو لأنا فيا بعد ما في تقع التي بالتغيرات الأعمى الأنا وعلبقة أوديب، عقدة وريث الأعمى
 بعد المتأخرة الجنسي النشاط بمرحمة لطفولة أياما في الأولى الجنسية المرحمة علبقة تقريبا

                                                           
 .63صبثٌنة العٌسً، كبرت ونسٌت أن أنسى، مصدر سبق ذكره،  ـ  1

2
 .572 صمرجع سبق ذكره،  ،"النفس علم فً مقدمة":الوقفً راضًـ 
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 طواؿ يستمر أنو إلا ذلؾ بعد عميو يقع تأثير لكؿ عرضة يكوف الأعمى لأنا أنا ومع البموغ،
 .1"الأب عقدة عف نشأتو عف اكتسبو الذي بالخمؽ يحتفظ حياتو

 يحدث )الأنا( المجتمع مف مكتسبة وىوية مكبوتة فطرية شيوانية  "ىو" لو كإنساف والمرأة
 النفس داخؿ والحيرة النفور مف نوع إلى يؤدي مما الكتمتيف، بيف والتصادـ الصراع مف نوعا

 .الواحدة

شكالية  اكتساب فعممية المراىقة أثناء جمي بشكؿ تبرز النفسية الحياة تطور ضمف" اليوية وا 
 جماعية أو  تفردية لذا المستمر بالدمج الساذج الاحتفاؿ في لنا تبدو أف ينبغي لا اليوية

 بالقياـ الأحياف مف كثير في لسري وأ عنو، المعمف القرار ذلؾ في أيضا تتجمى بؿ وحسب،
 سائد ىو لما بتبعيتيا المؤلـ الإحساس بيف الذات تتأرجح وليذا، تفكيكي ديمي بفعمتو

 .2السالبة الجسد رغبات إلى الإنصات وبيف كواقع، بو والاعتراؼ

 وبالأخص ةلمشخصيّ  فسيةالنّ  البنية مكونات ىي وما نستنتجو مف ىذه العناصر أفّ ىذه     
 أو دائـ، صراع في تجعميا أو وتنظميا، ةالبشريّ  النفس أبواب تفتح التي ةالضروريّ  أجيزتيا
 أيضا ليا إيجابية مزايا ليا كما العناصر فيذه ة؛النفسيّ  العقد دراسة في وتدخميا تيددىا
 .عقباىا تحمد لا عواقب

المشكمة ليذا الكياف  الأناتتستمر" الأنا" ىنا في محاولات الخروج إلى بقية وفي ىذه الرّواية 
الاجتماعي ، حتى وجدت في الشّعر ، ملبذىا وحريتيا ولغتيا التي عوّضتيا عف فترات اليتـ 

فيا عمى زميميا بالجامعة عصاـ )الرجؿ الذي وقعت والقمع ، وتعززت علبقتيا بو بعد تعرّ 
لنلبحظ أف عصاـ وفارس )فارس صديؽ أخييا الذي زّوجيا ،في حبّو وأرادت الزواج منو( 

إياه قصرا(،  لـ يكونا سوى وسيطيف متناقضيف بيف فاطمة وعالمييا ، تمكنت الكاتبة 

                                                           
م، ص  5462هـ، 5912 الشروق،بٌروت،القاهرة، ،دار9ط، نجاتً عثمان ،إشراف،محمد"والهو لأنا ا":فروٌد سٌجمندـ 1

16-14. 
 .54،ص"والهامش المرأة؛الكتابة فً والاختلاف الهوٌة":أفاٌة  الدٌن نور محمدـ 2
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بادلة مع فاطمة وسيمة الكاتبة فعصاـ كانت رسائمو المت، بواسطتيما أف تسترسؿ بسرد الوعي 
لفتح كوة سقؼ سرداب جميورية الأخ الأكبر إلى العالـ العموي ، وفارس كاف نقطة اتصاؿ 
فاطمة بالسّرداب بعدما صعدت إلى فوؽ بعد خروجيا المفاجئ مف عش الزوجيّة الشكمية 

 والّذي تصفو بأنّو مجرد سرداب  أي  سجف آخر لـ يحرّرىا مف الأوّؿ . 

ح المغة لفاطمة نظاميا السّري ، الدّفاعي واليجومي ، في الحوار مع الآخر ، فكانت لتصب
» كما تسرد في فصؿ ) أمي بالتبني ( :  –الآخر  –حصنيا ومكمف سّرىا خارج وصايتو 

اريخ والمكاف الذي جاءت منو ، كنت آخذ الكممة وأجردىا ، أخمعيا مف السيّاؽ ، أتنكر لمتّ 
ة ويتيمة مثمي ، ثـ أدشف منيا عالما ، كانت المغة ىي خبزي ومائي ، أجعميا شفافة وعاري

  «.1 مممس كؼ أمي والصدر الشاسع لأبي

 2..«كتبت « كؿ شيء»كانت المغة ىي كؿ شيء ، وأنا ليذا الػ       

 نشاط عمى يقوـ بذاتو قائـ فني عمؿ وايةالرّ  إفّ      ـ الم غة النفسي ة لمشخصي ة الروائي ة:6
 فيا يجري ما نقؿ في المغة ىذه تساىـ بحيث المغة، تمؾ خارج يوجد شيء ولا اخمي،الدّ  المغة
 الروائية، لمشخصية المباشر وغير المباشر الداخمي المونولوج خلبؿ مف أقرب بصورة فسلنّ 

 3العامة، والآراء الأفكار ومحور ة،الإنسانيّ  المعاني مدار القصة في الأشخاص" أف باعتبار
 الوقت وفي فسية،النّ  طبيعتيا مع منسجمة تكوف أف ينبغي بما تقوـ التي ىي الأحداثوأف 
 عف ةروائيّ  ةشخصيّ  كؿ تميز التي السيكولوجية الصفات خلبؿ مف عنيا مستقمة نفسو

عطائيا يةالشخصّ  صورة رسـ في المتحكمة" ىي فالأحداث نظيرتيا؛  ةالضروريّ  أبعادىا وا 
 ابمحاكاتي ولكنيا يةالشخصّ  تصور أف أجؿ مف عملب تحاكي لا المأساة وتصبح والمحتممة،

،  "حقائؽ مف عنو تعبر وما الأخلبقية صفاتيا حيث مف يةالشخصّ  محاكاة تتضمف لمعمؿ

                                                           
1
 .46مصدر سبق ذكره، ص ـ بثٌنة العٌسً،  

 .69بثينة انعيسي،  مصدر سبق ذكره، ص  ـ  2

3
 .629م،ص 2001  نيضة مصر، ، ط.د ، اننقد الأدبي انحديث":ـ محمد غنيمي ىلال
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 وعقد ة،إيجابيّ  أو سمبية ةاجتماعيّ  وقائع الروائي العمؿ خلبؿ مف تعكس الروائية فالشخصية
 1.أفعاليا وردود جسميا وحركات تصرفاتيا خلبؿ مف تجسدىا مكبوتة طفولية نفسية

 المتمفظة الذات عف تعبر فيي الروائي، لمعمؿ الرئيس  العمود ىي ةالشخصيّ  أف وبما
 مف فيو حضورىا درجات تتفاوت بالمغة مشكلب إبداعيا خطابا ممفوظيا كاف ما إذا" ولاسيما
 ."مضمرا خفيا يكوف وقد معمنا، صريحا يكوف فقد وتتبايف آخر إلى خطاب

 الخبرة بفضؿ وذلؾ .القارئ المتمقي إلى الوجدانية والخمجات الأفكار تنقؿ المغة خلبؿ ومف
 مف خمفيا يمكف ما ليرى الظواىر حجب يمزؽ أف يستطيع الذي" لمراوي الروائية الكتابية
 ."والغريزة والقمب العقؿ وتقمبات والإحساسات، الأىواء وأسرار والميوؿ، العواطؼ تفاعلبت

التي تطرقنا إلييا في بحثنا ألا وىي رواية )كبرت و نسيت أف أنسى  الرواية خلبؿ ومف
 سف حتى حياتيا سير عمى أثرت نفسية خمجات مف تعاني نسائية شخصيات عدة ،اتسمت(

 : بموغيا

ي تدور حوليا أىـ  ة في الرّواية التّ الشخصيّة الأساسيّ تمثمّت في  :المقهورة  ـ الشخصي ة6-1
"كبرت قالوا لي دائما..تكبريف ) ،ي عانت مف تسمّط أخيياالتّ ، " فاطمة"الأحداث ألا و ىي 

وتنسيف..عندما سقطت وشج حاجبي..عندما أجبرتني معممة الرياضيات عمى الوقوؼ 
..عندما انكسرت دراجتي ولـ يشتروا لي  24=1×7ووجيي لمحائط لأنني نسيت أف 

أكسرىا..عندما انكسرت زجاجة روحي..عندما مات والداي..عندما لـ أمت أخرى..لكي لا 
أنا..عندما العالـ كثيرا وأنا وحدي..عندما نحر أخي دميتي لأف ػ الباربي ػ حراـ..عندما خمع 

  2صورة أمي وأبي مف البرواز ودفنيا في الدرج المكسور كي لا تطرد الملبئكة(.

في )بثينة العيسي(  ث عف لساف حاليا "فاطمة" تتحدّ وعمى ىذا النّحو ، أخذت الشخصيّة 
سة بمباس التّطييرية أحداث الرّواية، تحدثنا كثيرا عف الشواىد إستحواذات أخييا المتمبّ 

                                                           
1
 .625صانمرجع نفسو،   ـ 

2
 .56ص ، مصدر سبق ذكره، رت ونسٌن أن أنسى بـ بثٌنة العٌسى ، ك 
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المحافظة في موجياتيا الدّينية القاصرة، لذا نجد الشخصيّة "صقر" )الأخ الغير الشقيؽ 
عذيب و البطش باسـ الوصايا التربوية لفاطمة(  راح يمارس أقصى أساليب التنكيؿ و التّ 

والطيرية المجحفة بحؽ شقيقتو المدنّسة في مجاؿ الرّواية، حيث منع عمييا عيش طفولتيا 
 يـ ومنعيا مف ممارسة أبسط حقوقيا، وقاـ بتزويجيا لصديقو "فارس" لتكمؿ دينيا.بشكؿ سم

 انتقالا إلى الشخصية الثانية ألا وىي :-

تمثمّت في "صقر" )الأخ الغير الشقيؽ لفاطمة( ، الذي دة: المستب  القاهرة  الشخصي ة-6-2
 ويتجمّى ذلؾ في :فرض سمطتو عمى أختو الغير الشقيقة مف اضطياد وتعسّؼ 

"أنا ضحية الحب المفرط، إتباع اليوى وضياع البوصمة، يعتقد صقر بأف عميو أف ينقذني  -
أف ينتقـ مني وأنا في  -أن يكون وحده ولي أمري–مف ظلبلي ، الآف وقد آلت إليو السّمطة 

 1الثالثة عشر مف عمري لأنني أختو غير الشقيقة".

في زيارتو التفتيشية إلى غرفتي وجدني أبكي تحت الوسائد: ىؿ تبكيف يا فاطمة؟، أبوؾ -
لساعة كاممة عف ضرورة أف لا يحتاجاني دموعؾ، بؿ يحتاجاف دعائؾ، وبدأ يحدثني  ؾوأمّ 

مؤمف بالقضاء، وأفّ الميت يعذّب ببكاء أىمو وأف كؿ دمعة أذرفيا ىي وباؿ عمى يرضى ال
والدي، كانت كؿ كممة يقوليا تحجّر الدموع في عيني كؿ دمعة جمرى..........كانت تمؾ 
ىي المحاضرة الدينية التي أعطاىا صقر عمى سبيؿ التربية في حيف كاف وسعو أف 

 2يحتضنني فحسب.
مف ىذه الإقتباسيف مف الرّواية يظير تسّمط صقر عمى أختو الغير الشقيقة  وذلؾ بإلزاـ      

التعاليـ الدينية وكذا ما أممت عميو الشريعة الإسلبميّة  وىي مازلت في سّف مبكرّة لا 
 يستوعب عقميا مثؿ ىذه الأمور.

                                                           
1
 .62ص ، مصدر سبق ذكره، رت ونسٌن أن أنسىببثٌنة العٌسى ، كـ  

 .66، ص نفسه رالمصدـ  2
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رّئيسي و الأسّاسي في ىذه ىذه الشخصيات القاىرة المستبدة و المقيورة" تمثلبف المنعرج ال
الرّواية فالشخصيّة الأولى تمثمّت في بطمة الرّواية  "بثينة العيسي" الّتي تسرد معظـ أحداث 
حياتيا عمى لساف "فاطمة"، أمّا الشخصيّة المستبدة و المقيورة تمثمّت في أخييا الغير الشقيؽ 

 لدييا."صقر" الذي حوّؿ حياتيا إلى كفف مف تعسؼ و ظمـ بعد موت وا
واية:-7  البعد الإيديولوجي في الر 
 فيي وعقائدية؛ وفكرية سياسية رؤى باعتبارىا الإيديولوجية  :البنية الزمانية والمكاني ة-7-1

 والزماف، والشخصيات، كالسّرد، غيرىا مع تندمج عناصرىا عنصرا مف  تعتبر الرواية داخؿ
 روايتو؛ الكاتب يعرض أجمو مف الذي المنشود اليدؼ لتحقؽ الاجتماعي والفضاء والمكاف،

 داخؿ الإيديولوجية أبواب نطرؽ أف نستطيع والمكاف، الزماف ي عنصر تتبع خلبؿ فمف
 .وايةالرّ 
 ومحورا السّردي، لمخطاب المكونة الأساسّية العناصر مف عنصرا الزمف يعتبر  مان:الز   –أ 

 ؛1 "مواقفو و أحداثو وصانع كمو لموجود الفقري العمود" فيو الروائي؛ النّص تشكيؿ في ميما
 لو معيف زمف بتحديد الخاصة دلالتو مجاؿ لكؿ يعطي مجالات عدة ضمف يدخؿ فالزّمف
 في والمستقبؿ والحاضر الماضي يربط الذي الخيط ذلؾ فيو وأحداثيا؛ الشخصيّة طبيعة وفؽ

 فالوجود" :الزمف  أساس عمى لموجود تفسيره بنى "ىيدغر" إف حتى متغيرة وحركة صيرورة
 الزمف يتخذ و .2"الزمف بطميا مأساة الحياة وتصير الزماف إلا الحضور وما الحضور، ىو

 إلى عبره المتمقي بالقارئ تسافر التي الشخصيات طريؽ عف الحكي صورة الأدب داخؿ
 .الحاضر لتفسير الماضي عوالـ
التي تعني إعادة إنتاج الماضي   الاسترجاعفي ىذه الرّواية  اعتمدت الروائيّة عمى تقنية   

 أي استرجاعو أو صياغتو  بكؿ تراكماتو وثوابتو بصور معاصرة.

                                                           
1
 . 21، ص 2116هـ  5924، الدار العربٌة للعلوم ، ناشرون بٌروت 5ط،ـولٌم الخازن وآخرون ، الأدب النسائً العربً  

 .6، ص 2112-2115 ،5الجزائر ج ، دار الغرب ،5طـ محمد بشٌر بوٌجرة، بنٌة الزمن فً الخطاب الروائً،  2
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-الناظـ الخارجي، الناظـ الداخمي-وداخؿ الرّواية لـ يكف العامؿ الزمني في مسار ثنائية  
سوى  الصوت المتمثؿ في شخصيّة فاطمة، كصوت سردي يطؿ عمى مشاىد الزمف السابؽ 

ومف خلبؿ رصده  فاعؿ ذاتي يكشؼ رؤية الزمف ومقايساتو مف خلبلو،كوالزمف الحاضرػ 
وفي إطار  نية خاصة في صناعة الفضاء المكاني رصدا ذاتيا،أيضا لعلبقات الوحدات الزم

مني نعايف بأف موجيات ػداخؿ الحكي ػ جاءتنا مف خلبؿ الرؤية ردي الزّ مف الشكؿ السّ 
فاذ إلى دواخؿ المكاف والشخوص ذي كاف يسعى نحو النّ يات ذاتية ،الّ مجمّ  لاسترجاعة التعاقبيّ 

فيما تبقى الداخؿ و الخارج،  منعكسة بيف ثنائيةبوصفيا تحولاتو النفسانية ال والمواقع،
ىي المرآة العاكسة  اتي،اظـ الذّ خوص مف جية النّ منظورية طباع وصفات وسموكيات الشّ 

مف والمكاف والأحداث ة المشاركة فاطمة في سرد مؤطرات الزّ لأىـ حالات وخطاب الشخصيّ 
 ص.خوص في النّ والشّ 

كبرت ونسيت أف أنسى(قد لا تمنحنا طابعا تراتبيا مف زمف أف فعؿ القراءة التتابعية إلى رواية)
واي ػ موقع ػ زمف وقوع الأحداث،  بؿ أنيا راحت تعطنا تواصلبت دلالية خاصة مف)الرّ 

كحالات إعادية  وىذا الأمر بطبعو راح يقدـ بناء الشخوص والمواقؼ في النص، متداخؿ(
معنى في مبنى الرواية، طريقا اردة في الرواية.وىذا المف مستحضرات الشخصية السّ 

وصولا إلى أنتاج  استراتيجيا،في منح الاستجابة القرائية،رؤية ما مف الخمؼ ػ رؤية استباقية،
قابمية خاصة عبر قصدية السرد في أنساؽ)مسافة الدلالة الحاصمة(ونسؽ)زاوية الدلالة 

 ؿ مف تمؾ الفصوؿ،فمكؿ فص فالحكاية الروائية عبارة عف فصوؿ سردية معنونة، المؤجمة(.
 وتبعا ليذا التوظيؼ، رد،علبمة متواترة مف نسيج الرحـ النواتي المركز في تحولات السّ 

تواجينا دلالات علبقة حاضرة ومؤجمة بيف الفضاء والمكاف والزمف والشخوص في الرواية: 
وجيي في المرآة يسخر مني..أىتفي أكثر يا أرخميدس عمى أكتشافؾ العبقري..أيقظي "

أقوؿ نامي يا فاطمة..نامي بسرعة نامي..قبؿ أف تستيقظ أطراؼ الفكرة القصية..قبؿ  العالـ!
أف ترى فجورىا وعيرىا وسمطانيا عميؾ..قبؿ أف تمتصؾ الفكرة وتشرب عصيرؾ وتمفظؾ 
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ىكذا يتـ توظيؼ مسافة الدلالة الحاصمة في حوارية الشخصية ،  1"جافة وعاجزة..
يا والأشياء مف حوليا،وتتجاوز مؤولات أفؽ الدلالة الحاصمة،حدود المونولوجية بذاتيا ولذات

بحيث تتبأر بنية  ىوية الزمف والمكاف،لتبدو غالبا تيميشا ذاتيا عبر المراوحة والإرجاعات،
النص بصورة عبثية نحو المزيد مف العلبمات التي تترصد صراع الذات وسط نشاز وجودىا 

و لصورة أبي وأمي المخموعة مف بروازىا..الصورة لا لست بخير..ىذا ما قمت"النفسي: 
المجعدة..المصفرة التي تكبرني بعشريف عاما..والتي ألتقطت في ليمة زفاؼ والداي بيف جذوع 
النخؿ المحممة بممبات الزينة..في الحوش الواسع لبيت جدي..في زمف بدا بسيطا وخاليا مف 

 2."المنغصات

تخضع آليات الحكي عمى لساف حاؿ  نسيج الرواية،محفزات الدلالة الحاصمة في  فّ إ   
بشكؿ يجعميا تلبحـ مؤديات الحكي نحو  كعلبمة تحاكي تصور الشخصية ذاتيا، فاطمة،

لو تعمـ أمي كيؼ تزوجت..دوف أف ينتبو  "استقصاءات وتشظيات داليا النازؼ مددا:
ار..لـ أنجب أبنة ولا أحد..كما لو كانوا يتستروف عمى فضيحة..لو تعمـ بأنني عقيـ كأرض بو 

 3"أبنا ولا حتى نص أبف.

كزة بالإيقاع التمييدي والمتحاور مع زمف خطوط تبقى ارتباطات مجاؿ الدلالة الحاصمة مرّ 
فيترتب  ا المظير الآخر مف زمف الدلالة المؤجمة،ية.أمّ اتي لدى الشخصّ العرض لممسرود الذّ 

منة جيرا في خطاب دلالات في مساحات تتجاوز زمف تجربة المشاىد الحية والمع
والإحالة الموظفة في فسحة أفصاحات  الإشارةالرواية،لكنيا مع ذلؾ تبقى في صميـ قوة 

في الأسبوع الأوؿ الذي عقب الحادث..حيف تكشفت "الأحداث المركزة في النص الروائي: 
نت ملبمح اليتـ وتفتحت كجرح..كنت أدفف نفسي تحت المحاؼ وأنتحب متسائمة عما إذا كا

                                                           
 .53ص  مصدر سبق ذكره،  بثٌنة العٌسى، كبرت ونسٌت أن أنسى ،ـ  1
2
  .66، ص بثٌنة العٌسى، كبرت ونسٌت أن أنسىـ  

 .64المصدر نفسه، ص  ـ 3
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بشاعة حياتي التي لا تصدؽ ىي محض كابوس.أقرص نفسي وأصقع وجيي..الكابوس لا 
 1"يتزحزح.

سة الأخ الكبير ية مؤسّ واية تواجو مصيرىا المظمـ تحت وصايا قسرّ ة فاطمة في الرّ الشخصيّ 
أخذت تنفتح بزمنيا عبر حمقات صراعية  ذكر والذاكرة،ة ىي التّ وبما أف حقيقة الروايّ  صقر،
في معناه المحفوؼ بالتنكيؿ والجبر وسياسة العمؿ بالمعروؼ والنيي  جية الأخ صقر،مع 

وتبعا ليذا أخذت فاطمة عمى مستوى مجاور مف المحكوـ بالبقاء  عف الفحشاء والمنكر زورا.
كنا أخويف غير شقيقيف..ولكنني يتيمة "جف في مؤسسة الأخ الأكبر: مؤبدا في ظممات السّ 

يتمي مثؿ ىدية منزلة..فقد صار بوسعو أف يكوف مسؤولا عني..أف  وحدي..وقد تمقؼ صقر
يجعؿ مني مشروعو الأصلبحي..كي يمضي قدما في عممية تقويمي..وحتى قبؿ أف يتعرؼ 

 2".عمي..كاف مقتنعا بأنني ممتاثة..وفي أحسف الحالات..مكسورة وبحاجة إلى إصلبح

نقطة دينامية في بؤرة صراع حقيقة يبقى ك واية إلى تمثمو،ذي تسعى الرّ ىذا المعنى الّ 
 ة فاطمة حياؿ مممكة شقيقيا الباطش بيزائميا.الشخصيّ 

فالرّواية لـ تكف فقط صراعا بيف فاطمة وأخييا صقر، بؿ بينيا كامرأة والمجتمع ، وىو ما 
يعني إعادة إنتاج الماضي أي استرجاعو  بكؿ تراكماتو وثوابتو بصور معاصرة ، تعيد ىذا 

دا إلى الحضور سرديّا ، فصقر يمعب دور الرجؿ المحافظ كما في روايات الصراع مجد
الأديبة ليمى العثماف وفوزية شويش السالـ ، الّذي يرفض بصورة مطمقة أية فرصة لممرأة 

 تحت ظمو أف تمارس حقيا في البحث عف اليويّة المستقمة ككياف إنسّاني لو.

 جانب إلى والفنّي الأدبّي العمؿ وحدات مف أساسيّة وحدة المكاف يعدّ    ب ـ المكان:
 بو يتعمؽ ما كؿ وبات المصطمح، ىذا مفيوـ حوؿ الدّارسوف اختمؼ وقد والزمف، الشخصيّة

 . ومضمونو شكمو في أو وتطّوره، نشأتو في ذلؾ كاف سواء لمجدؿ مثار
                                                           

 .69ـ المصدر نفسه، ص 1
2
 .95ص  مصدر سبق ذكره،  ـ بثٌنة العٌسً ، كبرت و نسٌت أن أنسى،  
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 فيو تقع أو الشخصيّات أماميا تتحرؾ خمفيّة، مجرد المكاف يظير التقميديّة الرواية ففي     
 في أما ىندسي، مكاف مجرد إذف فيو عناية، أو اىتماما الرّوائي مف تمقى ولا الحوادث،
 حيث والحدس، والمشاعر للؤفكار حقيقيا خزانا كاف لو كما المكاف يبدو " الرومانتكية الرّواية
 1".الآخر عمى طرؼ كؿ فييا يؤثر متبادلة علبقة المكاف و الإنساف بيف  تنشأ

 رؤيتيا مع ومنسجما يات،الشخصّ  نفسية عف معبرا سبؽ، ما إلى استنادا المكاف، ويكوف
 .الأفكار لبعض وحاملب والحياة لمكوف

 : " لقد مرتاض المالك عبد يقوؿ الصدد ىذا وفي والفضاء، الحيز ىو العاـ بالمفيوـ والمكاف
، ىذا أمر في خضنا  ولعؿ الفرنسي لممصطمحيف مقابلب الحيز مصطمح عميو وأطمقنا المفيوـ

 مف والإنجميزي space , espace (…) الفضاء مصطمح أف ىنا ذكره إعادة يمكف ما
 استعمالو ينصرؼ لدينا الحيز بينما و والفراغ، الخواء في جاريا معناه يكوف أف الضرورة
 العمؿ في ننقمو أف نريد المكاف أف حيف وعمى ،(…)والشكؿ والحجـ، والثقؿ، والوزف، النُتوء،
 2".وحده الجغرافي الحيز مفيوـ عمى الروائي
 منطقيا يبدو ما ىو الأمكنة ىذه مجموع إفيقوؿ : " الحمداني حميد نجد السياؽ نفس وفي
 بيذا والمكاف المكاف، معنى مف وأوسع أشمؿ الفضاء لأف الرواية، فضاء اسـ عميو نطمؽ أف

 3".الفضاء مكوف ىو المعنى
نستنتج ممّا سبؽ أفّ المكاف يشمؿ حيّزا واسعا في مجاؿ الدّراسة، فيو الحافز الأساسي    

لإظيار  قدرات الكاتب أو الراوي الإبداعيّة، لكف لكؿّ واحد طريقتو الخاصة في رسـ مكاف 
الرّواية و التفنفّ فيو، ومف ىذا المنطمؽ اعتمدنا في ىذه الدّراسة عمى  البنية المكانية أو 

لحيّز الفضائي  التي تمثّمت غالبيتيا في دلالة السّجف أو السّرداب عند الرّاوية أو كاتبة ا
الشارع ، الفندق ، الغرفة، و تمثمّت ىذه الأماكف في رت و نسيت أف أنسى"، الرّواية" كب

....إلخ، تمثمّت دلاتيا كمّيا في السّرداب البيت، المدينة، الجامعة، ، المتاجر ، المطاعم .
                                                           

1
 .13ص انرًائي، انشكم بنية بحراًي، ـ حسن 

2
 .121 ص ،(انسرد تقنيات في بحث) انرًاية نظرية في مرتاض، انمانك عبد ـ 

3
 64 ص. مرجع سبق ذكره انسردي، اننض بنية انحمداني، حميد ـ 
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وبرغـ تعدد الجغرافيا ، إلا أف قوانيف البيت القديـ تجسدت في بيت صقر ،   ي السّجف ،أ
الفضاء ،  -والسّرداب الذي عاشت بو فاطمة ، بعيدة ، منفية عف الأعمى حيث السماء 

أشبو بالوأد عمى قيد الحياة ، حيث رميت بالحفرة بدلا مف أميا التّي سبقت أبييا ، فنزلت 
لى القبر بعد رحيؿ الآخر ، وبعد أف أحيؿ أمرىا إلى وصاية أخييا غير الشقيؽ ذاتيا نيائيا إ

 )صقر( الذي بدأت عيناه في اقتناصيا والحدّ مف طيرانيا و ىذا ما عبّرت عنو في الآتي:
فاح..أنت يا دودة الكتب "مرآتي..يا مرآتي؟ مف أشنع سيدة في البلبد كميا؟ ػ أنت يا آكمة التّ -

.المرآة مف أمامي والرعب في ...لقد تـ قذفي في اليقظة...لـ أستيقظ. .أنت..السيئة.
.إلا أنني كنت أفضؿ ..ورغـ أنو لـ يكف حمما جميلب...لقد لفظني الحمـ.. .مف أنا؟..مسامي.

ثـ  أيف أنا ؟ ما ىذا المكاف؟ ..لوىمة تساءلت:...المضي فيو عمى مجابية المكاف
 .1"أختبىء فيو أنا في الفندؽ أنتبيت..أقصد تذكرت:أنو المكاف الذي

سقطت في الحفرة ، والحفرة التي سقطت فييا موجودة في داخمي ، الحفرة ىي أنا ، »-
 2« .السقوط ىو أنا ، السقوط لا ينتيي

شرعت أنظر . السجاد زيتي داكف ، يخدش الروح مف قاع القدـ ، وعمى السقؼ فوؽ » 
كانت وحدة التكييؼ تئزّ بإلحاح ، أطفئيا رأسي بقع صفراء تتسع في البياض العدمي ، 

فتتعفف الغرفة في خمس دقائؽ ، ولأنو السرداب ، فيو بلب نوافذ ، لا يطؿ إلا عمى قبحو 
الداخمي ، ولا يعرؼ مف العالـ إلا تأملبتو النابتة مف أحراش الظممة . اليواء مثقؿ برائحة 

الأمر الذي يعني أنني لـ أكف وحدي النفثاليف ، الكرات البيضاء مرشوشة ىنا وىناؾ ، وىو 
، كنت دخيمة عمى يوتوبيا القوارض ، أجياؿ وأجياؿ مف الصراصير والفئراف دشنت 

 3« .حضارات وحضارات ىنا قبؿ أف آتي ، بقرع نعمي وتشنجات رعبي ، لأزاحميا المكاف

                                                           
1
 .51ـبثٌنة العٌسً، مصدر سبق ذكره، ص  

 .61ـ المصدر نفسه، ص 2
 .63، ص المصدر نفسهـ  3
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وىو  –كنت طفمة في نمو النضج ، توشؾ أنوثتيا عمى الاكتماؿ ، ولذا ينبغي عميو » -
« السماوي»أف يحضرني لمقياـ بدوري  –الأخ الأكبر المسمط عمى حياتي مثؿ لعنة 

في ىذا العالـ . أف يجعؿ مني زوجة صالحة ، ودودا ولودا ، تنجب المزيد « المقدس»و
بنيات يرتديف الحجاب منذ الرابعة ويتبعنني كالكتاكيت المصبوغة ،  –والمزيد مف الأطفاؿ 
، يتباكوف عمى سقوط «الفانوس المنير»و« براعـ الإيماف»خيمات وأولاد يذىبوف إلى م

التي ستكوف وبالا عمى العالـ  –الأندلس ، يفتحوف الفتوحات الوىمية وينتظروف تمؾ المحظة 
 .1«عندما تؤوؿ إلييـ السمطة لكي يمعنوا في تدمير كؿ شيء –

ا زوّجيا صقر مف في محاولة الخروج مف السرداب ، ثمة آخر حبس ذات فاطمة عندم -
صديقو فارس، الذي يشبو ولكف بدرجات أقؿ ، فوجدت فاطمة مرغمة في ىذا القراف الباىت 

 ، فسحة لكي تتنفس بؿ وتتحدى صقر في شخص فارس بما ما أوتيت مف لغة ومعرفة :

البحث عف آراء شرعية متعددة ومختمفة  –أىـ مف أي شيء  –كاف عمي أف أتعمـ » 
ت ناشطة في مجاؿ الفتاوى ، مجاؿ البحث عف فُرج ونوافذ وثقوب ومتضاربة ، حتى صر 

لمنفاذ إلى وجيات نظر تخالؼ السائد. كمما قاؿ لي الشيء الفلبني حراـ أقوؿ لو العالـ 
الفلبني لو وجية نظر أخرى ، طواؿ الساعات كنت أجادلو وأمتحف معرفتو وأحاوؿ أف أجبره 

 2«فشؿعمى الاعتراؼ بوجود الاختلبؼ ، كنتُ أ

وىنا الوحش الداخمي الذي شكؿ وحش التمرد لدى فاطمة ، ليخرجيا مف سردابيا ، سجنيا -
إلى العالـ العموي ، فوجدت في الشعر أيضا ضالتيا الحرية ، الحرية في أف تبيح لذاتيا ما 
حرمت منو ، والسخرية مف الواقع البائس الذي فرض عمييا ، كما جاء في إحدى رسائميا 

 :إلى عصاـ 

 "أخي ما يزاؿ يمعف السيارة ويمتدح البعير"-
                                                           

 92مصدر سبق ذكره، ص. بثٌنة العٌسً، كبرت و نسٌت أن أنسى،ـ   1
2
 .16المصدر نفسه، ص  ـ 
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 "لا أدري أينا عمى حؽ" .-

 .1« كمما ضاقت الزنزانة اتسعت القصيدة "نعـ ، لقد كتبت ىكذا دائما "،-

ف الزوجية ، وذلؾ الفصؿ المعنوف جلتجد فاطمة الفرصة في المحظة المواربة ، لتيرب مف س
الفرار مف السجوف كميا ، حيث يشيد المكاف عمى ذي حممت عناوينو سرد بػ)قطة شوارع( الّ 
 قبورىا الكثيرة :

منذ المرة الأولى وقبوري الصغيرة تملؤ المكاف ، إنني أتفتت ويدفف بعضي بعضو ، ولي »-
أعضاء غير مرئية مطمورة في الحدائؽ العامة والشواطئ والأصص الميجورة . قبوري كثيرة 

وأكثر بكثير مف جسدي . لقد تعرضت لموأد بشكؿ وأياـ عمري ،  أعضائيجدا ، أكثر مف 
منيجي ، وعندما انتشمت نفسي مف الحفرة وخرجت .. اكتشفت بأنني لـ اعد قادرة عمى 
السعادة . لقد تـ تفريغي مف قدرتي عمى الحب ، والمنح ، والحياة . لقد جففوا أنوثتي . إنني 

 . 2«لا شيء

 .3!« أف أىرب مف السرداب  عمي أف انتصر لي !»لتقوؿ في موقع آخر : -

وبيذا فإف الذات ىنا انتصرت بفعؿ واسطة ميمة جدا ، وجدتيا فاطمة وسيمة لتحقيؽ   
 الشعر ، وىو ما ختمت بو الرواية : كتابة غايتيا في الخروج مف السرداب ، و 

لبطؿ الحكاية المعتادة : رجؿ وامرأة ، كثير مف الذاكرة وقميؿ مف النسياف . باستثناء أف ا»-
 .4«و الشعرفي الحكاية ليس الرجؿ ولا المرأة ، ولا الذاكرة ولا النسياف . إنّ 

ختمت الرّوائيّة بنياية سعيدة تقريبا، حيث وجدت البطمة "فاطمة مف ظلبـ  السرداب نورا  
وقوة لتبرز نفسيا وتحقؽّ غايتيا ألا وىي "الكتابة "، ففي ىذه الرواية حاولت بثينة العيسي 

                                                           
1
 .526مصدر سبق ذكره،  ص بثٌنة العٌسً، كبرت و نسٌت أن أنسى،ـ  

 .251المصدر نفسه،ص  ـ 2
 .261ـ المصدر نفسه، ص  3
4
 .211ـ بثٌنة العٌسً، ص  
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صورة المرأة العربيّة  الحقيقيّة وما تعيشو جراء نظرة المجتمع  الخاطئة ليا ، والتّي إبراز 
يتوارثيا الرّجؿ العربي عف المرأة جيلب بعد جيؿ، فالمرأة بنظرىـ مجرّد  غاية أو وسيمة 

بعد  الزّواج، حيث يحؽّ لو   لإرضاء طمباتيـ و رغباتيـ لا غير، فيي ممؾ مف أملبؾ الزّوج
فييا كما يشاء، وذلؾ مف خلبؿ النظرة الخاطئة لمدّيف }الرّجاؿ قوّاموف عمى التصرؼ 

النّساء{، فباعتقادىـ أنّيـ قواموف عمى النّساء بالقوّة والسّيطرة و التسمّط وحرمانيا مف حقوقيا، 
كما فعؿ قيصر بأختو، وللؤسؼ  ىذا حاؿ المجتمع العربي الّذي مازاؿ نعيشو إلى يومنا 

المرأة محرومة مف الغناء أو الكتابة أو العمؿ ... أو العيش بالحريّة ، نظرا  ، فمازالتىذا
.   للبعتقادات الدّينيّة التّي مازالت ساريّة إلى اليوـ
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فقد  " "'كبرت و نسيت أن أنسى لبثينة العيسيوبعد ىذا العرض لصورة المرأة في رواية     
 خمّصت الدّراسة إلى جممة من النتائج و ىي : 

في أنماط وىي : صورة المرأة المثقفة ،   بثينة العيسيتجمّت صورة المرأة في رواية  -
و كذا الصورة السّمعية و البصريّة، وقد جاءت صورة المستضعفة نظرا و المستضعفة 

 لمظّمم و التّعسف الّذي تعرضت لو من قبل أخييا الغير الشقيق و كذا المجتمع.
مرأة ، رواية بثينة العيسي و ذلك تبعا لصورة النوّعت أساليب رسم الشخصّيات في ت -

وكان النّصيب الأكبر للأسموب التصويري الذّي يدّل عمى واقعيّة  صورة المرأة 
 المستوحاة من الواقع.

بأن جعل الجنّة تحت أقداميا، كاممة غير منقوصة،  في المجتمع كرّم الله المرأة   -
تاريخية طويمة لا تزال أكرم مكرمييا و توعدّ المسيء إلييا بالعقاب، وبعد مسيرة 

قضيتيا تطرح كل حين بين أقلام تنبرئ لمدّفاع عن حقوقيا ، وتدعو إلى تحريرىا من 
القيود التّي فرضت عمييا جراء إتبّاع الفرائض الدّينيّة الصّارمة و من تممّك الرّجل و 

 التمكّن عمييا، تتعالى لشدّىا إلى الوراء تغذييا نظرة المجتمع الدونية.
ة من ركائز العمل الأدبي و عنصر ميّم من خلال ساسيّ الأركيزة التعدّ الصورة  -

 أنواعيا ووظيفتيا و ديمومتيا في نقل  التجربة الروائية.
 لمختمف الرّوائيين من أعمال متعددةبل قضايا المرأة من عمل روائي واحد لم تستمد   -

 الي تقديم صورة متكاممة لممرأةاب، وبالتّ مختمف الكتّ ل تتضافر الأعمال الروائيّة و ، 
 ة.من النّواحي العامة وكذا الخاصّ 

صورة جزئيّة وليست شريحة اجتماعية محدّدة، "بثينة العيسي "صورة المرأة عند  مثمّت -
بل ىي صورة لممرأة في حالات كثيرة غير شاممة لكنّيا كافية لتكون فكرة اجتماعية 

 عن المرأة في مراحل و ظروف محددّة في حياتنا.
 الّذي يتخمّمو الحوار.اعتماد الرّواية السّرد  -
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عنصرا بارزا في الرّواية ذلك لمّدلالة عمى النّسيان، غير أنّ النسيان في شكلّ العنوان  -
أغمب الأحيان يكون لممواقف الحزينة و البائسة التّي تّمر في حياتنا، فيذه ىي طبيعة 

 .الإنسان فيو يريد دائما أن ينسى الظروف الصّعبة التّي مرّ بيا
قيورة و ىذا ما يشيده الحال مئيّة الصّورة النمطيّة لممرأة من ضعيفة و عكست الروا -

و  الإىانةفي الدّول العربية ، حيث المرأة مسموبة الحقوق و تعاني من الضعف و 
 الاحتقار من قبل الرّجل .

 كشفت الروائيّة عن مشاكل المرأة خاصة في المجتمع العربي بصفة خاصة. -
النظر إيزاء المرأة ، ليس من أجل تقزيم مكانة الرجل و  أرادت الكاتبة تغيير وجية -

تيميشو بقدر ما أرادت لفت الانتباه لقضية حساسة لا تزال إلى يومنا ىذا موجودة في 
المجتمع وىي العنف و التعّسف و الاضطياد ضدّ المرأة و سمب كل من حقوقيا 

 وجعميا ممك من أملاك الرجل يحقّ لو التّصرف بيا كما يشاء.
كتبت  فيي الذكوري الجميور عند محمودة غير مغامرة كانت نفسيا عن المرأة كتابة-

 امرأة و خميمة مجرد واتخاذىا حريتيا، حجر عمييا فرضت التي البالية القيود من لتتحرر
 أنّيا تبيّن التخمّف، و أغلال إلييا لتكسر  وجيت التّي السّيام كل رغم كتبت فيي بيت،

 كبديل النّسائية كانت الكتابة  لذلك، .الرجل كنظيرىا الأدبيّة السّاحة في تتواجد أن تستطيع
 وحضورا. لمعالم مواجية أكثر ذات مقابل ضعيفة ذات عن
 ىي فالشخصية النفس عمم إلى بالنسبة تعقيدا المفاىيم أكثر من الشخصيّة مفيوماعتبر  -

 مضى وقد المجتمع، ومن نفسيا الذات من والنابعة المكتسبة والميول والعادات السموك أنماط
الخارجية،  الييئة عمى وانعكاساتيا )المكبوتات( الداخمية تفاصيميا إلى يتطرق النّفس عمم

 .إنسان كل طبيعة حسب لمشخصية أنواعا ووضع
 الرواية، وداخل  .الروائي النّص عميو يتأسّس ما أىم المكان من  و عنصر الزمنتمثلّ  -

 بدون مكان و لا مكان بدون زمان. زمان فلا الشخصية خلال من الزمكانية البنية تنتج
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مّواتي سعينا الروائيات العربيات ال أىم "بثينة العيسي" من  الروائية تعد نقول الأخير وفي  
لإعطاء المرأة حقوقيا  من خلال تبيان صورة المرأة ومدى معاناتيا من ظمم الرجل  

 وجبروتو.
 

راسة و الوصف و التأويل ونسيت أن أنسى" ، نّص يحتاج إلى كثير من الدّ *رواية "كبرت 
من منظورات تحميميّة متعدّدة، وىو ما يمكن أن يضطمع بو  دارسون آخرون بغية الكشف 

 عن دلالاتو العميقة و معانيو الخفية. *
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 القرآن الكريم-  

 المصادر-1

 المعاجم: -1-1

 ، دار صادر لمطباعة، بيروت، لبنان،  مادة )شَخَصَ(.10ابن منظور ، لسان العرب، ط -

لمطباعة ، ، دار صادر 10بن منظور جمال الدين محمد بن مكرم ، لسان العرب ،ط  -
 .0991بيروت، لبنان،

 دط، الجزائر العاصمة، الدار الوطنية لمكتاب، معجم مصطمحات الأدب، :بوزواوي محمد -
2009. 

 دار الكتب المبنانية، شوسبريس،0،ط معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، :عموش سعيد -
 م. 1985 الدار البيضاء،

مجدي وىبة ، وكامل الميندس، معجم المصطمحات العربيّة في المّغة و الأدب،  د ط،  -
 .0991مكتبة لبنان بيروت، 

  الرواية:-1-2

العيسى بثينة ، كبرت و نسيت أن أنسى،  الطبعة الثانية،  الدار العربية لمعموم ، بيروت  -
 ،4102. 

 المراجع:-2

 الكتب: -2-1

المحاورات السردية، المؤسسة العربية لمدراسات، دار الأنيار العربي، ابراىيم عبد الله ،  -
 .4104بيروت، 



 قائمة المصادر و المراجع
 

76 
 

ـ أبو نضال نزيو: تمرد الأنثى في رواية المرأة العربية و ببموغرافيا الرواية النسوية العربية، -
 .4112، دار فارس الأردن، 0ط

 .اسات العربية العميامعيد الدر  :القاىرة محاضرات عن القصة في لبنان، إدريس سييل، -
1975 

، دار 10إدريس عبد النور ، النقد الجذري، تمثلات الجنس الأنثوي في الكتابة النسائية، ط -
 .4112فاتر الاختلاف لمنشر، عمان، 

البخاري الجعفي الإمام أبي عبد الله محمد بن إسماعيل، صحيح البخاري، كتاب النكاح،  -
سلام لمنشر والتوزيع، الرياض، المممكة العربية السعودية، باب الوصاة بالنساء، د ط، دار ال

 م.0991 الطبعة الأولى،

الجوىري إسماعيل بن أحمد ، تاج المغة العربي الحديث دط، ، دار العمم لمملايين، بيروت  -
 .0999، 4لبنان، ط 

 دراسات منشورات  ، 1985 -1965 الفمسطينية الرواية المرأة في :الشامي رشاد حسان -
 .1998 العرب، الكتاب اتحاد

المرأة في القرآن، مكتبة الشعراوي الإسلامية، قطاع الثقافة، د ط  :الشعراوي متولي محمد -
 ، دت.

 .4111الصادق قسومة، طرائق تحميل القصة ، دط، دار جنوب لمنشر، تونس ، -

المرأة في القرآن ، منشورات المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، دط،  :العقاد محمود عباس -
 دت.

 .0991، دار الكنوز الأدبية، بيروت ، لبنان، 10العموي ىادي ، فصول عن المرأة ، ط -
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 .0991الغدامي عبد الله ، المرأة والمغة ، المركز الثقافي العربي ، دط، الدار البيضاء،  -

منشورات  : طيران ي تاريخ الأدب العربي)العصر الحديث(،الجامع ف .الفاخوري، حنا -
 1422 .ذوي القربي

 م. 2003 ،دار الشروق، عمان، الأردن،  3 مقدمة في عمم النفس ،ط":الوقفي راضي -

إشكالية التمرد والوعي ونظرة الآخر، صحيفة الرأي الأردنية وممحق الثقافي  :إياد نصار -
 .4101جانفي  22 الأسبوعي،

 شعرية المغة في رواية فوضى الحواس لأحلام مستغانمي. :بمعيدي نسيمة ، كريمة بمخن -

بن جمعة بوشوشة ، الرواية النسائية المغاربية، دط، دار سحر لمنشر و التوزيع، تونس  -
0999. 

 .2004، دار الشروق، عمان، الأردن، 0مبادئ عمم النفس ط":بن يونس -

الأمان، الرباط،  دار ،0الإيديولوجيا ،ط السيمائيات ونح السردي النص :بنكراد سعيد -
0991. 

، 0، دار الغرب، الجزائر ج 0بويجرة محمد بشير ، بنية الزمن في الخطاب الروائي، ط -
4110-4114. 

 جنان سعيد الرجو: أساسيات في عمم النّفس ، د ط، ، الدار العربية، د ت. -

بي المعاصر)نازك الملائكة، سعاد الصباح(، حسين العفيف فاطمة ، الشعر النسوي العر  -
 .0991، نماذج الأىالي لمطباعة و النشر ، دمشق 10ط 

د لويس كامل و د محمد عماد الدين إسماعيل ود عطية محمود ىنا، الشخصية وقياسيا  -
 .0919، مكتبة النيضة المصرية،  0،ط



 قائمة المصادر و المراجع
 

78 
 

 1 التناص التراثي في الرواية الجزائرية أنموذجا عالم الكتب الحديث، ط  :سلام سعيد -
 .4119،اربد، الأردن، 

،دار )مصر أنموذجا ( المرأة  في الأدبيات العربية المعاصرة،  :سواعد محمد يوسف -
 .2010 ، 1 الزىران لمنشر والتوزيع، عمان، ط

، دار الشروق، بيروت 2نجاتي ،ط ، إشراف، محمد عثمان"الأنا واليو ":سيجمند فرويد -
 .0994ىـ، 0214،القاىرة، 

، دار الآداب لمنشر، بيروت، 1 عام من الرواية النسائية العربية، ط 100 شعبان بثينة ، -
 م. 1999 لبنان،

 .0991طرابيشي جورج ، الروائي و بطمو،  د ط، دار الآداب ، بيروت ،  -

المجمس الوطني لمثقافة  والفنون  ، 0، طلروايةالاتجاه القومي في ا، عبد الغني مصطفي -
 .1994 ، الكويت ،والآداب

 عزيزة مريدن، القصة والرواية ديوان المطبوعات الجامعية، دط، دت. -

، دار الوفاء، الإسكندرية، 1 عويد أحمد ، دراسات في السرد الحديث والمعاصر، ط -
4119. 

 ، الطبعة الأولى ، دت. فراح عفيف ، الحرية في أدب المرأة ، مقدمة -

منشورات اتحاد  : دمشق مرايا الرواية دراسة تطبيقية في الفن الروائي .فريجات عادل -
 .2000الكتاب العرب

،عالم الكتب الحديث لمنشر، إربد، 1 فوغالي باديس ،دراسات في القصة والرواية، ط -
 م. 2010 الأردن،
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الإنسانية و تأثيرىا عند الروائيين العرب، مالكوم براديري، أحمد سيد محمد ، الرواية  -
 .0999المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر، دط، 

مفقودة صالح ، المرأة في الرواية الجزائرية، دار الشروق لمطباعة والنشر والتوزيع، بسكرة،  -
 .4119الجزائر، الطبعة الثانية

 .4119سوريا، ، دار الأمان، 10ىدى المرغرى نعيمة ، النقد النّسوي، ط  -

-ىنري جيمس و جوزيف كونراد و فرجينا وولف، نظرية الرواية في الأدب الإنجميزي، د -
ىـ، لورنس و برسي لبوك، ترجمة اسماعيل بطرس، دط، سمعان الييئة المصرية العامة 

 .0910لمتأليف و النشر، 

وم ، ناشرون بيروت ، الدار العربية لمعم0ـوليم الخازن وآخرون، الأدب النسائي العربي ،ط -
 .4119ىـ  0249

، دار الحوار لمنشر ، سوريا ، 10يوسف أمنة ، تقنية السرد في نظرية التطبيق، ط -
0991. 

 الكتب المترجمة:2-2

صلاح رزق، دار  : روجر ىينكل، قراءة في الرواية، مدخل إلى تقنيات التفسير، تر -
 غريب، القاىرة، د ط، د ت.

 الرسائل الجامعيّة:-2-3

المرأة  في روايات سحر خميفة،رسالة ماجيستير، الدراسات الأدبية   :طوطح غدير رضوان -
 .2006 المعاصرة، أشارف محمود العطشان، كمية الآداب، جامعة بيرزنت،
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عبد المجيد يوسف،  الضمور فالح ، صورة المرأة في شعر خميل مطران، مذكرة  -
 .4100ماجستير، الأدب قسم المغة العربية و آدابيا، جامعة مؤتة، 

صورة الرجل في المتخيل النسوي في الرواية الخميجية، رسالة ماجيستير، كمية  :ناصر ىيا -
 .2013 ر،جامعة قط الآداب والعموم، إشراف حبيب بوىرور

 المواقع الالكترونية: -2-4

 العيسى بثينة ، جائزة كيتارا لمرواية العربية، نسخة محفوظة عمى موقع واي باك مشين. -

 -www.Algeria .comحيوسي زياد ،المرأة في الرواية العربية،  -

 

 

 

http://www.algeria/
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 كاتبة "بثينة العيسى"ل: يمثّل صورة ل1ملحق رقم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :التعريف بالكاتبة-2

، هي كاتبة وروائية كويتية 2893بثينة وائل العيسى من مواليد الثالث من سبتمبر عام 

الماجستير في إدارة الأعمال تخصص تمويل من كلية العلوم الإدارية حصلت على شهادة 

 .3122في جامعة الكويت عام 

 ـ المسيرة المهنيّة:2-1

بثينة عضوة في رابطة الأدباء الكويتية وكذا في اتحاد كتاب الإنترنت العرب. حازت على 

نالت المركز الأول كما  3112جائزة الدولة التشجيعية عن روايتها سعار التي صدرت عام 

 فرع القصة القصيرة فيما حلتّ في المركز – 3114في مسابقة هيئة الشباب والرياضة عام 
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فرع القصة القصيرة كما حلت في ذات المركز  –الثالث في مسابقة الشيخة باسمة الصباح 

، صاحبة دار نشر وبائعة كتب ومنصة 3112في مسابقة مجلة الصدى للمبدعين عام 

 الإبداعية.الكتابة 

والعيسى عضو في رابطة الأدباء الكويتية، وحصلت على عدد من الجوائز منها جائزة 

، وحائزة على المركز الثالث في 3112/3112الدولة التشجيعية عن روايتها "سعار" 

 الشيخة باسمة الصباح فرع القصة القصيرة. مسابقة

 :م  أعمالهاأهّ  ـ قائمة2-2

ة حاصلة على شهادة الماجستير في إدارة الأعمال، وصدر لها بثينة العيسى كاتبة كويتي

روايات "ارتطام"، "سعار"، "عروس المطر"، "تحت أقدام الأمهات"، "قيس وليلى 

والذئب"، "عائشة تنزل إلى العالم السفلي"، و"كل الأشياء"، و كذا " كبرت و نسيت أن 

 أنسى".

هذه الرواية موضوع الحقوق التي تُناقش  بيروت –ناشرون   -كبرت ونسيت أن أنسى-

حُرمت منها المرأة أو التي حُرّمت عليها خلالَ فترة الصحوة التي شهدت ظهور وبروز 

من خلال فتاويهم التي حرمت تارة « تميّزوا»عددٍ من المشايخ وعلماء الدين الذين 

ن الذكر الموسيقى وندّدت بالاستماع للبرامج الإذاعية تارة أخرى بدعوى إضاعة الوقت ع

 فيما منعت المرأة منَ الكثير من حقوقها بدعوى الدين والعادات والتقاليد الشرقيّة.
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 : يمثّل واجهة رواية "كبرت ونسيت أن أنسى"22ملحق رقم 
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 فهرس الموضوعات

 10إهداء

 10إهداء

 كلمة شكر وعرفان

 مقدّمة..............................................................................................أ

 توايت العربي  المرأة في الر   مدخل:

 6..................................................................ةواية العربي  نشأة الر   ـ1

 9.........................................................ةسائية العربي  ة الن  واي  ـ نشأة الر  2

 10.............................................................أسيسالبدايات و الت   2-1

 11..........................................................................البناء-2-2

 12......................................................................الانطلاق-2-3

 13..............................................................توزيع الجغرافيال   -2-4

 13.............................................................شرباعة و الن  الط   -2-5

 ماهية الأدب النّسويالفصل الأوّل: 
واية -1-  15.........................................................................الر 
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 22..........................................إشكالية مصطمح الأدب الن سوي و مفهومه-3

 27..................................................ةة العربي  واية التقميدي  المرأة في الر   -4

 27...................................................الحديثةصورة المرأة في الرواية  -5

 31...................................................صورة المرأة في الرواية الكويتية -6

كبرث و نسيج أن }وايت ورة المرأة في ر  حجل ياث ص   الفصل الثاني:

 {أنسى
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 39..............................................................وايةـ البنية الهيكمية لمر  1

واية -2  40..........................................................دلالة العنوان في الر 

واية  -3  40..........................................................صورة المرأة في الر 

صورة المرأة -3-1
 41........................................................المستضعفة

 42...........................................................المثقفةصورة المرأة -3-2 

 43..............................................................الصورة الس معي ة -3-3

ري ة..............................................................الص ورة  -3-4  43البص 

 44....................................................ة الروائي ةة لمشخصي  سي  ـ البنية النف4

 44.............................................ماهية الشخصي ة  وأنواعها وسماتها-4-1

 44.................................................................ماهية الشخصي ة1-1
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-1-2- 
 49......................................................................أنواعها

 51...............................................................وايةمات الر  س   -1-3-

نات البنية الن فسي ة لمشخصي ة5  53..................................................ـ  مكو 

 58....................................................ـ الم غة النفسي ة لمشخصي ة الروائي ة6

    59.............................................................المقهورة ـ الشخصي ة6-1

 60......................................................الشخصي ة القاهرة المستب دة-6-2

واية-7  61.......................................................البعد الإيديولوجي في الر 

 61........................................................مانية والمكاني ة البنية الز  -7-1

        61..........................................................................الز مان  –أ 

 64...........................................................................ب ـ المكان

 17...............................................................................خاتمة

 17قائمة المراجع و المصادر............................................................

 17.............................................................................الملاحق

 17...................................................................فهرس المحتويات

 11.............................ص الدّراسة.......................................ملّخ



 ملخّص الدّراسة باللغة العربية:-

ذُأنُا فً ْذِ انذّراسح يٕضٕع صٕرج انًزأج فً انزّٔاٌح، انرًّ ذؼرثز يٍ انًجالاخ     

انٕاسؼح حٍث فرحد تاب انثحث تاػرثارْا يٍ أْى انقضاٌا انرً لا ساند ٌطزحٓا الأدتاء إنى 

كثزخ ٔ َسٍد  }فً رٔاٌحاخ صٕرج انًزأج ٌٕيُا ْذا، فًٕضٕع دراسرُا يٕسٕو ب:" ذجهٍّ 

ح تانٕقٕف أياو يخرهف , حٍث ذُأنُا انًزأج فً انزّٔاٌح انؼزتٍّ {أٌ أَسى نثثٍُح انؼٍسً

ظزي ٔصٕلا إنى انجاَة غ يسارْا انُّ انؼُاصز، ٔ كذا ياٍْح الأدب انُسّٕي يٍ خلال ذرثّ 

ج ٍاذٓا ػذّ ٔاٌح فً طّ ٔاٌح ، حٍث حًهد انزّ ذي ذطزقُا فٍّ إنى صٕرج انًزأج فً انزّ طثٍقً انّ انرّ 

دلالاخ، حٍث َهًس فٍٓا ذقٍُح الاسرزجاع، فًٓ ذزٔي نُا قصح "فاطًح" يُذ أٌ كاَد طفهح 

ًطٍح نهًزأج يٍ ضؼٍفح ٔ يقٕٓرج ٔ ْذا يا ٔاٌح انصٕرج انُّ صغٍزج، فقذ ػكسد ْذِ انزّ 

ٕق ٔ ذؼاًَ ح نٍس فقظ انًجرًغ انكٌٕرً، فانًزأج يسهٕتح انحقٌسرجذِ انحال فً انذٔل انؼزتٍّ 

يٍ انضؼف ٔ الاحرقار لاسرثذاد يٍ قثم انزجم حٍث شجؼد انًزأج ػهى انرًسك تكٍَُٕرٓا ٔ 

 انذّفاع ػٍ حقٕقٓا ٔ نٕ كاَد ٌذٌٓا يكثهّراٌ.

 :ملّخص باللّغة الفرنسيّة

     Dans cette étude, nous avons traité de la question de l’image de la 

femme dans le roman, qui est considérée comme l’un des grands 

domaines où elle a ouvert la porte à la recherche car c’est l’une des 

questions les plus importantes que les écrivains posent encore à ce 

jour., Où nous avons traité des femmes dans le roman arabe en nous 

tenant devant les différents éléments, ainsi que la nature de la 

littérature féministe en traçant son chemin théorique vers le côté 

pratique dans lequel nous avons traité l’image de la femme dans le 

roman, où le roman portait plusieurs connotations, où l’on touche à la 

technique de la récupération. Elle raconte l’histoire de “Fatima” 

depuis qu’elle était petite fille. Ce roman reflète le stéréotype des 

femmes faibles et opprimées, et c’est ce qui est nouveau dans les pays 

arabes, non seulement la société koweïtienne, La femme est privée de 

ses droits et souffre de la faiblesse et du mépris de la tyrannie de 

l’homme, car elle a encouragé la femme à conserver son identité et à 

défendre ses droits même si ses mains étaient liées. 
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