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 امشكر وعرفان

 نحمد الله عز وجل الذي وفقنا لإتمام هذا امبحث امعلمي وأ لهمنا امصحة وامعزيمة

لى ال س تاذة المشرفة "فايزة تمساوث" على كل ما  يشرفني أ ن أ ثقدم بامشكر الجزيل اإ

نجاح بحثنا امعلي.  قدمته منا ثوجيهات وهصائح وامتي ساهمت باإ

لى كل من ساهم في ثلقيني ومو بحرف في حياتي الدراس ية، أ ساثذتي امكرام من  اإ

لى أ خر مشواري الدراسي في الجامعة مكم جزيل امشكر.  امطور الابتدائي اإ

لى كل من ساعدني من قريب أ و من بعيد أ و بكلمة أ و دعوة  كما أ ثقدم بامشكر اإ

 صالحة فلكم مني جزيل امشكر.

  

 مريم / حسيبة    



 

 الاىداء

 د له  اذي  فقلي  ػى  اجازز ذذهري الحم

الى رفح ابي امطزىرة اذي  لم ٍرى جازحزي قِزربي ارحمو برحمتم امواسؼة فاسكنو 

 قس َح حنزثم

 ابي رحمة الله ػلَم

 احفظيزالى احن مخلوق في ىذا اموحود قِزربي اذلك في ىذه الحَزة  الى اغى  ذز

 في ىذا اموحود  شيءقييي ذلكة كلبي فكل 

 الي ذزذز امغزمَة 

 الى اخواني فاخواي غزٍز وس يمة كزسي ياسين 

 الى صدًلتي امتي اىدثي  بهز الحَزة راحلي ٌسمين قِزربي حلق ميز كل اذنَتهز 

 

 ادم حسُبة

 

 



 

 الإىداء

بدأ نا بأ نثر ذن ًد ف كزسُنز أ نثر ذن هم ف ػزهُنز امكثير ذن امصؼوبات، فىنز نحن امَوم نحمد 

 الله هطو  سير انلَزلي ف ثؼب ال يام ف خلاصة ذشوارنا قِو دكتي ىذا امؼمل المتواضع.

لى  لى س َد الخلق اإ لى ال مي اذي  ػلم امؼزلمين اإ لى ذنزرة امؼلم ف الإذزم المصطفي اإ رسومنز امكريم اإ

 س َدنا محمد )ص(.

لى أ مي  لى ذن حزهت سؼزدي بخَوط ذنسوخة ذن كلبهز اإ لى امش َوع اذي  ل يمل امؼطزء اإ اإ

 امؼزٍزة.

لى ذن سؼى ف شلى ل هؼم بامراحة ف امينزء اذي  لم ًبخل بشيء ذن أ خل دقؼي في طرًق  اإ

لى فاامنجزح اذي  ػلمي  أ ن أ رثلي سلم الحَزة بحكمة ف  لى اإ  لد  امغزلي.صبر اإ

خواي ف  لى اإ لى ذن حبهم يجر  في غرفقي ف ًليج بذهراهم قؤاد  اإ لى ذن سرنا سويا اإ أ خواي اإ

لى صدًلزي ف زذِلاي.ف  لى ذن تكاثفنز بدا بَد اإ بداع اإ ق ذؼز نحو امنجزح ف الإ  نحن وشق امطرً

لى ذن ػلمونا حرفقز ذن ذىب ف كلمات ذن دفر ف  في امؼلم  ى ف أ خى  غبزراتغبزرات ذن أ سماإ

لى ذن صزغوا منز ػلميم حرفقز ف  لى أ سزثذثنز امكرام.اإ  ذن قكرهم اإ

 

 غراش ذريم   

 



 :ملخص الدراسة

رمزية المباس التقميدي الأمازيغي من المواضيع التي نالت الإىتمام يعتبر موضوع  
التي ينيمون منيا المعرفة لتطوير بحوثيم فييا ،الشيء الذي  المواردالعديد من عمى اختلاف 

جعميا مدروسة عمى صدى واسع في ظل تخصصات متعددة وفروض معرفية كثيرة  منيا 
ضارية في  الأمازيغيةتاريخ الأزياء التقميدية  أنعمم الآداب والأنتروبولوجيا وغيرىا ،بحيث 

بيذا الشكل الذي نعرفو اليوم،  ألينال العمق فيو مزيج من الحضارات القديمة حتى وص
وأنواعيا فيي تختمف من منطقة  ألوانياالتقميدية تتميز بتنوع أشكاليا و  الألبسة أنونلاحظ 

المباس  أصنافو  أنواعوقد تعددت  الى أخرى وىي تعكس ثقافة وىوية المجتمع الأمازيغي،
والحمي  والتزيين والحماية، تشامالاح، وكذلك تعددت رمزيتو ودلالاتو من الأمازيغيالتقميدي 

كذلك تعتبر من أىم المكملات في الباس التقميدي الأمازيغي حيث تعتبر من مصوغات 
ق.م حيث  0066المعدن ويرجع أقدم ظيور  الحمي الى العصر اليجري القديم المتأخر 

م المغري في الحضارة القفصية قشور البيض والنعم كالحمي حيث استخد الإنسانإستعمل 
إلى حين إكتشاف مناسبا كحمية من أصداف وعظم الحيوانات  ماراهالإنسان الأمازيغي كل 

الحمي الأمازيغية مرت بعدة مراحل ابتداء من  المعادن والأحجار الكريمة فصاغ منيا الحمي،
تاريخ وصولا الى عصرنا الحالي، وذلك نتيجة لمرور الحضارات الفينيقية والبيزنطية 
والإسلامية فكل حركة تركت بصمتيا عمى الحمي، فالحمي في كل المناطق الجزائرية تتكون 

تقميدىا الفنية كما أن من نفس القطع مع بعض الاختلاف البسيط فكل منطقة انتحت طيفا 
تغيير الالتماء مدلول رمزي عفائي وىذا من خلال رمزية المباس النسوي والرجالي و نفس 

ولمباس التقميدي علاقة وطيدة وىذا بالحديث  لممكملات بدلالاتيا ورمزيتيا، الشيء بالنسبة
لبحث عن الفيمم الأمازيغي وتاريخو ونشأتو باعتبار صناعة وحدات اجتماعي جدير با

والدراسة أخذت منعطف الاحترافية بصفة قوية في السنوات الثمانينات وىي حقيقة فنية 
معترف بيا من قبل العمماء الفن السابع في الجزائر حيث يتمخص دورىا في حماية التقاليد 



والتراث الشفوي الذي يزال موجودا حيث أنيا لا تنحصر فقط في البعد المساني المغوي 
فلام الأمازيغية مجال ليس محدود فيو يعطي دلالة ورمزية المباس التقميدي من والثقافي فالأ

 الفيمم الأمازيغي.صناعة  خلال



  :مقدمة 
تطورت عبر العصور حسب تطور البشرية بكل  ا،التقميدية قديمة جد الأزياء والألبسة

المكونات الثقافية لأي شعب فيو العنوان  من نو التقميدي مك وتعتبر الزي مراحميا التاريخية،
الذي يميزه من غيره من الشعوب ففييا ارتباطا وعمق تاريخي وتراثي بالأصالة والحضارة 
والعادات والتقاليد، فيذا الزي أو ذلك جزء لا يتجزأ من الشخصية  ميما طرأ عميو من تغيير 

وحتى لتغيير المواد، والخامات  المستعممة  زياءخطوط الموضة والألوتطوير وتقاليع ومساير 
فيو، فيناك دائما ثوابت لا تتغير بتغير الزمان أو المكان في ىذا الفصل سنتعرف عمى الزي 

جزائر زي تقميدي واحد و إنما تختمف الأزياء باختلاف المناطق الالتقميدي القبائمي، فميس ب
وابن خمدون بالضبط في  51القرن لكن قبل ان نتطرق الى موضوعنا لابد ان نرجع الى 

)كتاب العبر( يعني كتاب شيير جدا وغني عن التعريف ان عاد الى السكان الأصمية  كنايو
وىذا فقط الاختلاف الموجود في المنطقة،لكن خصوصية التراث وخصوصية  ،لمنطقة القبائل

ز الى أصالة الرجل الموجودة في المنطقة لازلت لحد الساعة ترم واللاماديةالأشياء المادية 
التقميدي  فالمباس ،يةمينتقل الانسان او الرجل المرأة القبائوالمرأة في تمك المنطقة ليعني 

  .القبائمي رمز مادي في المنطقة ككل والذي يعتبر جوىر لممجتمع الأمازيغي

 يمم الامازيغي حيث قسمنا لال الفرمزية المباس التقميدي من خ وفي دراستنا ىذه تناولنا
والذي يتكون من إشكالية  وقبل ذلك باشرنا في الاطار المنيجيفصمين الى موضوعنا 

الدراسة وتساؤلاتيا وأسباب اختيار الموضوع الدراسة اىداف الدراسة أىمية الدراسة منيج 
الدراسة مقارباتو مجتمع البحث وعينة الدراسة تحديد المفاىيم والمصطمحات وأخيرا الدراسات 

الفصل الاول الذي يتمثل في رمزية المباس التقميدي والذي بدوره قسمناه حيث ان ، السابقة
الى ثلاثة مباحث، والمبحث الاول يتمثل في المباس التقميدي الامازيغي، اما المبحث الثاني 
يتمثل في المباس التقميدي النسوي والرجالي والمبحث الثالث في المكملات المباس التقميدي 

 مثل الفصل الثاني في نشأة الفيمم الامازيغي والذي قسمناه الى اربعة مباحث،، تالامازيغي



المبحث الاول ميلاد الفيمم الامازيغي المبحث الثاني مقومات الفيمم الامازيغي اما الثالث اىم 
الى الاطار  بالإضافةالقضايا الفيمم الامازيغي والاخير تمثل في افاق الفيمم الامازيغي، 

وفي الاخير  "اسطورة فافا ينوفا"، و"أماشاىو"تناولنا دراسة سيميولوجية لفيممين  التطبيقي قد
 قمنا بعرض نتائج الدراسة.
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 الإشكالية : .1

تفتخر كل أمة بتراثيا فيي نقطة انطلبق، فالتراث قد يكون معنويا كالنظم الاجتماعية 
ن ماديا كالأواني الفخارية والمعتقدات الشعبية وكذلك يكوالعادات والتقاليد والأعراف والقيم 

دية والحمي والمباس، فيو مرآة حقيقية عاكسة لأحوال الثقافية والاجتماعية حتى الاقتصا
، فالأزياء إنسانبحيث يعد رمز أو عنوان ليويتنا، فالمباس يعتبر عنصر ىام في حياة كل 

والتقميد، حيث ترتبط مع الحركات النفسية والاجتماعية  الإبداعظاىرة تقوم عمى عنصر 
طبقات اجتماعية معينة للؤزياء كتباينيا  تبنيتوالاقتصادية والسياسية لشعب ما، حيث 

، فالملببس ىي وسيمة لمتعبير عن النفس والتعبير عن والفنون التشكيمية لبعض المجالات
لالة، فالفرد سواء كان رجل أو إمرأة يستطيع كل دعلبقة الفرد بمجتمعو لما لو من رمزية و 

منيما أن يبرز شخصيتو وطابعو الخاص وىذا عن طريق ملببسو أو زيو من خلبل طريقة 
وضع بقطع لباسو عمى الجسم، وكل ىذا يعبر أيضا عن  اختياره لمونو أو قماشو أو طريقة

انفعالات الفرد وصراعو مع العالم الخارجي، حيث يعتبر الأزياء أول مفتاح لشخصية الأمة 
وأسبق دليل عمى ذلك أن العين ترى الملببس قبل أن تصغي الأذن إلى لغة  حضارتياو 

ي، فالانسان القديم تحمى بكل ما الأمة، أما الحمي فيي عنصر ميم من عناصر التراث الماد
لمناعم...، تنوعت وتعددت الحمي امناسبا من قشور بيض النعام والأصداف والأحجار و  راه

ولأزياء التقميدية الأمازيغية في التعبير عن العادات والتقاليد ولأعراف والمعتقدات السائدة في 
ف ورموز يحمل من زخار  محيطة، من خلبل ماالمجتمع ودى تأثير بالثقافات الأخرى ال

يكشف لنا عن معاني حياة الإنسان المخبأة في حياتو وبيئتو فيو يعكس مظير من مظاىر 
الحياة التقميدية لأي شعب من الشعوب، فالحمي والأزياء تعدان مفاتيح شخصية الأمة و ليل 

لبت المكم روحية، حيث استعممت الحمي أوحضاري وتحمل بين طياتو قيم جمالية معنوية و 
اليد من  عمقت عمى الرقبة أوككائن وحروز وتعاويد تحمي من يمبسيا من شرور الحسد و 

وىما عنصران ميمان من عناصر التراث ليا طابع في عرق في كل أجل الغرض نفسو، 



 الاطار المنهجي
 

5 
 

المنطقة، فمكل جية حمييا وزييا خاص بيا ولقد أخذنا منطقة القبائل لدراسة رمزية المباس 
ونيا منطقة محافظة عمى موروثيا، وموضوعنا يحمل في طياتيا التقميدي الأمازيغي ك

مجموعة من التساؤلات التي لابد من طرحيا وايجاد الحمول المناسبة ليا من خلبل مذكرتنا 
حيث نتطرق ونسمط الضوء  عمى الرمزية والدلالة الباس التقميدي في الفيمم الأمازيغي وذلك 

ينوبا  مازيغي وابراز رمزيتو في فيممي أسطورة فافالعرض مختمف انماط المباس التقميدي الأ
  .ىواماشأو 

ماهي رمزية ودلالة المباس التقميدي  ومن ىذا المنطمق نطرح التساؤل التالي:
 هو؟اماشأينوبا و  فافا نالأمازيغي من خلال الفيممي

 :الأسئمة الفرعية 
سطورة  بابا ينوفا من خلبل الفيمم الامازيغي ا فيما تتمثل المباس التقميدي النسوي -

 ؟ماشاىوأو 
من خلبل الفيمم الامازيغي اسطورة بابا ينوفا  فيما تتمثل المباس التقميدي الرجالي -

 ؟ماشاىوأو 
من خلبل الافلبم الناطقة بالمغة الامازيغية  ما ىي رمزية المباس التقميدي النسوي -

 ؟المدروسة
خلبل الأفلبم  المعتمد من طرف المخرجين من ما ىي مكملبت المباس النسوي -

 ؟المذكورة 
 ما ىي مكملبت المباس الرجالي؟ -
 فيما تتمثل رمزية الاشكال والزخارف المشكمة لمباس والحمي التقميدية الامازيغية؟ -
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 أسباب اختيار الموضوع: .2

خمف كل بحث عممي أسباب ودوافع كامنة في نفسية الباحث تدفعو الى اختيار 
ف عممية معينة، وفي دراستنا ىذه ىناك مجموعة موضوع معين، والبحث قصد تحقيق أىدا

من الأسباب الذاتية والموضوعية التي كانت وراء اختيارنا ليذا الموضوع ويمكن حصرىا فيما 
 يمي:

 الأسباب الذاتية : -أ

  .الاىتمام بالحقل السيميولوجي ومجالاتو الدراسية الدلالية والتواصمية -
  .جية المباس التقميديالرغبة الذاتية في التعمق في سيميولو  -
  .الاىتمام الخاص بالمباس التقميدي الأمازيغي -
 . يضيعمن تراثنا  حبنا لتقاليد وطننا وعدم قدرتنا عمى مشاىدة شريحة -
 .فضول غرسو فينا المحيط العائمي وعاداتو التأويمية المختمفة -
  .نريد في دراستنا ىذه اثبات عراقة المباس التقميدي القبائمي -

 موضوعية: أسباب -ب

 .قمة الدراسات التي تيتم بالمباس التقميدي الأمازيغي -
  الامازيغي  المجتمعتطور  العديد من الأبحاث يكتسيا الضياع والتناسي بسبب  -
 .ىذا يسمح لنا بالاحتكاك بالبعض منيا وفيم معانييا وغيرىاوبحثنا  -
 .جدة الموضوع والرغبة في الاستفادة منو لتحصيل معرفة أكبر -
 ية الموضوع لمدراسة والبحث منو منيجيا ومعرفيا.قابم -
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 أهمية الدراسة: .3
إن منطقة القبائل في الجزائر احدى المناطق الأساسية والميمة التي تحتاج إلى دراسة 
ملببسيا التقميدية المميزة بتنوعيا، كما يساىم ىذا البحث بتزويد المكتبة بدراسة عممية التي 

وم ىذا البحث بمد جميع الجيات الميتمة وكذلك المعاىد بحيث يقتختص بيذا المجال 
المتخصصة بالمعمومات الضرورية حول ىذه الأزياء، ومن جية أخرى ابراز الفيمم الأمازيغي 
في بعث رسائل أيقونية من خلبل المباس التقميدي وكذلك خطوة ىامة للؤجيال القادمة من 

 أجل معرفة لباسنا وثقافتنا.

 أهداف الدراسة: .4

يعتبر عنصر  لقاء الضوء عمى الحقل الاتصال ولك بدراسة الفيمم الأمازيغي الذيا
 ىام في الوقت الحالي.

ورمزيات عمى المباس التقميدي الموجود في فيممي " فافاينوب  ابراز مختمف الدلالات -
خلبل قرائتو  ىذا منث عن الدلالات والمعاني الخفية ليذا الفيمم و دوماشيو والح
 .ئل والرموز وتحميل الرسالة الأيقونيةوتفكيك الدلا

السيميولوجي بالتعبير عمى كيفية  التحميل توسيع النطاقات والمجال من خلبل طريقة -
 .توظيف المباس التقميدي في التبميغ وتوصيل الأفكار والدلائل والقيم لممشاىد

  .مازيغيةمعرفة مدى توافق وتطابق رمزية الموجودة في الفيمم مع القيم الثقافية الأ -
ومكملبتيا في منطقة  ل ومعرفة رمزيتياالأزياء التقميدية لنساء والرججيل قطع ست -

  .القبائل وتصنيفيا
 تحديد العوامل البيئية المختمفة والمأثرة عمى قطع الأزياء التقميدية ومكملبتيا. -
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 منهج البحث: .5
نحو الذي ويحدد نتائجو عمى ال كل بحث عممي يقوم عمى منيج معين يسير عميو،

يسمح بالإجابة عمى الإشكالية وتساؤلات المطروحة ليذا الغرض يتعين عمى الباحث العممي  
الاعتماد والإلزام بمجموعة من القواعد التي تحدد مسار بحثو ودراستو ذلك لأن المنيج 
العممي ىو تمك المجموعة من القواعد والأنظمة العامة التي يتم وضعيا من أجل الوصول 

ائق مقبولة حول الظواىر موضوع الاىتمام، من قبل الباحثين في مختمف مجالات إلى حق
، وبناء عمى ىذا، نستنتج أن المناىج التي تصمح لمبحث في حقيقة ظاىرة 1المعرفة الإنسانية

 معينة، تختمف باختلبف الموضوعات المطموب بحثيا من قبل الباحثين.

ن أساليب التنظيم الفعالة لمجموعة من فباختصار، فالمنيج العممي "عبارة أسموب م
، أو كما عرفو أديب 2الأفكار المتنوعة واليادفة لمكشف عن حقيقة تشكل ىذه الظاىرة أو تمك

خضور" "ىو التنظيم  الصحيح للؤفكار، إما من أجل الكشف عن الحقيقة حين تكون نكون 
ما البرىنة عمييا للآخرين حين نكون بيا عارفين   3".جاىمين بيا، وا 

في سبيل الإجابة عمى الإشكالية المطروحة، وبالنظر إلى طبيعة الدراسة التي تتمثل 
في تحميل الأفلبم، فإننا نرى أن أنسب طريقة لمذات ىي مقاربة التحميل السميولوجي، وذلك 
بالوقوف عمى الدلالات الحقيقية والمعاني البسيطة لمرسائل التي يتضمنيا القائمين محل 

 الدراسة.

  Louis Hymsleu       بق الدنماركي لويس ىا مبسلبفيط

                                                           
، 1999دار وائل لمنشر، عمان، ت، ، منهجية البحث العممي القواعد والمراحل والتطبيقامحمد عبيدات، محمد أبو نصار وأخرون - 1

 .35ص 
 .35ص،والمرجع نفس محمد عبيدات - 2
  15، ص 1993، منشورات دمشق ، 2أديب خضور، البحوث الإعلبمية ، ط - 3
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عمى أنو مجموعة التقنيات ولخطوات  –، منيج التحميل السيميولوجي ىذا المنيج
المستخدمة لوصف وتحميل شيء، باعتباره دلالة في حد ذاتو وقامة علبقات مع أطراف 

 1".أخرى

المستويات العميقة  ارث فيعتبرىا "شكل من أشكال البحث الدقيق فيبأما رولان 
لمرسائل الإعلبمية والألسنة، بحيث يمتزم الباحث الحياد نحو الرسالة والوقوف عمى الجوانب 

  2".السيكولوجية والاجتماعية والثقافية، التي من شأنيا المساعدة في تدعيم التحميل

في كتابيما  Marie Michel ومارى ميشال Jaque Aumont مونأما جاك أو 
، فيريان أن التحميل النصي يرتكز أساسا عمى اعتبار الفيمم نصا، والذي يحدد لامتحميل الأف

 3أساس الفيمم في تحميمو.

بناءا عمى كل ما تقدم، فإن أنسب طريقة لتحميل الأفلبم  محل الدراسة ىي اتباع 
 ارث، والتي تقوم عمى بحث المعنى عمى ثلبث أنظمة:بالطريقة التي تبناىا رولان 

 تعييني والتضميني، المرجع ، الثقافة. المعنى ال

 فالتعييني ىو القراءة السطحية الحرفية الأولى، والتي لا المعنى التعييني والتضميني :
أما التضميني  –تتعدى الدلالة البدييية، وتخص العلبقة القائمة بين الدال والمدلول 

، والقدرة عمى القراءة ما فيو القراءة الثانية التي تعتمد عمى الثقافة الخاصة بالمستقبل
وراء الصورة واستكشاف دلالتيا أي العلبقة التي تربط الدال بالمدلول بالمحيط 

 4الخارجي، أي يرتبط بالنظام الاجتماعي وبالسياق السوسيولوجي.

                                                           
1 - Fudith lazar op.cit p 138. 
2 -Fudith Lazar, op.cit, p 139. 
3 -  Jaque Aumont, Marie Michel, Lanalyse des films , Nathan université, France , 1989, p 66. 
4 - Joly Martine, Introduction à l’analyse de l’image, Nathan  université, France, 1994,p 71-72. 
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 :وىو معرفة خمفيات الفيمم، وىي عبارة عن ركائز معرفية يعتمدىا كاتب  المرجع
 يا المخرج في أفلبمو.السيناريو في كتاباتو ويترجم

 :ىي مجموعة الاتجاىات والقيم المعروضة في الفيمم، والتي تشير إلى نوع   الثقافة
 معين من أنواع الثقافة التي أراد المخرج إظيارىا وعرضيا من خلبل إخراجو.

من خلبل ما سبق، يمكن القول أن تعيني ىو الشكل الظاىر والجمي لمفيمم، أما 
بالمرجع والثقافة أي ربطو التعييني  يو من خلبل ربط ىذا الجانبالتضميني فنتوصل إل

بالجانب الإيديولوجي المعبر عنو، بمعنى التركيز عمى المباس ومكملبتيا وذلك لمعرفة 
 الدلائل والمعاني المرتبطة بالفيممين. 

 ادوات البحث  .6

لمعرفي لو عدة ان تحديد مشكمة البحث ونوعيتيا وتحديد مفاىميا في البحث العممي وا   
 : طرق لجمع المعمومات ولقد اعتمدنا في مذكرتنا عمى

المقابمة التي تعتبر من الوسائل الميمة لمحصول عمى البيانات في دراسة الافراد  -
والجمعات البشرية كما انيا تعبر من اكثر الوسائل شيوعا لجمع المعمومات وفعالية 

قابمة خصائص تتمثل في تبادل فالحصول عمى البيانات الضرورية لأي بحث ولمم
ح ضلفظي منظم بين شخصين ىما القائم بالمقابمة والمبحوث يكون لممقابمة ىدف و 

تتم المقابمة بين القائم بالمقابمة والمبحوث فموقف  حيث ومحدد نحو غرض معين
كما   16h00حيث قمنا بالمقابمة مع السيدة لويزة ببمدية تيرمتين عمى الساعةواحد 

ونصف  16h00مقابمة مع السيدة خديجة في نفس المكان عمى الساعة أجرينا ال
  .17h00ومقابمة مع السيدة لجوىر بنفس المكان بتوقيت 

ي ندرسو وتمثل الوسيمة التي تفتح ذالملبحظة  ىي المعاينة المباشرة لأشكال سموك ال -
ظة جميع لك من خلبل ملبحذالمجال واسع امام الباحثين لجمع المعمومات والبيانات و 
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 الظروف والملببسات بالظاىرة ثم يتجو الباحث الى حصر وتنسيق نطاق ملبحظتو
حيث وضفنا الملبحظة في دراستنا من خلبل رؤية الاختلبفات الموجودة في الرمزية 
المباس الامازيغي التقميدي وملبحظة بالعين المجردة تمك الدلائل الموجودة في الأفلبم 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         .الامازيغية
 مجتمع الدراسة وعينته : .7

تعرف العينة بأنيا " ذلك الجزء المختار من مجتمع البحث الكمي وتكون ممثمة ليذا  
المجتمع، ويشترط في العينة أن يكون فييا جميع صفات الأصل الذي اشتقت منيا في 
جوانبيا المختمفة وطبقا لطبيعة الموضوع المدروس، أوىي أيضا عبارة عن مجموعة جزئية 

جراء الدراسة عمييا، ومن ثم استخدام  تمك من  مجتمع الدراسة، يتم اختيارىا بطريقة معينة وا 
 1.النتائج وتعميميا عمى كامل مجتمع الدراسة الأصمي

)رمزية المباس التقميدي في الفيمم الأمازيغي، فإن ولأن موضوع بحثنا أو دراستنا  
 .(غة الأمازيغيةمجتمع بحثنا ىو بديييا جميع الأفلبم الناطقة بالم

ما يعرف  وأنسب طريقة لاختيار عينة من مجتمع البحث ىذا، ىو العينة العمدية أو 
بشكل مقصود من طرف الباحث نظرا تيا امفردبالعينة القصدية وىي العينة التي يتم اختيار 

لتوفير بعض الخصائص في أولئك دون غيرىم من الأفراد، ولكون تمك الخصائص ىي 
ادوات البحث ان تحديد مشكمة البحث ونوعيتيا في تحديد  ة بالنسبة لمدراسةالأمور اليام
لقد عرفت تراثيا العممي والمعرفي وتحديد مجتمع البحث فجانبو الميداني و  يمفاىميا ف

 مناىج البحوث الاعلبمية.

 
 
 
 

                                                           
 .84محمد عبيدات، محمد أبو نصار وأخرون، مرجع سبق ذكره، ص  - 1
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 تحديد المفاهيم والمصطمحات:  .8

 اخترنا والتالي حث،الب طوال إتباعيا يمكن مفاىيم استعمال يشترط بحث كل إن
 تسييل أجل من تعريفيا حاولنا والتي لبحثنا، كركيزة تعتبر التي المفاىيم من مجموعة
 يريده من ما لتوصيل الفرد يستخدميا التي الرموز من مجموعة "بأنو المفيوم ويعرف .البحث
 1."المغة في الأساسية الرموز أحد المفيوم ويعتبر الأفراد، من لغيره معاني

 النظرية اعتباره يمكن لا تجريدي اصطلبح" ىو ،الاجتماع عمم في المفيوم حاصطلب
ترابطا  مترابطة أفكار مجموعة من تتكون أنيا طالما منيا ميم جزء ىو بل ذاتيا، الاجتماعية

 2 ."جدليا منطقيا

 الباحث يستطيع خلبليا من التي والخاصة المميزة مفاىيمو عممي موضوع لكل إذن
 .ودقيقة فيدةو  مفيومة تكون أن المفاىيم فئة عمى ويجب للؤفراد، موماتالمع ىذه نقل

 الرسائل ىي المفاىيم لأن والوضوح، الدقة مراعاة من لابد المفاىيم تحديد وعند
 .للآخرين توصيميا بغية والأفكار المعاني عن التعبير في الباحث عمييا يعتمد التي الرمزية

 ىذه في ستتكرر التي والمفاىيم، المصطمحات بعض ىعم الضوء تسميط سنحاول فنحن ليذا
 : كالآتي سننظميا والتي الدراسة

 الرمزية :  -أ

 :رمَز إليو مرموز ، والمفعولرامز ، فيورَمْزًا ،ويَرمِز يَرمُز بـ رمَزَ  التعريف المغوي 
ء غمَز، أومأ وأشار بالشَّفتين أو العينين أو الحاجبين أو الرَّأس أو أي شي الشَّخصُ:

                                                           
 37 ص ، 1986الكويت، النشر، وكالة ،الأولى الطبعة مناىجو،و  الاجتماعي البحث أصول بدر، احمد - 1
 42 ص ، 1982لبنان، بيروت، الطميعة، دار ،الاجتماعي البحث لمناىج العممية الأسس الحسن، محمد احسان - 2
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في صورة  رَمْزٌ  كممة أصميا الاسم  كان دون إصدار صوت؛ وذلك بقصد التّفاىم
 1ال + رمز + ية وتحميميا رمز وجذعيا رمز مفرد مذكر وجذرىا

  لقد دأبت التقاليد الأدبية عمى تقسيم كممة رمز إلى ثلبث  :الاصطلاحيالتعريف
 :مجموعات معاني مختمفة

رمز معنى قريبا من التمثيل الرمزي/ الشعاري: المعنى الأكثر تداولا يمنح لكممة 
الحمامة رمز السلبم، الأسد رمز الشجاعة والإقدام، الصولجان والتاج رمزان لمممكية 

 اشتقاقيا كممة رمز مشتقة من الكممة اليونانية والسمطة، رفع الذراعين رمز للبستسلبم ...الخ
sumbolon  المشتقة بدورىا من الكممةsumbally  ي تفيد "التوثيق أو الربط " وكان والت

المرموز علبمة لمتعارف، وأي شيء مقسم إلى قسمين متساويين يسمح بالتقارب لحاممييما 
 .والتعارف كأخوين وأن يستقبل كل منيما الآخر بحفاوة بالغة دون أن يكونا قد تقابلب من قبل

ى الثالث الخاص بالرمز ىذان المعنيان السابقان لكممة رمز تكاد لا تربطيما صمة بالمعن
المنطقي الرياضي الذي يمثل علبمة تصويرية أو يشير إلى وجود وحدة كمية معينة أو 
وصف عمميات محددة عمى ىذه الكميات. فالرمز إذن في نطاق الأفكار عامل صمة غني 
بالوساطة والتماثل يجمع المتناقضات وينقص التعارض. لا يمكن فيم شيء دون مساىمتو، 

 لمنطق يتوقف عميو لأنو يدعو إلى التكافؤ والرياضيات نفسيا بأرقاميا لا توضح إلاوعمم ا
 2 بالرموز.

 

 :الدلائل الموجودة في المباس التقميدي الامازيغي ومن خلبلو  ىي التعريف الإجرائي
 .التقميديةمعرفة شفرات مختمفة عن صاحب تمك القطع 

 

                                                           
 185ص  معجم المعاني الجامع، عربي عربي،  1

 
2

 5ص  2991لأولى، الحٌاة. ترجمة عبد الهادي عباس، دار دمشق، الطبعة ا -الأدٌان -فٌلٌب سٌرنج، الرموز فً الفن 
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 :المباس التقميدي -ب

 :بيائين أو "زي" بيضاء واحدة مشددة جميعيا أزياء. ىيئة "زيي لغة: التعريف لغوي "
الملببس ومنظرىا وطريقة اختيارىا لحجب مظير معين وذوق خاص. أصل الكممة فارسي. 
وبنفس السياق أيضا تأتي كممة "ملببس" من الفعل لبس لبست أي غطى جسمو بالثياب أو 

  .اكتسى واستترىا

ما يمبس قوي كل  وىو ما يغطي الجسم ويستره، لبسة،من يمبس ثيابا، لباس جمعيا أ لباس:
 ما يمبس.

ولقد ذكر ابن منظور في قاموسو لسان العرب كممة المباس  ،لبس جمعيا لبوس
ليقصد بو "كل ما يمبس، وقد يكون ثيابا، سلبحا، درعا.." ويبدو ىذا التعريف عام، حيث 
يشمل كل ما يوضع عمى الجيد، وبالتالي فقد يتعدى المعنى المتعارف عميو لدى عامة 

  .الناس، ولقد أضاف ابن منظور كممة "زي"

 1لمغة العربية قد يطمق عمى المباس أيضا زي ويقصد بو الييئة والمنظر.لأنو في ا

 :قيل في الزي أنو كل ما يغطي جسم الأنسان من رأسو الى  التعريف إصطلاحي
قدميو وأشير الازياء استخداما  ىو غطاء الرأس والعباءة ولباس الأرجل "حذاء" ومن 

ر من العصور زيا  يتميز بو المعروف أن لكل شعب من شعوب المعمورة وفي كل عص
فيقال ىذا الزي "قبائمي، شاوي، تارقي..."  ويعتبر الممبس ىو الجمد الثاني  للئنسان  وقد 
ذكرت فتاة فمسفة حياتيا  في جممة قصيرة " إن الحياة ما نرتديو " وىذه تعتبر فمسفة حياة 

                                                           
 20، ص 1989، 2محمد سعيد  القطاش، التوارق عرب الصحراء الكبرى، مركز الدراسات وأبحاث شؤون الصحراء، ط - 1



 الاطار المنهجي
 

15 
 

لماضية  أم في نياية كمعظم الأفراد الذين  يعيشون  عمى وجو الأرض  سواءا من العصور ا
 20.1القرن 

 المتنوعة الموضفة في الافلبم الامازيغية  التقميدية الازياء ىي تمك :التعريف الإجرائي
 من خلبل توضف مختمف القطعالامازيغي في المجتمع  دلالة ورمزية عميقةليا  يوالت

 .الاثارية

  الفيمم: -ج

  لفرنسيين ودلك لوصف يرجع استخدام عبارة فيمم أول مرة إلى ا :لمفميم لغوياالتعريف
أفلبم الرحلبت التي كانت تتناول موضوعات عن المكان أو الحدت أو الشخص كان "جون 

 الروائيةتمييزا بين أفلبم  جريرسون" أول من أطمق  تعبير في الثلبثينات من القرن الماضي،
 التي تعتمد عمى قصص خيالية، يمعب فييا الممثمون دورا أساسيا بتأدية شخصيات ليست

عن نوع آخر من الأفلبم تختمف تماما من ىدا النوع،وقد عرف ىدا   شخصياتيم الحقيقية،
 2النوع من الأفلبم عمى أنيا تمك الأفلبم التي تصور الواقع بطريقة إبداع.

  فاستخدموا الفيمم بعد أن شاع إستخدام   ،في إستخدام المصطمح صطلاحي:الإالتعريف
 ي.مصطمح الفيمم الوثائقي  الإبداع

أما في الأدبيات العربية ،فقد كان "يعد نديم" أحد رواد السينما المصرية أول من ترجم  
ىدا التعبير إلى المغة العربية مستخدما اصطلبح "الفيمم التسجيمي "عمى اعتبار أنو يقوم عمى 

فنجد المركز  وانتشار ىدا المصطمح في أدبيات العربية وخاصة المصرية، تسجيل الواقع،
 ميرجان الإسماعمية الدولي الأفلبم التسجيمية والقصيرة، يا للؤفلبم التسجيمية والقصيرة،القوم

                                                           
1

بوتقرابت رشيدة، ظاىرة المباس الاىتمام عند الشباب الجامعي، دراسة  ميدانية  لطمبة جامعة الجزائر ممحقة بوزريعة، رسالة  -
 64، ص 2007-2006جتماع، الجزائر، سنة ماجيستير، قسم  عمم الا

نيمة عبد الرزاق عبد الخالق، دراسة تحميل مضمون للؤفلبم التسجيمية الوثائقية في قناة الجزيرة الوثائقية الفضائية لممدة من  -2
 .413ص  العراق، ،98العدد  ، مجمة كمية الآداب،30/04/2011ولغاية  01/04/2011
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غير أن المشارق يفضمون استخدام مصطمح الفيمم  الميرجان القومي للؤفلبم التسجيمية،
تقصر عمى ىدا النوع من الأفلبم فقط ،فحتى الفيمم  الوثائقي عمى اعتبار أن ميزة التسجيل لا

 الوثائقيانتشار مصطمح الفيمم  وىكذايقوم عمى تسجيل أحدات عمى شريط فيديو،  الروائي
 خاصة بعد ظيور قنات الجزيرة الوثائقية.

فحين بدأ رواد  ا المصطمح من رحم الممارسة المبكرة ولادة صاحبيا الارتباك،ذولد ى
لواقع الحياة، الأعمال في أواخر القرن التاسع عشر لأول مرة في تسجيل أفلبم لأحداث من ا

بيد ان المصطمح ظل غير ثابت    وثائقيةعمى ما كانوا يصنعونو أفلبم  ضأطمق البع
وربما أشاروا الموضوع  و"تشوقية"، "تعميمية" و"واقعية" آخرون عمى أفياميم وأطمقو لعقود،
 1مثل فيمم الرحلبت . الفيمم،

 :أو مصنوعة ثقافية معمولة بواسطة ثقافات معينة والأفلبم  فن ىو التعريف الإجرائي
تعكس تمك الثقافات، وأيضاً تؤثر فييا. وفي عصرنا ىذا أصبح إنتاج الأفلبم سوق ضخم 

المختمفة وىو أيضاً شريط لدائني ضيّق طويل  المجتمعات يمقى رواجاً كبيراً وضخماً في
 تُطبع عميو الصور السينمائية.                                                   

و"مديدة" أو   shorts"تقُسم الأفلبم السينمائية من حيث الطول، إلى "قصيرة
معظم الأفلبم في بادئ الأمر قصيرة. ولم يظير أول فيمم  ولقد كانت .features""رئيسية

 ، ومنذئذ والأفلبم المديدة تشغل الحيِّز الأعظم من الحفلبت السينمائية.1912مديد إلا عام 

 الأمازيغي : -د

 :عرف الأمازيغ قديما في المغات الأوروبية بأسماء عديدة منيا المور التعريف لغوي  
(Moors / Mauri)  التي اشتقت منيا كممة "موريتانيا". وىي الكممة 

                                                           
، 2013 ،1ط  فيمم الوثائقي، مقدمة قصيرة جدا، ترجمة شيماء طو الريدي، ىنداوي لمتعميم والثقافة، القاىرة،باتريشيا أوفدرىايدي، ال -1

 .11ص 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9
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فأشار إلى  ىيرودوتس ، أما المؤرخ اليونانيMazyesوأطمق اليونان عمييم المازيس
ن القدماء عمى جيرانيم الأمازيغ اسم وأطمق المصريو  .Maxyes الأمازيغ بالكممة ماكسيس

 "المشوش". أما الرومان فقد استعمموا ثلبث كممات لتسمية الشعب الأمازيغي وىي
  . Libueالميبو ، والميبيون أو Mauretaniansون، الموريتاني Numidiansالنوميديون 

منقولة  وكان العرب غالبا يطمقون عمييم اسم البربر أو أىل المغرب. والبربر في العربية كممة
وىي كممة استعمميا اللبتينون لوصف كل  (Barbar) عن الجذر اللبتيني الإغريقي باربار

الشعوب التي لا تتكمم اللبتينية أو الإغريقية اعتقادا منيم بتفوق الحضارة اليونانية والرومانية 
عمى كل الحضارات. ويجدر الذكر أن لقب البربر والبرابرة أطمقو الرومان أيضا عمى 

والإنگميزية المتمردة عمييم أيضا وليس فقط عمى القبائل الأمازيغية. كما  الجرمانية لقبائلا
يعتقد البعض ان سبب التسمية يعود إلى الموروث العربي عمى اعتبار ان اصول البربر 

بالعرب البربر أي الرحل عن طريق البر طبقا لمنظرية القائمة أنيم عرب رحموا عربية فسموا 
 .من بلبد اليمن إلى شمال افريقيا براً 

وتسأل  .الشام أو اليمن في إنتماء كثير من البربر لبلبد ابن خمدون وتشكك العلبمة
 1.في تاريخو عن كيفية ىجرتيم من المشرق إلى بلبد المغرب

 :ة الأمازيغية ىي لغة شمال افريقية حسب جل الباحثين اي المغ التعريف إصطلاحي
  ىي لغة حامية الميتافيزيقية وعمى العموم فإن الأمازيغية وفق المصطمحات .لغة حامية
 القديمة وغيرىا من المغات الحامية، حسب الاتجاه السالف الذكر.  كالمصرية

ويذىب الباحث المساني الدكتور محمد المدلاوي في مقال لو حول مبادئ المقارنة 
مجمة كمية الآداب والعموم الإنسانية المغوية السامية الحامية منشور في العدد الأول من 

المممكة المغربية، إلى إمكان اعتبار الأمازيغية متفرعة مباشرة من المغات السامية، -بوجدة
وأن بالإمكان الوصول إلى إعادة بناء المغة السامية الأم انطلبقا من المقارنة بين المغة 

                                                           

   https://www.marefa.org.pdfالميثولوجية الأمازيغية ،كتاب إلكتروني عمى الرابط :  -1 

https://www.marefa.org/%D9%87%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%AA%D8%B3
https://www.marefa.org/%D9%87%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%AA%D8%B3
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D9%88%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D9%88%D9%86
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%88&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%88&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/%D8%AC%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%AC%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%AE%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%AE%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D9%85
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D9%85
https://www.marefa.org/%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://www.marefa.org/%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://www.marefa.org/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://www.marefa.org/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://www.marefa.org.pdf/
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ديدة، ومنيجية عممية دقيقة لمتوصل إلى العربية القديمة والمغة الأمازيغية، وقدم لذلك أمثمة ع
يرون أن  كأحمد بوكوس إعادة بناء الإرث المشترك بين المغتين. غير أن بعض الباحثين

 الأمازيغية  أن  برسو كارل مستقمة بذاتيا ويرى لغة وأنما سامية ولا حامية الأمازيغية ليست
 وأن الكممات المشتركة بين سامية -الحامو أي الأفروآسيوية متأثرة بالمغات لغة 
ىي ثلبثمائة كممة، وىذا يعني أنو ليس ىناك من علبقة جذرية بين ىاتين  الأفروآسيوية 

 1 .المجموعتين

 :وانطمقت  بالمغات الأمازيغية ناطقة سينما ىي لسينما الأمازيغيةا التعريف الإجرائي
مع بداية التسعينات من القرن الماضي، بالجزائر خلبل نفس  بالمغرب في شمال أفريقيا

الفترة، ومؤخرًا بجزر الكناري في العقد الأول من القرن العشرين مع ظيور أول فيمم بعنوان 
  ."Aman"أمان
 الدراسات السابقة: .9

اء قيامو بدراسة أو بحث ما أن ينطمق من العدم، فيو لا شك لا يمكن لمباحث أثن
بحثو سواء يعتمد في دراستو عمى بعض الأحداث والدراسات التي تطرقت إلى موضوع 

غير مباشرة، وذلك يكون عممو حمقة متصمة بتمك المحاولات التي سبقو  بطريقة مباشرة أو
 إلييا الباحثون غيره.

ي بحث خاصة في تحديد وتوجيو مساره نحو الطريق وتعتبر ىذه الدراسات ميمة لأ
ىذه الدراسات السابقة في التأكد من أن ىذه الدراسات لم تتطرق لممشكمة  تفييدهالسميم، حيث 

  2.التي ىو بصدد بحثيا من نفس الزاوية، ولا بالمنيج نفسو

                                                           
 84، ص 2012الأمازيغ عبر التاريخ نظرة موجزة في الأصول واليوية، ديوان المطبوعات الجامعية، محمد العربي عقون ،  - 1
 .124، ص 1999، منشورات جامعة قسنطينة، الجزائر أسس المنهجية في عموم الاجتماعيةفضيل دليو، عمي غربيو أخرون،  -2

https://www.marefa.org/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%88%D9%83%D9%88%D8%B3
https://www.marefa.org/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%88%D9%83%D9%88%D8%B3
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%AD%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%AD%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D9%84%D8%BA%D8%A9
https://www.marefa.org/%D9%84%D8%BA%D8%A9
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D8%A8%D8%B1%D8%B3%D9%87&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D8%A8%D8%B1%D8%B3%D9%87&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/%D8%A3%D9%85%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D8%BA%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A3%D9%85%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D8%BA%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%AD%D8%A7%D9%85%D9%88-%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%AD%D8%A7%D9%85%D9%88-%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%AA_%D8%A3%D9%85%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D8%BA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%AA_%D8%A3%D9%85%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D8%BA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8
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فاىيم كما تعمل ىذه الدراسات السابقة عمى تزويد الباحث بالمعايير والمقاييس والم
الإجرائية التي قد يحتاجيا، كما يجب عمى الباحث أن يركز عمى الدراسات التي ليا علبقة 

 1.ى نتائجيا دون أدلتيا وبراىينيامباشرة بالموضوع وعم

  :الدراسة الأولى

الماجستير لمباحثة "وردية رسالة الدراسة الأولى التي اعتمدنا عمييا في دراستنا ىي 
تماثلبت الثقافية الشعبية الأمازيغية في إنتاج السينما الجزائري وىي راشدي" تحت عنوان 

 دراسة تحميمية سميولوجية بفممي "جبل باية" و"الربوة المنسية"

حيث استعممت الباحثة مقاربة التحميل النص للؤفلبم ومقاربة تحديد الشفرات، وتندرج 
دراستيا استخلبص أىم  الدراسة ضمن الدراسات سميولوجية وحاولت الباحثة من خلبل

و"الربوة المنسية"، والتي تعكس ثقافة شعبية  فة في فيممي "جبل باية"ضالرموز والدلالات المو 
 الأمازيغية وكيفية توظيف تمك الرموز في الإنتاج السينمائي.

 أىم ما توصمت إلييا الباحثة من خلبل دراساتيا:

ور الفيمم وموضوعو من خلبل أن كلب الفيممين جعلب القيم المعنوية والرموز مح -
 تركيزىما عمى الرجولة والشرف وأخذ الثأر.

أن كلب الفيممين جسدا العديد من الثقافة  الشعبية الأمازيغية عمى اختلبف طبيعتيما  -
 بين معنوية ورمزية، مادية شفوية، تعقيد.

كما  تتقاطع ىذه الدراسة مع دراستنا لكونيا تناولت طرف المنيجية لتحميل الأفلبم،
 أننا اتبعنا نفس المنيج  الذي اتبعتو الطالبة وىو التحميل السيميولوجي.

 

                                                           
 .126، ص والمرجع نفس - 1
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 الدراسة الثانية:
شيادة الماجستير في عموم رسالة التي اعتمدنا عمييا في بحثنا ىي  الدراسة الثانية

الإعلبم والاتصال من إعداد الباحث "حمدي زيدان" تحت عنوان دلالات الزمن  في الأفلبم 
ئية الجزائرية، تحميل سيميولوجي لفيممي وراء المرآة ل "مصطفى بن بولعيد" حيث السينما

اعتمد الباحث عمى المنيج التحميل السيميولوجي، وتمت صياغة إشكالية البحث بدءا 
بالتساؤل الرئيسي التالي: ما ىي الأبعاد الدلالية لمزمن السردي الذي مكننا الشعور          

 رد المعاني.وبالإحساس من خلبل س

 لقد كان لمريف أيضا حصتو داخل الفيمم "وراء المرآة". -
 متعددة.لقد قدمنا المرآة في الفيمم من خلبل نماذج سنوية  -

استفدنا من ىذه الدراسة لكونيا تلبءمت مع دراستنا، بحيث أنيا اعتمدت عمى منيج 
 1.سميولوجي والعينة القصدية، كما استفدنا كثيرا في ىذه الدراسة

  :تتمثل في :أوجه الاختلاف

  .الدراسة الأولى اعتمدت الباحثة عمى التحميل النصي للؤفلبم -
  .الدراسة الثانية اعتمدت الباحثة دلالات الزمن في الأفلبم -
الدراسة الأولى اعتمدت الباحثة عمى التحميل السيميولوجي حيث حاولت الباحثة  -

 ية.ربوة المنسو استخلبص اىم الدلالات في فيمم جبال باية  

مصطفى بن  لفيمم لدراسة الثانية حيث اعتمدت الباحثة عمى التحميل السيميولوجيا
  .ة حيث ركزت عمى صياغة الإشكالية بطريقة مختمفة مع الباحثة الأولىآء المر ابولعيد وور 

                                                           
فلبم السينمائية الجزائرية  مذكرة لنيل شيادة ماجستر في عموم الاعلبم والاتصال كمية الجزائر حمدي زيدان دلالة الزمن في الأ - 1
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 الفصل الأول
باللغة  الناطقة رمزية اللباس التقليدي في الأفلام 

  الامازيغية
 

 .تعريف المباس التقميدي الأمازيغيالمبحث الأول:  .1
 .الرجاليباس التقميدي الأمازيغي النسوي و : المالمبحث الثاني .2

 .المباس التقميدي النسوي رمزية المطلب الأول: 
 .الرجاليالمباس التقميدي  رمزية المطلب الثاني:

 .مكملات المباس التقميدي الأمازيغيالمبحث الثالث:  .3
 . مكملات المباس التقميدي النسويالمطلب الأول: 
 .مكملات المباس التقميدي الرجاليالمطلب الثاني: 
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 .المبحث الأول: المباس التقميدي النسوي والمباس التقميدي الرجالي
 أولا: تعريف المباس:

قيل في الزي أنو كل ما يغطي جسم الإنسان من رأسو إلى قدميو وأشير الأزياء 
استخداما ىو غطاء الرأس والعباءات ولباس الأرجل )الحذاء( ومن المعروف أن لكل شعب 

عصر من العصور زي يتميز بو، فيقال ىذا الزي القبائمي، من شعوب المعمورة وفي كل 
  1.شاوي، تارقي

  .المباس التقميدي النسويرمزية المطمب الأول: 

تعتبر الثقافة الأمازيغية ارثا حظاريا والثقافة بمفيوميا العام كل ما يختزن من مأكل 
ية، فيذا التقميد ظمت المرأة وتقاليد والأزياء ولعل ما استيوان ىو الأزياء التقميدية الأمازيغ

الأمازيغية تحافظ عميو رغم عادية الزمن، ونلاحظ أن الموروث الثقافي بدأ يعرف الاندثار 
، ولزي النسوي الأمازيغي عديدة ومنيا لما يعرفو من غزو حظاري والتفتح عمى المعاصرة

رتديو المرأة لقبايل( وىي عبارة عن فستان عريض ومستور ت الفستان القبائمي )ثقندورث
القبائمية، وىذا المباس محصور بين دلس في 
بومرداس وولايتي تيزي وزو، البويرة والعاصمة، حيث 

ألوان يختص  05تأخذ عدة ألوان وتزينيا عمى الأقل 
بو العرف القبائمي وتعتبر ىذه الجبة عنصر ىام في 
الأزياء القبائميات، حيث ترجع أصوليا إلى مئات 

المرأة تخيطيا بنفسيا بطريقة السنين أين كانت 
يدوية، والجبة القبائمية كذلك مصنوعة من ساتان 

أنتفسوث( والتي  أبيض كالحرير الذي يدعى )أجقيق

                                                           

  1 2016_10_06أحلام شيخي، الزي التقميدي، الجبة التراث القبائمي، مقال بجريدة السياحي، تاريخ الصدور  -
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تعني بيا أزىار الربيع، بحيث تكون مزخرفة بنقوش ورموز أمازيغية تراثية قديمة مستوحات 
  1.من التراث الأمازيغي

 الفوطة:
"الفوظة" وىي عبارة عن قماش تحتوي  المباس الفوطة أوكما تضاف المرأة إلى ىذا 

عمى خطوط حمراء وسوداء وخضراء، وتعقد 
 ى مستوى البطن وتكون مفتوحة من الأمامعم

حيث ليذا الزي رمزية تتمثل في أن المرأة 
القبائمية تستعمميا كقفة لجمع الزيتون وكذلك 
تستعمميا لحماية لباسيا من الأوساخ أثناء 

 2.ختمف الأنشطة المنزليةالقيام بم

 .المباس التقميدي الرجاليرمزية المطمب الثاني: 
، كانت النساء قديما تحكنو لأزواجين وأولادىن لقبايل أو ما يسمى بأفرنوسأولا: البرنوس: 

ليقيم من البرد، والبرنوس ىو أحد الرموز الثقافة الأمازيغية، بحيث أنو غطاء يتم وضعو 
مفتوح يتدلى بو غطاء الرأس وكان يترز بالصوف الطبيعي، حيث  عمى الكتفين وىو رداء

أوليا الحصول عمى الصوف وغسمو ونزع الشوائب عنو، أما  ينسج عمى أربع مراحل:
وفي المرحمة  الثالثة يتم فيو تدوير وعزل  3المرحمة الثانية ىي تمرير الصوف عمى "أقرداش"

وذلك من أجل الحصول عمى الخيوط،  الصوف بواسطة عود يقال لو "ازذى" أو المعزل،
 .وفي أخر المرحمة وىي صنع البرنوس بواسطة "أزطا"

                                                           

  1 40ص ،1998ب ط، أفريل  ومة، المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر،الصناعات التقميدية الجزائرية، جودة قس -
 ،2007، 1عرائس من بلادي، تقديم محمد حسين ىيكل، دار الكتاب لمطباعة والنشر والترجمة، الجزائر، ط زينب تبسي المولي، -2

 80ص
3- Miloud zaifi sémantique et symbolique que de la barbe dans la culture, p o putivemaracaine, awal 
n°29 s, p 30, 2004.  
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وما يتميز البرنوس القبائمي لكونو محاكا عمى شكل واحد يعادل ما بين الطبقات 
 الاجتماعية وكان الرجل القبائمي لا يستغني عن برنوسو مع اختلاف المواسم، إذ يرتديو شتاء

ساوة الثمج، أما في فصل الصيف من البرد وق ةاليقي
حيث تيب الرياح الممتيية عمى القرى والمداشر، 
وكأنو بيذا يريد اجبار الرجل الأمازيغي التخمي عن 
ىذا المباس العريق فيكتفي فقط بطي البرنوس 
ووضعو عمى أكتافو وىذا ما يضفي جمالية لباسيم 

 خلال ىذا المباس.
لا ولمبرنوس القبائمي رمزية خاصة حيث 

 تنحصر دلالتو في وظيفتو الاستعمالية فقط  
نما لو رمزية في الأصالة والتمسك بالقيم  وا 
الاجتماعية ولا غرابة في ذلك ما دام لباسا متوارثا 

في الأسرة الأمازيغية بحيث يتمقاه الإبن عن أبيو والأب عن جده وىكذا فالرجل الأمازيغي 
شعر حينما يستدل ىذا الإرث أنو محمل بالعديد الذي يرث عن أبيو البرنوس خاص بالعائمة ي

بحيث يعتبر لباس خاص  1من الأسس المتعمقة بالأخلاق والرجولة والتي لابد من الاتزان بيا
ومميز لسكان شمال افريقيا حيث يحمل عدة دلالات ومعاني في العزة والعفة والرجولة واليمة 

الذي يرتدي البرنوس يتسم بكل ىذه الصفات  والكرامة والنزاىة والشيامة وليذا يقال أن الرجل
وىذا بيا دلالة عمى أنيا فتاة ، وبناءا عمى ذلك تقوم المرأة بارتداء برنوس أخييا أو أبييا

شريفة قادرة عمى السير في نفس مسيرة أىميا وأىل زوجيا ومؤىمة أن تصون عرضيا 
 ذا المون.وعرضيم وىو في الغالب أبيض يدل عمى الشرف والنقاء ويكتمل بي

                                                           
1- Best (Réné) recherche sur la religion des berbères revue de l’histoire de la religion, 
Emestberoux : ed, 1910 



 رمزية اللباس التقليدي القبائلي             الفصل الاول:                                            
 

27 
 

 .ثانيا: القشابية
أو ما يسمى ثقشبيث عنوان وىوية 

وىي لباس تقميدي شيير الرجل الأمازيغي 
عند الأمازيغ مصنوع من الصوف، وىي 
ذات قيمة عالية في منظور عدد كبير من 
الأبناء الأمازيغ الذين يفضمون ارتدائو 
ويتفاخرون بيا  تبعا لجماليا وفعاليتيا، 

قاومة البرد القارس بحيث تساىم في م
وخصوصا أن الأمازيغ يسكنون الجبال 
التي تنخفض فيو درجات الحرارة في 

فصل الشتاء وىذا الزي موروث يأبى بالاندثار، وطريقة صنعو يشبو البرنوس بحيث يعتبر 
صناعة القشابية أىم ما تتعممو المرأة الأمازيغية حيث يقال عنيا سيدة المنزل وليذا الزي 

ثل في أخذ العروس يوم زفافيا قشابية لزوجيا، وبيذا تبقى القشابية رمز للإنسان رمزية تتم
 1.الأمازيغي

ويطمق اسم السروال  )الموبيا( ندلوثالثا: سروال ال
، وىو لباس واسع يستر جزء من جسم الشمقة

الرجل بحيث ىذا السروال يتمثل في كيس من 
قان القماش من نوع الكتان لو منافذ تدخل فيو السا

يصل إلى الركبة وقد يتسع في الأعمى ويضيق في 
بخيوط مفتول يسمى الدكة  والأسفل ويظم لبعض

ويمبسو غالبا فوق القندورة وليذا المباس رمزية 

                                                           

29.، ص 2011، 3، العدد أزيائنا التزانية ىوية ورسالة، نمرود قاشا، مجمة تراثنا الشعبي، القسم الأول، المجمد الثاني - 1  
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سيولة القيام بمختمف النشاطات الفلاحية باعتبار أن الرجل الأمازيغي ودلالة تتمثل في 
 .1يجتيد بالقيام بتمك الأمور

 

 .: مكملات المباس التقميدي الأمازيغيالمبحث الثاني
 .مكملات المباس النسوي المطمب الأول:

 حيث لا تكتمل المباس التقميدي إلا بمكملات الأساسية و ىي الحمي 
الحمي ما تزين بو من مصور المعدنيات أو الحجارة و جمع الحمي لغة:  أولا: تعريف الحمي:

  .الحمية
المغوي والعممي ىي اضطفات تزين مواضيع معينة من  إنو لا يخرج عن المعنى اصطلاحا :

الجسم وتكمن لباسو باظيار المكانة الاجتماعية ولتأكيد الانتماء وكذلك تحسين لمظير 
ضافة الجمال والبيجة عمى حاممو خاصة في الأفراح والمناسبات  الإنسان لدى الأخرين وا 

 2التي تممس فئة الناس سبب لمزينة من فضة...

ىو فن صناعة المجوىرات قديم جدا في جبال القبائل، فالحمي في  قميدية القبائمية:الحمي الت
ىذه المنطقة تتصدف بالفخامة والخشونة في الأشكال وتتناقص في الواقع مع زخرفتيا 
المذىب الرائعة والحمي تتكون من خيوط مفتولة التي تحدد دعائميا الخطوط المنكسرة 

في بعض الأحيان يضاف إلييا الخطوط المتموجة، أو المكممة والأشكال اليندسية البسيطة، 
بالزىور أو المساوات في كريات فضية تزيد من زخرفة الخيوط المفتولة، كما توسى بالمرجان 
ذو المون الساطع الذي يعكس لون الفضة الباىت والممعان وطلاء الميناء الأزرق والأصفر 

وحمي ىذه المنطقة كثيرة ومتعددة التي  ،لقبائلوالأخضر وىو الذي يجدد طابع حمي منطقة ا

                                                           

  1 28/12/2013محمد الشيخ ، مقارنة في المباس الأمازيغي، البرنس، نموذج مدونة الوطن،  -
2 08، ص 2000أحكام الحمي في الفقو الإسلامي، عالي الرغدس، رسالة ماجستير في معيد الأثار، جامعة الأردن،  -
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كانت تستخدميا المرأة الأمازيغية وقت الاحتفالات والتجمعات النسوية أين تعرض المرأة 
  1جماليا من خلال تمك الحمي ومن بين تمك الحمي نجد:

)العصابة( وىي عبارة أولا: ثعصابت 
عن سمسمة كبيرة وعريضة يتم وضعيا 

صفائح من  05ف من فوق الرأس تتأل
الفضة المطمية بالمنى والمزينة بأنوار 
تتصل فيما بينيا بحمقات أو أنصاف 
وكرات وىي حمي قديمة جدا ومميزة، 
ليا شعائر كبيرة رمز لمتحالف بين 

العائلات التي تمبسيا العروس يوم زفافيا بحيث تعد الإسم الذي يدل عمى التحالف بين 
عندما تتسبب الحرب بين قابمتين التي زوجت ابنتيا فمعسكر العشائر والعائلات وعمى ىذا 

العدو فمباس ثعصابت يكون لديو الحق في الحماية من قبل العشيرة المعادية وتخرج بذلك 
  2.راعصمن دائرة ال

 .ثانيا: ثفزيمث
تعتبر جزء من مكونات المجوىرات التقميدية 
لنساء القبائل ونجد في مناطق ىذا النوع من الفضة 
والتي يسطر بيا الزوج في مناسبة ولادة صبي وكل 

تذكر "أوريدل" ىذا تبين لنا مدى أىميتيا وقيمتيا 
أىل  17وقائع لأىمية تفزيمت وتقول أن في القرن 

                                                           
كمية الأداب لغات والفنون قسم  التقميدية الأمازيغية القبائل الكبرى في الجزائر نموذج،حكيمة كشيدي في سيمائيات الحمي  والأزياء  -1

  26، ص 2016المغات، 
  2 18/04/2011نبيمة ط، زىرة ب، تقاليد تشكل فخر واعتزاز سكان منطقة القبائل، روبورتاج الأيام الجزائرية،  -
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بن يني كانوا ينظمون إلى مممكة كوكو شييرة التي تأسست في جرجرة من قبل أحمد الفادي 
دامت أكثر من قرن وبيذا أصبحنا نساء بن الذي دخل في حرب مع قميعة بني عباس التي 

ولو رمزية تتمثل  1.يني يرتدين ىذه الفضة سواء في الحروب أو في المناسبات، الفرح
 athamgharth chelkh اغنيتو ي كر الفنان القبائمي معطوب لوناس فذبالافتخار كما 

avzimem iwakhdikm imim yefka taytt iadawen م بنزع ي معاتبة الفنان للاوتعن
    .لياذالبزيم لان ابنيا خ

 .المشابك القبائمية ثالثا:
يعتبر الشكل جماليا وىذا نجد في أعمى 
الدبوس حمقة تثبت أو تشد الدائرة المفتوحة حيث 
تدخل أطراف القماش المراد تثبيتو وتتوج الدائرة 
بصفيحة عريضة أعمى من الدبوس، تأخذ ىذه 

ىذا الشكل موضوعا الصفيحة شكل مثمثا بحيث يبدوا 
  .قديما في صناعة الحمي البربرية

بحيث يمكن لممشابك أن تكون بأحجام مختمفة مثمثة أو مستديرة، فنلاحظ فإن كانت 
مستديرة شممت أحجار مرجانية تدور حوليا أحجار مرجانية معطية شكل الشمس وليذه 

 يكون صبي. الحمي رمزية تتمثل في ارتدائيا الأم عند ازدياد مولودىا والذي

قلادة قبائمية مركبة تتكون من ثلاث صفوف من حبيبات الفضة والمرجان  رابعا: ثزلافت:
موزعة عمى أربعة قطع مثبة إلى قطع نقدية وقطع مدورة في وسط القلادة مطمية بالمينا 

 المقطعة .

                                                           

20/03/2012زي وأخريات يرونيا نوع من التجديد، يوميات السلام، صبرينة ب، مصممات يعتبرون التغيير مساس بأصالة ال - 1
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 التي تدلى من القلادة للأشكال الكلاسيكية لصياغةوتعد المسامير الزخرفية العديدة 
 1.الحمي القبائمي الكبرى

تمتاز منطقة القبائل خاصة بن يني بتنوع كبير في حمقات الأذنين  خامسا: حمقات الأذنين:
 .نجد منيا بعض الأنواع القديمة النادرة لكن في دراستنا تيمنا كل من ثعموقين وثيقوذماثن

ىي حمقات أذان بسيطة الشكل ىي مكونة من صفيحة فضية صغيرة  :ثعموقين
ومتميزة عن باقي الحمي في عدم احتوائيا عمى أية 
أنواع الميناء ولا أي مسمار المرجاني فيي ناصعة 

 المرأةحيث ترتدييا  البياض بفعل المون الفضي
ان الحياة  شكميا المدورالشابة ورمزيتيا حسب 

  .مزلت اماميا وىي لازلت مفعمة بالحياة

قات ثعموقين من حيث البساطة في عبارة عن حمقات الأذن تشبو حم :ثيقوذماثن
تشكيميا تختمف عن باقي أنواع الحمقات الأذن الأخرى، فيي عبارة عن حمقات دائرة تشبو 

 الخاتم في شكمو إلا أنيا غير مغمقة تنتيي عند أحد طرفييا
ترتدييا النساء  بقطعة صغيرة من المرجان وليذه الحمقة

شكميا سب ح رمزية ودلالة تتمثل الكبيرات او العجايز
نياية الحياة وان حنا وقت الرحيل الدي يدل عمى  القوس
 2.المرأةلتمك 

 
 
 

                                                           

172، ص 2007وسيمة تامزالي، أبزيم زينة وحمي نساء الجزائر، ألفا الجزائر،  - 1
  

173، ص ووسيمة تامزالي، المرجع نفس - 2  
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   .سادسا: السخاب
ىو ذلك العقد الطويل الذي تضعو النساء القبائميات عمى صدورىن ىو من الحمي 

والحسد وىو عبارة عن عجينة عطرية من الأساسية لممرأة تزين السخاب بخماسة لطرد العين 
ئة بالمئة، فالمرأة القبائمية مواد معطرة م

ليا طريقة خاصة لصنع السخاب فتعد 
طحن المواد وخمطيا بماء العطر وماء 
الزعفران تكون العجينة قطعة صغيرة جدا 
تشكل منو أشكال أسطوانية تقوم بثقبيا 

وليذا الحمي  بخماسةوترص وتتقبل كل مجموعة من الصفوف من القرنفل والمرجان وتزين 
 1.تتمثل في المرأة التي تمبسيا لزوجيا فقط كونو يثير الانتباه والاىتمام رمزية كبيرة

 سابعا: أخمخال
إن عادة ارتداء حمقات الأرجل لنساء شمال إفريقيا معروفة وىي تدعى أخمخال بحيث 

سم بالمون الأحمر ونلاحظ أنيا لا تحمل  13تتميز بأحجاميا الكبيرة التي تصل أحيانا إلى 
عمى مساحتيا الرئيسية كسائر طلاء المينا 

نما نجدىا فقط عمى الصفائح  الحمي، وا 
وليذا الحمي رمزية تتمثل في المرأة المسدودة 

التي ترتديو عندما تذىب لتحضير الماء من 
بعد سماع صوت ثالة لكي تبعد الرجال 

 2.الخمخال

                                                           

170، ص المرجع نفسووسيمة تامزالي،  - 1  
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نما في التسريحة:  دراستنا بحيث لا نقصد تسريحة الشعر ىنا، في حين ظيرت مؤخرا وا 
تيمنا تسريحة المتمثمة في ظفرتين أو ما يسمى ثيسكراث بحيث نلاحظ أنيا تضعيا البنت 

 1.الصغيرة وكذلك الكبيرة وىذا من أجل عدم لفت انتباه الرجل بتسريحة أخرى مثيرة

 أمنديل:
يتحدد شكل ىذه القطعة المباسة في كونيا ثمريمث مصنوعة من قماش مربع حريري 

مثمث عمى حوافة نجد خيوطيا صغيرة من الحرير تتدلى بصفة متوازية مطوي عمى شكل 
 .Tecrurinعند وضعيا عمى الجبية 

بحيث يعد أمنديل من العناصر 
الميمة وكذلك يسمى بالتسريحة بالنسبة 
لممنطقة القبائمية حيث تضعيا فوق الرأس ولا 
يجب نزعو، حيث أن رؤية المرأة عارية دون 

تتمثل في عدم اتزان بالحياء والقيم القبائمية التي تستوجب دلالة سيئة المنديل مكروه ويحمل 
 2.والشرف والحياء أمام الرجال من خلال إخفاء الشعرالعفة 

 الحزام:
وىو مجموعة من خيوط صوفية متعددة الألوان مضفرة ومعقودة في النطاق مزودة 

، أن كل ما كانت الحكاية طويمة بقدر ما لقد ارتبط نزج الحزام بالحكايةبشريان في النياية، و 
 أمتار. 9م و 5.5يكون الحزام طويلا وىو الأخر يتراوح طول الحزمة بين 

                                                           

عمى الساعة الخامسة ببمدية تيرميتين. 06/08/2021بمة مع السيدة جوىر، يوم مقا - 1  
عمى الساعة الرابعة ونصف ببمدية تيرميتين. 06/07/2021مقابمة مع السيدة خديجة، يوم  - 2
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أما الأساور وىو الحزام يحمل ألوان فسيفسائية ويعد من بين أىم القطع التي تتزين 
بيا المرأة الأمازيغية وعادة ما يكون بالمون الأحمر 

ه المرأة حول خصرىا الأصفر والأسود، حيث تدور 
مما ليا من دلالة بحيث يساعد عمى حمل أشياء 
وىذا باعتبار أن المرأة القبائمية تساىم في النشاط 

ولمحزام رمزية تتمثل في الفلاحي بشكل كبير 
ارتدائيا العروس في اليوم الثالث من زواجيا من 
أجل أن تكون إمرأة ولودة وأن يكون ابنيا الأول 

 1.ولد

 الحذاء:
ن الحذاء المرأة القبائمية ىو عبارة عن نعلا من الخشب تحول إلى بعد إلى قبقاب، إ

وعمى الرغم من الظروف الصعبة والبيئة الجبمية إلا أن المرأة القبائمية نادرا ما ترتدي الحذاء 
لا سيما في فصل الصيف حيث تعد الأعراس الفرصة الوحيدة لارتداء الحذاء وىذا لا يمنع 

ذا ما تمكنت من ارتدائو يكون كمن مشييا  في فصل الشتاء حافية الرجمين وسط الثموج وا 
 أو حذاء مصنوع من الحمفاء 2.مصنوعا من الجمد أو الخشب الذي ترتديو في ساحة المنزل

ويمكن قراءة مسألة عدم ارتداء المرأة القبائمية لمحذاء عمى رؤى زاويتين أساسيتين الأولى في 
قاسية التي يعيشيا المجتمع القبائمي والتي تحتم عمى المرأة عدم ارتداء الظروف الاقتصادية ال

الحذاء بحكم اقتصار نشاطيا الداخمي )المنزل(، كما يمكن قراءة ىذا العنصر من زاوية 
أخرى تتحدد بطبيعة المكانة الاجتماعية الممنوحة لممرأة القبائمية والتي يتميز بالتيميش 

 .دون الحذاء عمى كل ىذه المعانيوالمعاناة حيث يدل المشي ب

                                                           

2021 07 06مقابمة مع السيدة خديجة بتاريخ  1
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 الوشم:
يعرف الوشم في المغة بالعلامة أو الرسم فوق طرف 
من أطراف جسم الإنسان، كأن يكون كتفا أو ذراعا أو يد 
أو ذقن أو جبية باعتماد ألة حادة أو إبرة وخزة، أو حناء 
أما جمع كممة وشم وشوم وشام وغالبا ما يكون الوشم 

التحذير والتجميل وفي ىذا يقول ابن لمتزيين والتمنيق و 
منظور في معجمو لسان العرب وشم ابن شميل: الوسوم 

، أما ابن السيدة الوشم ما تجعمو المرأة والوشوم العلامات
عمى ذرؤاعييا بالإبرة ثم تحشوه بالنؤور، وىو دخان 

قية أو ويفيم مما سبق أن الوشم عبارة عن علامة سيميو طي 1الشحن، والجمع وشوم ووشام
أيقونية يضعيا الإنسان عمى طرف جسمو كأن يكون فوق شعره لإزالة الشيب أو في جو 
لإخفاء التجاعيد الزمان وندوبو أو فوق كتفو أو في ذراعو أو في يد وينقش ذلك كمو بالإبرة 
أو بالآلة حادة ثم يملأ الوشم بالحناء أو الكحل أو النيل أو النؤور والذي يسمى دخان الشحن 

  2.ن ثم يتخذ لون أزرق أو أخضروم

الوشم ظاىرة أمازيغية بامتياز، عرفت مجموعة من الشعوب الإنسانية ظاىرة الوشم 
الجسدي قبل أن ينتقل من الشعوب إلى البحر المتوسط فقد ارتبط بمجموعة من العقائد 

لأفارقة والعبادات الدينية وكان الوشم معروفا عند الصينيين واليابانيين وىنود الحمر وا
وماريين، يعني أن الوشم ظاىرة قديمة في المجتمعات البشرية، فقد عرف منذ القدم في سوال

مصر حيث وجد عمى بعض الموميات المصرية، كما استخدمو المصريون ضن منيم أنو 
يبعد الحسد فيما اتخذتو بعض الشعوب كقربان لفداء النفس أمام الآلية، كما أن الوشم تعويذة 

ح الشريرة ووقاية من أضرار السحر، فقد عثر عمى جثة تعود إلى العصر الحجري ضد الأروا
                                                           

66، ص 3ط  لبنان،  ابن منظور لسان العرب مادة وشم حرب الميم، دار صادر ببيروت، - 1  
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الحديث والتي تثبت الممارسات القديمة لموشم، كما استخدم الوشم لتحديد الانتماء القبمي 
 1.وتتميز مجموعة بشرية معينة من غيرىا

زغة من وخاصة الذين كانوا يقطنون ب ثم ىذا الوشم وقد عرف المجتمع الأمازيغي
مصر شرقا إلى المحيط الأطمسي غربا ومن الأندلس شمالا إلى ما وراء الصحراء الكبرى 

وقد يكون الأمازغيين كذلك متأثرين بالرومان ، كما يذىب إلى ذلك الباحث العراقي ، جنوبا
ليث الخفاف في مقالو )الوشم وحدة الفمكمور العربي(: إن البربر استمدوا العناصر الزخرفية 

صنوعات الفخارية والجمدية والفضية من الوشم نفسو ولا تزال قبائل البربر تستخدم بعض لمم
الكتابات والرموز الزخرفية في تزيين بيوتيا القديمة وليذا نرى أن المرأة البربرية لا تزال تحمل 
في بعض المناطق الظاىرة من جسدىا وشما يمثل أحد حروف المغة البربرية، كما أن ظاىرة 

م انتشرت في شمال إفريقين ابان الديانة المسيحية أي قبل دخول الإسلا نظرا لتأثير الوش
المباشر التي كانت تمارسو الامبراطورية الرومانية أنذاك، كما أن الوشم عرف في جميع 

 2.الثقافات الأدمية وارتبط بيا كتعبير جسدي ليم مدلولات تختتمف من ثقافة إلى أخرى

 

 

 

 

 

 

                                                           
، السنة الرابعة ربيع، 13طى الذات والموضوع، مجمة الثقافة الشعبية، البحرين، العددحسين عباسي، الوشم لدى القبائل افريقيا الوس - 1
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 أنواع الوشم:
يمكن الحديث عن مجموعة من أنواع الوشم في الثقافة الأمازيغية، فيناك وشم 
الشعر، وشم الجبية ووشم الوجو، وشم البطن، ووشم النيدين، وشم الظير ووشم الفخذ، 

 الأرداف والفرح الساقين ووشم الرجمين معا.

ولقد اتخذ الوشم عدة أشكال ىندسية 
يناك دالة، ف ورمزياتوعلامات سيميوطيقية 

النقطة أو السمسمة من النقطة وما يتفرغ منو 
بسيطة ومركبة ومعقدة، وكذلك  زخارفمن 

النجمية الشكل وزخاري عمى شكل  الزخارف
(v وأشكال دائرية والمنحنيات المتمثمة )

وغير المتمثمة والخطوط المتوازية والخطوط 
الممتوية، والخطوط المائمة والمتشابكة 

تقاطعة والمثمثات ولخطوط المتداخمة والم
والمربعات والمستطيلات والمعينات والدوائر 

  1.والحيوانية والطبيعية والأشكال النباتية

في مختمف مناطق الجسد مثل  تقع وشوم الإنسان الأمازيغي وشوم المرأةموقع الوشم: 
ف الشعر والرأس والجبية وما بين الحاجبين والخد والدقن وفي مختمف مناطق الحساسة والكت

واليد ولصدر والنيدين والبطن، بحيث تكمن رمزيتو إذ كان الرجل يشم كتفو فإن المرأة تشم 
سائر جسميا ولا سيما ما تقدم منو، كأن تشم وجييا إلى غاية نيدييا وىذا ما يحمل في 

 2.طياتو طابعا شيوانيا وشبقيا وجنسيا

                                                           
 182، ص 1980، 10ليث الخفاف )الوشم ووحدة الفمكمور العربي ( مجمة التراث الشعبية ، العراق ، العدد   -1
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شم جسده مثل العظام استعمل الإنسان الوشم مجموعة من التقنيات لو تقنيات الوشم: 
والعصى والحديد والمتقدة وأسنان المشط وأدوات حادة، والإبرة والوخزة والحبر بكل أنواعو 

والسكاكين الحادة والرؤوس الخشينة والشوك  المشارطوألوانو والحناء والمساحق الممونة، و 
 والنباتات الطبيعية.

ام ألات والإبر الحديدية الحادة أما اليوم تستخدم تقنيات متطورة في وشم جسد مع استخد
المعاصرة مع الاستعانة بأشعة الميزر، أما المواد المضافة في ملأ ثقوب الوشم فيناك الكحل 
والنؤور، أما ما يسمى بدخان الشحم والأعشاب المعطرة والفحم الأسود والتوابل أو النيل 

ميائية وطبيعية مختمفة، وغالبا وبقايا احتراق السخام والحرقوس وممح ولثوم والقرنفل ومواد كي
ما ينصب الوشم عمى رسم أشكال نباتية حيوانية وكائنات بشرية حية وزواحف وأشكال 
شارات عسكرية وأشياء جامدة وحروف تيفين وألوان مختمفة ومعطيات  طبيعية وىندسية وا 

 1.تشكيمية

ند للادة كل طفل و يوضع الوشم عند الأمازيغ ابان الحفلات وأعراس وعند و  فترات الوشم :
تريد  وعندماحادة  بآلامالاستعداد لمزواج، وعندما تكون المرأة راشدة، عندما يحس الإنسان 

المرأة أن تزين لزوجيا، وفي ىذا الصدد يقول بمقاسم الحطاري "عرف الوشم في بعض 
مة أيضا بتنظيم حفمة للأفراد والعائ الآباءالمناطق بالأطمس لدى الفتيات الشبات، حيث يقوم 

تشارك صديقات العروس فيجمبن ابرة الوشم وبعض المساحق الممونة ويبدأ بنقش رسوم أولية 
تعكس مظاىر أولية عمى وجو الفتيات بطرق فنية وجمالية، ومن ثم تأتي المتخصصة لموشم 

 2.لتنش ىذا الرسوم بالإبرة الخاصة

                                                           
 .1998، 23محمد جنوبي )الوشم بين الرموز و الأشكال بالمغرب(، جريدة بيان اليوم المغرب، العدد  - 1

)الوشم كظاىرة سيميوطيقية في الثقافة الأمازيغية( سؤال الثقافة الأمازيغية البناء والنظري، منشورات كمية الأداب،  ،بمقاسم الحطاري -2
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يث ربط الأمازيغ الوشم لموشم في الثقافة الأمازيغية وظائف عديدة، ح وظائف الوشم:
 بطقوس العقائدية، ومن بين الوظائف نجد :

الوظيفة الجمالية، يتخذ الوشم في الغالب يعدا جماليا إذ يضفي الوشم عمى المرأة سمة 
الحسن والبياء والجمال لذلك تضعو الأنثى في مختمف أطراف جسميا وخاصة جية الوجو 

والخد، والغرض من ذلك جذب الأخرين واثارة والبطن وتنقشو عمى الذقن والجبية والأنف 
اعجابيم كما كان الحال في كثير من الأمازيغيات في الأطمس الكبير والمتوسط والصغير 
وجبال الريف وفي كل مناطق ثامزغ، بحيث أن الوشم ىو نوع  الماكياج، يستعمل عموما 

ثارة الإعجاب فيصبح الجسد كصفحة ل مقراءة كنص يصبح عند النساء من أجل التجميل وا 
كما يحتل الوشم منزلة وسطى بين المباس والعرى إلا أن الوشم ىو  1الوشم فيو كخطاب

المباس الثالث لمجسم المكسو بجسم العرى معا، وأكثر من ذلك يتحول الجسم بيذا الوشم إلى 
 الدنماركيلوحة تشكيمية جميمة من الأشكال والخطوط الزاىية، وفي ىذا الصدد يقول الرسام "

ىاين فرينكل" أحيانا كثيرة تجدىن يقصد الأمازيغيات في الحقول أو المسالك الواعرة  يرددن 
صيحات صباحية غنائية لا يضاىييا من الحدة و الجمال سوى أن تمك الأشكال المرسومة 

 2.بعناية سائقة عمى خددىن

 وظيفة التطهير:

الشرور والإثم وتنقيتو من الشوائب  يرتبط الوشم وظيفة تطيير النفس الإنسانية من
والذنوب والكبائر الدينية بإثارة الخوف والشفقة والتوبة والرغبة في الاستغفار أي أن الوشم 
بمعنى الخدش والاختراق لمجمد رغبة في تنشيط وتنقيتو وتحميتو وشقو لوسمو ووشمو وفق 
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لوشم عبارة عن تضحية مجموعة من الطقوس والقواعد الاحتفالية علاوة عمى ذلك فإن ا
خلاص وصدق وفداء من أجل نيل رضا الروحاني  1.قربانية ووفاء وا 

لموشم وظيفة علاجية سامية إذ يعتقد الأمازيغ أنو يحمي الإنسان من  وظيفة علاجية:
الأمراض العضوية والنفسية ويقيو من الأخطار والأوبئة الحادة والطبيعة التي تثور من حين 

الأمازيغية الريفية عمى سبيل الميثال كانت تستخدم الوشم في أسفل الوجو  إلى أخر " فالمرأة
أو تحت الشفو السفمي وأحيانا عمى ظير اليد والرسخ وأصابع، أما الرجل فكان يكتفي بوشم 

 2.صورة لطائرة ما يعتقد أنو اليدىد عمى الصدغ لحماية الرأس من الآلام والصداع

ند الأمازيغ بالوظيفة السحرية، فقد كان الوشم يقي الأطفال اقترن الوشم ع الوظيفة السحرية:
من الأعين، ويحمي المجتمع من الأعداء المرتقبين، ويحصنيم من الأرواح الشريرة، كأن 

بمثابة تواصل سيميائي بين الجسد والأرواح الخفية، ومن ثم فقد تحولت الوشم بمثابة  الوشم
ن من شر الطبيعة، وتحميو من حسد الإنسان، أشكال ىندسية وعلامات سحرية تقي الإنسا

وتجعمو في منأ عن الفقر وصفعات القدر وتقمباتو الخطيرة وتقيو من عين الأخر وتحريصو 
من نظرة الرقيب ولفتة الحاقدة المنتقمة أو القاتمة، كما كان الوشم رمز من النجاح والنجاة، 

ا تبين لنا أن بعض القبائل الأمازيغية ويعد كذلك سبيل تحقيق الثروة والغنى ولرفاىية، وىكذ
الأعمال السحرية أو ضد أعمال الشر ولا تزال ىذه الممارسات سارية  لأبطالاستخدم الوشم 

حتى الأن في بعض المناطق المغربية خاصة الجبمية، حيث تقوم بعض المناطق في الريف 
ن ولون الأسود تعبير عن بممارسة الوشم بالمون الأخضر لمتعبير عن السلام والسعادة والأم

العين والحسد، ويظير دور السحري عند بعض الأمازيغيين الذين يعتقدون أن الوشم فوق 
ألام الرأس، ومن ثم الوظيفة  لأبعادالعين من شأنو تقوية البصر، وعمى جانبي الجبية 

لشعوب السحرية أكثر وظيفة ارتباطا بالوشم، كما عند الشعوب البدائية الافريقية وكذلك ا
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الأمازيغية، حيث يتحول الوشم إلى أداة سحرية لمواجية القوة الغامضة الخفية، مع التحصين 
 1.ضد الشرور الميتافيزيقية

يعد الوشم ظاىرة أنتروبولوجية تعبر عن خصائص الإنسان  الأنتروبولوجية: الوظيفة
ا من خلال الطقوس الأمازيغي الحضاري والثقافية، وتممح إلى تواجده القديم فوق أرض تمزغ

التي يمارسيا والعادات التي تعود إلييا بمعنى أن الوشم طقس أنتروبولوجي تعرف عميو 
الإنسان الأمازيغي منذ العيود الغابرة ومزال يمارسيا بشكل يومي فضلا عن ذلك يعتبر 

 2.الوشم علامة سيميوطيقية رمزية تعبر عن ىوية ىذا الإنسان

الوشم عند الإنسان الأمازيغي علامة سيميائية لميوية، ورمز أصبح  الوظيفة الهواياتية:
لمكينونة والأنسية البربرية الأصمية، بمعنى أن الوشم مؤشر حضاري وثقافي عمى تواجد 
الإنسان الأمازيغي في الزمان والمكان، لذلك تمح كثيرا من الجمعيات الأمازيغية عمى توظيف 

لأدبية والثقافية عمى أساس أن الوشم ىو ميسم الوشم في كثير من التظاىرات الفنية وا
الإنسان الأمازيغي، وعلامة سيميوطيقية دالة عمى انتروبولوجية ىذا الإنسان، واستمرت في 
العطاء والتواجد في منطقة ثمزغا الكبرى منذ عدة قرون خمت، ويحيل الوشم عمى القولة 

أنا موجود" ومن ىنا فالوشم أساس  التالية التي تشبو الكوجيطو الديكارتي "أنا موشوم إذن
اليوية وقاعدة الكينونة البربرية، وفي ىذا تقول فاطمة فائز "الوشم يدخل ضمن الأداب 
السموك الاجتماعي يرتبط بالجسد الموشوم ، وبحياتو ويموت بموتو ، كما يشكل جسرا لمرابط 

سياسية قوية ىو بين ما ىو روحي ومادي في جسد ذاتو ولموشم كذلك رمزية اجتماعية و 
يشكل أساس الانتماء الاجتماعي وركيزة الاحساس الانتماء الموحد والشعور باليوية المشتركة 

  3والتي ساىمت في ضمان كبير من التلاغم بين كافة أطراف القبيمة
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يتحول الوشم إلى ظاىرة نفسية مازوشية أو سادية مرتبطة  الوظيفة السادية المازوشية:
 بالآلاموالتمذذ والقسوة، حيث يعذب الإنسان الوشم نفسو ويعذب جسده  والآلامبالعذاب 

والقروح والندوب والجروح المؤلمة، فقد كانت العانسة الأمازيغية التي لم تتزوج تشم نفسيا إلى 
درجة العذاب والقسوة والموت ستشعر ألامو وجروحو وأىاتو وأناتو المأسوية وتأرجح بين 

يد أن تضع حدة لحياتيا اليائسة لتعذيب جسدىا والانتقام منيا الوعي واللاوعي كأنيا تر 
وتقول بعض مناطق القبائل في سوسة بوشم المرأة يعاد  فطام الطفل الأول مباشرة وىي 
أكثر عممية الوشم ألاما وطولا من ناحية الزمن بحيث تستغرق يومين، فالوشم يغطي خلال 

منبت الشعر، بينما ترسم عمى ذراعين ألاف اليوم الأول جميع مساحة الرقبة حتى بداية 
الندب الصغيرة وفي اليوم الثاني يأتي دور الساقين وفي ىذه العممية تفقد المرأة كمية ىائمة 
من الدم حتى أنيا تتعرض لفقدان وعييا، ولكن في الأخير ىناك بعض التعويضات إذ تزداد 

 1.قبيمةإعجابا من طرف الرجال وتصبح من ذوات الحظ من بنات ال

 الاجتماعية: ظيفةالو 

غالبا ما يرتبط الوشم بفئة من الشباب الميمشين والصعالك المشردين الذين يتمردون 
عمى قوانين المجتمع وأعرافو وعاداتو كما يرتبط الوشم في المجتمع الأمازيغي بوحدة اليوية 

ائدة ومن ىنا فالوسط من اندماج الاجتماعي والخضوع التام بالتقاليد والأعراف و العادات الس
الاجتماعي والثقافي وكذلك الانفعالي قد يمعب دور ميم في المجوء إلى ىذه الممارسة التي 
تسقط الفرد في اليامشية حيث يظير الوشم كأنو عممية خضوع لوسط معين عمى حسب 

عني الوسط الثاني لن يتمكن الفرد من التعايش معو والانصيار والتقيد بأغراضو وأخلاقيتو وي
كتابة طبقية ساخطة عمى أوضاع المجتمعية السائدة ، و إعلان عن  بمثابةىذا ان الوشم 

الثروة ولرغبة في التغيير والتطمع إلى واقع ممكن أفضل ، ومن جية أخرى يعد الوشم 
بالنسبة لممرأة علامة عمى النضج وأية عمى البموغ ومؤشر عمى الاستعداد لمزواج والدليل 
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اء الأسرة وأساس لتحمل المسؤولية بإشراك الطرف المقابل وفي ىذا يقول عمى الرغبة ببن
" الوشم في ىذا البلاد يقصد المجتمع الأمازيغي عند النساء إعلان عن مرحمة كارنفال"جورج 

  1.النضج والاستعداد للاستقبال الرجل، والإناطة بوظيفة الزواج

أو لا شعورية، وقد يكون بمثابة تعويض  يؤدي الوشم وظيفة نفسية شعورية الوظيفة النفسية:
نفسي عن نقص ما، أو رغبة في اشباع كبت ما، أو تعبير عن رغبات لا شعورية دفينة 

 عدوانية ايروسية، أو رغبة في التسامي ولتحرر من ضغوطات الواقع واكراىاتو المحبطة.

ي ولحظاري كما يعبر الوشم عن ثقافة الاشباع والتفسخ والامتساخ والطرف الاجتماع
لمجتمع ما، وىكذا نجد في بعض الأحيان أن الفترات التي يمارس فيو الفرد الوشم تتطابق 

أن تطرأ عمى الشخصية  بإمكانيامع فترات الاختلال النفسي والقمق العاطفي، والتغيرات التي 
 أو الحياة الاجتماعية، والابتعاد عن المحيط العائمي والانفصال العاطفي المصحوب بحزن

شخصيتو  فالكتابة عن الجسد  وانييارعميق أو اضطراب ذىني قد يقربو من فقدان توازنو، 
ىي تعبير عن الاضطراب والضيق المستمر، والقمق الدفين الذي يحاول الفرد التغمب عميو 
واخفاء معالمو تحت طيات الوشم، وأكثر من ىذه يحقق الوشم للإنسان الكمال والتوازن بين 

عور والأمن النفسي والراحة الداخمية وبتعبير أخر فإن ابتكار الوشم والرموز الشعور واللاش
المستعممة فيو قد جاء بالارتباط مع اكتساب الإنسان الوعي بعدم اكتمالو، ومن ثم فإن الوشم 
يكون وسيمة لاقتراب من الكمال ويتعمق الأمر بتحقيق التوازن  بين الوعي واللاوعي إذ يعتبر 

 2.الم وحياة الكبارعلامة ولوج ع

تستعمل المرأة الأمازيغية الوشم عمى صفحة الجسم  لوظائف جنسية الوظيفة الجنسية: 
دراسية وشبقية، حيث تنقشيا المرأة في مختمف جسدىا واصة في عمقيا ووجييا، وكذلك 
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تستعمميا في باقي الأطراف الأخرى، واليدف من ذلك ىو اثارة  المذة والرغبة والمتعة عند 
 1.لطرف الجنسي المقابل بغية الزواجا

الوشم عبارة عن كتابة سيميائية بصرية وأيقونية، ترد في شكل خطوط  الوظيفة الأيقونية:
شارات وعلامات ونقاط ىندسية ورمزية، ويريد أيضا في شكل كرافيت فني وجمالي  وا 

ة أخرى، وتشكيمي، ويرد في شكل كتابة تشبو كثيرا حروف تيفين وخطوط أبجديات حضاري
وبيذه الكتابة يتمرد الجسم عن لغة القول والمسان لينتقل إلى عوالم الكتابة والنقش والتشكيل 

 2.والزخرفة والتحبير والتمنق

يتخذ الوشم وظيفة فمكية مرتبطة بالأبراج السماوية، لأن العلامات  الوظيفة الفمكية:
ية، وتعبر عن اختلافات الأنسجة السيميائية والأشكال الأيقونية البصرية تحمل دلالات فمك

النفسية لدى الإنسان الأمازيغي، ومن ثم نجد رسوما وشمية فمكية متنوعة، تدل عمى برج 
العقرب ومن ىنا نتخذ ىذه الرموز الوشمية عدة وظائف دلالية ورمزية كدلالة  الجدي، الثور،

لقوة والعنف، ودلالة الاتقاء الخصوبة، دلالة الأنوثة، دلالة الحركية ودلالة الشبقية، ودلالة ا
ومن ىنا تختمط الوظيفة  من الشر والموت ودلالة عمى القوة الطائشة، ودلالة الفرح والكرم...

 3.الفمكية بالوظيفة الخرافية السحرية والعجائبية والدينية
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 : مكملات المباس الرجاليالمطمب الثاني

 القبعة:
ة في النسق المباسي الرجالي، نجد القبعة من العناصر المباسية ذات الدلالة العميق

تتنوع أصنافيا ولكن دلالتيا  في الغالب واحدة تنطوي عمى تحمل المسؤولية التي من   بحيث
شأنيا أن ترفع مكانة الرجل في عشيرتو وقبيمتو وىي أولا 
وقبل كل شيء رئيس منزلو والمتحكم في إدارة شؤونو 

يرتو، وجميع ونجده في نفس الوقت رئيس قبيمتو وعش
المسؤوليات الموكمة إليو ممقات عمى عاتقو والأىمية 
تكمن في أدائيا بشكل مميز، بحيث كل ىذه المسؤوليات 

 العمامة ويعطي ليا أىمية وأولوية مجسدة في الشاشية أو
الرأس في جسد الإنسان عمى اعتبارىا أىم عضو فيو، 

و ليذا العنصر المباسي، وذا في الوقت ومن ىذا المنطمق فإن رجولة الرجل تكتمل في ارتدائ
، كما تدل في الوقت ذاتو عمى  1نفسو يدل عمى قدرتو في تحمل الصعاب وأداء المسؤولية

الفئة العمرانية لمرتديو، حيث يمبس الصغار في الثقافة الأمازيغية الشعبية بما يسمى ثقممونت 
ضو يمبس لمضمة التي تقيو من لحمايتو من البرد حينما يمارس الراعي وينشط في فلاحة أر 

حرارة الصيف، وعند كباره يمبس ثعممث الدالة عمى فئة المسنين ومن حكماء القرية 
ورؤسائيا امغرن انتدرث، ومن شأن ىذه الرمزية أن تأكد دور المباس في التعبير عن طبيعة 

يميا، الشخصية ومكانتيا الاجتماعية ويكشف في ذات الوقت نظرة الجماعة لمحياة وتفاص
 Anneتوصمت إلييا الباحثة  وعن الجماعة الوظيفية والوظيفة التي تمارسيا ليبرز ما

Hallander  لاقتو بتاريخ الألبسة وتاريخ العلاقات بين غفي دراستيا عن دلالات المباس و
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الجنسين، حيث توصمت أن المباس الرجالي يصمم بطريقة تتلاءم وتتواءم ورغبتو في التبوء 
 1.اجتماعية وعالية مراتب جديدة

يرتدي الرجل القبائمي في نفس الوقت الأحذية عمى عكس المرأة التي تمشي في  الأحذية:
الغالب حافية، ويمكن ارجاع ذلك لأسباب عديدة أىميا المكانة المرموقة لمرجل في المجتمع 
 الأمازيغي والتي تأىمو لأن يحافظ عمى نفسو من أي خطر محدق ميما كان نوعو ودرجة
خطورتو، وىذا ما نجده في دعاء الأميات والجدات لأولادىن الذكور وأحفادىن، كما أن عالم 
الرجال الفضاء الخارجي يحتم عميو تنقل بحذاء خاص يحميو من طبيعة ىذا العالم القاسية 
لا سيما أثناء خدمة الحقول وذىابو لمصيد أو الرعي أو السوق، وىذا يعني لا ننكر مختمف 

مرأة خارج المنزل والتي تتعدد وتتنوع إلى حد تفوق في عددىا الرجل، عد ذلك فإن نشاطات ال
السبب الحقيقي ليذا التميز يتمثل في المجتمع القبائمي الميمش لممرأة والمعززة لمكانة الرجل 

اشتيرت الثقافة الشعبية القبائمية تنوع خاص لمحذاء يتمثل في  2ورفعتو عمييا في المجتمع
مصنوع من الجمد وتتم خياطة أطرافو بواسطة شعر ذيل الحصان أو النبات اركسن وىو 

 3.البري المسمى اذلس

 الأشكال الزخرفية ودلالتها الرمزية 

تشير الأشكال التي ترسم بغرض زخرفة الأواني والمنسوجات والأثاث وغيرىا من 
د حولو من ظواىر الأعمال فييا لدى الإنسان الأمازيغي إلى قدرتو عمى التكيف كل ما يوج

سواء كانت تتعمق بالمناظر الطبيعية والبيئة المادية المحيطة أو ما يتعمق بالبيئة المادية 

                                                           
1
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المحيطة، أو ما يتعمق بالحكايات والأساطير والأخيمة بل حتى ما يتعمق بالتاريخ، وخصوصا 
 1كال التاليةالاحتكاك والتأثير بالحضارات الأخرى وفيما يمي نعرض الدلالات الرمزية للأش

في أول قراءة لمرموز المثمثة نلاحظ في تركيباتيا تتطابق مع   :الشكل المثمث-1
التراث اليندسي الفرعوني ونجد الشكل الثلاثي غالبا مبنيا من مركبات مماثمة ، ففي بعض 

عن  الأحيان متقابمة أو ما تشبو ىرمين مقموبين ويشير إلى أمور متعمقة بالإلية وتمثل تعبيرا
  2شكل من أشكال سحر الخصوبة الكونية

 لممربع دلالة سيميولوجية عميقة وىو سر لنظام ودليل عمى الأرض  شكل المربع :
 3.ويشمل أيضا الطبيعة بأسرارىا

الشكل الدائري:   تشير الدائرة عمى الاكتمال والتكامل في نفس الوقت وىو استحضار 
  4.مفعم بالحيوية وعنف ورغبة ومتعة محظورة مجازي لمجسد الأنثوي، وتعبر عن تبادل

الشكل النصف الدائري : ترمز نصف الدائرة إلى الخصوبة والإنجاب تتخذ مع حركية ألوانيا 
يقاع موجع وىو تغيير لا شعوري عن قومية مختصبة  البيضاء والحمراء عمى عمق أمامي وا 

 5.وعن طريق مشوه ضل يعاني لفترة غير يسيرة

استخدم الأمازيغ الخطوط كوحدة زخرفية، فقد تكون متوازية أو لمستقيمات: الشكل الخطي ا
، إن استعمال عن قطعة ممتوية متفرقة ىنا وىناكأو عبارة  xمتقاطعة عمى شكل حرف 

الشكل الخطي بدون نظام لو تغيير مقنع عمى نشاط الذات الصانعة وعن احتياجيا لنظام 
المتوازيان ليما دلالة السيميوطيقي عمى أزلية الصراع مبعثرتيا داخل النظام العام والخطان 

                                                           
يخ، نظرة موجزة في الأصول واليوية التنويخي ، أستاذ محاضر في تاريخ القديم والأثار الأمازيغ عبر التار 2010العرى العقون،  -1

 لمطباعة والنشر و التوزيع ، الرباط
 محمد محيدين المنير في افريقيا الشمالية في العصر القديم، دار الكتابة العربية لمطباعة الرابعة. -2
 1982قاىرة ،محمد أدب السلاوي، اعلام الفن التشكيمي بالمغرب، دار الرشد لمنشر، مكتبة الجامعة بال -3
 .1969، 4محمد محيدين المشرفي، افريقيا الشمالية في العصر القديم، دار الكتب العربية، الطبعة  -4
 2011نيى الزيني، أيام الأمازيغ أضواء عمى تاريخ السياسي الاسلامي، دار الشروق، القاىرة،  -5
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الذي لا يمكن أن ينتيي فيما لا يمتقيان ويضلان معمقي إلى مالا نياية كأنيم تغيرات عن 
تنازع قوانين إحداىما تمثل الخير والأخرى الشر، لكن عندما يعبر الخطين المتقاطعين عمى 

يعبر عن الأنثى  والأخر عن  روحين أحدىماعمى أنو لا تستمر الحياة إلا بوجود  xشكل 
 1ذكر.

يتخذ ىذا الشكل أكثر من وضع زخرفي فيو تارة عمى شكل نجمات وتارة الشكل النجمي: 
إلا أنو في غالب أخرى يتخذ أشكال قريبة من ذرة الثمج و في أحيانا أخرى يشبو الفراشة 

ة يأتي عمى شكل طائر كاممة الأحيان ما يتخذ شكل جناح الطائرة و بعض الأعمال المنسوج
الساطعة لمدليل وىو تعبير حر عن الأنوثة العالم ، لكن ذرة الثمج التي تنسل لقشو النجيمات 

 2عمى قسوة الطبيعة.

موضوعين بطريقة عكسية، فإن كان المثمث الواحد يعبر عن  عبارة عن مثمثينالشكل معين: 
 يعني الصراع القائمين بين الزوجين  ينالكونية والخصوبة والعطاء فإن المثمثين المقموب

فقط أخذ ىذا المعنى من الأخيمة والأساطير التي كانت تتحدث في القديم عن سرا 
عالاه الحب والخصب الأنثى والاه الغضب الذي أراد أن تكون لو السيطرة وقد بينت لنا أحد 

عمييا التجريد من  الدراسات أكثر تعمقا أن أشكال الزخارف ذاتيا التي صارت اليوم يطغى
كل الوجوه إلا ما ىي إلا بقايا لصور قديمة قد صارت تضعف بالتدريج لأنيا لا تعد عن 

  3.التمثيلات بسيطة

 

                                                           
 .المرجع السابق، 2011نيى الزيني،  - 1
، رسالة ماجستير، قسم التاريخ والحضارة، 751، 666جندي، البربر في افريقيا في العصر الأموي العمي محمود عبد المطيف  - 2

 بحث غير منشور، كمية المغة العربية بالقاىرة، جامعة الأزىر.
 .المرجع السابق ، 2010العربي عقون،  - 3
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  .المبحث الأول: نشأة السينما الجزائرية
.سنيما الكولونيالية  

نما مع بداية الاستعمار الفرنسي، كوسيمة مف وسائؿ الايديولوجية يعرفت الجزائر الس
الرامية إلى اثبات الشرعية الاستعمارية، ولقد كانت مسرحا لمسينما توغرافية منذ نشأتو في 

أحد  Felix Mesgrichفي الصور التي التقطيا  ، وتمثمت ىذه البداية19أواخر القرف 
في الجزائر، مصورا الأىالي والمدف الجزائرية فكانت  1895عاـ  -أعواف الأخواف لومير 

تمؾ الصور، الأفلاـ الوثائقية الأولى، والتي حممت عناويف توحي بالدونية والاحتقار لمشعب 
 La rue de Bebazoun; priére de muzzindechargement au الجزائري مثلا:

port1  لى غاية الاستقلاؿ وىو تاريخ  أخر فيمـ  1962وطمؽ السينما الاستعمارية وا 
استعماري "زيتوف العدالة" تمارس كؿ أشكاؿ الويؼ والمغالطة، مف خلاؿ الأفلاـ والأشرطة 

فيمـ روائي طويؿ دوف احتساب الأفلاـ  84تـ انتاج  1954و 1911، 2والتي قاربت المئتيف
عرضت لغرضيف أساسييف سواء لتحميؿ أسباب  3الوثائقية ذات طابع الأتنوغرافي والفمكموري

ولكسب ود الجزائرييف، ولكف بيف ىذا وذاؾ فرنسا  وجودىا وحمالتيا الاستعمارية لمجزائر
، مف 1895مارشوف عاـ  استعممت السينما كنوع مف التنويـ ففي تصريح قدمو الكولوناؿ

 حيث قاؿ أف أحسف طريقة السينما في افريقياخلالو عبر عف دور 

لجعؿ العدو سيستسمـ ويضع سلاحو ىي جعمو يضحؾ، فالسينما تعتبر أسب طريقة 
ظ، و وليذه الوسيمة وعبر ىذه الأفلاـ، أصبح الشعب الجزائري شبو ممغ الاستعمار الفرنسي

عتبرا إياه ىبة مف لا يدرؾ ما يجري حولو مستقبلا الوضع الذي يعيشو وراضيا بالاستعمار م
 السماء.

                                                           
1- Nadia el kenz, l’olisse des cinémathèque lades cinémathèque algérienne a la recherche d’ une 
mémoire perdu (de melies a lakhdarhamina, ed ANEP? P 72. 

 .2008، 7سميـ بتقة، السينما الجزائرية، نصؼ قرف مف المعالجة الاجتماعية، العرب الثقافي، العدد  - 2
3- Nadia el  kenz, op.cit, z 73. 
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سنة انطلاقة الأولى والفعمية لتصوير الأفلاـ في الجزائر، حيث قاـ  1897يعتبر عاـ 
متر بعنواف "المسمـ المضحؾ" وبعد  20بتصوير فيمـ طولو  George Melissجورج ميمس

يتبعو فيمـ أخر عمى نفس النمط تحت عنواف )غمي  1907سنوات أي عاـ  10ذلؾ ب 
باستشفاؼ النظرة التي تصور السينما و عمى ياكؿ بالزيت، وىذاف العنواناف فقط كفيميف باربوي

الكولونيالية ليا الجزائرييف منذ البداية، كأشباح لوقائع غريبة تبعث عمى سخرية وتشوه بيا 
 الثقافة الجزائرية مف خلاؿ  تصوير أحداث وشخصيات وىمية انتحتيا الثقافة الأوروبية.

 :ما الكولونياليةبنية السين
أما عف بينية ىذه السينما الكولونيالية، فالملاحظة ىو أف السمطة الاستعمارية في ىذا 
الميداف لـ تفكر في إقامة صناعة سينما توغرافية، أي لا مصانع إنتاج عناد تصوير أفلاـ 

ئي "بعد خاصة ولا مخابر تحميض، أو ما يسمى بالبنية التحتية لصناعة وانتاج الفف السينيما
وىي نفس البنية التي لا تزاؿ تعاني منيا  1لا وجود لمخابر تحميض الاستقلاؿ الوطني...

 . الآفالسينما الجزائرية حتى 

وكؿ ما قامت بو السمطة الاستعمارية ىو بناء قاعات بالمدف الكبرى خاصة الساحمية  
في الجزائر تغطي أساسا حيث يتمركز الأوروبيوف، فالخريطة الوطنية لتوزيع قاعات السينما 

كما  2المدف الكبرى التي تتمركز فييا الإدارة، المعني المناطؽ الرئيسية مف الولاية أو الدائرة
أف الجزائر ورثت مصمحة إدارة مكمفة بالمراقبة )مراقبة التذاكر( ومصمحة تقنية التي اوكمت 

ا الحافمة المجيزة ليا ميمة عرض الأفلاـ الدعائية فقط، بواسطة وسائؿ بسيطة كسينم
 3مـ. 35مـ و 16لمعرض ب 

                                                           
1 -  Nadia el  kenz; op.cit ,p86 
2 -  ABDELGHANI Megharbi, le miroir apprivoisé, ANAL, OPU, GAM ,Alger,1985,p 185. 
3 -  Nadia el  kenz; op.cit ,p87 
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وخلاصة القوؿ ىي أف الاستعمار أىمؿ كؿ ما يتعمؽ بأقساـ الاقتصاد السينمائي  
 .واؿىو قاعات العرض أيف يتـ جمع الأق باستثناء قسـ واحد

لقد كاف الاستعمار السينمائي في الجزائر في أوجو، لا غبار أف أىميا تحدد الموحات 
لتي تمتاز بيا الجزائر، والتي حولتيا إلى سوؽ طبيعية بحر، صحراء، جباؿ الطبيعية ا

كاف متسعا أكثر في الجزائر، حيث  –الاستثمار السينمائي  –ليذا فإنو  غابات، واحات...
وحوالي  1956عاـ  307مقابؿ  1949مع عاـ  35دار عرض أفلاـ  230كاف ىناؾ 

 1.الاستقلاؿقاعة عشية  400

 الجزائرية: بديات السينما
لقد كانت الحاجة ممحة لا يجاد سينما تواثب مسيرة حرب التحرير التي بدأت عاـ 

وكاف لابد ليذه السينما أف تنطمؽ مف منطمؽ عممي مدروس، ولا تكوف مجرد  1954
 .مغامرة

السينما الجزائرية التحاؽ رانية فوشبيو الفرنسي الأصؿ، بصفوؼ  حظفكاف مف حسف 
"لقد أصبح المستمزـ شيء فشيء إعطاء الصورة ي، حيث صرح قائلا: جيش التحرير الوطن
 L’Algérie uneوتـ عرض أوؿ فيمـ مف إنتاجو ىو 2فرنسا المستعمرة –الحقيقية عف فرنسا 

nation  كما انتج فممو الشيير1955في فرنسا عاـ ،L’Algérie en  flamme   عاـ
فتح مدرسة لمتكويف  الأخير ىذا قرر، فوتيو ورونيو، وبعد نقاش بيف عباف رمضاف 1957

انتسب إليو خمس  السينمائي في الجباؿ في المنطقة الخامسة بالولاية الأولى تحت إدارتو
جماؿ شندلي بيير كميموف، فالوف  مقاتميف استشيد أغمبيـ في ساحة الشرؼ وىـ محمد قنيز

 وأحمد راشدي. بيموس

                                                           
 .552، ص 1966جورج سادوؿ، السينما في البمداف العربية، مركز التنسيؽ العربي لمسينما والتمفزيوف، بيروت، لبناف،  - 1

2 -  Nadia el  kenz ;Ibid ,p79 
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قة في الجزائر، وكانت تقوـ بتعبئيـ ىذه المدرسة كانت البداية الفعمية لسينما منط
واعداد سينمائييف، كما كانت تنتج عدة عروض تمفزيونية وزعت عمى شبكات تمفزيونية 

 1البمداف الاشتراكية في تمؾ الفترة منيا:

 L’écoleشريط عف المدرسة نفسيا  -
 Les infermières de LALNشريط عف ممرضات جيش التحرير  -
 Pat taque des mines d’elـ الوترة صور ومشاىد عف مياجمة مناج -

Ouenza 
وكذا نلاحظ أف الظروؼ التي نشأت فييا صناعة السينما الجزائرية، جعميا تأخذ 

 مائية، ورغـ الظروؼنمسارا معينا يتمثؿ في متابعة وتسجيؿ ثورة الشعب في أشرطة سي
نت وثيقة ممموسة عمى تمؾ المادية و التقنية والفنية التي أنتجت فييا ىذه الأفلاـ، إلا أنيا كا

، لـ يكف لمجزائر سوى مصمحة فوتوغرافية واحدة، كما أنشئت مصمحة 1946الفترة قبؿ عاـ 
وأنتجت عددا كبيرا مف الأشرطة القصيرة، عرضة وترجمة في أغمبتيا  1947سينمائية عاـ 

 إلى لغتيف وىذه الأفلاـ ىي:

 أفلاـ ثقافية. -
 أفلاـ وثائقية. -
 افة والتربية الصحية.أفلاـ تتعمؽ بالنظ -
 أفلاـ عف الزراعة. -
 أفلاـ عف الدعاية السياحية. -

 ومف بيف ىذه الأنشطة الممونة نذكر.

 .1949قيصرية  -
                                                           

 .217، ص 1982جاف الكساف، السينمائي الوطني العربي، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف، الكويت،  - 1
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 .1949الإسلاـ  -
 .1959العيد الغير المنتظر  -
 أغنى ساعات إفريقيا الرومانية. -
 ىيبوف الممكة. -
 رعاة الجزائر. -

التركيب فقد تـ  التظييرئر، أما الجزا لقد تـ خراج جميع ىذه الأنشطة القصيرة في
، كما تمقت المدرسة دعما أساسا وكبيرا خصوصا مف 1باريس استوديوىاتانجازىما في 

 2.تطوير الإنتاج والتركيب الفيممي الجميورية الديمقراطية الألمانية مف أجؿ

، حيث  الذي قاـ بو الفريؽ الذي يترأسو روتييو فوتييو بالعمؿ البطولي اعتبار العمؿويمكف 
تعددت المياـ التي تقمدونيا أثناء الثورة، فجاىدوا عمى جبيتيف، وحمموا سلاحيف البندقية 

   غيرىـ معرضيف لمخطر مف كؿ صوب لأف "مسارح الحرب والكاميرا، وكانوا أكثر مف
والحرائؽ والتفجيرات، مع عمميات تمشيط واسعة لمناطؽ بأكمميا كانت مف بيف الانشغالات 

 ي كانت عمى عاتؽ طلاب المدرسة ميمة تصويرىا.الأولى الت

 :اغتيال الحقيقة
رغـ أنو كاف عمييـ البقاء عمى أىمية الاستعداد في كؿ زماف ومكاف تحسبا للأخطار 
التي تحيط بيـ مف كؿ حدب إلا أف العديد منيـ مف الذيف أرادوا وضع الصورة في خدمة 

الصور التي استطاعوا جمعيا فكانت  3وا،الثورة الجزائرية، لـ يعودوا وأخروف منيـ سجن
بمثابة أرشيؼ يؤرخ لمرحمة ىامة مف تاريخ الجزائر، كما ساىمت ولا تزاؿ تساىـ ىذه الصور 
في إعادة التاريخ مف خلاؿ السيناريوىات التي تكتب لأفلاـ ستبقى شاىدة عمى جرائـ النكراء 

                                                           
 .118جورج سادوؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص - 1

2 -  Nadia Elken, op.cit p80 . 
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والذيف  عمى شجاعة قاموا بجمعياالتي ارتكبتيا فرنسا في الجزائر والجزائرييف مف جية و 
وصاحب  ، مدير المدرسة فوتيورونييو  نذكر المخرجدفعوا حياتيـ لتصويرىا، ومف ىؤلاء 

أحد أىـ الأفلاـ الوثائقية حوؿ الثورة الجزائر الممتيبة، الذي وفي وقت الذي كاف يقوـ بإخراج 
الواقعة عمى الحدود فيمـ ساقية سيدي يوسؼ بعد القصؼ الجوي التي تعرضت لو القرية 

الجزائرية التونسية، يصاب وينقمو إلى ألمانيا لتمقي العلاج، ولكف بسبب المخابرات الفرنسية 
 1ألقي القبض عميو ووضع في السجف الجزائري في تونس.

لعدة أفلاـ للاجئوف  بعدا خراجوكثيرا بالنسبة لبيار كميموف، والذي  اؼالأعر  لا يختمؼ
يدي يوسؼ والجيش الوطني في المعركة، ألقي القبض عميو بعد الجزائرييف  ما فيو س

اشتباكات بيف جيشيف التحرير الوطني والجيش الفرنسي، وحكـ عميو بعشر سنوات سجف مف 
حاولت السمطات الفرنسية تطبيؽ عمى ىذه المدرسة التي لـ يمر  2طرؼ سمطات الفرنسية،

رة الوجيزة مف الزمف ارباؾ كؿ تمؾ القوة عمييا أكثر مف عاميف والتي استطاعت في ىذه الفت
الاستعمارية العظمى، بأبسط الوسائؿ وفي سوء الظروؼ، ليذا واصمت عممياتيا الإجرامية 
في اغتياؿ كؿ مف يحمؿ كاميرا يحاوؿ مف خلاليا تصوير جرائميا، كما عمدت إلى "غمؽ 

في تونس بإلحاؽ ىذه زائرية التمويف بالأشرطة الفيممية، وليذا قامت الحكومة المؤقتة الج كؿ
لمصمحة السينما التابعة لوزارة الإعلاـ بتونس، نجد اسـ  1960 -1959المدرسة بيف 

 مصمحة السينما الوطنية.

كما قامت أيضا الحكومة الجزائرية المؤقتة في إطار الحفاظ عمى كؿ ما يتعمؽ بجيش 
رص عمى حمايتو مف التحرير الوطني، وبمساعدة أعضاء المدرسة، بجمع أرشيؼ والح
 الوقوع في أبدى السمطة الفرنسية وقامت ببعثو إلى يوغسلافيا وايطاليا.

                                                           
لماجيستير في عموـ الاعلاـ والاتصاؿ، جامعة الجزائر، فايزة تامساوت، مسألة الشرؼ في السينما الامازيغية، مذكرة نيؿ شيادة ا -1

 70ص2010 /2009بف يوسؼ بف خدة، 
 70ص  فايزة تامساوت، مرجع نفسو. -2
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ر الى الحاجة الى تكويف ظرية المؤقتة وبالنوليست اخيرا  حيث اف الحكومة الجزائ
لتمقي  اطارات متخصصة في الفف السينمائي قامت بإرساؿ بعثات مف الشباب الجزائرييف

ي ولخصر حمينة ىؤلاء الذيف ستزاؿ الجزائر شتراكية امثاؿ احمد راشدالتكويف في الدوؿ الا
 .السينما الجزائرية بعد الاستقلاؿتشيد ليـ بالبصمة التي وضعوىا عمى 

 :السينما الجزائرية بعد الاستقلال

السينمائي الجزائري مع الحرب التحريرية، دور كبير في  الإنتاجلتزامف بداية اإف 
المتصمة فييا بالثورة  قع المعاش وتسجيؿ الأحداث التاريخية، خاصةتصدير الحقائؽ الوا

وسائؿ حيث نجد أف الثورة عممت منذ البداية عمى تجنيد كؿ ما أتيح ليا مف ال التحريرية
لتوفي كفاح الشعب الجزائري في أفلاـ، مادتيا الأولى مف نسج  ،السمعية البصرية والكفاءات

جمت نشأة متميز لفف سينمائي يرتبط ارتباطا مباشرا بالواقع الواقع اليومي لمثورة، مثمما س
 النضالي.

لمحديث عف السينما الجزائرية في مرحمة ما بعد الاستقلاؿ، بفضؿ سردىا بطريقة 
بعد  الجيد لممحطات اليامة التي مر بيا الفف السابع، فيما الاستيعابكرونولوجية لضماف 

مدنا عميو بالاستناد إلى التغيرات التي طرأت عمى ، اعتالآفالحرب التحريرية الكبرى إلى 
 1مواضيع الأفلاـ في سينما الجزائرية في كؿ مرحمة وتتمثؿ ىذه المراحؿ كالتالي:

 :2692-2691مرحمة 
الحكومة الجزائرية في لعب الدور الرئيسي في صناعة السينما  استمرتبعد الاستقلاؿ 

لغريب عمى سينما ولدت في رحـ ا، وليس مف الوطنية  وأعمنت احتكار الإنتاج السينمائي
الحرب مثؿ السينما الجزائرية، أف يكوف الموضوع الرئيسي لأفلاميا الأولى ىو حرب التحرير 
وأف يجذب ىذا الموضوع أغمب الجيؿ الأوؿ مف المخرجيف الذيف كانوا أيضا مف ناشطي 

                                                           
 .240، ص 1991، دار الفكر الجديد، بيروت، لبناف،  1سعيد مراد، مقالات في السينما العربية، قضايا أفلاـ وأحاديث، ط - 1
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لأولى مف الاستقلاؿ تميزت الثورة الجزائرية في الوقت نفسو، كما أنو ورغـ أف العشرية ا
بتكويف قطاع الدولة وىيكمتو، إلا أف حرب التحرير التي خرج منيا الشعب الجزائري  فقد 

 سيطرت عمى مواضيع الأفلاـ التي أنتجت خلاؿ تمؾ الفترة.

       ، الأفيوف الأوراسأفلاما وطنية كريح  سواء كانت أفلاما مشتركة كمعركة الجزائر، أو
يؿ يخاؼ مف الشمس...إلخ فالسينما في ىذه المرحمة استخدمت أساسا لشرح ، الم العاصو 

وتبرير الأسباب التي دفعت الشعب الجزائري لمثورة، إلى جانب الرغبة في تثبيت اليوية 
أنيا نسب في خصـ الشعور  الوطنية، ولكف ما يعاب عف السينما في ىذه المرحمة ىو

ي كاف الشعب الت شاكؿ الاجتماعية لما بعد الثورةبالفخر والاعتزاز بالنصر والحرية، الم
  1.الجزائري يتخبط فييا

ىذه الحرب التي لـ تنؿ حظيا تشير في السينما الجزائري عكس ما ىو شائع فحتى 
 1966فيمـ معركة الجزائر لممخرج جيمو بونتيكورفو والجائز عمى جائزة الأسد الذىبي سنة 

 2ىو إنتاج مشترؾ جزائري ايطالي.

وات الستينيات عرفت بروز اسـ سينمائي كبير ىو محمد لخضر حاميف الذي سن
بالأبيض والأسود ىو رابح الفينوبي ، حيث حاز عمى جائزة أوؿ عمؿ  متطاولاأخرج فيمما 

و مف الأفلاـ التي عالجت ،وأيضا الجائزة الكبرى لميرجاف موسكو 1967في كاف سنة 
أحمد راشدي ، وىو مقتبس مف  إخراج، مف  1969 الحرب التحريرية ، الأفيوف والعصا سنة

،أما بالنسبة لمصطفى بديع 1965يؿ يخاؼ الشمس مرواية الأديب مولود معمري فيمـ ال
وما تنطوي منو مف مشاكؿ اجتماعية وثقافية تواجييـ بلادنا في د الاستقلاؿ لمحياة بع

 يف :مسيرتيا لمتحوؿ الاشتراكي، فمـ تحط باىتماـ السينمائييف لسبب

                                                           
1 - Ratiba HADJ-Moussa, le corps-l’histoire le territoire les rapports du genre le cinema algerien, 
Collection l’univers des discaurs.les editions Balzac publised, paris , 1994. 
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أوليما أف السمطات ماكايف تتيح فرص لمتحدث عف النواقص، فكاف النقد ذاتي 
ممحوظة تماما والسبب الثاني أنو ثمة جماعة مف السينمائييف كانوا يبتعدوا عف تناوؿ ىذه 

 1المشاكؿ لنقص في التزاميـ السياسي كفنانيف ".

 ومف بيف الأفلاـ في ىذه الفترة نجد فيمـ :

 ا، مقتبس مف رواية لمولود معمريالأفيوف والعص 
 إخراج : أحمد راشدي .

 .1970إنتاج الديواف الوطني لمتجارة والصناعة الجزائرية عاـ 
الفيمـ يعرض قصة جزائرية في جميع مظاىرىا أثناء المقاومة، بمخرج الدكتور يشير الحياة 

مجاؿ المقاومة  في العاصمة إلى حبؿ، جنب مسقط رأسو ، قرية تالة التي دخمت  المترفة
تدور حمقات المعبة القاسية والحادة التي تؤدي لسكاف القرية، إلى رفض نقطة مف الحقيقة 
العميقة ينظـ بشير إلى المقاومة إلى جانب شقيقو عمي، ويجابياف قوات الاحتلاؿ يحاوؿ 
 ضبط الوحدات الإدارية إقامة منظماتيـ بأشخاص سيروف عمى مدييـ وفي "العفيوف

، ينفد أحمد راشدي الفكرة الاستعمارية القائمة "إذا أردت أف تحكـ الشعب فاستعمؿ والعصا"
 ".العصا، فإذا لـ تنفع فاستعمؿ العفيوف والعصا

 :2699-2691مرحمة 
نقطة التحوؿ الأساسية والميمة في مسار السينما الجزائرية، حيث  1972تعتبر عاـ 

س المياديف الأخرى السياسية، الاقتصادية  ارتبط ىذا التحوؿ والتغيير بالتحولات التي م
الاجتماعية، ومف تأميـ لقطاع المناجـ، الشركات الصناعية، البنوؾ، التجارة الخارجية 

 وشروع في تطبيؽ الثورة الزراعية وديمقراطية التعميـ.

                                                           
 .242، ص 1991، مرجع سابؽسعيد مراد،  - 1
 



الفيلم الأمازيغي ماهية                                                                   :الفصل الثاني  
 

 60  
 

السينمائي كاف خاضعا لمتوجيات السياسية في عيد المحروقات كما أف الابداع 
راكية فالطرح السائد في فترة السبعينيات يقوؿ بأولوية الوظيفة التربوية الجميورية الاشت

، مما التوجو رافقو بالتأكيد رقابة عمى المبدعيف في مجاؿ السينماىذا لمسينما  الإيديولوجيةو 
عمى تسبب في قولبو المواضيع السينمائية في قالب يوافؽ توجيات السمطة، فكاف إلزاما 

 1.الأفكار الاشتراكيةتشيد لمبادئ الثورة الزراعية والثقافية والدفاع عف  المخرجيف إنتاج أفلاـ
مفصلا  1971الإشارة ىنا إلى أف المؤرخيف لمسينما الجزائرية، يعتبروف سنة  وتجد

تاريخيا في مسار ىذا الفف، إذ يسجؿ ظيور اتجاه جديد في العمؿ والرؤية الجمالية لحبؿ 
انيا واجتماعيا مع أحدث المرحمة، والواقع أف ىذه المرحمة مف السينمائييف المتفاعميف وجد

 بالعنصر الذىبي ليا.شكمت ما يمكف أف تدعوه في تاريخ السينما الجزائرية 
والتي سيتكفؿ  2ىذه المرحمة، ؿ وأخرى تـ إنتاج عدة أفلاـ تساويولكف ىذه العوام

محاور ريؼ والمعمريف لمعالجة قضاياىا حبؿ مف السينمائييف، فكانت مسألة الأرض وال
 لأفلاـ ىذه المرحمة الثانية، ونذكر في أفلاـ ىذه المرحمة المغتصبوف، لأميف مرباح . أساسية

فمما آخراف خرجا مف موجة الانتخابات الخاصة بعالـ الريؼ ىما نوة لعبد العزيز طولبي 
وفرب  والفحاـ لمحمد بوعماري، كما نجد عالـ الريؼ حاضرا في الحبؿ لمياشمي شريؼ

 لموسى حداد.  الصفصاؼ
الفيمـ الحديث لبداية السبعينات، وىو بدوف صؾ تحيى يا ديدو لمحمد زينب، فيمـ 

 وثائقي خيالي، جمع فيو بيف الحكاية، الشعر، الدراما والكوميدي بالساخرة .

، والتي يمكف تسميتيا بنقطة التحوؿ، ىو 1972ما يلاحظ في أفلاـ ىذه الفترة مف 
 عكست واقع واىتمامات شرائح المجتمع، كما احتفت صورة المجاىد والفدائي أف السينما

 والمستعمر لتظير بدلو صورة العامؿ والفلاح والمواطف العادي .

                                                           
1 - Lotfi Meharzi,le cinéma algérien institution imaginaire et idiologie, Algérien, 1977, p 12 
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، كما وصؿ الإنتاج 1974فيمما مف الاستقلاؿ حتى  25لقد تـ إحصاء أكثر مف 
ف الأفلاـ القصيرة أفلاـ م 9فيمما في نفس الفترة، بالإضافة إلى  13المشترؾ حوالي 

 1.والمتوسطة

 :2699مرحمة 
والتي تزامنت مع ذكرى العشريف للاستقلاؿ والتحولات التي طرأػ مع بداية السبعينيات 

مواضيع المعالجة، فنجدىا  عمى السينما الجزائرية مف إعادة الييكمة، نلاحظ تغيرظاىرعمى
مة السكف، النقؿ والنزوح الريفي ما تناولت مواضيع الشباب والنساء ،المشاكؿ اليومية، مثؿ أر 

يعني أف السينما أصبحت أكثر التصاؽ وتأثرا بنا يجري في المجتمع، كما أنو يلاحظ اختفاء 
 بعض الشخصيات وظيور نماذج أخرى كالموظؼ، العامؿ، المدرس ...إلخ.

مف خلاؿ فيمـ عمر قيلاتو، نقطة القطيعة مع أفلاـ الحرب حيث  1976وتغير سنة 
 2.الروحي لمخضر حاميف بفضؿ المطوؿ عمر قيلاتو الابفرراؽ عمواش، أنو أكد م

 يصور المخرجبطمو أف يعمؿ في مصالح محاربة الغش وتيريب بالعاصمة، وفيو 
صعوبة الحياة والحرماف" وتجمى في ىذا الفيمـ التعمؽ في الأسموب  اليومية حيثالحياة 

، بؿ ببساطة بالغة ولعؿ ولتزويفلييـ بلا تعقيد والمغة، أيف يتحدث مباشرة إلى الناس يتوجو إ
 3أىـ ما ميز ىذا الفيمـ استخدامو المغة الشعبية بنجاح كأداة لمتخاطب.

 :مرحمة الثمانينات
، وانييار 1978بداية الثمانينات، وبعد وفاة الرئيس ىواري بومديف في ديسمبر 

ينما الجزائرية صعوبات خاصة وتراجع النيج الاشتراكي تدريجيا، واجيت السالحزب الواحد 
       في جانب التمويؿ بسبب الوضع الاقتصادي المتدىور لمبلاد مف انخفاض أسعار البتروؿ 

                                                           
 219جاؾ الكساف، مرجع سبؽ ذكره، ص - 1
 سميـ بتقة، مرجع سبؽ ذكره. - 2
 .243سعيد مراد، مرجع سبؽ ذكره، ص  - 3
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قاعة، أصبحت في يد  336قاعة مف أصؿ  52، 1983وتضخـ المديونية، ففي سنة 
ONCIC 1.قاعة تماما 80أغمقت  1986قاعة عادت لمخواص، وفي سنة  156و 

ىذه المشاكؿ  إلاأف ىذه الفترة عرفت ظيور مخرجيف قدموا أعمالا ولكف ورغـ كؿ 
، وقصة لقاء 1981براىيـ تساكي الذي أخرج أطفاؿ الريح اسينمائية رائعة ويتعمؽ الأمر ب 

، وعمى غرار لخضر 1983والذي حاز بو عمى جائزة الكبرى في ميرجاف وقادو قوسة 
 2.ي أفلامو مف احترافية عاليةحاميف، يعتبر تساكي شاعر الصورة، كما أظير ف

سنوات بعد ذلؾ أخرج أطفاؿ النيوف وفيو يطرح موضوع اليجرة في فرنسا، المخرج 
الأخر ىو محمد شويخ الممثؿ السابؽ، الذي انتقؿ بنجاح إلى الإخراج في القطيعة والقمعة 

 النائموف السبعة وفيمـ سفينة الصحراء. وأسطورةيوسؼ 

 :مرحمة التسعينات
وفيو قدـ كثير  والدموع،لأنيا سنوات الدـ  الجزائر،رحمة العصبية في تاريخ ىي الم

 مف رجاؿ الفف حياتيـ قمنا لحرية الكممة.

في الإنتاج، وأصبح إنتاج فيمـ بعد معجزة، لكف ما ميز ىذه تدىور عرفت السينما 
 La collineحيث ظيرت ثلاثة أفلاـ اليضبة المنسية الامازيغية الفترة ىو ولادة السينما 

oubliée 

 Machahoشاىو أبد الرحماف بوقرموح ، الفيمـ مأخوذ مف رواية لمولود معمري ومالع

                                                           
1 - Amokrane Mouhand Mariche, Assatu cinéma, ( etat et precpectives du cinéma en Algerie) n°1, p 
22-25. 
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ؿ عز الديف مدور، مكما  La montagne de Bayaلبمقاسـ حجاج، جبؿ باية 
بررت في ىذه الفترة مخرجات عمى غرار يمينة  بشير شويخ بفيمـ رشيدة، العمؿ يعالج 

 لضفة الأخرى نجد يمينة بف قيقي في ذاكرة المياجريف.، في االعشرية السوداء

ذا كاف الإنتاج السينمائي في الجزائر قد عرؼ تضاؤلا عمى المستوى الكمي، فإف  وا 
سنة الأخيرة أفرزت سينما تبناىا شباب الجيؿ الثالث، ظؿ ميدي شارؼ في الحرـ وبعلاـ 15

أكتوبر، ورشيد بوشارب في  17قرجو بفيمـ العيش في الجنة، الذي يعالج فيو مظاىرات 
في الحدود وىو مف الأفلاـ القميمة التي عالجت مشكمة  جماجـالسينغاؿ الصغير، مصطفى 

 اليجرة غير الشرعية .

وكذلؾ شيدت التسعينيات ميلاد مخرجيف جدد مثؿ ربيع بف محتار، رشيد بف علاؿ 
 .1993ورشيد زيف القوديؿ التي قدمت فيمـ المرأة الشيطاف 

في تقديـ أعماليـ في أوائؿ والثمانينات كذلؾ  مر عدد مف المخرجيف السبعيناتواست
التسعينات، منيـ ابراىيـ تاسكي الذي أخرج أطفاؿ النيوف في فرنسا، محمد رمورى الذي 

، شويح الذي أخرج يوسؼ أسطورة النائـ السابع 1992، أضواء 1993أخرج شرؼ القبيمة 
 1 .1994اب العود وعمواش الذي قدـ وأخرج مدينة ب

، تدور أحداثو في مجتمع العرب المياجريف في 1996شرؼ عائمتي لممخرج رشيد بوشارب 
فرنسا، حيث ترة الفتاة الجزائرية نورا التي تكذب عمى والدييا لمتمتع بالقدر أكبر مف الحرية 

كيا فتوىميـ أنيا تعمؿ كممرضة بينما ىي تعمؿ في بار مع صديقتيا الفرنسية التي تشار 
 حامؿ أنيا عندما تكتشؼ والتمرد عمى المجتمع، ولكف كؿ شيء يتغير رغبتيا بالتحرر

جر تمى تزويجيا مف حميد صاحب أكبر معفتسارع والدتيا بعد معرفتيا الأمر، إلى العمؿ 
 شاب طب، لكنو يعيش مع والدتو ويبدوالرغـ مف أنو  وكوعميللألبسة الجاىزة في البميدة، 

                                                           
 فايزة تامساوت، مرجع نفسو. - 1
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طموحات نورا، لكف ولأف خبر حمميا يذاع في الحي والبمدة تيرب نورا مع عاجزا عف تحقيؽ 
  صديقتيا الفرنسية.

 1222السينما الجزائرية بداية من 

سنقوـ بذكرعناويف الأفلاـ التي  2000بالنسبة لمسينما الجزائرية انطلاقا مف عاـ 
 تناولت موضوعات متنوعة وىامة:

رجة الجزائرية يمينة بف غيفي، يشكؿ محاولة في لممخ 2001فيمـ أنشا الله الأحد عاـ 
السينما المغاربية لمعالجة موضوع المرأة مف حيث أرمة اليوية في الدور المستقؿ والقرار 
الحر، ووجييا لوحة مع الارىاب وأسئمتو فيمـ مرزاؽ عمواش العالـ الأخر المنتج بيف الجزائر 

جائزة عبر  16جزائرية يميف شويح ، أحرز فيمـ رشيدة لممخرجة ال2001وفرنسا سنة 
ميرجاف السينما العالمية، وتـ انتقائو رسميا لميرجاف، كاف فضلا عف إمكانية ترسيخو لنيؿ 

 .2002جائزة الأوسكار عف سنة 

اتخذت يمينة شويح مف عنؼ الارىاب في بلادنا موضوعا، يتناوؿ فيمـ رشيدة، حيث 
المأساة التي عرفيا الجزائر لأكثر مف عشرية  تقدـ بشيادة متميزة عمى طريقتيا الخاصة عف

 مف الزمف.

عمى جرح الزمف يؤرؽ ووضع المخرج الجزائري المقمع بفرنسا محمود رمورى، إصبعو 
السمطات في الجزائر كما في فرنسا، مف خلاؿ فيمـ جديد بعنواف )زبده ومرغريف(، يروي 

      ندماجو في المجتمع الفرنسي فصولا عف معانات الحالية الجزائرية المعترية وصعوبة ا
 1وتركز عمى تعايش الثقافتيف المشرقية والغربية.

                                                           
 فايزة تامساوت، مرجع نفسو. - 1
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عنواف الفيمـ زبده ومرغريف مستمد مف قاموس خاص بألفاظ  ويجدر الذكر أف
الجزائري المولود بفرنسا وتعني مرغريف  الشباب ةالمياجريف الجزائرييف، حيث يعني الزبد

 ائر.الشباب الجزائري المولود بالجز 

  .المبحث الثاني: ميلاد الفيمم الأمازيغي

إف الحديث عف السينما الأمازيغية وعف تاريخيا ونشأتيا، موضوع لـ يتطرؽ إليو 
الباحثوف والطمبة الجامعيوف بشكؿ مف الاىتماـ الخاص، باعتبارىا صناعة وحدت إجماعي 

غة الأمازيغية وحسب تعبير جدير بالبحث والدراسة، بالرغـ مف أف ىذه السينما الناطقة بالم
  1.السيد عصاد الياشمي "ىي حقيقة فنية معترؼ بيا مف قبؿ عمماء الفف السابع في الجزائر

كما أخذت السينما الأمازيغية منعطؼ الاحترافية بصفة قوية في سنوات الثمانيات مع 
كرد الجميؿ فيمـ الربوة المنسية لعبد الرحماف بوقرموح، وىذا الفيمـ السينمائي المتميز يعتبره 

 لمنضاؿ الذي قاـ بو مولود معمري في مجاؿ المغة والثقافة الأمازيغية.

يرة الربوة المنسية إلى عمؿ سينمائي، فميس مف باب وذلؾ بتحويؿ روايتو الشي
.قوتو مف روايتو سينمائي أمازيغي أخرجو عبد الرحماف بوقرموح إنتاجيكوف أوؿ  فالصدفة أ

، المعاش"الربوة المنسية" التي تعالج مسألة قناعة مرتبطة باليوية أي البعد الأمازيغي 
 والمعبر عنو في جباؿ بلاد القبائؿ.

كؿ شيء صحوة ثقافتو فيي ترجـ تمقائيا الإنتاج الأدبي  ىي قبؿ ةصحوة اليوي
عالمية في الأدب ، كعباس والعممي فالثقافة لأمازيغية ميزتيا الأسماء التي أصبحت أسماء 

 وطاووسجوف الأدب الفرنسي ك ثـ بعد ذلؾ كتاب عمالقة، ظيرت أسمائيـ فيبوليفة 
 ومولود معمري. ،مولود فرعوف ،عمروش

                                                           
1- Assad si El –Hachemi , » Le son et l’image une voie de réhabilitation de l’Amazighité » guide du 
festwal du film amazigh édition n°5 du 17 au 21 juin 2003, p 07. 
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 :ظيور الفيمم الأمازيغي في الجزائرمراحل 
 يمكف تقسيمو إلى مرحمتيف أساسيتيف:
 المرحمة الاستعمارية أو الكولونيالية:

مف يحصى عدد الأفلاـ التي تـ إخراجيا مف طرؼ الاستعمار الفرنسي في الجزائر 
ة، يجدىا تتجاوز الثلاثيف بيف الوثائقي والحصص التميفزيونية، تسعة أفلاـ روائية وقصير 

الاقتصادية والسياسية  ولكف مضمونيا وىدفيا دعاني لخدمة المصالح الاستعمارية، والأىداؼ
في محيطو  الأصمي والمواطفلفرنسا، فيي تحمؿ في طياتيا ومضمونيا فكرة تقزيـ الجزائري 

 أماـ الحضارة العربية.
تعتبر أولى  الإدارة الفرنسية، ولكنيا ىذه الأفلاـ في غالبيتيا أفلاـ ممولة مف طرؼ

 الأمازيغي. الأفلاـ التي تـ إخراجيا في الجزائر بالتعبير
 Camille deمف طرؼ فريؽ  Vengeance Kabyleإخراج فيمـ  1911عاـ  في

Marlbon. 
La fiancée du Spanier Mission; l’otage ;l’Atlantide  

  Jacq er Teyder   1921لممخرج عاـ. 
 « La croix de sud »فيمـ بعنواف  André Higonأخرج  1931في عاـ 
 "  JEAN Benort levy"  فيمـ بعنواف ITTOأخرج  1934في عاـ 

Noces de sable 1948  لممخرجAndré Zwobada 
 La septième porte du symphonie Berbère 1947.1 

ة وأخرى موجودة ولكف ولكف مف الأفلاـ التي تـ تصويرىا "العديد منيا تمغى مفقود
 2كاممة.ليست 

                                                           
1 - Assad si El –Hachemi , » Le son et l’image une voie de réhabilitation de l’Amazighité », p 10. 
2- Michelle Aubert « cinéma et colorie » in catalogue festival de cinéma de Douarnenez ,17 Aout 
1994,p12. 
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الحقيقة الأمازيغية بعد قبؿ الانتقاؿ إلى المرحمة الثانية لا ضمير أف تمنعنا قميلا في 
 الاستقلال :

وجو أوحؽ لمكلاـ عنيا  فبعد استقلاؿ الجزائر، المسألة الأمازيغية لـ يكف ليا أي
ف ، ولـ يكف ليا اعتراؼ إلا بعد نضاؿ طويؿ، وما كاف يوجد ويتداوؿ عبارة عبشكؿ رسمي

فالحقيقة الأمازيغية  1،ؿ الفمكمور كبديؿ مقدـ للأمازي فمكمور أف تكوف أولا تكوف إلا مف خلا
حسب كانت تمثؿ تيديدا بالنسبة لدوؿ أساسيا الإسلاـ كديف ولغة العربية كمغة، رغـ أنو 

حربي" وجود ثقافة أمازيغية معطي موضوعي لا نقاش فيو، ولا يمكف نفيو باعتبارىا الإرث 
، 2بحجة الحفاظ عمى الوحدة الوطنية ترؾ لكؿ الجزائرييف ولا أرى سبب لإخفاء حقيقتياالمش

لقد كاف التعبير والثقافة الأمازيغية مرفوضيف تماما عمى شكؿ كتابة، ليذا كاف التعبير 
الشفوي ىو السائد آنذاؾ أغاني عمى التطور، فيي لـ تكف مجرد إنتاج فني بسيط ولكف 

 3.لعبت دورا ىاما في تقوية وتمتيف اليوية الأمازيغيةالأغنية القبائمية 

 .المبحث الثالث: مقومات الفيمم الأمازيغي
إف كممة الأمازي  عرفت استعمالات عديدة وتطورت استخدماميا عبر  الأمازيغ: 

السنيف، لقد كاف يطمؽ عمييـ اسـ "البربر" قديما، والأمازي  شعب عظيـ سكف شماؿ إفريقيا 
بيا الرجؿ  نيف، وقد اتفؽ أغمب المؤرخيف عمى معنى كممة أمازي ، والتي تقصدمف ألاؼ الس

، أما اسـ 5، وىذه الكممة مف "مزغ" بمعنى وثب ونزع إلى التحرر4الحر أو الرجؿ الشريؼ
بربر فمقد أشار إليو ابف خمدوف، حيث يرى أف أفريقش ابف قيس ابف صنفى مف مموؾ 

                                                           
1 - Salem chaker, Imazigh Assa ed Bouchene, Alger,1990,p 9. 
2 - Mouhamed Harbi ,FLN mirage et réalité ( Des origine a la prise du pouvoir 1954-1962 ,Ed , j-A 
paris ,1985, p 5 
3 - Salem choker ,opat , p 42. 

، الكتاب الأوؿ مف القانوف الجزائري، دار ىومة لمطباعة والنشر، الجزائر،  يالقانون العرفي الأمازيغأحسف بف شيخ أث موليا ،  - 4
 .9، ص 2001

 .18، ص 1999، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، في المسألة الأمازيغية صالح بمعيد، - 5
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فريق فباسمو زعموا  والإعصاريا، وقبؿ الممؾ جرس وبني المدى التنابعة، لما غزا المغرب وا 
وتنوعيا،  ووعي اختلافيارأى ىذا جيؿ عف الأعاجـ وسمع رطانتيـ  وعندمااسميف إفريقيا، 

تعجب مف ذلؾ وقاؿ: ما أكثر بربركـ، والبربرة بمساف العرب ىي اختلاط الأصوات غير 
 1المفيومة".

 المغة :
 أعضاء المجموعةفية بواسطتيا يتعاوف ويتعامؿ ة عر رموز ممفوظ نظاـ مف ىي:

 2الاجتماعية.

كما أنيا الصورة السموؾ الإنساني التي تنطوي عمى الاتصاؿ الرمزي مف خلاؿ نسؽ  
 3ف التراث الثقافي ونتاج اجتماعي"النماذج المتفؽ عمييا ثقافيا تعتبر المغة جزءا م

باستعماؿ العلامات والأصوات  وىي أيضا وسيمة نظامية لتوصيؿ الأفكار والمشاعر،
 4.، وكميا متواضع عميو ويؤدي معاني مفيومة"والإثارات

ىي مجموعة مف صفات المغوية ينتمي إلى بيئة خاصة ويشترؾ في ىذه الصفة  الميجة:
ىي جزء مف بيئة أوسع وأشمؿ تظـ عدة ليجات، لكؿ جميع أفراد ىذه البيئة، وبيئة الميجة 

كميا في مجموعة مف الظواىر المغوية التي تسير أفراد ىذه البيئة خصائصيا، ولكنيا تشترؾ 
 5بعظيـ ببعض ".

                                                           
 .113، ص 1968ي ، بيروت، لبناف، ، دار الكتاب المبنان6، المجمد ، تاريخ العلامة ابن خمدونعبد الرحمف ابف خمدوف - 1
 .2، ص 1995، الاسكندرية، مصر، عمم المغة الاجتماعي مفيومو و قضاياه، دار المعرفة الجامعيةابراىيـ السيد صبري، - 2
 .266-265، ص 1989دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية، مصر، ، قاموس عمم الاجتماععيت محمد عاطؼ،  - 3
، عمي أحمد شعباف، أسس تعمـ المغة وتعميميا، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، ترجمة عبد الرجحي، دو جلاي براوف  - 4

 .23، ص 1994بيروت، 
 .16، ص 1995، مكتبة الأنجمو مصرية، القاىرة، في الميجات العربيةأنيس ابراىيـ،  - 5
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"الميجات مجموعة مف الأدوات المعمية موحدة بواسطة سيمات مشتركة تمكف 
 1مستعممييا مف التفاىـ بشكؿ مرض نسبيا "

 2مختمفة". أو طبقاتنطاؽ جغرافي معيف "ىي رموز ذات معنى ودلالة، ترتبط ب
بأنيا "المساف أو ىي المغة التي حبؿ بيا الإنساف فاعتادىا ونشأ عمييا والميجة وتعرؼ 

 3. تمثؿ انعكاسات حقيقية لثقافات خاصة وموروثات وتقاليد محمية "
 4الأمازيغية :

ىي المغة التي ينطؽ بيا سكاف شماؿ إفريقيا بالخصوص، وىي المغة الجامعية لمغات 
حد ذاتيا، ليست ليجة متفرعة عف لغة أخرى، وليا ليجاتيا البربرية، كما أنيا لغة قائمة ب

 المتفرعة عنيا المنتشرة في المغرب، تونس، ليبيا ...
ىناؾ ما يعرؼ المغة الأمازيغية، بأنيا لغة الزاي، وىذا التعريؼ منسوب إلى الباحث 

مغة المغربي محمد شفيؽ، فأراد القوؿ أف الأمازيغية ىي لغة الزاي المفخمة كنطقؾ بال
 العربي.
 التويزة :

 5ىي طريقة جمعوية لمعمؿ الجماعي والتعاوف.
 التراث الشعبي:

ىي العناصر الثقافية التي تتمقاىا مف جبؿ لأخر، ومفيوـ التراث كما يستخدمو عمماء 
مف مفيوـ الثقافة وتشتمؿ التراث الشعبي  قربت الاثنولوجيا الأوردوف والفمكموريوف أيضا

                                                           
 16، ص 2001الأفاؽ، الجزائر،  ، مفتاح بف عروس، المسنيات دارترجمة الحواس مسعوديبيرو بيار،  - 1
 .119، ص 1995، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، عمم الاجتماع المغويالسيد عبد الفتاح عفيفي ،  - 2
، دار المدني لمطباعة و النشر والتوزيع، جدة، السعودية  الميجات في الكتاب السيبويو أصوات و بنيةصالة راشد، الغنيـ عنيؼ،  - 3

 .15، ص 1985
 .32-31، ص 1999، دار ىومة  لمنشر والتوزيع، الجزائر، ، في المسألة الأمازيغيةصالح بمعيد - 4

، ص 2005، موسوعة المتوسط ، منشورات زرياب، الجزائر، انتروبولوجية الحياة اليومية في المتوسطماريا انجمس روؾ،  -5
112. 
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يشمؿ  بصفة عامةوالعادات، وكما يشتمؿ الابداع الشعبي، وىو  المعتقدات الشعبية
 1الموضوعات التي تنتمي إلى الفمكمور .

 الأسطورة :
تحوي أحداث لا يكاد أي مجتمع أو تجمع بشري أف يخمو مف وجود أساطير، 

بالقيـ والمبادئ التي يعتنقيا  والمحممة: ىي المعتقدات المشعبة وشخصيات ما والأساطير
والتي يعيشوف بيا أو مف أجميا، ويرتبط كؿ مجتمع بنسؽ مف الأساطير يعمر عف  الناس

 2.الصورة الفكرية المعقدة التي تتضمف في الوقت نفسو كؿ نواحي النشاط الإنساني

 الطقوس:
 3عف ايماءات ورموز وتكوف نظاما شاملا عف طريؽ المغة."ىي عبارة 

د في اطار التجمع الثقافي بعظا مف أنو يوج Marianne Bellisتقوؿ مارياف بميس 
المعتقدات الدينية أو الفمكمورية والتي إذا ما تـ تحميميا تصبح حاممة لمعمومات حوؿ أصؿ 
ىذا المجتمع، حوؿ ظروفو التاريخية، الاجتماعية والجغرافية وكذا خصوصياتو، لتظير 

 4.تمقاه مف عمؽ التاريخأىميتيا في القدرة عمى فؾ ماتخفيو وراء الشكؿ مف التعبير والذي ن

  المبحث الرابع : أىم القضايا الفيمم الأمازيغي

يتناوؿ الفيمـ الأمازيغي مجموعة مف القضايا الموضوعية، كالمواضيع السياسية   
الاجتماعية، التاريخية، المقاومة، السحر، الشعوذة  اليوية، الحكاية، التيمسش والاصغاء 

 والكوميديا  Actionلمطاردات الحركية مف نوع أكشف الكوارث الطبيعية والمخدرات وا
                                                           

 .43-36، ص ص 1965عارؼ ، ، القاىرة ، دار المالفمكمور ماىو ؟فاروؽ العنتيؿ،  -1
 .244، ص 1976، مكتبة لبناف ، معجم المصطمحات العموم الاجتماعيةبدوي أحمد ركي،  -2

3  - Jaquer corraze ;Les communications Non verbales , 5 éme Ed, PUF, France ,1996, p 102 
4 -Marianne Bellis ; communication des premiers Signes A la Télématique (Essai) ,Ed 
Fréquence, 1988, p64. 
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المدينة وىذا مف خميؿ جميع أنواع الانتاجات الفيممية سواء في الأفلاـ و والتقابؿ بيف البادية 
 .الطويمة أو القصيرة، أو الوثائقية، وحتى الرسوـ المتحركة

 الأفلام الطويمة:  -2

 أفلاـ طويمة فقط وىذه الأفلاـ ىي: تحصى في السينما الأمازيغية الجزائرية أربعة
الربوة المنسية، جبؿ باية، ماشاىو وميمزراف، وتنوع وتتبايف مواضيع ىذه  اسطورة بابا ينوفا 

 الأفلاـ لنأخذ مف سبيؿ المثاؿ :

  فيمم الربوة المنسية:

مف اخراج المرحوـ عبد الرحماف بوقرموح ، يعتبر أوؿ الأفلاـ الطوبمة الناطقة 
 1990ية، مقتبس مف رواية مولود معمري التي تحمؿ نفس العنواف، تـ انتاجو عاـ بالأمازيغ

 . CAAICمف طرؼ 

وىذا الفيمـ يتحدث عف قرية نائية اباف بدايات الحرب العالمية الثانية، حيف ومع 
ظروؼ تجنيد الشعب الجزائري في ىذه الحرب، كاف شباب قرية " ثاسقة" يعد شوب الحب 

ع تحت وطأة التقاليد وىيمنة النظاـ الأبوي "فيمـ الربوة المنسية عبارة عف المستحيؿ والممنو 
، بطولة محمد شعباف في دور مقراف، جميمة أمزاؿ 1قصص حب مفروضة مف طرؼ الأباء"

 في دور عزي، عبد الرحماف كماؿ، سميرة أبتوت وأخروف.

 الأفلام الوثائقية: -1

 زيغية عدة موضوعات أىميا :تناولت الأفلاـ الوثائقية الناطقة بالأما
 
 

                                                           
1 - Damazal, cite par lafer » La représentation de la femme dans les films amazighs » acte des 
journées du film amazigh du HCA 5 24 OCTOBRE 2000),p 80. 
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 : اليوية الثقافية 
فالعديد مف المخرجيف تطرقوا إلى موضوع الثقافة الأمازيغية والنظاؿ مف أجؿ اليوية 

 الأمازيغية، مف بيف ىذه الأفلاـ نجد فيمـ :
Les kabyles doivent –ils mourir pour vivre. 

 لممخرجة رزيقة مقراف، وفيمـ :
Les berbères s’exhibant pour mourir.  

، وىو فيمـ ناطؽ بالأمازيغية   2003لممخرج رابح حيدوس، الذي تـ إنتاجو عاـ 
وجينيريؾ المغة الأمازيغية العربية والفرنسية، المخرج مف خلاؿ ىذا الفيمـ يعود إلى الجذور 

 التاريخية لمدولة الجزائرية، ليبرز التاريخ والأصؿ الأمازيغي لمجزائر.

مف اخراج نادية دلاؿ وشامي  Message Kabyleى الفيمـ الوثائقي مف جية أخر 
، كما تـ تدعيمو بمقاءات 2001، تـ تصوير الفيمـ بالاعتماد عمى أدات 2005شوميني عاـ 

وشيادات مواطنيف ومستوليوف الجينيريؾ الفيمـ مزيج بيف الفرنسية والأمازيغية المكتوبة 
 1رد رأي أو وجية نظرا المخرجة حياؿ الأحداث".بالتيفيناغ، ولكف يبقى ىذا الفيمـ مج

 البيئة :
أو الزيتونة بالمغة العربية، يقدـ وبطريقة  Tazmmourtمراد مزاري ومف خلاؿ فيممو 

عممية وشواىد وعبر الصور البيانية والمنحنيات، حياة شجرة الزيتوف مع تعميؽ عممي 
 ارشادي، قيمو وفائدة ىذه الشجرة المباركة. 

 المرأة:
لا يمكف بحاؿ مف الأحواؿ الحديث عف صورة المرأة في السينما الأمازيغية بعيدا عف 
البيئة السوسيوثقافية لممجتمع الأمازيغي، ىذه البنية التي تقوـ وتعتمد  في أبسط تفاصيميا 

                                                           
1 - Slimene Ben Aissa, Quotidien Le jeune indépendant  du 08 janvier 2008. 



الفيلم الأمازيغي ماهية                                                                   :الفصل الثاني  
 

 73  
 

الحياتية عمى المرأة إذ لا يمكف أف تتصور المجتمع الأمازيغي بدوف دور المرأة ، فيي 
ف كانت الأوامر القيادية يصدرىا الرجؿ صاحبة السمطة  الخفية والفعمية داخؿ الأسرة، حتى وا 

وىذا إنتاج طبيعي لظروؼ تاريخية عرفيا المجتمع الأمازيغي، وفرضتيا طبيعة المنطقة 
الجبمية الفقيرة، فالرجؿ لجأ لميجرة المستمدة والطويمة في أحياف كثيرة لتحصيؿ لقمة العيش 

ممرأة، التي تأخذ عمى عاتقيا كؿ شيء مف ميزانية البيت إلى تربية وترؾ تذبير الأسرة ل
الأبناء وتزويجيـ، إلى الفلاحة وقطؼ الزيتوف، الأمر الذي جعؿ منيا ليس فقط منبعا لمقيـ 

تكريسيا في  يمكف للأسرة الأمازيغية عمى وضماىا للأماف، بؿ الدعامة التي بدونيا لا
سينما الأمازيغية التعبير التي عرفيا الجزائر مع عيد الانفتاح الأفلاـ الأمازيغية منذ بداية ال

وىي صورة المرأة المناضمة في سبيؿ تماسؾ قيـ الأسرة التقميدية المحافظة عمى شرؼ 
العائمة الذي أوكمت ميمتو لممرأة، وىي صورة تمحورت حوليا، بؿ الأفلاـ الأمازيغية التي 

والمغالات وبيف التناوؿ السطحي، حسب درجة طالت تعار بيا بشكؿ يتأرجح بيف الحدة 
تطور المجتمع وطبيعة كؿ مرحمة تاريخية ومع مرور الوقت تغير الظروؼ والعوامؿ تغيرت 

 1نظرة الكاميرا أيضا لممرأة وضورت المرأة العاممة والمرأة المتعممة.

 رجو حموؿ حياة، وىو فيمـلمخ La femme Kabyleومف بيف ىذه الأفلاـ نجد فيمـ 
، حيث يظير الفيمـ الحياة اليومية لممرأة الأمازيغية الريفية التي لا تزاؿ تعيش في وثائقي

الجباؿ والحقوؿ، المجرج يجوؿ بنا مع ىذه المرأة التي تجمب الماء أحيانا مف الوادي في 
أواني فخارية، وأحيانا يظير لنا مع حبؿ في خصرىا تمفو عمى الحطب  بعد جولة قاـ بيا 

ذي حبمتو، بعد جولة قاـ ليا معيا في الحيقة أو البستاف  الذي تخدمو، كما يظيرىا معيا ال
 بعد أف تعمـ الصغار كيفية اعداد الكسرة.وراء الزبينة التي تحيكيا 

المخرج قاـ مف خلاؿ ىذا الفيمـ بجولة في حياة العادية اليومية لممرأة الأمازيغية 
 التي لا تزاؿ تحتفظ بصور مف الحرب التحريرية . الريفية  لينيي جولتو في أعماؽ ذاكرتيا

                                                           
  5، ص 1995عمم المغة الاجتماعي مفيومو وقضاياه، مرجع سابق ابراىيـ السيد صبري،  - 1
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لمعمـ فإف الفيمـ ناؿ المرتبة الثالثة كأحسف فيمـ وثائقي في ميرجاف الفيمـ الأمازيغي 
2009. 

 الحرف التقميدية:
تناولت أيضا الأفلاـ الناطقة بالأمازيغية الحرؼ التقميدية والإنساف الحرفي، الذي 

ولية طبيعية، أجمؿ الحرؼ التقميدية تحمؿ في طياتيا أصالة       يخمؽ بيديو وباستعماؿ مواد أ
حتى القطنية كالتي صورىا الفيمـ الوثائقي  الفخارية، أو وتراث المنطقة، كالحرؼ الخزفية أو

 تعابير مف قصة لمكاتب الصحفي أرزقي مترؼ. أث يني

زي وزو التي تظـ يروي ىذا الفيمـ الوثائقي قصة دائرة ب أث يني، الواقعة بولاية تي
العديد مف القرى التي مازالت  متمسكة بأصالية وعاداتيا القديمة، بحيث طاؼ ىذا العمؿ في 

دقيقة تأقمـ جوانب الحياة وتاريخ ىذه المنطقة منذ العيد التركي إلى غاية اليوـ  أيف  90مدة 
 1.تعرؼ بيا الحرؼ التقميدية، وفي مقدمتيا صناعة الحمي والفضة رواجا كبيرا

خاص الفيمـ في البحث عف جذور سكاف ىذه المنطقة مف القبائؿ الكبرى، كما قدـ 
مؤرخوف شيادات في الفيمـ، تفيد بأف قراىا كانت في وقت سابؽ أكبر منطقة عبر الجزائر 

 مف حيث عدد المعمميف والأساتذة، وفي مقدمتيا الأديب والأثنروبولوجي مولود معمري.

نوع ممحوظ فيما يخص مواضيع الأفلاـ القصيرة، المشاكؿ ىناؾ ت الأفلام القصيرة:
والأوضاع الراىنة، تمت معالجتيا في أكثر مف فيمـ ومف وجيات وزوايا مختمفة مثلا 

 موضوع: البطالة.

                                                           
 .15، ص 1985، الميجات في الكتاب السيبويو أصوات وبنيةصالة راشد، الغنيـ عنيؼ،  - 1
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 Yiwenلممخرج Ad tban tafatتـ تناوؿ ىذه الظاىرة في أكثر مف عمؿ  البطالة :
nnidhen لممخرج اسماعيؿ مسعودي وفيمـLa derniers Cigarette   لممخرج عمي

 بركوف، ىذا الفيمـ الذي تناوؿ أيضا ظاىرة الانتحار جراء البطالة.

تناولت أيضا الأفلاـ الأمازيغية رغبة المرأة المتعممة في العمؿ، وتناقض  العمل والمرأة:
ي مطمبيا مع تفكير ومنطؽ المجتمع  التي نعيش فيو، وىو الأمر الذي قدمو الفيمـ الأمازيغ

Lahkem Averken  أو Le verdict noir .لمخرج عصاـ حميمي 

، تمثيؿ محبار صافيا، بمجودي 2005سنة   Izem productionالفيمـ مف إنتاج  
 يمينة  دحماني توفيؽ، مشمؼ محند امقراف.

يروي الفيمـ حكاية صونيا التي بعد أف أكممت دراستيا تبحث عف عمؿ في مينة 
وتجد عملا   Libertéا ليمى التي كانت تعمؿ سكريتيرة في جريدة الصحافة تساعدىا صديقتي

أخيرا كاف ىدفيا مساعدة عائمتيا الفقيرة، تبدأ بعمميا التي تتقنو بسرعة وتحقؽ فيو نجاحا 
 1باىرا.

فتاة طائشة غير متربية، ليقع ، معتبريف اياىا شباب حبيا بالكلاـ والنميمة عنياليبدأ 
ييا الفلاح كمما خرج في بيتو، ثـ يوسوس لو الشيطاف بقتؿ ابنتو      ىذا الكلاـ عمى مسامع أب

 وقتؿ نفسو، تاركا رسالة اعتراؼ بعدـ قدرتو عمى العيش في مجتمع أكؿ عرض ابنتو.

كأي سينما ولدت عف المجتمع، فإف الأفلاـ الأمازيغية لـ تنؼ المشاكؿ  العلاقة الأسرية:
 والعلاقات الأسرية في ىذا المجتمع.

الأقؿ لتفادي كلاـ ونظرات الناس المزدرية ليف ظنا منيـ أنو ىو مف أرسؿ أباه إلى 
، إخراج 2006مف إنتاج سنة   l’être cherأو  A3ziza ken yavgha yiliذلؾ فيمـ 

                                                           
 .15صالة راشد مرجع سابؽ، ص  - 1
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أحمد صبادي، جاء ليصور لنا أحداث عائمة مف زوج وزوجة وعجوز، ىذا الأخير الذي أثر 
عمييا، تحوؿ حياة كنتو إلى جحيـ، ليدرؾ في النياية غمطة  وفاة روحيو وجراء حزنو الشديد

ويذىب لرجميو إلى دار العجزة، أيف يحاوؿ ابنو جاىدا إعادتو لبيئة عمى المكاف ولكف مع 
 وصوؿ الحفيد الأوؿ تتغير الأحداث وتتغير معاممة الحجوز لكنو ليعيشوا بسلاـ.

 أفلام الرسوم المتحركة :

يغية أيضا عف تقديـ أفلاـ الرسوـ المتحركة لشريحة الأطفاؿ لـ تغفؿ السينما الأماز 
كالمسمسؿ التعميمي )أقروج نث موسني( بمعنى كنوز المعرفة، والذي عمى مدار عشر دقائؽ  

 في كؿ حمقة يقدـ معمومات للأطفاؿ.

 "إيزلوت" مسمسؿ كرتوني مترجـ، بطولة إيزرولت الأمير وتريستوف الأمير.

ؿ ترتوني، يروي قصة طفؿ يعيش مع جده حياة فقيرة يحب "نيمو" ىو أيضا مسمس
 "باتراش".الرسـ ويعمؿ عمى توزيع الحميب يرفقو كمبو 

الأخيرة بعض  الآونةإلى جانب الأفلاـ الكارتونية والرسوـ المتحرطة، ظيرت في 
 الدبمجات لأفلاـ أحنينة ذات الأبعاد الثلاثية مف بينيا:

ىو فيمـ كوميدي، أبطالو حيوانات، والبطؿ الأساسي بأجزائو الثلاث، و   pucciفيمـ 
 الجربوع "بوتشي" إلى جانب ماسكرا، زنغوؼ، ميشة إلخ.

وىو أيضا فيمـ مدبمج، أبطالو ثلاثة سناجد وصديقيـ  les muccuccuعنواف الفيمـ 
 Studio Double voice .1وسيقار، الفيمـ دبمجو محميد ال

                                                           
1 -  Damazal, cite par lafer » La représentation de la femme dans les films amazighs » acte des 
journées du film amazigh du HCA 5 24 OCTOBRE 2000),p 80. 
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 رث:بامقاربة رولان  وفقا" لفيمم اسطورة "فافاينوفادراسة سيميولوجية المبحث الاول:  
  :تحميل الصورة الأولى .1

 
 "،قاضي فريد"مع المخرج بل  0222صدر فيمم فافاينوفا سنة  :يتعيينالمستوى ال 

ىم يرتدون المباس التقميدي ة في مجموعة من الرجال جالسين و حيث تتمثل عناصر الصور 
كما يظير في الصورة الرجال الثلاثة يرتدون برنوس أبيض وعمامة وأحذية أو ما يسمى 

 بحيث تغطي، وأما الرجل الرابع يرتدي قشابية بالمون البنياركاسن" بالمجتمع الأمازيغي "
 مساحة كبيرة من عدسة الكاميراالصورة 

السين بالمباس فيو يتمثل في ىؤلاء الرجال الج: التظمينيأما فيما يخص التحميل 
ىو الجزء المشترك في المباس التقميدي بين الأشخاص  البرنوسأن التقميدي كما نلاحظ 

الجالسين لما لو من دلالة ورمزية في المجتمع القبائمي والذي يتمثل في العزة والعفة والرجولة 
فيو من يمبس البرنوس يتسم بيذه الصفات واليمة والكرامة والنزاىة، وكذلك الشيامة ولكل 

يمثل نقطة عبور مكن مرحمة إلى أخرى كالطفل الصغير الذي يرتدي البرنوس في يوم 
  .ختامو فيو ينتقل من الطفولة إلى الرجولة
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كذلك الشاب الذي يتزوج  يمبس ىذا المباس التقميدي وبالتالي ينتقل من فترة العزوبة 
لمعروسة التي ترتدي البرنوس يوم زواجيا أو فرحيا وىذا كذلك إلى المسؤولية ونفس الشيء 

لو رمزية تتمثل في أنيا شريفة وطاىرة وىي أصيمة من عائمة ليا رجال عظماء ودائما يكون 
بالمون الأبيض والدليل عمى النقاء والشرف وكما نلاحظ في المجتمعات الأمازيغية أن 

تقل نن الآنلباس متوارث في الأسرة أبا عن جد، و  أنوالبرنوس ليا قيمة كبيرة وىذا من خلال 
أو العمامة فيو يعتبر مكمل المباس التقميدي الرجالي ، فمو دلالة عميقة  :الشاشية دلالةإلى 

الرجالي تنطوي عمى تحمل المسؤولية التي من شأنيا أن ترفع مكانة  المباسيفي النسق 
الرجل في عشيرتو، حيث يعطي لو أولوية كأولوية الرأس في جسد الإنسان عمى اعتباره أىم 

 المدعوعضو فيو، من ىذا المنطمق فإن رجولة الرجل تكتمل مع ارتداء ىذا العنصر المباس 
 لالةالد تحمل المسؤولية والصعاب،  أما فيما يخصعمى قدرة تاشاشيث كما أنه يوحي ب 

الموجودة في الصورة فيو يدل عمى المكانة المرموقة التي يتمتع بو  :حذاءلم التضمينية
الرجل الأمازيغي في المجتمع عمى عكس المرأة التي تمشي حافية وىذا من أجل الحفاظ 
عمى نفسو من المخاطر التي يواجييا، وىذا الحذاء مصنوع من الجمد ويتم خياطتو من شعر 

ىي تعتبر لباس  :القشابية ودلالة يخص رمزية أما فيماالحصان أو نبات البر "أذليس"، 
تقميدي رجالي أو كما يحب الأغمبية تسميتو بمدفئة متنقمة، بحيث يستعمميا الغني والفقير 
سواسية لمواجية موجة الصقيع وموسم الثموج، حيث تمنح صاحبيا اليبة والوقار وتحتل 

أو الوبر وىي ذات قيمة  مكانة ىامة في المجتمع الأمازيغي، وتكون مصنوعة من الصوف
عالية في منظور المجتمع الأمازيغي الذين يفضمون ارتدائيا ويتفاخرون بيا إذ لا يخموا بيت 
من قشابية لقيمتيا وفعاليتيا لمقاومة البرد خصوصا في جبال جرجرة التي تنزل درجة الحرارة 

ث قبائمي ورمزية  في فصل الشتاء إلى ما دون صفر، حيث تمثل القشابية القبائميين مورو
ثورية إذ كانت مستخدمة بطريقة كبيرة في فترة الثورة، وبيذا تبدوا الصورة تحمل دلالة 

، وىذا من خلال محاولة الرسالة تبميغ عدة رسائل وأىميا المعني تضمينية بالغة الأىمية
 التضميني لمباس التقميدي.
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 : الثانيةتحميل الصورة  .2

 
( رجال شيوخ جالسين والشخص الثاني من 20تظير من خلال الصورة )تعيينيا:  التحميل

الجية اليسرى يمسك عكازة بمباس تقميدي الذي يتمثل في العمامة والبرنوس والقشابية، بحيث 
خر بالقشابية بالمون البني اتغطي الصورة مساحة كبيرة من عدسة الكاميرا ومن بينيم شخص 

فكما نلاحظ في الشيوخ الجالسين في مجمس الشيوخ أو : التضميني التحميلأما فيما يخص 
، حيث يظير رجل ذو لحية بيضاء وعمامة صفراء يمسك العكازة بطريقة توحي ثاجماعث

باس موكما سمفنا الذكر عن دلالة ال الاجتماعأنو لو سمطة وكممتو مسموعة وىو من يترأس 
وكذلك قادر عمى جولة والشيامة التقميدي المتمثل في البرنوس والعمامة أنيما يمثلان الر 

المسؤولية الممقاة عمى عاتقو، فمقارنة بالصورة الأولى نلاحظ أن المباس التقميدي في 
نما يمبسو كل من شاب أو شيخ حيث نلاحظ أن  المجتمع الأمازيغي لا يعرف الأعمار وا 

ولكن تختمف العمامة يمبسيا الكبير والصغير لما ليا من دلالة الرجولة ورفع شأن مرتديو 
وكما نلاحظ  الأولىطريقة وضعو ولباسو وكذلك البرنوس يختمف طريقة لباسو في الصورة 

عمى رأسو لما ليا من رمزية توحي انو قائدىم ىو الحكيم الذي القمنسوة الشيخ الكبير وضع 
صدارهيأخذ القرار و  عن جدا  أباىذا البرنوس لباس متوارث  إندون رجعة فيو،يعنس  ا 
ند استلامو عمى العديد من القيم المعنوية الرمزية التي تبنى عميو المجتمع وينطوي ع

القيم والمعايير وحمايتيا من الدنس وىي مسألة  الأسسويجب الحفاظ عمى ىذه  بائمي،الق
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 تمثيمياتيامحددة في القيم والمعايير المكونة لمثقافة الشعبية القبائمية من خلال العديد من 
 الشعبية حيث يقول أحدىم: الأغانيومن ذلك نجد 

      YEJAYID JEDI ABERNUS     ترك لي جدي البرنوس -
  ABERNUS IS YEJA BABAS    أبيوبرنوس ورثو عن  -
 YENNAYID HADRIT GHAF WAMUSنصحني من بحمايتو من الدنس  -
 MA YUMESS TEGHLI LKIMESSفيو بدنسو يفقد قيمتو  -

يتوسع ليشمل  إنمافحسب  ستعماليةالاوظيفتو  إلىلا يرمز  الأغنيةفي ىذه  فالبرنوس
في  يدل ىذا المباس التقميدي ،التي لابد من الحفاظ عمييا وعدم تناسييا الأخلاقارتداء مكارم 

 والرجولة، المروءةوىي في مجمميا من صفات والعزيمة  الأقدامالوقت ذاتو عن الشجاعة و 
الييبة والمكانة المحترمة في المجتمع الأمازيغي لاسيما في  إلىومن شأنيا أن تشير 

الانشغالات والاىتمامات  حالمجالس الرجالية في القرية القبائمية أين يتم طر  أىم تاجماعيت
ينسى ارتداء المباس التقميدي حيث  إنىذا المجمس مستحيل  إلىومشاكل القرية ومن يذىب 

 « matoub lounes » سياق ذكر الفنان القبائمييبين رجولة الرجل وموازنة في ىذا ال
من يرتدي  ىم النعاج قميمون عوضاالصوف البيض  الأسودلرمزية بقولو" لو ارتدى ىذه ا

 الأخيرلى ىذا لباسو الرجل الشجاع القوي ورمز إالبرنوس  أنيقصد بكلامو ىذا  "،البرنوس
" والشجاعة من الشيم التي تعتز بيا ulli" ف" وليس الرجل المرتدي والضعيizemبالاسم "

 .الأمازيغيةالثقافة الشعبية 
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 تحميل الصورة الثالثة: .3

 
تظير المرأة واقفة ورائيا منزل مصنوع من الحجار وبابو الأسود تعيينيا:  التحميل

ومنديل أصفر وكذلك عمى صدرىا يوجد سنسمة  الأحمرمرتديا جبة قبائمية بالمون أبيض و 
اور وكذلك قامت بتسريحة أس أوالجبة المتمثمة في الحزام  مكملاتلبست  إنيافضية كما 

تيسكراف بحيث تغطي  الأمازيغيكما يسمى في المجتمع  أوشعرىا المتمثمة في الظفرتين 
 أمفيي تتمثل في  :التحميل التضمينيالصورة مساحة كبيرة من عدسة الكاميرة، فيما يخص 

التقميدي المتمثمة في الجبة القبائمية التي ىي فستان  الزيبالطاووس الموجودة في الصورة 
مئات السنين حيث نجد في  إلى تاريخياعريض ومستور مصنوع من قماش الحرير ويعود 

وحيث تختمف  من الطبيعة، مستوحاةالجبة القبائمية مجموعة من الرموز والأشكال وىي 
طاووس تكون جبة فقط لا  أمالجبة المنزلية والجبة الخارجية فالجبة المنزلية كما ظيرت 

الجبة التي تخرج بيا المرأة القبائمية فلا تستغني عن الفوطة ولما ليا  وأمافوطة  إلىتحتاج 
رأة المتزوجة الفوطة مرتبطة بالم فكذلكمن دلالة العفة والسترة المعروفة بيا المرأة القبائمية 

ة فميا طريقة بالفتاة العاز  أما متزوجة، أنيا عمى إشارةفلا تستطيع الخروج بدون فوطة وىي 
جانبيا الأيمن والأيسر عمى عكس المتزوجة التي تربطيا  عمىتربطيا  إذأخرى في ارتدائيا 

الدم  إلى دلالة سيميولوجية يرمز الألوان ليا دلالة عميقة فالمون الأحمروكذلك  تحت السرة،
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إلى يرمز  الأخضروالخصوبة والمون  إلى الأرضوالمون الزرق دلالة سيميولوجية يرمز 
تحميل  إلىننتقل  الأنو  الصفاء ولكوكب القمر، إلىما المون الفضي يرمز ألاىية الشمس والإ
فيو من العناصر المكممة لمجبة وىي من العناصر من  Amendil أو :منديلالتظميني لم

المرأة عارية والمنديل لو رمزية حيث يوضع عمى الرأس وعدم نزعو ورؤية منطقة القبائل 
 أماممازيغي لو دلالة سيئة ليا ولأىميا ويتحدد بعدم الالتزام بالحياء بدون منديل فالمجتمع الأ

والذي يستوجب العفة والشرف والحياء من  الأصيلالرجال والخروج من مبدأ المجتمع القبائمي 
المنديل يوضع لممرأة يوم زواجيا فوق ثوبيا  أصبحفي وقتنا الحالي  أماشعرىا ، إخفاءخلال 

طاووس ترتدي  أممازيغي ودائما مع مكملات الجبة وكما نلاحظ ن مجتمع أم إنياوىذا يعني 
شابة وىذا عن طريق وضع حبات الصوف من الجيتين  أومولودة صغيرة  بأنيا أساور

طول الأساور لو علاقة بطول الحكاية فمثلا الحكاية  أنيقال  أنوكما  اليسرى أواليمنى 
ستعمالية صحيح، وكذلك للأساور لو وظيفة إطويل والعكس  الأساور وأطويمة يكون الحزام 

فيما يخص التسريحة شعرىا فتوضح  أما الظير، فوق الأشياءحيث يساعد عمى حمل 
بيتيا وكما معروف بالنسبة لممرأة القبائمية  أوامرأة مرتبة ونظيفة سواء لنفسيا  إنياالصورة 

ذىبت النساء لحضر المياه من  الأيامفي يوم من  أنبشعرىا الطويل والذي لو حكاية تقول 
 إمساكوولحظت وجود الرجال تغرق فقمنا بقص شعرىن ورموىم في الماء من اجل  الأنيار

نقاذىمالرجال و  بدون شعر وضعوا المنديل فوق رؤوسين  أنفسينمن الغرق وبعد رؤية  ا 
القرية تخرج النساء وتنزع المنديل لتذكر الرجال  أىلكل حرب تقع بين رجال  أنويحكى 

فيما يمثل رمزية  وأماالجدال  أوم تتوقف الحرب من الغرق ومن ث إنقاذىمسبب  أنين
رة التي تعارض تقاليد الرجال بتسريحة مثي أنظارالتسريحة ككل تتمثل في عدم التفات 

الكحل الذي يعتبر  أو تازولتوكذلك المرأة الأمازيغية لا تستغني عن  ،مازيغيالمجتمع الأ
تداولا لدى المرأة  أكثرالقديم وتعتبر من المساحيق التجميل  الأمازيغيفي المجتمع  ماكياج

يتميز ىذا المسحوق بكونو مصنوع بطريقة اليدوية  بواسطتيا تقوم بتكحيل العينين، القبائمية،
شجرة النيمة والمسك وتقوم  أوراقوالذي يتكون من  ثازولثحيث تحضر خميط من ىذه المادة 
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يخرج منو تراب صغير ويتم وضعيا في القارورة بطحنيا وتمريرىا عن طريق القماش 
استعمال ىذه  المرأةوعندما تريد  بواسطة غطاء مصنوع من الفمين، إغلاقياالصغيرة تحكم 

وتضع ىذا الغصن بين رموش عينييا وىما  غصن في المادة المصنوعة، المادة تقوم بغمس
 أنف الأمراض الذي يمكن تحمي العينين من مختم لأنياتحبذ استعمال تازولت  منغمقتان،

  tazultبالتعب  في العينين و كذلك ل الإحساسوضعيا  الأسرة أفراديصيبيا ويمكن لجميع 
وضعيا  ةالعازبمازيغي ولا يحق لممرأة في المجتمع الأ تضعيا فقط المرأة المتزوجة أنيارمزية 

عمى شفتييا وىذا من  الأحمركونيا تثير انتباه الرجال، وكذلك المرأة القبائمية تضع المون 
 ،lozكما تسمى في المناطق الأخرى  أو" اقوزيم"ـ خلال جذر شجرة خاصة تسمى ب

وتستعمل المرأة عود خاص جاف يطمق رائحة منعشة وذلك لتتحصل عمى رائحة العنبر التي 
تعطر ثيابيا ومنزليا كما تتحصل عمى المون العسمي بواسطة قطعة من السكر التي تقوم 

والسائل الذي تتحصل عمييا تضعو فوق شفتييا ما  خل كأس فوق الفحم لتنصير،بوضعيا دا
تتزين  أنيساعد عمى لمعانيا وكذلك ليذا النوع من التزيين لو رمزية انو لا يحق عمى المرأة 

ويصنف  بالأخلاقفعل ذلك لان ىذا السموك مخل  والأرممةفبل زواجيا ولا يحقق المطمقة 
لا  أنوبيذا نقول  ،إثارتيمالرجال بغرض  أمامجماليا  إبرازتريد  ياإنكرسالة خاصة بالمرأة 

تضعو من مساحيق بل يمتد ليشمل  أومى ما ترتديو من لباس يتوقف جمال المرأة القبائمية ع
في الثقافة الشعبية القبائمية رمزية خاصة تؤىمو لأن يكون صورة أيقونية  تجميميا يشكلنمطا 

عمى عدة معاني ورمزية  الاوشاموىي ما يعرف بالوشم حيث تنطوي  مرتبطة بيذه الثقافة،
 لسببيا نجدىا محبذة لدى المرأة القبائمية والوشم عادة بائعة الصيت في بعض المناطق،

النساء يتزين  أن حيثعد أماكن وضع الوشم محدد ويب الأخرىوغير متداولة في المناطق 
وشام الظير والرجمين حيث تحمل بعض الأو الكتف  الأنفبأوشام خاصة عمى الجبية الخد 

البعض منيا فميا قيمة صحية منيا حيث تستعمل بعض معالجة  أماجمالا ورونقا خاصة 
تحمل العلامات الصغيرة التي توضع في الوجو عمى جية الرموش  والوقاية منيا، الأمراض

يز عمى نساء عمى سبيل المثال تميرمزية خاصة تدل عمى العشيرة فيمكن  الأنففوق  أو
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سنة من قبل نساء متخصصات  20ىاشم توشم المرأة من السن  أيتصميات من عشيرة الأ
لمرأة التي قامت بوضع في ىذه المينة وىنا نساء أصميات من عشائر المجاورة عمى ا

يام تفاديا للاعتقاد أ 0،حيث تتفادى أكل الكسكس لمدة  اع حمية غذائية خاصةالأوشام إتب
ن كما يجب عمييا أ ،الحبات الصغيرة لمكسكس تظير مكان الاوشام أنقول السائد الذي ي

من الخضر لكي  الإكثارعمى نقيض ذلك لابد من  الأبيضتتفادى شرب الحميب بسبب لونو 
يخرج لونو من الاوشام وتصبح خضراء كنتيجة لكل ىذا تتحصل عمى الوشام التي ىي عبارة 

الجبية الذقن  الأخيرةعن نمط من الرسم معزل من جية من جيات الجسم سواء كانت ىذه 
 ,azremدلالة  أكثرىاشكال و أجمل الأيتم رسم  أنالكتفين الرجمين اليدين الصدر  الأنف

tizoula, tighrdmth, lemri, afriwene،  حيث تخمل دلالة رمزية خاصة وثيقة الصمة
  .التزيين الداخمي لممنازل ،الزرابي ،وتشبو في رمزيتيا الزخارف الفخار الأشكالبيذه 

  :تحميل الصورة الرابعة .4

 
تتمثل عناصر الصورة في ىذه المقطة في صورة رجل جالس يرتدي لباس تعيينيا: 

وعمامة بيضاء وىو يتأمل كيس من الأكل وأمامو طفمة  سروال ندلوتقميدي المتمثل في 
صغيرة مرتدية لباس تقميدي المتمثل في الجبة، وورائيم غابات كثيفة وأغصان في الأرض 

 أب نافكما نلاحظ  :ميل التضمينيالتحوفيما يخص  وبرنوس مستمقي فوق الغصن،



 الجانب التطبيقي
 

88 
 

الذي عرف ىذا النوع من السروال و دلو االن الطاووس يرتدي لباس تقميدي المتمثل في السروال
ويأتي بألوان  حيث يتم تفصيمو من قماش الشاشة الرفيع ،عدة تسميات أىميا سروال الموبيا

مباس الأمازيغي لفي ا أساسيةعديدة منيا الأبيض والبني ويعتبر السروال نادلو قطعة 
وىذا النوع من المباس  تقاليدهالمحب لعاداتو و  التقميدي وبذلك يعطي اليوية لمرجل الأصيل

يتميز لأنو شاسع يستر الجزء السفمي من جسم الرجل وشكمو عبارة عن كيس من القماش ليا 
فوق القندورة منافذ تدخل فيو الساقان وقد يتسع في الأعمى ويضيق في الأسفل، ويمبس غالبا 

لو رمزية ودلالة تتمثل في أنو سروال شاسع يساعد مرتديو  ولمسروال نادلو ويرافقو برنوس،
لو الصمة وثيقة كثيرا  الأمازيغيالرجل  أـنعمى القيام بالأعمال بطريقة مريحة وىذا باعتبار 

يام بيذه في المزارع ولذلك ىذا النوع من السراويل ملائمة جدا لمق الفلاحيةمع الأعمال 
 الميام.

 تحميل الصورة الخامسة: .5

 
تمشي في الغابة ترتدي لباس تقميدي  تظير في الصورة طفمة صغيرةتعيينيا:  التحميل

وتسريحة شعرىا المتمثمة في الظفرتين  والأبيض، الأحمرالمتمثل في الجبة القبائمية بالمون 
بريقو تخمل كيس من القماش بالمون البني  من الجية اليسرى، أما فيمل يخص  ءالشي ا 

فعناصر الصورة تتمثل في طفمة تدعى الطاووس والتي  ليذه الصورة، :ميل التضمينيحالت
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التي تمشي في الغابة ترتدي لباس تقميدي المتمثل في الجبة القبائمية  بابا ينوباىي حفيدة 
ومقارنة مع الصورة الثالثة فيي ترتدي نفس النوع الجبة مع أميا وىذا يدل عمى الأم في 

منذ نعومة أظافرىا لما ليا قيمة في  الأصالةالمجتمع الأمازيغي دائما تمقن لابنتيا العادات و 
لقبائمية تعتبر رمزا وقيمة غالية التي لا يخمو البيت من وجودىا حيث فالجبة ا ىذا المجتمع،

كما قمنا تعوذ جذورىا الى مئات السنين كونيا لباس المرأة الريفية الوحيد، حيث كانت تخيطو 
محاولة قطع القماش الى تحفة فنية رغما بساطتيا وألوانيا الزاىية التي تجمع بين  يدويا،
ىدىا في الصورة، لتعبر بذلك بأشكال ىندسية، تحكي من خلاليا كما نشا الأبيضو  الأحمر

ارتدت لباس إلاأنيامشاعر الفرح والحزن مثلا في ىذا الفيمم فان أم طاووس ليست سعيدة 
عائمة زوجيا ذلك الحزن من خلال  إظياربألوان زاىية وىذا ما يدل عمى حرصيا عمى عدم 

ي العريق كثرة ألوانو التي ترمز الى شيء معين يميز ىذا المباس التقميد وما تمك الألوان،
 أناعتبار  عمىفالأصفر يرمز لمشمس والأزرق لمون السماء والأخضر لمطبيعة الخلابة 

الشمس والسماء لتصنع  ألوانالمرأة القبائمية كانت تعيش في جبال وىي مناطق تجمع بين 
لجبة القبائمية عنصر أساسي في بذلك لمحة جميمة عكستيا المرأة في حقميا اليدوي، وتعتبر ا

ترتدي ىذا  إلاأنياالطاووس رغم صغر سنيا  أنكما نشاىد  حتمي، وامتلاكياخزانة المرأة 
أول شي التي تفكر في لباس ابنتيا ىي  أنالأمالأمازيغيةالمباس التقميدي العريق حيث يقال 

ائمية تكون دائما في الصدارة الجبة القبائمية وكذلك اقتناء جياز ابنتيا في زواجيا فالجبة القب
طاووس ارتدائيا  أموكذلك وحيث تختمف طريقة ارتدائيا كما لاحظنا في الصورة الثالثة في 

ي ولكن مع ابنتيا ف بمكملاتيا والتي تتمثل في المنديل والحزام وحتى السنسمة الفضية،
الشيء مع اما فيما يخص تسريحتيا نفس  لوحدىا وىذا يدل عمى صغر سنيا، ارتدائيا

ولا غريب عمى  ولابنتيالبيتيا مرتبة ونظيفة  امرأةام طاووس  والدتيا وىذا يعني عمى ان
المرأة القبائمية عمى ىذه الصفات والسموك فابنت تكون مثل الام في طريقة لباسيا ومشييا 
ء وتسريحتيا والشيء الذي لاحظنا كذلك ان المرأة القبائمية تستعمل ألوان الفوطة في كل شي
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مثلا الكيس الذي تحممو الطاووس مستوحى من المون الاحمر والاسود وىي ألوان طبيعية 
 وتراثية التي لا تستغني عنيا العائلات القبائمية.

 تحميل الصورة السادسة: .6

 
منديل فوق  ترتدي لباس تقميدي يتمثل فيإمرأة عجوزة  تظير في الصورةتعيينيا:  التحميل

رأسيا بمون أسود وجبة تقميدية قبائمية بالمون الاحمر والاسود حيث تتوسط عدسات الكاميرة 
جدة أو الفيي تتمثل في  :القراءة التضمينيةفيما يخص  ،وجنبيا طفل ظير جزء منيم

في عجوزة تتوسط عدسة الكامير بجبة القبائمية القديمة حيث تختمف الجبة القبائمية الموجودة ال
وكما نلاحظ نوع من ىذه الجبة  الصورة الثالثة مع أم طاووس فيذه الجبة قديمة وعريقة جدا،

القبائمية ترتديو نساء كبيرات ومسنات وىذا ما يدل عمى شيء يدل ان الجبة القبائمية لا 
 تعرف الأعمار وانما ترتديو شابة وعجوزة فقط تختمف في القماش وطريقة ارتدائيا حيث ما

والاسود عكس الجبة  حمرذا النوع من الجبة قمة الوانيا التي تكتفي فقط بالمون الايميز ى
المخصصة لشابات التي ليا عدة الوان ورموز بحيث ىذه الجبة ليا دلالة في المرأة التي 
ترتديو انيا امراة تتميز بالحكمة والرزانة وانيا امراة عجوزة ليا كمماتيا ويحسب ليا الف 

 او احفادىا، لأبنائياوىي التي تصدر القرارات التي يخص البيت سواء  حساب في منزليا
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وىذا النوع من الجبة لا تحتاج الى الفوطة كون الوانيا مستمدة من ألوان الفوطة الاحمر 
والاسود وكما نلاحظ في ىذا الفيمم ان العجوز ىي التي تروي قصة اسطورة بابا انوبا 

 ومعرفتيا الكثير من الأمور سواء القصص أو أمور أخرى،لاحفادىا وىذا ما يدل عمى فقييا 
وفي الاخير نقول ان الجبة القبائمية ليس منحصر عمى عمر معين وانما لكل الأعمار وىذا 
باعتبار شيء قيم ولو قيمة كبيرة في المجتمع الامازيغي التي تعتبر كنز ولا يستطيع البيت 

وكذلك يعتبر الثوب من ذلك لباس يومي ان تخمو منو كونو لباس مستور وعريض وأكثر 
الرسمي الذي ترافق بو المرلأة يوم فرحيا او زواجيا ويكون مصحوب بالفوطة وحتى يومنا 
اصبح الكثيرات من الفتيات يفضمن لباسو في الجامعة او حتى في مقر العمل عوض من 

جبة القبائمية عدة الالبسة العصرية  ولما ليا قيمة في الامازيغية التقميدية خيث عرفت ال
تغيرات في الاونة الاخيرة لتشيد اىتمام كبير في ظل من قبل الفتيات المناسبات والافراح 
ومختمف المناسبات وكذلك اصبحت المباس ضروري في تصديرة العروس وحتى لو لم تكن 

 قبائمية الاصل .
  .نتائج الجزئية لفيمم اسطورة بابا ينوفا

مختمف الألبسة التقميدية سواء لنساء او الرجال بطريقة  توظيفاستطاع المخرج 
عطاء لكل  بتوظيفملائمة حسب كل رمزية ودلالتيا وكما قام  المكملات المباس التقميدي وا 

 .مكمل دلالتو 
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 .بارثمقاربة رولان وفقا  . المبحث الثاني: دراسة سيميولوجية لفيمم أماشاهو2
 ي عبارة عن رجل يرتدي لباس التقميدي المتمثل ف :تحميل الصورة الاولى تعينيا  .1

 .يسمى بالمغة الامازيغية ثاقممونت ع قمنسوتو عمى راسيو او ماضالبرنوس وو 

لد فروجة يرتدي المباس المتمثل افيو فكما نلاحظ و  :نييتظملالتحميل ااما فيما يخص 
لمالو من دلالة تتمثل فانو شخض لو مبادئو ويحترم من طرف اىل القرية وىو مافالبرنوس و 

دلالة  المجتمع الامازيغي لمالو مني مزية عميقة فر من اىم رجال القرية ولمبرنوس 
دوره الاستعمالي وانما يمثل لؤلؤة سيميولوجية تتمثل في الشيامة والرجولة حيث انو يتعدي 

طاوس يستطيع الرجل القبائمي الاستغناء عنو كما نلاحظ والد  ي لاذالمجتمع الامازيغي ال
لقيامو يدل عمى انو رجل شريف ونقي ومحافظ  ا ماذوى ارتدى البرنوس بالمون الابيض

يرمز  ضبيون الامواصولو حيث يتعدي الوان البرنوس ولكل لون دلالتو السيميولوجية فال
 بالأرض لمتمسك سيميولوجي دليل: والبني سودالا المونو لمنقاء والعفة كما اسمفنا الذكر

  والجدية. والرسمية والصمود ولصلابة
 ىذا الزي  في الفيمم حيث نلاحظ أن  شخصيات الرئيسية كانت ترتديو توظيفووقد تما  -

أرزقي إلا الإختلاف كان في  يعني كل من بمقاسم حجاج الذي كان في دور الأب دا
ىابو لمعمل بينما ذالألوان  حيث كان يرتدي المون الأبيض في الأيام العادية وعند 

يرتدي المون  البني أو الأسود عند السفر أو الصعود لمجبل  وتكمن رمزيتو ىنا في 
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لى  التمسك بالأرض   الحماية التي يقدميا من البرد الموجود في أعالي الجبال وا 
 .لصلابة  والصمود والرسمية  والجديةوا

بينما رشيد الحداد في دور العربي كان يرتدي البرنوس في المون الأبيض في الأيام  -
  والوقار والفرح  العادية لكي يحمي بو من الحرارة وغيرىا ويرمز الأبيض إلى السلام

ي لمجبال في نما الأسود والبني إلى القوة  والشدة فتم توظيفو عند  صعود دا أرزقيب
 رحمة البحث  عمى العربي.

رجل يرتدي لباس تقميدي  يحيث تماثل عناصر الصورة ف :تحميل لمصورة الثانية تعينيا
القشابية بالمون البني حيث يغطي مساحة كبيرة من عدسة الكاميرة اما فيما ي المتمثل ف
قشابية ي المتمثل ف يور الرجل بالمباس التقميديظ يفيو يتمثل ف :نييظمتالتحميل اليخص 

ىو عنصر  ز ىذه الاماكن بالبرودة فالقشابيةيتمي الجبال واىم ماي حيث لاحضنا ان الرجل ف
مر القشابية لماليا فعالية في مقاومة البرد القارس حيث ت الظروفتمك  يلباسي ميم جدا ف

 بمراحل حيث نستيل في:

ثم تمريره عمى آلة بانتقاء ومعالجة الصوف أو الوبر الخاص بصغار الجمال،  -
"السبراق" )المشط( حتى يمين، ومنيا إلى آلة "الخدّام" ليتحول إلى قطع صغيرة، يسيل 
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غزليا لاستخراج الخيوط وتصفيفيا عموديا عمى المناسج التقميدية، انتياءً بمرحمة 
 الحياكة.

مع مضمون الفيمم فإنيا حقا تعتبر رمز لموقار والحشمة حيث ولمقشابية رمزية ودلالة  -
الوحيد كان في  الاختلافيمبسونيا إلا أن  اكانو بتمتيل  اقامو أن أغمبية من  لاحظنا

 اكانو الألوان بين الأبيض والبني  فدا أرزقي والعربي ورابح  والرعاة وأخ العربي كميم  
 تيا في الرعي والعمل وسترة والحشمة.يمبسون القشابية لمسيولة التنقل بيا ومرون

رجل يرتدي لباس التقميدي  يورة فصحيث تتمثل عناصر ال : تحميل الصورة الثالثة تعينيا
عرف ىذا النوع من السراويل تسميات مختمفة منيا سروال المدور   سروال الندلوي المتمثل ف

او سروال علاء الدين وأغربيا سروال الموبيا وذلك نظرا لطريقة تفصيمو التي تشبو حبة 
فكما نلاحظ فالضورة ان الرجل يرتدي ىذا  :نييمضالتحميل التاما فيم فيما يخص الفاصوليا، 

انو مريح لمقيام دلالة لما لو من  ر المباسي و صالعن
 ضىلباس رجالي مح ىو و انواع الانشطة  فبمختم

انفرد بمبسو رجال البادية الذين لازال البعض منيم 
متمسكا بو إلى الوقت الحالي إلا أن الأصل أنيا تعود 
إلى أصول جزائرية بحيث عرف أجدادنا بمبسيا منذ 
القدم ومنيم من لازال يتمسك بيا حفاظا عمى الأصالة 

ليذا نلاحظ أن كل الممثمين  الرجال لم نشيد إرتدائيم لسراويل عادية بل  ليد العريقةوالتقا
 .كمما  ظير توظيف السروال أو البنطمون كان سروال المدور أو الموبية 

وشاىدنا أن أغمب سكان البادية يمتينون الرعي والفروسية وغيرىا فيو يساعد عمى  -
 دا أرزقي  ظير بو في عدة  مشاىد.الحصان ليذا  وامتطاءقل نالحركة والت

كذلك العربي ظير بإرتداء السروال المدور عند ركوبو الحمار  متوجيا لمبحث عمى دا  -
 أرزقي  ليسيل عميو الحركة والتحكم في الحمار.
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العريقة والتي كانت خاصة بالرجال لاسيما  الجزائرية السراويل ذات الأصولتعتبر  
وتعود طريقة تفصيمو إلى الشكل الدائري الذي يساعد الشيوخ منيم في السنوات الماضية، 

وأريحية وكذلك يعتبر لباس محتشم يغطي كل  الرجل عمى ركوب حصانو والتنقل بكل سيولة
  عورات الرجل.

 فأول  ،في الحقيقة إن الطربوش يدخل ضمن التراث الأمازيغي :تحميل الصورة الرابعة تعينيا
ورة رجل يرتدي لباس تقميدي  المتمثل الطربوش بالمون الاحمر وىو جالس يقوم صير فالظي

الذي يتمثل قي رمزية الطربوش   نييمضالتحميل الت صباشغال الزراعة فالحقل اما فيما يخ

 
 ة لمطربوشصور 

من  ا ما شيدنا دا أرزقي وكبار القرية أي الشيوخ يرتدونو ذوى قاره ورزانتويتمثل في و  -
لكونيا مصنوعة من الوبر  بينما  في مرات عديدة شاىدنا  جية وتحمي من البرد 

القبعات أو المظلات الشمسية المصنوعة من الحمفة  وأستعممت لموقاية من  إستعمال
حيث يرجع اصوليا الى المغرب  الحر من جية أخرى حسب المادة المصنعة منيا

بالضبط بمنطقة الفاس حيث تسمي تمك المنطقة بافاس والتي تعني الجية اليسرى 
لأحمر والأسود المائل لمرمادي وىو مون لالفيمم وجد لونين وىما ا ىذاي ف ولاحظنا

عبارة عن المادة المصنع منيا ويعود إلى القماش المتوفر وليس لو أي دلالة 
 سيميولوجية لأن أصمو راجع لمدولة العثمانية .

https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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 : تحميل الصورة الخامسة تعينيا
شابة ترتدي جبة قبائمية بالمون الاحمر تحمل ابنيا  يحيث تتمثل عناصر الصورة ف

فيو  :نييملتضالتحميل اد اما فيما يخص و تفييا  وبجانبيا امرة ترتدي جبة بالمون الاسفوق ك
من دلالة الفرح بعد رجوع فروجة ا ارتداء فروجة لمجبة القبائمية بالمون الاحمر لمالي ييتمثل ف

وكما نلاحظ لولدتيا ارتداء الجبة القبائمية  ياالى بيت اىميا وغفران خطيئتيا من طرف اىم
 ورموز ىندسية شكالرزقي ولمجبة ا الحزن عمى زوجيا دا  ةدلالولما ليا  دبالمون الاسو 

 يكون الذي والعروس العادية بالمرأة العادية الخاصة الجبة وتختمف الطبيعة من مستوحاة
 .الأنظار لو يجمب بمون أبيض مزين

 الى يرمز سيميولوجي دليل: والالوان  لو دليل سيميولوجي فالمعين حيث لكل الرموز
 . الاخصاب

 .لانثوياو  الذكري التناسمين العضوين وكذلك للأرض يرمز سيميولوجي دليل :المثمث
 .الخيالية والحية لمثعبان ورمز :منكسرة خطوط
 .الامازيغ ولغة الحر الامازيغي لمرجل يرمز سيميولوجي دليل :زاي حرف

 .لممرأة يرمز سيميولوجي دليل: وقالتبثا
 السيميولوجي ليمودو  أبيض لونو فستان تمبس التي فيي بالعروس ارتبط قد : بيضالأ المون
 صفاءالو  النقاء الى يرمز
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 كن حيث السن في راتالكبي لمنساء القبائل عند مخصص كان المون ىذا : الاصفر المون
 لمشمس يرمز السيميولوجي ودليمو الاصفر بالمون لمفساتين بارتدائين غيرىن عن يتميزن
 يقومون بتحضير الأكل  كانواوىذا ما لحضناه في النسوة المواتي  الحصاد وموسم
وىذا ما تم  والخصوبة الزيتون جرةش و الارض الى يرمز سيميولوجي دليل : خضرالأ المون

 توظيفو عندما كان البنات يقطفون الزيتون ويغنون .

 والى الطبيعة وتنوع والحماية ولخمود البحر الى يرمز سيميولوجي دليل: زرقالأ  المون
 والجبال السماء
 القضية أجل من الضحايا دماء الى يرمز سيميولوجي دليل : حمرالأ المون
 الوردي بالمون الفساتين يمبسن كن حيث العازبات بالفتيات ارتبط المون ىذا : الوردي المون
حيث يعتبر  لفرحو  الشباب الى يرمز السيميولوجي ودليمو مرتبطات غير انين عمى لمدلالة

الفتات عزباء وتم توظيفو عندما كانوا يقطفون الزيتون ويغنون وىذا ما  ىاتورمز لمتفريق بأن 
 ميز بين الطبقات العمرية ليم وحالتيم الاجتماعية

 .والشباب الراحةو  الابداع الى يرمز سيميولوجي دليل : البرتقالي المون
 وجدية والقوة وصمود رسميةلا يرمز سيميولوجي دليل : الاسود المون

 لاصالةوا واليوية والتنوع الاصالة دلالات طياتيا بين تحمل )القبائمية الجبة( الفستان
 .مرتدييا وشخصية الأنوثة عن تعبر وىي والحشمة،

عند الرقبة عمى  vوحيث نلاحظ أن الأم تسعديت كل فساتينيا أوجببيا ليا شكل  -
العكس البنت  فروجة فإن فساتيتيا كانت إما عمى شكل دائري أو مائل لممربع عند 

 الرقبة وىذا لمفصل بين أن تسعديت إمرأة متزوجة بينما فروجة شابة عزباء وعذراء.

ترتدي المباس التقميدي  حيث تتمثل عناضر الصورة فامراة :تحميل الصورة السادسة تعينيا
ر المراة بالفوطة يو ظ ظكما نلاحف التحميل التضمني المتمثل ف المفوطة اما في ما يخص

ولما ليا دلالة تتمثل فالسترة والاحتشام فالمراة القبائمية خاصة المتزوجة لاتستطيع  الاستغناء 
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 دلالة ،ة والحماية عن ىذا العنصر ولمفوطة دلالة سيميولوجية تتمثل في وظيفتيا التزيني
 اليومية بأعماليا قياميا أثناء الاتساخ من لباسيا لحماية قديما المرأة استعممتيا حيث الحماية

 تستعمميا كانت الزيتون جني موسم في المرأة كانت حيث ،مساعدو  كمعين اخر وليا دليل
 . والحصاد الاحتطاب وعند الزيتون فييا كقفة تضع
 مزينة ىي و العروس ترتدييا حيث التزين رمز تحمل أصبحت الحالي عصرنا وفي

 . الناظرين تجمب متعددة وألوان بأشكال
 أم متزوجة كانت ان بالمرأة تعرف كانت القديم في الفوطة فان ىذا كل غرار وعمى

 . الوسط في الفوطة ىاتو بربط تقوم المتزوجة فالمرأة عزباء
 )اليسرى أو اليمنى (الجيتين أحد عمى بربطيا تقوم فيي العزباء أما

 لمذكر التناسمي العضو الى يرمز لذياو  سيميولوجي دليل تحمل : المثمثة الاشكال -
 .والأنثى

 .والحماية الاخصاب الى يرمز سيميولوجي دليل : المربعة الاشكال -
 .الأرض الى يرمز سيميولوجي دليل : المعينة شكالالا -
 .القمرو  الشمس الى يرمز سيميولوجي دليل : الدائرية شكالالا -
 .والصفاء النقاء الى يرمز سيميولوجي دليل : البيض المون -
 .والدم المرجان الى يرمز سيميولوجي دليل : حمرالأ المون -
 .والخصوبة الأرض الى يرمز سيميولوجي دليل : خضرالأ المون -
 .أمون لالوا  و  الشمس الى يرمز سيميولوجي دليل : صفرالأ المون -
 .والخمود والبحر السماء الى يرمز سيميولوجي دليل : زرقالأ  المون -
 .والابداع الراحةو  الشباب الى يرمز سيميولوجي دليل : البرتقالي المون -
 .والقوة الصمود الى يرمز سيميولوجي دليل : السود المون -
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النسوة لمفوطة عند  تم توظيف الفوطة في عدة مشاىد من الفيمم حيث نلاحظ إرتداء 
القيام بالأعمال اليومية حيث يستعممونيا كمئزر لمحماية من إتساخ ملابسيم  وتم توظيفيا 

 يجنون الزيتون . اكانو ما عند

حيث الأم ونساء الكبار يربطون الفوطة في الوسط  أما ح لكن لاحضنا فرق واض 
وىذا ما  لمدلالة عمى التفريق بينيم.العازبات فيربطونيا إما في الجية اليمنى أو اليسرى  

 شيدناه في الفرق بين  تسعديت الأم وفروجة البنت في إرتدائيما لمفوطة في الفيمم .

 لحزام :ا
شاباتين ترتديان لمباس  يحيث تتمثل عناصر الصورة ف تحميل الصورة السابعة تعينيا
يما وعاء فخاري اما فيما الحزام ايحملان فوق راس يالتقميدي مرافقا بالمكمل  المتمثل ف
 يظيور تمك لنسوى لمالو من دلالة ورمزية تتمثل ف ييخص التحميل التظمني فيو يتمثل ف

مجموعة من  وظفتو الاستعمالية كونو يساعد بحمل الاشياء فوق الظير حيث ان الحزام ىو
 والتي الأخرى الأحزمة من النوع ىذا ويختمفبمختمف الالوان  وطويل عريضالخيوط ويكون 

 . ونصف مترين طوليا يتجاوز
 

 
 ة لمحزامصور 
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 الحزام يحكنو  بالنسيج يقمن النسوة لفك الشعبية بالحكاية قديما الحزام نسيج ارتبط حيث انو
تقديم وربطو عمى  في متمثمة عادية بوصف تبدأ فالحكاية تحكى، التي الحكاية طول عمى

 أشكال مختمفة منيا:
 المرأة حكاية الأساطير في نجد حيث المرأة الى يرمز سيميولوجي دليل :الحمامة شكل

 الأولياء لمروح كذلك رمزا  الحمام نجد القبائل منطقة معتقدات تأممنا اذا وكذلك الحمامة،
 حمام.  ىيئة في غالبا ويرجعون يبعثون الذين  ،الصالحين

 فاكية الى ترمز وىي الحزام ونياية بداية في كريات عن عبارة نجدىا حيث : التفاح رمز 
 والانبعاث  لمتجديد يرمز سيميولوجي دليل لو والذي دليل لو والذي التفاح
 .الشمس وغروب الدم الى يرمز سيميولوجي دليل: حمرالأ المون
 .الحصاد وموسم الشمس الى يرمز سيميولوجي دليل  :صفرالأ المون
 .لثباتاو  والموت القوة الى يرمز سيميولوجي دليل :سودالأ المون

ونياية  يةحيث نلاحظ إستعمال تسعديت لمحزام وربطو عمى شكل كريات في بدا 
عند  استعمالووىو دليل عمى أنيا ستقوم بفعل جديد أو تجديد ما وىو كذلك فتم  الحزام 

 صعودىا مع فروجة والعربي لمجبل لتبحث عن زوجيا دا أرزقي.

الحزام لكن طريقة الربط كانت عادية فيو مجرد تنسيق  استعممت لكذكنما فروجة يب 
 لا دليل سميولوجي لو.

حيث تتكون عناصر الصورة من امراة ترتدي  منديل بالمون تحميل الصورة السابعة تعينيا  
فكما نلاحظ ظيور فروجة بالمنديل بالمون الاحمر  نييمضالتحميل التوفيما يخص  الاحمر

 ىو )أمنديل(مازيغية ثيمحرمث والتي ليا دلالة تتمثل فالسترة فالمنديل  او كما يقال بالمغة الا
 أما أصفر، أو بمون احمر" تيمحرمت ''تكون حيث  حريري وقماشو الرأس يغطي الذي

 متر في واحد مربع وىو الطرز بواسطة ىندسية زخرفتيا بأشكال ويتم فمونو أسود، المنديل
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 فوق النيايات لتضع وراء الرقبة ذلك بعد ولتضع مثمث، لشك عمى المرأة تطويو الجانب في
 .الجبية

تولدت الحاجة إلى الإحتشام منذ أن خمق الإنسان  وليذا  نجد الإحتشام  موجود عند حيث 
لكن ىنالك دلالات صغيرة معروفة داخل   أو تيمحرمت البدائية بدأ من تغطية الرأسالقبائل 

 المجموعة لمتميز بين من يرتدين العصابة داخل المجتمع القبائمي.

أو المزخرفة وطريقة الربط تكون في أول فالمرأة المتزوجة ترتدي الألوان الغامقة  
يقة نما البنت الغير المتزوجة ترتدي ألوان فاتحة ويربط بطر يالرأس وبعقدة كبيرة بارزة  ب

ناعمة في أحد الأطراف وىذا ما لحضناه فإن الأم تسعديت طوال فترة الفيمم كانت ترتدي 
ألوان غامقة وتقوم بربطو بطريقة نفسيا دليل عمى أنيا إمرأة متزوجة  بينما البنت فروجة 
تمبس ألوان فاتحة الأخضر الفاتح والبنفسجي وتربطو عمى أحد الأجناب دليل عمى أنيا 

عد زواجيا من العربي تغيرت الألوان وطريقة الربط كرمزية عمى أنيا أصبحت عزباء لكن ب
 متزوجة.  سيدة

 

 

 
 

 
 صورة المنديل

تظير في الصورة امراة ترتدي مجموعة من الحمي  :تحمميل الصورة الثامنة تعينيا 
نلاحظ والدة  يينيالتحميل التظمالامازغية التقميدية المتمثمة في الحمقتين سنسمة فضية في 
ستطيع عمى تمك الحمي والتي لات فروجة ترتدي الحمي الفظية لماليا دلالة تتمثل في الحفاظ
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 الموحةع المخرج تكوين االمراة القبائمية الاستغناء عنيا سواء ف البيت او خاجيا حيث استط
 إطارىا عن اخرج واذا الموحة ىذه إطار في معنى لو رمز كل متنوعة رموز من مشكمةفنية 
 والدلالات المعاني إبراز النقطة ىذه من خلال حاولنا ولقد المعنى نفس لو ليس يصبح فإنو

 بالرموز مشبعة الامازيغية الحمي يث ان ح معنى من الحمي تحمل ما لكل المدونة الخفية
 حتي وىندسية وحيوانية نباتية أشكال عدة اتخذت والتي الطبيعة من الانسان تستميميا التي

 وىي وداخميا )القبيمة(المجموعة خارج المرأة بيا تتميز ىوية دلائل عن عبارة ان كما الأعداد
 وجدت انيا إلا المغة بواسطة الاتصال عمى المرأة من قدرة فبالرغم للاتصال كوسائط تصنف
 تعيش كانت القديم في فالمرأة القبيمة، في المجموعة وضعتيا لغوية غير بدلائل تتصل نفسيا
 ليا وضعت وليذا الرجل مع خاصة بحرية ليا بالاتصال لا يسمح مغمق مييقبط وس في
 عمى الرجل وخاصة الاخرون خلاليا من الحمي يتعرف في تتمثل منظمة للاتصال سائلو 

  .المرأة بيا وتسجل وضعيتيا

 سن الانجاب، الزواج، الخطوبة، العزوبة، كسن البموغ، حياتيا من مراحل مرحمة كل
 يعني لكل حمي خصائص عمرية ووصفية وتقسم الحمي والزينة إلى: ...اليأس

بعدة أشكال حيث الأم تسعديت ارتدت أكثر من قلادة  من  استعممتقلادة أو السنسال:  -
البنت فروجة ارتدت نفس نوع من القلادات ىذا يدل  وكذلكتم الفضة ثم المرجان  بالسخا

 مضمون في الفيمم.فت لمزينة وليس لإبلاغ أي ظعمى أنيا و 
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تمتاز منطقة  القبائل بتنوع كبير في حمقات الأذنين  نجد منيا بعض الأنواع  :لأقراطا -
تسعديت  لمحمق  أذن بسيطة  ارتداء لا حضناالقديمة مثل ما ىو مستعمل في الفيمم فقد 

صعة البياض بفعل المون الفضي  ويدعى ىذا النوع االشكل ولا تحتوي عمى أي لون فيي ن
فروجة لنوع آخر وىي عبارة عن حمقة دائرية   ارتداءمن الأقراط ب ثعموقتين، بينما نلاحظ 

 .تشبو الخاتم في شكمو إذ أنيا لا تمفت الأنظار كباقي الحمقات الأخرى وتسمى ب تيقوذماتين
 لأول والأخير لمزينة فقط.وتوظيفيم ليس لو أي دلالة غير لفظية باليدف ا -

امراة وابنتيا بمباس تقميدي  يحيث تتمثل عناصر الصورة ف  :تحميل الصورة التاسعة تعينيا 
 اساور فضية لماليا دلالةفكما نلاحظ ام فروجة ترتدي  التضمينيفالتحميل مرافقة بالاساور 

وجود الاساور الى  متزوجة وىي ام لطفمة عزباء حيث يعود تاريخ تتمثل في ان المراة امراة
والقوة ليذا لم يكن غريبا أنو منذ الأوائل  بالسمطةآلاف السنين، حيث كانت ارتباطات طويمة 

القرن العشرين، كانت  زينة المعصم ىي الاختيار المفضل لممرأة الأنيقة الرافضة لقيود 
 .فقط المجتمع عمييا  وتم طور المفيوم ليصل كونو زينة

تسعديت من بداية الفيمم  وواما فروجة فبعد زواجيا من العربي  بدات ترتدييا 
 تغيير في الحجم والشكل والعدد.فقط يم وىي ترتدي

 تاة تقوم بالكحل وتنظر الى المرآةتتمثل عناصر الصورة في ف: تحميل الصورة العاشرة تعينيا
ان فروجة تقوم بالكحل خفية من اميا حيث  ييتمثل ف شنييالتضمالتحميل في غرفة مظممة  

ع الكحل لماليا دلالة سيئة التي تتمثل ضيحق ليا ان ت ان العازبة في المجتمع الامازيغي لا
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ع الكحل اتجيت الى لعربي وبعد ضفالوقاحة و قمة الادب  وكما نلاحظ ان فروجة بعد و 
ىبت مباشرة لغسل وجييا فالكحل باختصار ذ فروجة المظير بذلك مجئ اميا راتيا

 فالكحل ىو خميط من المواد الممونة  المتزوجة في المجتمع الامازيغي لممرأةمخصوص 
متكحيل العيون ويستخدم غالبًا كمادة لمتجميل لمنساء لكن ىناك فيطحن ليستخدم مسحوقو 

الشرق  وعادة الاكتحال منتشرة في بعض الرجال ممن يضعون الكحل لكن بشكل غير شائع
مما  أفريقيا وبعض من أجزاء وجنوب آسيا والمغرب العربي وشمال أفريقيا الأوسط

 جغرافيًا. الصحراء الكبرى دون

قبل الميلاد.  0033أي حوالي العام  العصر البرونزي يعود تاريخ استخدام الكحل إلى
وكانوا يستخدمونو فتظير عيونيم واسعة  الفراعنة عدة شعوب وحضارات أشيرىم واستخدمتو

من أشعة الشمس القوية  العين ولقد كان لاستخدام الكحل أسباب عديدة فمنيا حماية وجميمة
كما أن البعض كان يعتقد  البدو في المناطق الصحراوية والحارة حيث أنو كان منتشرا لدى

لكحل يحمي العين من بعض من أمراض العين كما أن الكحل كان يوضع للأطفال أن ا
حديثي الولادة والأطفال صغار السن بغض النظر عن جنس الطفل لتقوية العين أو لحمايتيا 

الوقت المعاصر الكحل يستخدم عادةً كمادة  كما يعتقدون. في الحسد أو العين الشريرة من
لمتجميل لمنساء لكن قد يكون ىناك بعض الرجال ممن يضعون الكحل لكن بشكل غير 

 .شائع

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8_%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8_%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%88%D9%86%D8%B2%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%88%D9%86%D8%B2%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D9%86_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D9%86_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AF%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AF%D9%88
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D8%B1%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D8%B1%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%D8%AF
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تختمف كل امرأة عن الأخرى في الطريقة التي ترغب في اتباعيا، ولكن يتم وضع 
فيوضع الكحل  الكحل حسب حجم العينين ورسمتيا، فمثلًا بالنسبة لمعيون المائمة للأسفل
وىذا ما شيدناه  مركزًا عمى الجفن العموي لمعين، وداخل العين، وعمى الزاوية الداخمية لمعين

 .في طريقة وضع فروجة لمكحل وىي تقابل المرآة

  :ماشاهوأنتائج الجزئية لفيمم ال

استطاع المخرج تجسيد في فيممو مختمف الدلائل والقيم الموجودة في المجتمع 
قطع من الازياء الامازيغية التقميدية بصفة توحي وتؤكد   توظيفالامازيغي حيث تمكن من 

  الموجودة في المجتمع الامازيغي وفي الفيمم العلاقةمدى ترابط 
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 عرض نتائج البحث:
بعد عرضنا لمختمف الأجزاء مذكرتنا التي شممت فييا رمزية الباس التقميدي 
 الامازيغي فأننا توصمنا الى مجموعة من الاستنتاجات التي يمكن تمخيصيا في النقاط التالية:

مباس التقميدي في لاستطاعا المخرج تجسيد رمزية المباس التقميدي من خلال توضيفو ا
الفيمم اسطورة بابا ينوفا وىذا من خلال مشيد ام طاوس ترتدي المباس المتمثل في الجبة 

ففروجة مثلا كل المباس ماشاىو تم توضيق المباس التقميدي النسوي أالتقميدية وكذلك في فيمم 
 .الي ارتدتيا متمثمة ف الجبة التقميدية

البرنوس الذي  يلال فيمم اسطورة بابا ينوفا فالمباس التقميدي الرجالي من خيتمثل 
من طرف رجال اىل القرية  وكذلك بابا ينوفا الذي ظير في المنزل خاصة ه بكثرة اشيدن

وفي فيمم  سروال الندلو والعمامة او المدعوة ثاشاشيث التقميدي إضافة الى يرتدي ىذا المباس 
الى الحذاء او  إضافةالبرنوس والطربوش فروجة لم يستغني عن والد  لاحظناماشاىو فكما أ

  .اركاسن

مختمف انواع المكملات  توظيف ماشاىوأالمخرج في اسطورة بابا ينوفا و استطع 
 . ترتدي المنديل وكذلك الحزامالمباس التقميدي فكما شاىدنا ام طاوس 

حيث الى ام فروجة في فيمم ماشاىو التي ترتدي اساور ومختمف الحمي ضافة 
  .جتمع الامازيغيماستطاعا المخرجان تجسيد الواقع المعيش في ال

  توظيفوتتمثل مكملات المباس الرجالي من خلال فيمم اسطورة بابا ينوفا وىذا بعد 
طاوس يرتدي العمامة في كل خرجتو اصافة الى لعربي في فيمم والد بطريقة مباشرة في 

  .ماشاىوأ
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رجان خالم وظفيافي المباس التي  ميدي المتمثمةرمزية الاشكال المشكمة لمباس التق
والمعين ئري فروجة ترتدي لباس ليا اشكال تتمثل في نصف الدافكما شاىدنا ام طاوس و 

الخصوبة والانجاب وكذلك المعين، وحيث يرمز ىذا الشكل إذ وضع بطريقة عكسية في 
البشرية في الثقافة الأمازيغية المثمثين المقموبين، دليل صارم عمى التعارض القائم بين أنواع 

عمى الصراع بين الزوجين، اما فيما يخص المستقيمات حيث من يممس الحمي والازياء 
 ىالتقميدية الأمازيغية يجد بداخل مساحتيا المزخرفة خطوط قد تكون متوازنة او متقاطعة عم

تيي ولا يمتقيان والذي لو دليل سيميولوجي يتمثل في ازلية الصراع الذي يمكن ان ين xشكل 
ويضلان بالإضافة الي الخطوط  المنكسرة، توجد ىذه الخطوط المنكسرة والممتوية بأشكال 
وتسميات عديدة، وىي تحمل معنى الأخصاب وذلك من خلال التشابو الذي تتميز العلامة 

 الييروغميفية التي ترمز لمماء وتمثل الخطوط الممتوية وىي فعلا ذات 

 لغرابة والضياع. طبيعة غريبة تمثل ا

لم يمنع ىذا الاختلاف من تأكيد من مزاوجة الفيممين تجسيد رمزية المباس التقميدي 
 .موفقوتوظيفو بشكل رائع وبشكل فني و 

 

 



 خاتمة :
 

 
 
 

 خاتمة :
عتبر صورة بحيث تالأمازيغي تناولنا في مذكرتنا موضوع رمزية المباس التقميدي 

وواجية تعبر عن إرث ثقافي ممزوج بالأصالة، حيث ينفرد المباس التقميدي الأمازيغي عن 
باقي الألبسة التقميدية الأخرى لشتى مناطق الجزائر الكبرى وسواء من حيث الزي النسوي أو 

وىذا من   الواقع إنتاج إعادة عمى فائقة قدرة لمسينما إن لكل منو تفاصيل خاصة بوالرجالي 
 ،معانو وفيمعمى رمزيتو ودلالتو  بالتركيز وىذا مختمف انواع المباس التقميدي  توظيفخلال 

 المعاني مختمف المميز الامازيغي الثقافيذلك الموروث  لإظياروسيمة  يعتبر الفيمم لأن
اتجاه دلائل  خاصة بنظرة يتميزون الأفلام مخرجي كون وىذا ،الرمزية كل وترجمة والدلائل
  المتداولة

 الجزائرية والأفلام ماشاىوأو  فاإينو  بابااسطورة  فيمم عمىدراستنا  في اعتمدنا لقد
 الجزائري المجتمع في موجودة واقعية وعناصر محاور عمى احتوت  الامازيغية بالمغة الناطقة

 يفيممىذان ال فاستطاع والثقافي، الاجتماعي الواقع عمىحيث ارتكزنا  التقميدي، الامازيغي
 ىذا قيم من مقدسة قيمة عن التعبيران يجسدان  ماشاىواسطورة ابابا إينوبا وأ المتمثمي في

 . المتمثمة في الصدق والشرف المجتمع

 والتصوير، لممراجعة وقابمة عديدة بحثية وأفاق مجالات تفتح الدراسة ىذه الأخير وفي
 بالسينما يتعمق ما كل ولكن ،رمزية المباس التقميدي بالموضوع يتعمق فيما فقط ليس

، وىذا المتنوعة افاتناثقو  ىويتنا عمى التعرف لنستطيع عموما، الامازيغية الثقافة أو الامازيغية
 .ومكاملاتيا  الامازيغية من خلال صناعة الافلام الامازيغية وتوظيف فييا الالبسة التقميدية
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