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La traduction est un domaine vaste et riche qui englobe une grande partie de
I'histoire de la communication, elle ne consiste pas simplement a convertir des mots d'une
langue a une autre mais c'est un processus complexe et nuancé qui implique l'interface de
la culture de la langue et de la société.

La traduction étant un outil de communication, a pris de 'ampleur dans la vie de
I’Homme. Elle est en effet présente dans tous les domaines a savoir le cinéma.

A travers les films cinématographiques, différentes cultures voyagent au-dela de
leurs territoires. Ce qui a favorisé ce type de communication est la traduction. A travers la
traduction audiovisuelle, le téléspectateur découvre des ceuvres cinématographiques dans
une langue qu’il comprend.

Le traducteur peut étre confronté a certaines difficultés lors du passage d’une
culture a une autre, surtout quand I’écart entre les deux cultures est considérable tel est le
cas de la culture francaise et de la culture kabyle.

Pour pouvoir surmonter ces ecarts de culture, le traducteur fait appel a la censure
(c'est-a-dire supprimer des scénes) quand c¢’est nécessaire ou a ’adaptation.

Notre travail porte en effet sur la traduction cinématographique du film « Ce que
le jour doit a la nuit » réalisé par Alexandre ARCADY. Notre travail de traduction se fais
du frangais et de I’arabe dialectal vers le kabyle.

A travers notre étude, nous essaierons de répondre aux questions suivantes :

- Comment peut-on traduire un texte cinématographique du francais vers le

kabyle?

- Quelles sont les théories adéquates pour effectuer cette traduction?

- Comment le traducteur peut-il faire face aux difficultés qu’il peut rencontrer

lors de sa traduction?

A cet effet, nous avons basé notre travail sur les hypothéses suivantes:

- Comme tout autre texte littéraire, le texte cinématographique fait appel aux

mémes techniques de traduction.

- Selon les séquences présentes dans le film, nous avons fait appel a trois

théories :
e Lathéorie interprétative c'est-a-dire traduire le sens.
e La théorie de VINAY et DARBELNEY qui met en exergue les
procédeés de la traduction.

e Lathéorie journalistique.



Introduction

Notre choix est porté sur la traduction cinématographique notamment la
traduction du dialogue du film « Ce que le jour doit a la nuit » du francais vers le
kabyle et cela pour plusieurs raisons.

D’une part, c¢’est un domaine qui n’a pas encore été un objet d’étude d’une
recherche universitaire ; a I’exception de quelques amateurs de 1’adaptation - comme
Samir NAIT BELKACEM qui a doublé plusieurs ceuvres cinématographiques du
francais vers le kabyle, notamment des films comiques. En guise d’exemple : « Les
mucuccu, Iferfucen, crek, ». Il n’y a pas eu d’autres traductions dans ce domaine.

D’autre part, ce film qui est une adaptation du roman ce que le jour doit a la
nuit de I’écrivain Algérien Yasmina Khadra, relate 1’histoire de I’ Algérie colonisée. 11
décrit la réalit¢ sociale de nos ancétres dans les années trente (30) jusqu’a
I’indépendance. Il met en exergue cette double appartenance dont souffraient les
Algériens de I’époque.

Enfin, étant donné que notre spécialité consiste a traduire du francais vers le
kabyle et vice versa, nous aimerons par notre modeste travail relater ces faits
historiques dans notre langue maternelle et par conséquent enrichir la bibliotheque
amazighe.

Notre mémoire s’étale sur trois chapitres :

Le premier chapitre est purement théorique, nous avons tenté de definir les
concepts clés servant notre thématique. Nous avons cloturé ce chapitre par un état des
lieux de certaines traductions faites du francais vers le kabyle et vice versa, et cela
dans différents domaines a savoir le domaine du cinéma et de la littérature.

Le deuxieme chapitre est une présentation du scénario « Ce que le jour doit a la
nuit », il contient aussi la traduction du dialogue cinématographique que nous avons
faite.

Quant au troisieme chapitre, c’est un chapitre pratique ou nous allons analyser

et commenter notre propre traduction a travers certains exemples.
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Tout travail de recherche nécessite une meéthodologie appropriée. Ce premier chapitre
présente, en effet, la méthodologie que nous avons suivie pour faire notre travail de traduction.
Cette méthodologie représente (consiste) les théories de traductions que nous avons utilisées lors
de notre traduction. Ce chapitre contient aussi la définition des concepts clés qui servent notre
thématique a savoir : la traduction, le traducteur, la cinématographie, la traduction audiovisuelle.
Enfin, ce chapitre est cloturé par 1’état des lieux de certaines traduction faites du Frangais vers le

Kabyle et vice versa et cela dans différents domaines (littérature, cinéma...)

I.  Définition des concepts clés :

I.1. La traduction :

Selon M. LEDERER et D. SELESKOVICH, il y a plusieurs conceptions de la traduction.
Autrement dit, la conception qui a été accordée par les linguistes a la traduction differe de celle
accordée par le traducteur. En effet, selon les deux auteurs; si la linguistique rencontre des
problémes dans la traduction c’est qu’elle la congoit sur plan langue ; « Bien sir, au plan de la
langue, de la phrase isolée qui est [’agencement syntaxique mais non message, les mots sont
polysemiques et les énoncés ambigus mais si la linguistique y voit un probléme pour la
traduction c’est qu’elle congoit la traduction au plan de la langue ; le traducteur, lui, constate
qu’il ne traduit pas la langue mais toujours un message (poeme ou roman, manuel ou mode
d’emploi, communication scientifique ou brevet) et que lorsqu’il comprend ce qu’il traduit il ne se
heurte pas a des problémes d’ambiguité ou de polysémie »( D.SELESKOVICH, M.LEDERER, pp
15-16)

Selon C. MUGURAS, « la traduction est une reécriture. Elle requiere un double effort :
rester fidéle a la culture et a la civilisation de départ, puis adapter le livre au lectorat cible. Cela

suppose, bien entendu, tout un travail sur [’intertextualité » (C. MUGURAS, N8)

Nous pouvons dire alors que le traducteur fait face a deux types de situations : étre cibliste,
c’est-a-dire respecter la culture que véhicule la langue d’arrivée ou bien étre sourcier qui veut dire

rester fidele a la culture de la langue de départ.

I.2. La cinématographie :

La cinématographie ou le cinéma doit ses origines aux fréres Lumiere et cela aprés avoir
mis au point leur nouveau dispositif a savoir le cinématographe en 1895. En 1902, le cinéma sera

marqué par son premier long métrage « Le voyage dans la lune » réalisé par Georges Méliés. En

5
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1908, le cinéma est reconnu comme le 7°™ art. On retrouve plusieurs genres cinématographiques.

En effet, la cinématographie,

« C’est I’ensemble des méthodes et procédés mis en ceuvre pour obtenir la reproduction du
mouvement par [’intermédiaire d’'un film, par opposition a la vidéo qui utilise la bande

magnétique. » larousse.fr/dictionnaires/francais/cinématographie.

4-1- Les genres cinématographiques :
- La fiction : il s’agit des films qui relatent des histoires vrais ou vraisemblables.
- Action : c’est un film garni par de multiples scénes de bagarres, de poursuites...
- Aventure : il s’agit des films ou la découverte prime notamment dans des endroits dangereux
tell le Sahara, la jungle...
- Comédie : 11 s’agit de tous les scénarios ayant pour objectif de faire rire le public.
- Comedie dramatique : Ce genre cinématographique se caractérise par sa fin qui est
généralement bien.
- Drame : comme son nom I’indique, il s’agit d’une histoire tragique qui se termine en effet
par la mort d’un ou de plusieurs personnages.
- Fantastique : il s’agit des histoires qui sortent de 1’ordinaire, qui relatent des faits
extraordinaires.
- Guerre : ce genre concerne les histoires reconstituant des faits de guerres.
- Policier : ¢a concerne les enquétes de police.
- Horreur : ce genre cinématographique concerne les histoires de fureur, de terreur qui sement
la peur chez les téléspectateurs. 1l raconte des scénes violentes et sanglantes.
- Science-fiction : il s’agit du surnaturel, du voyage dans le futur par exemple, ou de
I’affrontement entre le bien et le mal.
- Western ou Cow-boys : ce sont des films qui font référence a la conquéte de 1’ouest

- Américain, d’ou vient en effet le terme « western » qui signifie « ouest lointain ».

4-2- Les composants du film cinématographique :
Le film cinématographique contient huit 8 éléments essentiels, aucun d’eux ne doit étre

pris a la légére.

4-2-1- scénario :
Un scénario est un document visant a donner aux techniciens de l'audiovisuel des

indications précises dans la conduite de leurs activités sans effet de style ou construction

6



CHAPITRE I LE CADRE THEORIQUE

littéraire il est difficilement lisible pour les personnes qui ne sont pas formées. Assez proche d'un
texte de théatre, ils s’enrichissent de commentaires et de notes d'intention de la part du scénariste
ou du réalisateur.
Pour un bon scénario trois éléments s’imposent : Une bonne intrigue, des personnages attachants,
un dialogue perspicace.
4-2-2-L’acting :

Il s’agit du jeu des acteurs en effet quand I’acteur sait faire passer les émotions en dira

alors que 1’acting est respecté.

4-2-3- Le découpage :
Le scénariste doit veiller a ce que les scenes du film soient équilibrées lors du découpage
pour que ces dernieres n’aient pas toujours le méme sens.
4-2-4- I'image :
C’est aussi le cadre valeur de plan angles focal profondeur de champ
4-2-4-1- Le décor :
C’est I’agencement de la scene. C’est un cadre qui va avec la séquence.
4-2-4-2- la lumiére :
En plus de son objectif principal qui est I'éclairage, elle ajoute un effet au déecor.
4-2-4-3- le mouvement :

Il s'agit du mouvement de la caméra dans le cadre ou va se dérouler la séquence.

4-2-5-le son :

C'est un élément crucial qui peut étre attractif (Attirer un public) ou réfractaire (faire fuir le
public). Donc on doit faire attention comment le son est, et s’assurer qu'il est bien pris.
4-2-6-le montage :

C'est rassemblé toutes les pieces du puzzle pour en faire un produit final.
4-2-7-1'étalonnage :

C’est un travail qui reléve de I’image mais qui se fait tout a fait & la fin pour donner au film
de la luminosité, des couleurs et de lala contraste.
Il.  La traduction cinématographique(audiovisuelle) :

Comme dans tout autre domaine ; le cinéma aussi fait appel a la traduction. En effet cette

discipline a un apport considérable dans le domaine cinématographique. Grace a la traduction



CHAPITRE I LE CADRE THEORIQUE

audiovisuelle, plusieurs programmes informatifs, divertissants, etc... parviennent a un large

public. Que veut dire traduction audiovisuelle ?

« La traduction audiovisuelle (TAV) reléve de la traduction des médias qui inclut aussi les
adaptations ou éditions faites pour les journaux, les magazines, les dépéches des agences de
presse, etc. Elle peut étre percue également dans la perspective de la traduction des multimédias
qui touche les produits et services en ligne (Internet) et hors ligne (CD-ROM) »

https://www.erudit.org/fr/revues/meta/2004-v49-n.

Nous pouvons dire aussi que la traduction audiovisuelle « est un type de traduction qui tient
compte a la fois du son et de I'image pour exprimer pleinement le contenu diffusé. Elles
concernent toutes sortes de traductions, de films, de programmes télévisés, de séries ou encore

de jeux. »https://altraductions.com/blog/quest-ce-que-la-traduction-audiovisuelle.

5.1.Les difféerents modes de la traduction cinématographique :

La technique de traduction a utiliser varie selon la nature de la vidéo a traduire et selon le
canal de diffusion (télévision, cinéma, site web, etc...). Les principaux types de cette
traduction sont le sous-titrage et le doublage. Avec 1’évolution de la TAV, les modes de cette

traduction se sont multipliés. On distingue 12 modes :

5.1.1. La traduction du scénario :

C’est une traduction écrite, non editée mais qui est d’une importance primordiale pour
démarrer un projet de réalisation cinématographique. Le dialogue étant une partie du scénario sera

en effet inclus dans ce type de traduction.

5-2- Le dialogue et ses spécificités :

I1 s’agit des échanges des propos entre les différents acteurs dans le film. Le dialogue « sert a
donner un sens plus profond au jeu des acteurs et a développer I’action par I’intermédiaire des
personnages qu’ils incarnent ». https://blo.lightyshare.com/ 4-conseil pour écrire un bon dialogue

dans un scénario
Pour écrire un bon dialogue, il faut respecter les critéres suivants :

- Tout ce qui peut étre montré a 1’écran il ne faut pas le dire.

- Le dialogue doit étre concis et bref : il faut dire ce qui est a dire avec le moins de mots possible.


https://www.erudit.org/fr/revues/meta/2004-v49-n
https://altraductions.com/blog/quest-ce-que-la-traduction-audiovisuelle
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- Il faut répéter le dialogue a voix haute ou méme le faire jouer par des comediens pour Vérifier sa
justesse, c'est ce qu’on appelle 1’épreuve du gueuloir.
- Le dialogue n’est pas synonyme d’une conversation. « Un dialogue reste le vecteur de votre

intrigue, il doit étre pensé comme tel ». https://apprendre le scénario.com.

- Dans le dialogue, il faut choisir quoi dire, comment le dire et quand est-ce le dire, c’est ce qu’on

appelle la musicalité du dialogue. C’est « trouver le rythme, la belle phrase, le bon timing »

https://apprendre.le scénario.com

IIl.  Théories et approches de la traduction :

La traduction est régie selon différentes théories qui sont en effet un ensemble de principes
auxquels le traducteur se réfere pour effectuer sa traduction. Ces theories nous aident a

comprendre et a évaluer une traduction donnée.

Lors de notre travail de traduction, nous nous sommes appuyées sur certaines theories a
savoir : la théorie interprétative, la théorie de VINAY et de DAEBENLEY...

6-1- Lathéorie interpreétative :

La théorie interprétative de la traduction (TIT) appelée aussi « la théorie du sens », a été
développée au sein de I’ESIT (Ecole supéricur d’interprétation et de traduction de Paris). Elle a été
établie par D. SELESKOVITCH et M. LEDERER. Cette théorie doit son existence a
D.SELESKOVITCH qui s’est appuyée sur sa propre expérience d’interprete de conférence. La

théorie interprétative s’applique a I’oral et a I’écrit. Elle a été fondée selon trois principes :

v L’interprétation : |1 s’agit de comprendre le sens de ce qu’on va traduire, cela implique a la
fois ce qui a été dit de facon explicite et implicite.

v’ La déverbalisation : C’est une étape intermédiaire entre I’interprétation et la réexpression.
« C’est un processus dynamique de compréhension puis de réexpression des idées » (M. GUIDER,
pp 69-70)autrement dit c’est le passage de la compréhension du texte source a sa réexpression
dans la langue cible.

v La réexpression ou la reformulation: Cette étape « implique la re-verbalisation des
concepts du texte source dans une autre Iangue, en ayant recourt au raisonnement et aux
associations d’idées » (M. GUIDER, p70)


https://apprendre/
https://apprendre.le/
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v’ La Vérification : 11 s’agit d’une révision que fait le traducteur pour sa propre traduction.
Selon M. GUIDERE, « cette phase de vérification vise a valider les choix faites par le traducteur

en procédant a une analyse qualitative des équivalents a la maniére d 'une rétro-traduction »

(M. GUIDER, p70)

6-2- L’approche de VI NAY et de DARBENLEY :

Les deux auteurs développent une approche de la traduction a partir d’une étude
comparative du frangais et de I’anglais et cela a travers leurs ouvrage « stylistique comparée du

Francais et de I’ Anglais en 1958 ».

Selon cette approche « ... la traduction et la stylistique comparée sont indissociable et
toutes comparaison doit porter sur des donnees équivalentes »
https://www.9h05.com/wa_files/Aper_C3_A7u_20des_20techniques_20de_20traduction.pdf.
C’est-a-dire que les deux disciplines sont étroitement liées ce qui signifie aussi la proximité
existante entre la traduction et la linguistique. En effet pour VINAY et DARBENLEY la

traduction est une discipline auxiliaire de la linguistique.

VINAY et DARBENLEY différencie deux types de traduction :

v La traduction directe ou littérale : 1l s’agit de dire ou de transposer les éléments de la
langue A dans la langue B. une fois la transposition s’avére impossible ce qui engendrer une
traduction dépourvue de sens a cause des différences culturelles, métalinguistiques entre la langue
source et la langue d’arrivée ; on recourt alors a la traduction oblique.

v/ La traduction oblique contient quatre procédés: I’adaptation, la modulation, la

transposition, I’équivalence.
6.2.1. Définition des sept procédés de la traduction :

6.2.1.1.La traduction littérale :

Il s’agit de traduire mot & mot le texte source sans opérer aucun changement ni dans I’ordre

des mots ni dans leurs natures.

6.2.1.2 L’emprunt :

C’est de transcrire le mot de la langue source tel qu’il est, dans la langue cible. Le
traducteur recourt a ce procédé quand il y’a absence d’équivalents dans la langue d’arrivée, ou

bien recourir a I’emprunt dans le but de garder ’aspect culturel de la langue source.

10
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6.2.1.3 Le calque :

C’est de traduire littéralement le mot ou I’expression de la langue source. On distingue

deux types de calque :

> Calque sémantique :

C’est copié le sens qu’un mot/expression a dans la langue de départ.
Exemple :

- Il'luiadonné le feu vert ———  yefka-as tafat tazegzawt

> Calque syntaxique :

Exemple :

Il m’a dit qu’il va venir ——> «ayen isewhamen d akken, yal win ara d-yasen yer

Lezzayer... » (D akken n’est qu’un calque syntaxique, il n’a pas de fonction syntaxique en
kabyle.)

6.2.1.4 La transposition :

C’est traduire tout en changeant la nature (catégorie) grammaticale du mot :

Langue de départ Langue d’arrivée
Nom Verbe

EX : j’attends sa venue La ttraguy ad d-yas
Adjectif Verbe

Ex : il est beau yecbeh

6.2.1.5 La modulation :

« Procédé impliquant un changement de point de vue afin d’éviter |’emploi d’'un mot ou d’une
expression qui passe mal dans la langue d’arrivée. Il permet aussi de tenir compte des différences
d’expression entre les deux langues : passage de [’abstrait au concret, de la partie au tout, de
[’affirmation a la négation »
https://www.9h05.com/wa files/Les 20proce CC 81de CC 81s 20de 20la 20traduction.pdf.

Exemple :

Ils sont tous venus ——>  ulac win yeqgimen ur d-yusi ara (modulation par négation).
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6.2.1.6 L’équivalence :

Ce procedé repose sur la compréhension du traducteur du contexte ou de la situation ou sont
exprimées les idées du texte source. En effet le traducteur doit trouver I’expression équivalente qui
s’utilise dans le méme contexte dans la langue d’arrivée. L’équivalence est généralement utilisée

pour les expressions figées et idiomatiques.
Exemple :
Nous sommes dans la méme assiette — s d yiwen n ueekkaz i ay-yewten.

6.2.1.7 L’adaptation :

« Cette technique de traduction, aussi appelée substitution culturelle ou équivalent culturel,
consiste a remplacer une réalité culturelle de la langue source par une autre, adaptée a la culture
de la langue cible. On peut prendre [’exemple du thé : si les Anglais ont coutume de rester pour le
the, en France on dirait plutot qu’on va prendre un

café »https://www.ubigus.com/fr/services/traduction/quelques-techniques-de-traduction-que-vous-devez-

connaitre/#:~:text=L'adaptation,culture%20de%20la%20langue%20cible.

En effet I’adaptation est le fait de substituer une situation de la langue source qui n’existe pas
dans la langue d’arrivée ou bien qui n’est pas acceptée dans la société. On retrouve trois formes

d’adaptation :

» L’effacement (la suppression) : C’est la suppression ou la non-traduction d’une phrase, d’un
passage, d’une scéne...

» L’étouffement : (I’adjonction) : C’est ’ajout d’idées, d’informations qui n’existent pas dans
le texte source. Avec cette technique, le traducteur laisse libre cours a son imagination.

» La substitution : C’est le remplacement d’un élément par un autre équivalent dans la langue

d’arrivée.
6-3- Latraduction journalistique :

La traduction journalistique et un domaine de la traduction particulier qui nécessite une
combinaison d'intelligence de compétence linguistique et de la compréhension approfondie du
journalisme en plus des compétences linguistiques un bon traducteur journalistique doit également

étre capable de résumer et de créer I'essence de l'article original tout en y apportant une nouvelle
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perspective pour le public cible. Ce domaine exige une grande précision et une capacité a

transmettre des informations de maniére concise et fluide.

Un bon traducteur journalistique il faut qu'il soit non seulement capable de traduire avec
précision les mots et les phrases, mais aussi de comprendre et saisir le contexte des informations a
traduire et de comprendre les aspects culturels et politiques qui y sont liés et cela exige une
connaissance approfondie des sujets apportés une bonne culture ...

7- Etat des lieux de traduction kabyle- francais :

Bien que la traduction tire ses origines des temps lointains, mais la traduction Frangais-
Tamazight-Francais est assez récente. En effet cette traduction selon des preuves écrites, elle
remonte au 19°™ siécle, «les ceuvres de création étrangéres au systéme linguistique et
axiologique du Kabyle ne dateraient pas du 20°™ sigcle. Mais, méme si ce mouvement de
traduction ait été enclenché depuis des siecles, nous ne pouvons le justifier du fait de I’absence de
source écrites. Et ce n’est qu’a partir du 19°™ siécle que des ceuvres sont formellement identifiées

comme traduction, interprétation, translations, adaptation » (S. CHEMAKH, 2005)

Nous citerons dans les pages qui suivent quelques traductions réalisées dans le domaine

littéraire (ceuvres littéraire, picces théatrale...) ainsi que dans le domaine du cinéma.

7.1.Les différentes traductions littéraires faites du Kabyle vers le Francais :

7.1.1. Traduction des contes :
- ACHOUR.C, Ali BENALL.Z, Contes Algériens L’Harmattan, 1990, Paris. 159 P
(Quelques contes, devinettes et proverbes Kabyles)
- AIT OUAMARA A, La cité des Jinns, Ed A 2, 1985. Alger, 63pp. (contes pour enfants).
- AMROUCHEJ, contes :
1-Badri, études méditerranéennes, Ed Aix-en-provence, 1963 2.
La sirene du dibelchitane Afrique-Action, fevrier 1961, Alger
- BOUBAKER.H, Contes berberes de Kabylie, Ed EPO, Bruxelle,32p, (contes pour enfants).
- CHAT, Le pelerin (conte kabyle), EdPiens, 1958, Alger, pp37-39.
COUEJ, Djeha le malin, Ed Rageot, 1993, Paris, 86p. (et autres Contes kabyles).
-DALLET.JM, Les gardiens, Ed IBLA, 1949, pp 193-202.
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- FABRE.CA:

1- Grande Kabylie, legendes et souvenires, Ed L Vanier, 1901. Paris, 160p. (conticot des

fables traduites en Fragais).

2-Légendes kabyler, Ed. Algerie nouvelle, 1897, Alger

- FERAOUN.M, contes:

1- Le beau de Tizi, journal des instituteurs d'Afrique du Nord. 10 novembre 1965.

(Legende kabyle de TiziHibel, commune des Ait Mahmoud, Grande Kabylie)

2- Mkideche et I'ogresse, Ed Algeria, Alger, pp 45-51,
3- La vache des orphelins, Ed Algéria, 1953, Alger, pp 19-24
- FROBENIUS.L:

1- Conteskabyles, Ed Edisud. (Contes recueillis par I’auteur). 1995
2- Contes kabyles choisis, Ed Tisuraf, 1981, pp 11-24.
3- Les premiers parents du monde (un mythe des origines) Ed Tisuraf, 1997, pp 151-159.
-LACOSTE-DUJARDIN.C

1-A propos d'une version kabyle du cyclope, in ACECM 1973 pp 326-334. (Contient une
traduction partielle de Frobenius), odyssade, 1922, pp 24- 30.

2- Le voyageur d'outre-tombe, Ed LOAB, 1977, pp 143-160.

(texeinedit en kabyle, parlé des AtJennad et Bahar).

3-Mgideche émigré, Ed. LOAB, 1980, pp 67-85.
- LEBKIRIM, Le voleur du Roi, Ed I"Harmattan, 1996, Paris, 48p. (conte de la tradition orale
kabyle).
-LEBLANC DE PREBOIS.P, Essai de contes kabyles. Ed Batna Impr 1897, pp 93-47. (Avec
traduction arabe et francaise).
-MAMMERI.M:

1- Machaho contes berbéres de kabylie, Ed Bordas, 1980, Paris 125p. (contes pour enfants,
Réedité en 1996, contes berberes de kabylie, Ed, Pocker, Paris, 155p. Pocker Junior : 194)
2- Tellemchaho! contes berbéres de kabylie, Ed,Bordas,1980, Paris, 123p. (contes pour
enfants, réedité en 1996, contes bérbéres de Kabylie, Ed Pocker, Paris, 155p ).
-MOULIERAS.A, LACOSTE-DUJARDIN.C, Légende et conte merveilleux de Grande
Kabylie, Ed Guethmer, 1965, Paris. (Recueilli par Mouliéras)
V1-Textes kabyles.
V2-Traduction en Frangais.
-MOULIERAS.A: Les fourbéries de si Djeha (réedité avec texte retranslittéré), la boite a
documents, 1987, Paris, 206p :1892, Edition de Paris, Leroux, et 1891, Edition d'Oran.
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NACIB.Y

1. Contes du centre algerien, contes de Kabylie Ed. Poblisud,d, 1986, Paris, 90p.

2. Contes algeriens de Djurdjura Ed Publisud, 1982, Paris 69.

-QUAKLLS

1-Légendes kabyles sur le temps et le temps et les saisons, Bultin de 1’enseignement des
indigénes, 1933, Alger, pp 112-114.

2-Ain-sla, légende kabyle, Bulletin de I'enseignement des indigénes, 1935, Alger, pp 14-16.
-OUSSEDIK.T, Contes populaires, Ed. ENAL, 1985, Alger, p227

-PELLAT.C. Quatre récits berbéres, EDB, 3, 1987, pp 3-19

-POYTO.R, ABDESSLAM.A: La porte armée de tamesguida en Grande kabylie, Ed Libyca,
16, 1968, pp 217-220, et, 21.1973, pp 317-319.

(Contient la traduction francaise d'un conte kabyle : conte de I'impitoyablee serpent, seigneur
de la fontaine, sollicité pour expliquer le motif d'une sculpture sur bois).

-RIVIERE.J, Recueil de contes populaires de la kabylie de Djurdjura Ed, Leroux, 1882,
Paris,p 250 - SAVIGNAK.PH: Contes berbéres de kabylie, Ed. Montreal, Presse universitaire
du Québec, 1978, p331.

7.1.2. La traduction de la poésie et du chant du kabyle vers le Francais :

La poésie occupe une place prépondérante dans la culture Kabyle, notamment durant

I’age de I’oralité. Nous allons citer ci-dessous quelques poésies traduites.

-AATMAN, Trisiti, Isefra n lweqt-ayi, Ed FNAR, 1992, Paris, 100p 2em Ed, Saint-Ouen,
1995, Ed Meridiens, 168p,

(Poésies Satirique sur I'Algérie indépendante textes Kabyles et traduction francaises).
-ABROUS. D, Les joutes poétiques du henné, (contient des po Kabyles recueilli par B.
RABIA, notés en caracteres latins et traduit en Francais)

-AlIT FERROUKH F, FARES, N, Effraction, la poésie du tiroir : Anthologie poétique
algérienne, Ed. Le Dé-Bleu, le Noroit, 1993 Montréal p159. (Contient des poésies kabyles
avec traduction francaise).

-AlIT FERROUKH. F, Ethno poétique berbére, le cas de la poésie oral kabyle, Ed Paris
univers, 1994, Paris I11, 477p

-AlIT HAMDOUSM, lIsefra n Si Mohand, choix et traduction par MAMMERI M. préface par
YACINE.T, Ed : la différence, 1994, Paris, 125 p
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AMELLAH.L, Anthrologie de poésie Kabyle, texte de 158 poemes attribués et traduits en

Francais.

-AMLIKECH.M, Zzwag, ["le mariage), traduits par ALl SAYAD, Ed Tisuraf, 4, 5, 1979, pp

39-42. (N spécial femmes kabyles).

-AMROUCHE. J, Chants berbéres de Kabylie », Ed I'Harmattan, 1986, Paris, 187p.

1% édition & Tunis : Monomotapa, 1939,

-2°Meedition & Alger : Charlot, 1946.

-AMROUCHE.M. T, La muse berbere : Berceuse, Ronde de la jeune fille mariée

abandonnée le jour de ses noces, Ed, Aguedal, 1943, pp 29-31

-CERTEUX.A, CARNOY .E, I'Algérie traditionnelle légendes, contes et chansons.... 1884,

Paris, pp 252-266.

-DEJEUX. J, Le bandit d’honneur en Algérie, de la réalité a la fiction, EDB, 4, 1988, pp 39-

60.

FROMENT.P, CHERIF KHEDDAM, une grande figure de la chanson algérienne, EDB, 1,

1986, pp78-85.

-LAYER.E, Par monts et par vaux poésie populaires kabyles, Ed, Rouen, a Laine, 1912, 10p.

-MEDJEBER.T, L'épouse du Kadi, 1983, pp235-257.

-MORESTEL.H, Un chant kabyle sur I'expédition de 1857, 1985, pp 331-333,416-500.

-NAROUNL.A, Les Beni Ouassifs Hautes Kabylie, édité par O. OULD BRAHAM, EDB, 2,

1987, pp 99-110. (Contient sept petits poemes kabyles avec traduction francaise)

1- Isefra: poemes kabyles, Ed Soleil, 1951, Alger Pp-5-13.

2- Poemes et chants de Kabylie, Librairie Saint-Germain-Des-Prés, 1974, Paris, 175. P.
(traduction du Kabyle en francais).

RINN.L, Deux chansons Kabyle sur l'insurrection de 1871, ed, RA, 1887, PP 55-71

SAVIGNAC. P.H, Poésie populaire des kabyles, Ed, Maspero, 1964, Paris, 214p

7.2.Les différentes traductions faites du Francais vers le Kabyle :

La traduction du Francais vers le Kabyle remonte aux années 50 avec A. HANOTEAU qui
sollicita Ahmed BEN ALI pour la traduction des textes vers le Kabyle. En effet les premiers

textes traduits et publiés sont les fables De La Fontaine :

Le lionet le renard s 1zem d ubary
Le corbeau et le renard s Agerfiv d ubarey
La cigale et la fourmi se— \Warayen d twettuft
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On retrouve aussi certaines fables de LOKMAN traduite vers le Kabyle :

La gazelle mmp  Tizerzert
Le lion et le taureau we——) |zem d uzgar

- A.Hanoteau va traduire par la suite le premier testament en Kabyle.

- Boulifa et Bensdira vont traduire des extraits d’ceuvres en Frangais qui seront utilisés pour
leurs cours.

- Latraduction du Francais vers le Kabyle se prolifére de plus en plus et la raison principale

de cet état de fait est : valoriser et enrichir la langue Kabyli.

7.2.1 La traduction des textes et des ceuvres littéraires :

7.2.1.1. Les textes littéraires :

BAYDAK.A. L, tadyant n Imwehden [-histoire des almohodes publié par Redjala.M dans

littérature orale arabo- Berbere, 1977.

POTTIER.E, Tagreylanit,(L'Internationale), Une deuxiéme version est publiée sous le titre

Anwi i d imawlan-is?, dans le Bulletin d'Etudes Berbeéres,8, 1976, p.49.

-ROBLES. E, aqqur n tmurt n legbayel,( Le rossignol kabyle) publiée dans Imazighen

(bulletin de I’académie berbére), 1976, Paris, n 47.

ALLEGH, la question, 1979, est traduit par A. Mezdad Un extrait est publié dans Ayamoun

N°4 (2001)

-CAMPS. G, Berberes, mémoire et identité. 1985, c’est un livre d’histoire traduit par

Mohamed OuamarQussalem dans le cadre d'une thése de Doctorat en linguistique berbere.

-CAMUS. A, Caligula est traduit par A. Mezdad. 1975.

Certaines ceuvres de Mouloud FERAOUN ont été traduites :

1- Ussan di tmurt (les jours de Kabylie) :

- La premiére incompléte, en 1984-1985, est donnée par MHENNI.F dans la revue Tafsut 8-
10.

- Laseconde en 1997, est celle publiée par BOUAMARA.K avec le concours du HCA.

- La troisieme est l'ccuvre de AIT AMRANE.Y n'est qu'une copie de la traduction de
BOUAMARA K.
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2-

3-

Mmi-s n yigellil (le fils du pauvre), est traduit par Moussa Ould Taleb et publie par le
HCA. 2003. Alger
Le journal, est selon A. Mezdad, traduit par M. Ait Ahmed

-MAMMERI. M, 1989, Abehritili (La cité du soleil). Traduction faite par Idir Ahmed
Zaid, publiée en 1989 dans le recueil d'hommage AwalyefDdaLmulud, Asalu, 1989,
Alger.

-MARAM. AL-Masri, Une cerise rouge sur... Poésie syrienne trad Brahim Tazaghart,
2007, Alger.

-MROZEK, Sin nni (Les émigrés). Sont traduites en kabyle par Mihend U Yehia

- SHEAKSPEARE.W, Rumiyu d Juliet (Roméo et Julleiette), traduit par H.Hammane et
publié par I'Association Numidya, 2003.

VOLTAIRE, Muhend u ccagban (Gménon ou la sagesse humaine) ce conte philosophique

est traduit par MUHY A et publie en K7 audio, N°4

7.2.1.2. Latraduction des piéces théatrales :

Le théatre kabyle sera marqué par Muhend U Yehya connu sous le nom de Muhya. La

majorité des pieces théatrales traduite du Francais vers le Kabyle sont en effet réalisées par cet

auteur. Nous citrons quelgues-unes de ces piéces dans le tableau suivant :

Piece théatrale en Francais Traduction en kabyle

1-

2-

BECKET.S, en attendant 1- Traduite par Muha, « Am win yer yettragun
Godot Rebbi »

BRECHT.B, L’exception et 2- Traduite par Muhya, « LImelk-ik, ddu d
la regle udar-ik », ed, Tala, 1974, Paris.

BRECHT.B, La décision 3- Traduite par Muhya, Anegaru ad yar
tawwurt, publié par le bulletin d’étude
berbere, n°9-11,1976-1977.

ERDMANN.N, Le suicide 4- « Axir aka wala deg uzekka » traduie par
Muhya.

KATEB.Y, Mohend prend ta 5- « Ddem abaliz-ik a Mu# », traduite par Ben
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valise. Mohamed, Said Saadiet Amar Mezdad.
6- KATEB.Y, la  poudre 6- « ayebbar s allen », traduite par Said Saadi
d’intelligence et Amar Mezdad, ed Tiquraf, 1981, pp53-
64. Rééditée dans Ayamoun N°6 et 7 en
2001
7- LU XSUN, le ressuscité 7- « Muhend u ¢ acban » traduite par Muhya
8- LU XSUN, la veéridique 8- «Muh Terri» traduite par Muhya,
histoire de AHQU disponible en cassette audio.
9- MOLIERE, le  meédecin 9- «Si lenlu» traduite par Muhya, publiée
malgre lui. dans awal 2, 1986-1987, pp145-156.
10- MAUNPASSANT, la ficelle. 10-« Di suq icezzugen » traduite par Muhya,
disponible en cassette N°5.

7.3. Les traductions cinématographiques du Francais vers le Kabyle :

Ne nous pouvons parler de la traduction cinématographique vers la langue Kabyle sans

parler de Samir AIT BELKACEM et de son mérite quant a la promotion de la langue Amazigh.

Samir AIT BELKACEM, un spécialiste dans le domaine du doublage et cela depuis 2004.
Il a suivi une formation dans ce domaine au Canada au conservatoire canadien des arts
dramatiques sous la direction de Claudine KABAY CHATEL. Il a créé la premiére entreprise de
doublage en Algérie en 2009, SDV (studio double Voice).

En 2023, cet amateur de la traduction a donné naissance a la premiére plateforme de
streaming (Isura.tv). Il a en effet contribu¢ a ’enrichissement du cinéma et de la langue kabyle. Sa

persévérance n’est pas sans mérite. Il a regu plusieurs prix :
En 2013, le prix du meilleur doublage au festival du film amazigh.

En 2017, le premier prix des langues maternelles en Italie.
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En 2023 il a été primé par le président de la république algérienne en raison de sa création

de « Isura », la plateforme numérique.

Il ne s’est pas contenté de traduire uniquement du frangais vers le kabyle, mais il a élargi
son champ de travail pour doubler des ceuvres cinématographie du turc, de ’anglais, de 1’arabe.
En guise d’exemple, le film « I’Opium et le baton », qui est une adaptation du livre de Mouloud
Mammeri, deviens « Asebsi d ueekkaz ».

Pour Samir Ait BELKACEM, le doublage est « I’art de I’illusion » c'est-a-dire qu’il faut
Combiner entre le coté technique et le c6té artistique pour pouvoir toucher le public et lui faire
croire que cette ceuvre en question n’est pas le fruit du doublage. Autrement dit, quand on regarde
cette ceuvre doublée, on aura I'impression qu’elle a été bel et bien faite dans cette langue cible.

Comme le proverbe le dit «dans toute chose, le labeur méne a I’expérience et
I’expérience méne a ’excellence », en effet, aprés un long labeur, Samir Ait BELKACM a excellé

dans ses productions et a marqué I’histoire de la langue et de la culture Amazighe.

Parmi les ceuvres cinématographiques qu’il a doublées :

L’ceuvre originale L’ceuvre doublée L’année de production

L’age de glace 1 Pucci 1 Janvier 2009

L’aage de glace 2 Pucci 2 2008

Le monde de Narnia 1 Tamacahut n Narnya 1 2010

Shrek Crek 2011

Vic le Viking Kiki 1

Alvin et les Chipmunks Li M¢ucu 2

Chiens et Chats Igjan, imcac

Mouse hand €li d Waeli

La légende de Spéro Da Spillu

Le monde de Narnia Tamacahut n Nanya 2

Les shtroumpfs Iferfucen 2012

Alin et les Chipmunks 3 Li Mucucu 3 2013

Zhu zhu pets Ipuspusen 2014
Atddawuzru 2014

Alvin et les Chipmunks 4 | Li Mucucu 4 2016
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I.  Apercusur le film :

Le film « Ce que le jour doit a la nuit » est une adaptation du roman « Ce que le jour doit &
la nuit » de Yasmina Khadhra. Ce long-métrage a été realise par Alexandre Arcady.

Il.  Biographie du réalisateur :

Alexandre Arcady, de son vrai nom Arcady Egry est né le 17 Mars 1947 en Algerie. Il
quitta I’ Algérie alors qu’il était encore adolescent. En 1964, il rencontra Diane Kurys avec qui
il a un fils, I’écrivain Sacha Sperling, né le 17 mai 1990. Par la suite, il accueille deux enfants
avec la journaliste Marie-Jo Jouan : une fille nommée Lisa et le réalisateur Alexandre Aja, né

le 7 ao(t 1978.https://www.voici.fr/bios-people/alexandre-arcady.

D¢s la fin des années 60, Arcady s’intéressa au théatre ainsi débutera sa carriére
d’acteur avec la série « La Caravache » d’or et « Avoir vingt ans dans les Aures » en 1972.
En 1977, il fonda une société de production avec sa compagne Diane Kurys, qui est
elle aussi réalisatrice. Il produit alors en 1977 « Diablo Menthe », en 1980 « Coctail
Molotov ».
En 1979, Arcady a produit son premier Long-Métrage : « le Coup de siroco », un
scénario qui refléte I’arrivée des pieds noirs en France. Un fil qui a eu beaucoup de sucés.
Il réalisa des films de différents genres (policier, drame...) :
« Le grand Pardon » en 1982
« Hold-up » en 1985
« Tu peux garder un secret » en 1988
« Le grand Pardon 2 » en 1992
« Dis-moi oui » en 1995
« Entre le chien et le loup » en 2002
« Les cing doigts de la mains » en 2010
« 24 jours » en 2014
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1. La fiche technique:

Genres : Romance, Drame, Historique

Groupe : Ce que le jour doit a la nuit

Année : 2012

Pays d'origine : France

Durée : 2 h 42 min

Date de sortie (France) : 12 septembre 2012

Réalisateur : Alexandre Arcady

Scénaristes : Alexandre Arcady, Blandine Stintzy, Daniel Saint-Hamont
Producteurs : Alexandre Arcady, Christophe Louis

Distributeur : Wild Bunch Distribution

Budget: 17000000€
https://www.senscritique.com/film/ce que le jour doit a la nuit/414215/details#casting-section.

IV. La fiche artistique du film :

Nom des acteurs Leurs roles dans le film
- Nora Arnezeder - Emilie
- Fu'ad Ait Aattou - Younes/ Jonas
- Anne Consigny - Madeleine
- Mohamed Fellag - Mohamed
- Nicolas Giraud - Fabrice
- Olivier Barthelemy - Jean-Christophe
- Marine Vacth - lsabelle
- Matthias Van Khache - Simon/ Michel
- Anne Parillaud - Madame Cazenave
- Vincent Perez - Juan Rucillio
- Matthieu Boujenah - Dédé
- TayebBelmihoub - lssa
- Salim Kechiouche - Djelloul
- Moussa Maaskri - Krimo
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- Sarah Elborj
- Sébastien Magne

- Jean-Claude De Goros
- Stefan Godin

- Jeanne Bournaud

- Jean-Pierre Becker

- FredericLongbois
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V. Résumé du film en Francais :

Une famille composée du pére Aissa, sa femme et leurs deux enfant, Younes et Zahra,
vivaient modestement des rentes de leur terre, montre la misére et les difficultés dans

lesquelles se débattaient les Algériens pour vivre durant cette longue période coloniale.

Un jour le Caid qui était au service de la France incendia toutes les récoltes. C’est la
disette. La famille se vit obligée de quitter le village pour aller a Oran. N’ayant pas trouvé de
travail, le pére résolut de confier son fils Younes a son frere Mohamed, pharmacien, vivant a

Oran. Ce dernier était marié a une frangaise prénommée Madeleine.

Malgré I’accueil chaleureux qui lui fut réservé par son oncle et sa femme, Younes fut
bouleversé par un tel sort. Séparé de ses parents et de sa petite sceur avec laquelle il passait la
majeure partie de son temps, il était tres malheureux. Mais il était prét a vivre ce déchirement,

a s’adapter a sa nouvelle vie. En dépit de son bas age, il était conscient de la situation.

Younes, dit Jonas par sa tante Madeleine, fit connaissance d’une fille appelée Emily.
Cette derniere venait régulierement chez Madeleine laquelle lui disposait des cours de piano.

Les deux enfants sympathiserent rapidement et devinrent de bons amis.

Cette tranquillité ne pouvait durer longtemps dans cette Algérie en plein ébullition.
Younes vécut un nouveau drame: la police fit irruption chez eux et emmena 1’oncle
soupconné pour ses idées politique anticoloniales. Fort heureusement, il ne tarda pas a étre

relaché.

Comme dit «un malheur ne vient jamais seul », aprés I’arrestation de I’oncle
Mohamed, un autre malheur leur tomba comme une foudre sur la téte. Le quartier ou vivait la
famille de Younes fut bombardé par I’armée francgaise. Ce fut une tragédie ! Toute la famille
de Younes trouva la mort sous ses explosion hormis le pére qui partit on ne sait pour quelle
destination. Orphelin des sa tendre enfance, Younes n’avait de famille que son oncle et sa

femme.
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Suite a son arrestation, et bien qu’il soit relaiché par la police francaise dans de trés
brefs délais, Mohamed, I’oncle de Younes, n’était plis le méme. Sa tranquillité avait été

perturbée la peur d’autre représailles 1’avait envahi.

Il vendit tos ces biens (la maison, la pharmacie) et résolut de quitter Oran pour

s’installer a Rio Salado.

Younes était heureux aupres de son oncle et sa femme qui le considéraient comme leur
propre fils enfant et veillaient a ce qu’il ne manque de rien. A 1’école il fit d’autres

connaissances (Jean-Christophe, Simon, Fabrice, Rucillio, Isabelle). Une forte amitié les liait.

Les années passent trés vite. Younes est étudiant en pharmacie et sa conscience politique

s’était formée rapidement.

Quelques années plus tard, la rencontre d’une belle demoiselle dont le sourire ne laissa
pas indifférent. C’était Emily, oui c’était bien elle ; son amie d’enfance qu’il avait connue
chez son oncle a Oran. Vite ’amitié se transforme en un tendre amour dont la réciprocité les

faisait réver, les laissait planifier un avenir commun. De beaux jours s’annongaient.

Cependant, il ne pouvait ignorer ce déchirement profond entre son peuple, ses fréres,

et ses européens d’outre-mer dont faisait partie Emily et ses amis.

Hélas la vie est une suite de rencontres et de s€éparations. Younes ne pouvait s unir par
les liens sacrés du mariage avec Emily a cause d’une aventure qu’il avait vécue avec la mere
de cette derniere. Emily épouse alors Simon, I’'un des amis de Younes avec lequel elle eut un

garcon.

La prise de conscience politique et sociale de la société algérienne s’élargissait pour
atteindre les confins les plus retirés du vaste territoire algériens Younes était I'un de ces
nationalistes préts a mourir pour que vive I’Algérie libre et indépendante. Et lorsque la guerre
de libération se déclencha en 54, Younes était d’ors et déja en contact avec I’ALN. Il allait les

soutenir en leur fournissant les médicaments.

La guerre de 54 éclate. Jonas a ses convictions. Il se trouve face a un dilemme : sa
patrie, ses fréres ou ses amitiés et son amour pour Emilie. Il choisit sa patrie. En tant que

pharmacien, il fournit des médicaments au Moudjahidines et soigne les blessés.
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La guerre dure 07ans et demi. Mais « si langue et si noire que soit la nuit, il vient

toujours une heure ou enfin le jour se léve ».

Le 05 juillet 62, I’Algérie proclame son indépendance. Le peuple Algérien célébre ce
grand événement a travers tout le territoire. Cependant Jonas va vivre un autre déchirement.
Les Européens nés en Algérie sont menacés de quitter le pays et de rentrer chez eux. La valise

ou le cercueil. Ils n’ont pas d’autre choix que de quitter cette terre natale.

Jonas saigne intérieurement. La blessure est profonde. Se séparer d’Emilie pour
toujours le rendait malheureux. Mais il devait se résigner d’autant plus,cette derniére est déja
mariée. Elle avait un fils. Le temps passe Jonas continu de vivre dans le passé. Les souvenirs
d’Emilie est un jeune homme. Il garde contacte avec Jonas lequel se rend en France pour un
dernier adieu. Accompagné du fils d’Emilie, Jonas se recueillie sur la tombe de sa bien-aimée

ou il rend ’ame.
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Introduction :

Ce chapitre représente une analyse de notre propre traduction a travers certains
exemples. Nous tenterons d’expliquer notre choix des différentes méthodes et procédés
utilisés pour traduire le film en question réalisé en francais, vers la langue kabyle. Nous

limiterons notre analyse aux exemples que nous avons jugés pertinents.

« Etude analytique de la traduction réalisée : Cas de quelques exemples.

Notre traduction s’est basée essentiellement sur la théorie interprétative fondée par D.
SELESCOVICH et M. LEDERRER. Nous nous sommes inspirés en effet par les 3 étapes
fondamentales de cette théorie a savoir: La compréhension du texte source, la
déverbalisation et la réexpression pour traduire notre corpus a savoir la premiére heure du

dialogue cinématographique qui fait I’objet de notre étude.

Lors de notre traduction, nous étions obligées de faire appel a d'autres théories et cela
selon le dialogue entre les personnages et le contexte ou il a été prononcé. Cependant nous

avons utilisé la traduction journalistique pour traduire les informations diffusees dans la radio.
Exemple 01 : Le passage est comme suit:

Aprés I’arrestation du pharmacien, 1’oncle de Younes, Younes et sa tante Madeleine se
retrouverent seuls a la maison. Alors qu’ils étaient attablés, la radio diffusait les dernieres

nouvelles.

00:32:18 — 00:32:41

Le texte source Sa traduction

Le 3 juillet, tragédie a Merssa El [Tawayit i yedran deg Imarsa n Lekbir ass n 3 seg yulyu
Kebbir. L’Amiral Daramone, | sawwdent amenzad n tegriwa Lamiral Daramun akken

commandant de la marine avait | 54 yessendeh iserdasen-is, ad harben yef yiman-nsen

donn¢ I'ordre a  la flotte de se mgal yal win ara ten-id-yawden..

défendre contre qui I"attaquerai. Tagriwa n Legliz tebya ad tettef amdiq asudas akken

La marine Anglaise voulait - . . .
uryettili ara win ara tt-yezwiren. lyallen n yiserdasen n

s’emparer de ce point stratégique.
P P g Fransa d legliz mlalen, ayeni d-yeglan s uyraq n Ibaburat

Francais et Anglais s’affrontent.
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Les navires Francais sont coulés | d Imut n watas n yiserdasen n Fransa Tuggdi tugad
et les hommes sont morts. Les | Legliz seg yilalmaniyen ad ttfen lemrasi n Fransa

Anglais tentent de justifier leurs | tessaweg-iten akken ad tesegzu tigawin texdem mgal-is.
actions par la crainte du contréle

des Allemands sur le port des

Francais.

Dans ce passage, nous avons rapporté les informations diffusées dans la radio en

maniant les phrases et les mots de facon a garder le discours journalistique.

Enfin, nous nous sommes inspirés de la théorie de VINAY et DARBENLEY qui ont
distingué les 7 procédés de la traduction auxquels nous avons fait recours pour effectuer notre
traduction. A cet effet, nous avons pris quelques exemples présentés dans les tableaux ci-

apres.
* Quelques exemples illustratifs.

Comme premier exemple, nous aimerons d’abord commencer par le titre du film « Ce
que le jour doit a la nuit», un titre qui véhicule un sens profond : L’indépendance de
I’Algérie n’est que le fruit d’un long combat ce n'est qu’aprés de nombreux sacrifices que
I’Algérie indépendante a vu le jour. Par cette interprétation, nous avons opté pour la
traduction suivante « Akken tebyud tiyzifed ay id... » c'est une expression idiomatique
« Akken tebyud tiyzifed ay id, leqrar-is ad yali wass. » qui signifie qu’importe les
difficultés qu'on traverse le jour finit toujours par se lever. Nous n'avons pas repris cette
expression dans son intégralité pour ne pas limiter le sens et faire naitre chez le téléspectateur

une certaine curiosité et une profonde méditation.

Lors de notre traduction, nous avons respecté le contexte des mots. Il y a certains mots
gue nous avons traduit par correspondance c'est-a-dire que nous avons fait recours aux

néologismes sans pour autant en abuser ce qui engendre l'utilisation de I'emprunt.

Nous avons opté pour équilibrer entre l'utilisation du néologisme et de I'emprunt pour

garder le sens du texte source et pour assurer la transmission du message pour un large public.
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Dans le tableau suivant, nous citerons quelques exemples concerant les emprunts et les

néologismes :
Mot pris du texte source Sa traduction Sa nature
Police judicaire imsulta n teydemt Néologisme
Mondat Imanda Emprunt
Le pharmacien Amsasfar Néologisme
Temps Zzman Emprunt (de I’arabe)
Avocat Abugatu Emprunt (du frangais)
Cravate takrabat Emprunt (du francais)

Par ailleurs, l'adaptation s'impose. Autrement dit, nous avons recourus a l'effacement

et au remplacement pour traduire certains passages pour toucher d’avantage le public cible

tout en respectant sa culture.

Prenons I’exemple de la scéne suivante.

Jonas et ses amis se sont rencontrés dans le café de leur ami Dédé, ils se mirent a

raconter ce qu’ils avaient fait la vielle.

00 :58:00 — 00:58:48

Le texte source

La traduction

Simon : hier on est allé a Oran, rue de
I’aqueduc, qu’est-ce qu’on a rigolé.

Moi j’ai pris sois disons une Bretonne,
Brigite.

Jean Christophe : elle était extraordinaire.
Simon : laisse-moi lui raconter.

la fille, elle

Jarrive dans la chambre ;

m’attend sur le lit.

Simu : nerza idelli yer Wehran, nwala kra n
yimedqan !! Zeynen atas.

Jun Kristof :cebhen mac¢éid kra.

Simu: ah! yella wyen ara twalid. llag ad
nruh akken ar dina .ad twalim achal tezyen
temnadt-nni.

Fabris :Tgerrez takti-agi, ad nezhu cwit, ad

nettu lhem-nney.
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Déja elle était Bretonne en passant par | Simu: d tidet ad nfares temzi-nney.
Colomb charte, mais surtout un éléphant de
mer.

Sur ma vie tellement elle était grosse, je
voyais plus le lit.

Fabrice : tu ne connais pas la meilleure,
quand il redescend au salon il avait un
chewing-gum collé sur le front.

Simon: c’est la fille ¢a, elle avait un
chewing-gum et elle ne voulait pas le
garder, elle me I’a collé 1a, dans I’action je

ne me suis pas rendu compte

Dans ce passage nous avons opté pour 1’adaptation dans le but de respecter les valeurs
de la société cible qui est la société kabyle. Un sujet de tel genre (la conversation entres ces

amis) ne peut étre prononcée devant nos familles.

A travers les exemples qui vont suivre nous allons essayer d’expliquer d’avantage la

démarche que nous avons entreprise pour accomplir notre traduction.

Exemple 01 :

Younes est désormais chez son oncle, ce dernier I'aide a prendre un bain et enfiler
ensuite ces habits tous neufs. L'oncle, sa femme et Younes se mirent devant le miroir et

eurent cette discutions.

00:20:00 - 00:20:09

Mouh: Ce que tu vois la Younes, C’est la | Muh: Ayen i la tettwalid dagi a Yunes d

trace de nos ancétres. rriha n lejdud-nney.
rialeatileS janiluticy sSUI3LgiS) e sallcia ¥Xas akka tettwalid iman-ik s vyiselsa-agi
Cua icebhen, ur tettu ara ansi i d-tefrurid.

] Hader.
Jamais.
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Dans ce passage, nous avons utilisé de la traduction littérale a I'exception de ces deux

termes : « la trace » et « jamais »

Dans ce contexte |'oncle sensibilise Younes sur la situation du pays. A partir de cela,
nous avons choisis de traduire le mot « la trace » par « rriha » c’est le terme qui convient le
plus vu qu’il est courant dans la société et il est utilisé spécialement pour montrer un
attachement aux étres chers. Le second mot « jamais », nous I'avons traduit par « hader » un
terme que nous utilisons en tant que kabyle pour mettre en garde une personne d’un danger

guelconque.
Exemple 02 :

Apres que le petit Younes s’est installé dans la maison de son oncle le pharmacien,
Madeleine la femme de son oncle, Iui réserva un accueil chaleureux et I’emmena dans sa

nouvelle chambre.

00:20 :40-00 :20 :52

Jonas : Je vais habiter ici pour toujours ? Junas: D agi ara zedyey i lebda ?

. . , . Madlen: Tha mmi, D ayen, d wagi i d axxam-
Madeleine : Et Ben oui mon chéri, c’est ta y g

. . . ik tura.
maison ici maintenant, tu es chez toi.

Azekka, ad k-jerrdey deg uyerbaz, grib ad

Demain je vais t’inscrire a 1’école, c’est tuyalem. Ur ttqelliq ara, aqel-i da ad k-

bientot la rentree. eiwney akken ad tyermed ayen | ak-

Ne t’inquiéte pas, je vais t’aider a rattraper le iruhen.

niveau.

Dans ce bref dialogue nous avons utilisé deux types de procédés afin de garder le

message transmis dans la langue francaise :
« Le mot a mot dans la phrase suivante :
Demain je vais t’inscrire a I’école Azekka, ad k-jerrdey deg uyerbaz.
« Latransposition :

C’est bient6t la rentrée qrib ad tuyalem
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Quant au choix du mot « mmi », qui veut dire mon enfant au lieu de « amagzuz-iw »
qui est une traduction intégrale du mot « mon chéri », ¢’est pour mettre I’accent sur la joie
que ressentait Madeleine de la présence du petit Jonas. En effet, dans la société kabyle le mot
« mmi » a plus de poids par rapport aux autres propositions.

Exemple 03 :

Aprés que Jonas rentra de I’école un peu faché, son oncle Mohamed eu une

discussion avec lui. Il lui parla des grands noms des combattants Algériens.

00:24 :25-00:24 :40

Mohamed : Regarde, c’est lala Fatma, | Muh : Wali, tagi d Lala Fadma, d nanna-k

ton arriere grande tante. tamezwarut.

A Tarrivé des francais en Kabylie, elle a | Mi d-yekcem ucengu arumi yer tmurt n

réuni une armee. Legbayel, tessegrew-d igen, tennuy yid-s

] am tsedda.
FElle s’est battue comme une lionne.

Tezrid, baba-k, am nettat | iga, xas freh

Tu sais ton pere a Le méme caractére que yis-s

lala Fatma.

Tu peux étre fier de lui.

Dans ce passage nous avons traduit mot a mot et cela n’a pas affecté le sens. Nous

avons obtenu un paragraphe sensé.
Exemple 04 :

Madeleine intervenu lorsque Mohamed, son mari parlait avec son neveu. (Suite de

I’exemple 03)

00 :24 :41- 00 :25 :05

Jonas : Et lui c’est qui. Junas : | wahi d anwa-t ?

Mouh : Lui c’est un trés grand monsieur Muh : Wahi, D argaz d wawal.

Madlen: Aha kemmel.
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c’est...

Madeleine : Vas-y continue.

Mouh : Il s’appelle Messali Lhadj.
e S 1o oy

Il va rendre sa dignité pour le peuple

algérien.

Madeleine : C’est ton oncle, ¢’est un homme

courageux.

Mais un peu idéaliste.

Muh: Qgaren-as Messali Lhag.
Hader anda tettettud isem-agi
Ad d-yerr isey | ugdud azzayri.
Madlen:Tezrid,

€emmi-k yesea tabyest,

maca yettargu atas.

Dans ce passage nous aimerons mettre 1’accent sur la traduction de : « C’est un tres

grand monsieur », cette phrase traduite par « d argaz d wawal », nous avons choisis cette

expression qui transmet I’idée de la grandeur d’une personne, d’un homme de valeur.

Quant au terme « idéaliste » nous avons fait appel a la théorie du sens, donc nous

avons traduit le sens du mot par la phrase suivante « yettargu atas ».

Exemple 05 :

Madeleine se retrouva seule avec Jonas apres I’arrestation de son mari. Alors qu’ils

étaient attablés, Bliss, un ami a son mari frappa a la porte pour lui annoncer une nouvelle

déchirante concernant la famille du petit garcon.

00 :32 :54 - 00 :33 :56

Bliss : Elles étaient allées chercher de I'eau,
la bombe les a tuées net. Je les ai
vues comme je vous vois, toutes les
deux, la mére et la fille. C'est a la

petite, c’est tous ce qui reste. Quel

Blis: Ruhent ad d-awint aman, teyli-d fell-
asent lbumba, tenya-tent menteq.
Walay-tent akka i la kem-ttwaliy. | snat
yid-sent Am tyemmat, am vyelli-s.

Ha-tt-an, n teqcict, d ay-agi i d-yegran.
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malheur ! Quel malheur ! J’ai eu du
mal a la récupérer, mais bon grace a
dieu !

Madeleine : Merci Bliss, merci

Bliss : merci.

D tawayit.
Ur tt-id-jmicey ara almi tt-cerwey
merriyet.

Madlen: Tannemirt-ik a Blis.

Blis : Tannemirt-im.

La phrase suivante « j’ai eu du mal a la récupérer » nous I’avons traduite par

équivalence « Ur tt-id-jmicey ara almi tt-cerwey merriyet » Une expression idiomatique qui

signifie que ce n’est qu’apres des entraves qu’on a pu atteindre notre objectif.

Nous avons aussi recouru a I'effacement de « mais grace a dieu » parce que grace au

proverbe que nous avons utilisé juste avant nous avons pu atteindre notre objectif.

Exemple 06 :

Mohamed apreés sa libération, emmena sa famille, quitta Oran pour s’installer

a Rio Salado. Des années plus tard, la police débarqua dans sa pharmacie :

Police: non monsieur Mahieddine, vous
n'allais pas signer la résidence. On vous
demande simplement de nous signaler tous
vos déplacements en dehors de notre
localité.

Mohamed : la différence m’échappe. C'est
quoi la raison ?

Police: L'OS, ¢a ne vous dit rien?
Organisation spéciale.

Mohamed : Rien de plus que ce qu’en dit Ia
radio.

Police : Ne joue pas au plus fin. Le hold-up

de la grande poste d’Oran servait a financer

Police: Ala a mass Mahyeddin, gaggi sani i ak-
yehwa, maca ilaq kan ad ay-id-teeggned ma
yella tzedyed berra n tlisa- nney.

Muh: Ur fhimey ara, acu i d Imeena-s.

Police: L'OS, Yella s wacui k-id-tesmektay!
L’organisation special,

Muh: Ala. Ala ayen | selley deg radyu.

Police: ur ttyez ara fell-l kawkaw.

Takebbanit n Wehren tetteawan s
tedrimt tigawin tiserdasin mgal Fransa
Madlen: | umbaed, d acu ara t-id-yeskecmen
deg wanect-a.

Police: Sttawil kan a massa, nessen tikta n

urgaz-im.
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les actions militaires et armées contre la | Madlen: Imi tezram ihi, tikta-is, macci yer
France. ttrad d yimenyi | yer ssawalent.

Madeleine : et alors qu’est-ce qu’il a a avoir | Muh: Nekk mgal takridt.

avecca? Police: Awi-d kan, d ay-agi | nebya ula d
Police: calmez-vous madame nous | nekkni.

connaissons les opinions de votre mari. llag ad tehsud belli ittafttaren n wasmi tellid
Madeleine : les opinions de mon mari | d ameynas n PPA tebeen-k-id seg Wehren.
comme vous dites elles sont pacifistes. | tigi akk | wumi netthezzib.

Mohamed : je désapprouve la violence.
Police : Je suis ravi de vous I’entendre dire
mais sachez que votre dossier de militant
du PPA vous a suivi depuis Oran, c’est

pourquoi nous appliquons cette mesure.

Dans ce passage, nous tenterons d’expliquer pourquoi nous avons choisis de traduire les

expressions mises en gras de telle maniére.

Commengcant par la premiére réplique : « non monsieur Mohiédine, vous n’allais pas
signer la résidence. On vous demande simplement de nous signaler tous vos
déplacements en dehors de notre localité » Dans la version traduite, nous retrouvons du
mot a mot et I'utilisation de la théorie interprétative. Ce qui justifie ce choix, c’est I'objectif
qgue nous voulons atteindre. Ces paroles transmettent des faits historiques, donc notre

objectif principal c’est de reprendre le sens tel qu’il est.

Ensuite, I’expression « Ne joue pas au plus faim» nous I’avons traduite par
équivalence, c'est-a-dire par une expression du méme sens a savoir « Ur ttyez ara fell-i

kawkaw ».

Enfin, nous avons procédé par explication pour traduire le mot « pacifiste » qu’on

retrouve dans la réplique de Madeleine «les opinions de mon mari comme vous dites elles
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sont pacifistes. La traduction est comme suit « Imi tezram ihi, tikta-is, macci yer ttrad d

yimenyi i yer ssawalent ».

Enfin, dans ces tableaux ci-dessous, nous tenterons d’illustrer et d’expliquer les
différents procedés que nous avons utilisés.
Contexte L'exemple La traduction Procédés utilisé | Analyse
Apres que | Tu es sdr | Yella wayen | tebyid | Modulation + | Nous avons
Mohamed qgue tu ne | adteccéed? suppression supprimé cet
I'oncle de | veux pas énoncé « Tu es sQr
Younes fu | manger gue... »
libéré, il | quelque Parce que ce
rentra chez lui | chose ? genre de
retrouver sa confirmation
famille n’existe pas dans

la langue kabyle.

Une fois | Je sais de | Zriy zemren ad | Modulation Selon le contexte,
arrive chez lui | quoi ils sont | xedmen kter n waya- il ya des sous-
Mohamed capables. agi. entendus donc
raconta a sa nous avons di les
femme ce qui dire de facon
lui es arrive explicite.
lors de
I'arrestation
A Rio Salado, | Laville c’est | Dayen neeya deg | Modulation Dans ce cas-la, la
la famille | fatiguant. temdint. traduction
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Mahieddine littérale nuit a la
(Jonas et sa beauté de |Ia
famille)  est phrase.

accueillie par

deux

responsables

Les ouvriers | Vous passez | Ruhet ad aken-id- | L'interprétation | Nous avons
dont faisait | ala caisse xelsen traduit le sens de
parti le pére I'énoncé

de Younes

devaient

passés a la

caisse apres

avoir fini leurs

travails

Madeleine Et Ha-t-an, akka tura | La Nous avons

mis Jonas au

maintenant,

tzemred ad tegned.

transposition

traduit la phrase

lit tu vas faire | Id ameggaz a mmi. nominale par un
un beau verbe parce qu’ici
gros dodo. la traduction
Bonne nuit littérale ne répond
mon coeur. pas a nos
attentes.
A I'école, | Tu sais | Tezrid, Junas, macci | La La traduction par
Jean- Jonas, il te | d wagi i d isem-is. | transposition transposition
Cristophe va | fait croire | Isem-is Yunes. convient le plus
voir Isabelle | qu’il car cette forme
pour lui | s’appelle négative « macci »
révéler le | Jonas mais répond au
secret de | en fait il contexte qui est le
Jonas s’appelle fait de révéler le
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Younes. secret de Jonas.
Jonas fut suivi | Il y a une | S ccert akken ad | Lamodulation | La préposition
par trois | condition tkecmed deg terbest. « s » sous-entend
enfants de sa | pour «quil ya» ou
classe  avec | rentrer « qu’il faut »
lesquels il a | dans la suivie du mot
eu un petit | bonde. « ccert » qui veut
different dire condition,
donc sans recourir
a la traduction
littérale, nous
pouvons exprimer
le sens de
I’énoncé source.
Isabelle et | Tu ne | Macci Junas i d isem- | La Nous ne pouvons
Jonas en | t'appelles ik, Yunes. transposition traduire mot a
confrontation, | pas Younes mot par ce que
la vérité est | par hasard, cela nuit au sens.
révélée Younes.
Aissa le pere | Tu es sur | Ur as-teqgared yiwet | L'équivalence Cette expression
de Jonas, une | que  c’est | n teebbudt i ken-id- idiomatique
fois arrivé a | tonfrere? | yesean traduit

Oran sera I'étonnement de
accueilli  par Bliss apres avoir
Bliss le vu le frére de
confident de Mohamed
Mohamed

Aissa abattu | C'est cette | Twalad aqrah-agi, d | L'ajout «Au fond de
par sa | douleur que | ayagi i wumi tthulfuy | L'interprétation | moi » désigne le
situation, il | je ressens | deg ceeur  qui se
parle a son | au fond de | wul-iw traduit en kabyle
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fils. moi par « ul »

Quand C'est les | Dallen n baba yef | L’équivalence C'est une
Madeleine fit | yeux de | tebladt expression

la mon pere idiomatique  qui
connaissance signifie une
de Jonas grande

ressemblance,
donc elle répond a

notre attente.

Younes venda

Un homme

Tezrid amek ttwalin

L'interprétation

Nous ne pouvons

des oiseux | qui ne peut | argaz ur d-nettawi pas traduire mot a
qu’il avait | pas ayrum | twacult-is mot parce que
capturé et | ramener de | ney ala dans ce contexte
ramena I'argent le mot “argent”
I'argent qu’il | pour sa désigne les
avait  gagné | famille, tu besoins vitaux,
pour son | sais ce que donc nous l'avons
pére. Ce | c'est chez traduit par
dernier se mis | nous «ayrum »

en colére.

Madleine voit | Mon Dieu | D uzyin, lahibarek La Comme il est
Younes pour | comme il transposition + | beau” nous
la  premiere | est beau I'adaptation I'avons traduit par

fois

la transposition ce
qui donne “d
uzyin” nous avons
ajouté

I'expression
“allahibarek” qui
vient de [larabe

mais qui fais
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désormais partie
de la culture
Kabyle, une

expression qu’on
utilise a chaque
est

fois qu’on

émerveillé.

Madeleine et
son mari
préparait le
petit Jonas

pour prendre

Puisque tu
es 13, rend
toi utile.
Venez

chauffer de

Ya sehmu-ay-id aman

L’effacement

Nous avons opté
pour l'effacement
de la phrase en
gras parce que sa

suppression ne

un bain. I'eau. nuit pas au sens

Isabelle T’as perdu | Aeni tegugmed L’adaptation Le mot a mot dans

présenta ta langue ce cas engendre le

Jonas a ses non un calque

amis. sémantique, donc
nous I’avons
traduit par
adaptation

Jonas rend | Il n'y a rien | Ula d-tefka tgujilt i | L'adaptation Le contexte

visite a sa | de bon pour | mmi-s. montre

maman toi ici I'incapacité de la
maman face aux
besoins de son fils
ce qui peut étre
traduit par cette
expression « Ula
d-tefka tgujilt i
mmi-s. »

Emilie joue au | Elle est | Truh-d akken ad k- | L’adaptation L’adaptation
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piano chez | venue te | twali. Selkan. s'impose, pour
Madeleine, et | VOIr pour te | Achal yezzuzun donner de Ia
voila  Jonas | faire la | uzawan-agi, anect-a beauté et de
qui  s’assoie surprise. akk tewwi-t-id fell- 'ame a cette
pres de la | Tu entends, | ak, énoncé, nous
porte pour | elle a | Hsiy, Ruh yur-s. avons ajouté
entendre la | travaillé « Achal yezzuzun
belle mélodie. | toute seule uzawan-agi » qui

rien que est en harmonie

pour toi j’en

avec le contexte

suis sdr.
Va, va la
Voir.
Fabrice Elle est | Txeddem ar yiwen | L'emprunt Le terme
rapporte a | secrétaire ubugatu « bugatu » est
Jonas les | d’'un grand plus utilisé par
nouvelles avocat rapport au terme
d’Emily « amastan » c’est
pour cela que
nous avons choisis
de recourir a
I'emprunt
Jonas et son | C'est plus | Macci akka | L'emprunt Nous avons utilisé
ami  Fabrise | comme ¢a | ineccuddu takrabat 'emprunt parce
en France maintenant que c’est le terme
qu'on fait gue nous avons
notre trouvé quand
cravate nous avons
consulté le
dictionnaire.
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Il : Les difficultés rencontrées lors de la traduction et les stratégies de
remédiation.

Lors de notre travail nous avons rencontré certaines difficultés a savoir : la non
disposition du texte cinématographique en question. Nous avons alors opté pour la

transcription du dialogue qui se déroule entre les acteurs, pour ensuite le traduire.

De plus, durant la transcription, i | y a certains mots qui n’étaient pas clairs, ce qui
nous a poussé a faire de I’adaptation tout en respectant le contexte ou elles ont étés

prononcees.

Par ailleurs, nous avons rencontré des difficultés d’ordre culturelles et linguistique. En
ce qui concerne le premier type, vu I’écart existant entre les deux cultures; la culture
francaise et la culture kabyle, nous avons dd recourir a la censure d’une scéne (54min —
56min) qui aurait choqué en effet la société cible. Dans le méme ordre d’idée, nous avons
fait appel a 1’adaptation (voir chapitre3). Quant au second, nous n’avons pas pu traduire
certains mots par exemple : Le PPA, L’OS, nous les avons donc gardés tel qu’ils sont en

francais.
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Conclusion génerale :

Le monde du cinéma est un monde florissant par conséquent la traduction

cinématographique 1’est aussi.

A travers notre travail, nous sommes parvenues a la conclusion suivante : le
traducteur peut faire appel a plusieurs théories afin d’accomplir sa traduction de la meilleure

facon possible.

Dans la traduction cinématographique, particulierement le sous-titrage qui est
en effet le passage du discours oral au discours écrit, le traducteur doit respecter la fonction
expressive du film a traduire. Cette derniére se présente par des signes linguistiques et des

expressions faciales ou des mouvements corporels.

Pour pouvoir effectuer sa traduction, le traducteur est conditionne par la langue
et la culture de la société cible. Alors, le traducteur utilise des expressions idiomatiques, et

une terminologie qui pourrai toucher et satisfaire le public.

Lors de notre traduction du film Ce que le jour doit a la nuit nous avons
essaye, a travers les diférentes theéories que nous avons utilisées, de rapporter le message que
le scénariste a voulu transmettre dans la langue kabyle. Nous avons évité de recourir a la

traduction littérale pour ne pas tomber dans le non sens, sauf quand elle est n écessaire.

Arrivées a la fin de notre mémoire, nous avons pu répondre a la problématique

posée et confirmer les hypotheses que nous avons émises.

Enfin, nous pouvons dire que la traduction cinématographique peut étre une
nouvelle création. En effet, le traducteur peut étre fidel au texte source, comme il peut étre
créatif et recréer un nouveau dialogue cinématographique avec un nouvel aspect. Il est bien

évident que cette libérté de recréation est conditionée par le genre du film a traduire.

La traduction audiovisuelle est un domaine proliférique qui ouvre des portes

aux recherches universitaire et aux amateurs de cette discipline.

Quant a nos perspéctives, étant donné que la traduction cinématographique est
en plein évolution, nous aimerons finaliser la traduction de ce dialogue cinématographique qui

a fait ’objet de notre étude pour ensuite lancer notre projet a savoir doubler ce film ce que le



Conclusion

jour doit & la nuit en langue kabyle. Nous souhaitons égalementy que ce mémoire serve a

d’autres recherches que se soit pour les étudiants et pour les réalisateur
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Annexe 02 :

Glossaire de la traduction du dialogue: Frangais-Tamazight

A

Amiral: Amenzad
Avocat: Amastan
Action: Tigawt

Actions militaires: Tigawin tiserdasin

C

Conservatoir: Asinag
Cinéma : asarug

Concepts clés : awalen imidranen

D

Dialogue: Adiwenni

E
Eglise: Timezgida
Etude : tazrawt

F

Film: Asaru
|

Interprétation : asnimek

J

Justice: Taydemt

Annexes
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M
Marine: Tagriwa
Mondat: Rrabun

Mémoire : aktay

N

Navires: Iyerruba

P

Pharmacie ; Tasasfart
Pharmacien ;: Amsasfar
Police : Imsulta

Police judiciarie : Imsulta n teydemt

S

Soldats: Iserdasen

Stratégie: Asudas

Stratégie: Asudas

T

Traduction : tasuyilt

Transcrire : siskel

Transcription : asiskel

Théorie : tizri

Théorie intérprétative : tizri n usnimek
Théorie journalistique : tizri tayamsant

\

Violence : takridt
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Annexe 03 :

Glossaire de la traduction du dialogue: Tamazight-Francais

A

Amastan: Avocat

Amenzad: Amiral

Amsasfar: Pharmacien
Asinag: Conservatoir
Asudas: Stratégie

Adiwenni: Dialogue
Asaru: Film

Asarug : cinéma
Asnimek : intérprétation
Aktay : mémoire
Asiskel : transcription

Awalen imidranen : concepts clés

Iyerruba: Navires
Imsulta: Police
Imsulta n teydemt: Police judiciarie

Iserdasen: Soldats / Militaires

R

Rrabun: Mondat

T
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Taydemt: Justice

Tagriwa: Marine

Takridt: violence

Tasasfart: Pharmacie

Timezgida: Eglise

Tasuyilt : Traduction

Tazrawt : étude

Tizri : théorie

Tizri n usnimek : théorie intérprétative

Tizri tayamsant : théorie journalistique
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Annexe 04 :

La transcription du dialogue.
Ce que le jour doit a la nuit

Un poéte disait: Si tu arrives a saisir ce que les vagues racontent tu marcheras sur l'eau. Je n‘ai
jamais cherché a marcher sur I'eau et puis que peuvent lui raconter les vagues. Lorsque la j'ai remplacé
le temps, tous les horizons du monde deviennent notre meémoire. Aujourd'hui I'avenir est derriére moi,
devant il y a que le passé.

Fabris : Ca m'a pris du temps mais j'ai réussi a trouver sa trace, elle est secrétaire d'un grand avocat j'ai
essayé de la joindre mais elle a refusé de me parler Elle parait qu’elle voulait voir personne.
Remarque c¢a se comprend, vu tout ce qui lui arrive.
Younes: Ca va comme ¢a !
Fabris: Younes, On est en 70 .C’est plus comme ¢a maintenant qu’on fait notre cravate, Plus gros.
Tu es magnifique.
C’est 1a que tu peux la trouver.
Younes: Merci
Fabris: De rien.
Fabris : Il faut que j’y aille. J’ai un train pour Paris dans 2 h.
Dis-moi Younes Comment ca va la-bas.
Younes: Bien mais c'est plus pareil.
Fabris: Méme nous ici c’est plus pareil , ¢’est comme ¢a.
Zineb :Younes, Younés .

dla # 5 )
Slla
Al Leal
&=
Bobi.

e el 50 Slo

L DAL () dll deall (i gy Cagd saly b o gl

bl

e A oS ()

T PNYE PSRN

<l Ja ville cua

Je vais faire un détour

Jile o] ) oS gl ) S e s Capdi S

Ton champ, il est beau a voir.

La récolte va étre magnifique, c’est pour quand la récolte.
Aissa: Dans une semaine, grace a dieu.
El gaid: Et I’argent que je t’ai prété pour acheter des grains.
2lal) (g cld RN
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4lli dans un mois je vous rembourse.
El gaid : Réfléchis.
Aissa : C’est tout réfléchi, je ne vends pas.
Ol one LSl il el
Ol gl ) (A6 U
Un jour j’arriverai a te convaincre.
R Ge
Younes : L, L
Aissa: pourquoi.
Notairel :Tout va bien dans le quartier.
Notaire2: Tout va bien Monsieur le notaire pas de_résistance.
Younes : siwi o 3¥ LU |
Notaires : ooww Venez.
Je pense que vous ne savez pas ecrire. Le pouce ici et ici.
Merci monsieur mahieddine, je suis désolé mais c'est la loi.
Alissazsuas Gl gl Gasal )
Zehra: e b aeas sl allis
Aissa: A Oran ce n’est pas toi qui cherche le travail. C’est le travail qui te retrouve.
el L
Younes: L& non bobi.
Aissa: el L) gl s L Ulas o 505 (i ganite Goaal 5 Ul
AL
Zineb: sl L <lla
Younes: Mon chagrin était si grand, il me fallait faire une raison et oublier cette femme. Le soir méme, j’ai
repris le bateau pour rentrer au payé. Le matin malgré ma tristesse, j’ai été heureux de retrouver
Oran comme mon premier jour, j’avais 10 ans quand nous étions arrivés dans cette ville. C’était
pour nous une autre planéte, un autre monde, une autre vie; il y a si longtemps déja.
Blis :Ahhgaw b
Oo Monsieur Mahieddine.
Mouh : Entre
Blis : Je ne savais pas qu’il était votre frére, quand il m'a dit je ne I’ai pas cru.
Mouh : Aissa est arrivé en ville avec sa femme et ses enfants.
Madelein: Ce n’est pas vrai, ce n’est pas possible.
Mouh: Ca ce qu’il dit je vais y aller voir.
Madlen: Oohh, j’aimerais tellement les connaitre depuis longtemps. Ils sont ou?
Blis: Je leur ai loué un logement pas un palais mais...
Muh:A Djenan Djato. Tu imaginesun peu.
Tu ne pouvais pas trouver mieux.
45 lls m’ont fait de la pitié a la gare routiére ce matin , j’ai fait ce que j’ai pu.
Madelein: Propose-leur de venir habiter a la maison.
Mouh: Je vais voir.
Bon L
Bilis :gale ol ) YL el
Il est tombé la semaine passée et il est mort (S
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Aissa ,Aissa
Aissazla il i il
Mouh: _uSl &l ga Ul el gl Ui
Tu y arrives sans prévenir et je te trouve dans un bidonville.
Sl a5
Aissa: ¢, SIS
Mouh:
L lad S (S pde (S0le)
Aissa ;) pal ) pa gt ElaS
) LS
Mouh: Personne n’a le droit de voler nos terres.
Alissa; idegia
GadA a4 U
PARERENY
Blis: Tu es str que c’est ton frére.
Mouh:ds (e
Alissa: Jiisasia
Blis: C’est son fils et sa fille.
Mouh: Ce n’est pas possible, ¢’est toi Younes.
Ce n’est pas vrai.
Zehra.
Aaaa oSla U,
Tu ne me reconnais pas.
Aissa:d slic] Cuna (SES
Ca fait combien d’années que tu n’es pas venue nous voir 8 (i
) 8 ans que tun’es pas venu recueillir sur la tombe de nos parents.
Mouh: Ecoute Aissa.
Gl glat Lnba Ug s jai Caldt e jagi e S
Tu as une femme, deux enfants.
Aissa: ble
Mouh: Moi aussi je suis de ta famille.
Alssa: =SS il
Mouh: s ;
gy LS @y ) Lsa Ll
Qu’est-ce que tu veux faire de lui.
Un cireur de chaussures. C’est ¢a que tu veux.
Alissa: IS il sads Guig 228 ala
Mouh: Vous ne pouvez pas rester ici.
(:AA
Aissa: zule Ceed claal ja (faiia
Muh: Tu sais qu’est-ce qu’il y a de terrible chez nous, c’est I’orgueil, et toi tu n'es qu'une montagne
d’orgueil, une montagne d’orgueil, voila ce que tu es.
Aissa: Pourquoi tu me regardes comme ¢a.
VLS 2 5Y L Ul
AL pans &l



bl
Zineb: e ae oS o)
Alissa: !

Chapeau : On a besoin des travailleurs pour décharger la farine, 4 Franc.

Les gens : Monsieur, monsieur.
Blis : Vous avez besoin de combien pour aujourd’hui.
Les gens : Moi, moi monsieur.
Aissa : Monsieur i
gl Gy Uisans Caagh
Commergant: 4L <l 3 glall 335 glal) aly
Blis: <. o

Inconnu: C’est terminé pour aujourd’hui, vous passez a la caisse.

Aissa: Vous avez dit 4, il y a que 2.
Caissier: Non non c’est 2 et ¢’est tout.
Aissa: Mais ce n’est pas ce que vous aviez dit.
Caissier: Allez dégage.
Au suivant.
Dégage.
Aissa: Ul o) U sedia
Onvay arriver 4 L

Zineb:4 L
Alissa: osis b eL
Ami de younes: s
Younes: Wl Ja
ol Ll
Alissa:lw sl
Younes: <l laa
Alissa: 1w gl g ell
Younes:aaliz 5l (552 bakhua ala o Ul
Alissa: Uisl sy <l sla
Younes : s (oile ll Calai LG
Alissa: g (S )
Younes: Lb
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Aissa: Un homme qui ne peut pas ramener de 1’argent pour sa famille, tu sais ce que c’est chez nous.

e dal) s
Il est mort.

Son cceur bat, il parle, il respire, mais il est mort et il le sait.

Zineb: S » ke 5 (o
Aissa: Tu crois que je suis fini. C’est ¢a que tu crois.
Lia elina
C’est cette douleur que je ressens au fond de moi.
Zineb: sual sals b sual jual
Aissai bbb
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Mouh:2sese (o daSlue
Si Mahmoud: ¢l (oae (o 23
Aissa: s g oY
Mouh:Jdsal
Aiissa: Gl dlaie
Je ne suis plus capable de le garder, donne lui sa chance.
Gl Gadla B IS g S (i gy
0 S5S
Younes: Lt LL
Mouh: Ne pleure pas Younes. Tu vas voir, tu vas étre bien chez nous. Allez viens.
Madeleine, Madeleine.
Je te présente Younes.
Mon neveu.
Madeleine, Madlene
<hlls galaMadeleine.
I1 va rester chez nous, son pere est d’accord.
Madeleine: ¢’est vrai !
Mon Dieu comme il est beau.
Mouh: Je lui ai acheté quelques vétements, j’espére que c’est la bonne taille.
Madeleine: Tu as vu ses yeux.
Mouh: C’est les yeux de mon pére.
Madeleine:Allez on va prendre de bain Jonas.
Younes: s sy (oo
Madeleine: Plus maintenant chéri.
Puisque tu es la rend toi utile.Venez chauffer de I’eau.
Mouh: Bien sir.
Al o B3 )
Zehra: g b aa)
Mouh: Et voila.
Madeleine: C’est beau.
Mouh: Ce que tu vois la Younes, C’est la trace de nos ancétres.
S i Lt Lo ol see et oy K1) dlgh 5 ool s
Jamais.
Madeleine: Il est tellement beau.
Aissa: Yunes.
Zineb: ome Aala S
Aissa: i S
Zehra:
Aissa:
Radio: A Muncih, la rencontre de la derniere chance entre le conseiller Hitler, le président Daladier
et monsieur Winston Cherchel.
L’Europe attend les résultats de ses discussions.
Jonas: J’habite ici pour toujours.
Madeleine: Et Ben oui mon chéri, ¢’est ta maison ici maintenant, tu es chez toi.
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Demain je vais t’inscrire a ’école, c’est bientdt la rentrée.
T’inquicte pas, je vais t’aider a rattraper le niveau.
Jonas: Ma sceur et ma maman, elles vont venir quand?
Madeleine: Je tirai le rideau.
Et maintenant tu vas faire un beau gros dodo.
Bonne nuit mon ceeur.
Attends j'explique , essaye de ne pas faire la mitraillette.
Pense a quelque chose de doux comme un crabe qui court sur le sable sanslaisser de trace.
Tu le vois le crabe Emilie.

Emilie: Oui madame.
C’est bien alors reprends. Essaye. Reprend.
La je veux entendre courir le crabe.C’est mieux.
Mouh:Madlene, le jardinier est 1a, qu’est-ce qu’il faut lui dire.
Madeleine: 11 m’énerve. J’arrive ;
Tu me fais du crabe sur 2 portées.Vas-yDu bout du doigt.
C’est bien Emilie tres.Bien.

Jonas: Bonjour.
Emilie: Bonjour, je m’appelle Emilie et toi tu habites ici.
C’est ta maman Madlene.
Moi je viens d’arriver.
Je vais habiter avec mon papa.
T’as perdu ta langue.

Madeleine: Il est timide, il s’appelle Jonas.

Emilie: C’est beau Jonas.

Madeleine: Allez-vous installer sur la terrasse, je vais vous servir a godter.

Jonas: Jonas.

Emilie: Tu viens. C’est beau ici.

Jonas: Regarde les bateaux. Moi quand je serai grand, je serai capitaine.

Madeleine: voila.

Jonas narrateur:C’est avec Madeleine que j’ai découvert un monde encore inconnu, la France avec
douceur. Elle me mena dans un autre univers 1 km seulement me séparer de ma
petite sceur Zehra est pourtant comme mon pére, moi aussi je venais de traverser
le miroir.

Surveillent : Doucement les enfants, doucement....

Madeleine: Ca été bien passe.

Zehra:gum b ddse

Mouh: Madlene.

Madeleine: Ca va mon amour.

Mouh: ¢ca va 5

Ca va W
Madeleine: Le petit je ne sais pas ce qu’il a depuis qu’il est rentré de 1’école. Tu vas lui parler.
Mouh : Bonjour mon garcgon.
ke a3 )
asall Lo yadll ) padl B
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Ta tante m’a dit que tu es rentré faché.
Tu peux me parler Younes.
Je suis Comme ton pere tu le sais.
Younes: Y en a un en classe, il a dit que les arabes sont des Paresseux.
C’est vrai !
Mouh: Bien silir que ¢’est vrai.
Enfin c’est ce que les Francais disent parce que nous les arabes, on prend le temps de vivre,
et ¢a ils ne veulent pas le comprendre.
Pour eux le temps c’est de I’argent et pour nous c’est la liberté qui n’a pas de prix.
Viens je vais te montrer quelque chose.
zs)
Regarde, c’est lala Fatma, ton arriere grande tente.
A Parrivé des frangais en Kabylie, elle a réuni un armée, elle s’est battue comme une lionne.
Tu sais ton pere a Le méme caractére que lala Fatma.Tu peux étre fier de lui.
Jonas: Et lui c’est qui.
Mouh: Lui, c’est un trés grand monsieur c’est...
Madeleine:Vas-y continue.
Mouh: 11 s’appelle Messali Lhadj.
an) ol ol SaS
Il va rendre sa dignité pour le peuple algérien.
Madeleine: C’est ton oncle, ¢’est un homme courageux mais un peu idéaliste.
Mouh: C’est pour ¢a que tu m’aimes.
Madeleine: Allez, tu retournes pour faire tes devoirs pour que ton pére soit fier de toi.
Sois prudent Mouhamed, tu sais trés bien que c’est dangereux.
Mouh: Mais si on ne prend pas de risque, qu’est-ce qui va lui arriver a lui. 1 faut que ¢a s’arréte le
mépris, les humiliations.
Femme 1:iSilias iy 1o
Femme 2: o« s
&l
> (b )
Gllad Jlad by sl 8
Les enfants:cs_s8 s ) <&
Zineb: s b clidia 65 (5 jae L clidia 55
Les enfants: i s s
YouNes: 854 5 4 )
Dis-moi ou est papa.
Zineb: Il faut que tu rentres chez ton oncle maintenant. Ton pére rentre tard
el i lila el sl
I1n’y a rien de bon pour toi ici.
sl S
Younés: Maman je viendrai vous chercher.
Zineb: b e gL L Se
(il
Va-t’en, va-t’en
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(el
Cour, cour et ne te retourne pas. Va-t’en.
XX: Tu sors, je veux plus te voir ici espéce d’un solar.
Younés: b
Madeleine: Mon petit cceur, qu’est-ce qui t’a pris, 38°
Tu ne veux vraiment pas me dire ou t’as étéet sous cette pluie en plus.
Regarde dans quel état tu es. Qu’est-ce qu’il y a. Essaye de dormir.

Madeleine: Elle est venue te voir pour te faire la surprise.

Tu entends, elle a travaillé toute seule rien que pour toi j’en suis sir.

Va, va la vorr.
Emilie: Ca t’a plu.
Jonas: Beaucoup.
Emilie: Je t’aime bien tu sais. Je suis ton ami.
Chaussure: Tiens.
L’enfant: Merci.
Mouh: Madeleine, apporte-moi les infusions de Mme chiche sur 1’étagére du haut.
Police: Monsieur Mahieddine.
Mouh: Oui
Police:Police judiciaire, nous avons un mandat d’arrét contre vous.
Madeleine: Je ne trouve pas...Qu’est-Ce qui se passe.
Mouh: Je ne sais pas, jai rien fait.
Police: Allez monsieur.

Désolé monsieur.
Madeleine : Mais pourquoi qu’est-ce qu’il a fait.
Mouh : Ne t’inquiéte pas occupe-toi de Mme Chiche, elle attend depuis tout a ’heure.
Police: Baisse ta téte. Allez au dépot.

Radio:Le 3 juillet, tragédie a Merssa E1 Kebbir. L’ Amiral Daramone, commandant de la marine avait
donné I’ordre a la flotte de se défendre contre qui I’attaquerai. La marine Anglaise voulait
s’emparer de ce point stratégique. Francais et Anglais s’affrontent.

Les navires Francais sont coulés et les hommes sont morts. Les Anglais tentent de justifier
leurs actions par la crainte du contréle des Allemands sur le port des Francais.

Jonas : Il parait qu’il y a eu pas mal de morts au-dessus du port, c’est le pere d’Emilie qu’il lui a dit.

Madeleine : n’y pense plus mon chéri. Mange.

Jonas : C’est Bliss.

Bliss : Elles étaient allées chercher de I’eau, la bombe les as tuées net. Je les ai vues comme je vous

vois, toutes les deux, la mére et la fille. C’est a la petite, c’est tous ce qui reste. Quel malheur !
Quel malheur ! J’ai eu du mal a la récupérer, mais bon grace a dieu !

Madeleine : Merci Bliss, merci

Bliss : merci.

Madeleine : Et son pére ?

Bliss : Elles n’ont plus de nouvelles de lui depuis longtemps, il a disparu du jour au lendemain.

Madeleine : Personne ne I’a revu ?

Bliss : Personne.On raconte qu’il est parti dans le sud, dans le désert.

Et oui. 5wl 4
Madeleine : Tu es sdr que tu ne veux pas manger quelque chose ?
Mohamed : Non, merci.
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Tu te rends-conte, ils m’ont fait libérer pour faire croire que j’ai trahit les miens.
Je suis déshonoré Madeleine. Ils me font passer pour un mouchard, mais je n’ai rien dit.
Je n’ai rien dit <l <alss Madeleine b Laws 40
Madeleine : Je sais. Je sais de quoi ils sont capables.
Mohamed : On va tous liquider ici. Oran c’est fini pour moi.
On va tous vendre : la maison, la pharmacie.
Madeleine : t’es fou !
Mohamed : ¢’est terminé pour moi ici. g=3a
On s’en va.
De toute facon méme pour le petit, on ne peut plus rester ici.
Younes,
_d\:_ABJ.JA Lgd.\s: Lfd:‘jjc\})\
Il va te falloir beaucoup de courage ; tu sais, ta mére ...
Inconnu: Aller dépéches-toi.
Madeleine: Tu vas me manquer tu sais. Mais tu verras madame Terrez est trés bien.
On était ensemble au conservatoire d’Alger. Elle était premier prix.
Attention la, attention c’est fragile.
Emilie: Vous allez ou ?

Jonas: Pas loin d’ici, a Rio Salado.
Emilie: Si tu parts ¢’est que tu ne m’aimes pas.
Il ne faut pas pleurer.
Jonas: laisse-moi tranquille. Ce n’est pas pour ¢a que je pleure.
Jonas (narrateur) : J’ai tout de suite aimé Rio Salado. Mon oncle avait vu juste.
Ici c’était la compagne. Je renaissais, heureux de retrouvé I’odeur de la terre.
Presque tout le monde était d’origine espagnole, mais il y avait aussi quelques juifs et
bien slir des arabes et aussi un enfant qui ne savait plus trés bien ce qu’il était.
J. ROSSILIO: Ah ! Voila notre nouveau pharmacien.
Jean Rossilio, exploitant agricole, j’ai rencontré votre épouse a I’église et je lui ai dit que je
suis impatient de faire votre connaissance.
Mohamed: Mohamed Maheiddine, enchanté.
J. Rossilio: Rio Salado va vous paraitre bien petite a c6té d’Oran. Vous étiez a place d’arme,
n’est-ce pas?
Mohamed: C’est ¢a.
Madeleine: Oui, la ville ¢’est fatiguant. J’en avais un peu assez.
J. Rossilio: Et ce grand gargon, c’est votre fils je suppose.
Madeleine: oOui, il s’appelle Jonas.
J. Rossilio: quel age as-tu Jonas ?
Jonas: 10 ans.
J. Rossilio: 10 ans ! Alors c¢’est comme Isabelle.
Isabelle, Isabelle, vient ma chérie, vient.
Isabelle: Oui.
J. Rossilio: Isabelle, je te présente Jonas. Tu vas bien t’occuper de lui.
Isabelle: Comme tu veux papa.
J. Rossilio: Ah, vous allez étre tranquilles ici.
Qui lui fait de la part des Anglais ? Enfin c’est comme ¢a.
Et le maréchal, il a bien réagit ; avec dignité n’est-ce pas.
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René: Bonjour madame.
Madeleine: Bonjour monsieur.
Mohamed: Bonjour monsieur.
René : Ahh, appelé moi René, vous etes des ntre maintenant.
On en avait besoin.
Excusez-moi, mais je suis obligé de vous le prendre. Tout le monde t’attend la.
J. Rossilio: Une réunion pour préparer la féte des vendanges.

A bientot.
Mohamed: A bientot.
Madeleine: Au revoir.
Mohamed: qu’est ce qui t’a pris de dire que c’est notre fils ?
Madeleine: Mais qu’est-ce que tu voulais que je te dise.

Que sa mere est morte dans un bidon ville et qu’on ne sait pas ou est son pere.

Ici personne ne nous connait. il porte ton nom de toute fagon, non.
Mohamed: Quand méme, quand méme, w35 (i L iyl
Les sceurs blanches: Alors les enfants, on ne va pas écouter la Fanfare ?
Jean Cristophe: On I’entend d’ici la fanfare, ma sceur.
Isabelle: Bonjour les gargons.
Jean Cristophe : C’est qui celui-1a? Tu t’appelles comment.

T’as bouffé ta langue?

Isabelle : 11 s’appelle Jonas et tu le laisse tranquille.
Jean Cristophe: Tu rentres en quelle classe ?
Jonas: Cours moyen, deuxieme année.
Jean Cristophe: On se reverra alors.
Isabelle: Le grand la ¢’est Jean Cristophe, il est béte.

I1 fait croire qu’on est amoureux mais moi je m’en fiche.

Si tu veux, vient gotiter dimanche a la maison, je t’invite.

C’est mon papi, je ’adore mais il ne fait plus que manger et dormir.
Tiens, tu veux un gateau ?
Le grand- peére d’Isabelle: Oh! Et moi alors, je n’ai pas le droit a un morceau de gateau ?
Isabelle: Bien sdr grand pere.
Qu’est-ce que je te disais.Tiens papi, ¢’est du gateau au chocolat.
Le serveur:Si sl sas g dala Cus
Jonas : .~V Y
Le serveur: <ly <iad il Ul may clea g0 50X Cug
?LﬁJ\)ﬁ\é‘ﬁﬂ‘ﬂbLﬁ\j
Elle est au courant mademoiselle ?

Isabelle: Tu vas voir papi, il est bon.

Tu viens je vais te faire visiter. Tu vas voir comme c’est grand.
Jonas: Isabelle.
Isabelle: Salut.
Le prof: Dépéches toi, tu as cours maintenant.
Isabelle: Je suis contente de te voir.
Jonas: Moi aussi.
Le prof: Bonjour les enfants, bonjour.

Bonjour monsieur.

Bonjour mademoiselle.

Andrio Marcel?
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A.M: Présent monsieur.
Le prof: Daras Bruno?
D.B: Présent monsieur.
Le prof: Casndro Julien? Casondro Julien?
Déja absent.
Benyamin Simon ?
Le prof: présent monsieur.
Francheski Rolon ?
Lami, s’il te plait.
Francheski Rolon .F.R : présent monsieur.
Le prof: LAMI Jean Cristophe.
L.JC: Présent monsieur.
Le pro :J’espere monsieur Lami que vous vous €tes acheté une conduite pendant ces vacances !
L.JC: Oui monsieur.
Le prof: Mahyeee, Mahyedine Younes ?
Jonas: Jonas monsieur, présent.
Le prof: Jonas oui.
Camaroni Fabrice.

C.F: Présent monsieur.
Le prof: Vous, mon petit Fabrice, j’espére que vous serez toujours aussi bon éléve que 1’an passé.
C.F: Oui monsieur.
Le prof: Bien, les enfants je vous souhaite une excellente année scolaire et nous allons la commencer
en chanson, avec une chanson a la gloire de notre Maréchale.
Jean Cristophe: Isabelle, Isabelle.
Isabelle: Quoi.
Jean Cristophe: Tu sais Jonas, il te fait croire qu’il s’appelle Jonas mais au fait il s’appelle Younes.
C’est lui que t’invite tous le temps chez toi.
Allez venez.
Isabelle: Jonas, Jonas, monteur, t’es qu’un sal monteur.
Jonas: Pourquoi tu dis ¢a ?
Isabelle: Pourquoi ? Tu t’appelles pas Younes peut étre, Younes.
Alors pourquoi tu te fais appellé Jonas ?
Jonas: C’est la méme chose.
Isabelle: Non ce n’est pas du tout la méme chose.
Moi je suis une Rossilio, je ne peux pas étre amoureuse d’un arabe, t’entends bien ah , un arabe.
J.C: Eh toi, ce n’est pas bon de mentir.
Jonas: Laisses-moi tranquille.
J.C: Pour qui tu te crois la. Baisse les yeux et demande pardon.
Baisse les yeux ou je t’en mets une.
Les enfants: Arrétes ....
Le prof: Je te donne une minute pour me designer le coupable.
Jonas: Je suis tombé.
Le prof: Tu es tombé ! En plus tu me prends pour un imbécile.
Bien, tu vas connaitre le tarif. Donne-moi ta main la paume vers le ciel.
Je vois qu’on a au moins un courageux dans cette classe, ¢a fait plaisir.
Simon: Mais je vous dis qu’il ne va pas venir.
Fabrice: Mais oui, il va sortir. Attends.
Jean Cristophe: Le voila.
Mohamedp: &' &) cns
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Ne vas pas trop loin te sois prudent.
Les enfants: Allez, ony va.
Madeleine: Fais attention. Ne vas pas trop loin.
Simon: Attendez-moi, attendez-moi.
Un enfant: Eh, vous allez ou ?
Jean Cristophe: Par la. Allez.

N’est pas peur. Je veux juste te parler. C’est a propos de monsieur Pawli.
La regle a fait mal, je connais. A partir de maintenant, t’es mon ami.
Amis pour toujours.

Jonas: Pour toujours.
Simon: Eh, t’oublies le plus important la.
Fabrice: Il y a un défi pour rentrer dans la bonde.
Jean Cristophe: Ah oui, il faut gagner une épreuve.
Simon: Une épreuve difficile.
Fabrice: Tres difficile.
Jean Cristophe: Alors ?
Jonas: D’accord.
Jean Cristophe: Allez viens.
Simon: Il est ou 1a? Eh oh, ce n’est pas possible.
Jonas: j’ai gagné c’est ¢a ?
Jean Cristophe: Non tu n’as pas gagné, t’as triché. On recommence.
Isabelle: Arrétes Simon, je ne veux pas me mouillé.
Simon: ¢a va Isabelle je rigole.

Jonas:Eet ton frere, il ne vient pas ?

Isabelle: Si, il arrive avec le pique-nique.

Jean Cristophe: Eh bien dis donc avec Djeloul on n’est pas prét d’étre a I’endroit ?
Simon: Djeloul, la-bas vous ne moquez pas elle est bien cette djelaba ?J’ai faim.
Isabelle: T’as toujours faim toi.

Simon: Regarde les gamins, ils bouffent. Ils en ont pour douze, ils sont qu’a six.
C’est I’heure de manger. Ah voila ton frére.
Ah, je suis sauvé. Dédé, Dédé, mon sauveur.
Déde: Allez les filles, allez.
Mais qu’il est con celui-1a. Ce n’est pas possible.
Eh Djeloul, viens ici, viens la. C’est comme ¢a qu’on fait une tente ?
Qu’est-ce que tu fais la ? OH. Abruti vas, bourricot.
Simon: Déde,
Dédé: Quoi ?
Simon: Il est ou le piquenique ?
Dédé: Ah putain, j’ai oublié. Putain, merde.
Dédé: s o sun = 5 3, W)
Isabelle: Dédé arréte ca suffit.
Dédé: il
A pied ¢a t’apprendra.
Jean Christophe: Eh Rossilio, tu pousses un peu quand méme, a pied avec cette chaleur !
Dédé: Oh, ca va Jean-Christophe. Ca se voit que tu n’as pas de domestique toi.
Les arabes, c’est comme les poules il faut les battre pour les détendre.
Jean Christophe: Allez ¢a va toi.
Simon: Arrétes de parler comme ¢a. T’es qu’un pauvre type toi, voila ce que t’es.
Déd : Mais vas lui faire un bisou sur la bouche pendant que t’y es.
De toute fagon tu sais quoi, les juifs et les arabes on sait & quoi se retenir.

65



Annexes

Simon: Les juifs, ils t’emmerdent ok.
Fabrice: Et bien dit donc I’ Amérique t’as pas arrangé toi.
Dédé: Ta gueule Fabrice.
Simon: Regarde ce que je vais foutre de ta bagnole.
Dédé: C’est un malade celui-1a, oh. Qu’est-ce que tu fais le gros.
Simon: Regarde ce que j’en fais de ta caisse d’Américain de merde.
Dédé: Ah je vais te tuer le gros. Descends de 13, descends.
Attends je t’attrape. Attends je vais te faire manger ton calegon tu vas voir.
Simon: Viens, viens.
Vas y, cours au tant que tu peux. Vasy, vasy.
Dédé: Et tu sais toi, on va pas s’engueuler pour un bico. Ah le gros.
Je t’aime le gros.
Simon: Oui c’est ¢a.
Dédé: Allez reléve toi.
Simon: Quel con.
Dédé: Qu’est-ce que tu fais Jonas ? Oh Jonas !
Jean Christophe: Bravo, bravo.
Dédé: Mais je rigolais, qu’est-ce que tu fais.
Mais attends qu’est-ce que j’ai dit?
Fabrice: T’as rien dit ! T’appelles ¢a rien dire.
Dédé: Attends ca va Fabrice, tu me connais moi.
Eh, attends c’est de I’humour. Ca va excuse-moi.Reviens putain.
Madame Casnave: Merci monsieur.
Jonas: De rien madame.
Mme Casnave: Vous étes de Rio Salado?
Jonas: Oui madame. Je suis le fils du pharmacien.
\ous étes cons, merde.
Simon: ¢a rafraichie, tu allais attraper de I’insolation a force de la regarder.
Jonas: Vous étes vraiment cons.
Fabrice: ¢a va Jonas, on peut rigoler.
Simon: Attendez-moi.
Fabrice: Elle est belle.
Jonas: Je ne sais méme pas qui c’est.
Jean Christophe: C’est madame Casnave. Elle vient juste d’arriver en ville.
Son mari a été muté a Kayen, c’est le directeur d’une banne.
Simon: Il 1’a laissé s’évader le con.
Jean Christophe: Elle est bien obligée. Il parait qu’ils ont divorcé.
Elle est divorcée
Elles sont brulantes au lit.
Les amis: Oh putain Dédé. T’es con.
Dédé: Ah les gars, désolé.
Simon: Oh Dédé !
Dédé: Quoi? Vous allez attraper une insolation.
Mme Casnave: Bonjour, je vous dérange peut étre ?
Jonas: Non, non pas du tout.
Je prépare mes examens.
Mme Casnave: De pharmacie? Comme votre pére.
Jonas : oui, j’entre en cinquiéme année a Alger.
Mme Casnave: Bravo. Vous avez I’aire si jeune.
Je viens chercher ma pommade. C’est peut-étre vous qui I’avez préparer ?
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Jonas: Non, pas encore.
Mme Casnave: J’ai des douleurs dans le dos.
J’ai ramené ¢a depuis Guyan. Il y avait une humidité incroyable la-bas.
Jonas: ¢a sera prét que cette apres-midi.
Mme Casnave: Ah, ¢’est ennuyeux.
Ecoutez, je peux vous demander un petit service ?
Vous pourriez me 1’apporter.
J’habite derriere le cimetiére israélite, la grande maison en haut de la colline.
Jonas: Oui, oui je connais. Je vous ......
Mme Casnave: Vous me I’apporterai.
Merci, c’est trés gentil.
Krimo: Oh qu’est ce que tu fous la toi ?
Jonas: J apporte des médicaments pour madame Casnave.
Krim : Donne.
Jonas: C’est a remettre aux mains propres.
Krim : Pourquoi? Elles ne sont pas propres mes mains?
Mme Casnave: Krimo, laisse entrer ce jeune homme.
Venez, je vous attendais. Entrez. C’est la maison de mes grands-parents.
Vous vous appelé Jonas non ? J’ai entendu vos camarades vous appelaient I’autre jour
a la plage.
Jonas: Oui madame.
Mme Casnave: C’est rare comme prénom. Vous avez quel age ?
Jonas : j’ai 23 ans.
Mme Casnave: Quelle chance.
53 :35 min 56 mir—scensure)
Police: Non monsieur Mahieddine, vous n’allais pas signer la résidence.
On vous demande simplement de nous signaler tous vos déplacements en dehors de notre localité.
Mohamed: La différence m’échappe. C’est quoi la raison ?
Police: L’OS, ¢a ne vous dit rien ? Organisation spéciale.
Mohamed: Rien de plus que ce qu’en dit la radio.
Police: Ne joue pas au plus fin. Le hold-up de la grande poste d’Oran servait a financer les actions
militaires et armées contre la France.
Madeleine: Et alors qu’est-ce qu’il a a avoir avec ¢a?
Police: Calmez-vous madame nous connaissons les opinions de votre mari.
Madeleine: Les opinions de mon mari comme vous dites elles sont pacifistes.
Mohamed: Je désapprouve la violence.
Police: Je suis ravi de vous I’entendre dire mais sachez que votre dossier de militant du PPA vous a
suivi depuis Oran, ¢’est pourquoi nous appliquons cette mesure.
Jonas: Qu’est-ce qui se passe ici ?
Bruno: Je ne sais pas, ils ne m’ont pas laissé entrer.
Madeleine: Mais vous vous rendez compte de ce que les gens vont penser.
Police: J’en suis désolé madame.
Nous devons étre vigilants. Setif 45 a été une bonne legon pour nous.
Madeleine: Mais ou t’étais passé toi ?
Police: C’est votre fils.
Madeleine: Oui, quand il s’en souvient.
Police: Bientdt I’incorporation mon gargon.
Jonas: Non monsieur je suis sociétaire. Je fais pharmacie.
Police: Et bien ? j’espére que vous serez aussi bon pharmacien que votre papa.
Un petit coup de fil n’oubliez pas.
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Madame.
Cava, tout va bien, tout va bien. Poussez-vous allez.
Jonas: C’est quoi cette histoire de coup de fil ?
Mohamed: Oh, des bétises.
Alors et cette livraison, ¢a s’est bien passé ?
Jonas: Oui, oui trés bien.
Mohamed: La prochaine fois ¢’est moi qui I’a ferai.
el Al g Loy Ly i)
Jonas: Bonjour Bruno.
Bruno: Salut Jonas.
Fabrice: Jonas.
Jonas: Eh, ¢ava ?
Fabrice: ¢a va et toi.
Jonas: Oui.
Fabrice: Viens, viens, ils sont juste la. On va aller boire un verre.
Marcel, on peut avoir la méme chose s’il te plait.
Simon: ¢ava?
Jonas: Salut, ¢a va ?
Jean Christophe : salut Jonas.
Simon: ¢a va.
Fabrice: C’est a toi qu’il faut demander ¢a, non ?
Simon: Hier on est allez a Oran, rue de ’aqueduc, qu’est-ce qu’on a rigolé.
Moi j’ai pris sois disons une Bretonne, Brigite.
Jean Christophe: Elle était extraordinaire.
Simon: Laisse-moi lui raconter.
J’arrive dans la chambre; la fille, elle m’attend sur le lit.
Déja elle était Bretonne en passant par Colomb charte, mais surtout un éléphant de mer.
Sur ma vie tellement elle était grosse, je voyais plus le lit.
Fabrice: Tu ne connais pas la meilleure, quand il redescend au salon, il avait un chwingum collé
surle front.
Simon: C’est la fille ¢a, elle avait un chwingum et elle ne voulait pas le garder, elle me 1’a collé 1a,
dans I’action je ne me suis pas rendu compte.
Simon: Attends ¢’est Dédé.
Simon: Qu’est-ce que tu nous fais encore ?
Un vieux: Avec celui-1a, ce n’est plus Rio Salado, ¢’est Rio Grandi.
Fabrice: C’est quoi cette voiture ?
Dédé: Cardiaque moteur V 8
Ca, c’est Jose, il va travailler ici.
José: Je vais travailler ici.
Dédé: C’est mon cousin. Il a été blessé en Alsace le pauvre, il a perdu une couille et depuis il boite.
Alors comment vous trouvez ?
Simon: C’est moderne.
Dédé: c’est beau. Attention ce n’est pas fini.
Fabrice: Jonas., pourquoi tu ne restes pas avec nous...
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Annexe 05 :

La traduction du dialogue

Akken tebyud tiyzifed ay id, ...

Awal ggant-id wat zik: Ma yella tessawded ad tegzud ayen byant ad t-id-inint lemwaji, ad telhud s ufella
n waman.Urgin nuday ad lhuy s ufella n waman, yerna acu i zemrent ad t-id-alsent lemwaji.

Asmi ara k-yegg zzman, d ccfawat kan ara ak-id-yeqgimen.Ass-a, tudert-iw ggiy-tt deffir-iw.Sdat-i,
ttwaliy kan ayen iceddan.

Fabris: Ur tt-id- ufiy ara almi tt-cerwey merriyet. Txeddem yer yiwen ubugatu /Amastan.
Eerdey ad as-siwley, maca tugi ad temmeslay yid-i / ur tebyi ad twali ula d yiwen.
Tesea Iheqq / D ayen ibanen.

Anect-a akk i yedran yid-s

Yunes: Gerrzey akka?

Fabric: A Yunes, agel-ay deg yiseggasen n 70, tura yemgarad amek i nettcuddu takrabat.
Akka i tcebhed.D agi i tzemred ad tt-tafed.

Yunes: Tanemmirt.

Fabric: Ulac uyilif.

Ilag ad ruhey, ad ayey abrid yer Pari.
Ini-iyi-d, amek lihala n dahi a Yunes.
Yunes: Tgerrez, ameena macci kifkif tura.
Fabric: Am da, kullec ibeddel, ameena akka, acu ara txedmed !
Zineb: A Yunes, a Yunes,

- yya-d, ax, awi-as-t i baba-k.
Yunes: Yerbeh.Bubi.
Zineb: - A zehra, ax-n tacelget-im ad turared yis-s.
€isa: - Muqggel a Yunes a mmi, akka d lyella. Hemdullah.Rebbi ur ay-yeggi ara. Yya-n.
Yunes: - A baba. Lgayed.
Lgayed: - Rebbi yili yid-k a €isa.
€isa:- Yili yid-k a sidi lgayed.
Lgayed: - Ruhey-d yer temdint,
nniy-as ad awdey .

- akken ad waliy gma €isa amek i iga, amek yettidir.
Iger-ik igerrez i tmuyli.Ad tgerrez lyella.Melmi i d tamegra ?
€isa: Deg wussan-agi i d-iteddun ma irad Rebbi.
Lgayed: Idrimen-nni i ak-id-redley akken d-tayed zerriea...
€isa: - Ad ak-ibarek Rebbi a Sidi lgayed.
- Akka, deg waggur, ad ak-ten-id-rrey.
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Lgayed: Xemmem mlih.
€isa: Xemmey mlih, ur snuzuy ara.
Lgayed: - Yeqqur ugerru-k am gma-k Mahyeddin. Ula d nekk yeqqur ugerru-w.

Ad d-yas wass anda ara ak-beddley rray.

- Qqim di lehna / Ggiy-ak talwit.
Yunes: A baba, times.
€isa: Annay a Rebbi/ Ayen akka.
Notaire 1: Amek-itt tegnit / lihala deg udrum-nni.
Notaire 2: Tgerrez tegnit, ulac acu yellan.
Yunes: - A baba, ilag ad nruh
Notaire: Ahaw ziy, yyaw.

Wagila ur tessined ara ad tarud
Awi-d yer da adad-ik, sers-it-id da, err-it-id ar da.

Tannemirt-ik, Surref-iyi kan a mass Mahyeddin, d asaduf i d-yennan akka.
€isa: - Ad nruh ad negg tamurt.
Zehra: - Awi-d kan / ncalleh kan ad d-tafed axeddim.
€isa: Ayrum, mac¢i d kemm ara inadin fell-as, d netta ara inadin fell-am.
€isa: Ruh.
Yunes: - Ayen a baba. Bubi.
€isa: - Yewwed-d lawan n rrwah, ur nezmir ara ad t-nawi yid-ney a mmi, hrec, ali, ali-d.
Zineb: Ax-na mmi.
Yunes: Tiyita yersen deg-i meqqret, ilaq ad waliy yer sdat, ad ttuy tamettut hemmley.

Id-nni, ttfey abrid-iw akken ad uyaley yer tmurt. Yas akken yehzen wul-iw, maena ferhey imi
d-uyaley yer Wehren, Lliy seiy 10 n yiseggasem asmi i d-nsers idarren-nney tikkelt tamezwarut deg

temdint-agi.Nettwali-tt d tamurt niden, d amadal niden, d tudert niden. Ddegs ayagi.
Blis: - Ehh, ya sidi,
A mass Mahyeddin.
Muh: Kcem-d.
Blis: Ur zriy ara belli d gma-k, ur t-uminey ara mi iyi-d-yenna.
Muh: €isa d twacult-is usan-d yer dagi.
Madlen: Ur iyi-d-qgar ara? Dtidet!
Muh: Akka i d-yenna.
Ad ruhey ad waliy.
Madlen: Atas aya i byiy ad ten-issiney. Anda llan?
Blis:zedyen deg yiwen uxxam macci d Iberg maca...
Muh: Di Gennan Gatu.

Twalad, Ur tezmired ara ad asen-id-tafed amdiq yelhan nnig wa ?

Blis: Welleh ar yegzem d tasa-w mi ten-walay deg ubrid sbeh-agi,
Ayen iwumi zemrey xedmey-t.
Madlen: Ini-asen ad d-asen ad zedyen yid-nney.
Muh:Ad asen-iniy. lya-n.
Blis: - Tthadar iman-ik aahh, yeemeq.
Ddurt-nni ieeddan i yeyli yiwen yemmut.
-Meskin.
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A €isa, a €isa.
€isa: - Acu i la txeddmed dagi ?
Muh: - D nekk i ilagen ad k-id-stegsiy.
-Nekk d gma-k ameqqgran.
Tusid-d mebla ma tenid-d, ternid tettidired deg usecciw yechan wagi.
-Acu i yedran yid-k.
€isa: - Tayadt yetted-itt mmi-s.
Muh: -Acuyer ur iyi-d-tennid ara?
-Tilli ad k-eiwney.
€isa: - Amek ara iyi-teiwned. -Akka i yura deg unyir-iw.
Muh: Ulac win i izemmren ad ay-iherrem seg wakal-nney.
€isa: -Ur tfehmmedara, nekk akked tfellaht d ayen. Wexxer akkin fell-i.
-Kcem.
Blis:Ur as-teqgared yiwet n teebbudt i ken-id-yesean.
Muh:- Lli - A €isa...
€isa: - Ruh akkin fell-i.
Blis: Wagi d mmi-s, tagi d yelli-s.
Muh: D ke¢¢ id Yunes !!! Llah ibarek
Zehra,nekk d €emmi-twen Muhemmed.Ur iyi-d-teegiled ara !
€isa: Amek i tebyid ad k-id-eeglen. D iseggasen ur d-tusid ad ay-twalid.
8 ssnin ur d-truhed ad twalid azekka n yimawlan-ney.
Muh:A &isa a gma, s ukukru i ttmeslayey yid-k, ttaggadey ad k-sneyniy.
- Lemmer ufiy ad ak-eiwney.Yur-k tamettut, sin igerdan.
€isa: - D tawacult-iw.
Muh: Ula d nekk seg twacult-ik.
€isa: -Macci kif kif.
Muh: -Kif kif
-Ke¢¢ d gma, ma d mmi-k am mmi.

D acu i tebyid ad ak-id-yeffey.Ad icceyyitisebbaden.TranspositionD ay-agi i as-tmennad.

€isa: - Imeslayen-agi ..., Yunes d mmi mac¢i d agjun
Muh: Ur tezmirem ara ad teqgimem d agi. -xemmem.
€isa: - Xemmey mlih, ur hwagey ara idrimen-ik.
Muh : Tezrid d acu i yessewhamen yur-ney. D win yessimyuren iman-is.
D win yetterran iman-is meqger, yezmer i kulci. I’etouffement.
Ha-t-an wamek i tgid.
€isa : Acuyer iyi-d-tettmuqgquled akka.
- llag ad teseud deg-i laman, nekk d baba-k, teslid ney ala, d baba-k.
-Ya Rebbi, Yaa Rebbi.
Zineb:Rebbi yili yid-k a €isa, abrid n laman.
€isa: Amin
Bu caciw: Nehwag ixeddamen ara d-isersen Ifarina. S 4 n frank
Imdanen: A mass, a mass.
Blis: Achal n yixeddamen i tehwagem i wass-agi.
Imdanen: Nekk, nekk a mass,...
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€isa: A mass, nekkini.
-Suref-iyi a Yunes, Ad d-uyaley, tfehmed.
Bu gejjir: - Tigi d tihlawatin, ddem acu tebyid, ay uzyin, ay uhric
Blis: - Kkes akkin afus-ik, Hader anda t-tettgerribed.
Inconu: D ayen i wass-agi, ruhet ad aken-id-xelsen  Transposition.
€isa: Tennam-d 4, tefkid-iyi-d kan 2.
Caissier: D tigi kan i yellan.
€isa: Macci akka i d-tennam.
Caissier: Ruh syagi, egg abrid i wiyad, Ruuuh.
€isa: - Ur ttgelliget ara, Rebbi d ahnin, ad d-iferreg fell-ay. on arrivera ncalleh (L’effacement)
Zineb: -Ncalleh.
€isa: - S ttawil a Yunes.
Ameddakel n Yunes: - Wali kan
Yunes:- LIi-d tawwurt. A baba, wali kan.
€isa: -D acu-t wagi ?
Yunes: - Wigi i kec¢
€isa: - Nniy-ak d acu-t wagi.
Yunes: - Seggdey-d / ttfey-d nekk d umeddakel-iw sin n yiziwcen, nezzenz-iten.
€isa:- Ha-ten-an yiziwcen-ik.
Yunes:- Welleh a baba ma d takerda i ten-id-ukrey.
€isa: - Ula d kecc¢ tebyid ad iyi-theccmed.
Yunes: - Ababa ...
€isa: Tezrid amek ttwalin argaz urd-nesassay ayrum i twacult-is ney ala. L’effacement.
-Ttwalint am win yemmuten.
Yemmut.Yas ihebbek wul-is, yettmeslay, yesnuffus, amaena am win yemmuten yerna yezra(mot
a mot)
Zehra: - Ayyer akka, anef-as.
€isa: Tenwid kfan wussan-iw.
Akka iyi-tettwalid, Ahh
- Twalad agrah-agi, D ayagi iwumi tthulfuy deg wul-iw. (L’équivallence)
Zehra: - Ssber, ssber a mmi, ssber, ssber. Ssber d ahbib n Rebbi, ssber a mmi.
€isa: - Yarebbi, ya Rebbi, ya Rebbi...
Muh: - Ansuf yis-k a Si Mehmud.
Mehmud: - Azul.
€isa: - llaq ad nehder / Seiy awal yid-k.
Muh: - Kecmet-d.
€isa: - Teseid lheqq,
ur as-zmirey ara, ha-t-an yur-k, €iwen-it.
- Mac¢i d ankar i k-nekrey, ke¢¢ d tasa-w a mmi, akka i ira Rebbi.
- Yunes: A Babaa, a babaaa.
Muh: Ur ttru ara a yunes, Ad tafed iman-ik yur-ney lhu, (I’effacement)
Madlen, Madlen. Wagi d Yunes, d mmi-s n gma.
- Tagi d nanna-k / xalti-k Madlen.
Ad yidir yur-nney.D baba-s i t-id-yewwin. Yeqbel baba-s( L adaptation)
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Madlen: D tidet ... 'Akka d uzyin. (L’effacement)
Muh: Uyey-as-id kra n yicettiden, ncallenkan ad as-id-zgen. ( ??7?)
Madlen:Twalad akka d allen.
Muh: D allen n baba, kkes-it ffer-it.
Madlen: lya-n ad tsucfed a Junas.
Yunes:- Isem-iw Yunes.
Madlen: Tura ad ak-nessawal Junas a mmi.
lya sehmu-ay-id aman (imi d agi i tellid) (L’effacement)
Muh: Yirbeh.
-Zehra smir / sureg sdil-nni.
Zehra: - Yerbeh a Sidi.
Muh: Ha-t-an.
Madlen: Achal tecbeh.
Muh: Ayen i la tettwalid dagi a Yunes d rriha n lejdud-nney.
-Yas akka tettwalid iman-ik s yiselsa-agi icebhen, ur tettu ara ansi i d-tefrurid.
Hader.
Madlen:Ay akka d aggur / d uzyin.
€isa: - Yunes.
Zineb:- Ax ad te¢éed a €isa
€isa: - Efk-iyi lehna.
Zehra: Aya Rebbi.
€isa: A Muhemmed a gma.
Isallen: Lurup tettragu igemmad ineggura n temlilit i yellan deg Myunix gar yimdebber Itlir, aselway
Daladyi d uneylaf n Legliz Winstun Circil
Junas:D agi ara zedyey sya d afella.
Madlen: Ih a mmi, D ayen, d wagi i d agi ara tzedyed.
Azekka, ad ruhey ad k-jerrdey deg uyerbaz, qrib ad tuyalem .
Ur ttgellig ara, agel-i da ad k-giwney akken ad tyermed ayen i ak-iruhen.
(Les emprunts)
Junas: | yemma d uletma melmi ara d-ruhent ?
Madlen:Ha-t-an, akka tura tzemred ad tettsed, (Transposition) id ameggaz a mmi.
Argu ad am-id-sfehmey.
Macc¢i d asterdeq ara testerdiged, xemmem yer wayen yezzuzunen am ssut n yisekla mi ara
tent-yetthuzzu ubehri. Tfehmed acu i am-id-gesdey.
Imili: Ih a massa.
Madlen: Igerrez, ahakan eiwed-d.Aha, €iwed-as-id, Byiy ad sley i uneznaz-nni n ubehri, ilha,...
Muh: Madlen, yewwed-d ufellah, acu ara as-nini.
Madlen: Ooo, yerwi-yi. Agel-iyi-n.Ruh-as kan s ttawil a Imili. Aha, s yixef n yidudan.
Akken a tuhrict, igerrez. (L’adaptation)
Junas: Azul.
Imili: Isem-iw Imili, i ke¢¢? D agi i tzedyed.
Madlen d yemma-k?
Nekk melmi kan i d-lehgey yer da, ad zedyey d baba.
Aeni tegugmed.( L’ adaptation)
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Madlen: D imsedhi. Isem-is Junas.
Imili: Icbeh yisem-ik / Junas.
Madlen: Ruhet ad teqgimem di berra..., ad awen-id-awiy acu ara teswem.
Junas: Junas.
Imili: Rwah kan.
Tgerrez tmuyli syagi.
Junas: Muqgel kan tiflukin-ina.
Asmi ara imyurey, ad uyaley d lgebtan.
Madlen: Axn.
Junas: Seg wasmi ssney Madlen i d-fagey i ddunit. Fransa, Tettawi-yi, rezzuy akken ad issiney timura,
Ur beidey ara atas yef ultma tamectuht.Akka, ula d nekk am baba, tbeddel fell-i teswiet.
Aegessas: S ttawil ay arrac, s ttawil, s ttawil,...
Madlen:Amek i teseeddad ass-ik. / legeb-ak-id Ihal.
Zehra: - Eeslama-k a sidi.
Muh: Madlen.
Madlen: Amek tettilid a tasa-w.
Muh:- Labas, i kemm a taezizt-iw.
Madlen: Aqgcic-ina wissen acu akka i t-yuyen ass-a.
Tzemred ad temeslayed yid-s?
Muh: Azul a mmi,.
- la teqgared ?
-Ini-yi-d kan, acu akka yedran deg uyerbaz ass-a.
Xalti-k tenna-d belli segmi d-tkecmed ur k-id-yuli wawal.
Tzemred ad iyi-d-thedred, aqli am baba-k.
Junas: Yiwen n unelmad yenna-d belli acraben d ifenyanen.
D tidet?
Muh: D tidet ih.
Yeeni akka i d-qgaren yirumyen.
Axater nekkni s waeraben nessen ad nidir, ay agi ur zmiren ara ad t-fehmen, yur-sen, lweqt, d
idrimen, ma yella yur-ney d tilelli ur nesei azal.
Yya-d ad ak-id-sekney yiwet n tyawsa.
- Az-d.
Wali, tagi d Lala Fadma, d nanna-k tamezwarut.
Mi d-yekcem urumi yer tmurt n Legbayel, tessegrew-d igen, tennuy yid-s am tsedda.
Tezrid, baba-k, am nettat i iga, xas freh yis-s.
Junas: | wahi d anwa-t?
Muh: Wahi, d argaz bu tissas / D argaz d wawal.
Madlen: Aha kemmel.
Muh: Qgaren-as Messali Lhag.
Mekti-d mlih isem-agi / Hader anda i tettettud isem-agi.
Ad d-yerr isey i ugdud azzayri.
Madlen: Tezrid, Eemmi-k yesea tabyest, maca yettargu atas. (Sens)
Muh: Yef way-agi iyi-themmled.
Madlen: Ruh ad tkemmled legraya-k akken ad yefreh yis-k baba-k.
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S ttawil kan a Muhemmed, tezrid belli ay-agi mac¢i d ayen i isehlen.
Muh: | ma yella ur nqubel ara taswiet, amek ara tedru yid-s.
D ayen neeya deg temheqgranit, ddel, Ibatel
Tamettut 1: - Wagi d Yunes, ur k-eqiley ara.
Tamettut 2: -Yunes
-yya-d
Zineb, yya-d, yya-d.
Mugqgel, muqgqgel yer mmi-m, d afrux.
Arrac: - Anwa wagi, d arumi wagila
Zineb: - Cedhay-k a mmi €zizen, cedhay-k a mmi, cedhay-k .
Arrac: D Yunes wagi.
Yunes: - A Zehra, wali kan.
Ini-yi-d, anda-t baba?
Zineb: llaqg ad tuyaled tura yer eemmi-k.
Baba-k ur d-yettawed ara tura.
- Ruh axir-ak, ur d-teggri n tudert yid-ney.
Uli i d-tefk tgujilt i mmi-s, ruh.( 1‘adaptation)
-Ulac acu yellan.
Yunes: Avyi, ad d-uyaley, ad aken-awiy.
Zineb: - Zriy a mmi, zriy.Ruh,
ruh, ruh, - Ffey
Azzel.Azzel, tuyalin yer deffir ulac, ur d-ttuyal ara.
Inconu: ffey-iyi sya, hader anda i k-ttwaliy d agi.
-Ruh, awer d-tuyaled.
Yunes: - Baba.
€isa: Yunes.
Madlen: Acu i k-yuyen a mmi.
Tuli-ak tawla, ur tebyid ara ad iyi-tinid anda sani i truhed dii lehwa-agi.
Mugel amek tuyaled, ini-yi-d, acu i k-yuyen.
Ad k-ggey ad tegned.
Madlen:Truh-d akken ad k-twali, sel kan.
Achal yezzuzun uzawan-agi, anect-a akk tewwi-t-id fell-ik,

hsiy, Ruh, ruh ad yur-s. L’adaptation.

Imili: Teegeb-ak-id.

Junas: Atas

Imili:Hemmley-k atas, tezrid. Nekk d tameddakelt-ik. Mot a mot.
Awadem: Ax.

Aqcic: Tannemirt.
Muh: A Madlen, awi-yi-d tihcicin / les tizanes n massa cic seg legjer-nni usawen.
Police: Mass Mahyeddin.
Muh: Aneam.
Police: Nekkni d imsulta n teydemt, yur-nney rrabun n unehbus-ik. Neologisme
Yya-d yid-ney.
Madlen: Ur ufiy ara...Acu i yedran?
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Muh: Ur zriy ara. Ur xdimey accemma?

Police: Lhu. Surref-ay

Madlen:Ayen !Acu i yexdem?

Muh: Ur ttgelliq ara, lhi-d d massa cic, si zgelli i tettragu.

Policel: Seknu agerru-k.

Police: Lhu

Police 2: Ahhh.

Madlen: Melmi ara d-yeffey urgaz-iw?

Police: D nekkni ara kem-id-yestegsin.

Police: Yella unejmue tameddit-agi !!!

Police: Acu akk i tezrid yef umabhil-is aserti.

Madlen: Ur zriy ara, meena hemmley akken yettxemmim, yef wanect-a i ttqadarey tiktiwin-is.

Police: Teyrid ahil-is.

Madlen: Ssney ahil aserti n « les Missalistes ». Empruntih.

Police: A madam, tudert n trumyin d waeraben d ayen yessewhamen.Tudert yid-sen mac¢i d ayen
isehlen.

Madlen: Ula d win ara yidiren d txidas-is, ur yeshil ara.

Polices: Acu yedran,

Madlen: Junas, Junas.

Police:D Ibumbat tigi !!

Isallen: Tawayit i yedran deg Imarsa n Lekbir ass n 3 seg yulyu sawwdent amenzad / ayella n tegriwa

Daramun akken ad yessendeh iserdasen-is, ad harben yef yiman-nsen mgal yal win ara ten-id-
yawden..

Tagriwa n Legliz tebya ad tettef amdiq asudas akken ur yettili ara win ara tt-yezwiren.
Iyallen n yiserdasen n Fransa d legliz mlalen, ayen i d-yeglan s uyraq n Ibaburat / iyerruba d
Imut n watas n yiserdasen n Fransa.
Tuggdi tugad Legliz seg yilalmaniyenmar ad ttfen lemrasi n Fransa tessawed-iten akken ad
tesegzu tigawin texdem mgal-is.

Junas: Wagila atas n Imuta i yellan di Imarsa.Akka i as-yenna baba-s i Imili.
Madlen: Ur ttxemmim ara a mmi, e¢¢.
Junas: D Blis.
Blis: Ruhen ad d-awin aman, teyli-d fell-asen Ibumba, tenya-ten akken ma llan.
Walay-ten akka i la kem-ttwaliy. | snat yid-sent, Am tyemmat, am yelli-s.
Ha-tt-an, n teqcict, d ay-agi i d-yegran.
D tawayit, ur tt-id-jmieey ara almi tt-cerwey merriyet.
Madlen: Tannemirt-ik a Blis.
Blis: Tannemirt-im.
Madlen: | baba-s.
Blis: Ur d-iban ara akk later-is, ad as-tinid tsumm-it lgaca.
Madlen: Ulac win t-iwalan.
Blis: ulac, nnan-d iruh yer Sehra, akka, ............ Ad yesser Rebbi.
Madlen:Yella wacu i tebyid ad t-te¢ced ? Modulation
Muh: Ala, tannemirt-im.
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Twalad !Serhen-iyi-d akken ad yillen watmaten-iw belli d axdae i ten-xedeey.
Cemmten-iyi a Madlen, rran-iyi d aherki, lameena ulac acu i asen-id-nniy.
-S ugerru n yemma a Madlen, aqgli ad am-id-ttgalay, ma nniy-d ula d awal.
Madlen: Zriy, zemren ad xedmen kter n way-agi.
Muh : Ayen akk nesea dagi ad nsemmeh deg-s.
2yiy deg Wehren.Ad nessenz kullec, axxam, tasasfert.
Madlen:Tselbed !
Muh: Kullec yekfa d agi.
- dayen
Ad nruh, ula yef ugcic, ur nezmir ad neqqim d agi.
- A'Yunes, az-d kan yur-i. Ayen yellan ad ak-t-id-iniy, zwir leegel-ik a mmi, ssher d ahbib n
Rebbi, tezrid yemma-k akk d ultma-k ....
Awadem: Aha yiwel.
Madlen: Tezrid belli ad kem-cedhiy.
Ad tuyaled ad tissined massa Tirez, ack-itt.
akenn i nella deg usinag n Lezzayer (le conservatoir d’alger), tewwi-d arraz amezwaru.
AAHH Hader, hader, s ttawil kan.
Imili: S ani ara truhem?
Junas: Ur nessebead ara, Ar Riyu Saladu.
Ur iyi-tehmiled ara ihi ma yella ad truhed sya.
Ur ttru ara.
Junas: Efk-iyi lehna, mac¢éi yef waya i la ttruy.
Junas: Deg yiwet n tegnit, teegeb-iyi-d Riyu Saladu, yesea Ilheqq eemmi.
Wulfey amdig-agi, amzun d taddart, ufiy deg-s iman-iw.
Tuget n yimezday-is akk azar-nsen seg tmurt n spenyul. Llan diy kra n wudayen d
Izzayriyen.Yella day yiwen n uqcic, yettu ansi i d-yefruri.
J.Rusilyu: Ha-t-an umsasfar-nney amaynut, nekk amyiger. Muggrey-d tamettut-ik deg tmezgida, nniy-as harey
melmi ara yissiney argaz-im.
Muh: Muhemmed Mahyeddin. Tamussni n IXir.
J.Rusilyu :Tamnadt-agi mectuhet yef Wehren, tuy-iken di « place d’arme » yax akka.
Muh: Swaswa.
Madlen: Dayen neeya deg temdint? Ur nezmir ara ad neqqim deg-s.
J.Rusilyu: I wuzyin-agi d mmi-twen. D mmi-twen wagi.
Madlen: Ih isem-is Junas.
J.Rusilyu: Achal nssna deg leemer-ik a Junas?
Junas: 10 n yiseggasen
J.Rusilyu: 10 ssnin, d tizya n yelli.
Isabel, Isabel, yya-d a yelli, yya-d.
Izabel: Aneam.
J.Rusilyu : Isabel, wagi d Junas, ma¢¢i atas aya segmi i d-lehgen.
Ha-t-an ihi ggim yid-s.
Izabel: Yirbeh a baba.
J.Rusilyu: Ur ttaggadet ara, ad tafem iman-nwen dagi.
Reni : Azul a massa.
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Madlen : Azul

Muh : Azul a mass

Reni : OOOhhh Siwel-iyi-d Reni.

Tuyaled seg at uxxam,

Welleh ar d ay-txuss.

Surref-iyi, ilag ad nruh, la k-nettragu.

J.Rosilyu: AAhh, nesea anejmue akken ad nheggi i tfaska n wadil.

Ar timlilit

Muh : Ar timlilit

Madlen: Ar tufat

Muh: Acu i kem-yewwin ad d-tinid belli d mmi-tney ?
Madlen: Acu i tebyid ihi ad d-iniy ! Ah ad d-iniy belli yemma-s temmut

Dagi ulac win i ay-yessnen.yernu d isem-ik i yewwi ney ala !

Muh: Tessned iyi, - ur hmiley ara ad skidbey.

Tilawin: Ay arrac, ad teddum ad nsel i ccna.

Arrac: La nesmehsis syagi.

Izabel: Azul ay arrac.

Jun Kristuf: Anwa-t wagi?

Isem-ik ?

Teggugmed aeni !l

Izabel: Isem-is Junas. Yernu xas ur t-ttawed ara.

Aqci: Acu n uswir ideg ara tlemded?

Junas: Aswir alemmas, aseggas wis sin.

Jun Kristuf: Ad d-nemlil ihi.

Izabel: Wagi d Jun Kristuf, meskin, yenwa-as nemyehmal, ur iyi-d-tugie ara akk deg-s.

Izabel:Ha-t-an gerdey-k ass n Ihed s axxam ma tebyid ad d-truhed.

Izabel: Wagi d jeddi, achal i t-hemmley.

Yetterra-tt kan i yides d wucéi.

AXx, ma tebyid ad tecced tihdert.

Amyar: Aww, i nekKini, aeni ur seiy ara amur.

Izabel: Yirbeh, a jeddi,

Acu i ak-id-nniy.
Ax a jeddi, e¢¢-it s tezmert-ik.

Axeddam: -Yella wayen i tebyid niden.

Junas : - Ala,tannemirt-ik.

Axeddam: - Byiy ad ak-id-iniy awal s agadum-ik, nekk fagey-ak. Acu i la txeddmed d yirumyen?

Tezra |zabel ney ala.

- Ay akka d bu lekdubat.

Izabel: D azidan a jeddi.

yya-d ad ak-id-sekney axxam, ad twalid achal meqqer.

Aselmad: D lawan ad tkecmem.

Junas: lzabel.

Aselmad: Yiwel, d lawan

Tanelmadt: Ferhey imi k-walay.
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Junas: Ula d nekk.
Aselmad :Azul ay arrac, azul.
Azul a mass.
Aselmad : Azul a massa.
Andriyu Marsel.
Andriyu: Agl-iyi da.
Aselmad: Daras Brunu
Daras: Aql-iyi da a mass.
Aselmad: Kasundru Julya
Kasundru Julya
Déja, yebda abtal.
Ben Yamin Simu.
Simu: Agel-iyi da a mass
Aselmad: Franc¢isku Rulu
Lami, ttxil-k, Lami sers iman-ik.
Franc¢isku Rulu
Francdisku: Agel-iyi da a mass.
Aselmad: Lami Jun Kristuf.
Ssarmey tseggmed -d iman-ik deg wussan-agi imuras.
Frandisku: Ih a mass.
Aselmad: Mahy, Mahyeddin Yunes.
Mahyeddin Yunes.
Junas: Junas a mass. Agl-iyi da.
Aselmad: Junas.
Kamaruni Fabris.
Kamaruni: Agel-iyi da a mass.
Aselmad: Ssaramey ad d-tifrired am yiseggasen yezrin.
Kamaruni: Ih, Yirbeh a mass.
Aselmad: ncalleh
Aselmad: Ssaramey-awen tuyalin igerrzen yer ulmad, yer uyerbaz,
Ad tt-nebdu s tezlit n tlelli yef Marical
Jun Kristuf: Tezrid, Junas, mac¢i d wagi i d isem-is.Isem-is Yunes, Winna i d-tetteeraded dima s
axxam
lyaw.
Izabel: Junas, Junas, a bu lekdubat, Ala lekdubat i tessned.
Junas: Acuyer iyi-d-tennid akka?
Izabel: Acuyer ?Mac¢i Junas i d isem-ik. Yunes,
Junas: Kifkif
Izabel: Ala, macéi kifkif, nekk d tarumit, ur zmirey ara ad ihmiley aerab, teslid-d ney ala, asrab
Jun Kristuf: Tessned ad teskidbed.
Junas : Wexxer akkin fell-i
Jun Kristuf: D acu i thesbed iman-ik, Bru i wallen-ik, tessutred-d smah.
Sers allen-ik ney ad tecced tiyita.
Aselmad: Ad ak-fkey yiwet n dgiga akken ad iyi-d-tinid anwa i k-yewten.
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Junas:D ayelluy i yliy a mass.
Aselmad:Teylid ! Acu iyi-thesbed aeni ?Aeni d abuhal akken ad iyi-tkelxed.

Tura ad tezred tin ara yedrun yid-k. Awi-d afus-ik.

A ttwaliy belli nesea yiwen d bu tabyest deg tneyrit-a, d ayen i iseffrahen
Arrac: Nniy-awen ur d-yettas ara.

Sebret cwit, tura ara d-yeffey.
Ha-t-an.
Muh: - S ani ara truhed? Ur sebead ara, tthadar iman-ik.
Arrac: yaw, lhut.
Madlen: Yur-k, ur sebead ara.
Arrac: Rgu-yi, rgu-yi, s ttawil.
Aqcic: Ewwww, s ani ara truhem.
Arrac: Ahaw/ azzlet. Syagi.
Jun Kristuf: Ur ttaggad ara, byiy kan ad hedrey yid-k.
yef mass Pawli, zriy tiyita tec¢id gerrihet,
Ad nuyal d imeddukal, d imeddukal i lebda.
Junas: | lebda .
Simu: Yella wacu i tettud.
Fabris:S ccert akken ad tkecmed deg terbaet.
Jun Kristuf: D yiwen wurar ideg ilag ad trebhed.
Simu: D urar iweeren.

Iweer mlih .
Jun Kristuf: Ihi.
Junas: Yirbeh Qebley.
Jun Kristuf: yawt-n.

Simu: Anda-t? Sani i yuyal?
Junas : Rebhey ahh.
Jun Kristuf : Ala, ur terbihed ara, tesxedmed tihila. Aha ad as-neiwed.
Isabel: Ur byiy ara ad lexsey.
Simu: D agesser kan i la ttgessirey yid-m.
Junas: Aeni ur d-yettas ara gma-m !
Isabel:Tura ara d-yelheq ad d-yawi ucéi.
Jun Kristuf: Walit-tt kan, yegguma ad tt-yefru d ugidun-ina.
Simu: Mazal la yettnay yid-s.
Simu: lluzey.
Isabel: Tezgid telluzed ke¢¢ini.
Simu: Mugel kan ar wihi, la tetten, am warezg-nsen.
Simu: Ha-t-an gma-m, yuyal-iyi-d rruh.
Rusilyu, tselked-iyi.Cwi imi d-tlehged.
Rusilyu: Labas.
Ahamt a tullas, ahamt.

Ulac acu yellan deg wallay-is.

Akka i ak-shefden ad tesgeeded agidun ?D ihekkayen, agidun ur as-tezmired ara. D Imal.

Jilul, ya-d ar dagi, akka i ak-slemdey amek ssalayen agidun.
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D acu i la txeddmed dagi ah.Ay aseggun.
Simu: Rusilyu.
Rusilyu: Aneam.
Simu: Anda yella wucc¢i.
Rusilyu:Ahh! ttuy-t-in.
- Ruh awi-t-id seg uxxam, yiwel, lhu.
Isabel:Hbes, d ayen.
Rusilyu:yef yidarren-ik akkenad tceefed.
Jun Kristuf: S ttawil kan a Rusilyu, yef yidarren-is ara iruh deg lhamu-agi!
Rusilyu: Iban ur teseid ara axxeddam.
Acraben am tyuzad, ilaq ad ten-tewted akken ad fehmen (t.litteraire)./ Aeraben, tlag-asen
tyita akken ad fehmen.
Jun Kristuf: Ahad ayen.
Simu: wezzen lehdur-ik. Kec¢ d yir sekka.
Rusilyu: Ruh sudden-as-id agerru-s xir.
Tezrid d acu i d-ggaren yef wugdayen d waeraben, nesea lheqq yef tmuyli nesea fell-asen /
Tamuyli nesea fell-asen .......ccceeeveenenn.n. Confirmation
Simu: Yah, udayen lemmer ttafen ad ak-rekkden.
Fabris: Ulac acu i d-tbeddel deg-k Marikan.
Rusilyu: Bellee.
Simu: Ad tsusmed ney tura ara smermadey takerrust-ik.
Rusilyu: Tselbed "'ID acu i la txeddmed.
Simu: Ha-t-an wacu i la xedmey s tkerrust-agi inek.
Rusilyu: Ad k-nyey a bu lehnak.
Sub syina, argu kan ad k-id-ttfey, ad tezred acu ara yedrun yid-k.
Simu: Ttef-iyi-d ihi, yya. Aha, azzel, Iheg-iyi-d. Azzel, azzel, aha,...
Rusilyu: Ur nettnay ara gar-aney yef waeraben, hemmley-k a bu lehnak.
Simu: Akka ih.
Rusilyu: Aha, kker.
Simu: Ay abhim.
Rusilyu: Acu akka la txeddmed a Junas.
Ahh Junas, ttgessirey kan, acu i k-yuyen.
Jun Kristuf: Tgerrzed.
Rusilyu: D agesser i la ttgessirey.
Rgu, acu i d-nniy aeni ?
Fabris: Drus, Rnu-as cwit.
Rusilyu:Ahya a Fabris, tessned iyi, d agesser kan i la ttgessirey, d ayen surref-iyi.
Junas, d ayen uyal-d ahh.
Kaznab: Tannmirt-ik a mass.
Junas : Ulac uyilif.
Kaznab: Kec¢ seg Riyu Saladu.
Junas : Ih, nekk d mmi-s n umsasfar.
Tselbem ney d acu !!
Simu: Ad k-id-yuyal rruh, ma ulac ad ak-iwet yitij seg wakken i tt-tettwalid.
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Junas: Dayen, tisselbi tewwed Ihedd-is.
Fabris: surref-iyi a Junas, d agesser kan i la ttgessirey.
Simu: Rgut-iyi, rgut-iyi.
Fabris: Akka d zzin.
Junas: Ur zriy ara wi tt-ilan.
Jun Kristuf: D massa Kazna, Ussan-agi kan i d-telheq ar da. Argaz-is ceggeen-t yer Kayan, d anemhal
n lhebs.
Simu: Zzin akk am wagi, yegga-t.
Jun Kristuf: Terra-tt tmara, wagila msebran.
Msebran
Arrac : AAhhh d acu-t uxessar-agi a Didi !
Rusilyu:Wa arbae, surfet-iyi, ma ulac ad ken-yewwet vyitij.
Kazna : Azul, tceyled wagqila.
Junas : Ala, ala, la ttheggiy i yikayaden.
Kaznab:De pharmacie am baba-k.
Junas : 1h, Agli deg useggas wis Xemsa, deg tesdawit n Lezzayer.
Kaznab: Ilha.
Kaznab: Tettbinid-d d ilemzi, usiy-d ad awiy ddwa-w.
yezmer ahat d kec¢ i t-iheyyan.
Junas: Ala, mazal.
Kaznab: yettegrah-iyi uerur-iw. Ddegs aya segmi iyi-d-yebda, D tasmudi n Guyana iyi-xedmen akka.
Junas: Tameddit-agi ara d-yewjed.
Kaznab:Ayuuu, zemrey ad ak-id-sutrey kra ?
Tzemred ad iyi-t-in-tawid, zedyey deffir n tmegbert n wudayen.
Axxam-nni ameqqran deffir n Tiyilt.
Junas: Ih, zriy anda.
Kaznab: Ad iyi-t-in-tawid.
Tannemirt-ik
Krimu: D acu i la txeddmed dagi?
Junas : Wwiy-as-id ddwa i massa Kaznab.
Krimu : Awi-t-id
Junas : Ad as-t-fkey s afus-is.
Krimu: Ayen ur teseid ara deg-i laman.
Kaznab: Krimu, anef-as ad d-yekcem.Qerreb-d, ssliy-ak-id.ya-d, la k-ttraguy, kcem
D axxam n lejdud-iw, Isem-ik Junas, akka i sliy i yimeddukal-ik ssawalen-ak deg vilel.
Junas : Ih a massa.
Kaznab:ur yeqwi ara yisem-agi. Achal deg leemer-ik?
Junas: 23 n yiseggasen.
Kaznab: llah ibarek, d ilemzi
Police: Ala a Mahyeddin, gaggi sani i ak-yehwa, maca ilag kan ad ay-id-teeggned ma yella tzedyedberra
n tlisa- nney.
Muh: Ur fhimey ara, acu i d Imeena-s.
Police: L’OS, tezrid d acu-tt ney ala? L’organisation special, aseddu ....
Muh: Ala. Ala ayen i selley deg radyu.
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Police:ur ttyezz ara fell-i kawkaw.
Takebbanit n Wehren tetteawan s tedrimt tigawin tiserdasin mgal Fransa 1956
Madlen: | umbaed, d acu ara t-id-yeskecmen deg wanect-a.
Police:S ttawil kan a massa, nessen tikta n urgaz-im.
Madlen : Tikta n urgaz-iw akken d-teqqared d tilelliyin.
Imi tezram ihi, tikta-is, mac¢i yer ttrad d yimenyi iyer ssawalent.
Muh: Nekk mgal takridt.
Police: Awid ukan, d ay-agi i nebya ula d nekkni.
Ilag ad tehsud belli ittafttaren n wasmi tellid d ameynas n PPA tebeen-k-id seg Wehren.
| tigi akk iwumi netthezzib.
Junas: Acu akka yedran dagi.
Brunu: Ur zriy ara, ur iyi-ggin ara ad kecmey.
Madlen: Tehsid amek ara xemmen yimdanen ney ala.
Police: Surref-iyi a massa, ilaq ad nhader iman- nney, neceef seg tyetwin n Settif 45.
Madlen: I ke¢¢, anda akka teddid?
Police: D mmi-twen?
Madlen: D mmi mi ara iyi-d-yemmekti.
Police: Qrib ad tesseddid leesker.
Junas: Ala, mazal-iyi d anelmad, qgarey pharmacie.
Police: Ssaramey ad tzewred am baba-k.
Hader ad tettud, ssiwel-iyi-d.
Massa.
Ulac acu yellan,
Wexxret syina, Azet akkin.
Junas: Acu-tt temsalt-agi n usiwel.
Muh: D atihi kan, ihi amek ddwa-nni,
Junas: sawdey-t
Muh: Ass niden, d nekk ara t-yawin.
- Uccen d uccen, ur yrttbeddil ara.

Junas: Azul a Brunu.

Brunu: Azul a Junas

Fabris: Junas, Junas, amek labas.

Junas: I kecc.

Fabris: Labas. Sani ara truhed, ha-ten-an dahi yimeddukal, yya-d ad teswed yid-ney kra.
Simu: Marsel, rnu-ay-d snat n leghawi yer da.

Simu: Azul amek tellid, bxir?

Fabris: Bxir. Ike¢¢,d acu aka ad ay-d-tehkud.

Simu : Nerza idelli yer Wehran, nwala kra n yimedgan! Zeynen atas.

Jun Kristuf : Cebhen mac¢id kra.

Simu : Ah! Yella wacu ara twalid. 1lag ad nruh akken ar dina, ad twalim achal tezyen temnadt-nni
Fabris : Tgerrez takti-agi, ad nezhu cwit, ad nettu lhem-nney.

Simu : D tidet, ad nfares temzi-nney.

Fabris : Rusilyu, yewwi-d ajdid.



Simu : Rusilyu am lagwayed-is.

Annexes

Amyar : Awah kec¢, ala Rebbi i k-izemren. (avec celui-la ce n’est plus Rio Salado c’est Rio kandi ??)

Fabris : D acu-tt tagi ?

Rusilyu : Awah teghed yas Ihu kan.
Waki d mmi-s n eemmi.Ad yidir yid-ney.
Acu tennam, d rray igerrzen ney ala.
Simu: Yelha, igerrez.

Rusilyu : Aka uread ifuk.

Fabris : Junas, sani akka.

Jun Kristuf: Zezra uyur ad truhed.

Simu : Srid s adrar.

Rusilyu :Mazal tamufirt niden. Telha tmacint-a, si marikan i tt-id-wwiy.

Fabris: Ilagq ad ay-tbeddled tamattaft-a (la prise).
Rusilyu : Gellul, twalad-tt? Ayyer ihi ur tt-tbedled ara?
Gellul : Ur ssiney ara, beddel-itt i yiman-ik.

Fabric: Akenni, ur gebbel ara Ibatel.

Juzi: Dayen, anef, d nekk ara tt-ibeddlen.

Rusilyu : Yirbeh, tthella deg yimeddukal-iw.
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Agzul

Deg usentel-nney, newwi-d awal yef tsuyilt n usaru « Ce que le jour doit a la nuit » i
yellan yakan d taserwest n wungal n Yasmina Xadra. Tasuyilt i nexdem deg ukatay-nney
tella-d kan yef tamert (tasaeet) tamenzut n usaru.

Ugbel ad nebdu tasuyilt, nwala asaru-agi achal n tikkal akken ad negzu ugar acu i d
izen-is. Akken i d-nenna deg tezwart, asaru-agi yewwi-d yef watas n yisental, yal yiwen
deg-sen yesea izen ara yessiwed i wid ara iwalin asaru-agi. Asentel agejdan yellan deg-s, d
tallit-nni n ucengu afransis asmi yella deg tmurt n Lezzayer d wayen ddren yimezwura-nney
n lhif d mehyatf.

Deg unadi-nney, neered ad d-nerr yef tuttriwin-agi:

- Amek i nezmer ad nessuyela saru?
- Acu-tent tezriyin ara nessexdem i wakken ad d-nessuyel asaru-agi?
- Amek ara nessiwed ad nefru uguren ara d-nemlil deg tsuyilt-nney?

Nebna akatay-nney yef kra n turdiwin:

Asaru d adris am yidrisen iseklanen, yef waya nezzmer ad nessemres tizriyin i
nessemras deg yidrisen iseklanen. Ma yella d uguren ara d-nemlil s tezriyin-a ara ten-nefru.

Deg tezrawt-nney, nemlal-d kra n wuguren deg udris n usaru-agi imi ur t-nuf iara.
Ayen i ay-yeggan ad neseskel (ad naru) adiwenni yellan gar yiwudam n usaru, syin akin ad t-
nessuyel yer tegbaylit.

Yefwakken i d-yella usatal, nessexdem krad n tezriyin: Tizri n usnimek (théorie
interpretative), tizri n VINAY d DARBENLI, tizri tayamsant.

Yebda ukatay-nney yef n krad n yixfawen:

Ixef amezwaru, ad naf deg-s tabadut n wawalen imidranen, tizriwin i nesemres deg
Tsuyilt-nney d kra n yimedyaten n tsuyilin yettwaxedmen yakkan ama seg tefransist yer
tegbaylit, ama seg tegbaylit yer tefransist.

Ixef wis-sin, yella deg-s usenked s umata yef usaru « Ce que le jour doit a la nuit »,
win i t-id-yessuffyen « Alexandre ARCADY » d ugzul n usaru-a.

Ma yella d ixef aneggaru, d tasledt i tsuyilt n usaru.Nefren-d kra n yimedyaten akken
ad d-nessegzu tamuyli-nney yef wamek i d-tella tsuyilt.

Deg unadi-nney, neenna yer yiselmaden n tesdawit-nney d wid igeddcen deg tayult-agi
n tsuyilt ney n usarug, nwala massa LAFER, massa TEWWAT, mass Arab Yazid d mass
AYT BELQASEM Samir.



Résume en francais :

Notre mémoire porte sur la traduction d’une partie du dialogue cinématographique
« ce que le jour doit a la nuit » réalisé par Alexandre ARCADY, qui est une adaptation du
roman « ce que le jour doit a la nuit » de Yasmina Khadra.

Nous avons vu et revue le film plusieurs fois afin de cerner tous les messages que ce
film veut transmettre. En effet ce film reforge plusieurs thématiques comme nous 1’avons
indiqué dans I’introduction. Ce film relate des événements historiques de 1’époque coloniale.
A travers cette ceuvre nous vivons la misére 1’injustice dont souffrait nos ancétres.

Notre recherche est fondée sur la problématique suivante :

- Comment peut-on traduire un texte cinématographique du frangais vers le
kabyle ?
- Quelles sont les théories adéquates pour effectuer cette traduction ?

- Comment le traducteur peut-il faire face aux difficultés qu’il peut rencontrer
lors de sa traduction.

Notre mémoire s’étale sur trois chapitres :
Le premier chapitre est purement théorique, nous avons démontré la methodologie que

nous avons suivie pour effectuer notre traduction. Nous avons également defini les concepts
clés.

Le deuxieme chapitre consiste en la présentation du scénario en question.

Dans le troisieme chapitre, nous avons analysé notre propre traduction a travers
certains exemples que nous avons jugés pertinents.

Afin de réaliser ce travail de recherche nous avons fait appel a plusieurs personnes que
ce soit dans le domaine de la traduction ou dans le domaine du cinéma, a ce titre nous nous
sommes entretenues avec :

Madame LAFER, enseignante de ’anthropologie visuelle au département tamazight a
I’universit¢ Mouloud MAMMERI.

Madame TAOUAT, enseignante en traduction visuelle, dans le département de
traduction a 'université Mouloud MAMMERI.

Monsieur AIT BELKACEM Samir, spécialiste dans le doublage des films.

Monsieur ARAB Yazid, réalisateur de film.
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