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  انــــــــــــــــــــــــــــــعرفو ر  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــشك          
 نحمد اللّو ونشكره على نعمة العقـل والصّحة والتوفيق التّي لا تكون إلاّ منو،          

 نتقدّم                                            

 "آ منة بلعلى  "  ةالمشرفة  بالشكر والتقدير إلى الدكتور                  

 ، التّي أنارت لنا دروب البحث،االقيّمة وتوجيياتي اعلى نصائحي               

 أعضاءونتوجّو بالشكر الجزيل إلى كلّ                            

 المناقشة الّذين تكرمّوا بقراءة ىذا البحث المتواضع وإثرائو وتقويمو بتوجيياتيم،   

 إلى                                            

 .كلّ من مدّ لنا يد المساعدة من قريب أو من بعيد في إنجاز ىذا العمل    

 
  



 

 

 

 

  داءــــــــــــــــــــــــإه       

 

 أهدي عممي هذا إلى:                     

 " أبي "من عمّمني الأدب والشرف وغرس بذرة الثقّة ودعمني ماديا ومعنويا    

 " أمي "مدرسة في الحياة فؤادها معطاء ينبوع صفاء            

 " سعيد، تنهنان، مميسا، أميرة ".وزوجته وأبنائه  " مصطفى "أخي      

 " فازية "والغالية " نصيرة، ليندة، حدة "، جميع أخواتي        

 أطال المّه في عمرها و إلى من أحبّهم من قريب و من بعيد. " جدّتي "  

 وكل أفراد عائمته. "فريد"زوجي                     

 كل من عمّمني حرفا في كل مرحمة من مراحل دراستي.        

 كريمة"." صديقتي وزميمتي في البحث             

 كهينة                                                                      

                                                            



 

 

 

 داءــــــــــــــــــــــــإه

 أهدي عممي هذا إلى:

 عونا .و الذي كان لي دوما سندا  أبي

 التي عانت الكثير من أجمي. أميمنبع الحنان 

 أطال الله في عمرهم. جدتايو جدي

 .أخواتيو إخوتيقرّة عيني 

 ." حكيم"زوج أختي 

 ." أمياس "الكتكوت و  " كريم "أبناء أخواتي 

 التي رافقتني طيمة رحمة البحث . " أنايس"ابنة أخي 

 ا عمينا بنصائحهم القيمة.و إلى جميع الأساتذة الذين لم يبخم

 .الصديقاتو إلى جميع الأصدقاء 

 " كهينة"صديقتي الوفية و المخمصة                          

 إلى عمال المكتبة الذين لهم الفضل الكبير في إتمامنا لهذا لمبحث.

 مةيكر                                                                    
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       مقدمة: 
شيدت الساحة الجزائرية عدّة تحوّلات خطيرة بعد الاستقلال  فكانت الرواية متنفّسا        

لمعديد من الكتاّب لصب آماليم وىموميم وكلّ ما يشغل باليم، فنجد الرواية المكتوبة بالمّغة 
قبالا كبيرا من قبل الق رّاء، كيف العربية بالرّغم من أنّيا حديثة النّشأة إلى أنّيا لاقت رواجا وا 

لا وىي رواية اجتماعية بالدّرجة الأولى، كما أننا نجد صداىا وصل إلى خارج الوطن، وقد 
 مكانتيا في الساحة الأدبية العربية وحتى الغربية، بإنتاجيا الغزير والوفير. برزت

لا تزال الحداثة من المواضيع الشائكة والمعقّدة التي تستيوي الباحثين والنقاد         
ية الجزائرية النسوية مفكرين في العالم العربي وليذا اتجينا في بحثنا ىذا إلى دراسة لمرواوال

والموسومة بـ " الخابية" لجميمة طمباوي، ىذه الرواية التي تم إصدارىا حديثا، فرغبة الحديثة، 
 في البحث فيما ىو حديث جاء اختيارنا ليذه الرواية لعدة أسباب منيا : إعجابا بالرواية

لمغامرة واكتشاف لأنّيا حديثة النّشأة ولم يتم دراستيا من قبل، فنحن فطرنا عمى حب ا
والحديث، كما أنّيا رواية تساير العصر الحالي الذي نعيشو، وتحكي عن أماكن الجديد 

معروفة في بشار فأليمتنا وشوّقتنا لدراستيا. وىي رواية جديرة بالاىتمام تصمح لأن تكون 
 حداثية. إرىاصات لقضايا

دراستنا ىذه المنيج الوصفي التحميمي في التعرّض لأىم الكتاب والنقاد الذين  واتبعنا في
 تعرّضوا لمحداثة.

 ولقد صغنا إشكالية البحث استنادا إلى بعض الأسئمة من قبيل: 

 كيف كانت إرىاصاتيا في العالم الغربي والعربي ؟    -

 ما ىي معوّقات الحداثة العربية؟   -

 ماىي سمات وأسس الحداثة ؟  -

 ما ماىية الحداثة الأدبية ؟  -

 كيف تتجمى سمات الحداثة في رواية الخابية؟ -
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          "مدخل"، و"مقدّمة"كل ىذه الإشكالات حاولنا الإجابة عنيا بتوصيف منيجي ابتدأناه بـ 
، فاستيممناه        الحداثةمصطمح فكان عنوانو:  المدخل، أمّا "خاتمة"ثم ختمناه بـ  "فصمين"و
"كمصطمح ثم  كمصطمح غربي"ثم "الحداثة " "الاصطلاح"،و "المّغة"في  "مفهوم الحداثة"بـ 

 عربي".

 " أدرجنا فيو:قضايا الحداثةأمّا الفصل الأوّل الموسوم بـ: "

 .التحديثو  بين الحداثة الفرق  -

 .النّيضةو  بين الحداثة  التميز -

 .واجيت الحداثة العربية أىم المعوّقات التي  -

  .ربععند الو  الغرب كل من الحداثة في الأدب عند  -

  .أسس الحداثة -

 سمات الحداثة. -

 تندرج تحتو العناصر التالية: تجميات الحداثة في الخابية " والمعنون بـ: الفصل الثانيأمّا 

 تقديم الكتاب.  -
 وأىم أعماليا.التعريف بالكاتبة  -
 .تمخيص الرواية -
 ىي:و تجميات الحداثة في رواية الخابية  -
 .الاضطرابو القمق و الشك و الحيرة   -
 .تحطيم جميع أطر الماضيو الثورة عمى القديم   -
 .الفسادو تمجيد الرذيمة   -
 تعدّد الصوات. -
                                             التناص. -

مجموعة من النتائج التي توصّمنا إلييا بعد ىذا الجيد  فقد تضمت"خاتمة البحث"  أمّا
 المتواضع الذي نأمل أن يكون فائدة للآخرين.
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ولكي تحقق ىذه الدراسة ىدفيا المرجو اعتمدنا عمى المراجع الأساسية التالية والمتمثمة    
 في:

 محمد سبيلا، الحداثة وما بعد الحداثة. -
 والتواصل.محمد نور الدين أفاية، الحداثة  -
 محمد محفوظ، الاسلام ، الغرب وحوار المستقبل. -
 محمد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياتيا وابدالاتيا )مساءلة الحداثة(. -

 وغيرىا من المراجع التي اعتمدنا عمييا لإتمام ىذا البحث.
 

زيمة عمى استكمال وقد اعترضتنا في انجاز البحث بعض الصعوبات، التي زادتنا ع         
والانتصار عمى كافة العقبات التي وجدناىا في طريقنا وتحقيق النتائج المرجوة، ومن بحثنا 

ىذه الصعوبات صغر حجم المدونة والمتمثل في تحديد عدد الصفحات من قبل الإدارة، فكثرة   
ىو صعب كثيرا وتشعّب الأفكار التي أردنا تطبيقيا وكثرتيا أوقعنا في مشكل الانتقاء والذي 

فكل الآراء ميمّة، وكذلك الخوف من الوقوع في التكرار، بالإضافة إلى قمّة المراجع في مكتبة 
المعيد كون ىذا الموضوع جديد بالنسبة لنا مما صعّب عمينا ميمّة البحث، بالإضافة إلى أنّ 

 ضيق الوقت الذي حُدّد لنا لاستكمال المذكرة.
ن ساعدنا في إتمام ىذا البحث، كما نشكر لجنة المناقشة وفي الأخير، نشكر كل م       

 . -وبالله التوفيق  –عمى الملاحظات والتصويبات التي سيقدمونيا إلينا 
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 مفهوم الحداثة: -1

من المصطمحات الشّائكة والمعقّدة نجدىا صعبة التحديد سواء يعد مفيوم الحداثة        
فعند محاولتنا لتعريف ىذا المفيوم نجد عمى المحدثين أم القدماء من النّقاد والمفكّرين، 

ونحن سوف أنفسنا أمام كم ىائل من التعريفات يحيط بيا نوع من الغموض والاختلاف، 
نعرج أوّلا عن المفيوم المّغوي وىذا ابتداء لعرضنا لبعض المعاجم العربية التي تعرّضت 

 ليذا المصطمح.

 لغة: -أ

ن، والحدث من أحداث الدّىر شبو النّازلة يقال حدث وشابة حدثة، فتيّة في السّ       
 1والأحدوثة، الحديث نفسو. الحديث: الجديد من الأشياء"

حدث الأحداث،         كما نجد الزّمخشري تعرّض لمصطمح الحداثة فنجده يقول: " حدث: ىو
ىذين المفيومين نلاحظ أنّ معنى  من 2وحديث السّن }...{ وأحدث الشيء استحدثو.

 الحداثة عند كمييما ىو نفسو أي الجديد.

أمّا ابن منظور فيرى " حدث، الحديث: نقيض القديم، والحدوث نقيض القُدمة،        
وحدث الشيء يحدث حدوثاً وحداثة، وأحدثو ىو فيو محدث  وحديث وكذلك استحدثو )...( 

مّو فحدث، ومحدثات الأمور ما ابتدعو أىل الأىواء والحدوث كون شيء لم يكن، وأحدثو ال
  3من الأشياء، كان السمف الصالح عمى غيرىا"

والحدوث كون شيء لم والزبيدي عرّفيا أيضا فقال: " الحديث: نقيض القديم )...(        
فمن ىذه التعاريف إذن نجد أنّ  4وأحدثو الله فيو محدث وحديث، وكذلك استحدثو" يكن،

                                                           
 .2003، 1، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط1،جكتاب العينالفراهيدي،  -1
 .172، ص 1998، دار الكتب العممية ،1ط ،1ج، البلاغةأساس الزمخشري،  -2

 .131، ص 1990 دار صادر، بيروت، لبنان،، 1ط، 2ج ،لسان العربابن منظور،  - 3
 .190، 189، ص 1994، دار الفكر، بيروت لبنان، 3، مج تاج العروس من جواهر القاموسالزبيدي،  - 4
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تصبّ كمّيا في معنى واحد ألا وىو الجدّة اي عكس القديم، والحديث ىو كل ما لم الحداثة 
 يكن معروفا سمفا، والحداثة تعني إذن الجدة والابتكار والاتيان بكل ما ىو جديد.

 اصطلاحا: -ب

شّيء الذي لم يؤت بمثمو عرّف جبور عبد النور الحداثة فقال: " ىي جدّة، إتيان بال      
رر من إسار المحاكاة، والنقل، والاقتباس، واجترار القديم، وقد تتمثل الحداثة ويتح من قبل

في الأسموب، أو في المضمون، أو في الاثنين معا، فيكون صاحبيا مبدعًا وخالق مذىب 
فالحداثة تعني عنده الاتيان بكل الأشياء الجديدة الغير  1جديد مطبوع بسمتو المميّزة"
جترار في الموجود والتكرار والاتيان عمى نفس المنوال، كما أنّ موجودة سابقا، أي عدم الا

الحداثة ترفض الخضوع لممحاكاة أو التقميد لمسائد، وىذه الحداثة نجدىا في الشكل أو في 
"، جيميوسبـ " قال " ويعرّفيا "مراد وىبة" المضمون أو فييما معا أي في الشكل والمضمون

 Saeculumالوسيط، وكان المصطمح اللاتيني  إنّ الوعي بالحداثة نشأ في العصر
Modernorum أمّا الصفة ،Modernus   فقد ظيرت في القرن السادس عشر، وترد

أو المقياس، وفي القرن السابع عشر قامت مشاجرة بين  أي المعيار ،Modeإلى لفظ 
 نشاتوبرياالسمفيين والمحدثين، وقد نشأ المّفظ الفرنسي في القرن التاسع عشر عند 

يبدو ىذا التعريف تاريخي إذ طرح مسألة الحداثة منذ نشأتيا ومن أي اشتقت  2("9481)
 من أصوليا الاتينية.

 ) موديرنيزم( Modernisme" قائلا: "محمد بوزواويوقد تطرّق إلى تعريفيا            
 ومواكبة العصر في مجالات الفكر ولا سيما في حقول الابداع الأدبي  " الجدة، تعني:

 

                                                           

 .92، ص 1979 يروت،دار العمم لمملايين ب ،1ط ،المعجم الأدبيعبد النور جبور،  1-
 .269، ص 2007، معجم المصطمحات الفمسفية، دار قباء الحديثة، القاهرة، المعجم الفمسفيمراد وهبة،  - 2
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والفكري والفني )...( وغالبا ما توضع الحداثة مقابل النزعة التراثية، ولطالما إشكالية 
نلاحظ أنّ "محمد بوزواوي" تطرّق إلى مفيوم الحداثة من  1العلاقة بين الحداثة والتراث"

جية الأدب أولا فقال أنيا تتجمى في الاتيان بالجديد في مجال الفكر والأدب، ثم وضعيا 
، والحداثة ارتبطت والتراث الحداثة لإشكال عادة ما يطرح حولمع التراث أي أن ا في تقابل

بمجالات عديدة، ففي المجال السياسي، تتمثّل في الديموقراطية، والتعبير عن حرية الفرد 
والمجتمع في اتّخاذ قراراتو، كونيا تعتبره واعيا ومسؤولا عن أفكاره، وأفعالو، فبالإضافة إلى 

، أما اقتصاديا، فقد اتّخذت الشكل الرأسمالي المتمثّل منظمّات ونقابات وأحزاب...ظيور 
 حالتخمّص من الرقابة الأخلاقية والاجتماعية عبر فت في الرّبح السّريع، والذي ييدف إلى

، أما اجتماعيا مجموعة من الأسواق، لتصرف المنتوجات الصناعية والفلاحية بيدف الربح
صة المدارس والمستشفيات، ظيور أنماط الاستيلاك، كما نجد ىناك فقد تجسّدت في خوص

نوع من التغيير في التقاليد والعادات، ثم الانتقال من الأسرة النووية، إلى جانب خروج 
 المرأة لمعمل.

  

                                                           
 .105، 104، ص 2003، دار مدني، الجزائر، ، قاموس مصطمحات الأدبمحمد بوزواوي - 1
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 الحداثة عند الغرب:  -2   

 تعتبر الحداثة غربية المنشأ، فيي غربي المنشأ فيي مصطمح عرف في العصر       
م 9841الحديث، وقد اختمف النّقاد حول سنة ظيورىا، فيناك من يرجعيا إلى ما بعد سنة 

فالعالم الغربي في ىذه الأثناء كان يمر بفترة عصيبة وحالكة  1سنة سقوط القسطنطينية"
صلاحات دينية، وفي ىذه الفترة عمّ الجيل بسبب سيطرة رجال الكنيسة عمى كل أنواع  وا 

، فكانوا يصادرون لوعي، فكان لرجال الدّين السّمطة والحكم في كل شيءالأنشطة الفكرية وا
إثبات ما يخالف معتقداتيم  ويقضون عمى الأدمغة وكل من يحاول إثبات ذاتو أوالأملاك 

أو يأتي بجديد لا يخدميم ولا يخدم الكنيسة، وليذا أتت الحداثة كرد فعل عمى ىذه الأفعال 
الاعتراف بثنائية العقل ، فيي "ردّة فعل عمى الكنيسة اللاىوت و الشّنيعة إزّاء الفرد المظموم

لغاء الوساطة بين الالو والانسان من خلال الكنيسة" الإلاىي فالحداثة  2والعقل البشري وا 
إذن أتت لتعيد الاعتبار للإنسان وتعترف بعقمو البشري وعقمو الإلاىي دون أيّ وسيط أي 

 قة الانسان بإليو.     غيّبت الكنيسة وألغت دورىا في علا

نوار بفعل أولئك الذين أظيروا وعيا فالحداثة كمصطمح بدأت مع " عصر الأ       
فتأسست أثناء  3وبصيرة باعتبار أنّ ىذا العصر ىو حد فاصل ومرحمة نيائية من التاريخ"

 مساواة.  لّا عن عالم مثالي خال من الظمم وال البحث

الحداثة لا نممسيا في بمد غربي معيّن بل امتدّت إلى عدّة أقطار فنجدىا في  وىذه      
وموسكو...إلخ. فيذا الانتشار خير دليل عمى أىميتيا فمن  وأمريكا ولندنوباريس  اروسي

 ليس جيد. غير المعقول أن ينتشر ما ىو

                                                           
بقال، الدار البيضاء، دار تو  ،2ط ،4، بنياتها و إبدالاتها )مساءلة الحداثة( الشعر العربي الحديثمحمد بنيس،  - 1

 .158، ص 2001 المغرب،
، قراءة تاريخية، الكممة، مجمة ثقافية إسلامية تصدر عن منتدى الكممة لمدراسات      مفهوم الحداثةمحمد محفوظ،  - 2

 .44، ص 1997، 15والأبحاث، بيروت ، ع
 .44 المرجع نفسه، ص - 3
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صبح لمحداثة مفيوم لمّا تخطى العالم الغربي ىذه المرحمة أو فترة العصور الظلامية أ      
 آخر عند الغربيين، فأصبحت تعني التقدّم.

ل واحد كما أنّ ىذه الحداثة نجد معالميا ظاىرة في شتى المجالات ولا تخدم مجا        
 1" الحداثة لا يمكن اختزاليا في مفيوم سوسيولوجي، أو سياسي أو حتى تاريخي"، فقط

واقع التغيرات التقنية، العممية والسياسية التي " ومن ثم فالحداثة لا تعبّر فقط عن        
نّما تدخل كذلك ضمن لعبة العلامات والعادات والثقافات التي  وقعت في العالم الغربي، وا 

ومن ىنا نستخمص  2تكشف التحولات البنيوية عمى صعيد الطقوس والسموكات الاجتماعية"
النفسية والاجتماعية إلى السياسية          أنّ الحداثة تمس حياة الفرد بأكمميا ابتداء من حياتو 

 والتاريخية... فالحداثة حاضرة في جل مناحي الحياة.
وقد أطمق مصطمح الحداثة بوجو خاص عمى مسيرة المجتمعات الغربية منذ عصر        

النّيضة إلى اليوم ويغطي مختمف مظاىر الحياة الاجتماعية والاقتصادية والسياسية 
لتقدّم الذي شيدتو المجتمعات الغربية ومظاىر الحياة فييا والثورة التكنولوجيا فا  3والأدبية"

والعموم في حياة الفرد والمجتمع أسفر عن انييار المعايير والقيم الثقافية التقميدية وبالتالي 
 ظيور الحداثة بصفتيا ممارسة اجتماعية ونمطا من الحياة يقوم عمى الابتكار والتغيّر.  

 الحداثة عند العرب: -3   
 صحيح أنّ الحداثة غربية المنشأ لكن ىذا لا يعني أن العرب لم يعرفوا الحداثة أو        

لم يتعرفوا عمييا، فيي دخمت البلاد العربية دون سابق إنذار " لم تستشرنا الحداثة، ولم 
 تشارة والاختيار فيي تطمب رأينا قبل أن تدىس بابنا لأنّيا لم تسمك يومًا وفق منطمق الاس

                                                           
، أفريقيا الشرق، الحداثة و التواصل في الفمسفة النقدية المعاصرة نموذج هابرماسمحمد نور الدين أفاية،  - 1

 .110، ص 1998، 2الدار البيضاء المغرب،ط
 .111المرجع نفسه، ص  - 2
       ،1992مغيت، المجمس الأعمى لمثقافة، المطابع الأميرية، القاهرة،  ، تر.أنورنقد الحداثةآلان تورين،  - 3

 .16ص 
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فيذا يعني أن 1أشبو بنير ىائج وكاسح لا يبقى ولا يذر، يجرف كلّ شيء في طريقو"
الحداثة انتقمت إلى البلاد العربية فاصبحوا يعيشونيا ويتعايشون معيا ىذا بغض النّظر عن 

دخيمة كيفية وصوليا إلييم، فيم لم يؤسّسوا ليا فيي مفروضة عمييم من قبل الغرب، فيي 
بمجيئيم أنفسيم إلى العرب وىذا  عمى العرب وىذا بالاختلاط الاجنبي إمّا بالذّىاب إلييم أو

ما نجده في الحروب مثلا وىكذا ترسّخت معالم الحداثة الغربية في البلاد العربية، فيي " 
قت مع حداثة برّانية وليست جوّانية لأنّيا لم تنشأ وتترعرع في ىذه التربة العربية، بل تراف

 2الاستعمار ومع الدخول الأجنبي"

وعن قبول العرب لمحداثة وما جاء بو الغرب انبثقت ثلاثة مواقف وتيارات يمكن ايجازىا 
 مي:ما ييف

 موقف يقبل الغرب قبولا مطمقا: -أ
أصحاب ىذا الموقف أنّ التّقدّم الفعمي والنيائي لمشعوب يكمن في قبول كل يرى         

البلاد الغربية، فإذا أراد العالم العربي أن يمتحق بركب التقدّم فما عميو سوى ما تدعوا إليو 
التسميم المطمق لما يأتي بو الغرب " فإذا أرد العالم العربي والاسلامي، أن يتقدم ويمحق 

فض كلّ موروثو إليو من الغرب، وير  يأتي بالركب الحضاري فلا بد أن يقبل بكلّ شيء
 3الحضاري"والاجتماعي و ، الثقافي

 

 

 

                                                           
 .91، ص 2000 توبقال لمنشر، الدار البيضاء،دار ، 1ط، الحداثة و ما بعد الحداثةمحمد سبيلا،  - 1
 .91المرجع نفسه، ص  - 2
     1998العربي، الدار البيضاء، المغرب، المركز الثقافي، 1ط، الاسلام ، الغرب و حوار المستقبلمحمد محفوظ،  - 3

 .18ص 
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 موقف يرفض الغرب رفضا مطمقا: -ب    
إنّ أصحاب ىذا التيار يرفضون الخوض مع الغرب رفضا مطمقًا " لذلك فبداية         

فالرّفض ىنا جاء  1الحل الصحيح ىو غمق الباب عمى ىذه الحضارة ورفضيا بالكامل"
جرّاء ما فعمتو الدّول الغربية بالبمدان العربية، فيي المسؤولة في ما آلت إليو من دمار 
وخراب وحرمان، جرّاء الحروب، كما أنّيا عدوّ حضاري لمبمدان العربية فيم يحاربون 

دتيم فيكونون خصوصيتيم وتراثيم فكيف لمعرب أن يقعوا تحت سيطرتيم مرة ثانية وبإرا
 التبعية ليم. في حت رحمتيم ويقعون ت

 موقف معادل: -ج
ما دعت إليو البمدان الغربية ولم يتقبّل ما  واإن أصحاب ىذا الموقف لم يرفض        

جاءت بو بثقة عمياء إلى حد طمس ىويتيم والتّخمي عن قيميم وتراثيم والذّوبان في 
نّو يجب ومن الأجدر الاستفادة منظومتيم الحضارية، وىذا الموقف المعادل يرى أصحابو أ

من البمدان الغربية في كلّ ما ىو جيّد ويخدم مصالح العرب عامة، كالوسائل التكنولوجية 
والعموم والطرق والأساليب الحديثة... وىكذا لا يندمج مع الآخر وينفصل عن ذاتو" 

لثقافية فالواجب أن نأخذ ما يحقّق ذاتنا الحضارية ولا يمغي خصائصنا المجتمعية وا
 2والنفسية"

" لذلك فإنّ حجر الزاوية في عممية التوفيق أو الانفتاح الواعي ىو الحفاظ عمى ذاتنا 
الحضارية وانتمائنا المتميّز بما تتضمّن ىذه الذّات والانتماء من تاريخ وقيم وانطلاقا من 

عادلا بعض الشيء فلا يجب أن نبالغ  إنّ ىذا الموقف يبدو 3ىذه الذاتية نتعامل مع الآخر
في أخذ معالم الغرب إلى حد طمس الشّخصية الوطنية فإذا زاد شيء عن حدّه انقمب إلى 
ضدّه،   ولكن ىذا لا يعني أن العرب لم يأخذوا من الغرب شيئا أو لا يجب أن يأخذوا فقط 

 يجب أن لا يبالغوا في الأخذ. 

                                                           
 .18، ، ص الغرب و حوار المستقبلمحمد محفوظ،  - 1
 .19المرجع نفسه ،ص  - 2
 .20المرجع نفسه، ص  - 3
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الحداثة الغربية  بينسوف نتعرّف عمى الفروقات الموجودة  1ومن خلال ىذا الجدول       
 والحداثة العربية:

 الحداثة العربيـــــــــــــــــــــة  الحداثة الغربيـــــــــــــــــــــة
 عودة إلى المعموم مغامرة في المجيول

 الأمّة-تؤكّد عمى النحن الذّات-تؤكّد عمى الأنا
 مرجعياتيا متعدّدة الإبداع مرجعتييا الوحيدة

صلاة إلى القبيمة أو الحزب أو  نوع من المناجاة
 الايديولوجيا

لا  ينيتعيش في عالم انتصر عمى الد
 يخضع لأيّ مقدّس أو رمز ديني

تعيش في عالم تسيطر فيو المؤسسات 
 والرّموز الدينية

 يقين وتسميم تساؤل وشك
 مذىبة وانغلاق انفتاح ولا نيائية

 تتأسّس عمى بعد القبول والخضوع تتأسّس عمى البعد، النّقدي والحركية
 أنساق فرادات

ىامش صغير في متن تسيطر عميو  انفجار معرفي ىمّشت فيو الرّؤية الدّينية
 وتوجّيو الرّؤية الدّينية

 واحديّة، مبدأ مؤسّس وحيد وحقيقة واحدة تعدّد واحتمالات
لمّو وأحيا تتحرّك في عالم أمات مفيوم ا

 الإنسان
تتحرّك في عالم، فيو الإنسان ميّت والمّو 

 وحده الحي
تفترض في الذّات وفي من تخاطبو الحيرة 

 والغموض والشّك
تفترض في الذّات وفي من تخاطبو 

 الوضوح   والايمان واليقين
تصدر عن قيمة ترد إلييا جميع القيم، 

 قيمة تييمن عمى وعي العصر وتوجّيو
ومنبوذة ولا تعيش إلا بفضل ىي ىامش 

 التصدّعات القائمة في المجتمع العربي
 ىي دينية ىي دنيوية

                                                           
، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في الأدب العربي، مصطمح الحداثة عند أدونيسمنصور زيطة،  - 1

 .105، ص2013/ 2012مصطمحاته، جامعة قاصدي مرباح ، ورقمة،تخصص: النقد العربي و 
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ىذه الفروقات يمكن أن تزيل شيء من المّبس بين مفيومين اثنين متداخمين، ولم  إنّ           
نرد التفصيل فييا لأنّ الأمر قد يستغرق عدّة صفحات، بما يُخرج البحث من مسمكو الذي 

 . حدّدناه
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 التحديث:والحداثة  -1

التحديث متداخلاف إلى درجة أفّ الكثير يعبّر عف الحداثة و إفّ مصطمحا الحداثة 
 ىناؾ حدود فاصمة بيف ىذيف المفيوميفلكف في الحقيقة و عف التّحديث بالحداثة، و بالتّحديث، 

كأنّو نص مفتوح عمى كؿّ مضاميف التقدّـ المعاصر، بحيث أنّؾ لا و يبدوا أفّ مصطمح الحداثة »
   العصريةو  التقدّـو بيف مضاميف التحديث و تفرّؽ بشكؿ صارـ بيف مضموف مصطمح الحداثة 

والمفاىيـ فتداخلا لحد عدـ تمكف الكثير فكلا المصطمحاف يحملاف نفس الدلالات  1.«أو التجديد
 مف التفرقة بينيما.

 حيث قاؿ: الحداثةو التحديث في كتابو الاسلاـ و بيف الحداثة  محمّد أركونقد ميّز و 
الحداثة موقؼ لمرّوح أماـ كؿّ المناىج التي يستخدميا العقؿ لمتوصّؿ إلى معرفة ممموسة »

الاسلامية،  والمخترعات الحديثة إلى الساحة العربية أو لمواقع، أمّا التحديث فيو مجرد لمتقنية 
جراء تحديث شكمي أو خارجي، لا  نقصد إدخاؿ آخر المخترعات الأوروبية الاستيلاكية، وا 

مف ىنا نفيـ أف الحداثة ىي و  2«لمعالـو يرافقو أيّ تغير جذري في موقؼ العربي المسمـ لمكوف 
الاختراع في حد ذاتيا أي كؿ العمميات العقمية التي تؤدّي إلى التغيير في و  عممية الابتكار

جميع المجالات، أمّا التّحديث فيو استخداـ ىذه التقنيات جاىزة مف أجؿ تحسيف حياة الفرد، 
ليس الحداثة، فالتحديث مظير و ىذا ما يحدث في العالـ العربي، فيذا الأخير بصدد التّحديث و 

المعامؿ، و الخبرات و فمثلا في الجزائر يكمف التحديث في استيراد السيارات  مف مظاىر الحداثة
بناء المصانع و  فقد كاف بإمكانيا أف تعيش حداثة حقيقية لو أنّيا قامت بصناعة السيارات

 الاختراعاتليذا تسند الحداثة إلى الدّوؿ الأوروبية لأنّيا ميد و الفيزيائية، و والمخابر الكيميائية 
تمؾ الحداثة  استيراد وأما التّحديث في التصنيعو الانتاج و إذف الحداثة ىي الابتكار ت، االابتكار و 

 .دوف التغيير مف ىيئتيا وشكميا أي المخترعات

                                                           
 .27، ص الاسلام، الغرب و حوار المستقبل محمد محفوظ،  - 1
 .45المرجع نفسه، ص  - 2
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في الغرب،  فالتحديث في التجربة العربية يأخذ طابع المحاكاة الجوفاء لمظاىر المدينة
ونماذجو الحضارية، وىذه المظاىر لا تنـ عمى حالة حضارية، أو حداثية تنبثؽ مف صميـ 
المجتمع، وتتكوّف في رحمو الحضاري، وغالبا ما يظير أفّ ىذه النّماذج الحضارية تتعارض مع 

ثة وىذا يعني أف استجلاب مظاىر الحدا النّسؽ الحضاري العربي في أصولو وتجمياتو الذاتية،
ىي الحالة عمى  مف الغرب، قد يؤدي إلى مزيد مف الضياع والاحتضار، وقد يعني ذلؾ، وىذه

ىما: مجتمع  تعايش منظومتيف اجتماعيتيف متنافرتيف في آف واحد الأغمب في عالمنا العربي،
تقميدية، ومجتمع حداثي يعيش وفؽ أحدث المعايير  تقميدي يمارس ياتو وفؽ معايير، وقيـ

العصرية دوف أف يتمثؿ روح ىذه المعايير، ويتشرب مف تدفقاتيا الذاتية، ووفقا ليذا التّصور، 
 ورة متناقضة مع الحداثة الحقيقية.فإفّ التحديث العربي في التاريخ المعاصر يأخذ ص

 النهضة والحداثة: -2

أف الحداثة، فأحدىما يعادؿ الثاني وىذا بحكـ و ا النيضة يعتقد الكثير بتطابؽ مفيوم
كلاىما يعرفاف بييمنة العقؿ، إلّا أف الباحثوف يروف أف ىذاف المصطمحاف مختمفاف رغـ صعوبة 

ما يميّز النّيضة عف »ىاف غميوف ميّز بينيما في قولو في ىذا السّياؽ نجد بر و التّفرقة بينيما، 
السّموؾ و  تتجسّد في انتقاؿ أنماط الحياةو يومي، و الحداثة ىو أفّ الحداثة تجري بشكؿ تمقائي 

ليست جميع ىذه الأنماط دلالة حقيقة عمى و الإنتاج الغربية دوف التّمييز إلى المجتمع العربي. و 
تيجية اتصيغ استر و  أولوياتأسسيا، فالنّيضة كنظرية في الولوج إلى الحضارة تحدّد و الحضارة 

بمعنى آخر أفّ النّيضة كنظرية ليست إلّا محاولة لعقمنة ىذه الحداثة العامة و  لمعمؿ الجماعي،
مف الطبيعي أف تعني ىذه العقمنة إخضاع الحداثة، إضافة و الدّاخمة حتما إلى الحياة العربية، و 

  1«أخلاقيةو إلى المعايير العقمية، إلى معايير اجتماعية 

النّيضة ىي » حويؿ، أي التّغمّب عمى الانحطاطالتّ و فالنّيضة تؤكّد عمى أولوية التّغيير 
الحداثة، كما افّ الوعي الذي ينتج عمى و المرحمة التاريخية الضرورية التي تسبؽ مرحمة المدنية 

                                                           
دار التنوير لمطباعة و النشر،  د.ط، ،اغتيال العقل، محنة الثقافة العربية بين السمفية و التبعيةبرهان غميون،  -1

 .184، ص 1987بيروت، 
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 1«ةعند الممارسة عف الوعي النّاتج انطلاقا مف قاعدة الحداثو قاعدة النّيضة، يختمؼ اجتماعيا 
وعمى  أي التّغمّب عمى الانحطاط، وىذا التّغيير يقتضي بالضّرورة الثّورة عمى الوعي القائـ

 منظومة القيـ التقميدية السّائدة. 

لا تفاضؿ بيف » أمّا الحداثة التي لا تسبقيا نيضة فيو انعكاس لمذّات الغربية.
نّما نقوؿ أفّ الغرب لـ يصؿ إلىو الحداثة ، و مشروعي النّيضة  مرحمة الحداثة إلّا بعد مرحمة  ا 

المرور مف مرحمة النّيضة فيي  دفالمجتمعات لا يمكف ليا أف تعرؼ الحداثة إلّا بع 2«النّيضة
ي الافتتاحية لموصوؿ القفز مباشرة إلى الحداثة فالنّيضة ىو خمي عنيا مرحمة سابقة لا يمكف التّ 

 .إلى الحداثة

 معىّقات الحداثة العربية: -3

ىذا لأفّ الحداثة و قد فشؿ في العالـ العربي،  ىناؾ مف يرى بأنّوإفّ مشروع الحداثة 
عائؽ حقيقي لمحداثة أبرز »تيا لـ تمتحؽ بالحداثة الغربية العربية واجيتيا عدّة عوائؽ جعم

الثقافة المييمنة في المجتمعات العربية و العربية في جميع مستوياتيا ىو طبيعة الفكر السّائد 
مازاؿ متمسّكا  ىذا لأفّ العالـ العربيو  3«كؿّ تحوّؿ أو تغيير في بناىا الأساسية ترفض التي

الفرد  شليب في المجتمع العربي، فمكي يعيوالأسا القيـو مجموعة مف الأفكار و  بثقافة الماضي،
الفكر يرى أدونيس أفّ » أي ابتداء مف فكره ذاتو أولاو الحداثة الحقيقية يجب أف يغيّر ما بنفسو 

ستوعب أيّ عنصر مف حركة أف ي وأ العربي السّائد المنغمؽ المتحجّر الرّافض لأيّ تحوّؿ
التغيّر مف أجؿ بموغ مرتبة قصوى في و فأدونيس ىنا يدعو إلى الحركة  4«عناصر الحداثة

مة الانتقاؿ مف الأوضاع السّائدة القديو الحداثة، فالمشكؿ يكمف في الفرد الذي يرفض التفتّح 
إفّ الذّىف العربي السّائد يرى أفّ الحداثة أو الحديث لا »، الماضية إلى الجديدة المعاصرة

                                                           
 .47، ص الاسلام، الغرب وحوار المستقبلمحمد محفوظ،  - 1
 .49المرجع نفسه، ص  - 2

 .108، ، ص أدونيس مصطمح الحداثة عندمنصور زيطة،  - 3
 .108المرجع نفسه، ص  - 4
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نّما مف الآخر الأجنبي، ذلؾ أفّ وراء القوؿ بالحداثة و يجيئاف مف الذّات،  التّحديث دعوى و ا 
تشكّؾ في و ىي إذف دعوى تتيـ الرّؤية بالنّقص و  العربية، الرؤيةت بو أالاتياف بشيء لـ ت

عف مفيوـ ينبذىما جوىريا النظاـ المعرفي الذي نكتب بمغتو، و صحّتيا، ىكذا تتحدّث عف ظاىرة 
، الإشكاؿ وأالمشكؿ يكمف  1.«التّحديثو فكرنا، عنيت الحداثة و يؤسّس لحياتنا و نمارس قيمو، و 

ليس في الحداثة، ىذا الفرد الذي بقي في و في الفرد العربي في حدّ ذاتو  في منظور أدونيس،
لى إىذا راجع و ، لا يريد الخروج منيا فيو بذلؾ يدور في حمقة مفرغةو قوقعة زماف مضى، 

بقي ىو يستيمؾ فقط و  الأوروبي، ليذا أسمـ لو الأمر في كؿّ شيء، اتجاهالنّقص  شعوره بعقدة
بذلؾ لمحداثة تو، فتصبح يحدث نقمة نوعية في كؿ مجالات حياو يستورد عوض أف ينتج و 

 العربية شأنيا شأف الحداثة الغربية.

 

تعود و لقد تعطّمت محاولات التحديث في العالـ العربي منذ القرف التاسع عشر »
لكف و سياسية و  ثقافيةو اقتصادية و تاريخية  جممة عوامؿ بنيويةإلى  تمؾ العطالة

في اعتقاد مف تنطحوا لقيادة التحديث  –الخصوص ى عم -العامؿ الأىـ تمثؿ
المنجزات المادية لمحداثة في البيئة العربية، دوف و أنّيا مجرّد توطيف المنتجات 

 الاىتماـ الكافي بإعادة بناء المجتمعات العربية بالاستفادة مف معطيات الحداثة
  2«.بيةف قيـ الحداثة في التربة العر توطيمكوّناتيا العقمية التي تضمف و 

لعدّة عوامؿ فمنيا التاريخية السياسية والتي بدأت منذ  العربية ذروتيا ةالحداثلـ تبمغ 
دعميا بشرط إذا ما تحالفت و كاذبة التي قدّمتيا لمدّوؿ العربية بمساعدتيا الوعود البريطانية ال

الأقاليـ العربية في معيا في الحرب ضد الدّولة العثمانية، فبدؿ أف تقوـ الدولة العربية سقطت 
ة تموى الأخرى في يد الاستعمار البريطاني الفرنسي، ونفس الأمر بالنّسبة دالمشرؽ العربي واح

التطوّر و كما نجد الصراع العربي الاسرائيمي أحد أىـ عوائؽ التنمية إلى دوؿ المغرب العربي، 
                                                           

 .108، 107المرجع نفسه، ص  - 1

، 2763، الحوار المتمدن، ع أسس الحداثة و معوّقاتها في العالم العربي المعاصرعبد الله تركماني،  - 2
8/9/2009. 
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تدىور المدف الذي أدى إلى  لـ العربي، أما الجانب الاقتصادي فبسبب النزوح الريفي إلىفي العا
الخدمات المستوردة، الأمر الذي أسفر عف و  ارتفاع أسعار المواد الأساسيةو  قطاع الزراعة

الجانب و  الخارج، وبالتالي نزوح الأمواؿ العربية نحو ضعؼ الاستثمار و التبعية الزائدة لمخارج 
ىذا بالبطالة التي يعاني و الفعمية  الاجتماعي أيضا لو دور في عدـ وصوؿ العرب إلى الحداثة

المشاركة و كذلؾ سيطرة الرجؿ عمى المرأة فقتؿ فييا روح المبادرة و منيا شعب ىذه البمداف، 
 .ناء المجتمعبغيّب دورىا الفعّاؿ في و التفاعؿ في المجتمع فغيّبيا و 

ذلؾ لعدـ اىتماـ الدوؿ و  أما الجانب الثقافي فنمثؿ لو بيجرة الأدمغة المبدعة لمخارج 
تحمي ىؤلاء الأشخاص فتتركيـ تحت و العربية بيذه الفئة فنجد الدوؿ الأوروبية تنتيز الفرص 

في الأصؿ ىو عربي لأف مف شروط الابداع و  وصايتيا فيصبح بذلؾ منتوج أوروبيو حمايتيا 
 البمداف العربية أما المشكؿ الحقيقي الذي وقعت فيو يكوف الابداع تحت وصاية أية دولة. أف لا

دى إلى عدـ وصوليا إلى الحداثة فيكمف في كونيا تستورد المنتجات الأوروبية الحديثة دوف أو 
 .ا أو تفعّميا في إنتاجيا الخاصيأف تغيّر من

 الحداثة في الأدب:  -4

 في الأدب الغربي: -أ

مفكّريف و في الأدب يكفي أف نعود إلى عدّة نقاد  الحداثة الأدبيةإذا أردنا الحديث عف 
الذي  "إدغار آلان بو"أوّليـ و الشعرية الغربية و الأدبية كاف ليـ صدى ظاىر في السّاحة النّقدية و 

مف الذيف يعتبروف  "" موبسانو " فاليري"و "ملارميه"و "رامبو"و "بود لير" كؿّ مف تأثّر بو
 لمحداثة مف خلاؿ كتاباتيـ النظرية. التاريخيةمف الرّموز و  ف الأوائؿيالمؤسّس

يعد بود لير مف مؤسّسي الرّمزية الفرنسية، فحداثتو تتجمى في الثورة  :بود لير -1
لأف البحث عف الحقائؽ لـ يعد مقصدا مف »الغموض و الكشؼ و إلى الابتكار  وتدعو  عمى الواقع
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الحقيقة التي تبحث عنيا قصيدة الحداثة ىي حقيقة فنية ) ...( عف و مقاصد الحداثة الشعرية، 
  1.«طريؽ البحث في عوالـ التّجديد

الكشؼ عف و ذلؾ عبر الرّمز و التجديد ىو الذي يبحث عنو بود لير في كتاباتو إف 
المّغة " عمى تغيير وظيفة بودليرلقد قاـ المذىب الرّمزي الذي أراده "»: الغموضو القيـ الجمالية 

كاف يطمح إلى و ، الوضعية بإيجاد علاقات لغوية جديدة، تشير إلى مواضيع لـ تعيدىا مف قبؿ
لذا لا يستطيع القارئ أو السّامع أف يجد و تغيير وظيفة الحواس عف طريؽ المّغة الشّعرية، 

ناجـ مف حياتو التي  "بودلير"إفّ ما ذىب إليو  2«لشّعر الرّمزيالمعنى الواضح المعيود في ا
النرجسية فمـ تكف الأحاسيس ىمّو لذا دعا و عاشيا فيو كاف يعاني مف انفصاـ في الشّخصية 

 ىذا عف طريؽ المّغة الشّعرية.و إلى تغيرىا 

حداثتو تقوـ عمى الرّؤيا التي تعطي لمشاعر حؽ و سريالي  ىو شاعررامبو:  -2
يضرب بجذوره في ىواجس »الحمـ و  المغامرةو التّحميؽ في عالـ المجيوؿ لمكشؼ و  تحطيـ الواقع

ىو عممية تأخذ طريقا معقّدا يصؿ إلى مرتبة و ذكريات الطفولة لمسمو إلى ما فوؽ الواقع، و 
اللاوعي و عمى الحمـ  ، إذف،"رامبو"ركّز  3«.اليذياف، عمى نحو تتدمر فييا الدلالاتو اليموسة 

    نجده لا يبتعد عف و بالتالي الحداثة و الابداع الذي بو تتحقّؽ الحرية  كعنصر مف عناصر
 فيدعو إلى سحر الكممة. "بود لير"

" فنجده أيضا لـ يكترث بالحواس فدعى إلى بودلير لقد سار " رامبو" عمى نيج "
لى أف يكوف الشّعرو دعى إلى ىدـ عقلاني لكؿّ الحواس، » :عدـ الاكتراث بالماضيو تدميرىا   ا 

عمى و سمع، وفي رأيو الشّاعر لابدّ أف يتمرّد عمى التّراث سماع ما لا ي  و رى، رؤية مالا ي  
تغييره و تميّز شعره فنّيا بغموضو و الدينية، و يقطع أي صمة مع المبادئ الأخلاقية و الماضي، 

                                                           
قسم  د.ط،  ،النقاد المعاصرينرحيق الشعرية الحداثية في كتابات النقاد المحترفين و الشعراء بشير تاوريرت،  - 1

 .79، ص 2006الانسانية و الاجتماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر،  و العموم الآداب
الموقع:   7، ص «الحداثة في الفكر والأدب»إبراهيم محمد جواد،  - 2

http://albasaer.org/index.php/post/156   :20/04/2016تاريخ التصفح  

 .81، 80، ص بشير تاوريرت، رحيق الشعرية الحداثية، المرجع نفسه - 3

http://albasaer.org/index.php/post/156
http://albasaer.org/index.php/post/156
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المتناقضة يميّز أيضا بالصّورة المتباعدة و الصّياغة المّغوية عمّا وضعت لو، و لبنية التّركيب 
فالشّعر عنده يحمؿ  ،عدـ الافصاح عف كؿّ شيئو  إلى الغموض ونجده يدعكما  1«الممزّقة

في و  الكشؼ عنيا أي بمثابة القراءة بيف السّطورو  عمى الشّخص استنباطياو دلالات في طيّاتو 
يعتبر كما لا  الاستكشاؼ، فنبذ القراءة السّطحيةو  ىذه القراءة تكمف قدرة الفرد عمى الكشؼ

لا و ذلؾ الذي يرمز فقط  وى الشّعر الواضح مف الشعر الحقيقي فالشعر الذي يعتبره حقيقيا
 يفصح عف كؿ شيء.

الوصؼ عناصر بالية يجب و فالحدث »إلى الغموض  "ملارميه"لقد دعا ملارميه:  -3
ينصير و ، حيث إفّ الشّعر لا يرتبط بمناسبات إنّو يرتبط بالأحاسيس المتأجّجة، التخمّص منيا

عف سابقيو مف  "ملارميه"لـ يبتعد و  2«ة الأدبيةيالمستقبؿ في لحظة الزّمنو  رالحاضو  فيو الزّمف
حيث الغوص في عالـ الأحاسيس كما دعا إلى غموض متعمّد يجعؿ مف النّص جممة مف 

في الشّعر  ركيزةقد نبذ عناصر كانت و ىنا تكمف الحداثة عنده، و بسيولة، الألغاز لا يتـ حمّيا 
الذيف بغيابيما لا تقوـ القصيدة ، كما أفّ الشعر لا يرتبط بمحظة  الحدثو ىي الوصؼ و قديما 

 زمنية معيّنة ففيو نجد جميع الأزمنة منصيرة في آف واحد.

صمت الحداثة الأدبية في الغرب إلى شكميا النّيائي عمى و آخروف و ىكذا بفضؿ ىؤلاء و 
 3" توماس إليوت "الانجميزي و وند " "عازرا يايد الأمريكي الييودي 

كانت الرواية مف الفنوف الأدبية التي "فقد تشكّمت في الغرب  الشيءنفس الرواية  أمّا 
بيذا الموضوع أكثر الأدباء في كتبيـ، وكاف  دوقد أشا الوسطىنشأت في الغرب مع نمو الطبقة 

المجتمع الأوروبي قبؿ عصر النيضة يرسـ الخطوط  النظاـ الإقطاعي الذي يسيطر عمی
فّ ىدؼ ىؤلاء الإقطاعييف، ينحصر أولًا وقبؿ كؿ شيء في  الأولية لمفنوف الأدبية آنذاؾ وا 
الاحتفاظ بأرضيـ وتوريثيا لأولادىـ بعد وفاتيـ، فقد كاف لصالحيـ تجميد الأوضاع الاجتماعية 

                                                           
 .8المرجع نفسه، ص  - 1
 .87ص بشير تاوريرت، رحيق الشعرية الحداثية،  - 2

  .8، ص «الحداثة في الفكر والأدب»إبراهيم محمد جواد،  - 3
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فالرواية نشأت لسد  1تجربة العمميّة وانتشار التعميـ"ييتموا بال وتثبيتيا وكاف مف الطبيعي أف لا
 احتياجات الفرد فقد نشأت لخدمة الفرد. 

 ربي: الحداثة في الأدب الع -ب

ىذا ما تطرقنا إليو سابقا، لكف في و إف الحداثة كما ىو معروؼ ىي غربية المنشأ، 
 مقدّمة كتاب الشعر تعتبرو  .مجاؿ الأدب نجد أف إرىاصات الحداثة قد بدأت في البلاد العربية

ىي المقدّمة التي زعمت الموسوعة العالمية أنّيا أصؿ و " .الشعراء ميمة في مجاؿ النّقد الأدبيو 
فيذا ما  2"ذلؾ عرفوا البنيوية قبؿ الغربييف باثنتي عشر عاما أفّ العرب ببعضو النّقد البنيوي 

كانت قد حدثت نشأت عندىـ ىذا بغض النّظر إف و يدؿ عمى العرب تعرفوا عمى الحداثة 
حيف  " أمّا بعض منظري الحداثة في الأدب العربي فقد نحوا منحى آخر، بالصّدفة أـ عف قصد

ية الجذور، فرجعوا إلى العصر حداثة عرب ومضوا يبحثوف عف طريؽ يمنحيـ انعطافة نح
يمبسونيا و ىناؾ عف بعض النماذج و العباسي، يفتّشوف ىنا و منو إلى العصريف الأموي و الجاىمي 

غيرىـ ممف و عمر بف أبي ربيعة و أبا نواس و بشار بف برد و  ثوب الحداثة، فأبرزوا امرؤ القيس
فالحداثة العربية كما ىو مبيّف في ىذا القوؿ لـ تكف  3"سار مف الشعراء القدامى عمى ىذا الدّرب

قصدية أي مف أجؿ الحداثة نفسيا فمو كاف الأمر كذلؾ لما تغمّبت الحداثة الغربية عف الحداثة 
 العربية.

كتاباتو و دونيس مف منظري الحداثة العربية " فيو شاعر مف رواد الحداثة كما نجد أ
ىي في الوقت نفسو تجسّد و لمحياة عمومًا، و للأدب  الحداثية الشعرية تجسّد بصدؽ رؤيتو

التي تتمحور و مقالاتو و ينشرىا في كؿّ كتبو و تنظيراتو التي ما فتئ ينادي بيا في كؿّ لقاءاتو 
مح في فقد كاف أدونيس مف الأوائؿ الذيف تعرضوا ليذا المصط 4حوؿ مفيوـ مركزي لمحداثة"

                                                           
 .12/10/2010و الأدب،  الفكر، منبر حر لمثقافة و الرواية العربية الحديثة، نشأتها، تطوّرهاسوسن باقري،  - 1
دار هومة، د.ط، ، في نظرية النّقد، متابعة لهم المدارس النّقدية المعاصرة و رصد لنظرياتهاعبد الممك مرتاض،  - 2

 .19، ص 2002بوزريعة، الجزائر،

 .8ص ، «الحداثة في الفكر والأدب»إبراهيم محمد جواد،  - 3
 .78، ص مصطمح الحداثة عند أدونيسمنصور زيطة،  - 4
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أف انكشفت معالميا في البلاد الغربية، فيو يبحث عف ىذه الحداثة عند  ىذا بعدو البمداف العربية 
 بأبحاثو عنيا أصبح منظّر ليا عند العرب.و العرب 

عندما أقوؿ نممسيا بعد، يقوؿ غالي شكري: " و الحداثة الفعمية في الأدب العربي لـ 
لحديثة مف أمثاؿ اذكر مفيوـ الحداثة عندىـ، أتمثّؿ كبار شعراء الحركة او الشّعراء الجدد 

...عند خميل حاويوعبد الوهاب البياتي وصلاح عبد الصبور و اكر السّيابشبدر و  أدونيس
ربما و ، فاليريو رامبوا، وربما عمى رواسب مف دعايزرا باونو  إليوتىؤلاء سوؼ نعثر عمى 

 1نا لف نعثر عمى التراث العربي"نلكو أمريكا و العصر في أوروبا  ث شعراءملامح مف احد
في الكتابة فملامح الحداثة الأدبية العربية لـ تتبمور بعد، ىذا إف وجدنا بعض المحاولات 

ملامحيا غربية النّشأة، فالحداثة الحثيثة لا تأتي و الحداثية نكتشؼ حينما نتعمّؽ فييا أفّ جذورىا 
لمحداثة لعرب صدى ىكذا كاف الحداثيوف ا" و  .عبر مؤثّرات خارجية أو عف طريؽ المحاكاة

 الأوعية التي حممتيا بكؿّ تنوّعاتياكما ىي إلى مجتمعاتنا العربية، و المرآة التي نقمتيا الغربية و 
 فالعرب أخذوا الحداثة الغربية كما ىي دوف أف يغيّروا فييا فألفوا عمى منواليا 2تناقضاتيا"و 
 قط.قمّدوا كؿّ ما فييا، إذف العرب لـ يعيشوا الحداثة بؿ عاشوا آثارىا فو 

  :مف أبرز رموز مذىب الحداثة عند العرب نذكر"و 

ىو سوري الأصؿ، رئيس تحرير مجمة و يوسؼ الخاؿ، الشاعر النصراني  -1             
 الحداثية.

يعد المروّج الأوّؿ لمذىب و أدونيس ) عمي أحمد سعيد ( نصراني سوري  -2
 الحداثة في البلاد العربية.

 شاعر يمني، ذو فكر يساري.و ىو كاتب و عبد العزيز المقالح  -3

 عبد الله العروي، ماركسي مغربي. -4

                                                           
 .9ص  ،«الحداثة في الفكر والأدب»إبراهيم محمد جواد،  - 1

 .9المرجع نفسه، ص  - 2
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 محمد عابد الجابري، مغربي. -5

 عبد الوىاب البياتي، شاعر عراقي ماركسي. -6

 محمود درويش، شاعر فمسطيني. -7

 1محمد أركوف جزائري مقيـ بفرنسا "و  ،كاتب ياسيف، ماركسي جزائري -8

مؤرخو الأدب في تحديد  قد ذىب"  ،فقد شكّمت حيّزا كبيرا في الأدببية العر أمّا الرواية 
تاريخ ظيور النثر الفني ... وقاؿ بعضيـ إنّو ظير قبؿ القرآف بقميؿ وصاحب ظيور القرآف ثـ 
نما وازدىر إلى أف ا قرّه عبد الحميد الکاتب وابف المقفّع وقاؿ البعض الآخر إفّ النثر الفنّي لـ 

 فمف ىنا يتبيّف أفّ الرواية قديمة النّشأة 2لا مع عبد الحميد وابف المقفّع"يعرؼ عند العرب إ
استعمالاتيا تيدؼ إلى تحقيؽ غايات فقد كانت تستعمؿ لعدّة أغراض، و  موجودة منذ القدـ.و 

قد كانت ل " ،قد كانت الرواية العربية مستمدّة مف الغرب أي متأثرة بالرواية الغربيةو  مختمفة،
ثر الأدباء العرب تأالحقيقة  في ،کبيرثرة عف الروايات الغربية بنحو العربية المعاصرة متأالرواية 
صدر  الذي« رفاعة الطهطاوي»رائدىـ ىو، کاف و بأوروبا عف القصص الغربي  اتصاليـبعد 

... الذيف  «هيمحافظ إبرا»و «المويمحي»و "فرح أنطون"وبعده « تمخيص الإبريز»روايتو باسـ 
واية في البلاد مجاؿ کتابة الر  والجيؿ الثاني الذيف ظيروا في کتابة ىذا الفف الأوليف في کانوا

 «محمود تيمور»و «"جرجی زيدان"و «طه حسين»مصر، عبارة عف  العربية خاصة في
 الشّرقاوي عبدالرّحمنوبعدىـ  ..."نجيب محفوظ"و« محمد حسين هيکل»و «توفيق الحکيم»و
العالـ العربي الذيف قد  الروائييف المعاصريف فيو...مف الجيؿ الثالث ومف کبار صالح مرسي و

فالرواية أيضا  .3"قمتيا في العصر المعاصر إلىسعوا في تطور الرواية العربية حتی وصمت 
رفدت منيا إما شكلا أو مضمونا، فاتبع الكتاّب العرب نيج و مثؿ الشّعر تأثّرت بالرّواية الغربية 

                                                           

 أحمد محمد زايد، خصائص الحداثة، رابط الصفحة: 1
- https://saaid.net/mktarat/almani/70-7.htm. 

 14/14/2016تاريخ التصفح: 
  .الرواية العربية الحديثة، نشأتها، تطوّرهاسوسن باقري،  - 2

 المرجع نفسه.، الرواية العربية الحديثة، نشأتها، تطوّرهاسوسن باقري،  - 3

https://saaid.net/mktarat/almani/70-7.htm
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الغرب. ومف ثـ أخذت تتطوّر كمّما تطوّرت الرواية الغربية " اذ تأثّر الأدب العربي بالأدب 
    «رفاعة طهطاوي »ظير بعض الروائييف الذيف كاف ىدفيـ تعميـ العموـ الغربية كػ و الغربي 

متدّت فا الاىتماـ بو،و ممّا دفع الروّاد الآخريف إلى إحياء الأدب العربي القديـ  «عمي مبارك» و
  .محاولة روّاد الحرکة الفكرية إلى بعث التراث الفكري والأدبي العربي

فتطور الرواية العربية في مصر يعود إلى حد كبير إلى محاولات اكتشاؼ المصرييف 
الأدبية وترددىـ في ىذه المحاولات بيف التأثر بتراثيـ و  لشخصيتيـ ومقومات حياتيـ الفكرية

 1المتفوّقة"ة التأثر بالحضارة الغربيبيف و يـ العربي القد

سارت عمى نيجيا. " أيضاً وجود و  ةفالرواية العربية تشكّمت مف الرواية الغربي
ارضاء الذوؽ و إلی التجارة المياجريف السورييف الذيف جعموا مف تقميد النماذج الغربية وسيمة 

ء جاءوا مصر بعد عصر کاف ليـ دور ميـ فإننا نجد أفّ معظـ المياجريف الأدباو  ،الشعبي
 بخاصة في تنشيط التعريبو سيموا في تنشيط المناخ الثقافي في مصر ىکذا أو  عميمحمد 

مكاف نشأتيا سواء مف و مف ىنا يمكف القوؿ أفّ مصر كانت ميد الرواية العربية و  .2التأليؼ"و 
 .غيرىـ في مصرو ريؽ تفاعؿ أدباء العرب مف سورييف طعف  والمصرييف أنفسيـ أ

 أسس الحداثة: -6

ىي مختمفة مف مفكّر لآخر، سوؼ نتعرّض لبعض و ترتكز الحداثة عمى عدّة أسس 
 "آلان تورين" منظر غربي شغمت الحداثة محورا ميما في تفكيره. يرى معتمديف عمىالنماذج 

 الانفجار المعرفي:و أفّ الحداثة تستند إلى ركيزتيف أساسيتيف ىما العقلانية 

                                                           
، منبر حر لمثقافة و الفكر و الأدب، نشأة الرواية المعاصرة في ظل نجيب محفوظمحبوبة بادرستاني،  - 1

16/10/2010. 

 . نشأة الرواية المعاصرة في ظل نجيب محفوظمحبوبة بادرستاني،  - 2
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 العقلانية: -أ

لا توجد حداثة مف غير أساس و خبرىا و العقلانية مبتدأ الحداثة »يؤكّد آلاف توريف أفّ  
 1«عقلاني

أي أفّ العقؿ ىو  ؛عمى العقؿ بالدّرجة الأولىتوريف  ، بحسب،الحداثة ،تتأسّس 
تصوّرات لا تستند إلى و الوجود، أي أنو لا وجود لنظريات و المنتصر في مختمؼ مجالات الحياة 

فرضيات غير عقمية، فالتصوّرات القديمة لا تصمح في فترة الحداثة لذا يجب وضع  أي العقؿ،
ىذا الاتّجاه العقمي يسعى إلى تحرير و التي ليس ليا أساس عقمي، و  قطيعة لممرجعيات القديمة

  الحداثة.و التي تقؼ في وجو التقدّـ و الخرافات و الانساف مف الجيؿ والمعتقدات 

 الاتجاه المعرفي: -ب 

أسفرت عنيا ىي التي و إف المعرفة العممية التي انجرّت عنيا الوسائؿ التكنولوجية 
تقصّر الاعتقادات و تستبدؿ الحداثة فكرة الله بفكرة العمـ، »في قولو:  "آلان تورين"حدّث عنيا ت

خرى فإنّو لا يكفي أف تكوف أمف جية و الدينية عمى الحياة الخاصة بكؿّ فرد، ىذا مف جية، 
تكنولوجية لمعمـ حتى نتكمّـ عف مجتمع حديث حيث ينبغي أيضا حماية و  تطبيقات عمميةىناؾ 

فالحداثة الحقيقة ىي التي شيدت  2"«النشاط العقمي مف الدعايات السياسية والاعتقادات الدينية
  .المعرفيةو نموا متسارعا في جمع المياديف العممية 

عممية تتحقّؽ الحداثة الفعمية، فمرحمة إضافة إلى العقؿ الذي يستخدـ ىذه المعارؼ ال
  .ىندسيا...إلخو يا بأدو الحداثة عرفت تطوّرا تكنولوجيا ىائلا 

 قد حدّد مرتكزات الحداث فيما يمي: "عبد الله تركماني"نجد أيضا الدكتور و 

لقد شكؿ عصر الأنوار قاعدة التفكير لمحداثة كميا، إذ أنو الفضاء الذي يقوـ »
 :محدداتعمى أربعة 

                                                           
 .36، ص نقد الحداثةآلان تورين،  - 1

 .29المرجع نفسه، ص ، نقد الحداثةآلان تورين،  - 2



                      قضايا الحداثة                                                                                                       الفصل الأول 

 

30 
 

البحث المستمر في المعايير التي تقاس بيا صحة باعتبارىا  :العقلانية -1 
الاستراتيجيات التي تصوغيا الجماعات أو تسعى إلى صياغتيا مف أجؿ إحراز 

 .فعاليتوالجيد الإنساني ورفع  مردوديةوتحسيف  التقدـ ومسايرة التاريخ،

أي أفّ الحداثة قامت عمى معقولية التحوّؿ، وأفضت إلى تصور  :التاريخانية – 2
 .التقدـلنموه وتطوره، وىو نمو يخضع لمعيار  مراحلاحركي لممجتمع، يحدد 

كأرضية تعيّف شرعية السمطة، وتؤكد حؽ الإنساف في تقرير شؤونو  :الحرية – 3
 قيد.المدنية، دوف إكراه أو 

أي فصؿ السمطة السياسية عف المؤسسة الدينية، وفي مقابؿ ذلؾ  :العممانية -4
الانطلاؽ مف الإنساف كمفيوـ مرجعي لمممارسة النظرية والسموؾ الأخلاقي 

  1« والسياسي

عتمد الأوّؿ الذي يعتمد عميو الشّخص دوف أف يخذلو فنتائجو م قؿ ىو المعيارفالع
التطور و  ولى النمإتوصّؿ و فالفرد عرؼ الحداثة عبر مراحؿ تاريخية كذلؾ التاريخانية و عمييا، 

لا يستطيع أف يغيّر و عمى التدرّج، أمّا الحرية فيي أساس كؿّ إبداع، فالشّخص المقيّد لا يبدع 
في الأخير ذكر العممانية التي ىي و مف واقعو فبالتالي لا يمكف لو الوصوؿ إلى مرحمة الحداثة، 

الذي يقصد بو حماية الدّيف مف السّمطة غير أفّ الكثير يعتقد أفّ ىذا و ولة فصؿ الدّيف عف الدّ 
 الفصؿ سمبي ليذا يرفضونو.

 فيرى أفّ الحداثة تستند إلى: محمد محفوظأمّا 

  ،الخروج و مرحمة تبمغيا المجتمعات الانسانية مف خلاؿ عممية التراكـ التاريخي
العقؿ الانساني في عصور مف دائرة الوصاية التاريخية التي فرضت عمى 

 الظلاـ.
  تأكيد دور الإنساف الحر في مختمؼ مياديف المجتمع و الحرية الإنسانية

 تعزيزا لمقيـ الديمقراطية.و قضاياه انطلاقا مف حقوؽ الإنساف و 
                                                           

 ، تونس.04/12/2004(، 1أسس الحداثة و معوّقاتها في العالم المعاصر)عبد الله تركماني،  -1 
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  ىيمنتو في مختمؼ جوانب الوجود و العقلانية حيث يتجمى العقؿ بسيادتو
وىذا يعني أفّ الحداثة تتـ  1قيموو السياسي تجميا لمبادئ التنوير و  الاجتماعي

  .ليس باستيرادىا مف الخارجو  في المجتمع نفسو
  الديمقراطية و ، كما أكّد عف الحرية اجتماعيةداخؿ معطيات تاريخية أي تتـ

في الأخير بيّف قيمة العقؿ كأساس مركزي بو تتـ كؿ و  لتأسيس الحداثة،
 الحداثة.الشروط لتأسيس 

ىذا دليؿ و نلاحظ مف كؿ ىؤلاء المفكّريف أفّ سمة العقؿ موجودة عند كؿّ واحد منيـ 
عمى أفّ ىذه الممكة لا نستطيع الإغفاؿ عنيا إذا أردنا الوصوؿ إلى الحداثة، فالحداثة إذف ىي 

زاء المناىج التي يستخدميا العقؿ في التوصّؿ إلى معرفو موقؼ عقمي تجاه مسألة المعرفة  ة ا 
 ممموسة.

 فيرى أفّ الحداثة ترتكز إلى المحاور التالية: لوي ديمونأما 
 (.Holismeالفردانية )مقابؿ حموؿ الفرد في الجماعة  -
 مقابؿ أولوية العلاقة مع البشر. الأشياءأولوية العلاقة مع  -
 الموضوع.و التمييز المطمؽ بيف الذات  -
 الأفكار.و فصؿ القيـ عف الواقع  -
  .2متجانسةو تقسيـ المعرفة إلى مستويات )فروع معرفية( مستقمة  -

 الفف،و التكنولوجيا، و أما ىايدغر فقد حدّد خمسة مظاىر للأزمنة الحديثة وىي: العمـ، 
نتوصؿ إلى  ـ الذي يحيؿ بنا إلى أفكار جديدةأي بالعم 3الانسلاخ عف المقدّسو  الثقافة،و 

 .الحداثة

                                                           
 .33، ص الغرب و حوار المستقبلمحمد محفوظ، الاسلام،  - 1
 .17، ص الحداثة و ما بعد الحداثةمحمد سبيلا،  - 2
 .62المرجع نفسه، ص  - 3
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 سمات الحداثة: -6

السّمات وقد تـ استخلاصيا مف الدراسات و الحداثة عمى جممة مف الخصائص  ترتكز
 ىي كالتالي:و العمماء و  التي قاـ بيا المفكّروف

  الاضطراب.و القمؽ و الشّؾ و الحيرة 
  تحطيـ جميع أطر الماضي.و الثورة عمى القديـ كمّو 
 .الثّورة عمى المّغة بصورىا التقميدية المتعدّدة 
  نشاطو.و في الأدب إلى مختمؼ نواحي الفكر الإنساني امتدت الحداثة إلى 
  الدّعوة إلىو المطالبة بدفع المرأة إلى مياديف الحياة بكؿّ فتنيا، و قمب موازيف المجتمع 

 تحريرىا مف أحكاـ الشريعة.
  ظيار الإنساف بمظير الذي يقير الطبيعة"و نظامو و الكوف و امتداد الثورة عمى الطبيعة  1ا 
 .تعدّد الصوات 
 .التناص 

ىذا بالقضاء عمى و أفّ الحداثة تسعى إلى بناء حياة جديدة  نتجمف ىذه السّمات نست
 أسفر عف القمؽ قاعدة يسير عمييا الفرد وعدـ إتبّاع أي منيج أو المعروؼ، و القديـ و  السائد

أنّيا التقميدية كما و في مجاؿ الأدب تكمف بالتنديد بالمّغة القديمة و الشّؾ، و  الحيرةو  الاضطرابو 
 لحداثة غيّرت النّظرة إلى المرأةامتدّت إلى مختمؼ نواحي الفكر الإنساني، كما أفّ ىذه ا

بيف الرّجؿ فغابت كؿ معاني و محافظة فأصبحت لا فرؽ بينيا و الضعيفة التي كانت مستورة 
لكف لما أتت و المرأة التي كانت قديما خاصة مف الجانب الدّيني فالمرأة قديما كانت مقدّسة 

حتى الطبيعة  .ؿتمارس السياسة إلى جانب الرّجمثلا فأصبحت لحداثة اخرجتيا مف قدسيتيا ا

                                                           

، سمسمة في مواجهة الاسلام ) تيار الحداثة(، صيد الفوائد عمى الموقع: خصائص الحداثةزايد أحمد محمد،  -1
7.htm-https://saaid.net/mktarat/almani/70 :15/05/2016، تاريخ التصفح. 

 

https://saaid.net/mktarat/almani/70-7.htm
https://saaid.net/mktarat/almani/70-7.htm


                      قضايا الحداثة                                                                                                       الفصل الأول 

 

33 
 

ثار عمييا فحطّميا و ييتـ بيا كما كاف قديماً بؿ و مسّتيا الحداثة فمـ يعد الفرد يقتات مف الطبيعة 
 .التشييدو  ساحات الخضراء بالبناءأو قتؿ الم لـ يعد ييتـ بيا سواء بالنزوح إلى المدفو 

الكلاسيكية تعتمد و فالرواية القديمة  أمّا تعدّد الأصوات فيو ما أنتجتو الرواية الحديثة 
الناقد وفؽ ما يراه  ىو الذي يسرد في الرواية مف البداية إلى النياية،و عمى صوت واحد 

دخمت في الرواية العربية  تراتيجيات المبتكرة الحديثة التيف احد الاسأ، ستيفان مايرالاميركي 
إذ  حدثيةسمة  فيو كذلؾ التناص .أما 1و تعدد الاصواتأدمقرطة السرد، ي الستينيات كاف ف

            أو النثر أو القرآف ص في روايتو سواء الشعرنصو  نص أو عدةنجد الكاتب استميـ 
التناص إلى الباحثة  يرجع الفضؿ في وضع مصطمح» أو المديح...إلى غيرىا مف النصوص

الذي عرّفو  ميخائيل بختين()التي وجدت الارضية مميّدة بجيد  جوليا كريستيفا()البمغارية 
لكف دوف أف يذكره بيذا الاسـ المعروؼ  "،الماركسية و فمسفة المّغة"ووضع قواعده في كتابو 

تعرّؼ التناص بأنّو جممة مف المعارؼ التي تجعؿ مف الممكف لمنصوص  فكريستيفا(بو حاليا. )
نى وما أف نفكر في معنى النص اعتباره معتمدا عمى النصوص التي أف تكوف ذات مع

فالتناص دوره إضفاء  2 «استوعبيا و تمثّميا فإننا نستبدؿ مفيوـ تفاعؿ الذوات بمفيوـ التناص
قيمتو إلا بعد مقارنتو مع الآخر، و الصبغة الجمالية لمنص لأنّنا لا نستطيع إدراؾ جماؿ الشيئ 

 3) الدخوؿ في علاقة( نصوص مع نص حدث بكيفيات مختمفة" "التناص ىو تعالؽ

 :التي صاغها أدونيس" من أهم خصائص الحداثة و

 التقاليد بجميع أشكاليا.و الثّورة عمى النّظاـ السّائد و التمرّد  -

 الانفصاؿ عنو في آف واحد.و الاتصاؿ بالتراث  -

                                                           
، تر. سهيل نجم، الاتحاد  التركمي البعيد لفؤادتعدد الأصوات و الصوت السردي في رواية الرجع فابيو كاياني،  - 1

 العام للأدباء و الكتاب في العراق.
               ، 2010عالم الكتب الحديث، أربد الأردن،  د.ط،،، التناص التراثي، الرواية الجزائرية أنموذجاسعيد سلّام - 2

 . 201ص 
المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ، 3ط(، تحميل الخطاب الشعري )استراتيجية التناصمحمد مفتاح،  -3

  .121، ص 1992
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 الخروج عف النمطية.و التغير و الاقتراف بالاختلاؼ  -

 الاحتجاج.و إرساء مبدأ التساؤؿ  -

 1فتح آفاؽ جديدة لمتجارب الابداعية." -

 اضافة إلى المميزات والسمات المتقدمة، كانت الحداثة بوصفيا حركة تاريخية
تمظيرات مختمفة في مجاؿ الفمسفة، والثقافة، والاقتصاد، والسياسة، وعمـ الاجتماع، مثؿ مثمث 

الذي يعتبر خصيصة مف خصائص الحداثة في المجاؿ الاقتصادي، وفي عمـ  الفوردية
مجتمع صناعي، وفي الثقافة  الاجتماع ىناؾ تجاوز لمرحمة التقميد إلى مرحمة التجديد، وايجاد

كاف ىناؾ ظيور لنوع مف النّخبوية، وفي الفمسفة مادية ماتريالية طبيعية ودنيوية، وفي العمـ 
 .كيبرز المنحى الميكاني

 
 

 

                                                           
  .97، ص مصطمح الحداثة عند أدونيسمنصور زيطة،  -1



 تجليات الحذاثة في رواية الخابية                        الفظل الثاني                                                   

 

63 
 

إنّ الرواية الجزائري المكتوبة بالمّغة العربية ىي رواية حديثة النشأة، إذ لا يتجاوز 
 عمرىا النصف قرن، ومن ثم ظيرت الرواية النسوية الجزائرية التي حاولت المرأة من خلاليا

تحكميا، كما أرادت أن تفرض نفسيا في المجتمع، فيي لم تعد تمك كانت كسر كل القيود التي 
 الضعيفة التي تخاف من حكم المجتمع ومن التقاليد والأعراف.

فيذه الكتابة أىّمت المرأة لتصبح بذلك عضوا فعّالا في المجتمع لو دور ووجود ومكانة  
فرضت ذاتيا لتدخل فنبوذة، أي أصبحت فاعلا بعدما كانت مفعولا، وبعدما كانت ميمّشة وم

بذلك في عالم الكتابة والرواية من بابو الواسع فأصبحت تنافس الرّجل في كل شيء، الذي كانت 
أنّيا تكتب بطريقة  إذ الكتابة مقصورة عميو فقط، وفي مجال الكتابة فقد أصبحت تساير العصر

 رىاافكأدبية والفنية بررائيا و حديثة وعصرية، ولا يمكن لأي كان أن ينكر أنّيا أثرت السّاحة الأ
جديد جعل المجتمع ينتبو إلى العنصر النسائي، خاصة وأن المرأة أصبحت تمثِّل الوضع ال ذافي

دماجيا في الرىانات التنموية من انصف الطاقة الإنتاجية لممُجتمع، ولذلك فتحريرىا اجتماعيا و 
فالمرأة مكانتيا أصبحت ميمّة خلال خمق فرص الشغل أصبح ضرورة اقتصاديَّةً واجتماعية 

نّما الاقتصادية والاجتماعية وحتى  مقارنة بما كانت عمية فيي لم تثري السّاحة الأدبية فقط وا 
السياسية، وىي أيضا اتبعت مسار المرأة الغربية في الكتابة عمما أن المرأة الغربية أسبق إلى 

نسائية في الوطن العربي والتي ىذا الفن، فقد تجمى ىذا الوعي في مستوى نمو الحركات ال
في تحرير العقمية العربية من بعض التصورات السائدة حول المرأة  -بدَورِىا  -ساىمتْ 

 .)العطالة، الدونية، النقص(

لقد عرف الخطاب النسائي العربي شأنو شأن مُجمل الخطابات العربية الحديثة  
ا في التعامل مع سؤال التحرير تبعًا لوضعية )السياسية، الاجتماعية، الاقتصادية، الثقافية( تدرجً 

قطعت شوطا ميما من التقدّم في حياتيا  قدة وبيذا نجد أن المرأة السياق الغربي، ولمعقميَّة العربي
بالمقارنة لما كانت عميو. وليذا أصبحت حاضرة في مجالات شتى، فعامل الكتابة أخرجيا من 

 قبمو. والسّجن المفروض عمييا من غياىب المجتمع
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التي  وقد لمع في الأدب النسوي الجزائري عدّة أسماء ليا صدى في الكتابة الروائية
شغمت حيزا في النتاج الأدبي، سواء أكان شعرا أم نثرا، وكانت الوتر الحساس الذي يتأثر بحركة 

مميكة  الواقع، ويؤثر فييا، ونجد نخبة من الروائيات الجزائريات أمثال "ليمى الصبار، آسيا جبار،
مقدم، فقد كانت ىذه الرواية تبحث عن مكانة المرأة وحقوقيا المسموبة ومن بينيم الروائية "جميمة 
طمباوي" برواياتيا وأعماليا، ورواية "الخابية" التي ىي بين أيدينا واحدة من ىذه الأعمال التي 

ية الجزائرية النسوية الكثير ونوّرت الدّرب لمن لا يفقو في الرواالحبر  تسالأفجّرت الأقلام و 
الواردة في ىذه  الحديثة والعصرية، وسوف نحاول دراسة واستنباط بعض السمات الحداثية

 الرواية.
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 تقذيم الكتاب:  

 6 جميمة طمباوي.فالمؤل ٍّ

 6 الخابية. فالمؤل ٍّ

 .4102( سنة  ANEPمنشورات6 المؤسسة الوطنية للاتصال، النشر والإشيار ) 

 ساتذة.الأمكان الحصول عمى الكتاب6 قدّم من طرف 

صفحة، متوسط الحجم، لديو أربعة  441عن الكتاب6 يقع الكتاب في  معمومات
 فصول. 

 ف:التعريف بالمؤل  

 6 جميمة طمباوي ببشار.الاسمٍّومكانٍّالميلاد 

 بناء حراري، من جامعة بشار. -6 ميندسة دولة في الميكانيكالشهادةٍّالجامعية 

 6 اعلامية بالإذاعة الجزائرية. الوظيفة 

ٍّالمؤلّفات:

 م.4111الجزائر عام  -منشورات التبيين  -6 مجموعة شعرية  *شظايا 

 م.4112الجزائر عام  -منشورات التبيين -6 رواية قصيرة *وردةٍّالرمال 

 م.4112الجزائر عام  -منشورات التبيين  -6 رواية قصيرة *شاءٍّالقدر 

الجزائر عام  -منشورات دار الثقافة لمدينة بشار  -6 رواية قصيرة *أوجاعٍّالذاكرةٍّ 
 م.4114

صدرت عن اتحاد الكتاّب  -6 )ضمّت أوجاع الذاكرة وقصص أخرى(*أوجاعٍّالذاكرة 
 م.4114سوريا ديسمبر-العرب بدمشق

ٍّالجوائزٍّالمحصّلٍّعميها:
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 بشار الثقافيةعن مسابقة جمعية رضا حوحو ب-*الجائزة الأولى في القصّة القصيرة  
 م.0550الجزائر عام  –

 م0552الجزائر عام  -*جائزة أحسن منشطة اذاعية عن مسابقة نظّمتيا اذاعة تبسة  

ٍّالنشاطات:

 *عضو المجمس التوجييي لدار الثقافة بمدينة بشار بالجزائر. 

م 4114*شاركت في الميرجان الثقافي لمشعر النسوي بقسنطينة في طبعتيو 
 م.4115و

ٍّنشرتٍّالعديدٍّمنٍّالأشعارٍّوالقصصٍّالقصيرةٍّ:

ٍّداخلٍّالوطن:

 * الجميورية الأسبوعية، الخبر، المساء.

ٍّفيٍّالعالمٍّالعربي:

 *مجمة كتابات معاصرة بمبنان.

 *جريدة العنوان الدولي بسوريا.

 أصوات الشمال، مركز النور ، موقع القصة العربية. *تنشرٍّفيٍّالمواقعٍّالالكترونية: 

ٍّاعية:ٍّالأعمالٍّالإذ

 م  0553رمضان  -*المسمسل الإذاعي " نساء خالدات" )الاقتباس والإخراج ( 

 م 0550*إرساء القواعد الأولى لبرامج الأطفال بإذاعة بشار الجيوية عام 

 *أستوديو الأطفال ، يوميات أحمد وحنان ، الكوكب الجميل ، ياسمين والقمب الذىبي.

ٍّيٍّبولايةٍّبشار:برامجٍّتناولتٍّالسياحةٍّوالموروثٍّالشعب

 *من ربوع الساورة ، ميراث السنين ، نبض الحنين.
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 ظلال الكممة ، رحيق لغتنا. *برامجٍّأدبيةٍّ:

ٍّاجتماعية 6 أحاديث بيننا، بصراحة، ندوة المستمعين، طبيبك عمى اليواء،  *برامج
 صور من الواقع والحياة.

ٍّالأعمالٍّالتمفزيونية:ٍّ

موروث الثقافي الشعبي لدائرة العبادلة عام *عمى ضفاف وادي قير 6 برنامج عرف بال
4110. 

*المولد النبوي الشريف ببني عباس 6 عرّف ىذا البرنامج بعادات أىالي بني عبّاس 
 م. 4111في إحياء المولد النبوي الشريف عام 

 نقل مباشر من ولاية النعامة. -*تنشيط برنامج بين الثانويات )نقل مباشر من بشار 

تاغيت الذىبي  -*عضو لجنة تحكيم في الميرجان الوطني لمفيمم القصير 
 م.4113نوفمبر
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 :ملخض الرواية

تتحدّث الرواية عن الصحراء أين وقعت أحداثيا، فيي رواية مكان بامتياز، خرج فاتح 
، لباسيا الأصيل فيو يعرف عنيا من منزلو ذات ليمة، فالتقى بخالتو الياقوت، وىي تمبس ليزار

الكثير من التفاصيل، فقد زارىا عدّة مرّات في الزاوية التّحتانية بمدينة " تاغيت "، فقد جاءت 
لزيارة ابنيا الصيدلي " خميفة " الذي زاره البارحة فقط، ولكن ما شدّ انتباىو عند زيارتو لو ىو 

التاّغيتي بالسّجاد الايراني والسجاجيد الصينية، ولكن  استبدالو الفراشية التاّغيتية، وفراشة البرانكو
أنّو يبحث عن آفاق أوسع بلما تحدّث معو أخبره إذ ىذا أىون عميو لأنّو سمع ما لم يتوقّعو منو 

وسحر  وبأنّ الرّمل يخنقو، فاندىش من كلامو خاصة وأنّو بأمسّ الحاجة إلى رمل تاغيت
 بصدد القيام بمشروع بناء قصر " سور لمقصر ".قصرىا العتيق ىذا بالذّات لأنّو كان 

كان لفاتح ابنة خالة اسميا جوىر، ىذه الفتاة التي عانت الأمرين مع زوجة أبييا، فقد 
غادت  فقط، وىربًا من جحيم منزل والدىاتوفيت أمّيا، فتزوّج والدىا من فتاة تكبرىا بعامين 

ا لفاتح ولكن القدر لم يكتب ليما أن يداد حبّ تسكن عند خالتيا أي أم " فاتح " وىناك از ل منزليا
يجتمعا فقد خطب فريدة وتزوّج منيا ورزق بطفمة سماىا " أمل " لكن سعادتو لم تكتمل، فوالدتيا 
توفيت لحظة ولدتيا، وىكذا بقيت جوىر في منزليم إلى أن جاء ذلك اليوم الذي تعرّفت فيو عن 

فقد أعاد بناء حياتو من جديد مع امرأة تدعى " سارة الطبيب " عيسى " فتزوّجت منو، أمّا فاتح 
" التي كانت شريكتو في مشروع التّجمعات السكنية عمى شكل قصر، تضم مرافق تثبت روح 

 التعاون والجماعة بين ساكنييا.

ذات مرّة اتجيا إلى مدينة " تيمودي " التي يتواجد فييا عدّة قصور مازالت تحتفظ 
الشارف " و" قصر سيدي داود "، " قصر سيدي عبد الله"، " ببعض ملامحيا مثل " قصر 

قصر بوطرفاية "، لقد اختار ىذه المدينة لأنّ سور أحد قصورىا ما زال شامخا فييا" 
 .(010)ص
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وىذا بالضّبط ما كان يستيويو في القصور، ولما رأتو "سارة" تعجّبت لشموخو فقالت 
الارتفاع في تمك الفترة ؟"، فأجابيا بأنّ السّر بـ لفاتح6" كيف استطاعوا أن يبنوا سورًا بيذا 

 . (010" )ص "التويزة" أي التعاون

 وىناك حدّثيا عن صديقتو الميندسة الأمريكية التي تعرّف عمييا عبر الأنترنيت تدعى
وليا نفس الميول أي الانبيار بالقصور والتي قرّرت زيارة الجزائر لاستكشاف القصر  " نانسي"
ستو المعمارية لعمّيا ستستفيد منو في البناء، فقالت لو سارة6 " ىؤلاء الغربيون وىند العتيق

 يتحدّون كلّ شيء من أجل العمم، يستفيدون من بمداننا المتخمّفة أمّا نحن فلا نأخذ منيم سوى
 (.002)ص القشور " 

وفي الغد ذىب لزيارة " سي مختار" فأخبره بأنّ "عيسى" زوج "جوىر" تغيّر كثيرًا بعد 
دخولو السياسة، فاصبح يخالط الناس المشبوىين ويتعاطى مع قادة الحوت أفسد تاجر بالمدينة، 
كما أنّو اصبح يخون زوجتو مع " عمجية السياسية، كلّ ىذه الأخبار نزلت عمى فاتح 

" جوىر" للاطمئنان عمييا، فسأليا عن أحواليا إن كانت سعيدة في حياتيا  بـ صلالصاعقة، فاتّ ك
لى قصر جدّه أين إياسة لتحافظ عمى بيتيا، ثم غادر الزوجية، فأخبرتو أنّيا أصبحت تمارس الس
دائمًا عن مشروع القصر " فيو يرى أنّو لو حافظنا  والتقى ىناك بعمّو " عاشور" الذي كان يسأل

لحافظنا عمى البركة التي لم تعد موجودة لا في المال ولا حتى في الوقت ولا في عمى القصور 
الأولاد، حتى السور في نظره كان ممزوجا بالمحبة والتعاون والاحترام، فقد كان شغوفا لرؤية 

 سور القصر لأنّ قمبو كان يتمزّق كمّما رأى ىذه الأطلال.

ر ىواري ا "فاتح" و"سارة " في مطاىا ىي الأمريكية قادمة إلى الجزائر، استقبمي
من عمرىا لكنّيا نشيطة  10انتقمت من العالم الافتراضي إلى الواقع، إنّيا امرأة في  لقدبومدين، 

وحيوية قالت بكلّ عفوية6 " كنت خائفة من أن تتفجّر قنبمة في المطار ظنّت أنّيا سوف تجد 
سي تلاحظ كلّ شيء . ولمّا وصموا إلى " بشار" بدأت نان (021)ص إرىابيين في كلّ مكان "

      م من الرّأس، وفي صباح يوم الغد انتقموا إلى مدينة ذ سألت عن سر تقبيل الأإحتى تصرّفاتيم 
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لى القصر العتيق فقالت نانسي بأنّيا شعرت بدفء كبير بذلك القصر، إ" تاغيت" فتوجّيوا 
 .د من الصّور، رسمت تصاميم صغيرةتقطت لو العديفالواقع يختمف عن الافتراضي، فال

أصبحت تعيش مثميم تفترش الأرض وتأكل خبز البصل، والكسكسي وتحتسي الشاي 
وكأنّيا واحدة منيم كما أنّيا صبغت يدييا بالحناء. ىا ىي لحظة الفراق آتية فقد حان موعد 

أتمنى عندما أعود في المرة عودة نانسي إلى وطنيا، لكن الوداع كان صعبًا، قالت لفاتح6 " 
قصر مثلًا، فقال ليا6 وىل فعلًا لم يبق من داع الأجد لوحة أخرى عمى الجدار لوحة  القادمة أن

، وقدّم ليا لوحة رمل كبيرة كتذكار نحت عمييا شكل قصر، (012)ص  لأعمّق جورنيكا ؟
إلى بمدي وأقول ليم  فضمّت المّوحة إلى صدرىا وودّعت الجميع وىي تبكي، قالت ليم6 " سأعود

"   بأنّني كنت في كوكب الملائكة، وسأنجز مشروع القصر في مدينتي، نحتاج سورا يحمينا
 (.012)ص 

عاد الجميع إلى حياتيم الطبيعية، أمّا فاتح فقد كان السّجن بانتظاره، وىذا لأنّ 
ريع مشبوىة، ومنو فقد زوّر بختمو مشا "عيسى" زوج "جوىر" الذي يكرىو كثيرا قد دبّر لو مكيدة

ألقي القبض عميو، وىكذا شاءت الأقدار أن يصبح بين أسوار السّجن بدلًا من أسوار القصر، 
. (401)ص لكنّ ىذه الأسوار مختمفة " فالأوّل لو أنياب ومخالب أمّا الثاّني لو منافذ لمنّور" 

زوجتو لم تتركو فقد ساندتو حتى تحصّل عمى البراءة وغادر السّجن، وىكذا عاد إلى  ولكن
استكمال مشروعو، لكن لم يجد من يسانده حتى أنّو قيل لو لكي ينجح مشروعك ابن فيلات بدلا 

 من قصور. 

 س عمى حياتو وانتيت رحمتو وفشل مشروعو في بناء " سور لمقصر"،أومن ىنا خيّم الي
صّل إلى نتيجة وأدرك بأنّ " القصور ليست وحدىا من يحتاج إلى ترميم، ذاكرتنا ولكنّو تو 

 .(441)ص  المعطوبة ىي الأخرى بحاجة لمن يسعفيا، بحاجة إلى ترميم"
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 6الخابية رواية فيالموجودة   الحداثةوسنستعرض فيما يمي أىم سمات  

 الثىرة على القذيم وتحطيم أطر الماضي: -أ 

ٍّأفاية"إن الحداثة تتعارض مع كل قديم، وىذا ما ذىب إليو  ٍّالدين ٍّنور في  "محمد
"وليذا تظير السمة الأولى لمحداثة والمتمثّمة في كونيا توجد في حالة تعارض دائم مع  قولو6

القديم . وبالتالي فإنّ ما ىو حديث يتعارض من حيث المبدأ مع ما ىو تقميدي أو ما ينتمي 
ىذا ما يظير في رواية الخابية " كنت زرتو البارحة في بيتو وانتبيت إلى و  1لتراث مضى "

غياب الفراشية التاّغيتية وفراش البرانكو التاغيتي، رأيت كيف أنّو استبدليما بالسّجاد الايراني 
فيذا خميفة الصيدلي المثقف ىو الذي بدأ بتحطيم الماضي والتراث فقد  2والسجاجيد الصينية "

وىذا ما يظير جميا في ىذه الرواية إذ وجد في السجاجيد الجديدة والمستوردة راحة وجمالا أكثر 
من تمك التي تم صنعيا في بلاده. كما نجد موضع آخر في الرواية عن تحطيم أطر الماضي 

أنّ خميفة لن يعود إلى الزاوية التحتانية، قال لي ذات مساء خريفي والبحث عن الجديد " أدرك ب
بصوت واىن بأنّو يبحث عن آفاق أوسع، وبأنّ الرّمل يخنقو. منذ مدّة بدأ بالتخطيط لمعودة إلى 

خميفة يرى في الرّمل طريق مسدود لا مخرج لو إلى ف 3" مدينة وىران ومنيا إلى خارج الوطن
ر اليجرة إلى حيث كل شيء فيو متقدّم وجديد، فنجد أن الحداثة تدخمت والنور لذا قرّ  التقدّم

، فيذه ىي الحداثة التي دخمت تفكير الفرد، غذ وأيضا في شخصية الفرد وغيّرت من سموك
وليذا نجده قد صوّب نحو ، ولا يؤدي إلى طريق التقدّم والنور، أصبح يرى في الرّمل التخمّف

 .ىذا الأخير لا يخرج الفرد إلى الحداثةدّ كل الطّرقات لأنّ الذي ساليجرة من ىذا الرّمل، 

ومن تم فالحداثة لا تعبّر فقط عن واقع التغيرات التّقنية، العممية والسياسية التي وقعت "      
نّما تدخل، كذلك، ضمن لعبة العلامات والعادات والثقافات التي تكثف  في التاريخ الغربي، وا 

                                                           
نموذجٍّهابرماس،ٍّأفريقياٍٍّّد.ط،ٍٍّّ،الحداثةٍّوٍّالتواصلٍّفيٍّالفمسفةٍّالنقديةٍّالمعاصرةمحمدٍّنورٍّالدينٍّأفاية،ٍٍّّ-1ٍّ

 .108،ٍّص1998ٍّالشرق،ٍّبيروتٍٍّّلبنان،ٍّ
 .13،ٍّصANEPٍّ،2014ٍّ،ٍّمنشوراتٍّمتسعٍّلذاكرةٍّالمكانجميمةٍّطمباوي،ٍّالخابية،ٍٍّّ-2ٍّ
 .14،ٍّصٍّالمصدرٍّنفسهٍّ-3ٍّ
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فالتغيير مسّ أيضا العادات  1التحولات البنيوية عمى صعيد الطقوس والسموكات الاجتماعية"
والسموكات الاجتماعية والمعتقدات. فالتغيّر يبدأ معنويا من داخل الفرد بالرّفض والتّنديد بالشيء 

 ثم يتجسّد ماديا في الواقع بالتّغيير واليدم والتحطيم لكل ما ىو قديم. 

ك في قول جميمة طمباوي " خارج القصر محلات بيتزا تملأ المكان تنذر بحالة وكذل       
فينا نجد تحطيم آخر لمماضي وكل ما يمت  2حصار لممخمّع وانييار سور دافئ كان يجمعنا "

ما تجمى ىنا في ىذا القول حيث أن الطّعام لم يسمم أيضا  بالصّمة لو واستبدالو بالجديد، وىذا
وكان حول  السائد منذ القديم تغيير المطاعم والأكلات فتم استبدال المخمّع من الحداثة فقد تم

موائد الطّعام التي كانت تجمع السكان في الأحياء الشعبية وتزيد من تقوية أواصر المحبّة بينيم 
والأخوّة ، أمّا الآن فقد أصبحت مطاعم لمبيتزا والأكل السّريع الذي يتماشى مع ىذا العصر أي 

 .حمالرّ صمة وعصر قطع  رعةعصر السّ 

" وأحضرت لي بذلة  ويتضح من خلال ىذا القول6 ونفس الأمر بالنّسبة لمباس
ومعطفا، طمبت منّي أن أنزع الجلابة، حسب رأييا لا يميق أن أركب الطائرة وأن أسافر إلى 

في قرارة نفسي، ثمّ تحدّثت معيا عن ىذه العداوة التي  الجزائر العاصمة بالجلابة، ضحكتُ 
 3أعمناىا ضدّ كلّ ما ىو جزء من ذاكرتنا وكمي يقين لو أنّ أوروبيا لبس الجلّابة لقمّده الجميع "

فينا تظير عقدة النّقص بما ىو موروث عن الأجداد والخجل منو أمام الغير، فالعرب يحبون 
فمو لبس الجلابة سوف يكون محل أنظار في الجزائر  الجديد المستورد من الخارج فقط،

 العاصمة وسوف يكتشفون من أوّل وىمة بأنّو من الدوار، وربما سوف يكون محل سخرية
واستيجان واحتقار لذا طمبت منو زوجتو خمعيا ولبس ما يميق بالعاصمة، فزوجتو خافت نظرة 

 النّاس إلييم بتمك الجلابة.

ونجد أيضا تحطيم آخر لمقديم في قولو " ما كدت أنيي حديثي عن فكرتي ) فكرة بناء 
وشابيا الصّدأ، وصمني صوتو سور القصر( حتى انفجر ضاحكا، كاشفا عن أسنان تركمت 

                                                           
 .111،ٍّالمرجعٍّنفسه،ٍّصٍّالحداثةٍّوٍّالتواصلمحمدٍّنورٍّالدينٍّأفاية،ٍّ -1ٍّ

 .30الرواية،ٍّصٍٍّّ-2ٍّ
 .141،ٍّصٍٍّّالمصدرٍّنفسه -3
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غراب وىو يقول بأنّ لا أحد يرضى أن يسكن في مساكن من طوب، في قصر، ابن  كنعيق
 .فالكل ضد فكرة القصر لمسكن أيضا لم يسمم من الحداثةفا 1فيلات صغيرة وسينجح مشروعك "

فالناس ترفض السّكن في القصر ويفضّمون الفيلات والمنازل العصرية، حتى أنّ فاتح 
لم يجد من يسانده في مشروعو والوقوف إلى جانبو لاستكمال بناء سور لمقصر، بل ىنالك فقط 

 .بالابتعاد عنيامن يحطّم معنوياتو ويمييو عن ىذه الفكرة وينصحو 

قام الإنسان بتحطيم كلّ ما يمدّ بالصّمة بالماضي، إذ قام باستبدالو بالجديد من حيث   
" خجولا من إرتداء الزّي التقميدي والتوجّو بو نحو المطار فاتحالأكلات والملابس، حيث أصبح "

فكره ببناء  ، يستيزئ منفالحداثة مسّت أيضا جانب البناء، بحيث أصبح الفرد، أو العاصمة
   صور لمقصر.

 الحيرة والشك والقلق والاضطراب: -ب

 إنّ الحداثة التي أفرزت عن تحطيم أطر الماضي أسفر عن ظيور الحيرة والشك
وما دامت الحداثة تشكّل صدمة لمموروث والتّقميد والثابت، فإنّيا تدخل الاضطراب " والاضطراب

النّظر في الفيم المشترك لدرجة أنّو أمام تدخّلاتيا لا في الرؤى المطمئنة إلى استقرارىا، وتعيد 
عن الاعلان عن عدم فيمو لما يجري حولو. إنّ الحداثة تقمق  -أي الفيم المشترك  -يكف 
أما في الرواية فنجد الشك والحيرة في قول فاتح " تنقّمت بين قنوات التمفزيون، كل  2وتغري"

فقد أصبح الفرد لا يثق في كل شيء حتى الاعلام  3البرامج مقرفة، الأخبار كاذبة ومرعبة "
 الذي ينقل ما في الواقع من حقائق وأخبار، فالشّك سكن عقل الانسان بل وأصبح لا يفارقو

 . فأصبح يشك ولا يصدّق أي خبر يسمعو أو يشاىده

" إحساس يلازمني دائما 6ه واضحا وبارزا في قول الكاتبة فنجدقمق والاضطراب أما ال
لدّخول إلى مكتب مسؤول كالسّقوط في ىاوية، عميك أن تتييّأ لتشوّىات الكذب، لجراح بأنّ ا

                                                           
 .204الرواية،ٍّصٍّ -1ٍّ
 .118،ٍّالمرجعٍّنفسه،ٍّصٍّالحداثةٍّوٍّالتواصلمحمدٍّنورٍّالدينٍّأفاية،ٍّ -2
 .18الرواية،ٍّصٍّ -3
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وحتى لمعطب، ما دمت لم تزر مكتب مسؤول فأنت  السّخرية، لكدمات النّكران، تييّأ لمكسور
فأصبح الفرد يقمق ويضطرب عند الدّخول إلى مكاتب المسؤولين لأنّ الجواب واضح  1بخير"

 لمكاتب.ونفسو عند جميع ا

سمة المسؤولين وصفتيم وكأنّ المسؤول ولد مسؤولا والشّعب الضّعيف  فالكذب أصبح          
سوف يبقى ىكذا ضعيفا، وىذه ىي الحقيقة وسوف تبقى ىكذا ما دامت السّمطة في أيدي ىؤلاء 

  المشبوىين والمتغطرسين.

بأنّيا جاءت وكمّيا خوف من أن الشّك أيضا حاضرو يظير لما قالت الأمريكية6 "          
تحوّل بيم الطّائرة، أو أن تنفجر قنبمة في المطار، ظنّت بأنّيا ستجد إرىابيين في كلّ مكان ىنا 

فالأمريكية كانت تشك في الشّعب الجزائري، فيي تممك فكرة سمبية عن ىذا الشّعب إذ ظنّت  2"
ما قالتو بمسانيا إذ خافت أن تتحوّل الطّائرة  بأنّيم جميعا إرىابيين بما في ذلك طاقم الطّائرة وىذا

 عن مسارىا الأصمي.

وىذا ما يتبين في ونجد القمق حاضر حتى في الوطن أي بين أشخاص من وطن واحد 
" شممت من حديثو رائحة حيمة أخرى لتبييض وجيو الممطّخ بسرقة أموال الشّعب ىذا القول6 

مقة حيالو عمى أفعالو المشبوىة، فأصبحت لا تثق إنّ "جوىر" تشك في زوجيا وىي ق 3والفساد "
 بو وبأقوالو لأنّيا تعرف أنّو شخص غير موثوق بو.

 تمجيذ الرّريلة والفساد: -ج

فالحداثة غيّرت أيضا من المعاملات فأصبح النّاس يمجّدون الرّذيمة والفساد ويسيرون 
حي...وكأنّو راض عمى عمى ىذا النّيج " التزم عيسى صمتا غرس ناب القمق عميقا في رو 

فالفرد في زماننا  4جرائم قادة الحوت تاجر المخدّرات بيّض أموالو وصار اسمو لامعا في التجارة"
ىذا لا تيمّو الأخلاق، فنجده يصاحب الراشي والمرتشي والدنيء فالثروة ىمّو الأوّل وأصحاب 

                                                           
  .60،ٍّصٍٍّّالمصدرٍّنفسهٍّ-1

 .145،ٍّصٍّالروايةٍّ-2
 .186،ٍّصٍٍّّالمصدرٍّنفسه -3
 .33،ٍّصٍٍّّالمصدرٍّنفسه -4
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وطريقة جمعيا، وليذا نجد  المال لا ييمّيم إلا ربح الصّفقات وجمع الثروات ميما كان منبعيا
 الأخلاق قد فسدت وأصبح الناس منزليم المحاكم وامتلأت السّجون بالمجرمين. 

" ضحكنا ليمتيا، لكنّني شعرت بالاشمئزاز من تدخّل قدور الذي أصبح معروفا بقدور         
قتل سكينة جارتنا الأرممة بعدما اتّيميا بممارسة الدعارة ولم يرحم صغارىا  البوشية...ىو من

اليتامى الجياع... ىو من أقنع أخي جبّار بالصّعود إلى الجبل والانضمام إلى زوّار المّيل الذين 
الفرد ، والفساد أصبحا يلاحقان الانسان إن الرّذيمة 1كانوا يشحذون سكاكينيم لذبح الأبرياء "

النساء والأطفال دون رحمة أو شفقة، ولأتفو الأسباب ىذا لانعدام حتى يقتل أخاه، و أصبح 
الانضمام إلى الجماعات فغياب التسامح والأخوة بينيم، الحوار والتفّاىم بين الأشخاص و 

 حتى أنّيم يخططون لقيامسببيا تمجيد الرذيمة والفساد الآونة الأخيرة التي كثرت في الإرىابية 
ىذا ما نجده اليوم في سوريا و العراق و  ،لة لأنفسيم وىذا ما يسمى بـ " داعش" حاليادو  وتنظيم

 ن البمدان العربية وحتى الأوروبية.وافغانستان وباكستان...إلخ  والعديد م

عن الفساد الأخلاقي " ىا ىو عيسى زير النساء اليوم يختارىا  وىناك موضع أخر 
زوجة لو...مغامراتو النسائية لا تنتيي، كانت آخرىا وأغربيا تمك التي ربطتو بإحدى بنات المّيل، 

إن الفساد والرذيمة يكمن في ىذا المقطع إذ  2حتى ظننا من شدّة تعاطفو معيا بأنّو سيتزوّجيا "
 والمال. المعروضة لمبيع وىذا كمّو من أجل المتاع المّعب أو بمثابة السّمعك نأصبح أن النّساء

نجده بكثرة وىذا دليل آخر عن ىذه الصفات القبيحة الرواية  في الفساد والرذيمةف
" بوزيد الذي يتيرّب من دفع الضرائب ويستغل النساء خاصة الفتيات  6والشنيعة في قول الساردة

إن ىذا النّوع من  3أشنع استغلال فلا شيء عمى الورق يثبت بأنينّ ينتسبن إلى مؤسّستو"
 الاستغلال أصبح كثير في عصرنا الحالي، فتشغيل الشباب بدون رخصة ظل ظاىرة معروفة، 

عمل دون تأمين عمى ال ليقبفقبول بكل ىذه المناورات، دفعتو بلفرد إلى الشغل ىي التي فحاجة ا
"  وبيذا يكون عرضة لمظمم والاستغلال من طرف المسؤولين وأصحاب الأعمال. حياتو وعائمتو
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كان كمّما أخبرني بأنّو سيقيم عشاء عمل في البيت إلّا وشعرت باختناق شديد، لأنّني أعرف 
لقد أصبحت  1"لفقراء والضّعفاء في ىذه المدينةحساب ا مسبّقا بأنّ صفقة مشبوىة ستبرم عمى

الأعمال المشبوىة تبرم عمى شكل عشاء عمل، العشاء الذي سوف يكون عمى حساب الفقراء 
 الضّعفاء من عامة الناس والعمال.و 

" أخبرتني بأنّ الطبيب التاجر الذي لا ييمّو سوى المال شجّعو عمى إجراء العممية رغم 
أصبحت الروح البشرية لا تيم حتى أنّ أصحاب الطّمع والجشع وضعوىا في  لقد 2خطورتيا"

كفّة مع المال، فالمتاجرة بالأرواح البشرية أصبح من الأمور العادية بالنّسبة ليم فلا شيء يقف 
 إمّا النّجاح أو الفشل.مصيرىا الإنسان عندىم كصفقة تبرم حياة في وجو ىؤلاء الطماعين، ف

العمل تمّ نقمو إلى مدينة  صل عنفرتكب خطأ مينيا، وبدل أن يفؤاد ا" الدكتور 
ىذا ىو الحال في بلادنا لا يوجد قانون يحمي الأشخاص وكأنّنا في غابة القوي يأكل  3"بشّار

لّا كيف لطبيب ارتكب خطأ ألا يفصل عن عممو   الضّعيف و أ يغيّر فقط مكان عممو بل وا 
نون لا ومن ىنا نجد أن القول بأن "القا نيعة التي ارتكبيامى الأعمال الشترقيتو وكأنّو تشجيع ع

 عكس ما ىو معروف أي القانون يحمي المغفمين. يحمي المغفّمين" قد تغيّر وأصبح معناه

" أخبرني أيضا بأنّو حرّض رقيّة وشريف عمى سرقة ختم فاتح وتزوير توقيعو لصالح 
بوىين شي حياة الإنسان فالتزوير سمة المنواحفالأعمال المشبوىة مسّت جميع  4مشاريع بمقاسم "

وجمع المال دون الاكتراث إلى كيفية وطريقة جمعيا ولو عمى حساب  فالميم ىو إبرام الصّفقات
 سجن الأفراد، فالمصالح الشّخصية أولى من كل اعتبار. 

 

 الهروب من الىاقع إلى الشهىات والمخذرات والخمىر: -د
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العديد من الأفراد،  ممجأإذ أضحت الشيوات والمخدّرات  إن الواقع اليوم أصبح مخيف،
 وىذا ما نجده في الرواية أيضا باعتبار ىذه الرواية تساير أحداث العصر وتنقميا " بدأت تصمني 

مر واضحا لي بشكل مقرف حوّل أخبار علاقاتو الغرامية ولياليو الحمراء مع عشيقاتو، أصبح الأ
ىذه الأفعال الشنيعة  "عيسى" ا6مثال عن الشيوات التي يقوم بيفينا  1حياتي إلى جممة نفايات"

 زوج "جوىر" أمر لا يطاق،  لا يمكن السّكوت عنيا، فالخيانة لا يمكن تجرّعيا بسيولة فما يفعمو

لا نستطيع  مواتيمّيل يقضيو في أحضان عشيقاتو الإذ أنّو يمضي معظم وقتو بالخارج حتى ال
في  يقة لأخرى، الأمر الذي جعل "جوىر " تفكّر كثيرافين كثيرات فيو من عش نحصرى

الانفصال عنو. كما نجد موضع عن المخدرات في قول "جوىر"6 " كنت أرى في جمعيتي 
 الملاذ الوحيد من عالمو المتعفّن بأصدقائو من تجّار المخدرات، والميرّبين، والمرتشين،

خلاقية فالمخدرات لاأمواصفات الشنيعة والد فيو كل الففساد "عيسى" لا حدود لو فنج 2والفاسدين"
والخمور شرابو المفضل ونفس الشيء بالنسبة لأصدقائو فيو يخالط فقد المشبوىين والميرّبين. " 

فكل لياليو نفسيا كل يوم  3يعود إلى البيت بعد منتصف الميل، رائحة الخمر تغرقو في الوحل"
متأخّرة وقد لا يأتي فيو أصبح مدمن عمى ي ويأتي إلى البيت في ساعات عالو غائب عن 

 المخدرات والخمور.

  تعذّد الأطىات: -د

يعتبر التعدّد الصوتي سمة من سمات الحداثة في الرواية، والذي يعني ظيور عدة 
تمك الرواية التي  شخصيات في الرواية كما أنّ السارد يكون فييا متعدّد " الرواية البوليفونية

تتعدد فييا الشخصيات المتحاورة، وتتعدد فييا وجيات النظر، وتختمف فييا الرؤى الإيديولوجية. 
 بمعنى أنيا رواية حوارية تعددية، تنحى المنحى الديمقراطي، حيث تتحرر بشكل من الأشكال 
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وىذا ما  1وب"من سمطة الراوي المطمق، وتتخمص أيضا من أحادية المنظور والمغة والأسم
وجدناه في ىذه الرواية من تعدّد لمشخصيات المتحاورة واختلاف في الايديولوجية فالتعدّد 

وىذا ما يتبيّن من خلاليا بحيث نجد في نصّيا أكثر من صوت واحد في سرد  واضح،
 الأحداث.

" نجد أن السّارد ىو "فاتح"، فنجده في  لحظاتٍّانعتاقففي الفصل الأوّل المسمى " 
أوّل الرواية يصوّر لنا أزقة وشوارع المدينة ثم انتقل إلى وصف خالتو الياقوت، كما نجد الحوار 

 في نفس الفصل6

 " صباح الخير فاتح. -

 صباح الخير. -

 ، يتمتم إدريس6للانتظارتحية تزرع عمى المدى فاصمة  -

 كون عمى الساعة الثامنة، الآن التاسعة إلّا ربع.قالوا لنا بأنّ الاجتماع سي -

 نحن في مجتمع متخمّف، بدوي، الوقت فيو ممتد لا نياية لو. -

 قاليا شويف، ومنذ يومين فقط رفض المدير تصميمي لمقصر وقال6 -

نحن تحضّرنا وسكنا المدن وأنت تريد أن تعيدنا إلى القرون الماضية، تريدنا أن  -
 فينا نجد عدّة شخصيات متحاورة والتي ىي فاتح 2إلى قصور الطوب"وأن نعود  نتخمّف،

دريس، والمدير.  وا 

كما نجد تعدّد آخر لمشخصيات والأصوات " يده المثقمة بإمضاءات ليا قدرتيا الخارقة 
 عمى التمزيق أشارت ولأوّل مرّة إلى كائن جميل6

 زميمتنا الجديدة الميندسة سارة. -

                                                           
   .42177ٍّ،08/03/2012،ٍّع.الروايةٍّالبوليفونيةٍّأوٍّالروايةٍّالمتعدّدةٍّالأصواتجميلٍّحمداوي،ٍّ -1
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عتقت قدمي من ثقل شدّىما إلى الأرض، نيضت، مدّت يدىا تصافحني، فأ -
 صافحتيا مرحبا6

 أىلا بك. -

 قطع مصافحتنا رئيس المصمحة وىو يقول6 -

يضا ظيرت شخصيات أخرى متحاورة أوىنا  1ىذا مكتبك مع فاتح أنت في يد أمينة"
 وىي سارة وكمال. 

 نجد سارد آخر في ىذا الفصل وىو "عيسى" ويظير وىو يخاطب صورة "فاتح" كما
ويحكي معيا أي صورة حياتو منذ الطفولة وفي الأخير خاطبو قائلا6 " يا لي من مجنون 

 .أدرك أنني تفوّقت عميك يا فاتح "أخاطب صورة لكنني الآن 

" فإنّ " فاتح" والملائكةٍّالمرأةٍّمخموقٍّبينٍّالبشرٍّأمّا في الفصل الثاني المعنون بـ " 
ىو السارد مجددا إذ نجده يصف لنا طعم الصّباح في بيت العائمة إذ تساءل في أعماق نفسو 

 .ي بسجن انفرادي في تمك العمارة "لماذا حكمت عمى نفس

 وفي ىذا الفصل نجد أيضا الحوار الذي دار بين سارة وفاتح، تساءلت سارة6 

 بيذا الارتفاع في تمك الفترة ؟.كيف استطاعوا أن يبنوا سورا  -

السر في التويزة، " التويزة " يا سارة تعني التعاون، كانوا يتعاونون ويتكاتفون من  -
وقد كان لسارة دور كبير في ىذا الفصل باعتبارىا  2أجل تحقيق إنجاز معّين في ىذه الحياة"

ذكر بعض منيا عمى سبيل زوجة "فاتح". بالإضافة إلى عدّة شخصيات ثانوية متحاورة نكتفي ب
المثال لا الحصر6 أمل ) ابنة فاتح(، عمي بوفمجة، أم فاتح، عمي عاشور، الأمريكية 

  "نانسي"...إلخ.
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تغيّر قد " نجد أنّ الصوت  "دهاليزٍّالوجعوفي الفصل الثالث من الرواية الموسوم بـ 
م الذي اختارتو لي والدتي فبعدما كان صوتا ذكوريا أصبح الآن أنثويا أو نسويا " جوىر ىو الاس

  ثم تنتقل لتحكي لنا تفاصيل حياتيا منذ أن كانت طفمة 1حبّا في والدتيا لالة جوىر رحميما الله"

          توفيت والدتيا وما عانتو مع زوجة أبييا إلى أن غادرت المنزل إلى بيت خالتيا أي أمّ  و
" فاتح"، كما أنّ ىذا الفصل مخصّص لأوجاعيا فبقيت تحكي عن معاناتيا مع زوجيا "عيسى" 

 وأعمالو المشبوىة. 

زوجيا في بعض  الحوار معفقط غيّر ونجد تففي ىذا الفصل نجد سارد واحد فقط ولم ي
 المواطن " أعاد سؤالو بصوت كاليمس6

 ماذا قمت ؟ -

ى أن يغسل الخبر روحو، أن يحممني وانتظرت من عيس أنا حامل يا عيسى. -
 ويطير بي فرحا أن نمضي المّيل محتفمين، لكنّو، قال لي6

 ىل أنت متأكّدة ؟ -

 نعم اليوم زرت الطبيب. -

 سأخبر فاتح، يجب أن أخبر فاتح الآن. -

 " نجد "فاتح " ىو السارد"ٍّفاتحةٍّلغدٍّقادمبـ أمّا في الفصل الرابع والأخير الموسوم             
غياب سارة في البداية، " توجّيت إلى المؤسسة متأخّرا بساعة تقريبا، لم تعد لي شيية لمعمل في 

 .2" عصابيا بعد فترة ضغط وقمقأالتي أخذت عطمة لتريح 

نجد الحوار في قولو6 " مددت يدي مرتعشة، فتحت الحقيبة فوجدت الأوراق المالية  ثم
 مكدّسة فييا، لم أشعر إلّا وأنا أعيد غمقيا وأضعيا أرضا وسؤال يقذفو حمقي المرتجف6

 ما ىذا يا سي مختار ؟ -
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 تنحنح سي مختار وقال بصوتو المبحوح6 

 1"لمبمغ الخاص بمشروعكتح، ىذا ىو اأوووه، لا تعقّد الأمور يا فا -

ومن ثم فقد تغيّر السّارد ومرّة أخرى تعود " جوىر" إلى السّرد " كمّما كبر عمر، كمّما 
     وفي ىذا الفصل مزيج من الشخصيات فنجد  2أحسست بأنّ عينيو تتحدّثان أكثر من لسانو"

" تياويت لحظتيا لا " سارة "، " عيسى"، " شريفة"...إلخ ثم يعود فاتح إلى السّرد مرّة أخرى 
أقوى عمى الحراك، ومرارة الخيبة تمزّقني، ربّما أحسن سي مختار برحيمو، لن يفجع في فشل 

  3مشروعي"

رواية منفتحة قائمة عمى تعدد الخطابات، وتفاعل الأجناس الأدبية  "الرواية البوليفونية
والفنية، وتلاقح المغات والميجات؛ مما يجعل ىذه الرواية تستجمع جميع الأصوات والمغات 
والميجات الاجتماعية، لتعبر بكل حرية وديمقراطية عن وجيات نظرىا ، مع حضور المؤلف 

   عن سمطتو لراوي الرواة، أو يتنازل لمسراد المتعددين،  الوىمي الذي يتنازل بشكل من الأشكال
ومن ىنا يتبيّن لنا أن  4أو يتنازل لمشخوص لتعبر عن عوالميا الداخمية ومواقفيا تجاه الموضوع"

 الرواية الحداثية.  " رواية" الخابية تتوفّر عمى سمة تعدّد الأصوات التي تتسم بيا

 التناص:  -ه

الحداثية في الرواية وىذا ما نجده في رواية الخابية فالكاتبة يعد التناص من السمات 
 أوّل ما استيمّت بو روايتيا ىو ىذه الخاصية " لماذا تركت الحصان وحيدا ؟

 لكي يؤنس البيت، يا ولدي، -

 فالبيوت تموت إذا غاب سكانيا.
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 .  1محمود درويش" 

فيما يقيمو نص ما من  ىذا التناص يمثل لو بـ " التفاعل النصي العام الذي يبرز
فالرواية  علاقات مع نصوص عديدة مع ما بينيا من اختلاف عمى صعيد الجنس والنوع والنمط"

 .2"والنوع والنمط نثر والقصيدة شعر إذن ىناك اختلاف في الجنس

 كما نجد تناص آخر عند قول الكاتبة6    

 " ىنا المدينة العظمى، وىل لك أن تظفر منيا بشيء ؟

 عميك أن تفقد فييا الكثير... إنّ  

  وىنا نجد الاقتباس من جنس واحد أي من 3نيتشو من كتابو6 " ىكذا تكمم زرادشت" 

 الرواية. 

" فكرة سارة ذاتيا منذ سنوات جبران خميل  الرواية في قول الساردة6ونجد تناص في           
ولون ما نطبخو فيمضغونو جبران في أحد كتبو ذكر بأنّ الغربيين كانوا في الماضي يتنا

ويبتمعونو محوّلين الصّالح منو إلى كيانيم الغربي، أمّا الشرقيون في الوقت الحاضر فيتناولون 
 ما يطبخو الغربيون ويبتمعونو 

ولكنّو لا يتحوّل إلى كيانيم، بل يحوّليم إلى شبو غربيين، وىي حالة أخشاىا وأتبرّم 
  4ز فقد أضراسو وطورا كطفل بدون أضراس"منيا لأنيا تبيّن لي الشرق تارة كعجو 

  في قوليا6 شعر الشعبيىناك أيضا التناص من ال

 ياربي تعفو عمينا"

 قدّمنا لك جاه نبينا. 
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 لا شمعة ولا قنديل. 

 . 1غير ضوك يا لحنين" 

وضع سي مختار الكتاب وىو يتحدّث 6 "و ىناك موضع آخر لمتناص في قول الساردة
يشبيو، فمقد تتبّع خطى الساحرات وذىن جمده بميرىم ليصير طائرا عن بطل الرواية الذي 

وىنا إشارة إلى السرد )الحكي( " نعني بالتناص السردي كل ما يتعمّق  2فتحوّل إلى حمار"
وىذا ما  3والحكايات الخرافية والقصص الشعبية" بالحكي أو لو علاقة بموضوع سرد الأساطير

ار الذىبي و قصة تحولو إلى حمار بدلا من طائر وىذه نجده عند حكاية سي مختار عن الحم
 الأسطورة مأخوذة من أوّل واية في التاريخ لموكيوس أبوليوس. 

                                                           
  .165،ٍّصٍّالروايةٍّ-1
 .174،ٍّصٍٍّّالمصدرٍّنفسهٍّ-2
 140سعيدٍّسلّام،ٍّالتناصٍّالتراثي)ٍّالروايةٍّالجزائريةٍّأنموذجا(،ٍّالمرجعٍّالسابق،ٍّصٍّ -3
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 خاتمة:

 بعد انجازنا ليذا البحث توصّمنا إلى النتائج الآتية: 

يعتبر مصطمح الحداثة من المفاىيم التي عرّفتيا المعاجم العربية منذ القرن الثاني  -1
وقد اتّفق معظميا عمى معنى: الجدة والابتكار  – يالخميل ابن أحمد الفراىيد –اليجري 

 والاتيان بشيء لم يكن معروفا من قبل.

عُرفت الحداثة كمصطمح عند الغرب وقد اختمفت الكتب في سنة ظيورىا، كما اختمفت  -2
في وضع تعريف محدد ليا، غير أنّيا ارتبطت بالنّيضة الأوروبية وما أحدثتو من تغيرات 

اة، ومنيا الحياة الأدبية، وقد ظيرت بدقة في أعمال الرمزيين عمى جميع مناحي الحي
الفرنسيين: " بودلير"، " رامبو"، و"ملارميو "، وارتبطت عندىم بالغموض والسحر والتخييل 
والشعوذات، وكل ما من شأنو أن يبعد بالإنسان عن عالم الواقع الذي يسوده الخوف والقمق 

 .والانحطاط، انحطاط الحضارة الغربية

الحداثة وليدة تراكم حضارات عديدة مرّ بيا العالم الغربي منذ الإغريق إلى عصر  -3
صعوبة النّيضة، مما جعل تحديد مفيوميا صعبا، الذي يدل عمى تشابك الفكر الغربي و 

 بعض أجزائو، فالحداثة إذن جزء لا يتجزّأ من حضارة ىذه الأمّة. فصل

عربي بغموضو وتعقيداتو، وتبنيو من قبمو كما ىو انتقال مصطمح الحداثة إلى الأدب ال -4
دون تغيير أو إصلاح، وليذا تعدّدت مفاىيمو التي استندت إلى رؤى شخصية، مما أدى 
إلى ظيور تيارين متصارعين، تيار معاد لمحداثة الغربية، وتيار آخر موافق ومناصر وبرز 

 تيار ثالث معادل يحاول التّوفيق بينيما.

فإن أىم ما يميّز الحداثة الغربية عن الحداثة العربية ىو تحرّرىا من  حسب )أدونيس( -5
يمانيا بقدرة الانسان عمى التغيير وعمى الابداع ونشرىا لمفكر النّقدي إذ  أيّ مرجعيّة دينية وا 
أنّيا دنيوية، أمّا الحداثة العربية فإنّ أىم ما يميّزىا سيطرة النظام الايديولوجي وتيميش 

 مى العموم دينية.الذّات وىي ع
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 الابتكار التمييز بين مصطمحا "الحداثة و"التحديث" و" النيضة" ، بحيث أنّ الأولى تعني -6
والابتكارات، أمّا النّيضة فيي  فيو استيراد تمك المخترعات الثانيالتصنيع  أما و  والانتاج

 .المرحمة التي تسبق الحداثة،  فمكي نصل إلى الحداثة لابد لنا من المرور بالنيضة أوّلا
استنتاج العائق الفعمي والأوّل الذي أدّى إلى تأخّر الحداثة  في العالم العربي والذي  -7 

ات العربية التي ترفض كلّ الثقافة المييمنة في المجتمعو طبيعة الفكر السّائد يكمن في 
 .أو تغيير في بناىا الأساسية  تحوّل

استنباط أن العقل ىو المؤسّس الأوّل لمحداثة عند الكثير من المفكّرين لاتّسامو باليقين    -8
 والمصداقية.

    الثورة والقمع والتنديد ىي سمة الحداثة سواء عمى القديم أم عمى الطبيعة أو عمى الكون            -9
 أو حتى ذات الانسان في حد ذاتو.

تعدّد الأصوات الذي غيّبتو الرواية القديمة نجده حاضرا بقوّة في الرواية الحديثة فيو  -11
 يشكّل احدى سماتيا الأساسية.

أن عممية التناص تبُقي سمطة النص حاضرة في النصوص الّاحقة التي تم إنشائيا  -11
 لأوّل اي عدم استقلالية النص الجديد.عمى المنوال الذي كُتب بو النص ا

اليدف من توظيف التناص ىو التعمق في البحث عن الكيفية التي تتحرّك بيا ىذه  -12
 النصوص في النص الاحق.

بالتناص تتوسّع دائرة المعارف و ىذا يحدث عند قراءة نص متناص مع نصوص  -13
لمبحث عن المصدر الأصمي أخرى فيعود القارئ إلى النص السابق في النصوص الاحقة 

 و بذلك يتعرّف عمى موروثو القديم و اكتشاف أشياء جديدة لم يكن يعرفيا سابقا. 
تكمن قيمة التناص في إداك قيمة العمل الجديد إذ أن العمل الفني يُدرك بقيمتو مع  -14

 الأعمال الفنية الأخرى.
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