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 كلمة شكر

 

 ضله :"مً لم ٓصهس الياس لا ٓصهس الله ".مً باب قْل اليبي صلٙ الله علُٔ ّ 

 فنً باب الصهس ىَدٖ ثمسٗ جَدىا :

 إلى الطاٍسًٓ بين الحبر ّ عتن٘ اللٔل ...

 إلى مً يحترقٌْ لٔضٔئْا علٙ الآخسًٓ ...

 إلى مً مثلْا أىفطَه شمع٘ تحترم بتنَل ّ عيد اىطفائَا ٓظَس ىْز غيرٍه .

 ... إلى مً مَدّا ليا طسٓل العله ّ المعسف٘

 إلى مً ذللْا الصعاب لغيرٍه لٔعلنٍْه صعْد الكنه ...

متياٌ إلى الأضتاذ دو بعظٔه الصهس الجصٓل ّ عظٔه الامً ٍرا ٓطٔب ليا ّ ٓبَج صدّزىا أٌ ىتك

زضاء ٍرا البحث ّ علٙ ما ٍّبيا بُ مً ضع٘ قلْلٕ". علٙ ما قاو بُ معيا في إإالمصسف :"بْعلاو 

 زشاداتُ علٙ انجاش ٍرِ المرنسٗ.تكدٓه ىصائحُ ّ إ عله ّ صبر ّ جَد نبيرًٓ مً

 . -تٔصٖ ّشّ –إلى نل أضاترٗ معَد اللغ٘ العسبٔ٘ ّ آدابَا بجامع٘ مْلْد معنسٖ 

 إلى نل عنال المهتب٘ .
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 مقدمة:

 تمكننا مف الخكضبداع الإ تى أصناؼقضية تكظيؼ التراث  في شإف الخكض في 
ىذا يعني ك ، حديثةك  العربي قديمةك  النقد الغربي ابي ىضية التناص، كىي قضية احتفقفي 
التراث بأشكالو  دب العربي معالمستكيات المختمفة التي يتناص مف خلبليا الأ  ريتغي

 .لخإالدينية.....ك  الحكايات الشعبيةك  الحديث النبكم الشريؼكالمختمفة 

 في ركاية "صكت الكيؼ" لعبد الممؾ مرتاضدراستنا لمتناص التراثي ؿ نسعى مف خلب
لمعاصريف، كىذه الطرائؽ مختمفة باء ادز عمى طرائؽ تكظيؼ التراث عند الأالتركي إلى
المؤثرات التي مارست فعميا  ؼباختلبك  يةػػػػيديكلكجة كالإالأدباء كتكٌجياتيـ الفني ختلبؼبا

 ختلبؼ التجاربديب الكاحد تبعا لابؿ إف ىذه الطرائؽ تختمؼ عند الأ ساليبيـ الأدبية،أ عمى
 دبي.مراحؿ العطاء الأك 

إف تركيزنا عمى التناص بالتحديد يرجع الى ككنو مفيكما متحركا يحكمو سحر التثاقؼ 
في جزئية أليبت النصكص عف طريؽ  كذا محاكلة  الخكضك  النصي في المتف الابداعي،

ا لاستكناه ىذا المكضكع عبر ركاية رتحاؿ، كؿ ذلؾ في محاكلة منالإك  الذكبافك  لية الغيابآ
عف  تنـالتي ك  صكت الكيؼ التي احتكت عمى دفؽ كبير مف التناصات التراثية المتنكعة

 .مؾ مرتاضب الجزائرم عبد الميدثقافة كاسعة للؤ

دب العربي المعاصر، ىي ظاىرة لى تتبع ظاىرة لافتة في الأإىذا  ييدؼ بحثنا
ركاية "صكت  خلبؿ ف اشتغالنا عمى ىذا المكضكع مفسيكك ك  أك استدعاء التراث، ،تكظيؼ

  الكيؼ" لعبد الممؾ مرتاض.

 جابة عف السؤاؿ المحكرم الاتي:الية بالنسبة ليذا التكظيؼ في الإشكتتمثؿ الإ

في تكظيؼ التراث، كىؿ كاف تكظيؼ التراث عبد الممؾ مرتاض م مدل كفؽ أإلى 
اعمت النصكص التراثية ك نص الركاية؟ ككيؼ تف أك عميؽ ؟ عنده مجرد استدعاء سطحي، 
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التحميمي لما  ذا المنيج البنيكم ك ك ينا انتياج المنيجأيرىا، ارتغك  جابة عمى ىذا التساؤلاتلئل
ف نقسـ أقد فرضت عمينا طبيعة البحث ك  لو مف خصكصيات تؤىؿ الباحث لتحقيؽ أىدافو.

شكاؿ التراثية القديمة مع عؿ الأركزنا فيو عمى كيفية تفا تمييدالى فصميف مسبكقيف ببحثنا 
 ة المكجكدة بينيما.قطبيعة العلبك  الخطاب الركائي

 " لتناص في الدراسات الغربية ك العربية ا "مفيكـ :المعنكف ب  كؿلفصؿ الأخصصنا ا
 كيفية تطكره عمى أيدييـ ك  الغربييف بكادر نشأتو عند النقادك  صطمح التناصفيو  تناكلنا 

في النقد مف:  هجذكر ك رىاصات الأكلى التي ميدت لو المبدعيف مف الإ كعند النقاد  العرب
 التضميف.ك  الاقتباس،ك  السرقات،

 صكت الكيؼ" فقدركاية التناص التراثي في  تكظيؼ: " أما الفصؿ الثاني المكسكـ ب
مع القصص الدينية ك الحكاية الخرافية ك ك  مثاؿ الشعبيةتناكلنا فيو تناص الركاية مع الأ

 .لطقكس ا ك المعتقداتك طكرة ك الحكاية الشعبية كتكظيؼ العادات ك التقاليد الأس

أمكننا تحقيقيا مف خلبؿ دراستنا  يتمة أجممنا فييا أىـ النتائج التيينا بحثنا بخاأن
 "التناص التراثي في ركاية صكت الكيؼ".،لمكضكع 

 مراجع منيا:ك  أضاءت دركب ىذا البحث عدة مصادر لقد

بف منظكر، تحميؿ الخطاب الشعرم: استراتيجية التناص لمحمد مفتاح لساف العرب لا
 عمـ النص لجكليا كريستيفا، جامع النص لجيرار جينيت.....

ف بحثنا اعترضتو بعض إعماؿ لا تخمك مف الصعكبات فذا كانت مثؿ ىذه الأإ
 : ك المتمثمة أساسا في الصعكبات

 الركاية الجزائرية خصكصاك  رم عمكماالدراسات المؤسسة للؤدب الجزائك  نقص المراجع
أكبر العكائؽ التي كاجيتنا في بحثنا ىذا خاصة ما يتعمؽ بظاىرة التناص في المتكف ك 

 في المتف الشعرم. تواستراتيجيك  الركائية حيث أف جؿ الدراسات المكجكدة تتناكؿ التناص
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كص كما صادفتنا صعكبات منيجية أثناء قراءتنا لمنصكص قصد استخلبص النص
 الغائبة.

نخص ك  نجاز ىذا البحثإف ساعدنا عمى ف نشكر كؿ مألا إخير لا يسعنا في الأ 
التكجيو منذ أف كاف ك  ستاذ المشرؼ "بكعلبـ اقمكلي" الذم لـ يبخؿ عمينا بالنصحبالذكر الأ

 العرفاف.  ك  ف فمو منا جزيؿ الشكرلآاالشكؿ الذم ىك عميو  أخذف ألى إالبحث فكرة 

    

 لمكفؽك الله ا 
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 تفاعل الأشكال التراثية مع الخطاب الروائي:
 : في مفهوم التراث

 :عند العرب-

عرفت قضية التراث نقاشا كاسعا،  ظمت في الغالب تدكر عمى ىامش القضية فما 
شكاؿ.كتب كقيؿ عف التراث قؿ ما نجد فيو مف ت  ناكؿ المسألة التراثية باعتبارىا قضية كا 

التراث في المغة العربية مشتؽ مف مادة كرث،  كتعني ما يرثو ابف مف أبيو مف ماؿ 
كحسب أك الحصكؿ المتأخر عمى نصيب مادم أك معنكم ممف سبقو. كحيف نبحث في 

مساف العرب مثلب يكرد المعاجـ العربية القديمة، فإننا لا نجد أم تعريؼ دقيؽ لمفظة "تراث" ف
مجمكعة مف التعاريؼ في مادة كرث،  مف غير أف يخص لفظة تراث بتعريؼ خاص. 

 .(1)فالكرث كالكارث كالإرث كالتراث كاحد .كقيؿ الميراث في الماؿ كالإرث في الحسب

كقد جاءت كممة الكارث في القرآف الكريـ في قكلو تعالى: "كزكرياء إذ نادل ربو رب لا 
ككردت كممة تراث في قكلو تعالى:" كػلب بؿ تكرمػكف  (2)دا كأنت خير الكارثيف"تذرني فر 

اليػتيـ، كلا تحضكف عمى طعاـ المسكيف، كتأكمكف التراث أكلب لما، كتحبكف الماؿ حبا 
كمعنى التراث ىنا ىك الماؿ الذم يتركو اليالؾ كراءه،  أما كممة الميراث فقد كردت  (3)جما".

 (4)الله ميراث السماكات كالأرض".في قكلو تعالى:" ك 

ليؾ مآبي كلؾ تراثي" كيعمؽ عميو  (5)كيقكؿ صمى الله عميو كسمـ في حديث الدعاء،  "كا 
 .(6)ابف منظكر في قكلو: " التراث ما يخمفو الرجؿ لكرثتو"

                                                           

 .201-200-199،ص1990، دار الرشاد الحديثة، لبناف،1، ط2دلساف العرب، مادة كرث، المجمر، ابف منظك   - 1
 .89الآية ،سكرة الأنبياء  - 2
 .20-17الآية  ،سكرة الفجر - 3
 .18الآية ، ؿ عمرافآسكرة  - 4
 .201ابف منظكر، لساف العرب، ص - 5
 .201، صالمصدر نفسو - 6



 تفاعم الأشكال انتراثية انقديمة مع انخطاب انروائي                                                         تمهيد

 

7 
 

لا يكجد تعريؼ خاص بالتراث، كلكف ىناؾ تعاريؼ كثيرة مف عمماء ككتاب التراث،  كأصبح 
لعربي إشكالية تصعب الإحاطة بيا، الأمر الذم جعؿ الدارسيف يبحثكف عف المنيجية  في الفكر ا

لمقبض عمى الآليات المؤسسة لو. لذلؾ تعددت كاختمفت الآراء كطرؽ دراستو غير أف الكثير مف 
 الميتميف بالمسألة التراثية، اىتمكا بالتراث مف حيث ىك زمف، أك ركاـ أك معرفة تاريخية.

لجابرم يرل أف التراث ىك المكركث الثقافي كالفكرم كالديني كالأدبي محمد عابد ا
كالفني،  كىك الحمكلة التي أصبحت تحمميا ىذه الكممة في خطابنا العربي المعاصر. لـ يكف 
حاضرا لا في خطاب أسلبفنا كلا في  حقؿ تفكيرىا .كما أنو غير حاضر في خطاب أية لغة 

ذا ىذا  مف المغات الحية كالمعاصرة التي تستكرد منيا المصطمحات كالمفاىيـ الجديدة إلينا كا 
يعني أف مفيكـ التراث كما نتداكلو اليكـ إنما يكجد إطاره المرجعي داخؿ الفكر العربي 

 .(1)المعاصر كمفاىيمو الخاصة كليس خارجيما

 (2)فالتراث ىك كؿ ما كصؿ إلينا مف الماضي داخؿ الخطابات السائدة.

الجابرم التراث كما يتحدد داخؿ الخطاب النيضكم العربي الحديث  كيعرؼ محمد عابد
كالمعاصر ىك بصكرة أساسية،  الجانب الفكرم في الحضارة العربية الإسلبمية: العقيدة 

 .(3)كالشريعة كالمغة كالأدب كالفف كالكلبـ كالفمسفة كالتصكؼ

لعشريف،  لـ يعرؼ مف اكتسبت تداكلا كشيكعا مع نياية القرف ا -التراث-كىذه الممفكظة
قبؿ ىذا التاريخ. بؿ إف المضاميف التي تحمميا ىذه المفردة في أذىاننا اليكـ لـ تكف تحمميا 
في أم كقت مضى. فقد حممت إشباعا كجدانيا كمضاميف إيديكلكجية سمكتيا الخطابات 

 (4)العربية المعاصرة مما لا يمكف أف ينقؿ إلى أم لغة أخرل معاصرة.

 
                                                           

 .23،ص1991، المغرب،  كز الثقافي العربي، المر 1داثة،طمحمد عابد الجابرم، التراث كالح- 1
 .19محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية، ص - 2
 .30ص ، محمد الجابرم، التراث كالحداثة- 3
 .21، صالمرجع نفسو - 4
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 :ينيعند الغرب -

في الفرنسية  patrimoineإف مدلكؿ المصطمح "تراث" يشير إلى أنو يقابؿ 
في الإنجميزية، كىما في الأصؿ الأكركبي الذم يعكد إلى المغة اللبتينية  patrimonyك

كتعني الإرث الأبكم،  كىذا يشير إلى أف مدلكؿ المفظة   patrimoinum الحاممة لمصطمح
 يتطابؽ مع ما نقصده بالمكركث في لغة الضاد عبر خطاباتيا تحمؿ القيمة المادية،  كىذا لا

 .(1)المعاصرة

كعمماء الآثار الأمريكييف اىتمكا بمفيكـ التراث لكف كثيرا ما عرٌفكه عمى نحك لـ يكف 
نما كاف مثمرا أيضا، كمف التعاريؼ التي  مقبكلا فحسب في الأبحاث الانتركبكلكجية،  كا 

حيث يقكلاف  3591يميبس" ك"كيمي" في مؤلفيما الصادر عاـ قدٌمت لمتراث نجد تعريؼ " ف
إف التراث عبارة عف استمرارية ثقافية عمى نطاؽ كاسع في مجالي الزماف كالمكاف، تحدد 

 (2)أساس التشكيلبت المستمرة في التكنكلكجيات المختمفة أك في الثقافة الأثرية الكمية.

ح التراث الثقافي الأكبر تحديدا الذم يستخدـ مصطم Gogginفي حيف يرل "جكجف" 
نجده يعرؼ التراث بأنو أسمكب مميز مف  أساليب الحياة كما ينعكس في مختمؼ جكانب 

 (3)الثقافة.

كىناؾ مف يرل كممة " تراث مرادفة لمثقافة، كىذا ما يظير في إحدل الدراسات 
  (4)عبر الزمف" الأمريكية، حيث عرؼ التراث عمى أنو شكؿ ثقافي يتناقؿ اجتماعيا، كيصمد

 Saintكيعد كذلؾ عند بعض عمماء الاثنكلكجيا كالفكلككلكر الأكركبيكف، فيكضح سانتيؼ 

                                                           

في الأدب الحديث، جامعة  اهحث لنيؿ شيادة الدكتكر بث السردم في الركاية الجزائرية، نجكل منصكرم: المكرك ينظر:  - 1
 .15، ص2012-2011الحاج لخضر، باتنة،

محمد الجكىرم كحسف السامي، دار المعارؼ، : كمكر، ترللكجيا كالفك بك قامكس مصطمحات الانتر ىكلتراكس ايكة،  - 2
 .90-89ص-1972القاىرة،

 .89نفسو، ص المصدر- 3
 .88، صنفسو المصدر - 4
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Yves  نما يشمؿ أيضا كؿ ما يفعؿ،  كما أف التراث لا يشمؿ فقط ما يقاؿ أك ما يحكى،  كا 
بكممات مشابية أف التصنيؼ السيئ لمفيكـ   Varagnacيظير لمعياف،  كيذكر فارانياؾ 

راث، إنما يتمثؿ في قصر إطلبقو عمى مصطمح ضيؽ،  يشير إلى التراث الشفاىي الت
 فالتراث عبارة عف فعؿ أكثر منو قكلا،  كىك بكجو خاص يككف معاشا قبؿ أف يفكر فيو.

ىذا يفسر ككنو أساسا عاملب مف عكامؿ التماسؾ الإنساني تماسؾ يهعبر خلبؿ 
يكـ التراث في رأم   "فارانياؾ" مفيكما محكريا العصكر، كفي مختمؼ أساليب الحياة كيعد مف

" أربعة أشكاؿ لمتراث تتمثؿ في: التراث Erixon. يميز إيريكسكف " (1)في الدراسات الثقافية
 الاجتماعي،  التراث التككيني،  التراث المادم كالتراث الأدبي.

تخداـ كاسطة  حدد الدارسيف الامريكييف الأبعاد التالية لمتراث: المباشرة أم عدـ اس
 التخفيض أك الرد أك الاختزاؿ.

في السكيد تمييزا كاضحا بيف التراث الفردم كالتراث  Eskerodكميز اسكيركد" "
الاجتماعي فأكد أف التراث الفردم لا يتحكٌؿ إلى تراث اجتماعي إلا بمقدار تكفر المصالح 

دٌث أيضا عف التراث التي يعكسيا في المصالح الشائعة في الجماعة الاجتماعية كما تح
 .(2)السائد الذم يختمؼ باختلبؼ المكاف

في ىذه الحالة يظؿ معنى كممة "تراث" فقيرا جدا بالقياس إلى المعنى الذم تحممو في 
الخطاب العربي المعاصر، فالشحنة الكجدانية كالمضمكف  الإيديكلكجي المرافقيف لمفيكـ 

ا مقابلبت الكممة في المغات الأجنبية المعاصرة التراث،  كما نتداكلو اليكـ تخمك منيا  تمام
 .(3)التي نتعامؿ معيا

 

                                                           

 .89ص، المصدر السابؽ 1
 .90نفسو، ص المصدر - 2
 .23عابد الجابرم، التراث كالحداثة، ص- 3
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بداعية الجديدة في أطرىا المختمفة إلى تحرير المعرفة التراثية مف الكتابة الإ سعت
أك  البناء، إنيا قراءة ثقافية تاريخيةك  التفكيؾ أك اليدـك  عرضيا في مختبر التحميؿك  ياتنمطي

 اجتماعية لمتراث.
كعي الكتابة الجديدة التراث )المكركث( إلى نص ما بعد التراث الذم عمؿ  يجاكر

 المبدع فيو عمى إعادة النظر في النص التراثي الحامؿ لمعطيات جاىزة قابمة لمكشؼ
 البعث.ك 

نطباع السائد عف التراث بكصفو" كاقعة مكتممة"، بؿ ىي فيـ عادة النظر في الإإإف 
التاريخ المستقبمي الذم لـ يصنع ك  ف الماضي الذم نتأثر بويعتبر المكركث جدلا متكاصلب بي

كغير مكتممة، تتككف مف شبكة مف  ،بعد،  كمنو يصبح "كساطة مفتكحة النياية، غير تامة
دكف أف تتحكؿ إلى كمية  ،تجربة الحاضر الحيةك  المنظكرات المنقسمة بيف تكقع المستقبؿ،

 (1)."توفاعميك  شاممة يتطابؽ عندىا عقؿ التاريخ
بداع النص الجديد في ضكء معطيات تراثية حمميا النص القديـ، إدراؾ إمف ىنا بدأ 

زمف الالانفتاح عمى ك  أنطلبؽ مف المبدمي عميؽ شكمتو رؤل معاصرة حممت لكاء الإيمفاى
  مكدػػالخك  يركرةػالصك  الج فكر الراىنيةػما يحممو مف نصكص متتابعة تعك  التاريخي الانساني

أك حيف يريد تأسيس ذاتو عمى  (*)حذ شكلب مصكرا حيف يعبر عف درجتو المدراكية"الفكر يت ػف
 (2)نظرة ما لممكضكع."

إف ىذه الرؤل المقاربة لمتراث تكشؼ عف المسككت عنو في النصكص القديمة مف 
التي تحمؿ في ك  قكل كامنة لـ يكشفيا القدامى لأنيا لـ تكف تستجيب لحاجات عصرىـ،

كمف ىنا يككف أفؽ ىذه الرؤل التعمؽ في  ،ستجابة الى حاجات عصرناصمبيا قدرة عمى الا
نما لمفارقتياك  لا المككث فييا أك تحنيطيا ،عناصر التراث  .تجاكزىاك  ا 

                                                           

العربي،  الدار ، المركز الثقافي 1ط ،، تر: سعيد الغانمي(فمسفة بكؿ ريككر)يد ككرد، الكجكد كالزماف كالسرد،ديف  - 1
 .90، ص1999، البيضاء

 كذا في الأصؿ. - *
 .17ص العربي، دار المنتخب ،1طمحمد نكر الديف أفاية، المتخيؿ كالتكاصؿ، - 2
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مكتسب ابداعي استقى مادتو الابستيمكلكجية مف  ،إف النص الجديد العامؿ عمى التراث
عمى المبدع الباحث في خباياه يتجدد كفقيا، فكاف ك  منبع معرفي يتعاطى قكاعد الطبيعة

تتجمى ك  الانفتاح حتى تتلبشى سمطة المعياريةك  المكتشؼ لقكاه المعرفية التقاط أسرار التجدد
أك  باعتبارىا مادة ثقافية يمكف تحكيميا"سمطة الرؤية الابداعية التي تتعامؿ مع المادة التراثية 

يا يصمح التنقيب فيو، أك بنى لا رأسمالا رمزيا يمكف صرفو أك استثماره، أك منجما معرف
 (1)."يعاد حرثوك  حاجة إلى أف يككف يقمب ةينبغي تفكيكيا أك حقلب دلاليا ثممعقكلة 

تبدأ الكتابة الركائية حينما يشعر المبدع بسر ككني يمح عميو في  التعبير، فيطمؽ دكف 
أدبية أخرل لبناء ىيكؿ سردم يتميز عف أشكاؿ حكاجز أك قكالب فنية كانت أك معرفية 

نيا مزيج مف أدبية في جناس الألؾ أف "الركاية تتميز عف سائر الأقصكد مف ذمالك  تحيط بو،
نو لا يكجد ما يجبر الكاتب عمى أم ،أشرط  أكدبية يستخدميا الكاتب دكف قيد أتقنيات 

ما يقيده بالانتقاؿ مف كجية لا يكجد ك  خرلمكنة الأخداـ الحكار في مكاف معيف دكف الأاست
بالطريقة ك  لى ركايتوإدخالو ما يريد مف عناصر متنكعة إخرل، فالكاتب حر في ألى إنظر 

 (2)التي يراىا مناسبة".

تمثؿ الفنكف ك  دبي مرف قادر عمى ىضـأف الركاية جنس أف مف خلبؿ ىدا الكلبـ ييتب
ف تفيد مف أخرل، ك دبية الأجناس الأف تحتقب صفات الأأالمحيطة بو، فقد اجتيدت "في 

 تستثمر عناصر متناثرة كالكثائؽك  ف تيضـأ (كما استطاعت)دب... لأنكف مختمفة غير اف
 (3)نكاعو".أالديني بكؿ ك  دبيرث الأالإ ،الكقائع التاريخية ،ساطيرلأا ،المذكراتك 

فمسفي...( في علبقتو بالجنس  ،رث الثقافي )أدبي، تاريخيمر بالإذا ما تعمؽ الأإف
ضركرة احتكاء ك  لعربي ينطمؽ مف كعي جاد بحقيقة الانتماءالركائي كجدنا أف الركائي ا

خصكصية في الكتابة، فقدـ ما ك  جؿ تحقيؽ استراتيجية في الابداعالماضي الانساني لأ
                                                           

 .83، ص1994بيركت،  دار الطميعة، ،1طعمي حرب، أسئمة الحقيقة كرىانات الفكر، - 1
 .07، ص2001، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، (البنية كالمؤثرات )ىيف، آفاؽ الركايةامحمد ش - 2
، ص 2000اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ، منشكرات (دراسة تطبيقية في الفف الركائي)جات، مرايا الركاية،يعادؿ فر  - 3

 .10-9ص 
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مكنو مف قراءات خاصة لمتراث يبرز بيا ىذه الخصكصية. انطمؽ في ذلؾ كىك مطمئف الى أ
علبقتو بكاقعنا ك  الحضارية،ك  الكجكديةك  ةف "التراث بمختمؼ جكانبو جزء مف مقكماتنا الحياتيأ

 (1)."اتصاؿك  علبقة امتداد

 ف تككف الركاية الجزائرية حقلب خصبا لمبحثأ ،كمف ىذه الزاكية ،إنو لمف الضركرم
 تعمقا بالماضي المجيد.ك  كثر المبدعيف اندماجاأف صانعييا مف أذا عممنا إالتنقيب، بخاصة ك 

تكغمت ك  منذ السبعينيات عف ركح الشعب الجزائرم عبرت الركاية الجزائرية المعاصرة
الشعب  ذاحيانا. كلما كاف تعمؽ ىأغمكضيا ك  عمقياك  في فضاءاتو المعرفية باتساعيا

صبح تكظيؼ أ" ىميا حرب التحرير الكطنيأبمكركثو المتشكؿ مف مراحؿ تاريخية بعينيا 
 يديكلكجي سياسي.أينطكم عميو ىذا التكظيؼ مف بعد  التراث ينحك منحى جماليا بما

نطلبقا مف القراءة التي يتبناىا الكاتب كظؼ التراث المتعمؽ بحرب التحرير ثـ التراث اك 
 (2)العربي الاسلبمي."

نتاجية النص الركائي في ىذا المضمار مف خلبؿ" تقديـ نصكص جديدة إكقد ظيرت 
يا بشكؿ يقدـ امتداد صياغتك  عاب بنيتو الدالةياستك  سس عمى قاعدة استمياـ النص القديـ،أتت

تجسيد مكقفو منو، بناء عمى ما تستدعيو ك  انجاز قراءة لمتاريخ ىعمميا عمك  التراث في الكاقع،
 (3)المستقبؿ."ك  متطمبات الحاضرك  قتضياتمي 

كىك ، أم أف التراث كامف في الماضي، الأشكاؿ السردية القديمة تمثؿ الماضي إف
ف كلا تزاؿ يٌ ت في أشكاؿ فنية عبرت عف كاقع معمٌ يمثؿ حصيمة التجارب المعرفية التي تج

فالأدب الجاىمي قاـ عمى أساس الجدؿ الحاصؿ بيف الأديب ، ثاره الباقية شاىدة عمى ذلؾآ
ثمرة مف تجارب  ب المكجكدة حاليا ىيادفالآ، ا السببكليذ، كالمجتمع الذم ينتمي إليو

                                                           

 .143، ص2006القاىرة،  رؤية لمنشر كالتكزيع،، 1طسعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم،  - 1
منشكرات دار ، 1ط،(بحث في الركاية المكتكبة بالمغة العربية)يؼ التراث في الركاية الجزائريةمخمكؼ عامر، تكظ - 2

 .105الجزائر، ص الأديب،
 .55سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم، ص - 3
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كبما  ،سو مف عادات كتقاليد كقيـكما تمثمو إلينا ىك التراث بما يعك ، السابقة الأجياؿ
كلذلؾ تتحقؽ الصمة  خيص ظكاىر الكاقع المعيش كتجسيده.اعتمدتو مف أشكاؿ سردية لتش

كفي ىذا الحاؿ يككف تعاممنا مع التراث ، ققتبنينا كبيف التراث عمى أساس أنو مخطكطات حي 
دم قد تحقؽ كانتيى الذم ما يزاؿ حيا يلبزميا في حياتيا كىذا عمى الرغـ مف أف مكتو الما

يأتي بعدنا مف أمـ  كبكاسطتو يستقي مف، تماما مثؿ الأدب الراىف الذم سيتحكؿ إلى تراث
 أخرل عاداتنا كتقاليدنا كقيمنا.

كالتعامؿ مع التراث كمكتكب يدفعنا إلى تجسيده عف طريؽ اختيار المبدع للؤشكاؿ 
  كالسير، كالملبحـ، كالأسطكرة، كالأغنية، قريبة إلى ركحو مف أمثاؿ الحكايةالتراثية ال

لى جانب ىذه  .أك ما ندرجو بصفة عامة تحت لكاء "الأدب الشعبي"، كالأشعار كالأمثاؿ كا 
قائع كأحداث يمكف استحياؤىا و مف ك ؽ ما تضمنٌ فعف طري، الأشكاؿ يكجد التراث الديني

لمخطكطات نفسو الذم ينطبؽ عمى التراث التاريخي المبثكث في ا الشيءىك ، كتكظيفيا
راث قد تحقؽ أيضا مف أنماط أدبية كما أف الاستفادة مف الت .حر كالتنجيـككتب التراجـ كالسٌ 
أف يككف  عامؿ مع التراث المحمي فقط بؿ يجبكلا يعني ىذا أننا نتحمة. أخرل كالمقامة كالرٌ 

ؽ عف طري كبيف غيرنابيننا الارتباط  ضا مع التراث العالمي لتحقيؽ أكاصرالتعامؿ أي
فيكظفيا المبدعكف ، تكظيؼ الأنماط الفكرية كالمعرفية التي تككف قاسما مشتركا بيف الجميع

كالتراث يجب أف  .كالتقارب إف لـ تقؿ التفاعؿ، تحقؽ منو التكاصؿ، ضمف خطاب أدبي
بداعاتنا مة بيف الماضي ذلؾ أف استحضاره يعد بمثابة ربط الصٌ ، يكظؼ في أعمالنا كا 

نا في التعبير عف ىمكـ ظر فيو عمى أنو كسيمة تعينككف الغاية منو النٌ عمى أف ت .كالحاضر
غـ مف انتمائنا إلى الحاضر الذم نعيش أحداثو ككقائعو إلا أننا نحيا إذ عمى الرٌ  ،الحاضر

كالتي تنتظر منا تفسيرىا بما يفيدنا في ، أيضا بالمكتسبات التراثية المممكءة بالألغاز كالرمكز
كعمى ىذا الأساس فإف الكثير مف المبدعيف قد يستحضركف التراث في .حياتنا الحاضرة 

 إنتاجاتيـ لمتعبير عف التشابو الحاصؿ بيف حياتيـ كحياة مف سبقيـ.
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كعميو فلب ، كاستدعاء التراث عف طريؽ تكظيفو يعني بعثو مف جديد كالإضافة إليو
ك مف التراث أتراث المحمي ر أف لا يستفيد أديب أك كاتب فيما يبدعو منو سكاء مف اليتصكٌ 

 العالمي.

إف التأسيس الركائي الذم قاـ عمى الإرث الثقافي يربطو بعض النقاد كالمبدعيف 
 خر الأدب الشعبي.بالمقامات في حيف يربطو البعض الآ

 المقامة: -1

المغكم  يستندكف عمى احتفاليا بالجانب ، فالذيف يربطكف نشأة الركاية العربية بالمقامات
فالمقامة عمى الرغـ مف دكراف " ،غي كتميزىا بذلؾ عف سائر الأشكاؿ النثرية الأخرلكالبلب

كمعالجة بعض مظاىرىا السمبية فإف القالب ، يا في الحياة الاجتماعية العامة  لمناسمضمكن
يمنعنا مف ، فييا مضمكف المقامة اغقؿ الغريبة التي يصإف لـ ن، أك الشكؿ أك المغة الجامدة

 مة التي تميؿ إلى الاستسلبـ لرتابةتأسيسيا إلى المقا الركاية الحديثة تعكد أصكؿكؿ بأف الق
في حيف الركاية جنس أدبي ، الحياة اليكمية كالكىـ البلبغي كالخضكع لحالة الخمكؿ العقمي

 .نى الحياةإلى قابمية التنكير كالاعتراؼ بغ ؿ بوك يسعى لمتعبير عف العقؿ المقمكع كالكص

 ي:الأدب الشعب-2

لعؿ فشؿ الأقطار العربية عسكريا كسياسيا في مناىضة الاستعمار الأجنبي في 
العصر الحديث كاف سببا في الدعكة لتحقيؽ مشركعيا الثقافي الكبير بمحاكلة الالتحاـ 

خضاع المكركث الث يقاظيـ كا  قافي كالفكرم إلى بالجماىير كالعمؿ عمى تكعية عقكؿ الناس كا 
 .(1)قيؼ"محؾ النقد كالتث

لبؿ عنصريف بيف الأشكاؿ التراثية كالخطاب الركائي تتجمى مف خ إف الصمة القائمة
 كىما: الحكاية كالبطؿ.

                                                           

شكالية الترسيخ،  :ينظر - 1 ، 1987مارس  22، 558المساء ) الجزائر( عددجريدة كاسيني الأعرج، الجنس الركائي كا 
 .12ص
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الحكاية: يؤكد الركائيكف العرب في شياداتيـ عمى استفادتيـ مف حكايات الأجداد  - أ
ائي بمثابة النكاة التي فجرت الرك  "فيعتبركف ىذه الحكايات، كالجدات كما كاف يدكر في الحمقة

أصيؿ  عنصر فيك، فعنصر الحكي مشترؾ بيف كؿ أنكاع الأشكاؿ التراثية .فييـالمتغيب 
غنية عبر  لب بإيحاءاتكالذم أصبح محمٌ ، يعكد في أساسو كتككينو إلى منابع الأدب ، فييا

سمة لا غنى عنيا في ىك نى الركاية كأكسبيا عنصر التشكيؽ الذم ما أغ، تاريخو الطكيؿ
فعنصر  ىذا التطمع البدائي إلى ما سيحدث.حكاية تصير فنيا  فكؿٌ ، كايةأية ركاية أك ح

الحكي الذم تقكـ عميو الأسطكرة كالسيرة كالممحمة كالقصة البدائية قديما ىك نفسو الذم تقكـ 
 .(1)عميو الركاية الفنية حديثا"

 يتجمى المظير الأخر لمصمة بيف التراث كالركاية مف خلبؿ دكر الأسطكرة البطؿ: - ب
. فمف كالأشكاؿ التراثية الأخرل في التمييد لمبطؿ الركائي الجديد كىك الإنساف العادم

ىا أك شبو إلو كميمتو كانت تتمثؿ في الصراع بطؿ الأسطكرة قديما كاف إلاالمعركؼ أف 
 بينو كبيف الآلية أك المخمكقات البشرية.

لو كجمالو تشبثاٌ ككما دثـ جاء البطؿ الممحمي الذم تتسـ صفاتو كملبمحو في قكة الجس
"فيك يعبر عف ذاتو كفرد ليعكس مكقفيـ كذات كسط دكامة  .نساف كفخرا بسيادتوبمكانو الإ
ترؾ مع شفالبطؿ في الركاية الحديثة ي، (2)كيعبر مف خلبليا عف ركح الجماعة"، الصراعات
التي تعيش .ك جؿ الدفاع عف الجماعة جد مف أر كالملبحـ كالأساطير في أنو كي أبطاؿ السيٌ 
السعيدة التي  . كلعؿ النياية كيحقؽ الرخاء لمجتمعو .نو جاء ليملؤ الأرض عدلامف أجميا كأ

تنتيي بيا حياة البطؿ في الركاية المعاصرة ىي خير دليؿ عمى الصمة القائمة بينيا كبيف 
ر كالملبحـ كالأساطير القديمة "بغض النظر عف الحكايات الشعبية المبثكثة ضمف السيٌ 

 .الحياة الفجة الكاقعية إلى الحياة الإبداعية لتعديؿ الذم يقكـ بو الركائي في سبيؿ تحكيؿا
                                                           

مغة العربية، محمد بف مرزكقة، أثر التراث في بناء الركاية الجزائرية، بحث لنيؿ شيادة الماجستير، كمية الأدب، قسـ ال - 1
 .87-86، ص 32،ص 1989جامعة عيف الشمس، القاىرة، مصر،

 .34صالمرجع نفسو ، - 2
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كىذا ما  (1)".كما قد تحتاجو ىذه العممية مف إضافة لمسات فنية كجمالية خاصة بيذا التعديؿ
د كأنيا ما ىي إلا مجر ، يؤكد القكؿ بارتباط فف الركاية المعاصرة بالأشكاؿ التراثية القديمة

امتداد طبيعي ليا جسدية في كؿ مف حميا شبكة مف العلبقات الاجتماعية مف بشر كعادات 
 كتقاليد كقكانيف كقيـ في إطار مف الصدؽ الفني الذم يخمؽ إمكانية العمؿ الركائي الحقيقي.

علبقتيا بالتراث يدرؾ أف ثمة بكاعث أدت بالركائييف إف الدراسييف لمركاية العربية في 
 و في إبداعاتيـ منيا:إلى تكظيف

عنيا مف نتائج سمبية  . كما تمخض3591أدت حرب حزيراف  البكاعث الكاقعية: -3
ف الذيف ء الأمة العربية كلا سيما المثقفيإلى خيبة أمؿ كبيرة ظمت تحفر عميقا في كجداف أبنا

كلأجؿ محك أثار ىذه  .أدرككا أف اليزيمة لـ تكف عسكرية فحسب بؿ اليزيمة حضارية أيضا
اليزيمة كالنيكض مف جديد لابد مف إعادة التفكير في البنى الفكرية كالاجتماعية كالسياسية 

 كالاقتصادية لممجتمع.

ليس مف .الحرب أف العكدة إلى الجذكر ضركرية  ىذه كما أدرؾ المثقفكف العرب بعد
 ادتوأجؿ الانغلبؽ عمى الذات كتقديس الأجداد كتمجيد الماضي كالحنيف الركمانسي إلى إع

بؿ لمساءلة الذات مف خلبؿ مساءلة الماضي كالكقكؼ عمى الخصائص المميزة كاليكية 
 الخاصة.

 بعد حرب حزيراف استجابت الركاية العربية بكصفيا أحد مظاىر الثقافة في المجتمع
كلكف ىذا لا .كما استجابت مظاىر الثقافات الأخرل كالشعر كالمسرح مف العكدة إلى التراث 

بؿ يعني أف التكجو لمتراث بعد ، ركاية العربية لـ تعرؼ تكظيؼ التراث قبؿ ذلؾيعني أف ال
 .(2)الحرب تميز بخصكصية لـ تكف معركفة مف قبؿ

                                                           

 .36-35 ص ، صالمرجع السابؽ - 1
 .10.،ص2002ينظر: محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  - 2
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البكاعث الفنية: شكمت طبيعة العلبقة بيف الركاية العربية كالركاية الغربية أحد أىـ  -2
كرافؽ ذلؾ .كظيؼ التراث دفعت الركائييف في العقكد الثلبثة الأخيرة إلى تالتي الأسباب 

كظيكر ركايات ، تراجع الركاية الغربية بكصفيا المثاؿ الأعمى بالنسبة إلى الركاية العربية
كىي ركايات تنتمي إلى أمريكا ، أخرل تتميز بشكؿ مغاير لمشكؿ الفني في الركاية الغربية

فريقيا ... إلخ  (1).اللبتينية كالياباف كا 

فالركاية  .العربي الإسلبمي كالغرببيف الشرؽ اؿ القائـ فظيكر الركاية مرتبط بالاتص
تفاعؿ مع الظركؼ الاجتماعية كالسياسية نكع فني مستكرد بقدر ما ىك نتاج  ليست مجرد

 التي كرثتيا أغمب الشعكب العربية مف خلبؿ حركة النمك بعد الاستقلبؿ.

إذ لا يزاؿ في طكر ، ركيعد ىذا النكع الأدبي حديثا في المغرب العربي كلاسيما الجزائ
التككيف باعتباره مف نتائج انفتاحنا عمى الأدب العالمي سكاء الغربي منو عف طريؽ النفكذ 

كساىمت ركاية أمريكا اللبتينية التي عرفت  .الأجنبي أك الشرقي عف طريؽ الثقافة الأدبية
راثو بالركاية بميؿ كتابيا إلى الغكص في البيئة المحمية كرصد عادات الشعب كتقاليده كت

 .(2)كالغكص في بيئتو تراث كالتأسيس عميوالعربية إلى العكدة لقراءة ال

البكاعث الثقافية أك الحركة الثقافية: ميد لظاىرة تكظيؼ التراث في الركاية العربية  -1
مف جيكد لمعكدة بالركاية العربية إلى تمؾ الأصكؿ  .النقاد كالباحثيفبعض المعاصرة ما بذلو 

كلقد كجد ىؤلاء النقاد أف كتب التراث  .بدلا مف ربطيا بالركاية الغربية لتراثيةكالجذكر ا
  .إلخ.كالقصص البطكلي كقصص الفرساف. .تنطكم عمى ألكاف كثيرة مف القصص الديني

قطعكا صمة الركاية العربية بالركاية الغربية كنسبكىا إلى ىذه الأشكاؿ  أففما كاف منيـ إلى 
 .3مكجكدة في بطكف كتب التراثالقصصية كالسردية ال

                                                           

 .11ص، 2002اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ، كاية العربية تكظيؼ التراث في الر محمد رياض كتار،  :ينظر - 1
 .11ص المرجع نفسو، - 2
 .11، صنفسومرجع ال - 3
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نساف لقد طرح تاريخ القصة في الأدب العربي الإسلبمي مضمكنا ضعيؼ الاىتماـ بالإ
ذا كانت ىذه القصة في بدايتيا تناكلت مكضكعات ذات  .لاتو كطمكحاتواالشعبي كانشغ كا 

 كلات ظمت معزكلة ككنيا قامت أساساإلا أف ىذه المحا، رة(ي )مثؿ قصص عنتطابع شعب
لسبب نفسو الذم دفع الكثير كلعؿ ىذا ا .عمى إعادة إنتاج مفاىيـ كقيـ كأفكار البيئة التقميدية

باء إلى التحرر مف بعض قكاعد الثقافة المكركثة في القصة القديمة التي حرمتيـ مف مف الأد
 التراث الشعبي الذم مازاؿ حتى اليكـ مصدر التفاعؿإلى دكرىـ في الإبداع الفني كالعكدة 

فالفناف يعتمد عمى التراث الشعبي لأنو يمثؿ جزءا ىاما كاقع لإيجاد الحمكؿ الملبئمة لو. مع ال
مف  كتتطكر أساليب تكظيفيا .مف ثقافتو فيسيـ في تحديد أدكاتو الفنية التي تنمك قدراتيا

 .ناحية الكـ كالنكع بممارسة الكتابة
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 : في الدراسات الغربية والعربية مفهوم التناص 

)مفهوم التناصأ_
*

 :وتأصيل المصطمح عند الدارسين الغربيين (

ا قكيا يعد مصطمح التناص مف المصطمحات السيميائية الحديثة حيث نجد لو حضكرن 
ىذا ، الذيف انفتحكا عمى السياقات الخارجة عف النص الأدبي ، جدا لدل كؿ الدارسيف

كمنعرجات  ة عمى ذاتيا كلمصطمح التناص دركباالذم اعتبره البنيكيكف بينة معمقالأخير 
 كثيرة صاحبتو منذ ظيكره.

أك بعبارة أخرل تكظيؼ  ، يعني التناص في النقد الحديث تفاعؿ النصكص فيما بينيا
 ت نصكص أصمية سابقة.االنصكص اللبحقة لبني

كمف أبرز أقطابيا شكمكفسكي كىك   ،كانت ارىاصاتو الاكلى عمى يد الشكلبييف الركس
كلو  .ص دكف مصطمحواأم متضمنا التن ، مف النقاد الذيف تحدثكا عف التناص بجكىره

                                                           

" نصص النص: رفع الشيء،  نص الحديث،  ينصو: رفعو ككؿ ما أظير فقد نص، كقاؿ عمرك بف دينار: ما رأيت - *
 رجلب أنٌص لمحديث عف الزٌىرم، أمٌ أرفع لو كأسند.

ث إلى فلبف أم رفعو،  ككذلؾ نصصتو إليو،  كمف قكليـ نصصت المتاع إذا جعمت بعضو عمى يقاؿ: نص الحدي
بعض ككؿ شيء أظيرتو، فقد نصٌصتو. يقاؿ الجبار: احذركني فإني لا أناص عبدا إلا عذبتو أم لا أستقصي عميو في 

 الرجؿ غريمو إذا استقصى عميو". السؤاؿ كالحساب، كىي مفاعمة منو، فجاء ىنا بمعنى المفاعمة كالمشاركة،  كنصٌص 
كنصٌ الشيء ينصٌو نصٌا: حركٌة... كنصٌت القدر نصيصا: بمعنى غمت، ... كقاؿ ابف الأعرابيٌ النص الإسناد إلى 

 الرئيس الأكبر.
"كالنص: لتكفيؽ كالتعييف عمى شيء ما... كنصصٌ الرجؿ غريمو تنصيصا،  ككذا ناصٌتو مناصٌة أم استقصى 

 كتناصٌ القكـ :ازدحمكا... كقيؿ في القرآف كالسنة: ما دؿٌ ظاىر لفظيما عميو مف الأحكاـ". عميو كنافشو...
ف أتى فيناؾ بدكف شاسع بينو كبيف المصطمح الذم اقترف  ثـ يأت مصطمح التناص صريحا في المعاجـ العربية كا 

دحاـ النصكص فيما بينيما في النص الكاحد،  بالعممية الإبداعية، كلعؿ أقرب ىاتو إلى التناص ىي ازدحاـ الناس يقابميا از 
ينظر: ابف منظكر، لساف العرب، دار لساف العرب، بيركت،  ككذا غمياف القدر بمعنى التفاعؿ يكازييا تفاعؿ النصكص.

.ك محمد مرتضي الحسيني الزبيدم، تاج العركس مف جكاىر القامكس، مطبعة حككمة دبي، الككيت،  351،ص 1مج
 .  311- 311،ص 3515، 31ج
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العمؿ  حيث يقكؿ " أفٌ  ، الفضؿ في ذلؾ حيث بدأ بقيمة الاعتراؼ بيذه التسمية المغكية
ت التي نقيميا فيما إلى الترابطا كبالاستناد ، الفني يدرؾ في علبقتو بالأعماؿ الفنية الأخرل

 (1)."بينيا

نو يستحيؿ عمى الأعماؿ الأدبية كالفنية مف خلبؿ إنتاجيا أ ، كنستنتج مف ىذا الكلبـ
 كجكد عمؿ مستقبؿ عف الأعماؿ الأدبية الأخرل.، أم عمؿ

 أصول المصطمح:

مما يؤكد أف  ، يبدك أف مصطمح التناص ليس معزكلا عف بقية الحقكؿ النقدية الأخرل
الأدب  ، كمف بيف ىذه الحقكؿ ، بؿ إنو يتداخؿ مع قسـ كبير منيا ، يأتي مف نفسو لا شيء

كتقريب الأدب  ، المقارف الذم ىك " فف منيجي يبحث في علبقات التشابو كالتقارب كالتأثير
الأدبية فيما بينيا المتباعدة في  النصكصك  في مجاؿ التعبير كالمعرفة ىك أيضا الكقائع

جؿ تعكد إلى ثقافات مختمفة. كتشكؿ جزءا مف تراث كاحد مف أ أفشرط  ، الزماف كالمكاف
 .(2)كصفيا بصكرة أفضؿ كفيميا كتذكقيا"

  طلبع عمى النصكص كمكازنتيا بنصكص أخرلقد سمح الأدب المقارف لمنقاد بالإل
كفيـ تمقي أدب ما )كالأدب  ، كمتابعة الأجناس الأدبية ، قصد رصد تطكر الآداب الغربية

 كمف بيف النتائج التي تـ استخلبصيا: ، نسي( تأثيرات خارجيةالفر 

 .أف النصكص لا تنشأ مف العدـ -3

كليذا كثيرا ما يطيب  .ل منيالنصكص تتلبقى مع بعضيا البعض كتتغذأف ا -2
"  .(3)لممقارنيف الاستشياد بجممة ) فاليرم( "صنع النمر مف الخركؼ الميضكـ

                                                           

، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، 1تزيفطاف تكدكركؼ، قضايا الشعرية، تر: شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، ط - 1
 .41، ص1987

، 1997دانياؿ ىنرم ياجك، الأدب المقارف، تر: غساف السيد، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  - 2
 .18،ص14ص
 .14ص، المرجع نفسو - 3



 انتناص في اندراسات انغربية وانعربية    مفهىم                            انفصم الأول                          

22 
 

قضية "التأثير كالتأثر" ، لمقارف في التناصنجد إلى جانب التأثير المنيجي للؤدب ا
كالتي بدأت منذ تشكؿ النيضة  يخ الأدبي.كتكغؿ بعيدا في التار ، التي تضرب بجذكرىا

ل بو كالذم قاـ عمى ( شكلب يحتذالتراث القديــ الذم اتخذ) 31كبالضبط في القرف الأكربية 
قامت عمى أساس العكدة أساس اعتبار الماضي نمكذجا مفضلب عمى الحاضر كعمكما فيي 

كالركماني القديـ كىذا ، كبعث التراث اليكناني (ب القديمةادأم )الآ، إلى منابع الفكر كالثقافة
 ب القديمة الكلبسيكية.ادبعكس الآ

خطا في الإتباع  ، لنيضة الأكربيةتمثؿ ىذه الظاىرة "التأثير كالتأثر" التي تبنتيا ا
يقكـ عمى محاكاة النصكص القديمة كمحاكلة الاقتداء  لمكصكؿ للئبداع المنشكد كىذا الأمر

لذلؾ برل البعض  ، يرل تداخلب منيجيا كبيرا بينيا ، كالمتتبع لممصطمحات النقدية .بيا
ضركرة الفصؿ بيف التناص كمصطمح خاص لو مجاؿ عممو يختمؼ عف بقية المصطمحات 

عى مف بعض النقاد كضع شرط كىك ما استد ، كتكخيا لمدقة العممية ، الأخرل تجنبا لمخمط
نو إزاء نص : " ضركرة إشعار القارئ بصكرة ما ألمتناص لتييئة القارئ مسبقا كىك

 .(1)مناصص"

خذ مف ما يمكف استخلبصو ىك أف التناص أ أفإلا  ، بغض النظر عف ىذا التداخؿ
كىذا ما  ، نجازات النقديةكالتي تشكمت عبر سمسمة مف الإ ، ىذه المفاىيـ كالأفكار الأكلكية

جعؿ التناص يجد لو مكانا في فضاء النقد عمى مختمؼ الاتجاىات كالمدارس لينمك بشكؿ 
 ع لنفسو قكاعد راسخة.كيض، حيكم

تعمؿ حكؿ النصكص السابقة  ، فإذا كاف عمؿ المجالات النقدية التي ذكرناىا سابقا
غائبة ككيفية التناص سيككف جكىر عممو ىك البحث عف ىذه النصكص ال . فإفكاللبحقة

كمف جية أخرل فالتناص نفسو يدخؿ ضمف ما عرؼ بالنقد  .اشتغاليا داخؿ النص الحاضر

                                                           

 .62، ص1999ـ العاني، قراءات في الأدب كالنقد، منشكرات اتحاد العرب، دمشؽ، شجاع مسم - 1



 انتناص في اندراسات انغربية وانعربية    مفهىم                            انفصم الأول                          

23 
 

لصمة بغيره كالنقد في عمكمو ليس مقطكع ا، فيو النقد بعضو ببعض التناصي الذم يتداخؿ
 كيضا لما سبقو.بؿ قد يككف بناء أك تق

كمف كاف السباؽ ، لمصطمحمف ىذا المنطؽ يظير لنا الامتداد الذم يتـ فيو تأصيؿ ا
بيف الناقدة  اءالآر رغـ تضارب  ، أخرلككجكده مف جية ، في التسمية لو كمف كاف لو الفضؿ

عندما عدنا إلى  كيذكر عبد الممؾ مرتاض قكلو:" .باختيف" كميخائيؿ كريستيفا"جكليا 
 .ؿ باختيف"يئؿ ىك ميخاالأكٌ  هألفناه يزعـ أف منشأ، غريماس لننظر ماذا قاؿ عف ىذا المفيكـ

أثار أىمية كبرل مفيكـ التناص منذ أف جاء بو السيميائي خر: "لقد في مكضع آ كيقكؿ
باختيف كذلؾ بفعؿ الإجراءات التي ينتظميا ىذا المفيكـ يمكف أف تككف قادرة عمى التبادؿ  

 الأدبمف الكجية المنيجية مع نظرية المؤشرات التي أتت عمييا بكجو عاـ بحكث 
 .(1)المقارف"

ككنو قد ، كىنا كانت لنا ىذه الممحة كتعريج لأصؿ التسمية الأكلى ليذا المصطمح
كليس "جكليا  ، إلييا ككاف "ميخائيؿ باختيف" ىك السباؽ ، تعددت تسمياتو المستعارة مف قبؿ

 كفي تطكره أيضا. بالتناص" كانت السباقة بالتسمية الحديثة جكليا كريستيفاف"، "كريستيفا

 :تنحوارية باخي -

بالمغة الركسية ثـ نقؿ  3525ة" ركسية كفمسفة المغر "ميخائيؿ باخيتف" كتابو " الماأصد
كفي خضـ ، ديكلكجيـ(يا" في كتابو مصطمح )باخيتف "كقد عالج .3511إلى المغة الفرنسية 

ف، ك (التناص)معالجتو ليذا المصطمح تمخض عف ظيكر مصطمح جديد ىك كاف "باخيتف"   ا 
لكنو ذكره ضمف مصطمحي )الحكارية( ك)تعدد الأصكات  ، الاسـ صراحة لـ يطمؽ عميو ىذا

 .القيـ(/ 

                                                           

 .62ص، السابؽمرجع ال - 1
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اف في الحقيقة مقدمة طبيعية كات( تعدٌ )الحكارية( كالركاية) متعددة الأصإف نظريتي 
نما جاء ليميط ال ، جديد عمى النص بشيء يأتلمفيكـ التناص الذم لـ  عف خاصية مٌحاـ كا 

ة القراءة اؿ لدفع ديناميفالتناص جاء كعنصر فعٌ  ، كمف ثـ ، كرة فيوممطكانت مخفية أك 
 كالكتابة إلى الأماـ.

كككنو  ، ك الحامؿ لمختمؼ الايديكلكجياتو عف المفظ فيك ككف ىذا الأخير ىأما حديث
المتبادلة بيف المرسؿ يثو عف المفظ إلى الحدث عف العلبقة حد قاد ديحقؽ عممية التكاصؿ كق

كاف يتعامؿ مع الدلائؿ أك  ، تعمالو الإجرائي لمصطمح المغةي اسو فكما أن، كالمتمقي
فكؿ لفظ ىك مسككف ، ت باعتبارىا ليست حيادية أم خارجة عف تقسيمات الآخرالكمما

 .(1)بر عف أفكارىـتكاصمكف بألفاظ كاحدة متبادلة تعأم أف الناس ي بصكت الأخر.

الذم كاف في البداية  (اريةالحك مصطمح )مف ىذا المنطؽ ينتقؿ "باختيف" إلى كضع 
كالحكار ، حيث أف ىذا التفاعؿ ىك الحقيقة الأساسية لمغة، مطابقا لمصطمح التفاعؿ المفظي

كمف ىنا  (2).ىك أىـ أشكالو الحكارية فتعكد إلى الخطاب كليس إلى المغة كنظاـ متعاؿ
مكب ىك عمى كلكف بإمكاننا القكؿ بأف الأس ، ير الأسمكب عف "باختيف" ليس ىك الرجؿيص

ضكخ ليذه كىك لا يستثني مف الرٌ  لضبط الإنساف كشريحتو الاجتماعية.كبا ، الأقؿ رجميف
ب ىذا دـ الأسطكرم الذم يمكنو أف يتجنٌ آ القاعدة أك ىذا التفاعؿ المغكم أك الحكارية إلاٌ 

)باختيف( ىذا بأف المغة لا تحيا إلى داخؿ  خر كيمخصٌ جو المتبادؿ نحك خطاب الآالتكٌ 
 .لتبادؿا

 بما أف الممفكظ في الإبداع ينقسـ إلى ممفكظ المؤلؼ كممفكظ البطؿ )أم الشخصية(
كىك  ، كب المكضكعي التقريرم الذم يعتمد عمى المباشرةلأسمف في افإف ممفكظ المؤلؼ يكم

 ص.ر كيتكاصؿ كيشخٌ أف يؤثر كيعبٌ 
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اعة أم يقتضي كجكد جم ، كد متكمـ كمخاطبكالنص حسب "باختيف" يقتضي كج
كتنعكس أصكاتيا داخؿ المغة أك داخؿ الممفكظات عف طريؽ التمفظ كالحكار  لغكية تعكس

ككؿ تعبير لغكم إذف  .داف التبادؿ الشفكم عف طريؽ "الحكارية" أك "التناص"ذيف يجسٌ مال
ف كاف ىذا الآخر غائبا فيزي ، نحك المخاطب " المستمع"، مكجو دائما نحك الأخر  1ئيا.اكا 

تاج نكأنيا مف حيث ىي  ، ا فعالان حين كائنا غة كما لك كانت تصكر المٌ  ينتج عف ىذا
ليس عمى مستكل  ، كالتي تجعميا أداة قابمة لمتطكر كالتغيير الدائميف ، الحياة الاجتماعية
كينتج التكاصؿ الشفكم شتى أنكاع  .نما أيضا عمى مستكل الخطابالإنتاج فحسب كا  

 .(2)ماط التكاصؿ الاجتماعيالممفكظات التي تتشكؿ في مختمؼ أن

مف شأف التصكرات الباختينية ىذه كتخريجاتو السابقة التي ذكرناىا أف تقكدنا فكرا إلى 
غير أف ما ييمنا مف ىذه التصكرات ىك مالو علبقتو بالمغة .ما يسميو بتعدد الأصكات 

ك أف " كيبد .د ذلؾثـ أخيرا مالو علبقة بالممفكظ الركائي بع ، كبالمحكي ثانيا ، الأدبية أكلا
كيؤكد عمى ارتباطيا بسياؽ الحياة اليكمية  باختيف" كىك يعالج مكضكع ) تعدد الممفكظات(

ذم يعالجو في دراسات لاحقة خاصة يد في العمؽ لممكضكع الأىـ المٌ كما لك كاف يي  ، لمناس
طاب كقد شغؿ ىذا المكضكع أك خ .د الأصكات كغير ذلؾ مف مظاىر الأسمبة الأدبيةتعدٌ ب

ح عمى يمٌ  ، د المغكم مف خلبؿ جنس الركاية اليزليةي معالجة منو لمتعدٌ .كفالغير "باختيف" 
 خاصيتي إقحاـ المغات العامية السكقية.

أك  ، كالمنظكرات الأدبية كالإيديكلكجية المتداكلة في الأكساط الشعبية في صكرتيا الخاـ
لحالتيف يختفي خمفيما خطاب المؤلؼ كفي كمتا اه المغات بيدؼ تكسيرىا قصديا. إقحاـ ىذ

الخطاب ما يكفي مف درجات ىذا  كليخمع عمى ، اكب بينيما مف جيةع مف نبراتو كينلينكٌ 
إف النشاط الذم يحدث مف خلبؿ التفاعؿ الكلبمي كالخطابي ىك  .التكضيح مف جية ثانية

                                                           

اية "سرادؽ الحمـ كالفجيعة" لعز الديف جلبكجي بحيث لنيؿ شيادة ينظر: نعيـ قعر المثرد، استراتيجية التناص في رك  - 1
 .23، ص2011-2010الماجستير في الأدب العربي، جامعة كرقمة،
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السابؽ  كىك لا يقتصر عمى الكلبـ أك الخطاب .ما يمخصو مفيكـ مصطمح )الحكارية(
فالكاتب أك القائؿ  .لغكم محتمؿ حاضرا كمستقبلببؿ إنو يشمؿ أيضا كؿ إنتاج  ، فحسب

أثناء الكتابة أك الكلبـ أك الخطاب فيك ينتقؿ في كتابتو أك كلبمو في إطارم الكلبـ أك 
إنو يبحث عف طريقو ، بالكممات . فالكاتب يتطكر في عالـ مميءالخطاب المكجكدة مف قبؿ

 بكممات مشغكلة سابقا. لا يمتقي فكره إلاٌ  .في كسطو

مف شاف ىذا يمكف افتراض أف جميع الكممات التي تدخؿ ضمف حقؿ الممفكظية تشكؿ 
نتاجا لممكافك  أفؽ التناص. كتشكؿ الكتابة مكانا للئنتاج كعميو فالكتابة لـ تعد تقكـ بميمة  .ا 

طريؽ تركيب معيف كدلالة  أك مجرد كسيمة لمتبميغ عف، حفظ التكازف التركيبي كالدلالي
كالركاية  .نيا أصبحت نسيجا مف علبقات مبنية ضمف المجمكعة النصية الكبرلبؿ إ، معينة

قادرة بطبيعتيا  الأني، رنسب جنس أدبي كأصدقو لمتعبير عف ىذا التصكٌ أ في ىذا السبيؿ تعدٌ 
. جتماعي الشعبيدية المغة التي تنمك كتترعرع كتزىر في الكسط الاعمى احتكاء نظرية تعدٌ 

كيتحدد كفؽ ، المنقكؿ مف ثـ يبدك أنو ينتقؿ بالتدريج ضمف نظرية "الحكارية"كالخطاب 
ا عف طريؽ الأقكاؿ إمٌ  ، الممفكظية كلغات أدبية متداخمةك  خرالخطاب المتضمف في خطاب آ

 (1).المتكارثة أك كتناص إرادم يقصده الكاتب بعد أف يككف قد كعاه فكره

صا مف كتخمٌ ، أك )التناص( رفضا لأحادية الخطاب الركائي أساسا تعد )الحكارية(
كىك الامتداد الذم  الحكارية تمتد إلى عمؽ لغة الأدب.كخاصة أف  ، الطابع المكنكلكجي فيو

 غة ذاتيا.يجعؿ سرد الركاية يؤسس خمخمة حتى داخؿ المٌ 

 :ا ونظريتها في التناصجوليا كريستيف -

فا( بعد أف تيسالتناص كتركيجو رسميا إلى )جكليا كرييعكد الفضؿ في اشتقاؽ مصطمح 
لكجيـ بتمؾ يك ديحيث تعرؼ الا .رث النظرم الذم تركو )باختيف(استيمت أفكارىا مف الإ

الكظيفة لمتداخؿ النصي التي يمكننا قراءتيا ماديا عمى مختمؼ مستكيات بناء كؿ نص تمتد "
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ؾ النص كايديكلكجيـ ادر ية)...( كاعجتماعمى طكؿ مساره مانحة إياه معطياتو التاريخية كالا
المجتمع  (نص)ففكره في ، يحدد منيجية السيميائيات التي كىي تدرس النص كتداخؿ نصي

كأعيد نشرىما ، (tel quel/ كذلؾ مف خلبؿ مقاليف ظيرتا في مجمة ) تيؿ كيؿ (1)".كالتاريخ
 (3599)قالة الأكلى عاـظيرت الم. ( )سيميكتيكي(3595فيما بعد في مؤلفيا الصادر عاـ )

كاحتكت عمى أكؿ استخداـ لممصطمح ، الركاية"، الحكار، الكممة" :كحممت العنكاف التالي
كقامت بتحديد أكبر لمتعريؼ  ، (3591كحممت المقالة الثانية عنكاف " النص المغمؽ" )

 (2).تعديؿ نصكص سابقة أك متزامنة"" ، طع بلبغات في نص مأخكذ مف نصكص أخرل"ا"تق
 فالتناص عنصر جكىرم في عمؿ المغة في النص.

عرؼ النص بأنو "ن :لقد أعدت ) جكليا كريستيفا( تعريفا جامعا كأصكليا لمنص إذ قالت 
كنقصد المعمكمات ، د تكزيع نظاـ المغة كاضعا الحديث التكاصميجياز نقؿ لساني يعي

 (3)."مع ممفكظات مختمفة سابقة كمتزامنةفي علبقة  ، المباشرة

في ىذا التعريؼ  ضمنيا   الماثمة الرئيسية  بالمفاىيـ النظرية ا نديف أيضا لكريستيفاكم
 التناص.، ؽ النصخمقو النص تخمٌ ، التمعني، الإبداعية ، ممارسات دلالية:

  التي يبذر معرفة أصميا، مجاؿ عاـ لمصيغ المجيكلة -حسب كريستيفا-فالتناص 
صكر التناص ىك الذم يعطي أصكليا . كمتزدكجيفاستجلببات لاشعكرية عفكية مقدمة بلب م

 ليس كلكف، سالفة كحاضره يصب في النص : فالكلبـ كمو:نظرية النص جانبيا الاجتماعي
نما كفؽ طريؽ متشعبة . ، كلا بمحاكاة إرادية ، كفؽ طريؽ متدرجة معمكمة صكرة تمنح  كا 

 .(4)النص كضع الإنتاجية كليس إعادة الإنتاج

                                                           

 .145ص : المصدر السابؽ،ينظر - 1
-8ص ، ص 2007تحاد الكتاب العرب، دمشؽ، انجيب غزاكم، مطبعة، :ذاكرة الأدب، تر، اميكؿ، التناصتيفيف س - 2
9-10. 
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كمف  .دبأم محكي كحمقة قكلية أم كتابة كأ، ظاىرة لغكية-يستيفا حسب كر  -الركاية
كمع  ، ثـ فيي تمتاز بامتلبكيا لمركنة غير محدكدة في التعامؿ مع المغة بمفيكميا الكاسع

 دبية بصفة خاصة.المغة الأ

كعممية الحراثة تشبييا بالكاتب الذم ، بحقؿ الحركؼ الفلبح كالحبكب (كريستيفا)و تشب
ثار ( آكريستيفا)قتفت اكبناء عمى ذلؾ  .فكؿ حرؼ بمثابة الحبة ، حقؿ الحركؼ يتعامؿ مع

كاعتمدت في عمميا عمى نظرية الثقافة  .خرلأ النصكص التي تتداخؿ في فضاء نصكص
لكف النص المكتكب يرفض ىذه الحقيقة كينكرىا كقد أثارت ىذه الإشكالية جدلا  ، الشفيية

تبدم قدرة  (كريستيفا)ما جعؿ  . كىذاحكؿ مرجعية النسخ كنقاشا كاف قد تمثلب في التساؤؿ
كأصكات الباعة في الأسكاؽ كمف  ، معتبرة في تحميؿ الأصكات الشعبية مف خلبؿ المعارض

 (1).الخطاب الكرنفالي

نفة ارية متماسكة عف طريؽ الأصكات الآاستطاعت نتيجة لذلؾ جعؿ نظرية الحك 
صكات مرتكزىا كمنطمقيا في تشييد ىذه النظرية دة الأكاتخذت مف الركاية متعدٌ ، الذكر

 .كتطكيرىا

 :المتعاليات النصية عند جيرار جينيت_ 

لقد استقبؿ الباحثكف في البلبد الغربية مصطمح التناص بترحاب كبير كانتشر بينيـ 
كاف مف السابقيف  ينيتجيرار ج،  ك كاد تخمك دراسة نقدية منوفلب ت، انتشار النار في اليشيـ

 ائؿ إلى احتضاف المصطمح.الأك 

حو التمييز بيف ( كمف خلبؿ اقتراpalimpsestesفي بداية كتابو ) يتـ جيرار جينقا
ي تيتـ بالرابط بيف نص أم تمؾ الت، السابقة أعمالولمنص بترتيب زة خمس علبقات متجاك 

اللبحقة التي ترتبط  أعمالوبكبشر  ، (introduction à l’architexte 3515كجنسو )
كىكذا يفتح مؤلفو  (.seuilsبعلبقة النص مع محيطو النصي المباشر خاصة )اصة كبخ
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(palimpsestes)  ؼ بذلؾ التناص باعتباره " كيعرٌ ، خركآبالعمؿ حكؿ العلبقة بيف نص
ثؽ يمكف لنص أف ينبخر" كيميزه عف العلبقة التي مف خلبليا الحضكر الفعمي لنص في آ

" الاشتقاؽ  كىك ما أسماه ، معارضة أكمحاكاة  عمى شكؿ، بخاصة ، سابؽ لو خرآعف 
 .(1)النصي"

كىك عنده "الطريقة التي مف خلبليا  (franxondanceقد استعمؿ مصطمح "التعالي" )
كالذم مف الممكف أف يككف  ، أك البحث عف شيء آخر ، ييرب نص مف ذاتو في الاتجاه

 .(2)حد النصكص"أ

 فيما يمي: نيتيتتمثؿ المتعاليات النصية عند جيرار ج

التناص كيعرفو بعلبقة الحضكر المتزامف بيف نصيف أك عدة نصكص )ممارسة  الأكؿ:
 كالتمميح(، الاقتباس كالسرقة الأدبية

كالأكثر تباعدا التي يقيميا ، في العمكـ ، الثاني: كيتشكؿ مف العلبقة الأقؿ كضكحا
الأكؿ أم العنكاف (paratexteستطيع تسمية سكل ما حكؿ النص )النص الحقيقي مع مالا ن

 في المجمكعة التي يشكميا العمؿ الأدبي.  ، ...إلخ كالمقدمة ، كالعنكاف الثاني

 ا مع النص الذم يتكمـ عنو.بط نصن ح النص كيصؼ علبقة الشرح التي تر الثالث: شر 

 بالضبط كيسمى الاشتقاؽ النصي.  palimpsestesالرابع: كىك مكضكع  كتاب 

 3.ىك أصؿ النص كيحدد المقاـ المكلد لمنص الخامس: كىك الأخير

 في كتابو ) الأطراس الممسكحة( أنكاعا خمسة لمتناص: كيقدـ لنا جيرار جينيت

                                                           

 .18- 17صص  تيفيف ساميكؿ، التناص ذاكرة الأدب، :ينظر - 1
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عند الشكلبنيييف  الأدبيةىك مفيكـ يعادؿ مفيكـ  النصكص الشاممة: -3
" جينيت" نكعا  دكىذا التناص ىك الذم حددتو )جكليا كريستيفا( ليصبح عن .الركس

كقد يسمى ىذا النكع عف الآخريف بالتناص الخارجي أك التناص المفتكح كاحدا فقط 
التناص يمتص نصكص غيره أك يحاكرىا أك يتجاكزىا بحسب المقاـ  أفحيث 
 كالمقاؿ.

لى أف النص إ أىميتو: كىذا النكع أقؿ بركزا مف الأكؿ كتعكد المابيف نصية -2
مثؿ العناكيف الرئيسية  أخرليقكـ عميو كيدخؿ معو في علبقات حكارية مع عناصر 

 فيذا التناص لا إلخ.كالفرعية كما بيف العناكيف كالتقديـ كالذيؿ كالتنبيو كالتكاطؤ...
 تشكمو. آلياتعلبقة لو بنصكص أخرل بؿ علبقتو تكمف في نفسو أم في 

التعميؽ كىي علبقة تربط بيف نص كآخر الميثالسانية: كيسمى عند القدماء ب -1
 يسميو. فلا يمثؿ مكضكعو دكف أ

فيما سميناه سابقا بالمابيف  الشامؿ النصي: كيعني العلبقة التي تظير -4
 رةمثؿ كممة شعر أك ركاية أك سي، كتظير في الإشارة إلى نكع العمؿ الأدبي ، نصية
جؿ تحديد النكع الأدبي الذم ينتمي إليو ر الغلبؼ مف أمكتكبة عمى ظي، ذاتية
إلى القارئ في أغمب الأحياف عف طريؽ إف ىذه الخاصية التعريفية تعكد ، النص

فالقارئ ىك  .القراء كمع ذلؾ فإف دكر ىذا التحديد التصنيفي يرتبط بأفؽ الانتظار
ناص مف خلبؿ مقارنة النص المقركء مع ما يترتب في تالذم يحدد ىذا النكع مف ال
 ذىنو مف معمكمات سابقة.

) جينيت( كىك ص عند خر نكع مف أنكاع التناالنصية المتفرعة: كىي آ -9
بالتعمؽ النصي أك النصية  عمر عبد الكاحد iكترجـ hypertextualيطمؽ عميو 

ك التحكيؿ كقد أطمؽ . فيك يشتؽ نصا مف نص آخر بطريؽ المحاكاة أةالمتفرع
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أما النص ، hypotexte النص السابؽ اصطلبح النص الأصؿ)جينيت( عمى 
 (1)المتفرع.أم النص  hypertexteعميو اصطلبح  اللبحؽ فأطمؽ

مف خلبؿ كتابو "جامع النص" الذم رأل فيو أف النقد لقد كاف منطمؽ "جيرارجينيت "
نو كضع حدكدا ليا استنادا لتقسيمات أرسطك كأ ، الغربي قد بالغ في تحديده للؤجناس الأدبية

كية تحت قية لا مبرر ليا عمى النصكص المنضيـ خطأ عميو مما خمؽ أحكاـ استباكما في 
كالنظر ، ى ضركرة ترؾ ىذا التقسيـلإ" ينيت رارا جي"جلذلؾ ينبٌو  ، نكاع الأدبية "زعما"ىذه الأ

أعرؼ كؿ ما يجعمو في علبقة  أف" أم :مى النص مف حيث )تعالية النص( كما يقكؿ ع
 .(2)جمية مع غيره مف النصكص" أـخفية 

 (3)املب أـ ناقصا"" بأنو التكاجد المغكم سكاء أكاف نسبيا أـ ك :يعرؼ "التعالي النص"
د في الإيراد الكاضع لنص مقدـ كمحد :كما يعتبر الاستشياد ، خركمعناه النص في نص آ

 ف كاحد بيف ىلبليف مزدكجيف أكضح مثاؿ عمى ىذا النكع مف الكظائؼ.آ

 ثـ كضع ضمف التعالي النصي أنكاعا أخرل مف العلبقات

 اكاة الساخرة.كعلبقة المحاكاة كعلبقة التغيير ) المعارضة( كالمح 

 (4)النصي( في خمسة أنماط التعالي " أنماط )كيحدد "جيرار جينيت 

التناص: كىك العلبقة بيف نصيف أك أكثر كما يتجمى في الاستشياد   -3
 محاكاة. أكدكف تحكيؿ  خرآيعني حضكر نص في  أك، كالتمميح كالسرقة

خر بآىك علبقة التعميؽ الذم يربط نص الميتناص: أك )ما كراء النص( ك  -2
أك يعني تضميف النص كحدات نصية سابقة عميو دكف  ، يتحدث عنو دكف يذكره

 .اتنصيص عميي

                                                           

 150-149-148-147ص  ص معجـ السيميائيات،  : فيصؿ الأحمر، ينظر - 1
 .90،ص1986، دار تكبقاؿ، المغرب،2عبد الرحمف أيكب،ط:ع النص، تريرار جينت، مدخؿ لجامج - 2
 .90مرجع نفسو، صال - 3
 .41- 40ص ص،2001ينظر: محمد عزاـ، النص الغائب، منشكرات اتحاد العرب، دمشؽ،  - 4
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كنص أسفؿ كىي ، أعمىنص النص الأعمى: كىك العلبقة التي تجمع بيف  -1
كليس( ذسية( ىكميركس  التي تحاكييا )أأك كمثاليا ركاية )، كمحاكاة، علبقة تحكيؿ

 جكيس كتختمؼ عنيا.

تيـ اكالخك ، كالمقدمات ، كالعناكيف الفرعية، العناكيفالمناص: كنجده في  -4
كؿ فصؿ فييا  فى نكى كديس( لجكيس فقد عى كمثاليا ركاية ) أ، ككممات الناشر ، كالصكر

 عرائس البحر بنيمكبي.، (الأكديسةبما يذكر بعلبقة ىذا الفصؿ مع مشيد مف )

ا كىك النمط الأكثر تجريدا كتضمن، جامع النص: أك معمارية النص  -9
نيفو  تمي إلييا كؿ نص عمى حدة في تصكيتضمف مجمكعة الخصائص التي ين

 قصة(. ، شعر ، ) ركاية :أدبي كجنس

كما يمكف أف نستنتجو مف خلبؿ ىذه الأنكاع أف النص لا يمكف أف ينتج مف دكف أف 
ككؿ ، ك التمميح أك علبقة تحكيؿ كمحاكاةصكص أخرل إما عف طريؽ الاستشياد أيستعيف بن

 الأنماط تدكر في فمؾ نظرية التناص.ىذه 

قد أمد " في بحثو ) التعالي النصي( ينيتكيظير أف التفصيلبت التي تناكليا "جيرار ج
القابمة لمتطبيؽ عمى النصكص الأدبية  ، نظرية التناص بجممة مفيدة مف الأدكات الإجرائية

 مانينات.منذ الستينات كحتى بداية الث د بعكس المحاكلات السابقة التي تمت

سقط عمى النصكص س مفاىيـ قابمة لأف تي " بحؽ الكحيد الذم أسٌ ينيتيعتبر "جيرار ج
فقد عزز كأثرل ىذه النظرية التي ظمت بسبب اتساعيا في  ، مف خلبؿ دقة ما تكصؿ إليو

 .تخبط امتد لسنكات عديدة

نستعرض جيكد النقاد العرب لنظرية ، بعدما استعرضنا التنظير الغربي لمتناص
 التناص.
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 :مفهوم التناص عند الدارسين العرب -ب

 :قديما -

لقد أدرؾ الشعراء العرب ىذه الظاىرة في العصر الجاىمي فما يقكلو "كعب بف زىير" 
 يؤكد كيقر بعممية التناص:

. اكرن كري ا مى كلنى قى  ا مفى ادن عى مي كى   اجيعن رى  إلاى  كؿي قي ا نى نى ا أىرىامى 
(1) 

كأنو ممزـ أف يدكر ، و ليس لو خيار في تشكيمو المفظيفالشاعر يقر بصريح العبارة بأن
 .يافمؾ النصكص الأخرل محاكيا أك محتذخر في بشكؿ أك بآ

ابف رشيؽ" بيذا المصطمح الذم خصو بجانب كبير في كتابو "العمدة" لينقؿ قد اىتـ "ل
بي قمت عف عمي بف أكلبما ميما عف الجذكر الأكلى ليذا المصطمح كمنيا الركاية التي ني 

 (2)."  لكلا أف الكلبـ يعاد لنفذ": طالب رضي الله عنو التي يقكؿ فييا

مكردا ىذا الكلبـ في  (3)خر"ماـ يقكؿ فيو: " كـ ترؾ الأكؿ للآكما ذكر  كلبما لأبي ت
كالتي عدىا أمرا يصعب كشفيا إلا عمى المتمكف القادر كالماىر ، باب السرقات الشعرية

يرفضكف ىذا المنطؽ كمنيـ" عمي الجرجاني" الذم يرل أف ىذا إلا أف نقاد آخريف ، كالحاذؽ
"إف الأديب في  .المصطمح الأخلبقي مزعج كمؤذم كلا يستقيـ بو الطريؽ لمنقد في أم عيد

ي الغالب يككف مف باب كقكع الحافر كلكف سمككو ف ، كثير مف الأحياف لا يعتمد ىذه السرقة
بالتناص بدؿ السرقات اللئىتماـ إلى ضركرة  ض""عبد الممؾ مرتاليخمص  ، (4)"عمى الحافر

مد إلى السرقة إلا صغار النفكس كالمحركميف ممف لـ يخمقيـ الله لأف يككنكا فلب يع ، الأدبية
 (5).أدباء"

                                                           

 .26، ص1998ر، بيركت، دكعب بف زىير، الديكاف، دار صا- 1
 .367، ص1992تحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ا مرتاض، السبع المعمقات، منشكراتمؾ عبد الم - 2
 .42ص ئب ،محمد عزاـ، النص الغا - 3
 .120، صالمرجع نفسو- 4
 .397صالسبع المعمقات،  عبد الممؾ مرتاض،- 5
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تمؾ النظرية التي كضعيا )ابف خمدكف ت  ، كمما يؤكد حقيقة التناص كجذكره العربية
دع بحاجة إلى ثقافة كمعرفة كخبرة في شتى كالتي تتمخص في أف المب .ق( في مقدمتو101

كحصكؿ الممكة الشعرية عند  .أياـ العرب كأخبارىا...( ، عركض ، نحك ، العمكـ )بلبغة
 أف لعمـ الشعر كأحكاـ صناعتو" إعمـ  :يقكؿ، "ابف خمدكف" تنشأ بحفظ الشعر كركايتو

نفس ممكة الشعر العرب حتى تنشأ في كشركطا: أكليا لحفظو مف جنسية أم جنس 
أك  ، حفظو فمف قؿٌ  ب ...ير المحفكظ مف الحر النقي الكثير الأساليينسج عمى منكاليا كيتخ

ثـ بعد  .كاجتناب الشعر أكلى بمف لـ يكف لو محفكظ، نما نظـ ساقطكا  ، عدـ لـ يكف لو شعر
قبؿ عمى النظـ كبالإكثار فيو كشحذ القريحة لمنسج عمى المنكاؿ يي ، الامتلبء مف الحفظ

كالمتتبع لتصكر "ابف خمدكف" فإف النسج عمى منكاؿ السابقيف  (1).ستحكـ ممكتو كترسخ"تي 
ف يعتمد عمى المرجعية الثقافية التي كعمى المبدع أ، يتطمب نسياف المحفكظ مف أشعارىـ

ف كلبمو سيؤدم إلى اجترار " أحس بأابف خمدكف"لأف  ، ااختزنتيا الذاكرة كانصيرت فيي
ف مف شركطو نسياف ذلؾ المحفكظ لتمحى رسكمو إ": قكؿ "السيد فضؿ"كفي ذلؾ ي ، القكؿ

  ياػس بػيفت النفػا كقد تكػفإذا نسيي ، يياػادرة عف استعماليا بعينػإذ ىي ص ، الحرفية الظاىرة
 (2).انتفش الأسمكب فييا كأنو منكاؿ يأخذ في النسج عميو بأمثاليا مف كممات أخرل ضركرية"

" في كتابو محمد مفتاح"في النظريات الحديثة التي نقميا  "ف خمدكفاب"د كلبـ كنجد ما يؤي
" كالتي تكضح معرفة الآليات التي تتحكـ في ()استراتيجية التناص، "تحميؿ الخطاب الشعرم

 كمف بينيا: )الإبداع(عممية الإنتاج 

" كيقترح فييا أف معرفتنا مختزنة في الذاكرة عمى شكؿ نظرية الإطار: "لمنسكي -3
معطاة ممثمة الأكضاع متكررة نستقي منيا عند الاحتياج إلييا لتتلبءـ مع الأكضاع  بنيات

جديد معتمد عمى إطار كمستقى  كعممية الملبءمة تتـ بكاسطة مقكؿ .الجديدة التي تكاجييا
                                                           

، 2000ة العصرية، بيركت، ، المكن2دركيش جكيدم، ط :تحقيؽ ،عبد الرحمف بف محمد خمدكف، مقدمة ابف خمدكف - 1
 .574ص
 .573ؿ، نظرية ابف خمدكف في فاعمية النصكص، دار المعارؼ، مصر، صالسيد الفض- 2
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ف البداية كما تعددة فإكبما أف أنكاع المقكؿ م ، كالإطار تمثيؿ المعرفة ثابت حكؿ العالـ منو.
انتظار ناتج عف التجارب السابقة تغطي لكؿ نكع مجالو الخاص بو فمغرض الغزؿ تثيره مف 

 مثلب إطاره كىك كصؼ الحبيبة.

  نظرية المدكنات: كضع ىذا المفيكـ لمكشؼ عف العلبقة بيف المكاقؼ كالسمكؾ -2
كخلبصتيا  ، ثـ طبقت عمى فيـ النصكص كيمكف أف تتخذ أداة لتبيف آليات إنتاجيا أيضا

كرفع  ، مفاىيـ علبقة تبعية كترابطا كلذلؾ تضاؼ بعض المفاىيـ لتكضيح الخطابأف بيف ال
فالسفر يقتضي الحصكؿ  ، فمثلب إذا قمنا: سافرنا إلى الخارج، إبيامو بناء عمى مبدأ الانتظار

فالتداعي  ، ككؿ ضركرات السفر الأخرل، عمى جكاز سفر بتأشيرة أك بدكنيا كعممة صعبة
نتاجو.يقكـ بدكر كبير في ع  ممية الخطاب كا 

كترابطو فذكر ذىابؾ  ، نظرية الحكار: كىك مفيكـ يقصد بو انسجاـ الكلبـ -1
ذا لـ  ، كنكع المشركب الذم استيمكتو ، لممقيى يحتـ عميؾ أف تتعرض لمنادؿ كالكراسي كا 

ف المتمقي يتميا مف عنده ليجعؿ خطابا ما ذا بنية ثقافية ثابتة تمتمؾ نذكر كؿ العناصر فإ
ثـ  ، كعة عناصر ثابتة أيضا " فالقصيدة الدىرية" مثلب تتحدث عنو في المقدمةمجم

 .(1)ثـ تختـ بتكقيع كتكجع ، تستعرض أفعالو

نستخمص مف ىذه النظريات الثلبثة أف الذاكرة تقكـ بدكر كبير في العمميتيف معا 
نما ، تراكـ كميا في ، كلكنيا لا تستدعي الأحداث كالتجارب السابقة، )الإنتاج كتمقيو( كتتابع كا 

براز بعض العناصر منيا ، تعيد بناءىا كتنظيميا خفاء أخرل تبعا لمقصدية المنتج  ، كا  كا 
 كالمتمقي.

                                                           

، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، 1ط،طاب الشعرم، )إستراتيجية التناص(ينظر: محمد مفتاح، تحميؿ الخ - 1
 .124-123ص ص ،1985
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فالتناص لا ينتج مف فراغ ، لقد أدرؾ النقاد العرب قديما أشكالا كثيرة متعمقة بالتناص
عنو كثير مف  كمف خلبؿ ىذا الفيـ لمتناص نشأت ، نو بحاجة إلى التكاصؿ مع غيرهكأ

 .كالإشارة كالاقتباس.. ، كالتمميح، المصطمحات النقدية التي تتصؿ بو كالتضميف

كالنقد الأدبي ، يرل "محمد عزاـ" أف التناص في النقد العربي ظير في حقمي البلبغة
 .كاستبعد النحك كالصرؼ كقكاعد الإعراب

و المبدعكف للئتياف بأفضؿ لأنو كاف العمـ الرفيع الذم يتنافس في"كلما حقؿ البلبغة؟ 
في حيف تـ استعباد  ، كالذم لا يتسنى إلا لممبدعيف الحقيقييف (طرؽ جديدة لمتعبير )الإبداع 

ة الصكرية لمبنية الشعرية مف دائرة لأف الكزف مثؿ الييئ، خارجي لمشعرالإطار الإيقاعي ال
 .(1)التداخؿ النصي"

تي ظيرت في الحقؿ البلبغي كالتي قد ذكر محمد عزاـ" العديد مف المصطمحات الل
 كالتي تـ التعامؿ معيا كتطبيقيا عمى النصكص الأدبية فنذكر منيا:، تقترب مف التناص

 .كالذم يشير إلى قصة أك مثؿ التمميح: -3

كاقتطاع ، كمباشرا ، ككف كاضحاكي ، التضميف: الذم يتـ بيف نصيف أدبييف -2
لدكر عمى المتمقي في كشؼ النص كىنا يأتي ا ، جزء مف القصة أك القصة بكامميا

ذا ما كاف النص مشيكرا، الغائب  نو يعمف بنفسو عف ىذا التداخؿ.فإ ، كا 

 .الاحتذاء: كيقترب مف الأخذ -1

كىك  -اقتباس الضكء كالنار -الاقتباس: كالمقصكد بو في المعنى الاصطلبحي -4
  لشعر القديـأك ا، ك الحديث النبكم الشريؼج الكاتب شيئا مف القرآف الكريـ أأف يدر 
ف كالحديث تأكيد الكلبـ كتقكية كاليدؼ مف اقتباس شيء مف القرآ، لنصو اتزين

 المعنى.

 مف المستكل الشعرم كمنو:قد تتحكؿ ىذه الحركة التناصية  
                                                           

 .40محمد عزاـ، النص الغائب، ص - 1
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لى المستكل نقؿ الصياغة مف المستكل الشعرم إ الحؿ: المقصكد بو - أ
 .النثرم

خر بالاستناد إلى خطاب آ طابو الشعرمف يقكـ المبدع ببناء خالعقد: ىك أ - ب
 ، نثرم

.كقد ينصرؼ التداخؿ ، كيؿ الصياغة مف المستكل النثرم إلى المستكل الشعرمفيك تح
كىذا المستكل قد ينقمنا كما يقكؿ "محمد عزاـ" إلى  ، لى المستكل الدلالي عف طريؽ التكليدإ

 منطقة كسطى بيف الاقتراع كالسرقة.

كما عرؼ ، كنايات (، استعارات، غية )تشبيياتأما التناص فيككف في الصكر البلب
كالمقصكد بيا إبطاؿ كنقض  :كالنقائضالنقد العربي القديـ تسميات أخرل لمفيكـ التناص .

  كفي الشعر أف ينقض الشاعر الثاني ما قالو الشاعر الأكؿ فيمزـ الكزف، البناء كىدمو
 كمعانيو.، ناقضا مزاعمو كينسج عمى غراره ، الذم اختاره الأكؿ كالركم ، كالقافية

 السرقة الأدبية: -

لأف مكضكع ، كلا سيما الشعر ، الأدبي يكاد لا يخمك مف الحديث عف السرقات إف النقد
 .ف كالمعاني كالبديعالبيا، كميا الثلبثك عميدخؿ ضمف فنكف البلبغة العربية أ السرقات

اب نقدم أك بلبغي في ىذا كت نو لا يكاد يخمك أمٌ كما أ، كتدخؿ السرقات ضمف عمـ البديع
ليا المكضكع مف جانب تتمثؿ فيو ألكاف السرقات مختمفة في أسمائيا كمتباينة فيمف تناك 

كلكف بتسميات مختمفة ، قادنا القدامى قد عرفكا مفيكـ التناصبالدراسة كالتحميؿ. لاشؾ أف ن
 طمحات ىكف كاف أىـ ىذه المص.كا  ..إلخ .كالتضميف، المعارضة ، الاقتباس، كالسرقات

ب جؿمصطمح " السرقات" الذم كرد عند    ف سلبـ الجمحيالبلبغييف كالجاحظ كالجرجاني كا 
كقد لاحظ " عبد الممؾ مرتاض" الصمة التي تربط مصطمح السرقات بمفيكـ التناص كأكجزىا 

 في ملبحظات أىميا:
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نما ال، أف السرقات الشعرية لـ تكف تتناكؿ المعنى فقط - فظ أكثر مف مكا 
أضؼ إلى ذلؾ أف ، كما أف فكرة السرقات لا تستعيد التأثير بالقراءة ، ىالمعن

 (1). السرقات الشعرية تقكـ مثؿ التناص عمى التضاد كالاختلبؼ

لقد تبنو البلبغيكف القدماء مف العرب عند دراستيـ لمخطاب العربي إلى ظاىرة تداخؿ 
عمى مدل أصالة  ككاف ىدفيـ ىك الكقكؼ، النصكص كتراكميا فكؽ بعضيا البعض

مف الجدة كالابتكار أك مبمغ ما  كمقدرا ما حكت، إلى أصحابيا كنقادىاالأعماؿ المنسكبة 
 يديف بو أصحابيـ لسابقييـ مف المبرزيف مف الأدباء مف التقميد كالإتباع.

بف شداد: "ىؿ غادر الشعراء مف متردـ"  ةلعنتر  لعؿ ما يؤكد ىذا القكؿ ىك شطر بيت
لة القفز عمى الكقكؼ عمى الأطلبؿ كالبكاء عمى الأحبة كالديار بتراكيب الذم يرل استحا

نو يدؿ عمى أف الشاعر العربي القديـ كغيره قد تنبيكا عمى فإ ف دؿٌ كىذا كا  ، كجمؿ مكركرة
 ة.تكرار المكضكعات كالمعاني في قصائد عدٌ 

ذيف رأكا أف كمف أبرز ال ، لقد تعددت كتداخمت التناصية كمصطمح مع السرقات الأدبية
السرقات الأدبية شبو نظرية تحتاج إلى إعادة البناء مف جديد "عبد الممؾ مرتاض" الذم 

كختـ بحثو بالإشارة إلى ككف ، التي يجب الاىتماـ بيا النقدية  جعميا مف أكبر القضايا
كىذه الفكرة  ، كنصكص أدبية أخرل ، التناصية "تبادؿ التأثر كالعلبقات بيف نص أدبي ما

 (2).ف الفكر النقدم العربي عرفيا معرفة معمقة تحت شكؿ السرقات الشعرية"كا

سميات عدة كمستكيات كمدلكلاتو في التراث القديـ تحت ملقد تعددت أسماء التناص 
ىاتو الظاىرة الأسمكبية في  كمختمفة باختلبؼ حضكر ، مف القرب إلى المصطمح الأصمي

                                                           

 .153ص ، صؿ الأحمر، معجـ السيميائياتينظر: في - 1
ص ،1999 ،1جدة، مجمد،1جعبد الممؾ مرتاض، فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص، مجمة علبمات النقد،  - 2
 .93-69ص
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ككذا ارتباطيا بالذاكرة الثقافية ، سطحيتيا النصكص الشعرية القديمة كمدل عمقيا أك
 المؤسسة لمنصكص عمكما.

 :حديثا -

كما تعددت ، استقبؿ نقادنا المحدثكف مفيكـ التناص بصدر رحب كتنكعت الآراء بشأنو
كألفت عدة كتب مف أجؿ التعريؼ بو كتجميو ظكاىره كآلياتو ، الترجمات أيضا ليذا المصطمح

اف الصمة بيف المفيكـ الحديث لمتناص مع ما عرفو التراث عضيـ تبيكحاكؿ ب ، كأنكاعو
 فعبد الله الغذامي يذىب إلى أف:، العربي تحت تسميات مختمفة

أك كقع الحافر  ، ة تصحح بيا ما كاف الأقدمكف يسمكنو بالسرقاتد" التناص نظرة جدي
 (1). عمى الحافر بمغة بعضيـ"

مف الباحثيف المحدثيف الذيف اشتغمكا عمى أما في الجزائر فإف "عبد الممؾ مرتاض" يعد 
ف ىذا التناص :"إفيك يقكؿ  ، كعكفكا عمى دراستو مف كؿ جكانبو ، ىذا المصطمح السيميائي

كمع ذلؾ لا أحد مف العقلبء ينكر بأف كؿ ، رلشـ كلا يي لمنص الإبداعي كالأكسجيف الذم يي 
 .(2)ف انعدامو يعني الاختلبؼ"الأمكنة تحتكيو كأ

  خرتأثر مبدع بآ ، كؿ )مرتاض( مفيكـ التناص مف زاكية أنو تبادؿ التأثيركما تنا
ؿ " كؿ نص تشرب كامتصاص كتحك  :كىذا ما يعرض نظرتو إلى النص حيث يقكؿ

بؿ إنو  ، حتى لك تعمؽ الأمر بالعمؿ الداخمي ، مقةكليس كحدة مغ ، لنصكص عديدة أخرل
 .(3)يخضع لعمؿ نصكص أخرل"

عناية كبيرة مف حيث  -أم التناص-"محمد مفتاح" فقد خصو  أما الناقد المغربي
 التنظير كالتطبيؽ فمف خلبؿ دراستو لمتناص يطرح الإشكاليتيف التاليتيف:

                                                           

 .154ص : فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ينظر  -1
 .154صالمصدر نفسو ، :ينظر -2
 .155، صالمصدر نفسو:  ينظر -3
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يؤكد أنو ليس ىناؾ مفيكـ كاحد لمتناص بؿ إف لكؿ اتجاه فكرم تعريؼ خاص  الأولى:
 بو.

قدية )كالأدب أف مصطمح التناص يتداخؿ مع كثير مف المصطمحات الن الثانية:
كعميو يدعك إلى دراسة ابستيمية دقيقة تفصؿ بيف ىذه ، المقارف كالسرقات الأدبية ك...إلخ(

 كتميزىا عف بعضيا البعض. ، الحقكؿ

"  :الاستئناس إلى مفيكـ يقكـ عمى أف ، كقد حاكؿ "مفتاح" تتبعو لعدة تعريفات لمنص
 .(1)النص مدكنة حدث كلبمي ذم كظائؼ متعددة"

 أرفي...( ، ض جممة مف التعريفات الخاصة بالتناص عند ) كريستيفااستعر  كمف ثـ

كما استعرض المصطمحات النقدية العربية المتعمقة بالتناص )كالمعارضة كالمناقضة  
 كالسرقة( ليخمص في الأخير إلى أف التناص يصب في نكعيف أساسييف ىما:

 فالضركرم يندرج تحت: ، تناص ضركرم كآخر اختيارم

كالتي يحاكؿ الكثير مف الباحثيف أف يختزؿ التناص  :محاكاة الساخرة )النقيضة(ال
 إلييا.

 كالاختيارم:

كالتي يمكف أف تجد في بعض الثقافات مف يجعميا ىي  :()معارضة المحاكاة المقتدية
 (2). الركيزة الأساسية لمتناص

فييا رد  نظرية يعتمد  نمذجةيعتقد "محمد مفتاح" أف ىذا التقسيـ الثنائي ليس إلا مجرد 
افة القارئ أك معرفتو كحدة انتباىية. كيؤكد أف التناص شيء النصكص إلى أحدىا عمى صح

                                                           

 .120ص، استراتيجية التناص(محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، ) - 1
 .122صالمرجع نفسو ،ينظر:  - 2
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كحصيمتو )أم التاريخ  ، المكاف، نساف نفسو ىك مجمكع يتجسد فيو الزمافلا فكاؾ منو للئ
 .الشخصي(

 ذهنفس ىك  ، الإطلبع عميو كسعة ، إف أساس إنتاج أم نص يقكـ عمى معرفة العالـ
ثـ يطرح  .المعرفة ىي في الحقيقية الأساس الذم يقؼ عميو )المتمقي لتأكيؿ ىذا النص(

 .مجمكعة مف النظريات الخاصة بآليات الإنتاج كفيـ الخطاب )النص( ليعزز ما ذىب إليو
ىك  ، ف أساس إنتاج أم نصبيف مبدع النص كالمتمقي حيث يرل أفحاكؿ التأسيس لمعلبقة 

كبرىنة  ، ـ كىذه المعرفة ىي ركيزة تأكيؿ النص مف قبؿ المتمقي أيضاللمعامعرفة صاحبو 
اغة عدة نظريات تحاكؿ لصيفقد كجدت دراسات لسانية نفسانية  ، عمى صحة ىذه المسممة

 ضبط الآليات التي تتحكـ في عممية الإنتاج كالفيـ.

في  ة التناص يكمفلقدامى كنقادنا المعارضيف إزاء قضيلعؿ كجو الاختلبؼ بيف نقادنا ا
كلا أدؿ عمى عكس مقصد  ، أف الأكليف كانكا ينظركف إلييا عمكما عمى أنيا مأخذ سمبي

 المعاصريف الذيف ينظركف إلى القصية نفسيا عمى أنيا مف جماليات الخطاب الشعرم.

ركز عمى التناص في حيف ركز  الأخرل فتكمف في أف النقد التراثيأما نقطة الاختلبؼ 
 عمى النص. الحداثيكف

 أشكال التناص: -

 ىي :ك  شكاؿأتتمثؿ في ثلبثة 

"كذلؾ عندما تدخؿ نصكص الكاتب الكاحد في تفاعؿ مع  التفاعؿ النصي الذاتي:-
 نكعيا.                ك  لغكياك  سمكبيا ،أيتجمى ذلؾ ك  بعضيا البعض،

اتب التفاعؿ النصي الداخمي: حينما يدخؿ نص الكاتب في تفاعؿ مع نصكص ك-
 دبية.أك غير أدبية أصره، سكاء كانت ىذه النصكص ع
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التفاعؿ النصي الخارجي: كذلؾ عندما تتفاعؿ نصكص الكاتب مع نصكص غيره -
 (1)التي ظيرت في عصكر بعيدة."

 ديب.مف الكقكؼ عمى مدل تطكر فكرة الأ ىمية الخارجي في ككنو يمكنناأكتكمف 

        

                                                           

 . 11، د.ت، صرعة كالنشر كالتكزيع، الجزائ، دار ىكمة لمطبا2، ج، د.ط، الأسمكبية كتحميؿ الخطابنكر الديف السدٌ  - 1
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 مدخل:

تصكر مقاكمة سكانو  حيث،لكيؼ مف الريؼ مسرحا لأحداثيا تتخذ ركاية صكت ا
كالعسؼ كالاغتصاب التي فرضيا الاستعمار الفرنسي كأذنابو خلبؿ سنكات  مظاىر القير

يتو الكطنية كالتاريخية سكانو للؤساليب المتبعة لطمس مقكمات ىك  ثـ ردٌ  ،احتلبلو لمجزائر
 كالدينية.

لأحداث المأساكية لسكاف ىذا الريؼ فيو يعرض الكاتب عبر شخصيات الركاية كا
ىانة ) فبيبيكك( كاف يستكلي عمى  ،المعمر )بيبيكك( كعملبئو السبب فيما انتيكا إليو مف ذؿ كا 

أراضييـ بالحيمة حينا كيغتصبيا بالقكة أحيانا أخرل، كبيذه الكيفية استحكذ عمى أراضي 
فيك يغتصب  جميع ممؾ يمينو،، فأصبح السكانو الخصبة كالذيف صاركا أجزاء عنده فييا

 يـ إلى أكؿ الحشائش كجذكر النباتات.ب النساء كيسجف المتمرديف كيجكع الناس كيدفع

يصكر الركائي )عبد الممؾ مرتاض( المأساة التي ألحقيا الغزك الاستعمارم بالريؼ 
با ،كأىمو مف اغتصاب لأرضو كنسائو كفتؾ بشبابو المتمرد عمى بيبيكك كأعكانو دة كقتؿ كا 

 لممشبة في أمر مشاركتو في الثكرة المسمحة أك التحاقو بجبؿ زندؿ.

فالركاية تصكير لحاؿ الجزائرييف خلبؿ عيد الاستعمارم الاستيطاني الذم جثـ عمى 
 سفكح الربكة العالية أكثر مف قرف كربع القرف.

ر إلى حقؿ تاريخي معيف ىك بداية ظيكر الكعي الكطني كتشكؿ التيا فيي تنتقؿ بنا
الثكرم الجزائرم كتتبع مراحؿ التحكلات التي رافقت عممية تطكر ىذا الكعي ثـ تجسيده 

 ميدانيا بالثكرة المسمحة منذ بدايتيا.

سنبحث فيما يمي تفاعؿ الركاية كتناصيا مع مضمكف التراث القديـ، أم بما كرد في 
في مخيمتيا مف  القرآف الكريـ مف قصص كما تزخر بو الذاكرة الشعبية منو كما تختزنو
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قصص أسطكرية كمف أجكاء سحرية خارقة كما تمارسو منيا في حياتيا اليكمية مف عادات 
 كتقاليد كمعتقدات كأمثاؿ شعبية.

 :التناص مع الأمثال الشعبية-1

 في ركاية "صكت الكيؼ" منيا: (*)لاحظنا انتشارا كثيرا للؤمثاؿ

حيث يأمره بالالتزاـ ،ح يخص ىذا المثؿ الفلب :رح تكرم" احرث بكرم، كالا" -
ذا  الكقت المحدد، لما في ذلؾ مف خير.بالنيكض باكرا في حرث الأرض، كزرعيا في  كا 
فيمجأ الفلبح إلى اكتراء أرض الغير، فينفؽ ،كاف عكس ذلؾ أم اليأس مف الخير كالمنفعة 

 مف أف يعكد إليو قبؿ أف يسترد صاحب الأرض أرضو منو.ثـ لا يأ عمييا مالان 

لأكضاع كيعكد ذلؾ لكصفو يا نفس مرتيف في الصفحةالمثؿ عبد الممؾ مرتاض يكرر 
فأصاب  ،سكاف الربكة المزرية منذ أف أفرغت الباخرة السكداء جنكدىا عمى السكاحؿ الجزائرية

الفقر سكانيا كانتشرت المجاعة بينيـ كصاركا يتسابقكف عمى قمامات كمزابؿ المعمريف 
 .(2)كفتاتيـ.. الأغنياء لمتقكت مف فضلبتيـ

                                                           

مؼ دكف تغيير، المثؿ عبارة مكجزة يستحسنيا الناس شكلب كمضمكنا. فتنتشر فيما بينيـ، كيتناقميا الخمؼ عف الس - *
ف جييؿى ىذا الأصؿ.  متمثميف بيا غالبا، في حالات مشابية لما ضيربى ليا المىثؿي  أصلب، كا 

إميؿ ناصيؼ، أركع ما  ينظر:  للؤمثاؿ أىمية كبرل مف الناحية البلبغية كالحضارية، كالتربكية، كالجمالية كالكطنية كغيرىا.
 .9-8-7ص  ص،1994دار الجيؿ بيركت، ، 1طقيؿ مف الأمثاؿ،

 قاؿ المبرد: المثؿ مأخكذ مف المثاؿ، كىك قكؿ سائر يشبو بو حاؿ الثاني الأكؿ. كالأصؿ فيو التشبيو -

قاؿ إبراىيـ النظاـ: يجتمع في المثؿ أربعة لا تجتمع في غيره مف الكلبـ: إيجاز المفظ، إصابة المعنى، كحسف التشبيو  -
 الكناية فيك نياية البلبغة.كجكدة 

  كيت: المثؿ لفظ يخالؼ لفظ المضركب لو، كيكافؽ معناه معنى ذلؾ المفظ ،شبيكه بالمثاؿ الذم يعمؿ عميو غيره.قاؿ ابف السٌ  -
 .8-7صص الفضؿ أحمد بف محمد بف أحمد إبراىيـ الميداني، مجمع الأمثاؿ، الجزء الأكؿ، دار الجيؿ، بيركت،  كأبينظر: 

 13-10-7اف المطبكعات الجامعية، الجزائر، صكت الكيؼ، ص عبد الممؾ مرتاض، في الأمثاؿ الزراعية، ديك  - 2
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عمى المثؿ ككيؼ أف الفلبحيف كانكا مف قبؿ نفسيا يعمؽ عبد الممؾ مرتاض في الصفحة 
كىاىـ الآف يبكركف إلى مزابؿ المعمريف الغنية كالتسابؽ قبؿ فكات  ،يبكركف لحرث الأرض

 الأكاف.

مثؿ كىذا ال،ي فاتيؾ بميمة فاتيؾ بحيمة" خر كىك " المٌ يضيؼ عبد الممؾ مرتاض مثلب آ
كذلؾ لأف الذم سبقؾ بميمة ،يحمؿ نفس دلالة المثؿ الأكؿ )أم قرب مضمكنيما مف بعض( 
 .(1)بؽفي الحرث يسبقؾ بشيء فيو بسبب تفكقو في الخبرة كالتجربة كالسٌ 

إف معنى ىذا المثؿ أف الفلبح الفقير ينعكس  :"خركؼ المسكيف يرعى في الطرؼ" -
مزاحمة خرفاف الغير مف الأغنياء  فقره عمى صحة خركفو كعافيتو فلب يستطيع

 .(2)فينعزؿ عنيـ كيرعى في الأماكف البعيدة التي لا يزاحمكنو عمييا .كالأقكياء

قاؿ عبد الممؾ مرتاض ىذا المثؿ عمى لساف كالدة الطاىر حيف ىاجـ ذئب حمميا 
الأبيض دكف غيره عندما كاف يرعى مع خرفاف الآخريف، )كىذا إشارة كاضحة غمى غزك 

 ستعمار الفرنسي(.الا

ر لو فائدة ييعني أف الحصكؿ عمى الشيء  اليس :" نترة مف الكمب كلا يمشي سالـ" -
ضرب ثـ فمحؽ بو  .كقد ذكر الركائي ىذا المثؿ حيف أصبح الطاىر رجلب كجرل خمؼ ذئب،

ر مكافأة يبو الأرض فسمع أىؿ الربكة كبيبيكك بذلؾ كقد أرسؿ لو خمس كيمكغرامات مف الشع
أصؿ المثؿ ) نترة مف الخنزير  .ذلؾ فرفض الطاىر أف يأخذىا حفاظا عمى كرامتو لو عمى

 (3).كلا يركح سالـ ، أك نترة مف الحمكؼ كلا يركح سالـ(

                                                           
، 85، ص18، ص1982ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ، الأمثاؿ الشعبية الجزائريةعبد الممؾ مرتاض،  - 1
 .7ص ،صكت الكيؼ .100ص

 .14، صكت الكيؼ، ص158ص د. مرتاض، الأمثاؿ الشعبية الجزائرية،- 2
 kadda Boutaren, proverbes et dictions populaire algériene,2ème édition, office des:ينظر- 3

publication universitaire, Alger 1986,p100 16صكت الكيؼ ص 
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كالمبالغ فيو يقاؿ ىذا المثؿ لمتخكيؼ مف عاقبة الاندفاع المتيكر  :"المي خاؼ سمـ" -
لى حذر كالخكؼ الذم يؤدم إعمى عكس ال ،لى التيمكة أك الياكيةكالذم يؤدم بصاحبو إ

 (1).الأماف كالسلبمة

بر مياجمة الذئب لنعالج الطاىر قيؿ ىذا المثؿ عمى لساف سكاف الربكة الذيف سمعكا بخ
 .ذرىـ كحيطتيـ منوخذكا حى فأ

يانا عف حراثة الأرض التي تككف في : المثؿ ينؽ كلا تتزكج المطمؽ""لا تحرث المعمٌ  -
كيحذر مف الزكاج بالمرأة المتزكجة فيي ذك  .رار ترتبو كمائولعدـ استق المنحدر كغير مستكو 

 .(2)كتجربتيا الزكجية السابقة تستعصي عمى مف لـ يسبؽ لو الزكاج فيفشؿ زكاجو بيا،تجربة 

جبركا في عيد بيبيكك عمى حرث الأراضي نا ىذا المثؿ سكاف الربكة الذيف أي يبيف ل
 .قى الحمير كالمحاريث العنت كالشدة في حرثياالمتحجرة كالجباؿ المعمقة الشحيحة التي تم

 )معاناة سكاف الربكة اليكمية الصعبة(.

خر الركاية حيف يصكر الركائي حالة سكاف الربكة الذيف كاف يتكرر المثؿ نفسو في آ
كابي المعمقة كالتي كاف المطر يجرؼ يمقكف العنت كالشدة في حرث المساحات الضيقة كالرٌ 

 ا كىذا قبؿ اندلاع الثكرة.بذكره عبثن فتضيع  ا القميؿما يحرثكنو مف ترابي

ثـ ينتقؿ إلى كصؼ بدايات الثكرة كيتمثؿ في تكقؼ الفلبحيف في حرث الأراضي 
الجبمية المعمقة كالتي لا خير يرجى مف حرثيا كلا في استثمارىا كأصبحكا ينتظركف بفارغ 

 ة الخصبة منو.الصبر طرد بيبيكك مف الربكة حتى يستردكا أراضييـ السيمي

 

                                                           
 .20. صكت الكيؼ، ص186ينظر: عبد الممؾ مرتاض، الأمثاؿ الشعبية الجزائرية، ص  - 1
 .207، ص35صكت الكيؼ، ص  .207، ص المرجع نفسوينظر:  - 2
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ترقيع ما تمزؽ منيا ك أم أف الذم لا يتعدد ثيابو بالرتؽ كالفتؽ  :س"بى الٍ " المي ما رقع مى  -
يسرد الركائي قصة زليخة البنت الفقيرة  1، كلا يجد ما يستر بو نفسو.بمى كتذكبفإنيا تي 

التي كانت ترتدم إحدل العباءات لإحدل المتكفيات في الربكة كالتي أصبحت بفعؿ 
ا كالتي أصبحت بفعؿ الاستعمار كىي الملبءة الكحيدة التي تمتمكي ،لاستعماؿ مرقعةا

 قعة كممتمئة بالأكاف الناشزة بسبب ذلؾ كىك شيء طبيعي بالنسبة لسكاف الربكة.مر 

أم أف الشمس كناية عف الحقيقة كالكضكح كالانتشار  :" الشمس لا تتغطى بالغرباؿ" -
 2.د مف تكىجيا كانتشارىاكلا يمكف لمغرباؿ أف يحجبيا كيح

ليخة في الكادم جاء الراكم بيذا المثؿ لمحديث عف حادثة اغتصاب ابف رابح الجف لمفتاة ز 
كأصبحت الفضيحة حديث العاـ كالخاص باستثناء كالدىا ،ثيا عف نبات البقكؽ أثناء بح

 الشيخ العجكز.

لرئة، فإننا نككف بمنأل ننا إذا تحاشينا أكؿ لحـ ا: أم أ"ما نأكؿ رية ما يتبعكني قطط" -
أما المثؿ البعيد فيك يضرب لمف يكسع  ،عف مطاردة القطط لنا كىك المعنى القريب

 (3).عمى نفسو في الحاضر لصبح مدينا كيصبح الثمف غاليا في المستقبؿ

يسرد الركائي ىذا المثؿ ك ىك يصكر انقضاض ابف رابح الجف عمى نساء الربكة اللٌبئي 
 البقكؽ في حقكؿ بيبيكك فيشبعيف ضرب بيركاتو.عف بذكر كف يبحثف 

أم أف الفقر الشديد يدفع لمتعمـ  :*" الجكع يعمـ السقاطة كالعرل يعمـ الخياطة"
ـ المحافظة عمى يدفع لتعمٌ  ، كأف العرمكاكتساب تجارب كثيرة قد تككف خسيسة أك شريفة

معنى يقكؿ المثؿ ىذا الالملببس كعدـ التفريط فييا لمجرد إصابتيا بفتؽ أك تمزؽ ) كفي 
 (4).الاختراع( العربي الحاجة أـ

                                                           
 .45. صكت الكيؼ، ص156ص ،47صسابؽ، المرجع الينظر:  - 1
 .50. صكت الكيؼ، ص74، ص نفسومرجع الينظر:  - 2
 .54. صكت الكيؼ، ص50، صنفسومرجع الينظر:  - 3
 .60. صكت الكيؼ، ص100ص ،46ص  ، المرجع نفسوينظر:  - 4
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يسرد الركائي ىذا المثؿ عمى لساف حمكمة التي كانت تحكي أماـ مجمكعة مف النسكة 
كتتعجب مف  ،ا رأتو عندما خرجت مف بيتيا عشاء لتجمب شيئا مف الحطب تتدفأ بنارهكمٌ 

 المثؿ.فيسقف  .كيؼ ينمف عمى الحصير في البرد القارس صبرىفٌ 

كتعني ،مازيغية الأصؿ : التيككؾ لفظة ألا تحسبي عجكلؾ حتى ينتيي التيككؾ"" -
حيث يصيبيا ما يشبو  ،كتضطرب ،فتفر مف كجكه أمياتيا ،شركد البقر في فصؿ الربيع

كلذلؾ فينبغي أف لا نتسرع في تعداد  ،فتيمؾ اكو ىى  ؼو ، كقد تمقي بنفسيا عمى جيرٍ عارالسٌ 
"ما تحسب بقرؾ حتى يخرج  ، كفي الركاية يرد بيذا المعنى:ؿ الربيعالعجكؿ قبؿ انتياء فص

 (1).ككؾ"التي

كائي ركايتو لمتعبير عف حاؿ الاضطراب كالاستعداد لمثكرة ىذا التيككؾ يضمنو الرٌ 
ف ،ككأالمسمحة كالذم يتجمى في تعرية الطاىر لأضرحة الربكة العالية كاتياـ القايد لو بذلؾ 

 لكحيد الذم أصابو كباء الثكرة كالتمرد دكف غيره.الطاىر ىك المكاطف ا

فجاء المثؿ عمى لساف سكاف الربكة قصد استفزاز الأـ حمكمة المشعكذة كالمكالية 
كيعني أنو لا ينبغي أف نتعجؿ شفاء العجكز اليائجة أم الطاىر كأمثالو في  ،للبستعمار
 كقت قريب.

ندما يحدث حادث تافو تييأ لو العدة يضرب ىذا المثؿ ع :" المندبة كبيرة كالميت فار" -
 العظيمة كالإجراءات الاستثنائية كيكثر الضجيج مف حكلو.

 (2)." الجنازة حامية كالميت كمب" كالمعنى كاحد :خر( يذكر كجيا آؿشي)ليكف ما

                                                           
 .125صكت الكيؼ، ص .172،173، صالمرجع السابؽينظر:  - 1
د. عبد الرحمف حاج صالح، الأمثاؿ الشعبية الجزائرية، بالأمثاؿ يتضح المقاؿ، ديكاف :قادة بكتاف، ترينظر:  - 2

 .126صكت الكيؼ، ص .32عات الجامعية، الجزائر، د ت،ص المطبك 



 الفصل الثاني                                  تىظيف التناص التراثي في رواية "صىت الكهف"
 

50 
 

مطار شيد انتظار سكاف الربكة ليطكؿ الأكىك يصؼ م،يستعيف الركائي بيذا التناص 
كف كيفرحكف ببعض قطرات مكذلؾ عندما كانكا ييمٌ  ،ب أرضيـىـ بالماء كتخصحتى تمدٌ 
  .زرعان  نبتساقطة التي لا تركم عطشا كلا تي المطر الٌ 

يعني أف الكقت يمر بسرعة فائقة بحيث لا داعي :" "غمض عينيؾ كالحاؿ أصبح -
، نصحتيـ . فحيف أصاب الجفاؼ كالمجاعة سكاف الربكة(1)كنفاذ الصبر كالقمؽ ،للبستعجاؿ

كالذم لا يكجد إلا عند بيبيكك  ،دىا عيشكف كىك ثكر أسكدحمكمة أف يذبحكا فدية لسيٌ  ـالأ
نة تنقضي كىي فترة زمنية ىيٌ  ة شير مقابؿ ذلؾ.ا عنده مدٌ اشترط عمييـ أف يشتغك كالذم 

 كاستشيد بالمثؿ تدعيما لقكلو.،مح البصر بسرعة كم

ميا صكأ ،للؤسد إذا أرادكا صيده ري فى حٍ كىي حفرة تي ،ة يى بٍ ى جمع زً : الزبى"" بمغ السيؿ الزب -
ثؿ لكؿ شيء جاكز ضرب المى كيي  2.افن حى جٍ فإذا بمغيا السيؿ كاف جارفا مي ،الرابية لا يعمكىا الماء 

ؽ عمى سكاف الربكة الذيف لـ يعكدكا قادريف عمى الاستمرار في العيش بكىك ما ينط .الحدٌ 
معناه الأصمي عمى معناه في  طبؽذلؾ ين، كالتناص بؿ كالمجاعةتحت كطأة كحياة الذٌ 

 و.يات نصٌ النص. كقد أجاد الركائي إدماجو ضمف بن
فيما ،فائدة  كلا ترجى مف كرائيـ أمٌ ،حامك كتامك شخصاف لئيماف  :كيحامك كيتامك" -

كىك ما ينطبؽ عمى كؿ مف بيبيكك كقايد الربكة فيما بالنسبة لسكاف الربكة  .سكاء عمى حدٌ 
يحيؿ التناص عمى .مصمحتيـ  فيما يعملبف ضدٌ  .خرأفضؿ مف الآ ، لا أحدسكاء عمى حدٌ ،

س كككارث لـ تحمد عقباىا بسبب ىذه النماذج مآالماضي للبعتبار مما كقع لمغير مف 
 ئيمة.البشرية المٌ 

                                                           
 .129صكت الكيؼ، ص. 40ص المرجع السابؽ،ينظر:  - 1
، 1996بيركت ،،أبك الفضؿ إبراىيـ، دار الجيؿ  محمد: ، تحقيؽ1يداني، مجمع الأمثاؿ، جينظر: أبك الفضؿ الم - 2
 .131صكت الكيؼ، ص .158ص
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 . كيضربيـأم أف المكت يككف سيلب إذا أصاب الناس كمٌ  :" المكت في عشرة نزىة" -
يدمج الركائي ىذا التناص في بنيات نصو لتصكير  1.يامصاب ؼٌ فيخ  ٌـىذا المثؿ لمصيبة تع

ة الذم بعث القايد جيشا لالقاء القبض ترٌ الٌ  تضامف سكاف الربكة مع صديقيـ الشيخ عميٌ 
منا معو، لأف المكت مع اكا عمى أف يمشكا معو، كيرافقكه إلى السجف تضيـ أصرٌ لكنٌ  ،عميو

لتضامف بيف الأفراد عندما ص ركح ايعكس ىذا التنا .بعضيـ البعض يككف خفيفا عمييـ
ر ىذا بما لا مزيد عميو مف تجسيد ىذا التضامف في ىذا كيعبٌ .حدىـ لمظمـ كالعدكاف يتعرض أ

 المكقؼ العصيب.

يو، كلذلؾ فالذم و كتمكٌ نة في لك الحبؿ يشبو الحيٌ :خاؼ مف الحبؿ" رصو الحنش يي ق"المٌ  
كيجسد الكىـ لو كثيرا مف الأشياء في  ،بيياشيء يش كيفزع مف كؿٌ  ،ة يخاؼ منياتمذعو الحيٌ 
الحذر  فيضرب ىذا المثؿ فيمف يصاب بمكركه في حياتو فيمزـ 2.ة ترعبو كتخفيوشكؿ حيٌ 

 ـ الاحتراس الشديد كالفزع منو.عمٌ قكع في الشيء يفالك  3حتى لا يقع فيو مرة ثانية،

عندما رأل المشاعؿ التي ىك أف بيبيكك  ،المناسبة التي قيؿ فييا ىذا التناص في الركاية
اعتقد أنيا ثكرة .كاف يحمميا سكاف الربكة ليلب لمبحث عف ابف الطاىر كزينب المختطؼ 

ف ف لسكاف الربكة الجائعيف أو لا يمكخبره بالحقيقة كىك أنٌ ، كأفطمأنو رابح الجف ،هضدي 
كخصكصا أف  قكات الدرؾ شردتيـ بالأمس  ،يقكمكا بثكرة ضده كىذا لأنيـ ضعاؼ

ثـ ساؽ المثؿ لتأييد قكلو  كتأكيد  فلب تقكـ ليـ قائمة بعد ذلؾ أبدا.قتيـ، قريب كمزٌ ال
 مكقفو.

و كحده لا يشبع البطف، كقد النظر إلى الشيء أك شمٌ أف ٌ أم  :يبرد الجكؼ" "الشكؼ ما -
قيؿ ىذا التناص بمناسبة عكدة قايد الربكة مف أداء فريضة الحج، كقد استقبمو سكانيا 

                                                           
 .142صكت الكيؼ، ص .179ص، الأمثاؿ العامية، رأحمد تيمك  :ينظر - 1
 .150، صكت الكيؼ، ص489صالمرجع نفسو ،ينظر:  - 2
ة كلاية سطيؼ مديرية الثقافة، عز الديف جلبكجي، الأمثاؿ الشعبية الجزائرية بسطيؼ، طبع ىذا الكتاب بمساىم :ينظر - 3

 .102جمعية أصدقاء الثقافة الجزائر، ص
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كطاب كمف المأككلات  اليدايا، فأقيمت لو كليمة كبرل استأثر فييا ضيكفو بما لذٌ بالزغاريد ك 
كما قاؿ  -لأف الشـ كالأكؿ ،ركائحيا بش ٌـ كلـ يظفركا إلاٌ ،كاف منيا رـ السٌ كالمشركبات. كحي 

عميو الأىالي بيذا المثؿ المستمد مف مكركثيـ الشعبي، فيؤكدكف عمى  فيردٌ  ،-الشيخ الأقرع
ؽ الطبقية بينيـ كبيف الحكاـ، كقد استخداـ ىذا التناص كممسة فنية لتصكير ىذه كجكد الفكا

 الحقيقة كانطباقيا عمى سكاف الربكة.

كىي تصغير العصا كالمعنى  ،موة": العصا اسـ فرس كالعصية اسـ أ" العصا مف العصيٌ  -
رؽ كشرؼ عً في كرـ ال  ٌـالعصا تحكي اك تشبو الأ العصا تشبو أميا العصية، يراد أفٌ  أفٌ 

 (1)الأمر الكبير ينبعث مف الصغير. خر أفٌ العتؽ. كبمعنى آ

حيث جاء عمى لساف زينب  ،ىذا المثؿ ينطبؽ عمى ابف الطاىر كزينب، الذم اختطفو بيبيكك
ك يقتؿ مثؿ ، كيسجف أكىك قكليا إف بيبيكك قد يقتؿ ابنيا الصبي، فيك صبي اليكـ كرجؿ الغد

 اص لتأكيد ىذه الحقيقة.الرجاؿ، كلذلؾ ساقت ىذا التن

أك  ،كىك العمى ،مؤنث طافئ ،" تعمش كلا طافية": العمش ىك ضعؼ النظر. كالطافية -
و، كيضرب مثلب لمف أصيب فقداف البصر، ففقداف بعض الشيء أخؼ ضرارا مف فقدانو كمٌ 

 .(2)صاب بأكبر منيا، كقد  يقاؿ لتخفيؼ المصاببمصيبة. ككاف مف الممكف أف يي 

صيات ذكات ركائي أدمج ىذا التناص في ركايتو ليعبر عف أعماؽ الشخنلبحظ أف ال
ميف في التعبير عف الشخصية الشعبية الكاحدة و كاف أحيانا غير أنٌ الخمفية الشعبية، غير أ

مثؿ "تعمش ،في مناسبة كاحدة بمغتيف مختمفتيف: مرة ينطقيا بمغة عامية قريبة مف الفصحى 
ء خير مف لا شيء" الأمر الذم يقمؿ مف دكر ىذه الجزئية كلا طافية"، كمرة بالفصحى " شي

 التراثية داخؿ بينات نصو.

                                                           
، الكاتب قد أغفؿ ذكر حرؼ التأكيد إف 168صكت الكيؼ، ص .25-22، ص 1مثاؿ،جينظر: الميداني، مجمع الا - 1

 في المثؿ
 .184صكت الكيؼ،ص.309حمد تيمكر، الأمثاؿ العامية،صينظر: أ - 2
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جاء ىذا التناص عمى لساف الركائي الذم كاف يصكر حاؿ سكاف الربكة غداة اندلاع 
ح عمالو مف سكاف الربكة الثكرة المسمحة، كالذم بدأ بيبيكك بجمب الآلات الزراعية، كيسرٌ 

. أم أف الشيء ف ذلؾ كيمكغراما كاحدن كالذيف كانكا يتقاضكف ع ا مف الشعير الحائؿ في اليكـ
 القميؿ خير مف عدمو في كقت الجفاؼ كالقحط كالمجاعة.

الغراب لا يصير ريشو أبيض  عاش ىذا العمر كاف يشيب": المعركؼ أفٌ  " الغراب لك -
قبت عميو فالغراب الأسكد لا ينقمب ريشو إلى لكف أبيض ميما كبر اك تعا،كيستحيؿ ذلؾ 

كيضرب مثلب ،العصكر كالأياـ، كلذلؾ قيؿ:" غير الغراب إذا شاب" أك " إلى شاب الغراب" 
 (1).أك استحالة كقكعو،لما لا يمكنو تحقيقو 

كعكسو حتى ينطبؽ عمى الفترة الزمنية الطكيمة  ،كائي معنى ىذا التناصقمب الرٌ 
التي تعدت قرنا كربع القرف، كىي لة التي جثـ الاستعمار فييا عمى صدر الجزائر، ك الميكٌ 

 فترة كافية تشيب حتى الغراب.

 (2)كىك مثؿ فصيح الذم لا يطيع الأكامر يضرب بالعصيٌ  أم أفٌ  :" العصا لمف عصى" -

أطمقو الركائي بمناسبة اشتعاؿ نار الثكرة المسمحة، كالتي أصابت شرارتيا الأكلى 
الأقرع سكاف الربكة بحضكر يكـ السكؽ محاصيؿ بيبيكك الزراعية كحيكاناتو، فأخبر الشيخ 

: ؿ ػػثػػػرب المػضكر، كيضػف الحي ػنيـ عػؼ مخمٌ ػاب مف يتػدد بالعقػيػاكـ، كيػاع إلى الحػللبستم
 العصا لمف عصى"."

في تضميف لمتناص يتـ تأكيد المعنى الكارد فيو عف طريؽ المماثمة، كىك يناسب 
ثقافي يؤىمو لفيـ ىذا المثؿ. كىك يرمز إلى  شخصية الشيخ الأقرع، بما قد يممكو مف مستكل

ؿ لو نفسو الخركج عف القبضة الحديدية التي كاف الاستعمار يضرب بيا كمما مف تسكٌ 
 طاعتو.

                                                           
 .197ص  ،صكت الكيؼ.24مثاؿ يتضح المقاؿ، صمثاؿ الشعبية الجزائرية  بالأينظر: قادة بكرتاف، الأ - 1
 .199صكت الكيؼ، ص .20-19صص ينظر: الميداني، مجمع الامثاؿ،  - 2
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كىذا  ،ف نص ركايتو ىذه البنيات التراثيةف الركائي قد ضمٌ مما تقدـ نخمص إلى أ
محاكلة منو في  ،الإقامة التماثؿ بيف الماضي كالحاضر، كقد كفؽ في تكظيؼ معظمي

كثر مف مضمكنيا، كيبمغ رسالتو دكف ضجيج، كقد أضاؼ بذلؾ ليجعؿ المتمقي يقترب أ
خلبؿ بالبناء الفني كالمغكم لو، بؿ زاده ل لنص الركاية، مف دكف الإأبعادا جديدة، كقيما أخر 

 ذلؾ تماسكا كانسجاما داخؿ الركاية.

 :التناص مع القصص الدينية-2

كيؼ بالجك القصصي الأسطكرم الذم تختزنو الذاكرة الجماعية تزخر ركاية صكت ال
لذم تتخذه كالذم يتكئ عمى السحر كالخرافة كالمعتقدات الشعبية المستمدة مف التراث الديني ا

لأحداث قصصيا الأسطكرية، مثؿ قصص، الغكؿ التي قيرىا ركاية صكت الكيؼ غطاءا 
 ة مجنية سبعة، كعزة كمعزكزة...إلخ.الغماـ عمي، كيكنس كالحكت، كشعيب كمكسى، ككدع

كؿ ىذه العناصر التراثية إضافة إلى عناصر تراثية أخرل أسيمت في صنع حركية 
 نص الركاية الداخمية.

 :الغول والإمام عميّ -أ

كيقاؿ غالت الخمر فلبنا: إذا  ،فيةن يمة كخي الغكؿ لغة ىك اليلبؾ كالمكت، كاغتاؿ: قتؿ غً 
ا يى نٍ عى   ٍـ ىي لاى كى  ؿه كٍ ا غى ييى فً  مو اك بصحة بدنو. كمنو قكلو تعالى:" لاى شربيا اغتالتو اك ذىبت بعق

 ا في الفمكات.نيا تغتاؿ الناس غدرن كسميت الغكؿ بذلؾ لأ 1."كفٍ في زى نٍ يي 

ر ما ىك شٌ  ر كيؤنث كىي ترمز إلى كؿٌ ذكٌ كالغكؿ كرمز في التراث الإنساني عمكما يي 
 كعدكاني.

 

                                                           
 ينزفكف: أم يسكركف بخلبؼ خمر الدنيا. .47ية سكرة الصافات، الآ - 1
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ىذا  (*)ؿ الإماـ عميئما بالمرصاد كيتصدل لو. كيمثٌ كىك نقيض لمخير الذم يقؼ لو دا
كمنو محاربتو ليذه الغكؿ في عدة كقائع ، كقد  ،الجانب، فيك قد كقؼ بالمرصاد لكؿ شرٌ 

يٌ خرىا:" كأنت أيتيا الغكؿ البشعة. كاف عماىا عف آقطع بسيفو البتار رؤكسيا السبعة، كأفن
ف  أإلاٌ  1ار".ر جسمؾ شطريف بسيفو البتٌ السبعة، شط قتمؾ في كاد السٌيسباف قطع رؤكسؾ
خرل البعيد، تبرز في ىذا الزمف غكلا أفي الماضي  ىذه الغكؿ التي فتؾ بيا الإماـ عميٌ 

كتتخذ مف أعماؽ البئر التي كاف سكاف الربكة يشربكف منيا سكنا، كتكدع فييا العرائس التي 
ي مف الاستماع إلى الأغاني الت طفيا كتسجنيا في أعماقيا كتغكر بمياىيا، كتحرـ الناستتخ

 تيا إلاٌ ىذه الغكؿ كشدٌ  و لف يخمص الناس مف شرٌ نٌ كانكا ينشدكنيا أثناء المتح في الماء. كأ
مرة أخرل لييبط إلى أعماؽ ىذه البئر كيقتميا بسيفو كيفؾ الفتيات  بالاستنجاد بالإماـ عميٌ 

لييبط إلى أعماؽ البئر ليفتؾ  ميٌ كيعيد البئر كمياىيا إلييـ مرة أخرل: " أيف ع ،الأسيرات
 2العرائس مف الأسر، كيعيد الماء إليكـ" بالأغكاؿ بسيفو البتار، فيفؾٌ 

الغكؿ إلى الاستعمار الفرنسي لمجزائر الذم ب مف الكاضح أف عبد الممؾ مرتاض يرمز
 كىك الذم استأثر بالأراضي الفلبحية المنتجة، كالسيكؿ،كالعدكاف  ؿ جانب الشرٌ كاف يمثٌ 

الساحمية الخصبة كطرد الأىالي منيا، ككاف نصيبيـ الأراضي القاحمة  كالصحارل المقفرة 
 التي تسكنيا الأشباح كالأركاح كالعفاريت.

دنيا أثناء المتح في ماء البئر فرمز بيا مرتاض أما الأغاني التي كاف سكاف الربكة يردٌ 
كحية أيضا، كمحاربتو ليا إلى تضييؽ الاستعمار عمى مقكمات الشخصية الجزائرية الر 

                                                           
شمي القريشي، كلد بمكة المكرمة قبؿ بدأ البعثة : الإماـ عمي: ىك أبك الحسف عمي بف ألي طالب بف عبد المطمب، اليا*

بعشر سنيف، رابع الخمفاف الراشديف كابف عـ النبي محمد صمى الله عميو كسمـ كصيره. كاكؿ الناس إسلبما  في رأم الكثير 
ف  ممجـ مف اىؿ العمـ، شيد جميع الحركب كالمعارؾ التي خاضيا النبي عميو السلبـ إلا غزكة تابكت قتمو عبد الرحمف ب

 .ـ661ق، المكافؽ لػ 40في الككفة 
 .09صكت الكيؼ، ص - 1
 .9صكت الكيؼ، ص - 2
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. بيذه الكيفية 1بشراسو: "أيف العشاؽ الذيف كانكا يتناشدكف الأشعار كىـ يمتحكف مف مائيا"
 يككف الاستعمار الفرنسي قد أحكـ قبضتو عمى الجزائر مف الناحيتيف المادية كالمعنكية.

 يونس مع الحوت: -ب

لنتصكر قصة يكنس في  ،3ككذلؾ الحكت 2فرد اسـ يكنس في عدة سكر مف القرآي
بيـ عذابو كعقابو. كلما لـ نو دعا قكمو مف بني إسرائيؿ إلى الإيماف بالله كحده، ليجنٌ القرآف، أ

عذاب الله الذم كعدىـ بو، ضاؽ صدر يكنس  ـيستجيبكا إلى ما دعاىـ إليو، كتأخر عني
قكمو  كركب سفينة تبعده عف ،فقصد البحر ،كنفذ صبره، كفقد الأمؿ في نجاح ميمتو

فينة في عمؽ البحر حتى أشرفت عمى الغرؽ مف غير ريح اليف. كلكف ما إف دخمت السٌ الضٌ 
ع كمف خرج سيمو ف نقتر ، كيجب أأك سبب ظاىر. فقاؿ الملبحكف إنو يكجد بيننا عاصو 

. فخرج سيـ يكنس، كقالكا: نحف أكلى بالمعصية كاحد خير مف غرؽ الكؿٌ نغرقو، فمئف يغرؽ 
، ثـ أعادكا القرعة ثانيا كثالثا، فخرج سيـ يكنس مرة أخرل. فقاؿ: يا ىؤلاء ي اللهمف يكنس نبٌ 
ف تو الحكت فأكحى الله تعالى إليو ألٌا يؤذيو، كأفابتمع ،كرمى بنفسو في البحر،أنا العاصي 

يمانو لله تعالى حسف إيكاءه، كعرؼ يكنس قبؿ أف يمتقمو الحكتيي  ف التقمو كبعد أ ،بطاعتو كا 
ت مكاظبتو عمى ذكر الله كالتسبيح بحمده، كطمب مغفرتو. كلما سمعت الملبئكة الحكت ازداد

خبركا الله تعالى بذلؾ، فذكر ليـ قصة عصيانو لو، ثـ حبسو في بطف أ ،بوتسبيحو بحمد رٌ 
، احؿف يقذفو إلى السٌ بكا منو أف يغفر لو، فأمر الحكت أفشفعكا لو عنده، كطم،الحكت 
نبت الله  لو في العراء، لا شعر كلا لحـ لو، فألفرخ المنتكؼ خرجو الحكت كاف كاكعندما أ

د. ثـ انيارت الشجرة شجرة مف اليقطيف كاف يستظؿ بيا، كيأكؿ مف ثمرىا حتى تشدٌ 

                                                           
 .09صكت الكيؼ، ص :ينظر - 1
-139ية ، الصفات، الآ88-87ية ، الانبياء، الآ98ية ، يكنس، الآ86ية نعاـ، الآ، الأ163ية سكر: النساء، الآ - 2

 50-48يات، القمـ، الآ148
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كاشتد حزنو عمييا، كشكا أمره إلى الله تعالى بعد سقكط ىذه ،فاكتأب يكنس  ،تحطمتك 
 الشجرة مصدر عيشو كرزقو.

اية صكت الكيؼ في ثلبثة مكاضع، كىك لا يذكرىا تأتي ىذه القصة في نص رك 
نما جاءت في ثنايا الركاية عمى شكؿ مناصات جزئية.  بتفاصيميا، كا 

ت عساكر الاستعمار إلى ففي المرة الأكلى، يذكر مرتاض الباخرة السكداء التي أقمٌ 
مة سائغة ميا كيككف مف فييا لقئمة عمى البحر الذم لـ يغرقيا كيحطٌ كينحك باللبٌ  ،الجزائر

كييمؾ جميع ركابيا، في قكلو: " لك ابتمعتيا حكتة يكنس، لك التقميا بمف ،لحكت يكنس 
الطاىر عف قصة كلادتو أثناء مكت كالدة كائي يكنس لممرة الثانية عند حديث كيذكر الرٌ  1فييا"

 عي في الباخرة التي ذىبت بو لممشاركة في حرب الشماؿ، فغرقت بو كبمف فييا.لده الراٌ اك 

 2ما ىي حكتة يكنس"ف الحكتة التي التقمتو إنٌ و سيرجع، لأنٌ كمة زعمت أ" الأـ حمٌ 
طاىر إلى زكجتو، كالتي كمة في تركيج الاعتقاد بعكدة كالد الحمٌ  كيتضح ىنا تأثير الأ ٌـ

نو سيعكد إلييا سالما بعد انتياء كتو في بطنيا، كأزعمت ليا أف حكتة يكنس ىي التي آ
كيد لما كرد  ىذه القصة لممرة الثالثة، كىي تأ كقع ليكنس. كيكرد الركائي الحرب تماما مثمما 

مر لجكء كالد الطاىر في بداية الأ -ضمرتا -عنيا في المرتيف السابقتيف كتثبيت ليا، فيذكر
جبار بيبيكك كالد الطاىر زينب كزكجيا الطاىر كغيرىما، ثـ إإلى الكيؼ، كالذم سكنت فيو 

كالارتماء في بطف الحكت نجاة لو مف بيبيكك المغتصب لأرضو  مف قبؿ عمى ترؾ الكيؼ
ظمما كعدكانا." سكف الكيؼ منذ الأزؿ. ثـ فارقو إلى بطف الحكتة، نجاة بنفسو مف ظمـ 

ف لـ يذكر بالاسـ إلا أ. ذكر الركائي ىذا الخطاب عمى لساف الطاىر3بيبيكك" نو أشار ، كا 
نو مكث في بطف الحكت مدة حتى لو، كىك أ مو حتى تكحي إليو كترمزإلى لازمة مف لكاز 

 فقد سمعو.
                                                           

 .6ينظر: صكت الكيؼ، ص - 1
 .24، صالمصدر نفسوينظر:  - 2
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مف ظمـ قكمو  يتناص عبد الممؾ مرتاض ىنا بشكؿ ضمني مع قصة يكنس الذم فرٌ 
ر مف كيؼ مف بني إسرائيؿ فكقع في بطف الحكت، تماما مثمما كقع لكالد الطاىر الذم فٌ 

إلى مياديف في طريقو  زندؿ بعد اغتصاب بيبيكك لأرضو، فيقع لقمة سائغة لسمؾ البحر كىك
 يا كلا جمؿ كما يقاؿ.القتاؿ التي لا ناقة في

 شعيب مع موسى: -ج

ـ كخلبصتيا أف مكسى عميو السلب 1،يركم القرآف الكريـ ىذه القصة في عدة آيات
فمجأ إلى "مديف" قرية شعيب  ،ا خطأا مصرين ف قتؿ قبطين اضطر لمفرار مف كجو فرعكف بعد أ

ا كصؿ إلى بئر فييا كجد جماعة مف كلمٌ ،ميسرة ثمانية أياـ كىي تبعد ىف مصر حكالي 
الناس يسقكف مكاشييـ ككجد بالقرب منيـ فتاتيف تحبساف أغناميما بعيدا عنيـ لئلب تختمط 

فسقى ليما مكسى مف بئر أخرل  حاـ كالاختلبط بالرجاؿ.ك خشية مف الزٌ ،أبأغناـ الآخريف 
عشرة أنفس، كلما عادتا إلى أبييما شعيب قصتا  حيث رفع حجرا عنيا لا يرفعو إلاٌ ،بقربيما 

عميو ما فعمو مف أجميما، فاؿ لإحدل ابنتيو أف تذىب كتدعكه إلى البيت ككاف مكسى قد 
لى البيت الشمس، كىك جائع، كفي طريؽ العكدة إ آكل إلى جذع شجرة يستظؿ بيا مف حرٌ 

 ضرب ثكبيا فتكشؼ ساقييا.يح كانت تف الرٌ لأٌ  ،ف تسير خمفوطمب مكسى مف ابنة شعيب أ

، كخكفو مف خبر مكسى شعيبا بحالوشاء التي أقاميا شعيب إكراـ لو، أفي مأدبة الع
ف قتؿ كاحدا منيـ، فطمأنو شعيب بنجاتو منيـ لبعد الشقة بيف مصر  فرعكف، كقكمو بعد أ

رفع كتو )عند ما قف يستأجره لرعي أغناميـ لطمبت ابنة شعيب الكبرل مف أبييا أك  .كمديف
فعرض شعيب عمى مكسى أف .كأمانتو )عندما قاؿ ليا أمشي خمفي(  ،الحجر عف البئر(

يزكجو إحدل ابنتيو عمى أف يرعى غنمو مقابؿ ذلؾ مدة ثماف أك عشر سنكات عمى الأكثر 
 .باع عف غنموكأمر شعيب ابنتو أف تعطي مكسى عصا يدفع بيا السٌ  ،ـ العقد بينيما بذلؾفتٌ 

تحيؿ  .كرعى غنـ شعيب المدة التي يقضي بيا ىذا العقد ،لكفاء بيذا العقدكقد التزـ مكسى با
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فالمرة الأكلى، يذكرىا :ركاية ) صكت الكيؼ( غمى ىذه القصة في ثلبثة مكاضع مف الركاية 
الركائي عمى لساف الطاىر، رفيؽ درب زينب الذم يستعيد ذكرياتو معيا حيف كانت ترافقو 

ف ك،تراحو ؿ كالكدياف، كتشاركو أفراحو كأدراف كالسيك في المراعي كالغ انت راعية فيي كىي كا 
نبياء سؿ كالأفقد مارسيا الرٌ  ،فياىذه المينة تشرٌ  فٌ في الحقيقة أفضؿ كأسمى مف ذلؾ. ثـ إ

مثؿ نبي الاسلبـ صمى الله عميو كسمـ، كشعيب كمكسى:" الانبياء كانكا يرعكف في  ،مف قبؿ
 1.مقدمتيـ محمد شعيب، مكسى"

م الطاىر القصة لممرة الثانية عمى إثر استحضاره ما كانت تقكلو كالدتو لو عف يرك 
ف استأجره كالدىا ليرعى مكاشييـ مقابؿ لبقتو بزينب منذ أفتذكره ىذه القصة بع ،قصة كلادتو

ميرىا تماما مثمما فعؿ شعيب مع مكسى مف قبؿ:" مكسى رعى مكاشي شعيب ثماني حجج 
 2.ليتزكج ابنتو"

ة الثالثة في الركاية عندما تقارف زينب بينيا كبيف جاكميف ابنة بيبيكك التي ترد القص
مكل كالنمكذج كتجد في ابنة شعيب العزاء كالسٌ ،كانكثة ن  كليس جمالان  ، ا كثركةن كانت تفكقيا عممن 

كالذم اشتغؿ راعيا لأغناـ  ،الذم تقتدم بو، فيي راعية مثمما تعمقت بمكسى حتى تزكجتو
 : " لا غميزة في أف اككف راعية. ابنة شعيب كانت راعية.ميرىا عدة سنكاتأبييا مقابؿ 
 3.فو ذلؾ رعي عشر حجج في جباؿ قرب التيو"كمٌ  .عشقت مكسى

دمج مضمكنيا في نصو ، كأحاؿ عمى ىذه القصة القرآنيةنلبحظ أف الركائي قد أ
 الركاية فقط. الركائي عمى سبيؿ المماثمة التي بيف شخصيات القصة القرآنية كشخصيات

                                                           
 .21: صكت الكيؼ، ص ينظر - 1
 .27، صالمصدر نفسو ينظر:  - 2
 .34، صالمصدر نفسو :ينظر - 3
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 :التناص مع الحكاية الخرافية والأسطورة-3

 ودعة مجنية سبعة: -أ

كيعبر مضمكنيا  ،ىذه الحكاية الخرافية نابعة مف صميـ الطبقات الشعبية الجزائرية
كانتصار  ،الخير كالشرٌ  المصكغ بطريقة خرافية عجائبية عف الصراع الدائـ بيف عنصرمٌ 

 اؼ.الخير عف الشر في نياية المط

ف رجلب كلدت لو زكجتو سبعة لتي تجرم كقائعيا في إحدل القرل أتقكؿ القصة ا 
ناء أف ييجركا البيت العائمي نيائيا إذا فقرر الأب ، دكف أف تمد لو أنثى كاحدة.أبناء ذككر

فذىبت الستكت العجكز الساحرة  ـ أنثى.يـ ىذه المرة ذكرا آخر. ككضعت الأمٌ كلدت أ
ككانت قد كذبت عمييـ فغادر الأبناء البيت إلى أرض  ميـ كلدت ذكرا.أ فٌ عت أكادٌ  ،إلييـ
ي ت التقت مرة بالستكت فنكىذا ما كانت تريده العجكز الساحرة، كعندما كبرت الب ،بعيدة

يا كانت السبب في رحيؿ اخكتيا نٌ رتيا الستٌكت بأيٌ عيف الماء، فكقع شجار بينيما فع
يا لتعيدىـ بحث عف إخكتف تية أبٌ فقررت الصى  نذ خمسة عشر عاما،السبعة مف البيت م

ا، كخادمة سكداء، كبذرة سحرية عطتيا زادن يا ليا فرسنا، كأإلى البيت. فأسرجت أم
احداىما  ،نيا ستجد في الطريؽ عيني ماء، كأكصتيا أللبتصاؿ بيا كتسمع ارشاداتيا

 اصة بالعبيدتشرب مف العيف الخ كألاٌ  ،خرل خاصة بالأحرار، كأخاصة بالعبيد السكد
سكداء، كلما كانت في الطريؽ ذا شربت مف العيف الخاصة بالعبيد تصير خادمة يا إنٌ كأ

العيف الخاصة بالعبيد دكف تكقفت في عيني ماء، كشربت مف  ،دركيا عطش شديدكقد أ
، كشربت الخادمة مف العيف الأخرل فتحكلت إلى ف تعمـ فتحكلت غمى خادمة سكداءأ

بحت كاحتمت مكانيا، كأص ،الخادمة البنت الحرة مف عمى ظير الفرسفأنزلت .ة حرٌ  إمرأة
ف فقدت البذرة السحرية فانقطع حبؿ الاتصاؿ بينيما البنت الحرة  خادمة ليا بعد أ

طمعتيـ كأ كعرفتيـ بنفسيا،كتقدمت الخادمة إلييـ  ،كصمت البتاف إلى بيت الاخكة السبعة.
نيا جاءت ،كأحتى تطردىـ مف البيت  ،ـعمى قصة العجكزة الساحرة التي كذبت عميي
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. ككاف الاخكة لا يعممكف أف ىذه غناـ كالجماؿإليو، فكمفت البنت الحرة برعي الأىـ لتردٌ 
كتقؼ عمى رأس  ،لى المراعي تقصد ربكة عاليةإككانت كمما خرجت  .ـيختالأخيرة ىي أ
،كتسمع القمـ  عالي الجباؿ كتنخفضي ىامات الأشجار في أنكتغني،  فتنحصخرة عالية 
، فيصيبيا اليزاؿ كؿ العشب، فتبكي لبكائيا، كتتمتع عف أغناـ شكاتياالجماؿ كالأ

الماشية  متناعلى المراعي خفية ليرل سبب إكالضعؼ. كذات يكـ تبعيا أخكىا الأصغر إ
، فتتضامف مع غنيتيا المعركفةرل كقكفيا عمى تمؾ الصخرة كتغني أكؿ، فيعف الأ

خكىا مف مخبئو كيستفسر . فيخرج أشجار كالجباؿ حزنا كتألما لحالياالمكاشي، كتنحني الأ
فيذىبكف  ،خكتوقيقية، كفي البيت يقص القصة عمى إفتخبره بقصتيا الح ،عف حالتيا

ختيـ الحقيقية كالخادمة فيخبرىـ أنو يمكف التعرؼ عمى أ لاستشارة حكيـ في القرية،
حكؿ، فمف كاف شعرىا جعدا معقدا فيي المزيفة عف طريؽ الشعر، فيك قابؿ لممسخ كالت

 ة.كمف كاف شعرىا منسرحا مسترسلب ناعما فيي البنت الحرٌ  ،خادمة

ف ا أثـ طمبكا منيم ،عيدحناء لصبغ شعر الفتاتيف في يكـ خكة مادة الفأحضر الإ
كتمتنع  ،فتكشؼ البنت عف رأسيا فيبدكا شعرىا جميلب ،ينزعا المنديؿ عف رأسييما

يا كيخطؼ المنديؿ صغر يغفماىا الأخ. لكف أماميـحتشاميا عف كشفو أالخادمة بدعكل ا
 عف رأسيا فينكشؼ شعرىا القصير المجعد كالمشكؾ.

خكة ليا، كيذىبكف إلى عيف الماء الخاصة لخادمة بعد قتؿ الإخير تمكت افي الأ
كة خ، كيعكد الإسؿ  كتستعيد لكنيا الأبيض السابؽتبالأحرار كيحضركف الماء لأختيـ فتغ

حيث  ،كتصبح البنت كدعة سيدة البنت ،لى استئناؼ عمميـ  في القنص كعادتيـإ
 خكتيا كتدبر شؤكنيـ.صارت ترل مصالح إ

 ا فيو رماد الخادمة ك تنبت في المكاف الذم ذر ،في العاـ المكالي كفي فصؿ الربيع 
ا بشيية بعد فأكمكى ،كمو لذيذة لإخكتياخبيزة قطعتيا كدعة كطبختيا أ -بعد قتميا كحرقيا-

 عكدتيـ مف الغابة.
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تتشابو ىذه القصة مع ركاية )صكت الكيؼ( في عذاب زينب النفسي كتأثرىا 
كدعكه السجف يؽ دربيا في المحف كالمصائب حيف أالعاطفي لما أصاب كالد ابنيا كرف

ف ،كأكتصبح بحارا  ،ف تملؤ الصحارم كالفيافينيا تريد أأفتتساقط دمكعيا مدرارا كك
 (1).في حزنيا كألميا الأشجار كالأطيارتشاركيا 

مجنية  ائي إلى التناص: " كتذكريف حكاية كدعةنتياء السرد ينتقؿ الرك بعد إ
 .ؿ بعد العزٌ الذٌ  ، استعبدت فأصبحت راعية لممكاشي.سبعة... حيف مسخت زنجية

. يكـ كاف ف تشاركيا بكاءىا. طمبت كدعة مف الأشجار أكالمسخ بعد الجماؿ الفتاف
التي كانت تبكي معيا  إلى المكاشي التي ترعاىا... كدعةاف طمبت ر يفيـ لغة الانسالشج

كدعة التي  حيبيا، فيي مثؿنكيستمر الحديث عف بكاء زينب ك  (2).ليا..." المكاشي كتحفٌ 
فيي تجد في العقد الذم يزيف صدرىا  ،شاركتيا الأشجار كالأطيار في بكائيا كحزنيا

لحزنيا  ذاف يبكياف لبكائيا كيحزنافالصديقاف كالحبيباف المٌ  :اساةكفي الطاىر العزاء كالمك ،
 ىك ذا. زينب؟ كالعقد يبكي معؾ. ىا ؾ ياكيعزيانيا كيكاسيانيا:" أنت مف يبكي مع

..؟ أياـ كنتما ترعياف في الغابة .كىك ... ييكاؾ يعشقؾ. يرافقؾ. يسميؾ. يؾ.يعزٌ 
 (3).ؿ"الأصيك ساعات الكعرة... يكـ الغدير. كساعات 

مذاف يشاركاف زينب بكاءىما في ركاية )صكت الكيؼ( العقد كالطاىر ىما ال
لقد جاء بيا ،( كما جاء في القصة التراثية )كدعة طياركحزنيا، كليس المكاشي كالأ

)د.مرتاض( لإقامة التماثؿ بيف الماضي كالحاضر مع شيء مف التحكيؿ في مضمكف 
 القصة التراثية.

                                                           
 .88ينظر: صكت الكيؼ، ص - 1
 .88، صالمصدر نفسوينظر:  - 2
 .88، صالمصدر نفسوينظر: - 3



 الفصل الثاني                                  تىظيف التناص التراثي في رواية "صىت الكهف"
 

63 
 

 السندباد البحري:-ب

فكية المتداكلة في الجزائر عمى حديث جرل بيف شخصيف، يعيشاف في تبنى القصة الش
،ككاف رجلب فقيرا  حدىما كىك السندباد البحرمككاف أيسمى كؿ كاحد منيما" السندباد"  ،بغداد
ف تجمعيما عمى مائدة العشاء، عندما القصة أ خر رجلب غنيا كىك السندباد البرم، ثـ تشاءالآ

دباد البحرم صديقو البرم ليتناكؿ العشاء، كىنا تبدأ القصة في رسـ خيكط استضاؼ السن
السندباد البحرم يقص حديثو الشيؽ الذم يمثؿ سفرا  ،حيث قاـالرحلبت كنسج مغامراتيا 

لا يدكر حكؿ سبع رحلبت كما ىك الشأف في القصص المدكنة في الميالي عبر  ،طكيلب
حظ أثناء مرتبطة بمكاف معيف كالملب ،صة مستقمةتمثؿ كؿ كاحدة منيا ق،رحلبت متباينة 

القضايا المكضكعية مف القصة  المقارنة بيف النصيف، أف النص الشفكم احتفظ بذكر بعض 
ك المحتكل فكلبىما يذكر إلتقاء السندباد الفقير بية المدكنة، سكاء مف حيث الشكؿ أالشع

ف ،غير أيما في مأدبة العشاء كما تبنى القصة أيضا عمى الحديث الذم دار بين ،بالغني
الفرؽ الكاضح بينيما يتجمى في المغزل الذم تيدؼ إليو كؿ قصة فينما نجد في القصة 
المدكنة تركيزا عمى ظاىرة كسب الماؿ بشتى الطرؽ كالكسائؿ حتى الدنيئة منيا، في حيف 

ؿ الانسانية مثخلبقية كال، تأكيدا عمى التحمي بالقيـ الأنجد عمى عكس ذلؾ القصة الشفكية
اء ، كالتعاكف بيف أبنكفكرة الكسب الحلبؿ ،ف يتحمى بيا المرء في حياتوالعميا، التي يجب أ

 .(1)البشر في الشدائد كالمساكاة الاجتماعية بيف الغنى كالفقير

عطت صكت ،فقد أعبد الممؾ مرتاض مف حكايات المغامرات السندبادية  لقد استفاد 
ف رجكعنا إلى القصة في أصميا الركائي المدكف ككذا إ (2).كنةالكيؼ صيغة فنية كجمالية مم

ف نؤكد ما نحف بصدد الحديث تيا بما جاء في الركاية استطعنا أكمقارن ،في النص الشفكم
 . كما لا ينفيعنو رغـ التفاكت النسبي في حجـ الاستعانة بيما كطريقة معالجتيا للؤحداث

                                                           
: محمد بف مرزكقة، أثر التراث الشعبي في بناء الركاية الجزائرية، بحث لنيؿ درجة الماجستير في الأدب  ينظر - 1

 .91-90-89صص ، 1989-1988العربي، جامعة عيف شمس، 
 .33صينظر: صكت الكيؼ،  - 2
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بقدر ما كانت ىناؾ بعض الاختلبفات  ،لسبعىذا مخالفة مرتاض لما جاء في الرحلبت ا
ف إحداث المكازنة بينيما كبيف ، لأالبعيدة كؿ البعد عف الحكايات الشعبية كالخرافية في العالـ

لا يعني إحداث المقاطعة بينيما كبيف  ،الرحلبت السندبادية التي استقت منيا بعض مادتيا
متناع في الركاية مف ركافد الإبداع كالإي كانت رافدا أساسيا الت ،خرلية الأالأصكؿ الشعب

 لتككف ركاية صكت الكيؼ خيطا مف المعارؼ الشعبية العربية كالمحمية عمى حد السكاء.

 :"التناص مع الحكاية الشعبية" حكاية الحيوان-4

ككاف  ،عزة كمعزكزة: تركم ىذه الحكاية أف الحيكاف في قديـ الزماف كاف ينطؽ كيتكمـ
يف كفي يكـ مف الأياـ أكصت عنزة تفقد كاف يأكؿ ال .كلا يفترسيا ،الذئب صديؽ النعاج

كألا تفتحانو إلا إذا تعرفتا عمى صكتيا  ،ابنتيا ألا تفتحا الباب لأحد ميما كاف في غيابيا
كسمع ذئب كلبميا كعندما غادرت البيت طرؽ باب العنزتيف، كقاؿ ليما: افتحا الباب، أنا 

 ، كظؿٌ ، لأنيما ارتابتا في أمرهغـ إلحاحو عمييما، كتيديده ليمافمـ تفتحا لو الباب ر  ،أمكما
 .ا ىاربن  يراكدىما حتى عادت أميما مف الغابة، فكثبت عميو تريد قتمو بقرنييا، ففرٌ 

يرد ذكر ىذه الحكاية في ركاية )صكت الكيؼ( مرتيف، كىي ترد كاممة متكاممة ليا 
 بداية كنياية.

ي ىذه الحكاية عندما كاف يتحدث عف زينب زكجة ففي المرة الأكلى يذكر الركائ
كالمساكمات التي تعرضت ليا مف لدف رابح الجف الذم عرض عمييا الزكاج بدعكل  ،الطاىر

فدافعت عف عرضيا  ،مكت زكجيا الطاىر في السجف، فرفضت ذلؾ كحاكؿ أف يغتصبيا
 كىددتو بخنجرىا الذم كانت تخفيو في ثكبيا عمى غرار نساء الربكة.

ندما كانت تعكد مف مزرعة )بيبيكك( كؿ مساء ترل ابنيا يجرم نحكىا كيمقي بنفسو ع
كفي الميؿ كانت تركم لو  ،فتستقبمو بالأحضاف،كتميفو عمى رؤيتيا ،عمييا مف شدة الانتظار 
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كؿ ليمة حكاية قبؿ أف يناـ، كأكؿ حكاية ىي حكاية " عزة كمعزكزة" كقد كردت كاممة في 
 (1)".كايةنص الرٌ 

تكرر ذكر ىذه القصة لممرة الثانية، عند عثكر زينب كزكجيا الطاىر عمى طفمييا ي
ا، كالذم احتجزه )بيبيكك( في مزرعتو كرىينة، كلكـ زينب لابنيا عمى عدـ ا كمحكمن مقيدن 

" كلماذا :تيا عميو مف قبؿمف حكاية "عزة كمعزكزة" التي قص استيعاب العبرة كالدرس
 امى .حكاية "عزة كمعزكزة"؟... حيف أراد الذئب اختطافيماانخدعت يا كلدم؟ كيؼ نسيت 

 (2).رفضتا أف تفتحا لو الباب..."

ا ر عمٌ غفؿ ذلؾ، كعبٌ ، فقد أنلبحظ أف الركائي تجنب التصريح باسـ الجزائر مباشرة
يكحي بو كيدؿ عميو مف خلبؿ تكظيؼ الحكاية التراثية التي تعبر في أعماقيا عف كاقع 

 الجزائر المرير.

 :العادات والتقاليد والمعتقدات توظيف-5

في ركايتو "صكت الكيؼ" العادات كالتقاليد كالمعتقدات  عبد الممؾ مرتاض يكظؼ
ـ سمنر( ىكىي ما تمثؿ العناصر المعنكية لمثقافة أماـ العادات فقد عرفيا )كلياـ غرا .الشعبية

ميا الجماعة لا شعكريا كىي بأنيا قكل أساسية في داخؿ المجتمع تنمك لا شعكريا ككذلؾ تتقب
ىذا بالنسبة لمعادات الاجتماعية كىناؾ  .(3)اتجاىا معيف مف التفكير كالسمكؾ ،تتضمف

 مؼ عند الفرد الكاحد.تعادات فردية تنشأ كتخ

أما التقاليد فتظير في كثير مف الأحياف مف خلبؿ الممارسات اليكمية كلعؿ أكثر 
 المجالات التي تشيع بيا التقاليد ىي:

                                                           
 .100ينظر: صكت الكيؼ، ص - 1
 .175، صالمصدر نفسوينظر: - 2
 .246ص الانتريكلكجيا كالفمكمكر،  ىك لتكرانس ايكة، قامكس مصطمحاتينظر:  - 3
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الشعائر: كىي تصرفات أك إجراءات أك ممارسات جماعية تنظميا  - أ
 قكاعد تؤدم لتحقيؽ غاية.

يشير إلى فكرة أك ميزة أك إشارة مجردة  الرمكز: ىي تعبير أك نشاط إستجابي - ب
تحؿ محؿ المكضكع الأساسي كتصبح بديلب كممثلب لو كمف أىـ أنكاع الرمكز المغة 

 الجماعة. التي تعتبر أداة تماسؾ كاتصاؿ بيف
الاحتفالات العامة: كىي عبارة عف ممارسات اجتماعية كالإجراءات المقررة التي  - ت

تتصؼ بالمظير الرسمي كتمتقي فييا الشعائر كالطقكس كالمراسيـ كالرمكز 
 .(1)كالأساطير

ىذا بالنسبة لمعادات كالتقاليد أما المعتقد الشعبي يقصد بو تمؾ الأفكار التي يؤمف بيا 
 كيتيس عيسى" ما يميز الفكر"عمقة بالعالـ فكؽ طبيعي كبيذا الصدد يذكر الشعب المت

 .(2)تأثرىا في الأفراد كالجماعاتالشعبي ىك كجكد قكل رمزية يؤمف بيا الفرد كب

مؾ مرتاض في ركايتو " صكت الكيؼ" الاعتقاد تناص عبد الميالمعتقدات الشعبية  مف
ي ، ففرم كثير التعمؽ بظاىرة زيارة ىذه الأضرحةفالمجتمع الجزائ ،ببركة الأكلياء الصالحيف

حمكمة في قكليا " لأمراض كمصدر لمرزؽ كما تعتقد الأـ اعتقادىـ ىي مصدر لمشفاء مف ا
لك كاف  ،ضاع مف أىؿ الربكة العالية إلى الأبد ،أيقنكا أف ميمكف الطيار طار بو إلى قاؼ

 (3)يستسقي فيسقى". كاف الشيخ الصالحبو ف ، معيـ لما افتقركا إلى الغيث

مرتاض الاعتقاد  كالتي تناصيا الركائي  مف المعتقدات الشائعة في المجتمع الجزائرم
ككؿ قبر  ، إذ يقكؿ في الركاية "كؿ دار خالية تصبح مسكنا خالصا للؤركاح،بكجكد الأشباح 

                                                           

عادات استقباؿ الطفؿ بيف التقاليد كالحداثة، بحث لنيؿ شيادة الماجستير في عمـ الاجتماع  ،يضفريدة قاينظر:  - 1
 .72، ص2006-2005جزائر، الثقافي، جامعة ال

دار الكتب لمتكزيع، ، 1ج، 1،ط، نقلب عف: الجكىرم ) محمد(  الدارسة العممية لممعتقدات الشعبية 89مرجع نفسو،صال- 2
 .42، ص1978القاىرة، 

 .68ص ،صكت الكيؼ، ينظر:  - 3
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يو كؿ قبر حديث عيد صاحبو بالمكت تقيـ ف ، كؿ بئر فييا الأركاح ، منسي فيو الأركاح
ككؿ مقبرة بكجو خاص تكتظ بالأركاح  ،مة فييا الأركاح أك الأشباحككؿ مزب ، الأركاح

 (1).كالأشباح...الحياة في النيار لكـ كفي الميؿ للؤركاح"

لحيف تناص عبد الممؾ مرتاض مراسيـ تعييف ة الأكلياء الصاأضرحيخص  أما فيما
كتصاحب الزيارة  2أماـ ضريحو. نة تعاد المراسيـكفي كؿ س،أسكد  كلي حيث يذبح تيسال

الكعدة ،كمف مراسيـ الاحتفاؿ ذكر الركائي  ، ك حيكانات أخرل كاستعماؿ الشمكعذبح دكاجف أ
طلبؽ ،ـ عمى سيدنا عبد الرحماف السيار حيث يقاـ احتفاؿ بالرقص كالغناء البدكم االتي تق كا 

طعاـ الناس ،لمرصاص   (3).حـ كىذا ما يسمى بالكعدةمالكسكس كال،كا 

يث يككف أىؿ الربكة العالية ح،سنة الكما ذكر مراسيـ الاحتفاؿ بكعدة زندؿ التي تقاـ مرة في 
 ،حـ كالسمف كالعسؿ المصفىمكالشياه المذبكحة كالكسكسي المحضر بال ،كم بديعفي عيد سن

ف كالحفظة الذيف يرتمك  ، كراديتسابقكف عمى جيادىـ كالصكفية الذيف ينشدكف الأكالفرساف الذيف 
 .4،... كالأطفاؿ يغنكف أغنية غنجةالفمكمكرية يغنيف الألحاف كالنساء كىفٌ ،القرآف 

ظاىرة التكيزة التي  ،مؾ مرتاض إذ نجدأيضا ليا مكانة في ركاية عبد الممعادات الشعبية ك ل
تمثؿ فعؿ تضامني كتعاكف اجتماعي يقكـ بيا المجتمع الجزائرم كىك فعؿ حضارم أصيؿ حافظت 

جؿ إلى إنجاز عمؿ اجتماعي معيف مف أ لأنيا تيدؼ،ة العربية عامة كالجزائرية خاصة عميو الأم
ينخرط فييا كؿ شخص يرغب في المساعدة كىذا ما طمب مف أىؿ ،مصمحة فرد ما أك جماعة 

 ، فؤكسكـ كمحارفكـ معكـ ،" غدا مع طمكع الشمس ستككنكف أماـ دار القائد :الربكة حيف قيؿ ليـ
 .(5)" غدا التكيزة...القبكر كالأرض  ...نتـ فؤكسكـ معكـ كانتـ تحفركفمنذ ك،كالعادة 

                                                           

 .59صكت الكيؼ ، ص ينظر: - 1
 .67ص،المصدر نفسو ينظر: - 2
 .69، صالمصدر نفسو - 3
 .109، ص المصدر نفسو - 4
 .133، صالمصدر نفسو - 5
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كىي تكديس التيف لمكسـ  ،مؾ مرتاض عادة تقاـ في المجتمع الجزائرمذكر عبد الم
 (1)." لمشتاء اجففكنو ادخار " تشتغمكف بالتيف كحده تقطفكنو ت: الشتاء في قكلو

ره ت الإنساف كتطكٌ الشعبية  التي رافقفي بعض الفنكف تظير العادات كالتقاليد أيضا 
 استقى منيا: مؾ مرتاض قدإذ نجد عبد الم،

الحرؼ التقميدية: إذ نجد في الركاية بعض الحرؼ كالأشغاؿ التي تمارسيا  -1
ساء كالرجاؿ يقكؿ في كالتي تمارسيا الن ،فردية كانت أـ جماعية ،ئلبت الجزائريةاالع

  نيفػالية تعجػكة العػمربػيع في اػي تشػنائع التػف كؿ الصتتقني ،عةػة رائػراعي "إنما :الركاية
تحصديف في مكسـ الحصاد... تتقنيف  ، تغسميف الملببس في نير يحسكب ، خيفتطب

 (2).إذف كثير مف الحرؼ كالأشغاؿ"

نما تتعدل الأشغاؿ الخاصة فقط ،كا  لا تتقف الأشغاؿ المنزلية  ،فالمرأة في التراث الجزائرم
مكانة  كلنجد في الركاية كما في الكاقع الشعبي أف للؤرض...كالفلبحة  ،الحصادبالنساء مثؿ 

 (3).الذىب، الكنز، الغنية،ميمة لسكاف الربكة فقد كصفت بالكريمة 

 (4).أفضؿ مف التفريط في ىذه الأرض عمى أىؿ الربكة فيفضمكف ألؼ مكتة ك مكتة فيي غزيرة

يصؼ عممية طحف الحبكب  ، قؽ فييايدٌ بعض الحرؼ كالأشغاؿ نجد عبد المالؾ  يكجد
مف فكؽ حب كمف تحت   ، فيقكؿ:" تمسكيف بدا الرحى تديريف قطبيا الأعمى كتمدينيا بالحب

 (5).حركة دائبة" ، ثـ مف يسار إلى يميف ، كالرحى تدكر مف يميف إلى يسار .دقيؽ..

ف في ف الحبكب في قكلو " أجمس معؾ إلى الجفنة... كتشرعيكما يصؼ عممية عج
كتضعيف جفنتؾ بكمتا  ،كالماء بالدقيؽ. كالدقيؽ أصبح كتمة مف العجيف ، مزج الماء بالماء

                                                           

 .159، صصكت الكيؼ - 1
 .34، صالمصدر نفسو- 2
 .55، ص المصدر نقسو- 3
 .52، ص المصدر نفسو- 4
 .85، صالمصدر السابؽ - 5
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تضربينو  ،ترفعينو في اليكاء كالكرة بيف يديؾ ،تؾ مف كلب طرفيويديؾ تدمكينو بأقصى قكٌ 
ركبتاؾ  ،كمرة أخرل عمى اليسرل ،كتدمكينو... مرة تتكئيف عمى اليد اليمنى...بالجفنة 
فيذا كصؼ دقيؽ  (1).كذراعاؾ ممتدتاف إلى أسفؿ"،أنت نصؼ قائمة .ف إلى كراء مطكيتا

 .لعممية العجف كىيئة العمؿ

دائما في الكصؼ نجده يصؼ عممية الغربمة في " كالعقد الذم يغربؿ معؾ الدقيؽ 
ة التي تقكـ بيا المرأ،كلـ يكتؼ بكصؼ الأشغاؿ  .(2)حركة دائرية دائبة" ،ـ تغربمينو،تنخمينو ث
نما تعدل ذلؾ إلى:،ف كالعجف كالغربمة مف الطح  كا 

مؾ مرتاض بعض الألعاب التقميدية السائدة لعاب التقميدية: فقد كظؼ عبد المالأ -2
سبيعة منذ العصكر الأكلى مثؿ المسيبعة كلعبة المعيشرة في قكلو " تلبعبيا لعبة الم

كمرة ،مرة تغمبيا  ...ايتلبعب ...تحت ظؿ السرك ،خريكما كلعبة المعيشرة يكما آ
ترفعيا إلى  ،مستديرة الشكؿ ،تختار حصاة متكسطة ،ككمة الحصى بينكما ،تغمبؾ

كباليد نفسيا تتمقى ،مقابؿ رأسؾ بيمناؾ باليد نفسيا نتناكؿ خمس حصيات مف الككمة 
كىذه الألعاب ألعاب قديمة لا  (3).الحصاة التي رفعتيا قبؿ أف تقع عمى الأرض"

 .تتطمب مصاريؼ
ندرجت أساسا في المؤلؼ مجمكعة مف الملببس التي ا اس الشعبي: أكردالمب -3

... يقكؿ في ،كالبرنكس،الشاشية ،كالتي تمثمت في العمامة  ، نطاؽ العيش البدكم
بيضاء بدكف  ، سكاد بدكف بيضاء ، رأسؾ مطأطئ تستره عمامة بيضاء :"الركاية
الذيف كانكا يرتدكف البرانيس  عمامة بيضاء فقط. أصالة الأجداد.. أيف الشيكخ ، حمرة

 (4).كالعمائـ"

                                                           

 . 86ص ،صكت الكيؼ - 1
 .86ص  ،المصدر نفسو - 2
 .17،ص16،صالمصدر نفسو - 3
 .9ص  ،المصدر السابؽ - 4
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كما للؤلكاف قيـ ،خذ دلالات كقيـ معينة اث العربي عامة كالجزائرم خاصة تأفالمباس في التر 
 فيي متكارثة عف الأجداد.،فيي رمز للؤصالة حافظت عمييا الشعكب  ، كرمكز

الشعبي مؾ مرتاض في الركاية نماذج مف الطبخ الطبخ الشعبي: عرض عبد الم -4
كع كالعسؿ كخبز الشعير كخبز كالذم ارتبط أساسا بالنشاط الزراعي فذكر خبز المطم

تعتمدىا  ،كىي أصناؼ مف الخبز اعتمد في صناعتو عمى الزراعة (1)القمح.
كما كظؼ كذلؾ أكلبت  ،العائلبت الجزائرية كثيرا في إطفاء حرقة الجكع التي تصيبو

  يجمبف الطعاـ  عند الغذاء كسكسي بالحميب" كسيدات  :شعبية جزائرية في قكلو
 (2)خبز شعير" ، ركينة خبز بالتيف المجفؼ ، مغدكر ، دشيش بالفكؿ المجفؼ

مؾ مرتاض أدكات الزينة التي تتزيف بيا أدكات الزينة: كظؼ عبد الم -5
أكثر مف غيرىا ،فيذه الأخيرة تعتمد في زينتيا الطبيعة  ،كبخاصة المرأة البدكية،المرأة 
كالكحؿ كالسكاؾ المذاف ذكرىما الكاتب في قكلو   ،عف جدةتكارثتيا أـ ه  .النساءمف 

 .(3)كتسككت بسكاؾ بني سنكس" ، اكتحمت بالإثمد"

 :الطقوس توظيف-6

كىي عبارة تعني عادات كتقاليد  ritusتشتؽ مف الكممة اللبتينية  riteكممة طقس
ستدعي معتقدات تككف خارج الإطار كما تعني كؿ أنكاع الاحتفالات التي ت ، مجتمع معيف

قيميا الناس كالتعبدات كالصمكات التي يي  ،سمسمة الاحتفالات الدينية كما تعني (4).التجريبي
كالطقكس ،أك أداء القرابيف  ،أك التمثيؿ ،المكسيقا.كقد يككف مف جممة الطقكس  ،خدمة للآلية

                                                           

 .138ص ،137ص ،136ص ،الكيؼ صكت - 1
 .35،صالمصدر نفسو - 2
 .28،صالمصدر نفسو- 3
، منشكرات عكيدات، 1كجيو العيني، الديف كالطقكس كالتغيرات،ط:د. نكر الديف طكالبي، تر، ينظر: - 4

 .34،ص1988بيركت،
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أداء الفرائض المعينة في معركفة منذ أقدـ الأدياف كقد يستخدـ ىذا الاصطلبح في  ،
 .(1)الأحزاب السرية

جؿ .فالأكلى تمارس مف أمف الطقكس الأكثر شيكعا في الجزائر طقس الكعدة كالزردة 
مف أجؿ  بينما الزردة تخضع إلى إلتماس ديني بشكؿ كاضح ، ، سراء...إلخ ، شفاء ،تطيير

 .(2)تو مف الطقس الدينيذلؾ إىماؿ بعض مبادئ التطبيؽ العممي اليكمي الذم تقترب بكاسط

مف أىـ المناسبات التي تتـ فييا الكعدة: الكعدة التي تقاـ لأضرحة الأكلياء الصالحيف 
ـ عمى ضريح سيدم عبد الرحماف السيار ككعدة زندؿ اكما ذكر في الركاية الكعدة التي تق

أك  حـ. كالرقص كالغناء كذبح دكاجفمكتصاحب الكعدة مأككلات خاصة مثؿ الكسكسي كال
 (3)...الخركؼ، التيس،العجؿ ، حيكانات أخرل. كالثكر

حسب الطبقات  ،كما يتـ الاحتفاؿ بعكدة الحجاج مف مكة حيث تقاـ طقكس احتفالية
كىي  ،ك يكميف، يمتد طيمة يكـ أإذ تكتفي المستكيات الدنيا عادة باحتفاؿ تقميدم .الاجتماعية

كيككف ىذا الحدث بالنسبة لممستكيات ، ةس البركضركرية كي يتسنى لمجميع تناكؿ كسك مدة
لعرض مجمكعة مف الرمكز  خاصة مناسبة .إنو يشكؿ الرفيعة أكثر مف مجرد تكريس ديني 

ف نرل عدة كيمكننا أ،المادية التي تيدؼ إلى إشباع ظركؼ منافسة اجتماعية مدنية النمط 
ركة المشاكم س البعو أياـ حيث قدمت فييا بدلا مف كسكضحالات احتفاؿ استمرت  ب

حتفاؿ الحاج القائد الصالح حيث المشاكم كالحضكر كما ىك الحاؿ لإ (4).الباىضة الثمف
" جمعتـ ما اشتريتـ لو بو أكباشا تقدمكنيا إليو ، يؼ كاليدايا الثمينة التي تقدـ لوثالمتميز كالك
 ة مف الربكة العالية لمقائد الحاج....يىد، ىدية خالصة

                                                           

 .239ص،1999،لبناف،ب العممية،دار الكت1،ج2المعجـ المفصؿ في الأدب،ط، محمد التكنجيينظر: - 1
 .123ص  الديف كالطقكس كالتغيرات، ،كر الديف طكالبين- 2
 .109،ص69، صصكت الكيؼ- 3
 .112، الديف كالطقكس كالتغيرات، صنكر الديف طكالبي- 4
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 جاج السميف... كؿ عجكز بدجاجة لمحاج القائد الصالح ياكالعجائز يتبرعف بالد
سمعتـ بأنيا مكجكدة .كالفكاكو التي لـ تشيدكىا قط..  ...ك الشيءكالدجاج كالشيء .كلبب..

 .(1)في الجنة فقط"

مف الطقكس الممارسة أيضا تقديـ القرباف لأضرحة الأكلياء الصالحيف أك ما يسمى 
فالقرباف الذم يقدـ كاف منذ القديـ  ،ـكسيلبف لمدٌ ،الضريح  كىك ذبح حيكاف  أماـ ،بالأضاحي

كىذا ما أجابت عنو الأـ لكلدىا عندما سأليا: ككيؼ يرضكف  ، إذ يشكؿ شرط شرعية الدعاء
بالذبائح لا شيء أحب إلى ىذه الأضرحة مف سيلبف  ،يا أمي؟ بالذبائح كالقرابيف يا كلدم

 .(2)الدـ"

لأف  ، ـإلا بالأضاحي كالقرابيف المختمفة كسيلبف لمدٌ  فالأكلياء الصالحيف لا يرضكف
الغذاء الذم يؤدم إلى تجدد قكل المقدس المنيكة المكضكعية في خدمة "ىذا الأخير ىك 

البشر كالكسيمة التي بكاسطتيا تنعكس ىذه القكل عمييـ مف جديد كي تشتد قدرتيـ في الحياة 
 (3)".أك البقاء

عند انقطاع المطر مدة كتيدد  ،الطقكس أيضامف الحالات التي تمارس فييا 
 اسيـ متنكعة لمتضرع لمف ترجىفي ىذه الحالة  تقاـ مر  ،المزركعات بالجفاؼ كاليلبؾ

 حيث زاؿ المطرناؿ استإبتغف الربكة يمارسكف طقكس خاصة فنجد في الركاية سكا .شفاعتو
ذبحتـ لعيشكف كلمسيار  متضرع بيبكط الغيث"لأضرحة الأكلياء الصالحيف لٌ  يقدمكف الأضاحي

 (4).دكف أف ييطؿ الغيث"

نشاد نتشار حكؿ الربكة العالية كا  ساىـ أطفاؿ الربكة في ممارسة ىذا الطقس بالاكما 
 أنشكدة المطر:

                                                           

 .125،ص124ص صكت الكيؼ،- 1
 .25صالمصدر نفسو ، - 2
 .39ص الديف كالطقكس كالتغيرات، ر الديف طكالبي،نك  - 3
 .127صكت الكيؼ، ص - 4
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 كليدتؾ في الغابةخميت أ  صبي صبي النك يا

 كيعيطكا يا بابا بابا  يتضاربكا بالنشابة

 كما تصبيش عمي  صبي صبي النكي

 (1)طيني بالزربيةكيغ      حمك  حتى يجي خك

 

 

                                                           

 .126،صالمصدر نفسو - 1
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 خاتمة

 :                                                                     كما يميلييا مف خلبؿ دراستنا إ ىـ النتائج المتكصؿأجماؿ إيمكف     

ة الثقافية  تؤكد نية الكاتب في ر بدت المغة التي استعمميا الركائي لغة مكغمة في الذاك -
 حياء النصكص القديمة.إ
دب الجزائرم متزامنة كنصو كىذا يؤكد تكاصؿ ديب مف نصكص في الأقد نيؿ الأل -

 جياؿ فيما بينيا.الأالنصكص ك 
 ثناء الكتابة.أحكيؿ كفؽ تصكرات الكاتب الجديدة التناص يعني الت -
 فقد،تو كشحنيا بفيض دلالي عارـ لى تكثيؼ تجربإ لقد لجأ الكاتب مف خلبؿ تناصو -

لى نسج مؤلفو عمى تخكـ مصادر إلجأ ك  ،كالمعاصرقديـ استثمر التناص بمفيكمو ال
التراث الشعبي حيث شكؿ المكركث الشعبي  ، كسطكرةكالأ،كالديف  ،ثقافية متنكعة

 كقد تنكعت مصادره التراثية كتعددت فشممت )الانساني( مصدرا فكريا كثقافيا كفنيا لو.
 ساطير.أمثاؿ شعبية ك أالمكركث الديني كالمكركث الشعبي مف حكايات ك 

كتنكع  صكاتوأيا عمى الخطاب الجديد تتمثؿ في تعدد لغاتو ك حظف السمات التي نلبإ -
ناكش الماضي ت ساليبو كانفتاحاتيا  عمى حقكؿ كثيرة.  فركاية  " صكت الكيؼ"أ
صكت الكيؼ "فركاية  ،ؿ كثيرة عمى حقك  اكانفتاحاتي،ساليبو أستحضر بعضا مف تك 
يناكش  قد كجدنا عبد الممؾ مرتاضدخمت في حكار مكثؼ مع نصكص تراثية ك "

 ساليبو كيستقي مف التراث. أيستحضر بعضا مف الماضي ك 
نتاج فالنص الغائب يمقي إعادة إنما ىك إ ،عادة تفريغا  متصاصا ك االتناص ليس  -

 ف النص يفسر النص. إا فمف ىنكيمو ك أالضكء عمى النص الحاضر لفيمو كت
رسائو برؤل فكرية حديثة كالعمؿ عمى إعادة ا  ستفادة مف التراث العربي ك رة الاضرك  -

 حيائيا كىذا تجنبا لمقطيعة التراثية.إعادة ا  صيؿ المصطمحات التراثية ك أت
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بيف العربي كالغربي القديـ منو  "صكت الكيؼ "ف تنكع المصادر التراثية في ركاية إ -
مؾ مرتاض كىذا في الذم يتميز بو الأديب عبد الملى الجانب الثقاإنا الحديث يحيمك 

 الذم ينفرد بو، كىك ما يفقد عبارة: "أف لكؿ مبدع أسمكبو" صحتيا يالرصيد المعرف
 كعميو فإف المبدع مرتبط بماضيو كحاضره فالتناص بيذا المعنى يعد كسيمة تكاصؿ.

صكص التراثية السابقة التي تمقي كنا لأبعاد ظاىرة التناص في تمثؿ النادر إ إف -
يستكعب كاعية، تترؾ المتمقي  بظلبليا عمى المبدع في كثير مف الأحياف بطريقة لا

اتيامات باطمة تعرقمو يجابية كذلؾ بعد تحميؿ الأديب إالنصكص الإبداعية بطريقة 
 بداعو.إعف مكاصمة 
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 :تمخيص الرواية

يبدأ "عبد الممؾ مرتاض" )صكت الكيؼ( بمكمو لمرياح كالأمكاج التي قذفت بالصكت 
الغريب ) الغكؿ( الذم جاء ممفكفا في الظلبـ كما يمكميا أيضا عمى إخلبء سبيؿ الباخرة 

حتى كصمت ضفتو الجنكبية مف دكف أف يصيبيا تيو أك  السكداء القادمة مف بحر الشماؿ
ىلبؾ أك حكتة يكنس، أك أف يصيب الغرباء الذيف كانت تقميـ سكء، أكلئؾ الذيف كدركا 

اتيـ كما اغتصبكا سيكليـ صفك حياة سكاف الربكة كلكثكا بقدراتيـ ىكاءىـ كماءىـ كمزركع
ية المممكءة بالأشكاؾ كما اتخذكا مف ة كأشجارىـ المثمرة كطردكىـ إلى الأراضي الجبمالخصب

قعر البئر التي كانكا يستقكف منيا سجنا لعرائسيـ الحساف  كنبعا تغكر مياىو في أمعاء بقية 
 الأغكاؿ كذلؾ أكثر مف قرف كربع قرف.

يصيب الجكع كالفقر سكاف أىؿ الربكة فيتسابقكف عمى المزابؿ لجمع بقايا القمامات أك البحث 
في الأراضي الجرداء أك في أراضي أكلئؾ الأغكاؿ كسيكليـ الكاسعة عمى عف نبات البقكؽ 

ما يمثمو ذلؾ مف مخاطرة كمغامرة بحياتيـ كلذلؾ أصبحكا ينتظركف بفارغ الصبر عكدة 
الإماـ عمي ليفتؾ بتمؾ الأغكاؿ كيخمص عرائسيـ مف ذؿ الأسر، كيعيد ما اغتصب منيـ 

يكك(  المعمر الفرنسي عمى تجكيعيـ كىك يستكلي ظمما كعدكانا، كتتحالؼ الذئاب مع ) بيب
عمى أراضييـ الخصبة كىي تغير عمى دجاجيـ كنعاجيـ حتى صاركا يحسبكف لخاطرىا ألؼ 
حساب كيقدركف مف يخمصيـ مف احدىا حؽ قدرة مثؿ الطاىر فتى الربكة الذم  أمسؾ ذئبا 

 فصار يضرب المثؿ بو في الشجاعة كالبطكلة.

يكافئو عمى ذلؾ لكف الظاىر يرفض ذلؾ بؿ يطالب )بيبيكك( بإعادة  يحاكؿ ) بيبيكك( أف
دربو أسكة  فعو ذلؾ إلى رعي مكاشي كالد رفيؽالأراضي التي اغتصبيا مف كالده كالذم د

بمحمد صمي الله عميو كسمـ كشعيب كمكسى، ككدعو مجنية سبعة..إلخ، ) كىي فتاة حرة 
 تي ذكره(تتحكؿ إلى راعية زنجية بفعؿ السحر كما سيأ
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كتحضر أماـ عيني الطاىر صكرة أمو كىي تركم لو قصة حياتيا بأبيو الذم لـ يدـ طكيلب 
إذ سرعاف ما أخذه الصكت الغريب إلى الشماؿ لممشاركة في الحرب فتغرؽ بو السفينة 

ة: إف حكت يكنس ؿ الأـ حمكمة مشعكذة الربك ك الحربية التي كانت تقمو فذىب كلـ يعد، كتق
 نو سيعكد في يكـ مف الأياـ كيعيؽ سكاف الربكة عكدتو حيا بعد غرقو.قمو كأىك الذم الت

 في إحدل الأياـ تغتنـ نسكة الربكة الجائعات غياب ) بيبيكك( مع رابح الجف عممية في
لاستخراج حب البقكؽ تمتمئ بيا مزارعو ككانت بينيف زليخة البنت المدينة، فيذىبف بفؤكسيف 
خكتيا الصغار كبينما ىف منيمكات في عممية الجمع الفقيرة التي تعيؿ كالدى ا العجكز كا 

يفاجئيف ابف رابح الجف فييربف باستثناء زليخة اليزيمة التي يستدرجيا مكرا كخداعيا إلى قاع 
كيراكدىا عف نفسيا كعندما يفشؿ ييجـ عمييا لقضاء حاجتو  ،الكادم، كيبدم طيبتو نحكىا

قية تنتيي باغتصابيا كذلؾ عمى ب بينيما معركة حقيمنيا بالقكة فتدافع عف عرضيا كتنش
ليف كخكفيف فعؿ أم شيء كتحبؿ زليخة ل كمسمع النسكة الفارات كالمكاتي لـ يستطعف لذٌ مرآ

كخكفا مف العار الذم ييدد حياتيا تمجأ إلى يامنة العكد، العجكز المشعكذة للبسترشاد بيا 
ثـ تدفعو في مكاف اغتصابيا حيث تدفف فتنصحيا بأكؿ مادة ) الكافكر( لإسقاط الجنيف 

الشر في مكانو، لكنيا بمجرد ما أكمتو تدىكرت صحتيا كتقيأت كبدىا التي أخذت في التفتت 
تدريجيا حتى ماتت كيعطي ) بيبيكك( رابح الجف عشرة كيمك غرامات مف الشعير مقابؿ أف 

حتى يرعبو تأدبا لو، بعد يمبس كفنيا كتدحرج بو أثناء مركر الطاىر الراعي بالمقبرة ليلب 
امتناعو عف الاشتغاؿ عنده، كعندما برل الطاىر ذلؾ الشبح يتدحرج يمينا كشمالا،كىك 
منظر يطير لو قمب الإنساف يتشجع كيقترب منو، ثـ ينياؿ عميو ضريا بيراكتو حتى يعترؼ 

 رابح الجف بفعمتو التي أكره عميو.

لمقبرة كيكصي ثلبثة رجاؿ مف سكاف الربكة قصة كجكد عفاريت با يشيع )بيبيكك( في الناس
ف قصة الشبح حقيقية ،كأبالشيادة عمى أنيـ رأكا رابح الجف يسير معيـ بمزرعتو ليمة الحادثة 

كمف )بيبيكك( بذلؾ مع إشاعة الخكؼ كالرىبة كالرعب بيف سكاف الربكة كجعميـ يعيشكف عمى 
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ليلب، خكفا مف الأشباح كالأركاح الخرافات كالأساطير كصار الناس لا يصمكف في المسجد 
 التي تسكف المنطقة.

كما تشيع الأـ حمكمة التي تحرس إحدل الأماكف المقدسة بالربكة أنيا رأت في ليمة مف 
ى عمييـ الميالي مجمكعة مف الأقطاب أك رؤساء الأكلياء الصالحيف فكؽ صخرة كيعد أف ألق

منيـ بعده في اتجاه مختمؼ كطار  عكر طار ثـ طار كؿ كاحدقطبيـ الأكبر خطبة ككاف أ
حدىـ إلى بحر الشماؿ ثـ أشارت مع مكاف كقكفيـ فكؽ إحدل الصخكر كقد نبتت فكقيا أ

 1شجرة دالة عمى قدسية المكاف كطيارتو لذلؾ طمبت مف سكاف الربكة بناء ) قكيرة(

نيا كانت كا فيو كما أجتمعطاب السبعة كتقديسا لممكاف الذم إحتراما للؤقفي ذلؾ المكاف إ
نو قد سمي نفسو عبد الله كمنذ أف شرعت في تشيع فييـ إعتناؽ ) بيبيكك( للئسلبـ سرا، كأ

 التركيح ليذه الإشاعة.

نو كقؼ عميو رجؿ لحمكمة أأطمؽ )بيبيكك( لحيتو تقميدا للؤقطاب السبعة كتشبو بيـ، كقاؿ 
ف ىك )بيبيكك( كأ الكلي، ليس لو بؿ في المناـ كقاؿ لو: إف الضريح ينتسب إلى عيشكف

اه السحرية المدفكنة الكلي عبد الرحمف السيار الذم يطير مف قارة عمى قارة بفضؿ عص
ف عيشكف ىك خادمو.كيبني )بيبيكك( ضريحا بجبؿ قاؼ، كأف نسبو يرتفع إلى النبي صالح كا  

 لو، كيكتب عمى مدخمو: " ىذا ما أمر ببنائو الرجؿ الصالح ) بيبيكك( بف الفكنص رفع الله
شانو  كيذبح لو تيسا أبيضا، كتقاـ بيذه المناسبة حفمة رقص عمى أنغاـ الدفكؼ كالمزامير 
كيحضرىا )بيبيكك( كابنتو جاكميف التي تتزيف بحميتيا كثيابيا كتستعرضيا عمى مرأل مف 

 زينب كنساء الربكة.

                                                           
شرح الكاتب القكيرة بأنيا مكاف في براح مف الأرض أك بقعة تحاط بسياج مف الأحجار التي تصمح لمبناء دلالة عمى  - 1

بت انو كاف يمر بيا أك يصمي عمى كجكد كلي بيا، أك كجكد ما يث قداستيا كالقكيرة في المعتقدات الشعبية الجزائرية ترمز
 .(99الكيؼ، صفييا ) انظر صكت 
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رة( أك فيستاء الطاىر مف ذلؾ، كيرل أكلكية زينب بالتزييف مف )جاكميف( أك ) كميكبات
)شيرزاد( فيسطكا عمى الثياب الجديدة التي اشتراىا )بيبيكك( للؤضرحة فيأخذىا ثـ يبيعيا 
كيشترم بثمنيا عقدا لتتباىى بو زينب عمى جاكميف كغيرىا، فيك حؽ مسمكب منذ زمف طكيؿ 
كتشير أصابع الاتياـ المتككنة مف )بيبيكك( كأعكانو مف رجاؿ الدرؾ كالغدارة كالقايد فتنسب 
إليو تيمة السرقة كبناء مدرسة لتعميـ المغة العربية كتحريض الناس عمى مقاطعة الأشغاؿ في 
مزارع )بيبيكك( كتيديد الكجكد الاستعمارم الذم داـ أكثر مف قرف كربع القرف فيقاد الطاىر 

بنو ككالدتو لزكجتو زينب، فتبكي كتنيمر دمكعيا السجف تحت ضربات السياط، كيترؾ إ إلى
حكاية "كدعة مجنية سبعة"كىي الفتاة الجميمة التي مسخت زنجية كأبعدت مف مرتع  فتتذكر

صباىا كعز مجدىا تحكلت مف فتاة جميمة إلى راعية لممكاشي قبيحة الشكؿ سيئة المظير 
فتتكصؿ إلى المكاشي كالنباتات اف يشاركنيا في البكاء عمى ماضييا كالحزف عميو، كالحنيف 

 تجد زينب في ىذه الحكاية خير عزاء كسمكل عمى حاليا.إلى عكدتو مرة أخرل، ف

عنقيا حبلب  كيجيء رابح الجف كالشيخ الأقرع عمى الربكة لمقبض عمى زينب فيربط الأقرع في
تجاه بيت )بيبيكك( الذم يطمب منيا أف تدفع ثمف العقد الذم في جيدىا إلى بغمو فيجرىا في إ

ا أف تنظؼ مقابؿ ذلؾ اصطبلبت خنازيره كماء البئر الذم تشرب منيف فترفض فيأمرى
كحيكاناتو الأخرل مدة خمسة أياـ كنصؼ اليكـ، كيسمح ليا برؤية ابنيا الكحيد، فيتألـ سكاف 
الربكة مما يناليـ مف ىتكا أعراضيـ في زليخة كالطاىر كزينب كلكف مف دكف أف يفعكا شيئا 

دارتو كتستقبؿ زيخكفا مف ىذا المعمر الغاش بنيا بالأحضاف كتقبمو كالدمكع نب إـ كأعكانو كا 
 تتساقط مف عينييا كتقرر أف تحكي لو حكاية كؿ ليمة كأكليا حكاية "عزة كمعزكزة"

نو كاف ىناؾ في قديـ الزماف عنزة ليا ابنتاف: "عزة كمعزكزة" فكانت الأـ تذىب كؿ ىي أ
العمؾ صباح إلى الحقكؿ لترعى كتحطب مف الغابة كفي المساء تعكد محممة بالبف ك 

 كالحطب.
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أمرتيا قبؿ الانصراؼ أف تغمقا الباب جيدا كألا تفتحاه لأحد إلا إذا تعرفتا عمى صكتيا الذم 
يردد كمماتيا المألكفة: "عزة كمعزكزة" افتحا الباب يا ابنتي، جئت بالحميب في ضريعتي 

ميد كالعمؾ في ضريستي كالحطب عمى قرينتي" سمع الذئب يكما كمماتيا حفظيما كأتقف تق
صكتيا، فذىب مع عزة كمعزكزة كطمب منيما أف تفتحا لو الباب، كفي تمؾ المحظة عادت 
اميما مف الحقؿ فطارت الذئب المعتدم نطحتو بقرنييا الطكيميف الحاديف ففر ىاربا كلـ يعد 

 (303-300إلييما )ص

اء الذئاب رىبة بنيا في الربكة كانت ليمة حالكة زادىا عك ىذه الميمة التي قضتيا زينب مع إ في
ت بصالح الذيب الصديؽ زكجيا سابقا كرابح الجف حاضرا، يطرؽ باب اجأكخكفا كقمقا كتف

البيت كابنيا نائـ بدعكل أف الطاىر زكجيا قد أرسؿ ليا معو مبمغا مف الماؿ يسممو ليا فتفتح 
ذا  ضاجعياي و، عندما يعمف أنو يريد أفلكنو سرعاف ما يكشؼ عف حقيقة مجيئلو الباب، ك  كا 

بف ككالده الطاىر كالجيراف كيفضحيا أماميـ لأنو يريد أف ينتقـ الإ رفضت فإنو يكقظ عائمتيا:
عف طريقا مف زكجيا الذم كاف قد سبقو إلى خطبتيا مف قبؿ، ثـ التزكج بيا، فظؿ طالح 

ط، كالمجاعة تستمـ لو مكرىة كعندما يجتاح القحيكف لو الحقد كالضغينة، فترضخ لمطمبو ك 
كة تنصح الأـ حمكة سكانيا آف يقدمكا )كعدة( تتمثؿ في شراء عجؿ أسكد كذبحو عند قبة الرب

كلييا عيشكف الخضراء حتى يرضى عنيـ كيمطر الله أرضيـ فيزكؿ جكعيـ كفاقتيـ كيعـ 
الرخاء، عمى اف ىذا العجؿ لا يكجد إلا عند )بيبيكك( الذم يطمب فيو ثمنا باىضا كالعادة 

ف عمييـ فيشترط اف يشتغمكا عنده شيرا كاملب في مزرعتو مقابؿ ذلكف ليزيد مف ثقؿ الديك 
كتستمر الأـ حمكمة في تركيج مثؿ ىذه الخرافات كنشر الشعكذة كالدجؿ في سكاف الربكة 

 عمى نطاؽ كاسع.

كلبب كالعادة  ع يكما عمى نعمتو الحمراء الربكة فينادم سكاف الربكة بمفظ يايصعد الشيخ الأقر 
تو معيـ كيخبرىـ بعادة التكيزة كأنيـ مدعككف لمحضكر في اليكـ المكالي إلى في كؿ لقاءا
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بيت القايد باكرا كمعيـ معاكليـ كمجرفاتيـ كأدكات حفرىـ الأخرل كذلؾ لتعبيد الطريؽ التي 
 يمر بيا مككب القايد كالأعياف بسياراتيـ كخيكليـ بمناسبة ذىابو لأداء فريضة الحج.

أحد عماؿ القايد الفقراء في الميؿ بأكؿ خبز القمح كالعسؿ فيسيؿ  يحمـ الشيخ عمي الترة،
لعابو لذلؾ كعندما يفيؽ مف حممو تحضر أماـ عينيو صكرة أطفاؿ الربكة الجائعيف الذيف 
ذىبكا بالأمس إلى مكتب القايد ليرحميـ مما ىـ فيو مف جكع كبؤس فيرفض ذلؾ كيأمرىـ 

ي الكبار كميمكغرامات شعيرا كللؤطفاؿ ربع بالذىاب لمعمؿ في مزارع )بيبيكك( ليعط
 غرامات منو، فيرمكنو بالحجارة فيأمر رجاؿ الدرؾ أف يبعدكىـ مف مكتبة بالقكة.ك كمي

يغادر القايد بيتو إلى مكتبو في اليكـ الثاني يذىب الشيخ عمي الترة إلى منزؿ القايد كيطمب 
 ما عسلب كالأخر سمنا.حدىكه فكرا عشريف خبزة قمح ككعاءيف أمف عائمتو أف يعط

خمس خبزات محرشات بمناسبة زيارة الحاكـ كعائمتو المفاجئة إلى القايد في كتبو حسب 
 زعمو.

ة مسجد الربكة حيث يحمؿ عمي الترة مع صاحبو ىذه المؤف كيتجياف بيا فرحيف إلى ساح
ذلؾ حتى  ف سكاف الربكة الجائعيف في انتظارىما فيكزعانيا عمييف كما إف ينتيياف مفيجد أ

يداىميما الشيخ الأقرع بقكاتو كيأسر الشيخ عمي، فبتظاىر الأطفاؿ تضمنا معو فتنشب بينيـ 
كبيف قكات الأقرع مشادات يسقط فييا بعض الضحايا كمنيـ عمي الذم تصيبو رصاصة  
قاتمة في كتفو، كتباشر زينب أداء عمييا مف سخرية مقابؿ الاستسقاء مف ماء البحر، فتأمرىا 

)بيبيكك( جاكميف بتنظيؼ اصطبؿ الخنازير ككمبيما كحصانيا فضلب عف ثيابيا كثياب  ابنة
 كالدىا.

كدكرات المياه كأرضية البيت الكاسعة كعندما تعكد في المساء إلى البيت لا تجد ابنيا الكحيد 
فتبكي كتصرخ فتستثير نخكة سكاف الربكة فيتضامنكف معيا في البحث ليلب لكف مف دكف 

د الأـ حمكمة في اليكـ المكالي جثة صالح الذيب مطعكنة بخنجر كتحكـ الشككؾ جدكل كتج
كالشائعات حكؿ ابف رابح الجف، الذم كاف قد تشاجر مع صالح الذيب قبؿ ليمة الحادث 
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بسبب زينب التي كاف كؿ كاحد منيما يريد أف يفكز كحده لكف دكف أف يستطيع احد مف 
 كفا مف رابح الجف.الناس أف يصرح بذلؾ لرجاؿ الدرؾ خ

كالحقيقة ىي أف زينب ىي التي قتمتو بخنجر أبييا انتقما منو عمى اعتداءىا كبسبب ذلؾ لـ 
تعد تذىب إلى البئر خكفا مف نساء الربكة المكاتي عرفف علبقتيا بو، كصارت تخفي خنجرا 

ع كعادتو في حزاميا لمدفاع عف عرضيا الميدد مف ابف رابح الجف كغيره، كيأتي الشيخ الأقر 
إلى سكاف الربكة كيأمرىـ باف تحضر كؿ إمرأة دجاجة كاف يشترؾ الرجاؿ في شراء بعض 
الخرفاف كالإتياف بيا إلى دار القايد مف فريضة الحج يعد أف تطير في مكة مف الذنكب كمما 
ارتكبو مف جرائـ في حؽ الربكة الجائعيف كتقاـ كليمة كبرل عمى شرؼ القايد الحاج يحضرىا 

فو كتقدـ فييا لحكـ الدجاج كالكباش المشكية كفي ىذه الأثناء يخرج الطاىر مف السجف ضيك 
كيذىب إلى الربكة كلا يجد لابنو الذم فقدتو زينب أثناء اشتغاليا في بيت )بيبيكك( فيتكجياف 
لمبحث عنو في مزارع ىذا الأخير فيجدانو في احد الأككاخ مقيدا كمحكما فيفكاف عنو القيد 

ة كيخبرىما الطفؿ أف )بيبيكك( استدرجو إلى الككخ كربطو فيو بدعكل أف كالده قد كالكمام
مات كانو ىك الذم أطمؽ النار عمى صالح الذيب مف اجؿ أف يتزكج بأنو زينب كيتكج 
الطاىر عقب ىركبو مف السجف ) بعد أف قضى فيو مائة كخمسة كعشريف يكما( مباشرة إلى 

عة كثلبثيف مجاىدا، كصاركا في النيار ييمكف سكاف كيؼ زندؿ صحبة زكجتو زينب كتس
الربكة بقطع الأخشاب كفي الميؿ كانكا يتدربكف عمى استعماؿ السلبح كتكؼ بذىف الطاىر 

 صكرة عائمتو المعكزة كصكرة الحاكـ الذم يعطي )بيبيكك(.

مسدسا رشاشا يطمؽ عشريف رصاصة في الثانية ليحمي نفسو، كما أف ىذا الأخير يشترم 
سيارة جديدة لابنو جاكميف فضلب عف حصانيا المخصص لمرياضة كما تممكو مف جماؿ 
كثياب كحمي فتتباىى بكؿ ذلؾ عمى الفلبحات كتيددىف عند زيارتيا لمبئر بتجريب سلبح 

 كالدىا الأكتكماتيكي فييف.
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بالمضافة إلى قصص حكتة يكنس، كيا جكج، كبني كمبكف كخركج الأشباح كالأركاح ليلب 
كة عيشكف المبثكثة كالمنتشرة في أنحاء الربكة تستمر الأـ حمكمة ىي الأخرل في نشر كبر 

بدعيا مثؿ القكؿ باف مف يزكر قبر الكلي عيشكف كيطكؼ بو سبعة أشكاط لو مف الأجر 
 كالثكاب تماما مثؿ الذم يطكؼ بالكعبة في مكة.

اف الربكة تمكح في الأفؽ عمى الرغـ مف استمرار التركيج ليذه المعتقدات الخاطئة بيف سك
بالمقابؿ بكادر الثكرة المسمحة كتتخذ مف كيؼ جبؿ زندؿ منطمقا ليا بقيادة الطاىر كفرقتو 
كذلؾ بعد مائة كخمسة كعشريف عاـ مف الاستعمار كتصيب شرارتيا الأكلى كمحاصيؿ 

ليلب خكفا )بيبيكك( الزراعية فييا خنازيره كمكاشيو الأخرل، كيمتنع سكاف الربكة عف نجدتو 
 مف الأشباح كالعفاريت التي خكفيـ بيا مف قبؿ.

في اليكـ المكالي يجتمع بيـ القايد، كيحذرىـ مف مخاطر الثكرة عمى أكلي نعمتيـ كما 
ييددىـ بقتؿ كؿ مف ثبت تيمتو مشاركتو فييا كيعذب الكثير منيـ بسبب تقاعسيـ عف نجدة 

زينب) الجزائر( مف فرنسا بما لقيتو لكنجة مف لقيتو  ) بيبيكك( كيشبو "عبد الممؾ مرتاض" ما
في الربكة  السٌعلبة التي ىمت بإيذائيا كتمتد يد الطاىر كجماعتو لتطيير أعكاف الاستعمار

بنو كالشيخ الأقرع فينتقـ )بيبيكك( ليـ بقتؿ عشريف فلبحا مف سكاف فيذبكحكف رابح الجف كا  
رشاشة خطأ عندما كانت تتمرف عمى  الربكة كتطمؽ لبنتو جاكميف عميو عشريف رصاصة مف

 الرمي بو.
بذلؾ يتخمص أىؿ الربكة مف )بيبيكك( الذم كاف يستغؿ بلبدىـ كيستعبد عبادىـ كتتحطـ 
أسطكرة الغكؿ التي كانت تحرس ماء البئر ىي كبناتيا كبقية الأركاح الأخرل كيصبح السكاف 

 ت التي كانت تسكف ربكتيـ أيضا.يستقكف منو مجانا كلا يخافكف الأركاح كالأغكاؿ كالعفاري
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 : المؤلف في سطور
 

أستاذ  1935أكتكبر 10عبد الممؾ مرتاض، كلد في بمدة مسيردة ، كلاية تممساف، في 
جامعي ك أديب جزائرم حاصؿ عمى الدكتكراه في الأدب مف جامعة السربكف الثالثة بباريس 

 أستاذ للؤدب ك النقد   (.عمؿ2011( .رئيس المجمس الأعمى لمغة العربية )1983)
.مف أىـ صفاتو بيف طمبتو تكاضعو كسمتو  1970ك السيميائيات بجامعة كىراف منذ

يعد مرجعا في الدراسات اللؤدبية ك النقدية .كاف عضكا في لجنة التحكيـ لمسابقة شاعر 
 المميكف التي أقيمت في أبك ظبي .

 ي أقيمت في أبك ظبي .كاف عضكا في لجنة التحكيـ لمسابقة أمير الشعراء الت
 عيف أك انتخب عضكا في جممة مف الجمعيات ك الييئات الجزائرية ك العربية .

تقمد عدٌة مناصب ثقافية عميا في الجزائر ،يرأس تحرير مجمة "تجميات الحداثة ")جامعة 
 1كىراف(.

صدر لو أكثر مف أربعيف كتابا في مختمؼ مجالات المعرفة )نقد ،تاريخ ،أدب ...( 
 يا:من

دماء ك دمكع ،نار ك نكر )ركاية(،ىشيـ الزمف )مجمكعة قصصية(،نظرية النقد ،نظرية 
القراءة ،الكتابة مف مكقع العدـ ،السبع المعمقات ،نظاـ الخطاب القرآني، طلبئع النكر 
)لكحات مف السيرة النبكية العطرة(، مائة قضية كقضية، التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعرم 

النص الغائب ، فنكف النثر الأدبي في الجزائر  دة قصيدة القراءة ،النص ك،شعرية القصي
الألغاز الشعبية الجزائرية، الأمثاؿ الشعبية الجزائرية ،في الأمثاؿ الزراعية الجزائرية، معجـ 
الشعراء الجزائرييف في القرف العشريف ،الميثكلكجيا عند العرب ،عجائبيات العرب القصة 

 العربية أعظـ المغات، الشيخ البشير الإبراىيمي ة ،العربية أجمؿ المغات،الجزائرية المعاصر 

                                                           
 

1
عبد المالك مرتض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، علم المعرفة سلسة كتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة و   

 .3551الفنون و الادب، الكويت، ديسمبر 
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الحفر في  الخنازير )ركاية(، زكاج بلب طلبؽ، بيف التأثير كالتأثر، الثقافة العربية في الجزائر:
 . 1ثلبثية الجزائر ثلبثية ركائية تاريخية )سيرة ذاتية(، تجاعيد الذاكرة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
ه، قسم الأدب العربي جامعة مولود معمري أوريدة عبود، حوارية اللغة في روايات عبد المالك مرتاض، أطروحة لنيل شهادة دكتورا  

  .2031تيزيوزو،


