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  فى ثي ثى ثن ثمثز ثر تي تى تن تم تز  تر  ٹٱٹٱُّٱ
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 شكر وعرفان

 

خٌر ما تستهل به نفحات الشكر والعرفان الحمد لله المتنعم على عباده 

 بالإنعام معلمهم البٌان والكلام 

درب العلم وأعاننا على إتمام هذا البحث ناأنار لالحمد لله حمدا كثٌرا، الذي   

به  االفاضلة حكٌمة حبً على كل ما خصتن ناتقدم بالشكر الجزٌل لأستاذتن

رتقاء الدراسً، أدامها الله لنا فخرا للعلم  الذي نسعى للا نامن دعم طول مشوار

 به درجات

بتسامة الو بفً إتمام هذا البحث و االعمٌق لكل من ساعدن ناتوجه بشكرنكما 

 طٌبة

.ناوشكرا جزٌلا لأعضاء اللجنة الموقرة على قبولهم قراءة مذكرت  

 

، حمزة.عبد الرزاق  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 إىداء

 إلى نبع الحناف ومؤنستي في الظلاـ وقير الأياـ والتي أنارت دربي بالصلاة والدعاء

 أمي

ي أنار طريقي شعمة الأمؿ الذإلى  إلى سندي الروحي والذي كاف معي في أشد أوقاتي،
رحمو الله كمما كدت أف أسقط أبي  

، وأخواتي نواؿ وسيمياإلى عيد الوفاء والحب أخي  

 إلى الذيف جمعتني بيـ الفكرة الراشدة والإيماف الصادؽ والنيج القويـ

 إلى ىؤلاء أىدي ثمرة جيدي.
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 إلى أخواتي العزيزات
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 مقدّمة
 

 ب 
 

تعد الرواية العربية عامة والجزائرية خاصة مف أبرز الأشكاؿ السردية، التي راجت في 
ي كاف ذونافست نظيرىا الشعر ال بداعياحتمت الصدارة في المجاؿ الإ حيث ،الساحة الأدبية

 نفوس الكتاب ذاتيـيعد سابقا ديواف العرب، وىذا نظرا لممكانة المميزة التي تركت ظلاليا في 
(، إنيا الجنس الوحيد الذي استطاع ملامسة جوانب الحياة والواقع بكؿ فالمتمقيوالقراء )

أبعادىما، وىو الشكؿ الذي تتداخؿ فيو الموضوعات والأفكار، فيي بمثابة مادة دسمة مكتنزة 
تفاعؿ، ما ع حساسة جدا أحيانا، وفي داخميا تتلاقح جؿ الأجناس الأدبية وتيوممغمة بمواض

منفتحة عمى كؿ المجالات، وىذا ما أكدتو الدراسات  حيث أنيايجعؿ الإقباؿ عمييا متزايد، 
اليوـ ممحمة العصر، فييا تصوير لمواقع بكؿ تناقضاتو وتعكسو تعد النقدية المعاصرة، فيي 

 مكانتيا واعتمت عرش الصدارة عمى الصعيديف الشكمي والمضموني. رفعتبجلاء، ليذا 

سعى الروائيوف سعيا حثيثا لتصوير  ،لمتطور المتزايد الذي نالتو الرواية الجزائريةنظرا 
، تعد مف أىـ الروايات (حنان بوخلالةـ )ل( سوسطارةالواقع اليومي بأساليب متباينة، ورواية )

الجزائري المعاصرة التي منحت لمفضاء الجزائري رقعة كبيرة في الكتابة ، وحاولت استنطاقيا 
 ي.الجزائر المجتمع ر قضايا تستدعي جرأة وتحدي خصوصا أنيا مف عمؽ وتستأث

حناف بوخلالة الأرضية داخؿ ثنايا الواقع الجزائري، وسردت جؿ ما  الروائيةبسطت 
استمزـ مف قضايا وجب إماطة المثاـ عنيا، ونظرا للارتباط الوثيؽ بيف السرد والنثر، بؿ ىما 

ة التي نتجت بعناية فكرة الكاتب، وىو الأداة الكاشفة عف في علاقة متداخمة، فالسرد ىو الثمر 
ونفسيتو، أيضا لكوف السردية ىو العمـ الذي يعنى بدراسة كؿ الخطابات السردية أسموبا  هفكر 

وبناء ودلالة بيدؼ استنباط أىـ المكونات الروائية والعناصر المتواجدة فييا، ومعرفة كيفية 
 بناء الرواية ليندسة إبداعيا.



 مقدّمة
 

 ج 
 

مف جمالية فنية  ووما تحممدؼ بحثنا لمعالجة الجوانب المتعمقة بالبنية السردية يي
أدبية. لـ يكف الدافع العممي فقط ىو ما شكؿ لدينا حافزا ليذا النوع مف الدراسة إنما وليد 

 رغبتنا في استقصاء جماليات الكتابة المعاصرة.

السردية في رواية سوسطارة  ةيطرح بحثنا إشكالية رئيسية تتمثؿ في كيفية تجمي البني
المكاف والشخصيات في تصعيد الزماف و التي تتفرع عنيا أسئمة جزئية، كيؼ أسيـ و 

وأيف تكمف جماليات السرد في رواية  الأحداث؟ ماىي الأبعاد التي صورتيا الشخصيات؟
 سوسطارة؟

لدراسة لكونو الأنسب ليذا النوع مف ا البنيويعمى المنيج بحثنا اعتمدنا في تحميؿ 
زه، و مارة ىذا النص وتفكيؾ دلالتو ورمبيدؼ الولوج لع لسرديوالذي أرفقناه بالمنيج ا

 وفصميف وخاتمة. مقدمة تتكوف مفخطة  اعتمدنا عمىوللإجابة عف كؿ ىذا الإشكاليات 

مي يىاخصصنا لمجياز المفالفصؿ الأوؿ موسوـ بجماليات السرد في الرواية، 
البحث فيو  اخصصنمعنوف بالبنية السردية لمرواية والي والمصطمحي، أما الفصؿ الثان

 ، وخاتمة أجممنا فييا ثمار البحث .والمكاف مافالز شخصيات، الحديث عف مكونات السرد، لم

 اعتمدنا في بحثنا عمى جممة مف المصادر والمراجع، ولعؿ أبرزىا:

 .حناف بوخلالة رواية سوسطارة 
 سيزا قاسـ بناء الرواية. 
 الروائي بة بنية الخطاالشريؼ حبيم. 
 ب ىاموف سميولوجية الشخصياتييمف. 

ث عف تقديـ البحث في إف أي بحث عممي لا يخمو مف الصعوبات التي تعيؽ الباح
وما رونا و خر لـ يخمو منيا خاصة مع تفشي وباء كشكمو الأكمؿ، لذلؾ فإف بحثنا ىو الآ
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 د 
 

ذ لـ نتمكف مف إالمكتبات الجامعات و ترتب عنو مف إجراءات صعبت عمينا التنقؿ بيف 
شكؿ الاعتماد بإلى  الالماـ بالمادة العممية الاساسية التي تمزمنا لإعداد ىذا البحث، ما دفعنا

 ، كذلؾ قمة البحوث التي تناولت رواية سوسطارة بالبحث.كبير عمى الكتب الالكترونية

أننا لـ إلى  ارة أىـ النقاط التي تناولناىا في دراستنا، لكف لا بد مف الإش كانت ىذه
نؤسس لتصور جديد مغاير لما نشر حتى الآف، ولكف رسمنا مف خلاؿ ىذا البحث خطة 
غايتيا الأساسية التزاوج بيف العمـ والدقة مف جية والتبسيط مف جية أخرى، وتوخينا لتحقيؽ 

ما ذلؾ الموضوعية والأمانة العممية ولا يتسنى لعمؿ ميما كانت طبيعتو أف يبمغ الكماؿ، فك
إني رأيت أنو لا يكتب أحدا كتابا في يومو إلا قال في غده لو « العماد الأصفيانييقوؿ 

غير ىذا لكان أحسن، ولو زيد ىذا لكان يستحسن ولو قدم ىذا لكان أفضل، ولو ترك ىذا 
، (1)»لكان أجمل، وىذا من أعظم العبر وىو دليل عمى استيلاء النقص عمى جممة البشر

منا ما يتطمب الاستدراؾ والتنقيح، ونحف ننتظر مف أعضاء لجنة لذلؾ نرى أف في عم
 المناقشة ما ننتفع بو في تقويـ عممنا.

عاننا لإتماـ ىذا العمؿ، كما نتوجو أنشكر الله عز وجؿ الذي وفقنا و خير وفي الأ
ىذا البحث وحرصيا شراؼ عمى لقبوليا الإ « حبي حكيمة«بالشكر الجزيؿ للأستاذة المشرفة 

 التوجييات.و  قديـ النصائحعمى ت
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 المبحث الأول: السرد.
ير عبىو الت، مختمؼ أفكارهالتعبير عف  نسافإف الأدب ىو الفف الذي يحسف فيو الإ

ليذا ، الذات وليس فقط حشد أفكار ووصؼ ألفاظ الجميؿ عما يجوؿ في الخاطر ويحتاج
فالرواية ىي إحدى الأشكاؿ الفنية الأدبية والاجتماعية الثقافية التي يمارسيا الفرد بدرجة 

كونيا أىـ الوسائؿ المستخدمة لتقوية الحقائؽ ونشر الوعي وكذلؾ إيصاؿ رسالة ، معيف
فالسرد ىو أىـ لبنة في ، يشحذ اليمـمعنية بعكس الواقع عف طريؽ السرد الذي يمتع العقؿ و 

 .إبداعيتكويف أي عمؿ 

فإف الناقد بدوره ، العناية بالموضوع وربطو بقضايا المجتمعىو إذا كاف ىـ الروائي 
يسيره حمقة الروائي ويعالج القضية السردية في الخطاب الروائي مف زماف ومكاف وراوي 

ؿ الإبداع الأدبي بذلؾ الياجس الفني والبناء ومف امتزاج ىذيف اليدفيف يكتم، وتقنيات أسموبو
البنية و  وما الفرؽ بيف السرد ؟لكف ما المقصود بالسرد؟ ىؿ ىو وصؼ أفكار فقط، السردي
 ؟السردية

 السرد: مفيوم. 1
 الاختلاؼ بسب، لمجدؿ إثارة لأكثرالنقدية ا المصطمحات أكثر مف السرد مصطمحيعد 

 الساحة أو الغربية لنقديةا حةالسا عمى سواء، تتنازعو تيال المتعددة والمجالات، مفيومو حوؿ
 :، ينتيي وأيف السرد يبتدئيف أ لنا تحدد التي الاصطلاحية الحدود ذابت لقد بؿ، العربية

 ولمصطمحالقص  لمصطمحا مرادف وبوصفو السرد مصطمح الباحثيف كثير يطمؽ لذلؾ«
فكممة السرد تتداخؿ  ميا ومدلولاتيا.فكممة السرد تتداخؿ مفاىي 1« ولمصطمح الحكي الخطاب

 مفاىيميا ومدلولاتيا.
 

                                                           
 .5ص، 2008، رسالة دكتوراه، البنية السردية في الرواية السعودية، نورة بنت محمد بف ناصر المري -1
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 لغة-أ
فقد ، واختمفت الآراء في تحديده، مصطمح السرد العديد مف النقادني بتعريؼ لقد ع

وىو  )د.ر.س( مادة« إلى  اثبتت المعاجـ العربية منيا لساف العرب لابف منظور أنو يعود
 ونحوه الحديث وسرد، متتابعا بعض ثرفي أ بعضو متسقاو ب تأتي شيءإلى  شيء تقدمة
 كلامو صفة وفي، لو السياؽ جيد كاف ذاإ سردا الحديث يسرد وفلاف، تابعوا إذ سردا يسرده
يو نقؿ أحداث ف ويستعجؿ يتابعو أي، سردا الحديث السرد يكف لـ«  :وسمـ عميو الله صمى

طاع حيوي مف تراثنا فيو ق، ووقائع حدثت في زمف معيف بوجود شخصية أو عدة شخصيات
العربي  نسافللإقدـ ، فيو قديـ الوجود مف كما أنو المخزف الرئيسي لمذاكرة الحيوية، المعرفي

فيو أسموب ، في أي مكاف إنسافبصفة عامة كيفية ممارسة الحكي شأنو في ذلؾ شأف أي 
لسرد بيذا فا، 1« مف الأساليب المغوية المتبعة في الحكايات والقصص والروايات والمسرحيات

 المعنى ىو تتابع شيء بشيء بشكؿ متناسؽ ومنسجـ.

 مسرودة درع( د، ر، س(عؿف مف« : بأنيا الصحاح معجـ في السرد كممة وردت كما
 لسردا وقيلا، بعض في بعضيا لحمؽؿ اتداخ وىو نسجيا يسردىا يؿفق بالتشديد ومسردة
، تابعو الصوـ وسرد، لو السياؽ دجي كاف إذا الحديث يسرد وفلاف، )المثقوبة المسرودة الثقب
 والمحرـ الحجة وذي القعدة ذي وىية متابع أي سرد ثلاثةة المحروم الأشيري فـ وقولي
فالسرد إذا يأتي ، 2« رنص باب مف كمو والصوـ والحديث الدرع وسرد، رجب وىو فرد وواحد

 في حبكة محكمة وسياؽ جيد لو
 والشيء، حرزه سراداو  سردا وسرده ديـالأ السرد»  ط جاء مف :المحي قاموس في ماأ
 والصوـ، ولاء عمى بياى وأت سياقيا جاء والقراءة والحديث، نسيا والدرع، ثقبو سردا يسرده
 واسـ مصدر السرد، صومو يسرد صار سردا يسرد الرجؿ وسرد، بسرعة قرأه والقرآف، تابعو

                                                           
ص ، 1997، لبناف، 1ط، دار صادر لمطباعة والنشر1ط، لساف العرب، د بف مكرـ ابف منظورجماؿ الديف محم -1

 مادة سرد.، 165
 مادة )سرد(، 285ص ، 1989، بيروت، مكتبة لبناف، دط، دائرة المعاجـ، مختار الصحاح، ابف عبد القادر الرازي -2
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 أتعرفا لأعرابي وقيؿ، رمابالمس حمقة كؿ طرفا فيثقب مسرد لأنو الحمؽ وسائر لمدروع جامع
 وواحد والمحرـ الحجة وذي القعدة ذي فالسرد، فرد واحد سرد ثلاثة نعـ فقاؿ الحرـ لأشير

 فالسرد بيذا التعريؼ معناه التتابع.، 1« لتتابعيا ىسرد للأوؿ وقيؿ، فرد

 اصطلاحا: -ب
 افبعنو  والمعاصر الحديث النقد عرفو شامؿ اصطلاحي مفيوـ مف جزءا السرد يعد

 فيي الأساس البناءإلى  رليشي الناقد يستخدمو مصطمح فيو» : « السرد عمـ» ىو  كمي
 السرد يعود وىذا العالـ وتصوير وصؼ في المبدع أو لكاتبا عمييا يعتمد الذي الأدبي الأثر
 فالسرد ىو إبداع محكـ يأتي عمى شاكمة النسيج. 2« النسج وىو القديـ معناهإلى 

 المستوى جميع يشمؿ السرد إفما أولي: « اىم لمسرد فيوميف«  يقطيف سعيد»  ويجعؿ
 يقابؿ المفيوـ بيذا والسرد، ووصؼ حوار مف ذلؾ في ام  ب، الروائي العمؿ في التعبيري
 مف إليو النظر يمكف الأدبي العمؿ أف يرى والذي جنيت جرار مع ويتفؽ الحكي
عند سعيد يقطيف ىو الأسموب الذي فالسرد ، 3« لمحكاية الفنية الصياغة، الحكاية:جانبيف

 يتوفر عمى جميع مكونات العممية السردية بالحوار والوصؼ والزماف والمكاف.
 في يستخدـ لـ فيو، وتزويقو الحديث سبؾ عمى» : القديمة استعمالاتو في السرد ويدؿ

  ولىالأ عمى وأطمؽ، المكذوبة أو الصحيحة الماضييف أخبار عمى لدلالةا في الكريـ القرآف
 عفر الإخبا في « القص»   مجاؿ يحدد وىذا الأساطير لثانيةمى اع وأطمؽ، « القص»

 ىو قصصي ينقؿ لنا أخبار الأوليف يعتبر سردا. فكؿ ما 4« التاريخية الوقائع

                                                           
 مادة سرد. ، 65بيروت ص ، فلبنا، مكتبة لبناف، 2ط، 1مجمد، محيط المحيط، بطرس البستاني -1
، جامعة أدرار، مذكرة ماستر، جماليات السرد في رواية النوافذ الداخمية فيصؿ الأحمر، موحة بمقاسـ وقائد مبارؾ -2

 6ص، 2020
 .7ص، المرجع نفسو -3
خصص أدب مذكرة ماستر ت، البنية السردية في رواية حمـ عمى الفاؼ لحسيبة موساوي، بف عوؼ وردة وفرحي كريمة -4

  .7ص، 2014ػ2013، بجاية، جامعة عبد الرحمف ميرة، جزائري حديث
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دراسة  وىو السرد عمـإلى  فيرجع الحديث بمفيومو لمسرد الاصطلاحي المعنى أما
 .وتمقيو إنتاجو تحكـ نظـ مف بذلؾ يتعمؽ وما، ياعمي يقوـ التي الأسس واستنباط القص

 دارسيف أعماؿ في العمـ ىذا تنامي ثـ، الشكلانية البنيوية تفريعات أحد السرد عمـ ويعد
  مصطمح استعمؿ مفؿ أو  البعض يعده الذي، تودوروؼ منيـ، آخريف بنيوييف

 ونقدية فكريةؿ تيارات دخو  فرضياتعرض لتغيرات  تالية فترة وفي، )السرد عمـ(«ناراتولوجي»
 الأساطير عف مستقلا مبحثا باعتباره، السرديةالدراسات  في البارز التطور وحدث، أخرى
 « الفاعؿ»   مفيوـ الأساسية غريماس منطمقات مف وكاف « غريماس»   الفرنسي يد عمى

 1.« السرد عمييا يقوـ صغرى بنيوية وحدة بوصفو
 بناء لكيفية ودقيؽ شامؿ نظاـ تطويرإلى  فآخرو  نقاد سعى غريماسإلى  بالإضافة

 في مميزيفيف تجاىا أحد جنيت توجو ويعتبر جينيت جيرار تودوروؼ وأىميـ السردي النص
 فإف السردي الخطاب أي نفسيا السرد عممية عمى يركز ىو فبينما، السردية  الدراسات
 أي يركز عمى القصة نفسيا. 2مسرود ىو ما عمى يركز غريماس

 دية. السر 2
استنباط القواعد الداخمية للأجناس الأدبية واستخراج النظـ التي  » تعتبر السردية:
 .3« وتحدد خصائصيا وسماتيا، تحكميا وتوجو أبنيتيا

، يرتبط السرد إذف بالحكي ويتحدد مفيومو عمى أنو الطريقة التي يتـ بيا الحكي
والوسائؿ  الأدواتبالضرورة  وىو ما يستدعي، وبمعنى آخر الكيفية التي تروى بيا القصة

 وطرؽ تأليؼ الكلاـ وأساليب نظمو. ، المستخدمة في ذلؾ وأىميا المغة

                                                           
 .7ص، البنية السردية في رواية حمـ عمى الضفاؼ، بف عوؼ رودة وفرحي كريمة، ينظر-1
 الصفحة نفسيا.، المرجع نفسو -2
 .1ص ، 1994، 2ط، بيروت، يالمركز الثقافي العرب، المؤسسة لمدراسة والنشر، السردية العربية، براىيـإعبد الله  -3
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إف مفيوـ السرد التقميدي يعني وظيفة يؤدييا السارد ويقوـ بيا وفؽ أنظمة لغوية بحيث 
يتجاوز ىذا حاليا حيث نجده يتصؿ بعلاقة السارد بالمسرود لو والشخصيات المختمفة)أي 

نما ىناؾ تفاعؿ بيف القارئ والشخصيات.أصبح م  جرد علاقة بيف سارد ولغة وا 
 1969 عاـ في نحتو الذي السردية مصطمح اشتقاؽ أي» تودوروؼإلى  الفضؿ يعود

 الذي الباحث أف بيد، السردية ساترابالد المتخصص الجديد النقدي الاتجاه عمى لمدلالة
 استخمص وقد، «بروب» الروسي ىو لاليالد تيارىا في السردية مبحث جيوده عمى استقاـ
 مميما مرجعالمخرافة  حميموح تأصب وقد والدلالية السردية لبنيتيارافة لمخ الأساسية القواعد

 .1« والتحميمية النظرية إمكانيتو مف ويتحققوف، فيو يتوسعوفراحوا ف، لمسردييف
 يعرؼ ما أو حةمنفت وأخرى منغمقة سرديات وىما السرديات مف نوعيفوميز الباحثوف 

 :السرديات مف النوعيف ىاذيف حوؿ عاـ تعريؼ نعرض وسوؼ،  بالسرديات
 إباف تبمور الذي الأصؿ ىي» لأنيا :«الخطاب سرديات»: وتسمى  :السرديات الحصرية -أ
 .ذاتو في الخطاب عمى قتصرو موجعم اىتماميـ مجاؿ حصر عمىديوف السر  وعمؿ البنيوية الحقبة

 لتيدي االسر  لمخطاب البنيوية المكونات تحديد وتـ الأصوؿ سستتأ الحقبة ىذه وفي
 بذلؾ واكتسبت، السردية في تبحث التي الاختصاصات مف غيرىا عف السرديات بيا تميزت
 2«يدةالجد الأدب عموـ داخؿ العممية ومشروعيتيا المنيجية شرعيتو
 جاوزتإلى  سعت التي وىي» :النص سرديات وتسمى :السرديات التوسعية -ب
، البنيوية الحقبة في بيا تيتـ لـ أخرى مستويات عمى بانفتاحيا، لمخطاب المفظي المستوى
 مختمؼ في ممموسا واقعا صار لآف لكنيا، امكاناتوو  التوسيع ىذا حوؿ واسعة نقاشاتودارت 
فالسرديات التوسيعية ىي التي انفتحت عمى مستويات سردية أخرى لـ 3. « السردية الأدبيات
 عروفة سابقا.تكف م

                                                           
 .2ص ، السردية العربية، براىيـإ عبد الله، ينظر-1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. –2
 .12ص، البنية السردية في رواية حمـ عمى الضفاؼ لحسيبة موساوي، بف عوؼ وردة وفرحي  -3
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 : مكونات السردالمبحث الثاني
وىذه ، فيو قصة محكية، أشرنا سابقا أف جميع المعاجـ تتفؽ أف السرد ىو الحكي

والسرد ىو ، الأخيرة تفرض وجود شخص يحكي وىو السارد وآخر يحكى لو وىو المسرود لو
عمى الشكؿ وذلؾ عف طريؽ قناة يمكف تصورىا ، الكيفية التي تروى بيا أحداث القصة

 الآتي:

 

 

 

ىو الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنيا سواء كانت حقيقية أو مف » : الراوي.1
نسج الخياؿ ويعتمي عرش القص والحكاية بغض النظر عف الصور المغوية التي يمارسيا 

فيذا الأخير شخصية واقعية ، ويختمؼ الراوي عف الروائي، كفعؿ لغوي يعبر عف الأحداث
إنما ، وىو لا يظير ظيورا مباشرا في بنية الرواية، ـ برسـ العالـ الذي تتكوف منو روايتويقو 

جانب ىذه إلى  ،1«يستتر خمؼ قناع الراوي معبرا مف خلالو عف مواقفو الفنية المختمفة
 :نذكر منيا الوظيفة يقوـ السادر بمجموعة مف الوظائؼ

 التي الصعبة السرود ذلؾ في بما الكمي السرد يقدـ الذيىو الراوي :الأساسيأ. الراوي 
 ذلؾ فيا بم كمو السرد عف النياية في المسؤوؿالراوي  برتيع كما، أو أجزاء منو تؤلفو

 .إلخ...الجمؿ، العبارات، العنواف
 أنيا كما، النص مف بناءىا يعيد كما لممؤلؼ الثانية الذات وىي: الراوي الضمنيب. 

 الفعمي أو الحقيقي فالمؤلؼ، الحقيقي والمؤلؼ الضمني ؤلؼالم بيف التمييزوينبغي ، الصورة

                                                           
 .7ص، الأحمرؿ جماليات السرد في رواية النوافذ الداخمية لفيص، موحة بمقاسـ وقايد مبارؾ-1

لوالمروي  المروي الراوي  
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 ىذاي الضمن المؤلؼ عف مختمفة صورة منيما كؿ ينقؿ، أكثر أو نصية يكتسب أف يمكف
 لو يكوف أف يمكف واحد ضمني مؤلؼ النصوص كؿ مثؿ لو واحد نص إف وثانيا، أولا
 السردي النص في ضمنيال المؤلؼ بيف التمييز ينبغي كما، أكثر أو حقيقييفيف مؤلف

 .والراوي
نما و  أحداثو  مواقؼ يحكي لا الضمني والمؤلؼ  وتوزيعيا اختيارىا عف مسؤولا يعدا 

 النص داخؿ وجوده عفا عوض ككؿ النص مف يستنبط فإنو ذلؾمى ع علاوةو  وتركيبيا
، فيخال أو الغائبالراوي  حالة في إشكاليا يكوف أف يمكف التمييز أف مف الرغـ وعمىكالراوي 
 عفتعبيرا  الأشكاؿ أكثر ىو الذي الحكائية -الشخصية حضور أو– جديدةة شخصيفظيور 
 يجب الثانية والقصة بالضرورة جديدة قصة تروي أفإلى  السابقة القصة يستدعي، التضميف

 .الأولى القصة في مضمنة تكوف أف

 وظائف السارد: ج.
 :منو استمد الذي مصدره تإثبا بمحاولة السارد يقوـ» :الوظيفة الاستشيادية 
 وىذه الوظيفة تعطي مصداقية أكثر لعممية السرد. .1«ذكرياتو دقة درجة أو معموماتو
  :بتعطيؿ السرد ىنيية تمكف السارد مف » :وتتمثؿ ىذه الوظيفةالوظيفة التعميمية
ثـ يوقؼ سرده لأحداث ، بعض القضايا الجانبية كأف يتحدث عف قصة حبإلى  الانتباه

وىي وظيفة ميمة جدا  2«يإنسانالحديث عف الحب نفسو كمظير إلى  يستطردالقصة و 
 بحيث تبرز مدى ثقافة السارد وعرفتو بالأشياء.

 يتحرر الزمف مف الخطيف فلا تتوالى الأحداث كما وقعت بؿ قد الوظيفة التنسيقية :
مخطاب إذ أف السارد يأخذ عمى عاتقو التنظيـ الداخمي ل» :، تقدـ وقد تؤخر أو تتوقؼ

ما يري النص  استبيافالقصصي أو العمؿ السردي الذي يجب أف يتمتع بالتنسيؽ مف أجؿ 
                                                           

، 2011، مطبعة السفير، رابطة الكتاب الأردنييف، أوراؽ مختارة مف ممتقى السرد العربي، السرد العربي، محمود عبد الله -1
 .334ص 

 .338ص ، نفسومرجع ال-2
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ما يريد قولو بصورة منظمة  مف أف يقدـ بدفلا، قولو بغض النظر عف أخلاقيات النص
فيقوـ مثلا بالتذكير ، ولا يمكف أف يحدث ىذا دوف أف يقوـ السارد بيذه الوظيفة، منسقة

ومف الممكف أف ينص السارد نفسو ، قيا أو ربطيا بغيرىا أو التأليؼ بينيابالأحداث أو استبا
 وتنظيميا. الإحداثفيذه الوظيفة ميمة في سبؾ  1«عمى ىذه الوظيفة

 وذلؾ، البداية منذ المتمقي اىتماـ جذب عمى يعمؿلراوي ا :الاعتبارية الوظيفة 
 المتمقي يجعؿ ما وىذا وعظةوالم لعبرة منيا يستخمص أف ويمكف سيرويو ما عمى بالتأكيد
 .نيايتوإلى  الحدث سيرورة يتابع

 كانت سواء، لممتمقي رسالة إبلاغ شكؿ عمى الوظيفة ىذه وتبدو  :الإبلاغية الوظيفة 
أـ كانت تحمؿ مغزى ضمف سطورىا أو في مفصؿ ما مف ، الرسالة الحكاية نفسيا ىذه

 الحيواف ألسنة عمى رويت أو كتبت التي وتكثر ىذه الوظيفة في القصص الرمزية، مفاصميا
، القصص مف النوع ىذا عمى مقتصرة الوظيفة ىذه أف يعني لا وىذا « كميمة ودمنة»   مثؿ
 أووالراوي ، ىالأخر  القصصية لأعماؿ منا كثير في مختمفة صور عمى موجودة إنيا بؿ

 ىذه سمعنما إ و، فيياحاضرا  يكف ولـ يشيدىا لـ أحداث عف يروي الوظيفة ىذه في السارد
 .وسمعيا تمقاىا كما نقميا ينفي الآخر مف الأحداث
 أسباب أوؿ أف إذ، السارد بيا يقوـ التي الأولية الوظائؼ مف»: السردية الوظيفة 

 السردية الوظيفة باعتباره الحكاية تنعدـ الوظيفة ىذه فانعداـ، لمحكاية سرده ىو الراوي تواجد
 .2«السرد جوىر

 أي وتوجيو بنية بيا يمكف التي الاتصاؿ وظائؼ إحدى دتع :الشعرية الوظيفة 
 تركز التي السرديةالفقرات  تمؾ وخاصة، المفظي لمتواصؿ المكونة الأساسية الأفعاؿ مف فعؿ
 .المادي وجودىا عمى وتشدد الرسالة عمى

                                                           
 .334ص ، السرد العربي، محمد عبد الله -1
 .16-15ص  ، لضفاؼ لحسيبة موساويالبنية السردية في رواية حمـ عمى ا، بف عوؼ وردة وفرحي كريمة -2
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 وتوجيو بنية أساسيا عمى يمكف التي التواصؿ وظائؼ إحدى :الانفعالية الوظيفة 
  عمى التواصؿ فعؿ يرتكز وعندما، التعبيرية الوظيفة أي المفظي التواصؿ اؿأفع مف فعؿ أي
 القوؿ يمكف خصوصيتو أكثر نحو وعمى، انفعالية وظيفة«  الفعؿ ليذا يكوف « المرسؿ» 
 الانفعالية الوظيفة تحقؽ التي الفقرات ىيالراوي  عمى ترتكز التي السرديةالفقرات  بأف

 المنشد بيا يقوـ وظائؼ أربعة عمى البنائية الوظيفة ذهى وتتوزع :البنائية الوظيفة 
 وظيفة إلحاؽ وظيفة، استباؽ وظيفة، تنسيؽ وظيفة»   :وىي لمرويتو المفارؽ-الراوي –

 .«توزيع
 مف وذلؾ الذكر السابقة الوظائؼ بيذه المرور يجب البنائية الوظيفة تحقيؽ أجؿ فمف

 .البناء اكتماؿ أجؿ
 فيعبر، النص في مركزية مكانة السارد يتبوء : التغييرية أو الانطباعية الوظيفية 

 الشعر أو الذاتية السيرة أدب في جميا الوظيفة ىذه وتبرز، الخاصة ومشاعره أفكاره عف
 .1الغزلي
 بنية بيا يمكف التي لمتواصؿ الرئيسية الوظائؼ إحدى تعتبر: الانتباىية الوظيفة 

  عمى لمتواصؿؿ فع في التركيز يتـ فعندما، وتوجييو المفظي التواصؿ أفعاؿ مف فعؿ أي
 بيف السيكولوجية الصمة عمى تركز التي السرديةالفقرات  تمؾ وخاصة، «انتباىية وظيفة»

 .2لو والمرويالراوي 
 أساسيا عمى ينبني أف يمكف التي التواصؿ وظائؼ إحدى:المرجعية الوظيفة 
 أو المرجع عمى الاتصاؿ فعؿ زيترك وعندما، المفظي التواصؿ أفعاؿ مف فعؿ أي ويوجو
 وظيفة بالأساس لو يكوف لمتواصؿ المكونة الأخرى العوامؿ مف أي عف عوضا السياؽ
 .مرجعية

                                                           
  17ص ، البنية السردية في رواية حمـ عمى الضفاؼ لحسيبة موساوي، بف عوؼ وردة وفرحي كريمة : ينظر-1
 .18ينظر: المرجع نفسو، ص-2
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 عف بالتعبيرمتزامنيف  حدثيف يسرد حيف السارد فييا يقوـ :التوزيعية الوظيفة 
 .الشفاىي السرد في بكثرة شائع أمر وىو آخرإلى  حدث مف الصريح الانتقاؿ

 الأعماؿ فيلمراوي  أف الأخير في القوؿ يمكف الوظائؼ لبعض الحوصمة ذهى وبعد
 .والقص والرواية القصة وىي، المختمفة الثلاثة الجوانب تتحدد وظائؼ خمس الروائية
 التي بالإشارات وتتصؿ التوجيو بوظيفة فتسمى الروائي بالنص المتصمة الوظيفةما أ

 ويشرح الرواية في الداخمي تنظيمو يبرز التوجيومف  كنوع نفسو النص عف الروائي النص في
 .الروائي العمؿ

 في ظاىرة أىميتياو  التواصؿ بوظيفة فتسمى بالقص متصمة فيي الثالثة الوظيفة أما
الراوي  اىتماـ في تنصب الوظيفة وىذه، يوالراو  عميو المروي ىما وطرفاىا الرسائمية الرواية
 .وعمي المروي مع حوار أو ما صمة بتأسيس

 شكؿ ذلؾ يتخذ وقد، توجيو مف نفسو عمى الراوي يمارسو بما تتصؿ الرابعة والوظيفة
 التي مشاعرهإلى  أو ذاكرتو دقة مدىإلى  أو معموماتو مصدرإلى  يشير حيف وذلؾ، التوثيؽ
 فيالراوي  خاصة وىي التوثيؽ بوظيفة الوظيفة ىذه جنيت» ويسمي، بعينيا حادثة تستثيرىا
 .1« بيا علاقتو أو يويحك التي القصة
 البنية ضمف متعينا اسما كاف سواء الراوي يرسمو ما يتمقى الذي ىو « : لو المروي.2
 مجموعة أوف كا اي شخصالمتمق أو القارئ يقابؿ الذي ىو لو فالمروي، مجيولا أـ السردية

 عنيا عويداف الروائي يخاطبيا تخيمي قالب في أيديولوجيا أو فكرة يكوفا قد كم، أشخاص مف
 .2« بآرائو واقتناعو القارئ في التأثير بغرض

 جميور يمثؿ لو فالمروي «الضمني القارئ»و «لو المروي»  بيف التميز أيضا ويجب
  . اويلمر 

                                                           
 16-15ص ص  ،البنية السردية في رواية حمـ عمى الضفاؼ لحسيبة موساوي، بف عوؼ وردة وفرحي كريمة-1
 7ص ، جماليات السرد في رواية النوافذ الداخمية لفيصؿ الاحمر، وقايد مبارؾ موحة بمقاسـ -2
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 النص في ويوجدلمراوي  جميورا فيمثؿ الأخير أما، الأساس ىذا عمى النص في ويوجد
 ككؿ النص مف استنباطو ويتـ ضمنيال المؤلؼ جميور فيمثؿ الأخير أما، الأساس ىذا عمى
 فإنو تماما خفي لو مروي حالة في مثلا، إشكاليا يكوف أف يمكف التمييز أف مف الرغـ وعمى
 شخصية لو المروي فيو يكوف الذي السرد حالة في مثلا الوضوح في غاية أحيانا يكوف
 .أيضا

 في)القصة(  يالحك في المروية والأحداث المواقؼ مجموعة ىي المروي)المحكي(:.3
 في المروية والأحداث المواقؼ تقدـ التي الحكي في الموجودة والعلامات الخطاب مقابؿ
 .السردؿ مقاب

 :مستوييف مف يتركب والمروي، ويإل مرسؿو  مرسؿإلى  تحتاج بالضرورة والرواية
 الروس الشكلانييف لدى والمتف المبني. 
 السردانييف عند والحكاية )الخطاب(السرد. 

 .لنظاميا المنطقي والاحتماؿ الأحداث مف متوالية مف يتركب ويفالمر 

 لمحكاية السردية لمبنية الأساسية العناصر تحميؿ خلاؿ مف أنو، سبؽ مما نستنتج
 .ببعض بعضيا السرد عناصر تربط التي الداخمية العلاقات نبيف أف يمكننا

 الذي والمنطؽ الحكاية مضموف نتبيف أف نستطيع الشخصيات وظائؼفعبر دراسة »
 نستطيع فإننا المروي لإيصاؿيستعمميا الراوي  التي الأساليب وعبر، أساسو عمى تقوـ

 أف الكاتب يريد التي الأساسية الرسالة نفيـ أف البحتة الأسموبية التقنيات ىذه بواسطة
 .1«بيا يوصمو التي وبالطريقة يوصميا
الراوي  رؤية إيصاؿ تحاوؿ فإنيا ،الإطار لمحكاية انعكاسا المضمنة الحكاية كانت إذا

 اختلاؼ عمى المستمعيف مف عدد أكبرإلى  لموصوؿ مستويات عدة وعمى طرؽ عدة عبر

                                                           
 .32ص ،البنية السردية في رواية حمـ عمى الضفاؼ لحسيبة موساوي، بف عوؼ وردة وفرحي كريمة -1
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 المرويو  ةالراوي: الإرساؿ عممية عناصر بيف الترابط فعلاقة الفكرية ومستوياتيـ اىتماماتيـ
 .القصة في معقدة روائية بنية توجد التي ىي لو والمروي

 مستويات في تعددإلى  يؤدي الذي الأمر، الأدوار يتبادلا أف يمكف لو يوالمرو  فالراوي
، جديدا منحى بالحكاية تنحوو  السردية البنية تطور في تزيد جديدة شخصيات والدخوؿ القص
 .الإطار الحكاية ضمف كثيرة حكايات بتضميف  وىو
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 المبحث الثالث: عناصر السرد.
وفي ، عمى الناحية الشكمية منو وىي ما يعرؼ باسـ الخطابيتـ بناء النص السردي 

ب القارئ ذويكوف الغرض منيا ج، الغالب يستخدـ المؤلؼ أساليب بلاغية في ىذا النص
ولمنص السردي مجموعة مف العناصر تتمثؿ في ، لمحتوى ومضموف الحكاية التي يتـ سردىا

 أىميا ما يمي:

 الشخصيات:-1
 ـ بميمة الأفعاؿ السردية مف بداية السردو فيي التي تقتعد الشخصية عنصرا أساسيا 

سواء شخصيات ، حيث أف الروائي يقوـ بخمؽ الشخصيات وتفعيميا داخؿ الرواية، نيايتوإلى 
وقد ، أحيانا بيف التخيؿ ) العالـ الخيالي( والواقع، لصعوبة وضع حدود، حقيقية أو متخيمة

النوعيف حسب الضرورة الفنية والرسالة المزج بيف ىذيف إلى  يعتمد الكاتب الروائي
 الاجتماعية التي يحمميا في ثناياه العمؿ الفني.

وأبرز مكونات الفعؿ ، مف المصطمحات النقدية الشخصيةد تعمفيوم الشخصية: -أ
 كؿ وفي تمثؿ فيي الأحداث إنتاج في رئيسي دور مف تمعبو امل، السردي في الرواية

 العنصر تمثؿا لأني، النقاد مف كثير اىتماـ موضوع الحالات

 مجرى في وتتكامؿ تربط التي والتصرفات الأفعاؿ مختمؼ يضطمع الذي الحيوي
لى، الحكائي لمعمؿ مكوف أىـ فيي .الحكي  في ريااحو  عنصرا الشخصية تعد ذلؾ جانب وا 

 .شخصيات بدوف رواية تصور يمكف لا حيث، سرد كؿ

 :تعني والتي شخصية لفظة( خصش( مادة العرب لساف في جاء: . الشخصية لغةب
 وشخوص أشخاص وجمعو، وظيور ارتفاع لو، بعيد مف تراه وغيره نسافالإ سواد «
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، بمدإلى  بمد مف السير يعني كما، اليبوط ضد والشخوص ارتفععني ت وشخص وشخاص
 «  1.الموت عند يطرؽ لـ، رفعو أي ببصره وشخص

 عمى يقدر فمـ بصوتو شخص :اليدؼ عف ارتفع» :المحيط قاموس في أيضا وورد
 .2« أزعجوو  أقمقو أمرا أتاه معنى وشخصؾ خفضو

 اصطلاحا:.ج
مقولة » وقد عرفيا فميب ىاموف، ينت آراء النقاد والدارسيف في تعريؼ الشخصيةاتب

وعوض أف تكوف ، يمكف التأكد مف وجودىا في الواقع، بسيكولوجية فتحيؿ عمى كائف حي
( وعوض أف تكوف مقولة نسافئنات الحية وخصوصا الإمؤنسة )قصر الشخصيات عمى الكا

فإف ىذه المقولة عمى العكس مف ذلؾ علامة ويجري عمييا ما يجري ، خاصة بالأدب وحده
 .3« عمى العلامة

إنيا علامة فارغة أي بياض دالي لا قيمة ليا إلا ، إف وظيفة الشخصية وظيفة اختلافية
نستنتج  »، ائنات مف ورؽ عمى حد تعبير بارتإنيا ك، مف خلاؿ انتظاميا داخؿ نسؽ محدد

 .4«أف الشخصية حسب فيميب ىاموف تعطي أبعاد لا تقتصر في عمـ النفس والاجتماع

وبدونيا الرواية ، حداث بتداخميا مع الواقعنتاج الأإتمعب الشخصية دورا رئيسيا في 
يف اشديد التركيب متب عالـ معقد» إذف الشخصية، تبدو ضربا مف الدعاية المباشرة والتقريرية

التنويع حيث تتعدد بتعدد الأىواء والمذاىب والأيديولوجيات والثقافات والحضارات واليواجس 
وعميو فإف الشخصية الروائية ، 5« والطبائع البشرية التي ليس لتنوعيا ولا لاختلافيا حدود

                                                           
 مادة شخص، 166ص، 1997، بيروت، لبناف، دار صادر لمطباعة والنشر، 1ط، لساف العرب ، ابف منظور -1
  222ص، شخص مادة، القاموس المحيط، أبادي زيرو الف -2
 8ص ، 1990، الرباط، دار الكلاـ، 1ط، سعيد بنكراد ، تر، سيميولوجية الشخصيات الروائية، فميب ىاموف -3
 9ص، المرجع نفسو -4
 .83ص ، 1978، الكويت، دار العرب لمنشر، 1ط، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد المالؾ مرتاض -5
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 يرى بعض النقاد ي يتحرؾ في سياؽ الأحداث لذلؾإنسانتستمزـ النظر إلييا عمى أنيا كائف 
 ضرورة ارتباطيا بالواقع والحياة لتكتسب فعاليتيا.

يتقاطع مفيوـ الشخصية عند ىاموف مع النقاد الآخريف حيث اعتبرىا علامة لغوية 
وحدة دلالية وعلامة قابمة لموصؼ »  :مف داؿ ومدلوؿ ورآىا بمنظور سيميولوجي تتشكؿ

ما تفعمو أو ما يقاؿ عنيا في النص... إف لا مف خلاؿ ما تقولو أو إوالتحميؿ ولا تولد 
الشخصية بوصفيا سيميولوجيا يمكف أف تحدد كنوع مف المورفيـ منفصؿ بشكؿ مضاعؼ: 

ذف ، إ1« نقطع الشخصيةتمورفيـ غير ثابت يتجمى مف خلاؿ داؿ منقطع يدؿ عمى مدلوؿ 
 الشخصية. بالوظيفة النصية التي تؤدييا متعمؽ ليس مفيوما أدبيا بؿ مفيوـ الشخصية

 . أصناف الشخصيات:د
وأوؿ التصنيفات ىي الشخصية المركزية والثانوية أي ، تعددت تقسيمات الشخصيات

مف وجية الثبات  حسب الوظيفة والفاعمية وثاني التصنيفات ىو الشكمي أيف يتـ النظر إلييا
نوع »نيا الأولى نامية كو ، فيناؾ شخصيات مدورة دينامكية وأخرى مسطحة ثابتة، روالتغيي

عندما تنتيي القصة فالمحؾ الذي تتميز بو إلا مف الشخصيات لا تكتمؿ معرفتنا بيا 
 يطرأ تحوؿ ليا حيث، 2« الشخصية النامية ىو قدرتيا الدائمة عمى مفاجئتنا بطريقة مقنعة

 3« وصفة واحدة، ىي التي تتسـ بموف واحد ولا تبرحو :» أما الثانية ، أخرىإلى  مف حالة
 التفرعات جسدتيا رواية سوسطارة. وكؿ ىذه

 :الشخصية تقديم. ه
 :ىما بطريقتيف ويكوف

                                                           
جامعة العربي بف ، مذكرة ماستر تخصص أدب حديث، الشخصيات في رواية تواشيح الورد سيميولوجية، منى بشمـ -1

 .28ص، 2017، البواقي أـ ،مييدي
 .154ص ، 1996، القاىرة، 1ط، الفف القصصي في ضوء النقد الأدبي، عبد المطيؼ السيد الحديدي -2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3
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 الشخصية ىو الشخصية عف المعمومات مصدر يكوف حيف » :المباشر التقديـ 
 معرفة تقدـ  .المتكمـ ضمير باستعماؿ بذاتيا نفسيا تعرؼ الشخصية أف عنىمب  ، نفسيا
 الذاتي الوصؼ خلاؿ مف أو، ىي بيا تتمفظ جمؿ خلاؿ مف وسيط بدوف ذاتيا عف مباشرة
 نفسيا تقدـ الشخصية أفبمعنى ، ؿالرسائو  اليومياتو  المذكراتو  الاعترافات في نجد مثمما
 كالسيرة والرسائؿ اليوميات في بذلؾ تصرح فيي، الوصؼو  الضمائر باستخداـ بنفسيا
 لمشخصية الخارجي الوصؼ عمى تعتمد طريقة وىية التحميمي أو المباشرة والطريقة. الذاتية
 الطريقة وىذه، عمييا كثيرة أحكاما يصدر ما غالبا والمؤلؼ أفكارىاو  دوافعياو  عواطفيا فوتُمي
 تعتمد التحميمية الشخصية إف  ي:أ ،جاىزة تقدـ لأنيا لكشفياالقارئ  مف جيدإلى  تاجحتُ  لا

 في موضغ أي ىيمق لا القارئ نجد فيناؼ والعواط بالأفكار تيتـ كما الخارجي الوصؼ عمى
 فيذا النوع مف الشخصيات تكوف واضحة وجمية لمقارء. 1«جاىزة تقدـ فيي الشخصية كشؼ

 عف يخبرنا حيث السارد ىو المعمومات مصدر يكوف حيف«  :المباشر غير التقديـ 
 ىذه في الرواية، فيي شخصيات مف أخرى شخصيةإلى  ذلؾ يوكؿ أوصافيا، أوو  طبائعيا
 بيف وسيط ىناؾ أف ىذا ويعني :« القارئو  الشخصية بيف سيطاو  السارد يكوف الحالة

 وكذلؾ، بيا يصرح ولا جاىزة تقدـ لا أخرى شخصية أو ساردا إما ويكوف والقارئ الشخصية
 ترتكز المؤلؼ، لأنيا بيا بالحوار، ويستعيف مباشرة التمثيمية أو المباشرة غير الطريقة ترتبط
 الطريقة ىذه فيو »عميقا،  كشفا الشخصية تكشؼ لتيا والأحلاـ والتأملات الذكريات عمى
 قوالب القارئ يعطي لا ىنا نفسيا، فالروائي عف لتكشؼ لمشخصية المجاؿ المؤلؼ يترؾ
يكوف مباشرا، بؿ يطمب مف المتمقي أف  وىذا النوع مف التقديـ لمشخصية لا 2.«جاىزة

 يكتشؼ نفسو بنفسو مواصفات ىذه الشخصية.

                                                           
 .122ص ، 2004، اربد، دار الكندي، السرد الروائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله، اـ شعبافىي -1
 29ص، جماليات السرد في رواية النوافذ الداخمية لفيصؿ الأحمر ، موحة بمقاسـ وقايد مبارؾ-2
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 أبعاد الشخصيات:.و
ما الجوانب الأربعة التي تحتوييا وتتكوف  إبداعييقصد بأبعاد الشخصيات في عمؿ 

 منيا الشخصية.

 :البعد الخارجي 

الشخصية ، ملامح الشخصية، الينداـ، بالبعد الخارجي الييئة الشكمية لمشخصية يقصد
وىذا النوع مف الصؼ الخارجي يتيح لمقارئ فرصة ، قوة الجسـ، مف حيث الطوؿ والعرض

والفيـ الواضح لاكتشاؼ مثلا مكانة الشخصية اجتماعيا أو دينيا فيو إذف:  لتقرب أكثرا
 1«يشمؿ عمى الجانب أو المظير العاـ لمشخصية وشكميا الظاىري»

 : البعد الاجتماعي 

ية اننسيسمط الضوء فيو عمى الأوضاع الاجتماعية والمشاكؿ الإ بىذا الجان
تيتـ  »: أنيا حيث صرحت، جتماعية الخاصةومشاكميا الاقتصادية والا، لمشخصيات

 2«ثقافتيا وميوليا والوسط الذي تتحرؾ فيوو  بتصوير الشخصية مف حيث مركزىا الاجتماعي
 جتماعية لمشخصية الموظفة في أي عمؿ سردي.جتماعي يختص بالمكانة الاوالبعد الا

 :البعد النفسي 

وجي لمشخصيات وأحاسيسيا ملامسة الجانب الداخمي السيكولإلى  ىنا يسعى الكاتب
إف الشخصية » جبالي نطواء وانبساطا، وأفعاليا ومزاجيتيا وعواطفيا وردود أفعاؿ الشخصية

                                                           
 ،مذكرة ماستر، بناء شخصية الطيب في روايات نجيب الكيلاني "رواية الذيف يحترقوف"، نصيرة جبالي وحدة فارس -1

 47ص ، 2007، تبسة، جامعة العربي تبسي
 .48ص ، المرجع نفسو -2
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مف أصعب معاني عمـ النفس تعقيدا وتركيبا وذلؾ لأنيا تشمؿ الصفات الوجدانية والخمقية 
 1«وتفاعميا مع المحيط

  التي تحمميا الشخصيات. والتوجيات والرؤى الأفكارالبعد الفكري: ىنا يمخص 

 أنواع الشخصيات:. ي
 :ىي الشخصية الأكثر استعمالا بمعنى أف البطؿ ىو المحور  الشخصية الرئيسية
 يتحدى كؿ الصعوبات وتأتي بقية الشخصيات كعوامؿ مساعدة. يساس الذوالأ
 :وىو ، ىذه الشخصية تكوف في الدرجة الثانية مف حيث الأىمية الشخصية الثانوية

ضلاؿ لا يتجاوز دورىا الوظيفة المساعدة وىذا ما اكسبيا مكانة في الرواية نظرا مجرد 
 .لمشاركتيا في صناعة الحدث

حداث التي تصنعيا في كما يميز الباحثوف نوعيف مف الشخصيات حسب تطور الأ
 الرواية

 :ىي تمؾ الحركية المعقدة التي لا تستقر عمى حاؿ ولا تصطمي ليا  الشخصية المدورة
ولا يستطيع المتمقي أف يعرؼ مسبقا ماذا سيؤوؿ إلييا أمرىا لأنيا متغيرة الأحواؿ ، نار

 ومتبدلة الأطوار.
 :ىي تمؾ الشخصية البسيطة التي تمضي عمى حاؿ لا تكاد  الشخصية المسطحة

 .2تتغير ولا تتبدؿ في عواطفيا ومواقفيا وأطوار حياتيا عامة
 

                                                           
 .48ص ، بناء شخصية الطيب في روايات نجيب الكيلاني "رواية الذيف يحترقوف"، نصيرة جبالي وحدة فارس -1
2
 29-30ص ،جماليات السرد في رواية النوافذ الداخمية فيصؿ الأحمر، موحة بمقاسـ وقايد مبارؾ :ينظر - 
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 الأحداث:.2
 ىو، فيو وحداثة، وأحدثو حدوثا الشيء حدث» : العرب لساف في جاء :لغةالحدث  أ.

 .1«فحدث لله يكف، وأحدثيا لـ الشيء كوف والحدوث استحدثو وكذلؾ محدث
 الأفعاؿ مف مجموعة» : وىو الروائي البناء عناصر أىـ مف الحدث يعد :اصطلاحاب. 

 أبعادىا عف كشؼوت الشخصية تصورعاـ، و  موضوع حوؿ سببيا، تدور ترتيبا مرتبة والوقائع
 المحور الأخرى، وىي الشخصيات صراعيا، مع عف تكشؼ معنى، كما لو عملا وىي

 .«2وثيقا ارتباطا القصة عناصر باقي بو تربط التي الأساسي
 لثقافتو تبعا وذلؾ» :، لإحداىا الكاتب يمجأ قد الأحداث لعرض طرؽ عدة ىناؾ

 أماميا تطورا وشخوصو بأحداثو يتطور ثـ أحداثيا أوؿ مف قصتو يبدأ فقد الفنية ولرؤيتو
 يعود ثـ الحادثة فيصور، بنيايتيا القصة تبدأ وقد، التقميدية أي الطريقة الزمني المنيج متبعا
 فيبدأ، التداعيو  اللاوعي أسموب يتبع وقد  .الشخصياتو  الأسباب نكشؼ كي الخمؼإلى  بنا
 «.3قانوف التداعي حسب ويتأخر ويتقدـ معينة نقطة مف

، الفنية العناصر لمجؿ يالفقر  العمود تمثؿ فيي الروائي المتف صمب» الأحداث برتعت
 الذي الواقعي كالحدث تماما ليس الروائي والحدث، والمغة، الشخصيات، والمكاف، كالزماف
 .4« الواقع مف أفكاره يستمد أنو مف بالرغـ، اليومية حياتنا في يجري
 

                                                           
 مادة )حدث(، 796ص ، لساف العرب، ابف منظور -1
 ، لمنشر والتوزيع دار مجدلاوي ،1ط ، جماليات السرد في الخطاب الروائي، صبيحة عودة زغرب وغساف كنفاني-2

  .135ص ، 2006
 .الصفحة نفسيا، المرجع نفسو-3
 31ص ، اخمية فيصؿ الأحمرجماليات السرد في رواية النوافذ الد، موحة بمقاسـ وقايد مبارؾ -4
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 :الروائي الحدث أىميةج. 

 أجزاء بيف الربط في يسيـ حيث، الأساسية القصصي النسيج أركاف أحد»  : السرد يعد
 ترابط بواسطة يتحقؽ بحيث الرواية في أساسي ركف وىو، متينا فنيا تتابعا، وتتابعيا القصة

 .«1وتسمسميا الأحداث

 :الحدث بناء طرق د.

 :منيا الأحدث لبناء طرؽ عدة ىناؾ
 الوسط، البداية خلاؿ مف يتجسد الرواية  لأحداث قميديالت البناء إف :التقميدية الطريقة ،

إلى  ومنطقي وطبيعي ضروري بشكؿ تفضي فالبداية، مترابطةو  متداخمة حمقات وىي، النياية
 تشكؿ البداية ولكف النيايةإلى  ومنطقي ضروري بشكؿ يفضي الوسط أف كما، الوسط
 أف يجب البداية لكف، ميمة اىاير ة محدد نقطة يختار أنو ولاشؾ يبدأ؟ أيف فمف، لمكاتب
لا والجاذبية التشويؽ عمى تتوفر  أف كما، الأولى الصفحات مف بالممؿ سيشعر القارئ فإف وا 
فالأحداث بالطريقة التقميدية ، يتوقؼ أو يقؼ فأيف الروائي لمكاتب آخرمثؿ تُ  تشكؿ النياية

 ونياية.، متف، تتكوف مف مقدمة
 كما أو، التأزـ لحظة مف قصتو حدث بعرض لقاصا فييا يشرع»  :الحديثة الطريقة 

 قصتو حدث بداية ليروي الخمؼإلى  أو الماضيإلى  يعود ثـ :العقدة بعضيـ يسمييا
 ما وكثير، 2«توالذكريا والمناجاة اللاشعور كتيار والأساليب الفنيات ببعض فيذلؾ مستعينا

 الوراءإلى  ة ثـ يعودبالقراء ايةالني مف يبدأ أي، تنتيي أف يجب حيث مف روايتو الكاتب يبدأ
 بيا استيؿ التي النيايةإلى  بيـ ليصؿ ونمت حدثت وكيؼ الأحداث تطور ليـ ليروي
يسمى  وىذا ما، ونيايتيا الأحداث فيتطور بالحتمية يسمى ما تفرض الطريقة وىذه، روايتو

 عادة بتقنية الفلاش باؾ.
                                                           

، 2012، بيروت، الشركة العربية المتحدة لمتسويؽ والتوريدات، 1ط، فنوف النثر الأدبي الحديث، شكري عزيز الماضي-1
  27ص

 34ص ، جماليات السرد في رواية النوافذ الداخمية لفيصؿ الأحمر، موحة بمقاسـ وقايد مبارؾ -2
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 :الأحداث أنواع  ه.

 :وثانوية سيةرئيإلى  الأحداث تقسيـ يمكف
 حاسمة نقاطإلى  حكاية ترفع سردية لحظات تشكؿ التي ىي:الرئيسية الأحداث 
 .الأحداث تتبعو الذي الخط في وأساسية
 نما الرواية نمو في تساىـ لا أحداث ىي :الثانوية الأحداث  ومساعدة مكممة تكوف وا 
 .الرئيسية للأحداث

 الزمن. 3
 ميـ عنصر فالزمف، حكائي عمؿ أيي دراسة ف أساسا يعد الزمف أف عمى النقاد يجمع
 لنا جاز حكائي عمؿ أي مف خاؿ سرد عمى نعثر أف المعتذر ومف الرواية بناء في
 ىو فالزمف، السرد مف الزمف نمغي أف يمكف فلا السرد مف خاؿ زمف في نفكر أف افتراضا
 .الزمف في يوجد الذي ىو السرد وليس، السرد في يوجد الذي

  واحدة بطريقة عادة يمتزموف لا فالروائيوف الزماف في والأفعاؿ لأحداث نقؿ ىو فالسرد
 يذكروف لا إنيـ، عميو يتقدـ وقد الحدث يواكب قد فالسرد، الروائي السردفيستحيؿ 

 تبعا يبطئ أو يمخص أو يحذؼ قد بؿ، ذاتيا وبالتفاصيؿ وردت كما جميعيا الأحداث
 لأىميتوو  لمرواية سرديةدراسة  أي في مرموقة مكانة يحتؿ فالزمف، المأخوذة السردية ترالمخيا
 عمى يدؿ إنما شيء عمى دؿ إف وىذا، جدا بعيد زمف منذ والروائيوف النقاد بو اعتنى فقد

زمف محدد إلى  حيث أف النص السردي يكوف بحاجة، روائي عمؿ أي في الزمف أىمية
ريدي مقروف بعوامؿ باعتباره عنصرا تج، حيث عجز عف وضع مفيوـ محدد لو، لمقصة

 ا.الميتافيزيقي

 أ. مفيوم الزمن
ذ إ، منذ بدء الخميقة لارتباطيا بو أشد الارتباط نسافالإالزمف مقولة فمسفية شغمت 

ونحف إذ نقر ، زليةولى والأفكانت دىشتو الأ، مضجعو وحيرتو أفضتشكمت تساؤلاتو التي 
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د تتقاطع بشكؿ أو بآخر بالزمف في ولكف طالما أف ىذه المقولة ق، بأف الزمف مقولة فمسفية
فمسفي ، فزيائي، نفسي، تاريخي، فمكي، أزمنة متعددةإلى  الأدب الذي ىو بدوره قد يتشظى

الوقوؼ عند محطات فكرية وفمسفية وحضارية تناولت إلى  وىو ما دفع بنا، نحوي وبنائي
  :وتفسيرىا بقولويف الذي حاوؿ تبسيطيا طىذه المقولة البسيطة عمى حد تعبير القديس أغس

وليس لنا إلا حاضر ، مستقبؿ لـ يكف بعدإلى  وسائروف، نحف آتوف مف ماضي لـ يعد »
 يءلذلؾ فمسنا نممؾ شيئا أف الزمف أي ش، عميو الإبقاءأو  بو الإمساؾزائؿ داما لا نستطيع 

إلى  تجاءولا يبدو أمامنا ملاذا إلا بالال، لوجودنا حممية إنو يبدو كما لو كاف خاصة، حقيقي
 .1«الأبدية الكائنة أبدا

ومعقدة عندما نقترب منيا ونحاوؿ ، إنيا مقولة بسيطة عندما نحياىا دوف الالتفات إلييا
إذا كاف فعلا ، مع ذاتو نسافىو نوع مف تصالح الإ بداعيالإفالزمف في العمؿ ، التعرؼ إلييا

ثر وبيذا يتحوؿ في العممية إذ في ىذه الحالة نقترب مف الزماف أك، ىو الزمف نسافأف الإ
 دبي لتنمو بو مرتبة الخمود.أداة طبيعية تسيـ في جماليات النص الأإلى  ةبداعيالإ

 ب . الأوضاع الزمنية السردية:
 :الحكايةإلى  نسبة لمسرد زمنية أوضاع أربعة بيف نميز

 (:التابع السرد)اللاحق السرد 
 ـتما بعد القصة تقدـ قبؿ صؿح ما الآف سرد أيف، الحدث عف المتأخر السرد وىو
 قبؿ ماضية أحداث يروي بأف، السرد زمف قبؿ حصمت أحداث بذكر يالراو  فيقوـ، إكماليا
 أو العجيبة التقميدية المقدمة في نجده ما وىوانتشارا  الأكثر التقميدي النمط وىو، وقوعيا
 اجتمعت وافوالأ العصر وسالؼ الزماف قديـ في أو، الجمسات محاضر في رداالو  السرد

                                                           
  122ص، 1984، بيروت، مركز الثقافيال، 2ط، عترافاتا، فيالقديسس اوغسط-1
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 الأعماؿ الأنباءنشرات  مساحة معظـ النوع ىذا استغرؽ وقد»، وكذا كذا يوـ الفولانية المجنة
 .1«السردية
 المتقدم السرد 
 ما لآفد انسر  أف أي الحدث عمى المتقدـ وىوالاستشرافي  السرد أخرى تسمية ولو
كوف ي ما غالب ما لاحقا سيحصؿ ما تروي التي الدينية القصص في يكثرو  لاحقا سيحصؿ

، قادمة أزمنة في تقع للأحداث استطلاعي سرد ىو» :أي الآخر في ويكثر المستقبؿ صيغةب
 فعصر ...العممي الخياؿ روايات في الشأف ىو كما، مستقبلا تقع أحداث عمى يقوـ لأنو

 2.« ييـ الذي ىو وسياقيا الأفعاؿ صيغ بؿ السرد تحديد في ييـ لا القصصي النص
 (الآني السرد)تواقتالم السرد 
 :و الآف حصؿ ما الآف نسرد أف أي، الأحداث جرياف مع يتطابؽ الذي السرد وىو

 الحاضر صيغة في يرد سرد وىو، والحكاية السرد بيف المصادقة فيو تمغى، نوع أبسط ىو»
 كأف، الوقت ذات فيأف  يحدث السردية والعممية الحكائية الأحداث أف إذ الحكاية معمتزامف 
 سردإلى  تابع سردف مالراوي  مر أف يمكف كما، المحظة تمؾ في يدور حدثا السارد يصؼ
 أف يمكف السرد مف النوع ىذا أف كما، الحاضر صيغةظ بالممفو  والسرد الماضي بصيغة آني
ما و  فقط الحوادث سرد يعني وىذا السرد عمى الحكاية تغمب أف إما شكميف عمى يأتي  أفا 
فالسرد الأني يأتي بصيغة . 3«المونولوج وظيفة غير مونولوجية ةصور  عف عبارة يكوف

 يكوف متزامف مع الحكاية.و  الحاضر
 (المدرج السرد)المتداخل السرد 
 تقنية خلاؿ ويتمظير، ذكرىا سبؽ التي الثلاثة لأنواع فييا تتداخؿ الذي السرد وىو

 تكوف إذ»  لنصا ويدرج الحكي يتوقؼ حيث الروائي النص بنية ضمف الرسائؿ إدراج
                                                           

 37ص  البنية السردية في رواية حمـ عمى الضفاؼ لحسيبة موساوي،، بف عوؼ وردة وفرحي كريمة -1
 . 38ص، المرجع نفسو -2
 .الصفحة نفسيا، المرجع نفسو -3
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 قيمة ذات تكوف الرسالة أف بمعنى، العقدة في وعنصر لمسرد وسيطا نفسو الوقت في الرسالة
 بيف يحدث وما الخاص نظامو زمف لكؿ إليو المرسؿ التأثر وسائؿ مف كوسيمة إنجازية
ب ترتي السرد زمف يخالؼ عندما المفارقة ىذه دثحُ وت زمنية مفارقة يولد تفاوت مف الزمنيف

 فالسرد المتداخؿ ىو مزيج مف السرود التي ذكرناىا سابقا.  .«1القصة حداثأ
 :المفارقات مف نوعيف ىناؾ
 الاسترجاع ويعدرد السا وصميا التي المحظة عف سابؽ حدث حكي وىو«  :الاسترجاع 

 مختمفة ستوياتمب   يتميزضي الما.الروائي النص في حضورا السردية الزمنية التقنيات أكثر مف
 :الاسترجاع مف مختمفة أنواع نشأت ذلؾ ومف قريب بعيدو ماضي مف وتةمتفا

 .الرواية بداية قبؿ ماإلى  ويعود: الخارجي الاسترجاع -
 في تقديمو تأثر وقد الرواية لبداية حؽلا ماضيإلى  يعود: الداخمي الاسترجاع -

 .النص
 .النوعيف بيف يجمع ما وىو :المزجي الاسترجاع -

ذ، بعد الحكي يصمو لـ حدث دراجإ وىو: الاستباق  تزودنا الاسترجاعات كانت وا 
 تظؿ الاستباقات فإف، القصة خط أـ، الحدث أـ، الشخصية حوؿ سواء ماضية وضوعاتمب  

 ، مستقبمية لوقعة التمميح عنىمب   الاستباقات بيف التمييز ويجب، الاسترجاعات مف ترددا أقؿ
 :الاستباؽ مف أنواع وىناؾ

 لاحقة ثغرة ليسد مسبقا ويرد  :متمـ استباؽ. 
 آتية، والاستباؽ سردية مقطوعة مسبقة بصفة ويضاعؼ :مكرر استباؽ 
 بعد فيما سترى» المألوفة العبارة في غالبا الأنباء وقدر الأنباء دور يمعب المكرر
 .2« القارئ عند انتظار حالة خمؽ في تتمثؿ لأحداث نظاما فيو ووظيفت

                                                           
 .38ص، في رواية حمـ عمى الضفاؼ لحسيبة موساوي ةالبينية السردي، بف عوؼ وردة وفرحي كريمة -1
 35ص ، جماليات السرد في رواية النوافذ الداخمية لفيصؿ الأحمر مبارؾ، موحة بمقاسـ وقايد: ينظر -2
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 :بالزمان الحدث علاقةج. 

 لدى وبالشخصيات بالحدث الإحساس يعمؽ فيو، الحكي في أىمية»  :لمزمف
 باعتباره، عاـ بشكؿ الحكائيةوص لمنص المميز الأساس المحور يعد »:فالزمف،  1«المتمقي
 يخضع تمفظي فعؿ لأنيا ولا، ما زمف في تقع أحداث سرد عمى القائـ التعبيري الشكؿ

ن، زمني لتوالي المروية الأحداث  بيف وتفاعلا تداخلا وذاؾ ىذا بالإضافة لكونيا ماوا 
 يقمب ومف، «2داخمي ىو ما ومنيا خارجي ىو ما منيا ومختمفة متعددة زمنية مستويات

 الذي الدلالي الحقؿ في الزمف إف .بالحدث مرتبطا يجده، لمزمف المغوي المعنى في النظر
 حياة بوقائع يتحدد إنو يعنى، دثالح في مجدم زمف ىو اليوـإلى  العربية المغة بو فظمتُ 

 مثمو الحدث مع يتداخؿ حسي نسبي إنو، العكس وليس وحوادثيا الطبيعة وظواىر نسافالإ
 المتباينة والحضارات المختمفة المغات مف فمكؿ فيو تمكف معالـ تداخؿ الذي المكاف مثؿ

 تصوير الزماف. في تماما المتميزة طرائقيا

 المكان. .4
 القراءة استراتيجية مفاتيح مف مفتاح يعتبر إذ الأدبي؛ العمؿ في ىاما احيز  المكاف يحتؿ

ف، المتخيؿ المكاف ىو الروائيوالمكاف ، الأدبي لمخطاب بالنسبة  يحتاج الروائي الفضاء وا 
 نابضة بنية ذات عديدة أمكنةإلى 

 والجمع، الموضع يعني المكاف «:منظور لابف العرب لساف في جاء  :لغةالمكان  أ.
، مكانؾ وقع مكانؾ كف :نقوؿ العرب الأف مكاف يكوف أف يبطؿ ثعمبؾ قاؿ، وأماكف أمكنة
 .«3منو موضع أو كاف مف مصدر أنو عمى ليذا د فقد

                                                           
، د س، 1ط، منشورات الاختلاؼ، الدار العربية لمعموـ ناشروف، تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، محمد بوعزة -1

 .44ص
 .43ص، 2004، لبناف، بيروت، 1ط، مؤسسة العرية لمدراساتال، الزمف في الرواية العربية، ميا حسف القصراوي -2
 مادة موف، 113ص ، لساف العرب، ابف منظور -3
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، الموضع المكاف( كوف( مادةمف  الكممة جاءت»  :المحيط قاموس وفي
 أمكنة:كالمكانة
 1«.تكف ولا كاف لا لمبغيض وتقوؿ، التكوف، المنزلة :المكانة :يقوؿ )مكف(مادةمف و  :وأماكف

 ثم ثز ثر  تي تى ٹٱٹٱُّٱٱ:في قولو « المكاف» وقد ذكر الله تعالى كممة 

  2َّ ما  لي لى لم كي كىكم كل كا قي قى  في فى ثيثى ثن

 :ااصطلاحب . 
 أحداث فييا تقع التي الخمفية ثابةمب   فيو، لمسرد الأساسية المكونات مف ىو المكاف

 أفعاؿ مف الشخصيات مستوى عمى والتحولات حداثالأ فيو تسير الذي والمجاؿ الرواية
 .3وأقواؿ

 لكؿ الأساسية النقطة ىو الأخرى لمعناصر بالنسبة المكاف أف عمى النقاد معظـ يتفؽ
 الحدإلى  الرواية في والأساسية المتماسكة الشخصية فيو، الكاتب بينيا يجمع التي الأبعاد
 يفقد فيو المكانية يفقد حيث الأدبي ؿالعم باف الجزـإلى » ىالسا بغالب دفع الذي

 .«4أصالتو وبالتالي خصوصيتو

 :المكان أنواعج. 

 ديدحتُ  في كالاختلاؼ الرواية في المكاف لأنواع ديدىـحتُ ي ف والباحثوف النقاد اختمؼ
 لأنواع ديدىـحتُ  في منيا ينطمقوف التي المنطمقات ديدحتُ  في واختلافيـ الأنواع ىذه مسميات
 .المكاف

                                                           
 مادة )كوف(. ، 267ص ، القاموس المحيط، الفيروزأبادي -1
 .135الآية ، سورة الأنعاـ -2
 .74ص  ،1984، الييئة المصرية العامة لمكتاب، بناء الرواية، سيزا قاسـ -3
، لبناف، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، 5ط، ترجمة غالب ىمسا، جماليات المكاف، غاستوف باشلار-4

 6ص ، 2000
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 ويبقى، نسافالإ إليو يأوي والسكف العيش مكاف ىو المغمؽ المكاف :المغمق لمكانا 
 بحدود المحدد المكاف يذا. فاليندسية بالحدود مؤطر فيو لذا» :الزمف مف طويمة فترات فيو

فالمكاف  .1«دمحدو  الشخصيات حركة فتكوف، بالضيؽ يتصؼ يجعمو مما الخارج عف تفصمو
 ية حرية تامة لمتحرؾ.المغمؽ لا تجد فيو الشخص

 يسمح مما الطبيعة» : عمى المنفتح المكاف ىو المفتوح المكاف :المفتوح المكان 
، الآخريف مع المباشر بالاتصاؿ أيضا ويسمح، وقت كؿ في ليوإ بالتردد لمفرد المكاف ىذا

 ءأثنا القارئ يدركيا والتي إليو تنسب التي المختمفة الصفات خلاؿ مف المكاف صفة وتتحدد
، تكوينيا طبيعة تفرضو اليندسي يشكميا ؼ لاختلاؼ الأمكنة ىذه تخضع وقد .القراءة عممية
 .2« أخرىزاوية  مف متنوعة يجعميا مما

لا شؾ أف المكاف ىو العنصر الرئيسي في العمؿ الأدبي السردي سواء كاف قصصيا 
الكاتب  ف خلالو يقدـلا بدا أف البعض يعتبره الييكؿ الذي يحمؿ باقي السرد وم، أو روائيا

الثانوية وغيرىا مف و  والشخوص الرئيسية الأحداثو  لمقارئ باقي عناصر العمؿ كالزمف
ويتخيؿ  فيو يحضر المتمقي أو قارئ النص أو المشاىد الذي يصور الأحداث، العناصر

 الوقائع بالإضافة عمى اتصالو بيا.
 وليس، فنيا مكانا فقط ليس وفي، خاصة ودلالة كبيرة أىمية الرواية في المكاف يكتسي

نما، فحسب الرواية عناصر مف عنصرا  فيو ؾتتحر و  الحوادث فيو تجري الذي المكاف ىو وا 
 كؿ يحتوي الذي الفضاءإلى  المميزة الأعماؿ بعض في يتحوؿ وكذلؾ، الشخصيات
 .الروائية العناصر
 
 
 

                                                           
 .43ص ، 1990، بيروت، المركز الثقافي العربي، 1ط، بنية الشكؿ الروائي، حسف البحراوي -1
 .108ص ، 2004، دب ،مكتبة الأسرة، 2ط، بناء الرواية، عبد الفتاح عثماف -2
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 :المكانث بالحد علاقة د.
 تويتسم تكثر الذي المجاؿ وىذا، فيو جريي أف لابد مجاؿ ما وقت في يقع حدث لكؿ»
نما، عشوائيا ظيورا الرواية في يظير لا مكاف  إضفاء في دور ولو  بعناية اختياره يتـ وا 

 أو مسجدا أو مدرسة أو بيتا أو، غرفةيكوف  أف يمكف والمكاف، النص عمى المتقنة الصنعة
غلاؽ أبوابو أحكاـ يمكف آخر شيء أي  مشاعر لو الكاتب ؼوص يصاحب وقد، نوافذه وا 

 يقضي الذي المنزؿ يشبو أليفاا مكان تمؾ أو الشخصية ىذه لدى ليكوف للأشخاص بالنسبة
 الصحراءو  كالشارع إغلاقو يمكف فضاءلاف المكا ىنا يكوف وقد، طفولتو نسافالإ فيو
 .1«نةالمديو 

 الحبكة:.5
وتأتي ، ىاىي مف مكونات المبنى الحكائي وتقوـ بترتيب الحوادث وسردىا وتطوير 

لأحد  الحبكة عندما تتأزـ الحوادث وتبمغ ذروتيا في التوتر السردي )العقدة( وتخضع الحبكة
وترتبط ارتباطا وثيقا بالجانب الدرامي في فنوف السرد مثؿ ، النظاميف الزمني أو النفسي

أو  الحكاية أما في الفنوف المسرحية فتعني المأساة أو الممياة، القصة، الرواية، الممحمة
 الأوبريت.

 مفيوم الجمالية.. 6

 لغةأ. 

، جمؿ والفعؿ الجميؿ مصدر والجماؿ» : النسبة ياء+ )ج ـ ؿ(المغوي لمجذر تعود
 « 2والمعاني الصور عمى يحدد الجماؿ إف  :الأثير لابف مقالة العرب لساف صاحب يوردو 

 وىنا يقصد جماؿ الأسموب والتعبير.
 

                                                           
 .185ص ، 2003، عماف، دار المسيرة، 2ط، التفكيؾإلى  مف المحاكاة، براىيـ محمود خميؿإ -1
 مادة )جمؿ(.، 123ص ، لساف العرب، ابف منظور -2
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 :اصطلاحاب . 
 كوف الفمسفة دواليب في البحثإلى  بناي يفض الاصطلاحي نىالمع عف البحث إف
 بعمـ الجمالية ارتبطت وقد« : الفمسفة رحـ مف مستخرجة الحديثة المصطمحات أغمب
 باومجارتف» الألماني الفيمسوؼ يعد حيث( الإسطيقا(بكممة ديداحوتُ ، الجماؿ

Baumgathen » البحث فيؿ الأو  رةلمم الإسطيقا ظيرت إذ، المفظ ىذا استخدـ مف أوؿ 
 موضوعيا يقوـ، الفمسفة فروع مف تفرعا وأوضح الجماؿ فمسفة حينيا استقمت أيف، نشره الذي
 العقمي التفكير عف يختمؼ الذي الفني الخياؿو  الشعور ب نطؽ تيتـ التي الدراسات تمؾ عمى

 وىنا تظير العلاقة الوطيدة بيف الجماؿ والفمسفة. 1« ختلاؼالاك العمـ ومنطؽ
 تبحث مثالية نزعة» :بوصفيا المعاصرة العربية المصطمحات معجـ في تعريفو ورد وقد

 يتصؿ ما لكؿ نعتا الجمالية مصطمح استعمؿ كما .الأدبي للإنتاج التشكيمية الخمفيات في
 الأحكاـ عمى يعكؼ الذي العمـ وتعني، اسما كذلؾ تستعمؿ كما، إليو ينسب أو بالجماؿ
 معمـ بعضو عميو أطمؽ ولذلؾ، الجميؿ غير مف الجميؿ نسافالإ بياز يمي التي التقييمية
 .2«الجماؿ

 .علاقة الجمالية بالسرد-7

فالسرد ليس مجرد توصيؼ أو نقؿ ، فلا سرد بدوف جمالية، ىي علاقة متينة وضرورية
 عالـ مف السحرإلى  يحوؿ الواقع، وقائع وأحداث بقدر ما ىو اشتغاؿ عمى متخيؿ شاسع

 عوالـ العجائبيةإلى  يصؿ ومركب السرد الذي ب، المنقطع النظير. أي أف الجمالية الإبداعو 
اللامرئي وتنويعو عمى أساس إلى  الأساطير وما لا يخطر عمى عقؿ أي تحويؿ المرئيو 

 المتعة الفنية.و  الدىشة
 

                                                           
 .7ص ، 1989، مصر، دار المعارؼ، 1ط، مقدمة في عمـ الجماؿ وفمسفة الفف، أميرة حممي -1
 .22ص، جماليات السرد في رواية النوافذ الداخمية لفيصؿ الأحمر، موحة بمقاسـ وقايد مبارؾ -2
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 الشخصيات:. 1

السردي، فيي المحرؾ للأحداث وىي  دورا أساسيا في عممية البناء تمعب الشخصيات
التي تحدد مسار الزمف وتفاقـ الأحداث وتنوعيا، فالشخصية باعتبارىا مكوف أساسي في 

رواية سوسطارة لحناف بوخلالة نجدىا تختار إلى  البنية السردية لأي عمؿ أدبي، وبالعودة
وىاتيف الأخيرتيف تجعلاف مف شخصية  «أحد دة لاعميمو والسي» شخصيتيف رئيسيتيف ىما : 

تقنية العمؿ إلى  يوسؼ وياسميف بؤرة مركزية لإدارة الأحداث ويتصاعد السرد عندما نمجأ
ية في ر الروائي، ونركز عمى الشخصيات بصفة خاصة فنقؼ عمى شخصية عميمو المحو 

ىذه البطمة  «لا أحد» يدة العممية السردية، وتدور كما أشرنا سابقا لخطاب السرد حوؿ الس
في سوسطارة خاصة، وىي التي تداعي عمييا  الكاشفة لكؿ تقمبات وتناقضات الواقع الجزائري

المواقؼ البطولية، فيي تقؼ أماـ صراع داخمي عميؽ كما بيف السرد في الصفحات الأولى 
ذا جعمت مف والأخيرة خاصة بعد اكتشاؼ جريمة اختفاء أبييا في تمؾ الفترة الدموية، لي

التحقيؽ في المسألة ويممس الخطوط الحمراء )الطابوىات( شغميا الشاغؿ و  قضية التحري
 المتجذر في حي سوسطارة، فيي مناوئة شرسة لأىداؼ الدولة. ضالمر لعميا تستأصؿ ىذا 

 عميمو: شخصية رئيسية.-أ
 ،ىو صديؽ زينب الشخصية المتنكرة ىذه، وىما يشتركاف في الوجع نفسو عميمو

 ،«الزعارة» مرّ بمرحمة صعبة في الحياة فيو مف الحي المجاور ، فكلاىمانفسيا الخيبةو 
علاقة حب افتراضية، وكلا  جتماعي وتجمعيماالاتعرفت عميو عبر مواقع التواصؿ  والذي

ديـ والعرج الذي محيطاف وأسيرا ماضييما، زينب حبيسة حزنيا الق وزينب البطميف عميمو
 .ا المتشجية مع أمياولدت بو وعلاقتي

أي حاضر ولا مستقبؿ، تائو  أما عميمو فيو يشتغؿ في مقيى الأنترنيت لكف دوف
ماض بائس وتأممو لحياة الناس العابرة، فيو عمارة لمحياة يراىا مف زاوية العدمية كما ىو ب
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 الاجتماعيةو  أيضا حبيس قصة حبو القديمة لياسميف، ليذا جعمت الروائية الحياة الشخصية
المتبادلة بينيما يقوؿ:  الإلكترونيةليذيف الجنسيف وىذا جمي مف الرسائؿ  اً كمشتر  اعنصر  

 الممؿ؟ ىؿ أنت جادة في سؤالؾ؟و  تتسائميف إف كنت أشعر بالوحدة «عزيزتي لا أحد»
سأكتب سؤالؾ عمى حائطي لتعرفي كـ تشبيينني... فمتعممي يا عزيزتي أننا ممتصقيف بيذا 

ش في وتعبا مف الحياة كميا، فيو يعي ، لقد ولد الممؿ والوحدة في نفسية عميمو كرىا«1الشعور
 مظيرا لمعبث والسخرية، وىو ينظر لحياة الأفراد فيقوؿ: ءفراغ مستميت يجعؿ مف أي شي

فيـ ىواة أفلاـ  المياجروف الأفارقة ىـ زبائني المفضميف...، أكثر ما أستمتع بمراقبتيـ،»
مضوف ساعات خاشعيف أماـ الحواسيب... يمكنؾ مراقبة اشتعاؿ شيوتيـ، البورنو الذي ي

 .«2أحيانا لما يياجمني الممؿ أصير شريرا أقطع الشبكة عف أحدىـ لأتسمى بخوفو

 البحث عف مفيوـ الحياة والسعادة ىو رابط مشترؾ بيف البطميف عميمو وزينب، والفقد
 لحقيقية، فقد تنازؿ عف ىويتيما الذاتيةوالوحدة صنعا منيما شخصيف غريبيف عف ذواتيـ ا

التو النفسية كما حاوؿ أيضا عميمو اقتناص ذات جديدة تناسب ح «لا أحد» السيدة إلى 
 3.«لا صوت لي... ولد لـ يعش ولـ يمتأنا الأخرس الذي » والاجتماعية فيقوؿ

 الشخصية زينب:-ب
  ويكوف غالبا أكثر فاعمية، تنفرد الشخصية الرئيسية بمكانة بارزة في العمؿ الروائي

فيي التي تدور حوليا الأحداث وتظير أكثر مف الشخصيات الأخرى، ويكوف حديث »
نما تيدؼ جميعا لإ براز صفاتيا فقد الشخوص الأخرى حوليا، فلا تطغى عمييا شخصية، وا 
، فالشخصية «4تكوف الشخصية رمزا لجماعة أو أحداث يمكف فيميا مف القرائف الممحوظة

زينب ىي محركة باقي  فحسب الراية الشخصية بداعيلمعمؿ الإ إذف ىي العمود الفقري
                                                           

 .14ص، 2019حناف بوخلالة، سوسطارة، دار الخياؿ، برج بوعريريح، الجزائر،  -1
16-15ص المصدر نفسو،  - 2 
16صنفسو، المصدر  - 3  

 .135ص ، 2008، عماف، ردار الفك، 4ط، تحميؿ النص الأدبيإلى  مدخؿ، عبد القادر أبو شريفة وحسيف لافي قزؽ -4
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العمؿ السردي فيظير في بداية السرد أنيا ذات يائسة حزينة وفي نفس الوقت شخصية 
مناضمة ورافضة لمظمـ وباحثة عف أبييا، فيذه الذات حسب الساردة مف لحظة غيابو تتممط 

لا أريد مندولا لأبي ، عيد ميلاد سعيد مف سفر » بوي مثقوؿحرارتيا مطعونة بالفراغ الأ
 « 1أنو لف يعود، ماذا لو عاد؟ طويؿ، كنا نفكر دوما فيو، دوما برعب

يجمد الذات البطمة ويعذبيا، أما صورتيا الخارجية فيي شخصية  نجد أف ىذا الخطاب
كنة الموف مشعرة وعرجاء مرة كنت دا» سوداء الشعر، قصيرة ذات عرج الذي ولّد فييا عقدة:

 2« كانت تخفيني عف صديقاتيا رغـ استقامة ساقي

 أما البعد النفسي ليا:

 اف البعد السيكولوجي لمشخصية البطمة يتوافؽ مع البعد الفيزيولوجي أو البعد الخارجي

كانت أنوثتي عقدة العرج » لا ترى أي بصيص أمؿ ،فيي شخصية حزينة كئيبة جدا
طويؿ الصمت وحده صديؽ لا  ،ي فكما تييأت لفرح عبرت جسر حزفالذي ولد ممتصؽ ب

 ،، كما أف ىذه البطمة عانت المرارة وكانت حبيسة الداريف عقدة العرج وعقدة الطلاؽ«3يخوف
عدت ما أصعب كممة عدت صرت أشعر بوقعيا الآف فقط تذكرت  » :وىي في مقتبؿ العمر

، ويعد ىذا « 4يي عطش أربعة وعشريف سنةتن تخيمي الساذج بأنيا ستنزع عني بحب وليفة
إذ يكوف نتيجة لمبعديف السابقيف في » :جتماعي والجسمي لمشخصيةلاالبعد مكمؿ لمبعد ا

الشخصية بالنسبة ليدفيا، ويشمؿ أيضا  الاستعداد والسموؾ، مف رغبات وآماؿ، وفكر وعقمية
 .«5مزاج الشخصية مف انفعاؿ وىدوء وانطواء

                                                           

.130ص حناف بوخلالة، سوسطارة،  - 1 
24ص المصدر نفسو،  - 2 
12صالمصدر نفسو، - 3 
13صالمصدر نفسو،  - 4 
133ص ، تحميؿ النص الأدبيإلى  مدخؿ، عبد القادر أبو شريفة- 5 
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فيي شخصية تحمؿ ، وليا حركية معقدة ،ىي التي تروي الأحداثالشخصية الرئيسية 
زاجيتو، لكف يما جعميا شخصية لا تستقر عمى طبع واحد وم ،الاكتئابكثيرا مف القمؽ و 

وىذا تأكيد عمى عمؽ  « اللاأحد» المنصاعة لشخصية  ،نممس أيضا خمؿ في اليوية الذاتية
صورتي  لا أحد أو ربما كنت دوما لا أحد ذلؾ العالـ العجيب صرت» :الجرح الأنثوي فتقوؿ

 .«1تؤكد ذلؾ، ظؿ لكؿ المقاسات، سني اىتمامي معتقداتي كميا لا ييـ

 الشخصية الثانوية:-ج
إذا كانت الشخصيات الرئيسية ىي التي تدور عمييا أقطاب السرد وبيا وعمييا تتفاقـ 

ف العامؿ المساعد والمرافىي الأحداث، فإف الشخصية الثانوية  ؽ لمشخصية الرئيسية، وا 
كانت أدوارىا أقؿ فعالية مقارنة بالشخصية الرئيسية، فيي تساعد في نمو الحدث القصصي 

جوانب الشخصية الرئيسية تكوف إما عوامؿ تضئ » :وتساىـ في تطوير الحدث ليذا فيي
ما تابعة ليا تدور في فمكيا أو تنطؽ  كشؼ عف الشخصية المركزية، وتعديؿ لسموكيا وا 

 .«2بأسماىا

 خديجة -1

 جسدت لنا حناف بوخلالة شخصية خديجة في صورة المرأة الضعيفة والمنيزمة التي
استسممت لمموت منتحرة، تحت تأثير ظمـ زوجيا، ومف ىنا تطرح لنا الروائية قضية الذكورية 

بت مف خديجة ىر »المييمنة في مجتمعاتنا العربية، خاصة المجتمع الجزائري، تقوؿ الروائية:
زوجيا، جاءتنا غاضبة صامتة... ابتمعيا فيضاف باب الواد، أظنيا سممت نفسيا طوعية 

                                                           

.11ص حناف بوخلالة، سوسطارة،  - 1 
.132ص، 2006، الأردف، دار مجدلاوي، 1ط، جمالية السرد في الخطاب الأدبي، صبيحة عودة رعرب - 2 
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. ىذا المقطع يختزؿ لنا في الرواية مأساة المرأة الجزائرية في العشرية السوداء، 1«لمسيوؿ
 وقيرىا الذي لا حدود لو مف طرؼ الرجؿ.

 اه الذيف كانوا يعرفونيا، مثالا أو أسطورة تحكى عمى أفو  « خديجة» أصبحت شخصية 
حتى إما حيّنا لـ نسمـ منو، كمما خطر ببالو أف يمقي خطبة عف طاعة الزوجة لزوجيا »

، فالمجتمعات المتخمفة عادة ما تعد المرأة عبيدة لزوجيا، 2«الناشز ضرب المثؿ بخديجة
 بدوف أيضعوا أي اعتبار ليا ولمكانتيا في المجتمع.

 ياسمين:  -2

التي تمثؿ بقوة إكراىات عديدة  «ياسميف» ىي  « سوسطارة»ة أخرى في شخصية ثانوي
تتكالب لتولد كامؿ ىذا اليأس في الرواية، وتغذي ىذه الروح الانيزامية، وتولد ىذه النبرة 

ياسميف ليست معشوقة » التشاؤمية تبعا لخطوات الذات في متاىات حياتية ومجتمعية جمة
. فيذه 3«ماؿ ليتؾ تريف جسدىا اليزيؿ، وجيميا الواضح لمموضةعادية، ليس خرافية الج

 في تمؾ البقع. نسافالشخصية تجمع في ثناياىا جميع مآسي الحياة التي يمكف أف يعيشيا الإ

 الأحداث.-2
ىو ذلؾ الأدب الذي يحمؿ وعي ويقدـ نقدا  ،إذا كانت الكتابة النسوية أو السرد النسوي

مف بينيا الجسد باعتباره ىوية مميزة و  في بأحد المكونات الثلاثةجذريا لمنظاـ الأبوي ويحت
تناولتيا فمسفة ما بعد الحداثة، نظرا لمدور  التي الجسد يعد أحد أىـ المواضيع ، فإفللأنثى

 .ية وما يحممو مف ايديولوجياالذي يمعبو في المناظرات النقد

                                                           

 73حناف بوخلالة، سوسطارة، ص  - 1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
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حساسيتو خصوصا أنيا  ملامسةعمقت فيو بيدؼ تىذا الجانب و لامست حناف بوخلالة 
تحاوؿ النبش فيو داخؿ المجتمع الجزائري المسمـ، ىذا المجتمع المتديف والمحافظ، الذي 

لكف ىذا الجسد أصبح عائؽ يلازـ  جعؿ المرأة عورة محصنة لا صوت ليا، فيي حرمة
لساردة تتنوع فتقوؿ او  الذات الأنثوية وكأف الفرد مف اختار شكمو الفزيولوجي، فالأحداث تتفاقـ

لطالما » :عمى لساف بطمتيا زينب حوؿ عقدة ىذا الجسد الذي يعيبو المجتمع وينبزىا بو
نت عقدة أمي الكبيرة التي لف تشفى منيا أبدا، كانت تردد دائما أنو كاد يغمى عمي عندما اك

رأتني أوؿ مرة، كنت داكنة الموف... تخفيني عف معارفيا وصديقاتيا المواتي ينافسنيا في 
قى....سأبقى البطة ابالميدولة.. حتى بعد استقامة س جاب أجمؿ الأطفاؿ.. تناديني تنادينيإن

 .«1القبيحة
بية، ونممس تانلاحظ إذف أف عقدة الموف والعرج في المجتمع الجزائري قائمة عمى التر 

أيضا كيؼ أف الصورة الفيزيزلوجية كانت وجعا وحرجا اجتماعيا عميقا يؤرؽ أصحابو الذيف 
أمي وأنا » دوف تعقيب، تقوؿ زينب ومف غير حوؿ ولا قوة والانقياد ل د معيارىـ سابقاحد

 .«2ننسى عاىتي وحدنا لا
كؿ الثقافات، ة الفزيولوجية مف أشد الأمور حساسية في لاحا التقسيـ القائـ عمى الإف ىذ

 :فقد قاؿ تعالى ،ةالإسلاميعندما ندرؾ أنو مخالؼ لتعاليـ الشريعة  اشتعالاالنار  دوما يزي
إف أكرمكـ عند الله اتقاكـ وىذا الحدث المؤلـ الذي حاولت الساردة معالجتو في أوساط ،

يبرز العلاقة العنصرية بيف  ،المجتمع الجزائري كاف مف أجؿ إبراز كيؼ أف النسؽ الثقافي
جتماعي جرـ أبناء الوطف الواحد، ولتؤكد أف ىذا التمييز والعقدة المخمقة مف المخياؿ الا

 يلاحؽ أىمو وجدانيا.

                                                           

.15-14ص حناف بوخلالة، سوسطارة،  - 1 
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فرازاتوومف حديثيا عف الجسد  الثقافية، لامست الساردة قضية خطيرة وحزينة في  وا 
معاناة المرأة، لكف بطريقة جريئة جدا، وىذا حينما فصؿ في الجسد وقضية الجنس التي تعد 

تماما مع مف الطابوىات وجردت ىذه القضية مف الخمفيات الاجتماعية، فكانت متصالحة 
الجنس أىـ ما في العلاقة مصيرىا مربوط بالنجاح أو  » ذاتيا تتكمـ بصوت أنثى ضعيفة

التي يعدىا المجتمع أساس و  ، نلاحظ كيؼ أنيا تقر بحقيقة مرة في العلاقة الزوجية«1الفشؿ
 نجاح الزواج مف عدمو.

ساردة عمى في العلاقة الزوجية بكؿ جرأة فتقوؿ ال ،ذكر ىوؿ الجنس فولا تتواف ع
كيؼ تراىف  «2يءأف يستمتع بينما أنا لا أشعر بش كيؼ يمكف» :لساف الشخصية البطمة

ىؿ استمتعت سامية...أبحث عف دليؿ واحد لخيبتيف ثـ أعود  يمارسف الحب ىؿ يستمتعف؟
 ؟3وأقوؿ كيؼ ليف أف يواصمف مع أزواجيف لولا أنيف مرضيات؟ ما شكؿ المتعة؟ ما لونيا

السرد في مدونتيا سوسطارة صوت الأنثى الصارخ والمستنكر لكؿ ىذه تظير متابعة 
التفكير الوىمي الذي تناقمو المخياؿ الثقافي، كما بينت الرواية في أكثر مف و  العادات البالية

العلاقة  دتفقحيف مقطع أف العلاقة بيف الرجؿ والمرأة بنيت عمى أساس نفعي شيواني فقط، 
 :تعاني منو الذات الأنثوية في المجتمع الجزائري  خة مؤلمةىدفيا السامي، كما تعد صر 

أف تقاـ امبراطوريات مف تجارة الجنس لترويج كؿ ىذا الوىـ...صدقا كانت  كيؼ أمكف»
لا  ،حساس كاف الرجؿ مقتنع أنو إلو السريرالمرأة تعاني مما أعاني، الفرؽ الوحيد فقدت الإ

لتجاوز  ذا المقاطع السردية سوى صرخة أنثويةوما ى « 4يمكف التطاوؿ عميو وعمى فحولتو
المرأة حسب ما سمؼ الذكر إلى  ىذا الخطاب الذكوري المتسمط، فقد نظر المجتمع الجزائري

 :، فتقوؿنجاب، ولا يعترؼ بيا خارج ىذا الاطارالإو  متاع الرجؿإأنيا جسد فقط، ميمتيا 
                                                           

.103ص حناف بوخلالة، سوسطارة،  - 1 
.104ص، نفسوالمصدر  - 2 
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لـ تكف عذراء...لقد كاف يعاشرىا  أنيا حسببعضنا، لقد تماذا لو صبرت قميلا، واحترمنا »
 «1بشذوذ، أيف يذىب الحب في وقت كيذا

نلاحظ إذف كيؼ انحصر دور المرأة عمى ما يسمى الاتصاؿ الجنسي فقط، ما جعؿ 
وطمب الخمع مف  ،بعد طلاؽ زينب يةإنسانوىذه نكسة  ،الحب مجرد علاقة نفعية فقط

، وتكمميا بضمير المتكمـ طولوجية فقالوظيفة البيزوجيا، تكشؼ أف المجتمع حصرىا في 
وعمى وحدة الصوت النسوي ولتكشؼ التناقضات المتعشعشة  ،لتؤكد عمى المعاناة المشتركة

لا ذبحتك وأنت نائم »:في البيئة الأبوية  فمـ تعد المرأة تشعر  « 2يوسف طمقني طمقني وا 
 ذكر في المجتمع المتسمط.إلى  بأي حاجة

 يات التي اعتمدتيا الروائية حناف بوخلالة في روايتيا مما سبؽ نستنتج أف الشخص
ركزت كثيرا عمى العنصر النسوي وعلاقتيا المختمفة بالرجؿ، في مجتمع  «سوسطارة»

الشخصية في الرواية، في كيفية وصفيا مف قبؿ  ىذهجزائري منغمؽ ومتحفظ، وتظير 
طاعت بيذا الوصؼ أف الروائي، سواء الوصؼ الجسدي أو النفسي، خاصة الأنثى إذ است

توصؿ مدى معاناة المرأة في المجتمع الجزائري، وما شخصية زينب إلا عينة صغيرة، ليؤلاء 
 النسوة اللاتي يعانيف مختمؼ مظاىر الظمـ والقير مف طرؼ الرجؿ.

 المكان:-3
نظرا لممكانة اليامة التي يتمتع بيا الفضاء المكاني في عناصر البنية السردية استوجب 

محدد يتركز فيو المكاف وقوع الحدث، والآخر أكثر » :دلالتو، فتقوؿ سيزا قاسـ  ا تحديدنيعم
 ، وقد ميز العديد مف النقاد«3اتساعا يعبر عف الفراغ المتسع الذي تنكشؼ فيو أحداث الرواية

داخؿ النص، أما الفضاء فيو مجموعة مف الأمكنة ضاء والمكاف فالمكاف ىو مكاف بيف الف
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أبعد وأعمؽ » :مف المكاف فيوردي، إذف ىذا الفضاء أكبر وأىـ ة داخؿ العمؿ السالمتضافر 
ف كاف أساسيا، إنو يسمح لنا بالبحث في فضاءات تتعدى المحدد  مف التحديد الجغرافي، وا 

، وتتحدد «1ومختمؼ الصور التي تتسع ليا مقولة الفضاء ،والمجسد لمعانقة التخيمي والذىني
فإنو يقدر عمى  :قية في علاقتو مع باقي المكونات السردية الأخرى لذلؾوظيفة المكاف الحقي

لتشكؿ وحدة  بداعيالإصياغة العناصر الأخرى وتمتحـ كؿ العناصر المكونة لمعمؿ 
 عضوية.

حناف بوخلالة في رواية سوسطارة ملامح المكاف والفضاء، فالفضاء الروائية جسدت 
ذ بداية السرد وقد كشفت الرواية عف جمالية ىذا الداخمي ممثؿ في الوطف، وىذا جمي من

باستعراض أماكف مختمفة في فضاء واحد كالمكتبة، الشوارع، البيت، حي  ،الفضاء
 .سوسطارة

 علاقة المكان بالشخصية.-أ
خصوصا  ،مما لا شؾ فيو أف لممكاف علاقات متعددة بكؿ عناصر البيئة السردية

 .الذي يخط معالمو نسافالإمعزؿ عف الشخصيات لأنو يستحيؿ دراسة المكاف ب

إلى  بؿ تتعداه ،الجانب الشكمي فحسب علاقة المكاف بالشخصية ليست منحصرة في
فأضحى المكاف  ،تأثيرو وتأثر فعلاقتيا في ترابط  ،يو الشخصياتالذي تتحرؾ ف لإطارا

صية مف خلاؿ الروابط المتباينة، لأف أي شخ ،بمثابة المجتمع الذي تحيا فيو الشخصيات
مف شخصيات العمؿ الروائي لا تتحدد مكانتيا وأىميتيا ودورىا إلا مف خلاؿ تفاعميا مع 

ستقرار مثلا طباع الشخصيات الثانوية كانت أو مركزية الاعد يالمكاف المخصص ليا، ف
عنصر جوىري في  ،وكؿ ىذا يسيـ في جعؿ المكاف ،في الرواية بمجرد الانتقاؿ الجغرافي

يذا نستنتج أف المكاف سواء جاء عمى شكؿ مشيد وصفي أو مجرد إطار بنائية الرواية، ل
                                                           

، الدار البيضاء، منشورات المركز الثقافي العربي، قاؿ الراوي البيئات القضائية في السيرة الشعبية، سعيد يقطيف -1
 240ص ، 1997، روتمنشورات المركز الثقافي العربي بي
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خمفي للأحداث، ليتلائـ المكاف مع طبائع الشخصيات ويكتشؼ حالتيا الشعورية ويرصد 
 تحولاتيا.

تفاعميا مع المكاف المتواجد فيو، ما يجعؿ  أىميتيا إلا مف خلاؿ ةالشخصيلا تكتسب 
والشخصية الرئيسية زينب في ارتباطا وثيقا بالمكاف ترتبط والزماف  والأحداثالشخصيات 

التي عاشتيا  ،وغير مطمئنة مع تمؾ الأحداث ،الرواية تظير في البدء قمقة مؤرقة حزينة
قبؿ شير  » محيا، يا الذي فقدتو، والذي ظؿ ينقب ملاوعايشيا، فيي تبحث عف رائحة أبي

ة، سنبحث عنيا، سنجتاز المدينة كؿ فقط كاف لاختفائو ألا يفعؿ فييا غير بعض الحير  واحد
فكؿ مف المدينة والمحؿ يعتبراف مكانا لمشخصية  1«المحؿإلى  ألا يعيدني أبي معو، يوـ

أما  فالمدينة مأواىا وىو فضاء واسع فسيح يخبىء في ثناياه الكثير مف الأسرار، الرئيسية،
 المحؿ يعتبر مصدرا لمرزؽ والإسترزاؽ.

 المكان المعاش-ب
مكاف التجربة المعاشة )كذا( داخؿ العمؿ الروائي والقادر  » قصد بالمكاف المعاش: ي

أخذ  عمى إثارة ذكرى المكاف عند القارئ، وىو مكاف عايشو مؤلؼ الرواية وعندما ابتعد عنو
 .«2يعيش فيو الخياؿ

مشبعة بذكرى حي سوسطارة وما يحممو في ثناياه مف أسرار وحكايات  ،رواية سوسطارة
تعيش حالة صراع بيف ىذا المكاف الذي عاشت فيو والذاكرة التي  «فحناف بوخلالة»لخياؿ، وا

وأدرس الحقوؽ في جامعة بف عكنوف...  أني مف سوسطارة لقد أخبرتو» :تلاحقيا فتقوؿ
 .3«سوسطارة أمر آخر فلك» كانت سنتي الأخيرة
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مفتوحة، إف الحديث إلى  مقةرواية سوسطارة الأمكنة مف مغقد نوعت حناف بوخلالة في 
عف الأمكنة المغمقة ىو حديث عف المكاف الذي حددت مساحتو ومكوناتو كغرؼ،....فيو 

أسباب متعددة يختارىا الراوي  المأوى الاختياري والضرورة الاجتماعية، والأماكف المغمقة وليدة
فتقوؿ الساردة  لمخوؼ امثلا تكشؼ الأمكنة المغمقة عف الألفة والأماف، وقد تكوف مصدر 

بيتنا إلا إلى  داري، بيتي، حياة جديدة، لف أعودإلى  سأمضي » عمى لساف شخصيتيا:
البيت مف قاؿ أف البنت  ضيفة، أدور في المكاف، أتفقد غرفة أبي أتمسح بكؿ ركف في ىذا

 «1مصيرىا بيوت الآخريف

المغمؽ ىو مكاف  الأماكف الشعبية التي يقصدىا الناس لمتسمية كالمقيى، والمكافإفّ 
علاقة ، ىو مؤطر بحدود ىندسية جغرافية و لارادتو أو إ نسافوي إليو الإأكف يالعيش والس

 .الصراع بيف المكاف والقاطف فيو متواترة أحيانا

وكؿ الأحداث تدور  ،الشخصية البطمة ىي المحورية في الروايةلقد جعمت الروائية 
التفكير في و  حث عف الحقائؽ، منشغمة الباؿحوليا، بؿ كانت البطمة دائمة التساؤؿ والب

كانت ستسأؿ » مستقبؿ مجيوؿ ومحتار وماض غامض، فتقوؿ الساردة عمى لساف البطمة:
ح ليذه المدينة بابتلاع شخص آخر، عثورىا منفسيا لماذا؟ وكيؼ؟ أيف اختفى ؟.... لف تس

المناضمة مف أجؿ و  ة، وىذه الشخصية الساعية وراء الحقيق2«عمييا سيبقييا قيد الحياة
استرجاع المسموب وكشؼ المخبوء قدمتيا الساردة منذ البداية بصورة مكتممة واضحة وىذه 

تقدـ بصورة مكتممة منذ ظيورىا  السمة رافقتيا في نياية السرد، فكما يقوؿ حسف الأبشمـ
 ثابتة وسموكيا مع تتابع الأحداث، بؿ تظؿ الأوؿ حيث لا يتوقع القارئ تغييرا في تفكيرىا

 .عمى موقفيا الذي رسمو لو المؤلؼ
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ش وتأثيره في شخصية أبطاليا، فقد شكؿ حيزا يركزت الروائية عمى عنصر المكاف المع
الذي ىو بمثابة  ،كيؼ تأثرت ىذه الشخصية ببيتيا ،ميما، كما نممس مف خلاؿ الساردة

 مسقط رأسيا وما يربطيا بو مف ذكريات ميمة.

استطاع المكاف أف يعبر عف  ،مف الرواية كيؼ ةالسابق اتالمقتطف نتوصؿ مف خلاؿ
مشاعر الشخصيات، والمكاف لغة بواسطتيا يمكف التعبير عف كؿ الحالات، فمف المكاف 

أودع سوسطارة ومضارب الطفولة طرت، » مغادرة ىذا الحي العريؽ سوسطارة:إلى  البيت
وعدـ الاستقرار  ،الية مف حياة كؿ فتاةإف ىذه المرحمة الانتق 1،«أذف أيتيا المعدة قبؿ الرحيؿ

ويجعمو يفقد جزء مف ألفتو وفرحتو، ففي كؿ مكاف  ،نسافالإفي مكاف واحد يغير مف نفسية 
آخر بصورة مستمرة ، إلى  ذكريات، وأىميا ما يكوف في بيتو الأوؿ، فكيؼ انتقؿ مف مكاف

إلى  عمدت الروائية العودة فراغ وحب وقد عشنا الأوؿ فبيف ىنا وىناؾإلى  وما أجمؿ العودة
وجدت أمي وسامية بانتظار إمضاء » سوسطارة لما يحممو ىذا مف ود فييا تقوؿ:

 .2«الطبيب...سأخبرؾ في البيت

 المقيى:

يعد المكاف فضاء لمتسمية ولمترويح عف النفس، ىو كذلؾ مكاف مغمؽ للإقامة المؤقتة، 
 وىو فضاء يدخؿ في بنائيتو ىذا العمؿ السردي.

التي تظير  نسافالإف ىذا المكاف المغمؽ المعد للإقامة المؤقتة كاف باعثا لذكريات إ
كاف نوعيا  اأي إنسافالتي يحمميا المكاف وتنغرس في روح أي  ،عنده كمما اختمجت ميجتو

إلى  لف يصطحبني مجددا» :قوؿ تتنحبس في فكر الشخصية الروائية ففرح أـ حزف فإنيا 
أصغر رواد المقيى وربما البنت الوحيدة التي جالست ىواة الشعبي  مقيى مألوؼ كنت وقتيا
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، إف ىذه المشاعر الدفينة فييا أتتيا وىي تسترجع 1«وممقني القصيدة...كاف أبي يباىي بي
أياميا في المقيى مع والدىا، فالمقيى كمكاف مغمؽ ومؤقت ىو جزء مف الفضاء العاـ الذي 

القصائد أي و  كما قالت البطمة ىواة الشعر، ،ع واسعلقطاالكائنات الحية، فيو ممتقى يحوي 
الرمزية و  مختمؼ الشرائح الاجتماعية، ليذا مداـ الروائية جعمت سوسطارة ىو البؤرة المكانية

و ىذا الحي مف شعبية وتراثية، فمقيى لاكويؼ يأخذ قيمة فنية في عممية مبكؿ ما يحم
 .الأدبي الإبداع

المقيى مف بيف  ،اـ الأدباءكف المفتوحة التي حظيت باىتمىو مف الأما ى..... فالمقي
فالرواية جعمت مف مقيى  .ت تجعميا مادة أساسية في الروايةالتي بيا خصوصيا الأمكنة

كجامع  مكاف لتجاذب مجموعة مف فئات المجتمع أطراؼ الحديث، ىو مكاف لحرية التعبير
، فرحت تيا أصغر رواد المقيىمقيى مالاكوؼ، كنت وقإلى  يصطحبني» كتشاوة فتقوؿ:

 2«جامع كتشاوة حيث كنت أتعمـ القرآف فأرفض الدخوؿإلى  أتعمؽ بتمؾ الأصابع كما رافقتني

 ،يكشؼ لنا المكاف عف تواصؿ زمني في فكر الروائية ،مف خلاؿ ىذه المقاطع السردية
رة ليس محاولة استشراؼ غد أفضؿ، وىذا المكاف سوسطا ،وتربط بيف الماضي والحاضر

رسـ المسار اعدت الروائية عمى فقط وفضاء جغرافي إنما حيمة فنية درامية س مجرد حيز
 .السردي لمرواية

 المسجد:

إف المسجد كإطار ديني لـ توظفو الروايات كثيرا لتأطير أحداثيـ، وحضوره دوما يكوف 
جد كقبمة وحضور مكاف المس ،لمقارئ إيصاليالضرورة ممحة ولتأكيد صورة أو موقؼ بغية 

دينية في الرواية ما ىو إلا تعزيز وجية نظر الروائية، ففي البداية صورتو لنا كمكاف لمعبادة 
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كما رافقني يغمى جامع كتشاوة لتعمـ » تقوؿ:حيث  ة، والتقوى وىذا في بداية السردوالصلا
، لكف 1« ...كنت أستغرب أحيانا مف حكايات ابنة عزيز أميرة عف معمميـ وعقوباتيـالقرآف 

 الأيدولوجيةوعف تمؾ الييمنة  ،بتتابع السرد وتواتره يكشؼ لنا عف زوايا أخرى لممسجد
سألت مرة عمتي التي أصبحت فجأة مف » المسمطة عميو فتقوؿ الساردة عمى لساف العمة:

مرتادي حمقات المساجد عف معنى ىو العبارة فأجابت أنيا لمحية التي أمر الله رجاؿ 
عمى ذلؾ، استغفر الله  الإخوةقصتيا بينما تجبر الحكومة حكومة الكفار  والمسمميف أف يعف

 ،ليذا لـ توظؼ الساردة المسجد لمدلالة عمى مكانتو الحقة «2أوامر الله تطبؽ ولا تناقش
عف جوانب أخرى وىو التفسير الخاطئ لمديف مع أصحاب  للإفصاحالصدؽ، التقوى إنما 

 .المحية

 المكتبة:-

بغية التعمـ وقد كانت  يمكف لأي شخص المجوء إلييا ة مكانا مغمقا لاتعتبر المكتب
 الشخصية البطمة قمما تذىب إلييا.

وليا حركية معقدة فيي شخصية تحمؿ  الشخصية الرئيسية ىي التي تروي الأحداث
 .الاكتئاب ما جعميا شخصية لا تستقر عمى طبع واحد مزاجية، رافضةو  كثيرا مف القمؽ

في تكويف إطار الحدث والمتخيمة  ،المكاف يقوـ بوظائفو ؽ يمكف القوؿمف خلاؿ ما سب
الشخصيات وقد سخرتو و  الروائية، فقد اكتسى أىمية بارزة باعتباره فضاء واسع لحركة الحدث

 الشخصيات.و  الروائية في إدارة الأحداث
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 الزمن:-4
الزمف ضار مف الضروري استح ،مما لا شؾ فيو أنو حيث نتكمـ عف المكاف فإنو

فيما وجياف لعممة واحدة، وخصوصا أنو مبحث أساسي في غير مباشرة بطريقة مباشرة أو 
تكوف الخطاب الأدبي أو مشكؿ بؤرتو، ما جعؿ الدراسات تنصب عميو انصبابا مذىلا لكوف 

نقؼ  ،إبداعيالأحداث تسير في زمف والشخصيات تتحرؾ فيو، إلا أف حينما نحمؿ نص 
 الأوؿ خطي أي يراعي التتابع والتسمسؿ الكرونولوجي ،الزمف عمى نوعيف أو شقيف مف

ي فعاليات تقدـ الأحداث داخؿ النص المبني الحكائي أوزمف متعدد الأبعاد،  للأحداث،
لمخطاب، وبتقنية المفارقات المتضمنة داخؿ النص أحيانا يصعب إيجاد توافؽ بيف نظاـ 

الأدبية تناولا لمقولة الزمف لارتباطيا الوثيؽ القصة والسرد، ولكوف الرواية مف أكثر الأجناس 
فأي عمؿ سردي لابد أف يتوفر عمى  «الزماف ىو وسيط الرواية كما ىو وسيط الحياة » بو:

 عنصري الزماف والمكاف.

مؽ خاصية الزمف عند دراسة أي عمؿ سردي فيو يع بد مف مراعاةفنلاحظ أنو لا
زمف قبؿ الحكاية وبعد الحكاية إلى  بعينو ينقسـ حيث أنوبالحدث والشخصيات،  الإحساس

سنحاوؿ تتبع مسار  ،ليذا الزمف «جيرار جنيت» وزمف القراءة، وحسب التقسيـ الذي قدمو
 عمى أنو: ىذا الزمف وكيؼ حقؽ دوره باستخداـ تقنية المفارقات الزمنية فقد عرفو جنيت

يب الأحداث أو المقاطع الزمنية ىي دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما، بمقارنة نظاـ الترت»
 فالزمف يرتبط أساسا بالتسمسؿ المنطقي للأحداث. 1«نفسيا في القصة

 :الاسترجاع -أ
يعد الاسترجاع مكوف مف مكونات المفارقة الزمنية، وىي أكثر حضورا عادة في 

يؿ يتحائي، وبيا يتيرب الراوي مف الزمف الأدبية، لكونيا ذاكرة حية لمنص الروا الأعماؿ
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فينقطع زمف السرد  ،ماضيإلى  متسمسؿويشوش الأحداث عمى القارئ، وينقمو مف حاضر 
 اؿ صالح:ضمو ويوظفو في الحاضر، فقد عرفو نويستدعي الماضي بجميع مراح ،الحاضر

 .1«عممية سردية تعمؿ عمى إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد»

أو الفلاش باؾ، أي ىو سرد حدث لاحؽ لحدث يسمى الاسترجاع كذلؾ بالارتداد 
ويقؼ السرد  ،استعادة حدث أقدـ مف الحدث الحاضر أي لمحظة التي أدركتيا القصة، ،سابؽ
استذكار ما حدث، ويظير الاسترجاع في مقاطع عدة مف الرواية فقد و  الماضيإلى  لتعود

الذاكرة الفردية إلى  لمعودةمف ىذه التقنية أداة مسمحة واحتمت بيا « حناف بوخلالة» جعمت 
 والجماعية.

فكاف  «أحتار كيؼ أبدأ» :فتقوؿ الساردة عمى لساف الشخصية زينب وىي تتذكر حنينيا
يا مكاف لا تصمح حذفت ببساطة لا أعرؼ بالضبط متى بدأت خيبتي لكنيا...جارحة مع 

ماضييا الجميؿ  إلى وتعود ،حكـ الطلاؽ مع عودة جيازي الذي أمضيت شيورا في اختياره
 2«عمـ القراف فارفض الدخوؿ أحيانا طمعا في العودة معوأتنت كحيث » مع أبييا فتقوؿ

 فنلاحظ أف الاسترجاع جاء لكسر روتينو الحاضر، ىذا الواقع الغريب الذي لا نيج لو فنحف
التي الماضي الجميؿ بيف آلامو وآمالو، وقد تعمدت الروائية لتحقيؽ الجمالية والفنية إلى 

تتسـ بيا الرواية المعاصرة، ومف الاسترجاع أيضا نجد استرجاع داخمي أيف استعادت 
 الروائية أحداث وقعت في زمف الحكاية أي ىو نوع مف الاستعادة لأحداث ماضية لكنيا

تجعمني الكباش ووجوه الأطفاؿ أستحضر جدتي » لاحقة لزمف بدء الحاضر السردي فنقوؿ:
نجة الذي كانت تقيمو طمبا للاستسقاء...كنا نمشي وراءىا وىي تحمؿ لأبي باية، وموكب بوغ

 3«بوغنجة...كانت تعرؼ كيؼ تبكي السماء
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فبعد مرحمة الانتقاؿ الزوجية وما لقتو مف حتفيا عمى يد زوجيا ونظرا لتكرار نفس 
يمة لتؤكد وتؤرخ لو بوقائع فعالة وم ،ىذا النوع مف التذكارإلى  لجأت الروائية ،المعاناة

الغاية مف ىذه الأخيرة كاف مف أجؿ تحقيؽ الغرض الجمالي الفني ، وفي و  مضت بيا البطمة
 وتستذكر أياـ العشرية السوداء فتقوؿ: الأحداثوالمساىمة في تفيـ  ،ذات الحيف تسد ثغرات

في ذلؾ اليوـ تقمبت باب الواد، قاؿ عزيز إنو خامس أكتوبر جديد...ىكذا ستظؿ باب »
 1«الواد

لاحظ أف الماضي المستذكر لا يزاؿ ممتد، فيوـ خمسة أكتوبر المشؤوـ ىو ذاتو ن
، وىذا الاسترجاع فيو بعد تاريخي شديد الارتباط بالروائية تيا خصوصا أف ذا ،اليوـ

 البطمة زينب.ت عمى لساف ءالاسترجاعات ىذه جا

اء السرد أو نجد إبط ،مف بيف المفارقات الزمنية الأخرى التي سجمت حضورا في السرد
ثارة الأحداثأيف يتوقؼ السارد الراوي عف عرض  ،الوقفة تقنية زمنية فالوقفة الانتباه،  وا 

الزمف في الرواية، وقد عرفو جيرالد برانس  إيقاؼإلى  بطاء السرد، مما يؤديإتعمؿ عمى 
ء حينما يكوف ىناؾ جزء مف النص السردي أو زمف الخطاب لا يقبؿ أي انقضا» :عمى أنو

أو انصراـ في زمف القصة نحصؿ عمى الوقفة، والوقفة يمكف حدوثيا حيث القياـ بالوصؼ 
 .2«أو تعميقات السرد اليامشية

مف خلاؿ ىذا التعريؼ نجد أف الوقفة تقنية زمنية مساىمة في إيقاؼ حركة السرد، 
ؿ أخذ وتكوف في معظـ الأحياف عبارة عف وقفات تأمؿ أو وصؼ يمجأ إلييا الراوي مف أج

نفس صغير أو الاستراحة، ما يعني أنيا تقنية ميمة في إدارة الأحداث وترابطيا، وىذا ما 
أغمضت » نجده في مقاطع رواية سوسطارة، فالساردة بدأت تصؼ يوـ ياسميف بقوليا:

في محاولة منيا لمتخمص مف  ياسميف عيونيا وأرخت رأسيا الصعير عمى مقعد الميني باص
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يؿ...فسأليا عف عطرىا أو عف نوع الماسكارا التي تستخدميا...حذائيا تعب يوـ دراسي طو 
حشرا  » ولمفت انتباه القارئ بيذا الرونؽ فتقوؿ السرد بطاء، وتواصؿ الوصؼ لإ1«الطفولي

إصبعي في حمقي وتقيأت أؼ شعرت بعدىا بتحسف كبير... غريب كيؼ يشعرنا الفراغ 
رد ليميد الحديث عف أزمة زينب وىي الطلاؽ ، وىذا الوصؼ تخمؿ أوساط الس2«بالراحة

 وعدتيا فينا الوصؼ.

 الحذف: -ب
وىو تقنية زمنية تشترؾ مع  ،سقاطالإ ،القطع ،منيا القفز ،يحمؿ الحذؼ عدة تسميات

وىو أيضا عبارة عف تجاوز لمسافات زمنية  ،الخلاصة في تسريع وتيرة السرد الروائي
فترة مف زمف الحكاية يتجاوزىا  الأماـ فيوإلى  داثي يقفز بالأحيسقطيا الراوي لأغراض، أ

الروائي بعدـ ذكر الأحداث التي وقعت فييا، وليذا يعد الحذؼ إحدى التقنيات الزمنية التي 
منظومة إلى  بعاد الأحداث التي لـ يقحميا الساردإتعمؿ عمى تسريع وفيرة الحكي مف خلاؿ 

مؿ عمى حكييا، نجد أنيا تقنية ىامة في التحكـ المادة الحكائية التي يعإلى  لأنيا لا تنتمي
ويمجأ إلييا الراوي غالبا عندما يجد صعوبة سرد الأياـ أو تقديـ الأحداث بشكؿ  في الزمف

متسمسؿ، بيذا الحذؼ.... أغمب الروايات ورواية سوسطارة استيمت بيذه التقنية فتقوؿ 
تواصؿ السرد  3« و غير بعض الحيرةقبؿ شير واحد فقط كاف لاختفاءه ألا يفعؿ في» الساردة
والروائية في ىذه المقاطع  «جاء في منتصؼ السنة الدراسية بعد طلاؽ والدية» فتقوؿ: 

 الأزمنةالانتقاؿ بيف و  تحكي عف الحياة اليومية المرة التي تعاني منيا زينب وجمالية التلاعب
ا العيش خمسيف سنة، أنا التي لـ أفيـ كيؼ أمكني »نممسيا أيضا في ىذه المقاطع التالية 

، لقد 4«أنيكتني شيور... كاف مف الممكف أف ما عشتو قبؿ تمؾ العممية أشبعيا لأزمنة قادمة
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وظفت الساردة ىنا حذفا زمنيا بعبارة واضحة وذلؾ مف خلاؿ عبارات خمسيف سنة وشيورا 
 اختزؿ مف خلاليا ما عاشتو في تمؾ الفترات مف عناء.

إلى  بفعؿ الانتقاؿ إلغاؤىا،بتجاوز مدة زمنية يتـ  ،مارسة تقنية الحذؼقامت الروائية بم
فترات زمنية أخرى وجمالية، ىذه التقنية تكمف في إسياميا في مساعدة القارئ عمى فيـ 

والتحكـ في دواليبو لفيـ ألغاز المتف  ،التي تطرأ عمى سير الأحداث ،واستعاب عمى التحولات
 .الحكائي

وىي خمس سنوات لكونيا لا تتضمف  ،ابؽ أسقطت فترة مف الزمفففي المقطع الس
وما يعرضو  ءوىو حمـ النسا ،حدث أىـإلى  ميمة ربما، وىذا مف أجؿ المرور اأحداث

 المخياؿ الاجتماعي لمعمؿ أي الوظيفة البيولوجية.

توظيؼ كثيؼ ليذه التقنية الزمنية التي أسقطت الروائية ،قاطع الأخيرة منممس في ال
بإثارة  ،ذىف القارئ وممئ فجوة ىذا الزمف لإشغاؿرة زمنية كبيرة مف زمف السرد إما فت

وفي الواقع وىذا ما نجده في ،وبعثو لتأمؿ أـ لاختصار المسافة لو عمى الورؽ  ،متخيمتو
، فطيمة ىذه المدة الزمنية الماضية لـ 1«مضى أسبوع لـ يكممو ولـ يره فيو» :المقطع التالي
التفاصيؿ اليومية الحاصمة واكتفت فقط بتحديد تمؾ المدة الزمنية وتتواصؿ  دةتذكر السار 

لـ أدخؿ القصبة منذ سنيف، لـ تعد لي » الروائية مع ىذه التقنية فتقوؿ الشخصية البطمة
 .ذريعة لأفعؿ

 2«رشيد بقي ممتصقا بي حيث ذىبت لثلاث سنيف

 ضاءة ما التبس.ا  الشخصية و جوانب مختمفة مف حياة عممت ىذه التقنية عمى كشؼ 
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 :تقنية المشيد-ج
بكسر تفاصيؿ بعض  ‘باعتبارىا تسعى لكسر رتابة السرد ،لقد تخممت تقنية المشيد

لكونو عموما محاكيا، فيو يحقؽ  خير في عمومو يكوف عمى شكؿ حوارالأحداث، وىذا الأ
بيدؼ كشؼ  ،السردبطاء لإ فيو يسعى ،والمدة الواقعية بيف زمف السرد ،مف المعادلة انوع

فمف  ،الأبعاد النفسية والاجتماعية لمشخصيات الروائية التي تكاد تكوف عمى خشبة المسرح
امنحيني يوما آخر » والحوار احتؿ حصة الأسد انطلاقا مف ىذا  72حتى  19الصفحة 

 سؤاؿ واحد في رأسي كيؼ سأتخمص مف يوسؼ غايةإلى  براز الرسـلإ

 .1«تسعة أشير مف زواجنا سأمنحؾ طفلا بعد

منية التي يمنحيا ز لمحركة ال حظي المشيد بعناية تامة، لو حضور قوي في الرواية نظرا
، وىذا المشيد أو الحوار تراوح بيف حوار خارجي وداخمي، لكف الداخمي جاء بداعيالإلمنص 
يمكف لمكاتب مشخصية، ولا لعماؽ الحياة الداخمية أإلى  يسمح لنا بالعبور لأنو ،باحتشاـ

 إبراز وىف ىدفيا إي الرواية واختلافيا فرصدىا بواسطة السرد، ونظرا لتنوع الحوارات ف
لما يكوف بيف شخصيتيف  المتجاورة، وبطبيعة الحاؿ الأقطابوالكلاـ المدار بيف  الأحداث
 و شخصية رئيسية وثانوية.أرئيسيتيف 

ت بكثرة عمى ثلاثة أاتكأف الروائية  ،لاحظ بخصوص الزمف في رواية سوسطارةن
 ووظفتيا بكثافة وىي المشيد والوقفة والاسترجاع وشكلا حضورا متميزا. ،تقنيات

والمتنوع لمزمف،  ،جمالية الزمف في رواية سوسطارة جمية مف خلاؿ ىذا التوظيؼ الآخذ
فارقات الزمنية، وكسرت زمنية و بقوة، وىذا مف خلاؿ تلاعب حناف بوخلالة بالمتفقد ضبط

وضاع الاجتماعية في تمؾ الأبيدؼ معالجة  ،حداث التاريخية الجارية في قمب الجزائرالأ
 الجزائري.لشعب ترة الحساسة التي مر بيا االف
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مجموعة مف النتائج إلى  بعد تحميؿ واستقراء لرواية سوسطارة لحناف بوخلالة توصمنا
 التي يمكف جردىا كالتالي:

، ولا قيمة لمرواية دوف الشخصيات بداعيشخصيات في الرواية محور العمؿ الإتعتبر ال
 وتطورىا كيفما شاءت. الأحداثالتي تفعؿ 

والمؤلؼ ارتباطا وثيقا، لأنو ىو الذي يصنعيا ويقدميا،  إف الشخصية ترتبط بالقاص،
في في بناء الحدث وتفعيمو، كما أنو أيضا يساىـ  افكما أف الشخصية وتصرفيا يسيم

 تطوير الشخصية.

 الأبعاديمعب المكاف دورا أساسيا في بنائية الرواية، نظرا ليذا التفرع الفضائي والمكاني 
التي يحمميا، فالمكاف بالإضافة لكونو الإطار الذي تجري فيو الأحداث وتتفاقـ فيو إضفاء 

 جمالي بلاغي وىذا ما جسدتو رواية سوسطارة.

إطار الحدث والمتخيمة الروائية، فقد اكتسى أىمية بارزة يقوـ المكاف بوظائفو في تكويف 
باعتباره فضاء واسعا لحركة الحدث والشخصيات، وقد سخرتو الروائية في إدارة الأحداث 

أي أف المكاف يمعب دورا بارزا  في تشكيؿ الشخصية و أبعادىا النفسية،  بأبعادىا المتباينة..
 ف ومكاف.فالراوي يتخيؿ الشخصية ثـ يحدد ليا زما

في الزمف ىناؾ خمخمة وزئبقية في تقنية الزمف عدا كرونولوجيا للأحداث، بؿ  لـ يعد
السوابؽ والمواحؽ، فالزمف ليس ماضي فقط أو حاضر، فيناؾ الممتد والمتقطع وبيف الماضي 

 والحاضر تداخلات.

ية إف الجمالية السردية، ىي عمـ حديث ييتـ باستنباط كؿ الخصائص والميزات الذىب
لنصية النص الأدبي، أي أدبية العمؿ الأدبي، وما يجعؿ العمؿ يتبايف مف كاتب لآخر وىذا 

 ما نممسو في رواية سوسطارة.
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عوالـ إلى  إف السرد والجمالية في علاقة متينة، فالجمالية مركب السرد الذي بو يصؿ
 عجائبية الكوف، فالسرد ىو اشتغاؿ عمى المتخيؿ.
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 :التعريف بالروائية

حناف بوخلالة صحفية وكاتبة جزائرية، تخرجت مف قسـ ماجستير في العموـ السياسية، 
 الأدب.إلى  ىو سياسي ومنذ الصغر كانت ميالة كؿ ماإلى  كونيا تميؿ

لالة عمى جوائز منيا: جائزة القصة القصيرة لموكالة الجزائرية تحصمت حناف بوخ
سوية أقيمت في ن، وشاركت في ورشة كتابة الأوؿ( بالمقاـ 2011الثقافي سنة) للإشعاع
 والآدابأيف احتكت بكاتبات عربيات، كما دعيت لحضور ميرجاف الفنوف  الإمارات،

وغطت  « مينا«  اف لاىاي السينمائيميزوبوتاميا في ىولندا، شاركت في لجنة تحكيـ ميرج
 عدة ميرجانات خلاؿ عمميا كصحفية.

 .«أولاد منصور» مف مشاريعيا الأخرى انتظارىا صدور روايتيا الجديدة
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 ممخص الرواية:

حاولت مف خلاليا،  جتماعية بالدرجة الأولى،ارواية سوسطارة لحناف بوخلالة رواية 
فقد اتخذت مف  ،والسياسي( الاقتصادي، الثقافي، جتماعي،تلامس جوانب عدة منيا)الا

وجعمتو الجزء  سوسطارة ىذا الحي العريؽ مف عمؽ العاصمة، الذي احتضنيا منذ ولادتيا،
وكما جعمتو فضاء تختزؿ فيو ألاـ الشخصية البطمة زينب، ىذه  المصغر مف مجتمعيا،

 الطفمة المبدولة.

قتيا أي عرجاء والتي لـ تنؿ مقدار الحب المقدـ قصة زينب فرخ البط القبيح بسبب إعا
ختيا سامية مف طرؼ أميا بقدر ما تتحمى بو مف طرؼ أبييا الذي انخطؼ في العشرية لأ

بقي ليا سوى صورة تركتيا عند الفنانة التشكيمية  وىذا الحرماف أشبعيا المرارة، وما السوداء،
تمتقي بيوسؼ ىذا الذي كاف بالنسبة ليا  ليندا لكف للأسؼ ضيعتيا ليندا، ومف تحسرىا عمييا

عالما ووطنا وزوجا لتنقمب المعادلة بالفراؽ والطلاؽ، لكونيما غارقيف في مجتمع أىمكو 
 الفساد.

التمرد إلى  شباع غريزتو البيولوجية وىذا ما أدى بياإاكتشؼ زينب أنو يبحث فقط عف 
رة وتتشابؾ الأقدار وتمتقي عمى نظاـ العرؼ بالتخمص مف العنصرية الذكورية، المتجذ

المسافات ببوحيا لعميمو ىذا الأخير الذي يشاطرىا المعاناة، بخسارتو حبيبتو ياسميف بعد 
 .«أحد اللا» إلى تصريحو ليا ، وىذا الأخير ذاتو يختفي عف زينب ليظير الحطاب الموجو

سد وأثارت الجنس حيث فصمت في الجإلى  كما تناولت الروائية المسكوت عنو بتطرقيا
قضية الحب وجردتو مف الخمفيات المتخيؿ الاجتماعي، فكانت متصالحة مع ذاتيا تتكمـ 
بصوت أنثى ضعيفة، بصفة عامة تنطمؽ الرواية مف لحظة غياب مطعونة بفراغ أبوي، ثـ 

 الخمؿ في اليوية الذاتية لخطاب الشخصية اللاأحد وىذا تأكيد عمى عمؽ الجرح الأنثوي.



 
 

 

 فيرس
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 فيرس
 

63 
 

 

 أ  ................................................................................. مقدمة

 الفصل الأول:

 جماليات السرد في الرواية.

 2 ................................................................ الأوؿ: السرد. المبحث

 2 ................................................................... . مفيوـ السرد1

 5 ....................................................................... . السردية2

 7 ........................................................ ونات السردالمبحث الثاني: مك

 7 .......................................................................... .الراوي1

 11 .................................................................... .المروي لو2

 12 ............................................................. .المروي)المحكي(3

 14 ..................................................... المبحث الثالث: عناصر السرد.

 14 .................................................................. الشخصيات.1

 20 ..................................................................... .الأحداث2

 22 ....................................................................... . الزمف3

 26 ..................................................................... . المكاف.4

 29 ....................................................................... .الحبكة5

 29 ................................................................... . مفيوـ الجمالية.6



 فيرس
 

64 
 

 الفصل الثاني:

 البنية السردية لمرواية
 32 .................................................................... . الشخصيات1

 32 ...................................................... عميمو: شخصية رئيسية.-أ

 33 ............................................................. الشخصية زينب-ب

 35 ........................................................... الشخصية الثانوية-ج

 36 ....................................................................... الأحداث.-2

 39 .......................................................................... المكاف-3

 40 .....................................................علاقة المكاف بالشخصية.-أ

 41 .............................................................. المكاف المعاش-ب

 46 ........................................................................... الزمف-4

 46 ................................................................... الاسترجاع -أ

 49 .................................................................... الحذؼ -ب

 51 ................................................................ تقنية المشيد-ج

 52 ................................................................................ خاتمة

 55 .............................................................. ادر والمراجعقائمة المص

 59 ............................................................................. الملاحؽ

 62 ................................................................................ فيرس



 ممخص:

اف بوخلالة بالتطرؽ لمحديث عف تناوؿ بحثنا إشكالية جماليات السرد في رواية سوسطارة لحن
مفيوـ كؿ مف الجمالية والسرد ومكونات البنية السردية لضبط المصطمحات، وعرجنا في 

ستجلاء خصائص  ىذه البنية وتشريحيا، وعلاقة كؿ مف المكاف بالشخصية علاقة البحث لا
التلاعب  كؿ مف الشخصيات المركزية والثانوية في تشكيؿ نصية النص الروائي، وكذا كيفية

 نتيجة أف السرد والجمالية في علاقة متينة،إلى  بالزمف عبر تقنية المفارقات، لينتيي البحث
شتغاؿ عمى اعوالـ عجائبية الكوف، فالسرد ىو إلى  مركب السرد الذي يصؿ بو فالجمالي
 المتخيؿ.

 

Abstact : 

Summary our research dealt with the problematic of the 

aesthetics of narration in SOSTARA’S novel by HANAN Boukhelala 

by addressing the concept of aesthetics, narration, and the components 

of the narrative structure to manipulate time through the technique of 

paradoxes, so that the research ends with the conclusion that narration 

and aesthetics are in a strong relationship. 
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