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 إىداء

 أكلا.... إلى نفسي

كأىدم عممي المتكاضع إلى كؿ قارئ، اعمـ عزيزم أف ىذه الأطركحة كتبت بدماء القمب، 
فالرجاء أف تدع لصاحبتيا عقيمة مراجي بالرحمة كالمغفرة، كؿ آية تقرؤىا ككؿ حكمة ككؿ فائدة 

 نة.ادع لي بالج

 كادع لكالدم بالرحمة ..

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 شكر كتقدير

 

عمى قبكليا الإشراؼ عمى  "فتيحة بكسنة"أتقدٌـ بالشٌكر الجزيؿ إلى أستاذتي كمميمتي 
  رسالتي، كدعميا لي بكؿ ما استطاعت معنكيا كمعرفيا، فجزاىا الله عني كؿ خير...!

أك مف بعيد بتكجييات  ، ككؿ مف ساعدني مف قريبشامة مكميكما أشكر الأستاذة 
التي لـ تبخمني بدعميا  حناف بزيك...كصديقتي آمنة بمعمىكمصادر بحثية، كعمى رأسيـ الأستاذة 

 النفسي.

، إذ لـ نؤتو مف عمـ عندنا بؿ ىك مف عند الله، كما أكتينا مف العمـ كالحمد لله رب العالميف
 إلا قميلب!
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 :مقدٌمة
خزكنا ميما في تراثنا العربي لا يقؿ أىميٌة عف المخزكف الشٌعرم، فيك يشكٌؿ أدب الرٌسائؿ م

أدب قديـ النٌشأة، ترجع بكادره الأكلى إلى العصر الجاىمي، كقد كصمتنا نصكص شعرية مختمفة 
تقكـ مقاـ التٌرسؿ، كمع ظيكر الكتابة ازدىر ىذا الفف نثرا ازدىارا بارزا خاصة في العصر 

و معالـ التٌطكر عمى مستكل المضاميف كالأشكاؿ، فبرز منو نكعاف مف العبٌاسي، حيث ظيرت في
الرٌسائؿ، الرٌسائؿ الدٌيكانيٌة التٌي تعنى بشؤكف الدٌكلة، كالرٌسائؿ الإخكانية التي يتـ تداكليا بيف 
العامة، ككلب النٌكعيف قد تطكٌرا تطكٌرنا ممحكظا في العصر الأندلسي، فظيرت أغراض جديدة 

لذٌـ كالشٌكر، كما اكتسبت الرٌسالة في ىذا العصر شكلب مكتملب، تظير فيو معظـ كالشٌككل كا
الخصائص الفنيٌة كالمكضكعيٌة لمرٌسائؿ الأدبيٌة في شكميا القديـ، كنذكر منيا: الدٌعاء، الاقتباس 

  طٌباؽمف القرآف كالسٌنة، المزاكجة بيف الشٌعر كالنٌثر، كما ىيمنت المحسٌنات البديعيٌة كالجناس كال
  ابف أبي الخصاؿ الأندلسي.كغيرىا، كمف الرٌسائؿ المشيكرة في ىذا العصر: رسائؿ 

كفي العصر الحديث بدأ النٌص الرٌسائمي بالانحسار في مقابؿ الأجناس الأخرل، فتٌـ اعتباره  
ئؿ رساجنسا ىامشيا رغـ كجكد تجارب رسائميٌة مختمفة بيف الأدباء كغير الأدباء، كلعؿ مف أشيرىا 

 محمكد دركيش كسميح، كرسائؿ رسائؿ الرٌافعي، كمي زيادةإلى العقٌاد كجبراف خميؿ جبراف 
، كغيرىا، إلا أفٌ ىذا الجنس ظؿٌ ميمٌشا نقديا، إذ لـ يمؽ الاىتماـ الذم لقيتو الأجناس القاسـ

ت بلبغيٌة أك الأخرل خاصة الرٌكاية كالشٌعر. كأما المقاربات القميمة التي تناكلتو فقد كانت مقاربا
تاريخيٌة في مجمميا لا تحتفي بخصكصيٌة الجنس الأدبي، كلذلؾ ظمت أسئمة الرٌسالة الأدبيٌة 

 مطركحة، خاصٌة ما يتعمٌؽ بالماىيٌة كقضايا التٌجنيس، فضلب عف الاستراتيجيات كالمقاصد.

الجنس في كيجدر الذٌكر أفٌ بقاء ىذه الأسئمة مطركحة بيذا الشكؿ قمٌؿ الكعي بأدبية ىذا  
الكطف العربي، كأيغفؿ دكره في صناعة الكاقع، كمف ثمٌة ظمٌت الرٌسائؿ الأدبيٌة مرصكفة عمى 
اليامش رغـ أىميتيا، كىك ما دفعنا لمبحث في استراتيجيات تداكؿ ىذا الفف في ظؿ متغيٌرات 

ا يتعمؽ العصر كالمقاصد التي تحكميا، كتنفتح ىذه الإشكالية عمى أسئمة فرعية عديدة منيا م



 مقدٌمة
 

2 
 

بالجنس في صكرتو المعاصرة، كمنيا ما يتعمؽ باستراتيجيات التٌخاطب في سياقات محددٌة، ناىيؾ 
 عف سؤاؿ الأدبيٌة الذم يرتبط ارتباطا كثيقا بالإنجازيٌة، كبناء عميو قمنا بطرح سؤاليف فرعييف:

 دبية استراتيجيٌات الجنس الأدبي بكصفو مقابلب لغيره مف الأجناس الأ  ما ىي أىـ-

بالخطاب الرٌسائمي بغضٌ النٌظر عف نكع  الخاصةما ىي استراتيجيات التٌخاطب  -
 المتخاطبيف 

الأسئمة تقدٌـ لنا في النٌياية صكرة متكاممة عف مكضكع الدٌراسة الذم يتضمٌنو عنكاف  يكى 
شكالية كالأسئمة كللئجابة عمى الإ، «استراتيجيات تداكؿ الرٌسالة الأدبيٌة العربيٌة المعاصرة»البحث: 

  المتعمٌقة بيا، تبنٌينا خطٌة بحث تتضمٌف مقدٌمة كخاتمة كفصميف:

لأسئمة عديدة  تداكلية الخطاب الرٌسائمي المعاصر"لقد تعرٌضنا في الفصؿ الأكؿ المعنكف بػ"
  تتعمٌؽ باستراتيجيٌات ىذا الجنس الأدبي كمقاصده في شكمو الكرقي، كقسٌمناه إلى ثلبث مباحث

اكلنا في المبحث الأكؿ أف نقؼ عند سؤاؿ التٌجنيس كحدكد الأدبيٌة في الرٌسالة الأدبية حيث ح
المعاصرة، كقد تطمٌب ذلؾ الارتداد إلى بعض المسائؿ العالقة كالتٌسمية كالتٌعريؼ كالانفتاح 

 كالفضائحية كغيرىا.

محاكليف مقاربة  بينما ركٌزنا في المبحث الثاٌني عمى مقصدية التٌراسؿ المعاصر بشكؿ عاـ،
، في حيف تناكلنا في المبحث الثاٌلث أىـ   مفيكـ الكتابة الرٌسائمية عند المتراسميف اليكـ

الاستراتجيات التي تتميٌز بيا الرٌسالة الأدبية عف الأجناس الأخرل، خاصة ما يتعمؽ بالفعؿ 
 الكلبمي.

في ظؿٌ الرٌقمنة" فيدكر حكؿ سؤاؿ أما في الفصؿ الثاٌني كالمعنكف بػ"تداكليٌة الرٌسالة الأدبيٌة 
ميـ، كىك: ما الذم تغيٌر في الرٌسالة الرٌقمية  كيتٌسع ىذا السٌؤاؿ ليشمؿ كؿ جكانب الخطاب 
الرٌسائمي الرٌقمي، خاصٌة أنٌنا لاحظنا مف خلبؿ المدكٌنة كجكد علبقة بيف الرٌسالة الرٌقمية كالرٌسالة 

ىذه العلبقة كأثرىا عمى ىذا الفف بشكؿ عاـ، كبناء عميو الكرقية، فكاف لزاما عمينا البحث في نكع 
فقد تـ تقسيـ الفصؿ إلى ثلبث مباحث، حيث رصدنا في المبحث الأكٌؿ أثر الكاقع الرقمي عمى 
  عممية الترٌاسؿ، في حيف تناكلنا في المبحث الثاٌني خصكصية الفعؿ الكلبمي في الرٌسالة الرٌقمية
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ا أنيا فرضت نفسيا عمى الخطاب الرٌقمي الرٌسائمي، لنتناكؿ في كتقنيات التٌراسؿ التي لاحظن
 المبحث الثاٌلث مقصدية المراسلبت الرٌقمية كعلبقتيا بالكاقع كالمكاقع.

كقد اعتمدنا في ىذه الدٌراسة عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع، لعؿ أىمٌيا المراجع 
يقة بمكضكع البحث، حيث تمت مناقشتيا المؤسٌسة لمبحث كالتي تمثٌؿ دراسات سابقة ذات صمة كث

الرٌسائؿ الأدبيٌة كدكرىا في تطكير النٌثر العربي كالانطلبؽ مف فجكاتيا البحثيٌة، كنذكر منيا: "
، كبعض المقالات المنشكرة عبد الله العشي" لػ "زحاـ الخطاباتك ،القديـ" لػ صالح بف رمضاف

ر الحديث )الرٌسائؿ الأدبيٌة أنمكذجان )رؤية "كاقع النٌثر العربي كنقده في العصنذكر منيا: 
"تجنيس الخطاب الرٌسائمي بيف ك  ،فيد إبراىيـ سعد البكر" لمباحث استشراقيٌة مف منظكر أدبي

كيجدر الذٌكر أف جزءا كبيرا مف الأسئمة المطركحة في  دردار البشير، لمباحثالمعياريٌة كالانزياح" 
كىا برؤية تعارضت مع رؤيتنا التي بنيناىا عمى مجمكعة مف دراستنا ىذه أغفميا ىؤلاء، أك تناكل

الملبحظات التي جمعناىا مف مدكٌنة الدٌراسة، خاصة أف بعض الظٌكاىر التي تضمٌنتيا الرٌسائؿ 
الأدبيٌة المعاصرة تعارض ما ذىبكا إليو في دراساتيـ، كنذكر عمى سبيؿ المثاؿ، مسألة اليامشيٌة 

فضلب عف إشكالية التٌجنيس  عبد الله العشيسائمي التي ذىب إلييا كمسألة انفتاح الخطاب الرٌ 
كالتٌصنيؼ التي حاكلنا مف خلبؿ ىذا البحث أف نقدٌـ معايير تداكليٌة لتجاكزىا، في حيف كاف الجزء 
الآخر امتدادا لما طرحو ىؤلاء كتفصيلب لو، كأما فيما يخص الاستراتيجيٌات فقد لاحظنا أفٌ كثيرا 

مساحتو التي يستحقيا في دراساتيـ، فتناكلكىا إما مف خلبؿ إشارات خاطفة، أـ أنيـ  منيا لـ يأخذ
  لـ يفرٌقكا بينيا كبيف الأجناس الأخرل، كما أغفمكا الحديث عف الرٌسائؿ الرٌقميٌة كالرٌسائؿ النٌسائيٌة

 ككمٌيا قضايا تمٌت معالجتيا حسب إمكاناتنا المتاحة.

قد حرصنا عمى تبنٌي معيارم النٌكع كالكـ في تحديدىا، فمف أما فيما يخصٌ مدكٌنة البحث ف
رسائؿ منفردة منشكرة، كرسائؿ رقميٌة منشكرة ك  حيث النٌكع اخترنا مجمكعات رسائميٌة كرقيٌة مطبكعة

في حكامؿ رقمية مختمفة كالفيسبكؾ كالانستقراـ كاليكتيكب، أمٌا مف حيث الكـ فقد حاكلنا تكسعة 
مختمؼ الاستراتيجيٌات، كلأفٌ الرٌسائؿ فف متعدٌد الأنكاع، فقد اقتصرنا في مجاؿ البحث بيدؼ رصد 

دراستنا ىذه عمى المراسلبت الأدبيٌة باختلبؼ أنكاعيا الكرقيٌة كالرٌقميٌة، كتجدر الإشارة إلى أفٌ 
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اتجاىنا إلى الرٌسائؿ الرٌقمية كاف محككما بضركرة بحثيٌة ممحٌة، كذلؾ بسبب الدٌكر الذم تؤدٌيو 
لمنٌيكض بيذا الفف، ناىيؾ عف سؤاؿ الاختلبؼ، كلا ننكر أف الرٌسائؿ الرٌقميٌة تحتاج لبحث منفرد 
حتى يمٌـ الباحث بكؿ مظاىرىا التٌداكليٌة، لكنٌنا نأمؿ أف تككف دراستنا ىذه بمثابة الأساس الأكٌلي 

 ـ نتمكٌف مف تقديمو.لبحكث قادمة تنطمؽ مما قدمناه عمى سبيؿ المكافقة أك المعارضة لتقدٌـ ما ل

كبقي لنا أف نشير إلى إشكاليٌة التٌحديد الزٌمني لممدكٌنة، حيث جمعنا بيف الحديث كالمعاصر 
في دراسة كاحدة، كيجدر الذٌكر أف مسألة المعاصر كالحديث تشكٌؿ إشكاليٌة قائمة بذاتيا، فيناؾ 

كىناؾ مف يرل أف الفصؿ بينيما مف يتبنى التٌحديد الزٌمني، فيفصؿ بيف الحديث كالمعاصر زمنيا، 
يككف عمى أساس القيمة الفنيٌة المضافة، أما نحف فنتبنٌى الرٌؤيتيف معا لضركرة بحثيٌة، حيث نرل 
أنو يحسف بالباحثيف في ىذا الجنس الأدبي تقسيمو إلى قسميف لا ثالث ليما: قديـ كحديث 

 ة أيضا، كذلؾ للؤسباب الآتية:معاصر، بحيث يتضمٌف أدب الرٌسائؿ المعاصر الرٌسائؿ الحديث

  أكٌلا: لأف التٌجارب الرٌسائميٌة المعاصرة التي يمكف تحديدىا برسائؿ الألفية الثاٌلثة قميمة جدا
خاصة الرٌسالة الكرقيٌة منيا، كبالمقابؿ ىناؾ العديد مف التٌجارب الرٌسائميٌة التي سبقتيا زمنيا، كالتي 

 ديثة.ييطمؽ عمييا الرٌسائؿ الأدبيٌة الح

ثانيا: إفٌ المنجز الرٌسائمي الغزير الذم كيتب قبؿ الألفية الثاٌلثة، لـ يدرس دراسة متخصٌصة 
تعنى بطبيعة ىذا الجنس، كسبؽ أف أشرنا إلى ذلؾ آنفا، كىك يتضمٌف العديد مف الظٌكاىر التي 

 تستحؽ الكقكؼ عمييا كفؽ رؤية جديدة.

امف بشكؿ ممفت، فمثلب ىناؾ بعض الرٌسائؿ التي ثالثا: إف التٌداخؿ الزٌمني بيف الجيميف ك
كىي مف الأدب الحديث لـ تنشر إلا قريبا، كصاحب الرٌسائؿ ما زاؿ  عبد الممؾ مرتاضجمعيا 

حيا إلى تاريخ الدٌراسة، كما أفٌ ىناؾ رسائؿ امتدت مف الحديث إلى المعاصر كىي تمؾ الرٌسائؿ 
في أدب رسائميما المعنكنة بػ: " فيب باشي مركاف قصاكعبد الرٌحمف منيؼ التي دارت بيف 

 محمكد دركيش.كرسائؿ سميح القاسـ "، كالصٌداقة
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رابعا: كمف الأسباب الميمة القيمة الفنيٌة المتداخمة بيف الأدبيف، حيث نجد كتابات تراسميٌة 
لرٌقميٌة، كىك في العصر الحديث تفكؽ فنيتيا الرٌسائؿ التي كتبت في الألفيٌة الثاٌلثة، كحتى الرٌسائؿ ا

 ما جعمنا نصنٌفيا عمى أنٌيا رسائؿ معاصرة فنيا.

خامسا: إف الجمع بيف الحديث كالمعاصر في دراسة كاحدة يجعمنا نتبيٌف المسار الاستراتيجي 
كالمقاصدم الذم تتبنٌاه الرٌسالة الأدبيٌة المعاصرة، كنعتقد أف الدٌراسة عمى ىذا المنحى قد أمدتنا 

 في دراسات مستقبميٌة.  أنيا ميمٌة، كتفيدباستنتاجات نعتقد 

أما الصٌعكبات التي كاجيتنا فقد كانت متعمٌقة أساسا بصعكبة الحصكؿ عمى دراسات 
متخصٌصة سابقة، كربٌما اشتركنا في ىذه الصٌعكبة مع جؿ مف تناكؿ الخطاب الرٌسائمي الحديث 

راجع إلى إغفاؿ ىذا الخطاب الأدبي  المعاصر، بما فييا الدٌراسات المؤسٌسة التي سبؽ ذكرىا، كىك
" التي كانت فتيحة بكسنةنقديا رغـ أىمٌيتو، كفي الأخير أتقدـ بالشٌكر الجزيؿ للؤستاذة المشرفة "

 خير داعـ لي، كالحمد لله رب العالميف.
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 تمييد:

  لأجناس الأدبيٌة عف بعضيا بعض بخصائص مختمفة، تشكٌؿ سياقنا خارجيًّا لمخطابتتميٌز ا
كىناؾ أسئمة عامة في التٌداكلية تخصٌ الخطاب بشكؿو عاـ، كىناؾ أسئمة خاصٌة بجنس أدبي 
بعينو، كييمكف القكؿ إفٌ البحث في تداكليٌة الجنس الأدبي، ىك بحثه في تمؾ الفرادة التي تطبع 

ا بعينو، كتفرض عمى رائدىا أف يخضع إلى فرضياتيا إلى الحدٌ الذم يجعمو يحقٌقيا جنسنا أدبين 
باعتبارىا سياقا، كحتى تحقٌؽ الذٌات المتمفٌظة ىذا الشٌرط لا بد ليا أكلا أف تككف عمى دراية كافيةو 
 بخصكصية الجنس الأدبي غير معزكؿ عف المؤثٌرات المختمفة التي تحكمو، كبيذا فقط تستطيع أف
  تحقٌؽ الخطاب كتتحقٌؽ فيو، كذلؾ مقركف بشركط ثلبثة: إدراؾ خصكصيٌة الجنس الأدبي

 استراتيجياتو، كمقصديٌة تداكلو في سياؽ كزمف معيٌنيف.

كنفترض أف الرٌسائؿ الأدبيٌة جنسه أدبي لو فرادتو التي تشترط عمى الذٌكات المتمفٌظة إمكاناتو 
بت، كبعضيا الآخر متغيٌر)انتقائي(، لأنو يستكعب في تغيٌراتو معيٌنة لمتٌكاصؿ، بعضيا نعتقد أنو ثا

  شركط المعطيات الخارجيٌة كالدٌاخمية لممترسٌميف، كلذلؾ عندما نقرأ النٌصكص التٌراسميٌة الحديثة
فإنٌنا ننطمؽ مف فرضية المتغيٌر شكلب كمضمكنا، فيناؾ علبقتو مع الأجناس الأخرل، كىناؾ 

ذٌات الإنسانيٌة، الأمر الذم يجعمنا نعايف الفرضيٌة كفؽ الشٌركط السٌالفة طبيعتو كجنسو لصيؽو بال
الذٌكر: الخصكصيٌة، الاستراتيجيٌات كالمقصديٌة، كبناءن عميو نتساءؿ: ما مفيكـ الكتابة الرسائمية 
عند المتراسميف اليكـ  كىؿ استطاع الأدباء المعاصركف أف يمنحكا الرٌسائؿ الأدبيٌة)الكرقيٌة( 

كؿ ىذه الأسئمة كأخرل   عاصرة خصكصيٌتيا  كما الاستراتيجيات التي اعتمدكىا لتحقيؽ ذلؾ الم
  نقاربيا فيما يأتي مف المباحث.

 المبحث الأكؿ: أسئمة التٌجنيس في الرٌسالة الأدبيٌة المعاصرة

، فإذا كانت نظريٌة الأجناس تب حث في إف العلبقة بيف نظريٌة الأجناس كالتٌداكلية علبقة تلبزوـ
ف كانت نسبية  مقكٌمات الأدب في أجناسو المختمفة، كصلبحية المبدعيف، كماىية الأدبية، كا 

الذم يرل أف مصطمح "الآداب الجميمة"  (،Terry Eagletonتيرم إيغمتكف )كمتغيرة في مفيكـ 
مصطمح ممتبس، لأف تحديد زاكية النظر تجاه الجماؿ/ الأدبية تعني النمطية، كىك يتعارض مع 



 تداكليٌة الخطاب الرٌسائمي المعاصر   الفصؿ الأكٌؿ:
 

8 
 

، كمع ذلؾ فيك مشركع قائـ متحكؿ، فإف التٌداكلية تدرس استعماؿ المٌغة في 1ذاتومفيكـ الإبداع 
مكقؼو تخاطبيٌ بعينو، فكلبىما إذف يبحثاف في فرادة التٌشكؿ الخطابي، أضؼ إلى ذلؾ أف الحقميف 

الفعميٌ لممتغيٌرات  يبحثاف في المتغيٌرات، كييعدٌ المتغيٌر السٌياقي أىـ ىذه المتغيٌرات، لأنو الإطار
الأخرل داخمية كانت أـ خارجية، كتحديدا تمؾ المتمظيرة في الخطاب، لأف الذات المتمفٌظة لا 
تعيش معزكلة عف مؤثٌرات عصرىا المختمفة، فيي تحضر في المٌغة في أشكاؿ مختمفة، كبالتالي 

، أك عمى الأق  ؿ تحد بحدكده.فإف أسئمة الجنس كالخطاب ىي أسئمة تنبع مف ىذا التٌلبزـ

لقد تطكٌرت الدٌراسات المتعمٌقة بيذا الجنس بحكـ التٌفاعؿ بيف إسيامات نظريٌة الأجناس 
"الرٌسائؿ الأدبيٌة كأثرىا في تطكير في دراستو المكسكمة بػ صالح بف رمضافكنظرية التٌمفظ، كيرل 
لأبحاث ذات الصٌمة أفٌ نظريٌة الأجناس أسيمت بشكؿ كبير في تطكير ا النٌثر العربي القديـ"،

بصناعة الرٌسائؿ باعتبارىا خطابا يتمكقع ضمف منظكمة خطابات تشترؾ جميعيا في بعض 
المقكٌمات التي اعتمدىا النٌقاد حتى يمكضعكا ىذا الأدب بجكار الأجناس الأخرل التي تتاخمو 

ىذه الأجناس  كاليكميات كالمذكرات كأدب الكقائع كأدب السٌيرة الذاتيٌة كأدب المقالة، حيث إف
(، لعؿ مف أىميا Traits génériques)تشترؾ مع الرسائؿ في كثير مف السمات الأجناسية 

تطابؽ المؤلٌؼ كالرٌاكم كالبطؿ في السٌرد الذٌاتي، كمماثمة الأخبار لمكاقع في الرٌسائؿ خاصة ذات 
فة المتمفٌظ في في حيف أسيمت _حسبو_ نظرية التٌمفظ في التٌمييز بيف كظي 2الطابع التٌاريخي

 الخطاب الرٌسائمي، ككجكده الفعمي خارج الخطاب، حيث إف مفيكـ "التمفٌظ الرٌسائمي"
(Enonciation épistotaire )بيف خطاب الرٌسالة  التٌمييز ميمة في قضية أعطى نتائج

 التٌمييز بيف كاتب الرٌسالة  كالخطابات الأدبية النثرية الأخرل، ىذا مف جية، كمف جية أخرل
3بكصفو ذاتا متمفظة في الكاقع، كبكصفو طرفا مف أطراؼ التٌكاصؿ في عالـ خطابي

 

                                                             
 2ص  ، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، 1995نظرية الأدب، تر ثائر ديب، ط  م إيغمتكف،ينظر: تير   1
، دار 2ينظر: صالح بف رمضاف، الرسائؿ الأدبية كأثرىا في تطكير النثر العربي القديـ، )مشركع قراءة شعرية(، ط  2

 8، ص2007الفرابي، تكنس، 
 08ص(، في تطكير النثر العربي القديـ، )مشركع قراءة شعريةينظر: صالح بف رمضاف، الرسائؿ الأدبية كأثرىا   3
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ذا رجعنا إلى المراسلبت الأدبيٌة المعاصرة، باعتبارىا جنسا أدبيٌا نفترض أف لو  كا 
خصكصيٌاتو، فلب بد أف نتساءؿ عف العلبقة بيف الجنس كالعصر كالذات المتمفٌظة، خاصٌة كأف 

ىا تقدٌـ مسكٌغات ليذه التٌساؤلات، فما ىي الخصكصيٌة التي تقدميا لنا الرٌسائؿ المدكٌنات التي نقرؤ 
  المعاصرة  كىؿ يمكف ليذه الخصكصيٌة أف تككف مبرٌرا كافيا لإعادة طرح سؤاؿ التٌعريؼ

 التٌجنيس، كالتٌصنيؼ  ىذا ما سنحاكؿ الإجابة عنو في ما يأتي:

  عريؼ:/إعادة قراءة في إشكاليٌة التٌسمية كالتٌ 1
يتبادر إلى الذٌىف أفٌ جنسا أدبيٌا قديـ النٌشأة، تكاترتو الأذىاف بالتٌعريؼ كالتٌأصيؿ لا يحتاج 
نٌما إلى تتبٌع تحكلٌاتو، ككذلؾ ىي الرٌسائؿ الأدبيٌة باعتبارىا جنسا  إلى إعادة قراءة في مفيكمو، كا 

اسات سابقة عديدة، ما يترؾ أدبيا ترجع بكادره إلى العصر الجاىمي، كرد تعريفو في معاجـ كدر 
انطباعا أكليا عندنا أفٌ ىناؾ كعيا بيذا الجنس منذ القدـ خاصة مف الجانب التٌجنيسي، فالبرغـ مف 

كلئف لـ  أفٌ كممة "رسالة" ليا معاف متعدٌدة، إلا أفٌ ىذا لا ينفي إدراؾ القدامى لمفركؽ بيف دلالاتيا،
استخداميـ ليذا المصطمح فيو إشارات كثيرة تدؿ يمدكنا بجياز اصطلبحي في مؤلؼ مستقؿ، فإف 

، أضؼ إلى ذلؾ أنٌو 1كأجناسو عمى أنٌيـ كانكا يفرٌقكف بيف أصناؼ الرٌسائؿ حسب مقامات الكلبـ
صالح بف رمضاف يكجد دارسكف محدثكف تحدٌثكا باستفاضةو عف قضيٌة التٌسمية، كمف ىؤلاء نذكر 

  دٌـ لنا ببمكغرافيا تعريؼ الرٌسالة عند القدماء كالمحدثيففي كتابو المذككر آنفا الذم استطاع أف يق
كتداخميا بألفاظ أخرل، فما الدٌاعي إذف إلى إعادة النٌظر في تعريؼ الرٌسالة الأدبيٌة في دراستنا 

  ىذه 

ىناؾ مسكٌغات كثيرة تدفعنا إلى إعادة النٌظر في إشكالية التٌسمية كالتٌعريؼ نكجزىا فيما 
 يأتي:

د السٌاعة لـ نقرأ تعريفا كاضحا لمرٌسائؿ الأدبيٌة، يستطيع أف يحدٌد لنا بدقٌة ماىيتيا أ_ أنو لح
كحدكدىا رغـ كثرة التٌعريفات التي قيدٌمت حكليا، فلب يمكف لنا الجزـ بأفٌ ىذه الرٌسالة أدبيٌة كأخرل 

كلت تعريفيا أنٌيا لـ غير أدبية انطلبقا مف تعريؼ محدٌد، كما ييسجٌؿ عمى الدٌراسات القديمة التي تنا
                                                             

 105ص(، ينظر: صالح بف رمضاف، الرسائؿ الأدبية كأثرىا في تطكير النثر العربي القديـ، )مشركع قراءة شعرية  1
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تكغؿ في ماىية ىذا الجنس، فعندما نطٌمع عمى الكـ اليائؿ لمتٌعريفات التي مينحت لفف الرٌسالة 
عامة كالرٌسائؿ الأدبيٌة خاصٌة، نمحظ عمييا سمتيف أساسيتيف السٌطحية، كالابتذاؿ، كما أنٌيا تتضمٌف 

 ة جديدة تتلبءـ مع متغيٌرات الجنس الأدبي.كثيرا مف الفجكات التي تسمح لنا بإعادة مناقشتيا برؤي

ب_ أف الأجناس الأدبيٌة تأخذ تعريفيا مف خصكصيٌتيا الفنية كالمكضكعاتية، ما يعطييا 
ىكيتيا الخاصٌة كيمنحيا حؽٌ الفرادة خاصٌة أنٌيا اعتبرت أدبا ىامشيا، ككؿ تحكٌؿ أساسي يطرأ 

ىذا الجنس الأدبي يطرح ضركرة إعادة قراءة عمييا يستدعي إعادة قراءة في المفيكـ بشكؿ عاـ، ك 
مفيكمو انطلبقا مف فرضيٌة مفادىا أف النٌص الرٌسائمي المعاصر قد عرؼ تحكٌلا حقيقيٌا في الشٌكؿ 
ف صحٌت الفرضيٌة فنحف حتما نحتاج إلى ىذه الخطكة، حيث يستمزـ الأمر البدء  كالمضمكف، كا 

 بالتٌسمية كالتٌعريؼ.

ر أىميٌة، كأكثر تداكلا في السٌاحة النٌقدية، كىك أفٌ تعريؼ الرٌسالة ج_ نممؾ مسكغا آخر أكث
بشكؿ عاـ يختمؼ مف عصر إلى عصر، حسب خصائص الرٌسالة الدٌارجة في كؿ عصر مف 
  جية، كحسب تطكر الكعي الإنساني مف جية أخرل، كىذا ما أكٌدتو بعض الدٌراسات السٌابقة

 نا نعيد طرح سؤاؿ التٌسمية كالتٌعريؼ.كنعتقد أف ىذه المسكٌغات كافية لتجعم

إفٌ التٌسمية كالتٌعريؼ ىما مف يحدٌداف ىكيٌة النٌص الأدبي، ككلبىما مشكمة قائمة بذاتيا؛ 
فمسألة التٌسمية في الرٌسائؿ ليست اعتباطية، لأنٌيا تحمؿ مف خصكصيٌة الجنس، كىذا الأمر 

مف الرٌاكم كالحكاية مف الحكي فإف الرٌسالة  ينطبؽ عمى كؿ الأجناس الأدبيٌة، فإذا كانت الرٌكاية
مف الإرساؿ، كىك يعني أف يرسؿ حاضر لغائب خطابا ما لغرض ما، سكاء كاف غيابا حقيقيٌا أـ 

 1"ىي مخاطبة الغائب بمساف القمـمعنكيا، كبناء عمى ىذا المفيكـ عرٌؼ أحدىـ الرٌسالة بقكلو: "
مشكمة العمكميٌة تكاجينا، فكؿ الخطابات ىي في النٌياية  كبالرٌغـ مف أفٌ الأمر يبدك كاضحا، إلا أفٌ 

رسالة، أك عمى الأقؿ تحمؿ رسالةن إلى مخاطب ما، كلعؿ ما يبرر ىذه الفكرة، النٌمكذج التٌكاصمي 
(، كمفاده أف أم عممية اتصاؿ تستمزـ ستة عناصر R.Jakobson) جاكبسكف ركمافعند 

                                                             

 https://www.youtube.com/watch?v=IoWtDTsfXU0  ،19عائشة بمحاج، أدب الرسائؿ، برنامج نكافذ،  1 
 .2019مام 

https://www.youtube.com/watch?v=IoWtDTsfXU0
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، كىذا يقكدنا إلى 1قناة الاتصاؿ، شفرة الاتصاؿ، المرجع أساسية: المرسؿ، الرسالة، المرسؿ إليو،
لى نكع الاتٌصاؿ، أكثر مما يحيؿ إلى محتكل الرٌسالة في حدٌ  أف الرٌسالة كمفظ يحيؿ إلى القناة كا 

  ذاتو، كلذلؾ إذا أردنا أف نفرٌؽ بيف أنكاع الرٌسائؿ فعمينا أف نقرنيا بلبصقة ما.

 "كتاب"كتابو المذككر أفٌ الرٌسالة تشترؾ مع كممة  مف جيتو_ فيصالح بف رمضاف _كذكر 
  في ثلبث دلالات ىي:

 /الكتاب في معنى الرٌسالة الخاصٌة دكف تحديد نكع المتمفٌظ أك المخاطب فييا.1

/ الكتاب المكجٌو مف أديب إلى أديب باختلبؼ حالتو، فردا كاف أك جماعة، معمكما كاف أك 2
                                                                              مجيكلا. 

/تترادؼ كممة رسالة ككتاب في تأدية معنى التٌأليؼ الأدبي أك الفمسفي أك العممي، خاصة أف 3
مثلب، فيي كتب لفئة معينة مف المتعمميف  إخكاف الصفابعضا منيا يتخذ بعدا تعميميا كرسائؿ 

 المنتميف إلى مذىب معيف.

ظ أفٌ تسميٌات الرٌسالة الأدبيٌة في حدٌ ذاتيا تتعدٌد، فيناؾ مف يطمؽ عمى فعؿ التٌراسؿ كنلبح
مصطمح "المكاتبات" أك "المخاطبات"، كىناؾ مف يستبدؿ مصطمح الأدبية بمصطمح "الأىميٌة" أك 

كىناؾ مف  "الأدب العربي في الأندلس"،في كتابو  عبد العزيز محمد عيسى"الإخكانيٌة" كما فعؿ 
الأمر لا يختمؼ كثيرا مف حيث عدـ الدٌقة، فربٌما تضمف لنا ك  يستبدليا بمصطمح "الشٌخصيٌة"،

  تسمية "المكاتبات" الخركج عف الخاصيٌة الشٌفييٌة التي كانت مسيطرة في بدايات ىذا الجنس
بما أفٌ عندما كاف التٌدكيف قميلب كمقتصرا عمى طبقةو ما، فكاف الشٌعر يؤدٌم أغراض التٌرسٌؿ، لكف 

  الرٌسالة الرٌقمية قد تفرض عمينا في المستقبؿ التٌعامؿ مع رسائؿ أدبيٌة صكتيٌة كىك افتراض كاقع
فيذا يعني أفٌ ىذه التٌسميٌة غير مناسبة في عصرنا الرٌاىف، كما أفٌ تسميٌة "المكاتبات" لا تنطبؽ 

ا تسميٌة "المخاطبات" فيي أكثر ، سكاء كانت أدبيٌة أـ غير أدبيٌة، أمٌ 2عمى نمط معيٌف مف التٌراسؿ
عمكميٌة مف كمييما، إذ إفٌ كؿٌ تكاصؿ يتٌـ مف خلبؿ التٌخاطب، في حيف أف التٌسميٌات المذككرة 

                                                             
 148ص  ،2008الجزائر،   ، ديكاف المطبكعات الجامعية، 4ينظر: أحمد مكمف، المسانيات النشأة كالتطكر، ط  1
 107/109ينظر: صالح بف رمضاف، الرٌسائؿ الأدبية كدكرىا في تطكر النثر الفني القديـ، ص  2



 تداكليٌة الخطاب الرٌسائمي المعاصر   الفصؿ الأكٌؿ:
 

12 
 

مثلب يدخلبف في  الأخرل لا تنطبؽ عمى كؿ الرٌسائؿ الأدبيٌة، فالرسائؿ "الأىميٌة" ك"الإخكانيٌة"
ة إخكانيٌة/أىميٌة، فيناؾ الرٌسائؿ التٌأمميٌة كالرٌسائؿ الرٌسائؿ الأدبيٌة، كليست كؿ الرٌسائؿ بالضٌركر 

"الشٌخصيٌة" فيك الآخر ينطبؽ عمى كتابات الذات بشكؿ  النٌقديٌة كالرٌسائؿ المتخيٌمة، أمٌا مصطمح
عاـ كالسٌيرة كالمذكٌرات مثلب، كما أنٌو ليست كؿ الرٌسائؿ الأدبيٌة رسائؿ شخصيٌة، كىنا يتحتٌـ عمينا 

عمى غيره مف المصطمحات، أما المصطمح الدٌاؿ عمى ممارسة  "الرٌسائؿ الأدبيٌة"تفضيؿ مصطمح 
ذا كانت إشكاليٌة التٌسمية يمكف تجاكزىا عمى ىذا  التٌراسؿ بيف الأطراؼ فيك "المراسلبت الأدبيٌة"، كا 

                                   الأساس، فإفٌ مشكمة التٌعريؼ تبقى قائمة، كىي أكثر تعقيدا.

إفٌ أكٌؿ ما يعترضنا كنحف نتناكؿ مشكمة التٌعريؼ، علبقة التٌسمية بالبنية الفنية لمرٌسالة، كلقد 
( تجنيس الخطاب الرٌسائمي بيف المعياريٌة كالانزياحفي مقالو المعنكف بػ)درار البشير طرح الباحث 

جناس الأكليٌة مسألة جد ميمٌة في ىذا الخصكص، كىي أفٌ تسمية "الرٌسالة" تجمع بيف الأ
( في Mikhail Bakhtin)باختيف، كقد استفاد الباحث في مقالو مما قدٌمو 1كالأجناس الثاٌنكيٌة

  "، حيثي يرل أفٌ ىناؾ شكلبف مف الخطابات، الخطابات الأكليٌة البسيطةالمبدأ الحكارمكتابو "
لضٌركرة، كأفٌ الثاٌنية تتشكٌؿ مف كالأشكاؿ الثاٌنكية المعقٌدة، كأفٌ الأكلى شفاىيٌة كالثاٌنية مكتكبة با

الأكلى، حيث تقكـ بامتصاص الأنكاع الخطابيٌة الأكليٌة)البسيطة( التي ظيرت ضمف شركط 
  بأنٌيا تتٌـ بلب كاسطة باختيف ، كتتميٌز الأشكاؿ الأكليٌة حسب2تكاصمية بلب كاسطة كتقكـ بتحكيميا

أفٌ  باختيفلدٌعاء كعبارات التٌحية كالكداع، كيرل كمف أمثمة الأجناس الأكليٌة: المحادثات اليكميٌة كا
، كىذه الفكرة كنٌا سنجد ليا مخرجا في حديثنا عف الرٌسالة الأدبيٌة لكلا 3الحكار أبرز الأشكاؿ الأكليٌة

بعض المآزؽ التي أرجعتنا إلييا الرٌسالة الرٌقمية، فمسألة الجمع بيف أنكاع الأجناس في التٌسمية 
   يجب أف ننظر إلى مصطمح الرٌسالة معزكلا عف اللٌبصقة كالتي تميٌز نكعوتحؿٌ ببساطة، إذ لا

                                                             
   ، المركز الجامعي، تيسمسيمت05ر دردار، "تجنيس الخطاب الرٌسائمي بيف المعيارية كالانزياح"، مجمة المعيار، عالبشي  1

 47، ص2012
   1996  بيركت،  ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،2ينظر: تزيفتاف تكدكركؼ، ميخائيؿ باختيف، المبدأ الحكارم، ط 2
 ػ156ص

  64، مجمة جيؿ الدراسات الأدبية كالفكرية، ع"أجناس الكلبـ الأكلية كالثانكية عند باختيف"ينظر: عبد الحؽ قاسمي،   3
  61/77، ص2020مركز البحث العممي كالتقني لتطكير المغة العربي، الجزائر، 
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فمثلب بالنٌسبة لمرٌسائؿ الأدبيٌة، ننظر إلى مصطمح "الرٌسائؿ الأدبيٌة" عمى أنٌو ممفكظ كمٌي داؿٌ يفقد 
بينما الرٌسالة  عند التٌجزئة دلالتو، كبالتٌالي تصبح الرٌسالة اسـ عاـ يضٌـ الأجناس الأكليٌة كالثاٌنكيٌة،

الأدبيٌة جنس خاصٌ ثانكمٌ يضٌـ بدكره أجناسا أكليٌة تفقد خصكصيٌتيا لصالح الجنس الذم تندرج 
حيف ذىب إلى أف الأشكاؿ الأكليٌة عندما تدخؿ للؤشكاؿ  باختيفضمنو، كيبدك أفٌ ىذا ما قصده 
كيؿ التي تككف خاضعة كبيذا لا يمكننا أف ننتجاكز فكرة التٌح1"الثاٌنكية تأخذ مف خصكصيٌتيا

لخصكصية الجنس الأدبي، أم التٌراسؿ، فعمميٌة تحكيؿ كامتصاص الأجناس الأكليٌة تعطييا الرٌسالة 
خصكصيٌة انطلبقا مف سياؽ التٌكاصؿ، كمف ثمٌة فإفٌ حضكر الأجناس الأكليٌة في الرٌكاية يختمؼ 

كالرٌسالة الفمسفيٌة كالرٌسالة  عنو في الرٌسالة، بؿ حضكره مختمؼ حتى داخؿ أنماط الجنس نفسو،
 الأدبيٌة كالدٌينيٌة كالسٌياسيٌة كغيرىا، فكمٌيا تمنح الجنس الأكٌلي خصكصيٌة.

أمر آخر لا يقؿ أىمية، فيك يرل أف الأجناس الأكليٌة تككف  باختيفكيستكقفنا في طرح 
ة في بدايتيا لـ تكف مكتكبة بؿ شفاىيٌة، بينما تتميٌز الأخرل )الثاٌنكية( بالكتابة، لكف الرٌسالة الأدبيٌ 

كانت شفاىيٌة عندما كاف الشٌعر يؤدييا، كحتى القرآف الكريـ الذم ىك كلبـ رب العالميف، كصمنا 
شفاىيا عف طريؽ رسكلو محمد عميو الصٌلبة كالسٌلبـ، كلقٌنو لو جبريؿ عميو السٌلبـ شفاىيا كىك 

دكيف بالنٌسبة لنا لا تقتصر عمى الكرؽ، بؿ أبمغ الرٌسائؿ عمى الإطلبؽ، فضلب عف أفٌ مسألة التٌ 
حتى النٌقش عمى الحجارة كالأشجار كغيرىا، كفيما نعمـ أف العصكر البدائيٌة كانت تعتمدىا ككسيمة 
تراسؿ، ميما كاف غرض التٌراسؿ، كىذا يعني أفٌ مسألة ارتباط الأجناس الأكلية بالشٌفاىيٌة متحفٌظ 

ـ في ظؿٌ التٌكنمكجيا نجدا أفٌ الرٌسائؿ الرٌقميٌة صكتيٌة أحيانا، أك عمييا ىي الأخرل، كما أنٌنا اليك 
عمى الأقؿ يمتزج فييا المكتكب بالصٌكتي، فالقناة التي كانت ىي الكتابة، قد استبدلتيا التٌكنمكجيا 

 .2الحديثة بإمكانات أخرل كالصٌكت، كالفيديك مثلب

ضافة إلى مسألة الأجناس، نجد مشكمة التٌحكٌؿ، فق في  إبراىيـ سعد البكر فيدد أشار كا 
إلى أف "كاقع النٌثر العربي كنقده في العصر الحديث الرٌسائؿ الأدبيٌة أنمكذجا" دراسة لو عنكنيا بػ

                                                             
فكرية"، ص "أجناس الكلبـ الأكلية كالثانكية عند باختيف"، مجمة جيؿ الدٌراسات الأدبية كال ينظر: عبد الحؽ قاسمي،  1
61/67 
 .الفرضيٌة في الفصؿ الثاٌني مفؽ حقتن   2
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، كىنا  المصطمح عرؼ تحكٌلا كبيرا خاصٌة في الفترة التي تمتد مف القرف الرٌابع اليجرم إلى اليكـ
د التٌعريفي  كماذا عف الرٌسالة الأدبيٌة المعاصرة  كلماذا لـ كاف لا بد مف التٌساؤؿ: لماذا ىذا التٌعد

 تستطع ىذه التٌعريفات أف تمنحنا تصكٌرا دقيقا تجاه ىذا الجنس 

إف المتتبٌع لتطكٌر ىذا المصطمح يجده قد مرٌ بمراحؿ مختمفة، كىي ليست في منأل عف 
اء كتعاممنا معيا لا يتغير إلا بتغير تطكٌر الكعي الإنساني، كنظرتو لمعالـ كلمذٌات، فنظرتنا للؤشي

كعينا بيا، فالإنساف الذم كاف ينظر إلى الأنا عمى أنو مركز، أصبح ينظر للؤنا عمى أنيا مقابؿ 
للآخر، كقد انعكست نظرتو عمى تعريفو لبعض الأجناس عمى رأسيا الرٌسالة، حيث كاف الإنساف 

اؿ تعبيريٌة، دكف أف يعطي اىتماما كبيرا للآخر عمى تصالح كبير مع المٌغة كما تنتجو الأنا مف أشك
عمى أنٌو مشارؾ في العمميٌة التٌكاصميٌة، بؿ كاف تركيزه منصبٌا عمى الإفياـ، لذلؾ كانت دراستو 
لمرٌسالة مبنيٌة عمى المٌغة كعمى مستعممي المٌغة، كألغى إلى حد ما اىتمامو بالمخاطب، كقضيٌة 

فرادة الجنس كساكل بينيا كبيف الأجناس الأخرل، فالرٌسالة نص التٌفاعؿ بينيما، كىك بيذا أغفؿ 
غير مكتمؿ أصلب إلا بتشارؾ المخاطب، كىذا الذم لا يجب أف نغفمو في مسألة النٌظر إلى 

 "زحاـ الخطابات"التٌعريؼ، كىك غائب مع الأسؼ قديما كحديثا، كللئشارة فإنٌنا قد كجدنا في كتاب 
ه المسألة، حيف تحدث عف ككف النٌص الرٌسائمي نص غير منتو، عمى طرحا ليذ عبد الله العشي لػ

اعتبار صفة التٌكالد فيو، فالرٌسالة البادئة تكلٌد الجكاب، كقد تصبح العمميٌة عكسيٌة، كما يمكف 
 .1اعتبارىما نصٌا كاحدا

ذا رجعنا إلى تعريؼ الرٌسالة قديما نجده شديد الالتصاؽ بمفيكميا المٌغكم، فػ" الة" الرٌسكا 
ابف منظكر  كقد أكرد، 2اشتقٌت مف مادة )ر.س.ؿ( كالإرساؿ يعني التٌكجيو، كالاسـ الرٌسالة

" كىك كما 3كؿ كلاـ يرسؿ مف بعيد عبر المشافية أك الكتابةتعريؼ الرٌسالة عمى النٌحك الآتي: "
و يحرٌر نلبحظ تعريؼ عاـ لمرٌسالة، بغض النٌظر عف حجميا أك محتكاىا أك شكميا، فضلب عف أنٌ 

                                                             
ينظر: عبد الله العشي، زحاـ الخطابات، مدخؿ تصنيفي لأشكاؿ الخطابات الكاصفة، دار الأمؿ لمطٌباعة كالنشر   1

 .146  ، ص2005كالتكزيع، تيزم كزك، 
 281/ 11ركت، مادة رسؿ، ص ، دار صادر، بي1محمد بف مكرـ بف منظكر الأفريقي، لساف العرب، ط  2
 ـ ف، ص ف  3
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النٌص مف خصٌيصة الكتابيٌة، التي نجدىا كخاصيٌة لاحقا، كما يقع في مغالطة عندما يشترط أف 
يككف بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو مسافة بعيدة، مع أفٌ ىذا في الحقيقة ليس ضركريا، فقد تكتب 

يمكف تقديرىا عمى الرٌسالة لمقريب كلمبعيد أيضا، لكف عندما فكٌرنا بأمر المسافة تكصٌمنا إلى أنٌو 
بأنٌيا لـ  غادة السٌمافأنٌيا مسافة معنكية أكثر منيا مسافة مكانية، كنذكر في ىذا السٌياؽ ما قالتو 

، لكنٌو أرسؿ ليا رسائؿ كثيرة خمٌدىا التٌاريخ  أنسي الحاجترسؿ رسالة لػ  لأنيما كانا يمتقياف كؿ يكـ
 عر بأنٌيا غائبة عنو غيابا معنكيا.مع أنيا لـ تكف غائبة غيابا حقيقيٌا، لكنو كاف يش

كالملبحظ أف المفيكـ المٌغكم ظؿٌ مسيطرا في العصر الجاىمي، كارتبط بالدٌكر الذم يقكـ بو 
المرسؿ، حيث إف مصطمح "الرٌسالة" امتمؾ دلالة خاصة قديما، إذ يقصد بيا ما ينقمو الرٌسكؿ إلى 

بكممة )أبمغ كما   الطرح أف المصطمح ارتبطالمرسؿ إليو عف طريؽ ركاية الخبر شفييا، كما يؤكد 
ف لـ  كمف ذلؾ قكلو سبحانو كتعالى: 1كىذا يدؿ عمى النٌقؿ كالرٌكاية الشٌفيييف" يشتؽٌ منيا( غالبا، "كا 

 محمد إسماعيؿ عبد السلاـك قاسـ عزاـ بيتة، كيرل الباحثاف 67المائدة، الآية "تفعؿ فما بمٌغت رسالتو
عريؼ استمر حتى عصر النٌبكة، ككاف يرادؼ مصطمح )كتاب( أحيانا في دراسة ليما أف ىذا التٌ 

، كىذا 2كيماثمو في المعنى، ثـ أصبح يدؿ عمى النٌص المدكٌف الذم يرسمو المرسؿ إلى المرسؿ إليو"
يعني أف تعريؼ الرٌسالة بشكؿ عاـ كاف مرتبطا في البداية بدكرىا ككسيمة إرساليا، مف الشٌفاىية 

ي الكقت نفسو لـ يكف ىناؾ تمييز بيف الرٌسائؿ الأدبيٌة كالرٌسائؿ التي تكتب لغير إلى الكتابة. كف
غرض الإنشاء، كقد كاف يطمؽ مصطمح رسالة عمى كؿ الأنكاع، كىذا راجع عمى الأرجح لعدـ 
الكعي بخصائص الرٌسالة الأدبيٌة، فضلب عف تداخؿ الأنكاع، إذ كاف الغرض متعدٌدا كالأسمكب 

 كاحدا.

ت الرٌسائؿ في العصر العبٌاسي نظرا لتطكٌر معطيات الحياة إلى قسميف، الرٌسائؿ ثـ قسم
  الدٌيكانية كاحتفظت بمفيكميا الإبلبغي، كالرٌسائؿ الإخكانيٌة نحت نحك الذٌاتية حاممة بعدا عاطفي
بيف كتجدر الإشارة إلى أف العصر العبٌاسي أفرز مقاربة جديدة لجنس الرٌسائؿ تنبني عمى المقارنة 

                                                             
ينظر: قاسـ عزاـ بيتة، محمد إسماعيؿ بف عبد السلبـ، الفنكف البديعية في الرٌسائؿ الإخكانية، مجمة القسـ العربي،   1
 . 107، ص2017  ، جامعة بنجاب لاىكر، باكستاف،24ع
 .108ـ ف، ص  2
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( نظرة جديدة لدراسة ففٌ الرٌسائؿ، كىي 395ت) أبك ىلاؿ العسكرمالأجناس المتقاربة، فقد قدٌـ 
"كاعمـ أفٌ الرٌسائؿ كالخطب متشاكمتاف في دراسة مقارنة، قارف فييا بيف الخطبة كالرٌسائؿ، قائلب: 

الفكاصؿ)...( كلا أنٌيما كلاـ لا يمحقو كزف كلا تقفيٌة، كقد يتشاكلاف أيضا مف جية الألفاظ ك 
فرؽ بينيما إلا أف الخطبة يشافو بيا كالرٌسالة يكتب بيا، كالرٌسالة تجعؿ خطبة، كالخطبة تجعؿ 
رسالة)...( كمما يعرؼ أيضا مف الكتابة أنيما مختصٌاف بأمر الدٌيف كالسٌمطاف كعمييما مدار 

ىذه الرٌؤية تدؿٌ عمى  ، فجعؿ لمخطبة متى أجيزت كحسنت فضلب عمى الرٌسالة، كرغـ أفٌ 1"الدٌار
  بداية الكعي بيذا الففٌ، إلا أف الفرؽ بيف الجنسيف لا يكمف في مسألة المشافية كالكتابيٌة فحسب
  بؿ ىناؾ فركؽ أخرل أكثر جكىرية، نتعرؼ عمى بعضيا في مباحث أخرل مف ىذا الفصؿ

بؿ كؿ الأجناس أضؼ إلى ذلؾ أنٌو ليست الخطبة كحدىا التي يمكنيا أف تتحكؿ إلى رسالة 
 جاؾ دريداالأخرل، فقد يحكٌؿ المقاؿ إلى رسالة كالشٌعر إلى رسالة كىكذا، كربما ىذا الذم جعؿ 

(Jacques Derridaيعتبرىا كؿ الأجناس أك الأدب نفسو )2. 

ذا انتقمنا إلى المؤلٌفات الحديثة، فإنٌنا لا نجد اختلبفا كبيرا في منظكمة التٌعاريؼ المقدٌمة  كا 
الرٌسائؿ التي بأنٌيا " شكقي ضيؼة الأدبيٌة إذا ما قكرنت بما قدٌمو القدماء، حيث يعرٌفيا لمرٌسال

تصكٌر عكاطؼ الأفراد كمشاعرىـ مف رغبة كرىبة، كمف مديح كىجاء كمف عتاب كاعتذار 
أمٌا الإخكانيٌة فيي الرٌسائؿ التي يتبادليا الأصدقاء بقكلو: " حسيف نصٌاركيعرٌفيا   3"كاستعطاؼ

النٌثر في كتابو: " مكسى محمد خير شيخ، كيعرٌفيا 4لأقارب كأفراد النٌاس في شؤكنيـ الخاصٌة"كا
التٌرسؿ ىك فف صناعة الكلاـ المنثكر، كجكدة صياغتو كتأليفو " بقكلو: "الفنٌي في النٌقد الأدبي

 إذا كانت لأجؿ الكفاء بأغراض المراسمة المتنكٌعة، كليس يعتبر في عيكف النٌقاد نكعا أدبيا إلا
الغاية الفنيٌة أك البلاغية بارزة كمقصكدة فيو، كاتٌجو بو إلى الجميكر، كلـ يكف محصكرا عمى 

                                                             
 .154ق، ص1404لعممية، بيركت، ، دار الكتب ا1أبك ىلبؿ العسكرم، الصناعتيف، ط  1
حناف عقيؿ، أدب الرٌسائؿ مف الخطابات الكرقية إلى الكتابة الرقمية،   2
-https://alarab.news/%D8%A3%D8%AF%D8%A8   ،4 2017مارس. 
 .491، دار المعارؼ، القاىرة، ص8لأكؿ، طشكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي ا   3
  1983، كزارة الإعلبـ، الككيت، 14، مج 3، مجمة عالـ الفكر، ع"أدب المراسلبت في العصر الأمكم"حسيف نصار،   4
 .34ص

https://alarab.news/%D8%A3%D8%AF%D8%A8-
https://alarab.news/%D8%A3%D8%AF%D8%A8-
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كنلبحظ أفٌ ىذه التٌعاريؼ تركٌز عمى أغراض التٌراسؿ خاصٌة تمؾ  1"المخاطب بالرٌسائؿ فحسب
طفي لا يخرج عنو أمٌ الأغراض القديمة، كلا تمنح الرٌسالة الأدبيٌة حدٌىا الخاص، لأفٌ البعد العا

جنس أدبي، أمٌا الأغراض المذككرة فقد أدٌاىا الشٌعر سابقا، كما تؤدٌييا خطابات أخرل كالكصيٌة 
كالخطبة كغيرىا، أضؼ إلى ذلؾ أفٌ الأثر النٌاتج عف عمميٌة التٌفاعؿ بيف المتراسميف غائب، ككذلؾ 

  غياب أثر المرسؿ إليو.

مذككر غياب تعريؼ دقيؽ ليا الجنس، فذىب في كتابو في كتابو ال عبد الله العشيأدرؾ 
المذككر إلى ضركرة التٌركيز عمى خاصيٌة النٌص الرٌسائمي بكصفو جنسا أدبيا، بدؿ الخكض في 
التعريفات العامة كالسطحية، كلأف خصكصية الجنس الأدبي ترتبط بأدبيتو، فلب بد لنا أف نعالج 

 مسألة أدبية الرسالة عند القدماء.

  البحث في الخطاب النٌقدم الحديث أف الباحثيف قد اختمفكا في مفيكـ أدبيٌة الرٌسائؿ يكشؼ
 فاقترح كؿ باحث معيارا محدٌدا لمرٌسالة الأدبيٌة نذكرىا فيما يأتي:

"كليس يعتبر في عيكف النٌقاد عملا أدبيا إلا إذا كانت الغاية : محمد خير شيخ مكسىيقكؿ 
ة فيو، كمقصكدة لذاتيا كاتٌجو بو إلى الجميكر، كلـ يكف مقصكرا عمى الجماليٌة أك البلاغيٌة بارز 
 كمف الكاضح أف الباحث ضمٌف قكلو ىذا معياراف ىما: 2"المخاطب بالرٌسائؿ فحسب

 :ىك "الظٌاىرة الأدبيٌة" كيشترط أف تككف مقصكدة لذاتيا، كفي مدكٌنتنا نجد  المعيار الأكؿ
التي  دلاؿ مقارم، كرسائؿ سارة عابديف كمركة أبك ضيؼلػ  ""بيننا حديقةىذه الظٌاىرة في رسائؿ 

، كغيرىا، كمع ذلؾ تبقى مسألة الظٌاىرة راكية يحياكم، كفي مؤلٌؼ حساـ عبد القادرتبادلتيا مع 
الأدبيٌة مربكة إلى حد كبير، لأنٌيا تتجاكز الجانب الجمالي، إذ إنو مشترؾ بيف كؿ الأجناس 

 الأدبيٌة.

                                                             
 .74، ص1997محمد خير شيخ مكسى، النٌثر الفني في النقد الأدبي، د.ط، ، مكتبة ابف كثير، الككيت،   1
 .ف ، صـ ف  2
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  :ىك الاتٌجاه إلى جميكر كليس إلى المخاطب، كنستطيع تعكيضو بالنٌشر المعيار الثاني  
فكؿ رسالة منشكرة نشرا مقصكدا مف قبؿ المتراسميف عبر أية كسيمة نشر رقميٌة كانت أك كرقيٌة ىي 

 متضمٌنة لمعيار الانفتاح، كبالتٌالي فإفٌ كؿٌ نصكص المدكٌنة يتكفر فييا ىذا الشٌرط.

  أفٌ الرٌسائؿ الأدبيٌة ىي تمؾ التي يككف مكضكعيا الأدبد البكر فيد إبراىيمي سعكيرل 
كالمراسلات في عصرنا الحديث شيدت تعدٌدا في الأشكاؿ كىك ما أشار إليو الباحث في قكلو: "

كالمضاميف ما بيف الرٌسائؿ الإخكانيٌة الكجدانيٌة، كالدٌينيٌة، كالسٌياسيٌة، فضلا عف الرٌسائؿ الأدبيٌة 
للئشارة فإفٌ مكضكع الأدب ك  1"لتكضيح قضيٌة في الأدب أك في المٌغة أك في نحك ذلؾ التي دكٌنت

كاف حاضرا في أغمب نصكص المدكٌنة الكرقيٌة، لكف ىذا المعيار يخرج الرٌسائؿ الأخرل بما فييا 
رٌسائؿ الشٌخصية عف الرٌسائؿ الأدبيٌة، كىك ما لا نكافقو عميو لأنٌنا نعتقد _كما أشرنا سابقا_ أفٌ ال

الأدبيٌة مصطمح شامؿ كعمى ىذا الأساس نتبنٌاه في ىذه الدٌراسة، خاصٌة أنٌنا ناقشنا حدكد الأدبيٌة 
  في ىذا الفصؿ، كقدٌمنا كجية نظرنا حكؿ الأمر.

كعمكما إذا أمعنٌا النٌظر في ىذه المعايير الثٌلبثة فنقسميا إما عمى حسب الشٌكؿ أك 
ايير الأدبية، كتختمؼ التٌعاريؼ عند القدامى كالمحدثيف عمى المضمكف، كبناءن عميو تتعدٌد مع

السٌكاء. كنحف نعتقد أف الرٌسالة الأدبيٌة يمكف أف تحكم أحد ىذه المعايير، كيمكف أف تحتكم اثنيف 
كيمكف أف تشتمؿ عمى جميع المعايير، كمع ذلؾ فيي رسائؿ أدبيٌة، كبيا يمكف القكؿ إف الرسائؿ 

 كضكعا أدبيا حتى عند القدماء.الأدبية يصح طرحيا م

ذا انتقمنا إلى الخطاب النٌقدم المعاصر، نجد الباحثيف يركٌزكف عمى سمة ميمٌة مف سمات  كا 
الرٌسائؿ الأدبيٌة، كىي البكح الخفي الذم يكشؼ جانبا مظمما أك سرٌا معتما مف أسرار الكاتب، كبناء 

  عبد الله العشيالشٌخصيٌة كما ذىب إليو عمى ىذا تٌـ تصنيؼ الرٌسالة عمى أنٌيا مف الخطابات 
تعبٌر الرٌسالة فيما نراه، عف الجانب الخفي لممرسؿ، الجانب الذم لا يبكح حيث يقكؿ في كتابو: "

بو سكل لنفسو أك لمف يراه في حكـ نفسو. كتضـ تفاصيؿ عف الحياة كالكتابة كالقراءة، ككذا 

                                                             
فيد إبراىمي سعد البكر، كاقع النثر العربي كنقده في العصر الحديث، الرسائؿ الأدبية أنمكذجا، مجمة الضاد، د.ع،   1

 .258/259المممكة العربية السعكدية، د.س، 
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، فالباحث يرل أف أىـ سمات الرسالة الأدبية البكح 1"السٌياقات المتعدٌدة التي يصنع العمؿ ضمنيا
كمكاشفة المرسؿ إليو فيما يخص التجارب الشخصية المختمفة بما فييا الإبداع، كبالرٌغـ مف أىمية 
ىذه الرٌؤية، إلا أنو لا يمكف الاكتفاء بيا في فضٌ إشكاؿ التٌعريؼ، لأنٌو يركٌز بشكؿ خاصٌ عمى 

ميف، في قكلو لنفسو أك لمف ىك في حكـ نفسو، كىي تصدؽ عمى العلبقة الحميمة بيف المتراس
  الرٌسائؿ الإخكانيٌة بشكؿ خاصٌ، لكنٌنا نعتقد أفٌ الرٌسائؿ الأدبيٌة قد تككف رسائؿ فكريٌة تأمٌميٌة

أدرار ، كرسائؿ عيسى النٌاعكرم إلىنازؾ  كتحكم آراء فكريٌة أك أدبيٌة، كقد كجدنا منيا في رسائؿ
 ، كلا ننسى الرٌسائؿ المتخيٌمة، كرسائؿ القناع.اىيـ الككنيإبر  إلى نفكسة

نسجٌؿ ممٌا سبؽ أفٌ كؿٌ المعايير المطركحة قديما كحديثا تشكٌؿ في مجمميا صكرة عف 
الرٌسالة الأدبيٌة، لكف الأمر المشترؾ بيف كؿ التٌعريفات ىك البعد الذٌاتي كالعاطفي، الذم يعد 

لأدبيٌة، أم عندما تعكس الرٌسالة ذاتية المرسؿ، كقد كجدنا مممحا عنصرا ميما في تحديد الرٌسالة ا
كىي نجكل النٌفس ، حيث يصؼ الكاتب الرٌسائؿ بقكلو: "عبد العزيز محمد عيسىليذا في كتاب 

كأنشكدة الرٌكح، كالصٌكرة النٌاطقة الماثمة، التي تعبٌر عف ىمس الخاطر، ككلاـ الكجداف، كقد 
لو الشٌعر مف أغراض، خاصٌة ما كاف عصيا قبؿ عمى النٌثر، كالعتاب تناكلت الرٌسالة ما تناك 

كطمب الصٌفح كالمدح كالفخر كاليجاء كالرٌثاء كالشٌكؽ كالتٌينئة، كغيرىا مما يصكٌر عكاطؼ 
القمب كييفك  الأشخاص، كيظير ما استقر في دكاخميـ، عمى أسلات يراعيـ نثرا رقيقا، ييتزٌ لو

ذا أفٌ الرٌسائؿ الأدبيٌة أقرب إلى الشٌعر مف ىذا الجانب، لكف ىؿ يشترط ، كمعنى ى2"لحسنو الفؤاد
 في الرٌسائؿ الأدبيٌة أف يككف كاتبيا أديبا 

ف زحاـ الخطاباتإذا رجعنا إلى كتاب " " نجد صاحبو يركٌز عمى ىكيٌة الكاتب بكصفو أديبا كا 
ر المشتعمة لا يتطمب أف يككف لـ يصرٌح بذلؾ، لكنٌنا نفترض أفٌ كتابة نصٌ أدبيٌ، يبرز المشاع

نٌما أف يككف مجيدا لمٌغة في استعمالاتيا المختمفة، كما يتطمٌب أف  الكاتب أديبا بالضٌركرة، كا 
ذا أردنا أف نمثٌؿ لذلؾ، سنمثٌؿ بالرٌسالة  يستكفي النٌص كفاءة أدبيٌة قادرة عمى استثارة المخاطب، كا 

، فقد قرأناىا كاطمعنا عمى آراء كثير اسيني الأعرجك لػ  -رحميا الله– سميمة عذاكرمالتي كتبتيا 
                                                             

 .138عبد الله العشي، زحاـ الخطابات، ص  1
 76د.ت، ص  ة، د.ـ،عبد العزيز محمد عيسى، الأدب العربي في الأندلس، د.ط، مطبعة الاستقام  2
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ممٌف قرأكىا بدءا برأم المرسؿ إليو، ككمٌيـ اتٌفقكا عمى أنٌو نصٌ نابض بالمشاعر الصٌادقة. فالميـ 
رىاقيا  إذف ىك صفة النٌص، كلا يفيـ القارئ أفٌ الأدبيٌة التي نرمي إلييا ىي أدبيٌة المٌغة كا 

ما ىك الحاؿ في الشٌعر، كلا أدبيٌة المكضكع، بؿ أدبيٌة التٌعبير التي تككف بالاستعارات كالتٌخييلبت ك
ف كانت لغة مباشرة  .1مؤجٌجة بالمشاعر الذٌاتيٌة الصٌادقة حتى كا 

  نستنتج مما سمؼ أفٌ تعريؼ الرٌسالة مسٌو التحكٌؿ كالتعدٌد عبر مراحؿ مختمفة مف الزمف
في التٌعاريؼ القديمة ىما: الإرساؿ كالتبميغ، بينما ركٌز كيمكف أف نحدٌد خصٌيصتاف لمنٌص الرٌسائمي 

النٌقد الحديث عمى فكرة الأدبيٌة كعلبقتيا بالكاتب كالجميكر كالنٌص، أما تعريؼ الرٌسالة في النٌقد 
، كقد يرجع ىذا إلى الفتح العممي في مجاؿ عمـ البكح كالذٌاتيةفيرتكز عمى خصٌيصة   المعاصر

ة كغيرىا مف العمكـ ذات الصٌمة، التي مكٌنت الباحثيف مف تصنيؼ الرٌسالة النٌفس كعمـ الشٌخصيٌ 
ضمف أدب الذٌات كالكعي بو، كيمكف أف نمخٌص مراحؿ تناكؿ إشكالية التٌسمية كالتٌعريؼ عبر 

 العصكر في الخطاطة الآتية:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .ينظر: أدبية الرٌسالة مف ىذا الفصؿ  1
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 سالةة لمرٌ سمية بالبنية الفنيٌ التٌ عريؼ كعلاقة لات التٌ تحكٌ 

ا عاما ارتبط سالة تعريففت الرٌ عرٌ 
 بدكرىا ككسيمة إرساليا

 الإرساؿ كالتبميغ

 العصر  الجاىمي كالإسلامي

 )تداخؿ الأنكاع(

يكانية كاحتفظت سائؿ الدٌ الرٌ انقسمت إلى نكعيف: 
 تز تميٌ ة ك سائؿ الإخكانيٌ بالمدلكؿ الإبلاغي، كالرٌ 

 اتي كالعاطفيف الذٌ بالمككٌ 

اسي بداية الكعي العصر العبٌ 
 بيذا الفف

 ة الإرساؿسالة مف حيث قصديٌ ؼ الرٌ تعرٌ 

  كانقسمت إلى الرٌسائؿ المعدٌة كغير المعدٌة

 ةركيز عمى الأدبيٌ التٌ  :قد الحديثالنٌ 

، لمرسؿ، المرسؿ إليواكعلاقتيا ب
  كالجميكر صكالنٌ 

العلاقة بيف  المتخاطبيف التٌركيز عمى 
س لعممية البكح، الاعتراؼ كالتي تؤسٌ 
 كالمكاشفة

ركيز عمى لتٌ لنٌقد المعاصر: اا
 اتيةة البكح كالذٌ خصكصيٌ 
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ا إليو في مكضكع التعريؼ ميـ، إلا أفٌ جكانب أخرل حكؿ ىذا الجنس الأدبي إف ما تكصٌمن
ما تزاؿ مبيمة، كلزاما نحاكؿ أف نناقش بعض الأسئمة الميمٌة، التي ترتبط بالثنٌائيات الآتية: 

 الرٌسالة بيف الاحتراز كالفضائحية، الرٌسالة كمفيكـ الانفتاح، كالرٌسالة كمككٌناتيا التٌجنيسيٌة.

 النص الرسائمي بيف الاحتراز كالفضائحية: /1/1
الرٌسائؿ بشكؿ خاصٌ، أنو أدب البكح كالمكاشفة، ك  ينظر المحدثكف إلى أدب الذٌات بشكؿ عاـ

كبذلؾ فيك ممارسة فضائحيٌة تجعؿ مف كتابة الرٌسائؿ كتابة مقمقة، كىذا ما يدفع الأدباء إلى 
كـ قائلب: " سميح القاسـأكلى رسائمو إلى في  محمكد دركيشالاحتراز منيا، كىك ما صرٌح بو 

تبيجني قراءة الرٌسائؿ، ككـ أمقت كتابتيا، لأني أخاؼ أف تشي ببكح حميـ قد يخمؽ جكٌا 
حيف  عيسى النٌاعكرمفي جكابيا لػ نازؾ الملائكة كما نجد الاحتراز جميا عند  1"فضائحيٌا لا ينتيي

دىا عميو بالرفض، لأف رسالتيا تمؾ تتضمف رفضت طمبو بالسماح لو أف ينشر رسالتيا، فكاف ر 
أمٌا رغبتؾ في نشر رسالتي بعض الجكانب الخفية منيا، كمما جاء في نصيا حكؿ ذلؾ، قكليا: "

فمف المؤسؼ ألا أستطيع مكافقتو عمييا، لأنٌيا رسالة دكٌنت كما تدكٌف الرٌسائؿ كتضمٌنت عمى 
برة تمقائيٌة، إنٌيا كلاـ أك بعض حكار بيننا، ما تتضمٌنو أيٌة رسالة تشبييا مف مشاعر كأراء عا

ف طاب لؾ أف تحتفظ برسالتي السٌابقة كبيذه فافعؿ فربٌما   كليست مقالا لتستحؽٌ النٌشر... كا 
تمكٌنت مف نشرىا بعد عشريف سنة )إف كاف الجميكر حينيا سييتـ بشيء مثميما( إفٌ انعداـ 

كىذا ىك سبب قراءتنا اليكـ باستمتاع رسائؿ  الزٌمف فقط مف يجعؿ لمرٌسائؿ الشٌخصيٌة قيمة
كىذا   ، كيتٌضح مف قكليا ىذا أفٌ رفضيا ىك احتراز مف التٌعرم أماـ الجميكر2"فكلتير ككيتس

يعني أفٌ مسألة الفضائحيٌة في الرٌسائؿ الشٌخصيٌة غير المعدٌة مكجكدة حقا، أمٌا الرٌسائؿ المعدٌة 
كىك ما دفعنا إلى طرح سؤاؿ نراه ميما كىك: إلى أم مدل  فيي تتراكح بيف الاحتراز كالفضائحية،

                                                             
 .35، ص1990محمكد دركيش، سميح القاسـ، الرٌسائؿ، د.ط، دار العكدة، بيركت،   1
 .2016مارس https://alantologia.com/blogs/5.  ،23/056أنطكلكجيا، رسالة نازؾ إلى عيسى الناعكرم 2 

ف كاف لي أف أطمب إليؾ شيئا آخركطمبت منو الطمب نفسو في رسالة أخرل مكجكدة عمى المكقع تقكؿ فييا:    "كا 
 فسألتمس ألا تنشر رسالتي ىذه عمى أيٌة صكرة..."

https://alantologia.com/blogs/5056/
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يتٌخذ النٌص الرٌسائمي شرعيٌة تعريٌة الذٌات  كىؿ كصفو بالنٌص الفضائحي يرجع إلى ثقافة القارئ أك 
  الكاتب 

إفٌ الرٌسالة الأدبيٌة تتعدٌد مقاصدىا بتعدد مكضكعاتيا كأنكاعيا، كمف خلبؿ المدكٌنة لاحظنا 
تٌرسؿ متعدٌدة، بتعدٌد النمط كالسٌياؽ التٌراسمي، فلب يمكف أف نجعؿ مف البكح مرتكزا أفٌ مقاصد ال

ف كنٌا نكافؽ  فيما ذىب إليو، كمع ذلؾ فإفٌ ىذا الرٌأم يبقى  عبد الله العشيلمرٌسالة الأدبيٌة، كا 
قة نسبيا، لأنٌو يصدؽ فقط عمى الرٌسائؿ الكجدانيٌة بيف متخاطبيف يشترط أف تككف بينيما علب

، لأفٌ انتفاء 1"شككل النٌفس لأختيا النٌفسفي قكلو: " محمكد دركيشحميمة، كىك ما عٌبر عنو 
ىذا الشٌرط ينقمنا مف خطاب البكح إلى خطاب الفكر، أك ربما الكعظ، كربٌما تحمؿ الرٌسالة طابعا 

عبد الممؾ جمعيا  إخباريا أك نقديا بعيدا عف الكجدانيٌات، كقد كجدنا نماذج منيا في الرٌسائؿ التي
، أضؼ إلى ذلؾ أفٌ البكح في حدٌ ذاتو عيسى النٌاعكرمإلى  نازؾ، أك بعض رسائؿ مرتاض

 مصطمح مائع؛ يرتبط بمفيكميف متغيٌريف ككاسعيف، الثقٌافة كممارسة كالفمسفة كمممح.

، يجعمنا (Philippe Lejeuneفيميب لكجكف )إف مسألة البكح ثقافة كما ذىب إلى ذلؾ 
الإكراىات الاجتماعيٌة، لأفٌ الثقٌافة في النٌياية، تمعب في الخطاب الرٌسائمي دكريف  نستحضر

متناقضيف، محاربة البكح باعتباره فضيحة، كالتٌحفيز عمى البكح باعتباره حجٌة، كيذكٌرنا ككنيا 
، عندما سخر 1929في أغسطس  (Sigmund Freud) سيغمكند فركيدفضيحة، بما حدث مع 

ة النٌفسية في الأدب، مف فكرة أنٌو قد يفعؿ شيئا سخيفا لمغاية، مثؿ أف يكتب سيرتو رائد النٌظري
، كقد رد عمى ابف أخيو حيف نقؿ لو عرض 2"ىذا بالطٌبع اقتراح مستحيؿ الحدكدالذٌاتية، قائلب: "

...مف ناحية الاعتراؼ المعبر ناشر أمريكي حكؿ أفضميٌة كتابة حياتو لأنٌو رجؿه عظيـ قائلب: "
كالكامؿ عف الحياة، يتطمٌب الأمر الكثير مف التٌيكر الطٌائش لمبكح الفضائحي عف شخصي، 
فضلا عف الآخريف مف الأسرة، كالأصدقاء كالأعداء كمعظميـ لا يزاؿ حيا، كىذا أمر ببساطة 

                                                             
 سبؽ أف أكردنا نص قكلو كاملب، ينظر عناصر سابقة مف ىذا المبحث  1
يديا ..قصة "التنظيـ السرم" لمؤسس " التحميؿ النفسي"، ذات مصر، ذات مصر، ىؿ كاف فركيد فرك   2

https://www.zatmisr.com/444  ،20  2020سبتمبر. 

https://www.zatmisr.com/444
https://www.zatmisr.com/444
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نا فكيؼ يككف عند العامة، كلعمٌ  فركيدفإذا كاف الحاؿ ىذا بالنٌسبة لػ  1"خارج المسألة بالنٌسبة لي
، حيث تكاعد الاثناف عمى أفٌ غادة السمافكبيف  غساف كنفانينستذكر العيد الذم كاف بيف 

حسب ما أدلت بو في خطابيا  غادة السمافرسائميما سينشرىا أحدىما بعد مكت الآخر، كقد كفت 
 بكعدىا كنشرت الرٌسائؿ بعد مكتو. رسائؿ غسافالاستيلبلي لػ 

ثير عمى الخطاب الرٌسائمي، إذ يمكف أف تشي بصراع داخمي كمسألة البكح ثقافة شديدة التٌأ
في العمميٌة التٌراسميٌة، فبغضٌ النٌظر عف الطٌرؼ الخارجي المقاكـ )المجتمع(، كىناؾ مخاطب 
ف  داخمي قد يقاكـ أيضا، ذلؾ أفٌ خطاب الرٌسائؿ يختمؼ جزئيا عف محكيٌات الذٌات الأخرل كا 

فعؿ مف المخاطب، فالرٌسالة ترسؿ كيحتمؿ الرٌد عمييا، كفييا  تضمٌنيا، باعتباره خطابا يحتمؿ ردٌ 
اعترافات مف الطٌرفيف، بمعنى أفٌ عممية الاعتراؼ ثنائيٌة، كككنيا كذلؾ فيي ليست حرٌة، بؿ إنٌيا 
ف تقاربت، كمف المفارقات أف يمعب اختلبؼ الثقٌافة أحيانا أك تماثميا حافزا  نتاج ثقافتيف مختمفتيف كا 

ا قد يصنع مجالا للبحتراز، كىذا يتعمٌؽ بالطٌبيعة الفرديٌة لممتخاطبيف، كىي تتمظير لمبكح، كم
يعيبيا  محمد شكرملسانيا في الخطاب، كنذكر مثالا عف ذلؾ بعض المكاقؼ الرٌافضة التي كاف 

كالاستسلبـ لمشٌككل كالسٌكر، أك الٌتفكير في الانتحار، ككاف بالمقابؿ يحثٌو عمى  محمد برادةعمى 
لبعض الممارسات لـ  شكرمالكتابة، كطمب منو أف يدكٌف كؿ شيء، فما يدرينا حينيا أفٌ رفض 

 !برادةيحد مف عفكية البكح عند 

كلكفٌ الأمر يختمؼ قميلب عندما يتعمٌؽ البكح بكصفو استراتيجيٌة إقناعيٌة، حيث يمكف 
كمة الدٌاخمية التي يصدرىا لممخاطب أف يتجاكز الإكراىات الاجتماعية أحيانا، كما يتجاكز المقا

المخاطىب، لأفٌ مقصديٌة الإقناع تككف دافعا قكيا لذلؾ، كيذكٌرنا ىذا بمقصدية البكح في خطاب 
، حيث نقرأ فييا تحكٌؿ المكاشفة كاسيني الأعرج_رحميا الله_ الذم كتبتو لأستاذىا سميمة عذاكرم 

ية في حياتيا البائسة، كالفقر إلى مرافعة في الخطاب الرٌسائمي، فيي تكشؼ عف جكانب خف
المدقع، كعمميا الذم لـ يكف يدرٌ عمييا ما يغنييا عف الحاجة، كصراعيا مع الكقت حتى تكمؿ 
أطركحة الدٌكتكراه، خاصٌة أنٌيا محككمة بمدٌة زمنيٌة محدٌدة حسب قانكف التٌككيف، كتسرد المساعدة 

                                                             
 "التحميؿ النفسي "لمؤسس  "التنظيـ السرم"ذات مصر، ىؿ كاف فركيد فركيديا ..قصة   1
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كمف أىـ ما قرأناه في  كأصبحت أستاذة، إلييا حتى ناقشت كاسيني الأعرجالتي قدٌميا الأستاذ 
: "لـ تكف جميمة بقدر ييزٌ العابريف أماميا، كلـ تكف غنيٌة حتى نتٌيمو، كلـ تكف خطابيا قكليا

ميتسىيِّبىةن حتٌى نتٌيميا. كانت طالبة، كلـ يكف أكثر مف أستاذ. عفكا كاف أكثر مف ذلًؾ. كاف 
إف ىذا الخطاب يدفعنا لمتساؤؿ عف السبب ." 1فيا؟إنساننا. ىؿ سأحكي أيضا، كأفضح أسرارا أعرً 

الذم يجعؿ طالبة في مجتمع محافظ أف تبكح بما باحت بو  إننا نفترض أنو كاف بيدؼ إقناع 
القارئ/ المخاطب بإنسانيٌة مف تكتب عنو، كىذا نكع مف الاحتراز، فالبكح فعؿ كلبمي كظيفتو 

 تأثيريٌة.

طاب قصة طالب آخر، حتى تقنع المخاطب كتقتضي تقكية الفعؿ الكلبمي في الخ
نسانيٌتو كليس لغاية  كاسيني الأعرجالجماىيرم عمى أفٌ ما دفع  لمساعدة الطٌمبة ىك ضميره الحيٌ كا 

دنيئة في نفسو، كممٌا قصٌتو عمينا في رسالتيا عف الطٌالب، أنٌو كاف بائسا مثميا، لقد كصفتو 
لـ يكف الطٌالب البائس يممؾ ثمف انتقالو مف مقرٌ  حيث" بالمسكيف كأردفت: "ككؿ الطٌمبة مساكيف

كلكفٌ  سكناه إلى الجامعة، كلـ يكف يممؾ تكاليؼ شراء العصير الذم يقدٌمو يكـ مناقشة الماجستير،
أحسٌ بمأساتو دكف أف يستمع إلى شككاه لأفٌ الطٌالب كاف كتكما، فسارع إلى مساعدتو بأف  كاسيني

 . 2مزـ لحفؿ التٌخرج، كألحٌ أف لا يعرؼ طالبو بمصدر الماؿكمٌؼ إحدل زميلبتو بشراء ما ي

الكظيفة التي نستنتج مف ىذا الخطاب الرٌسائمي أفٌ البكح عندما يككف ثقافة يرتبط بأمريف: 
، أمٌا الإكراىات الاجتماعيٌة، فتتقمٌص كظيفتيا أك تمتدٌ بحسب نكع يؤدييا كطبيعة المتخاطبيف
مف المفترض أفٌ النٌص الرٌسائمي يككف نصٌا غير قابؿ لمنٌشر، فإفٌ الخطاب الرٌسائمي، فإذا كاف 

المسألة حينيا تنحصر بيف الأطراؼ المتخاطبة، أمٌا إذا تعمؽ الأمر بنصٌ كضع أصلب لينشر 
سارة " لػ "بيننا حديقة، أك راكية يحياكم" لمدٌكتكرة رسائؿ لـ يحمميا ساعي البريدتحت عنكاف: "

، فالأمر يختمؼ، لأنٌو يصبح نصٌا أدبيا ثنائيٌ الإبداع، كالمرسؿ إليو مركة أبك ضيؼك عابديف

                                                             
كفا، رسالة مؤثرة كتبتيا طالبة جزائرية عف الأستاذ الذم أليميا، ينظر: ىيئة تحرير سكبر ن  1

dz.net/%D8%B-https://www.supernova  ،1 2021أفريؿ. 
 ينظر: ـ ف   2
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قارئ جماىيرم. كىذا يؤكٌد أفٌ الخطاب الرٌسائمي خطاب عصيٌ حقا عمى القكقننة، لأنٌو نصٌ 
 متمكٌف، ككذلؾ ىي مسألة البكح.

نٌفسي أما ككف البكح ذك طبيعة فمسفية، فإنٌنا متى قرأنا النٌص الرٌسائمي في سياقو ال
كالاجتماعي فسندرؾ أفٌ خطاب البكح أحيانا يككف نظاما مغايرا مف التٌكرية كالاحتراز، كيرتبط 
بالمكبكتات كالمكامف النٌفسية المختمفة المترسٌبة في "الأنا" عبر المراحؿ العمريٌة، كبما أنٌنا في 

لذلؾ فإفٌ ما نقكلو ليس ىك  مقاربة تداكليٌة فإفٌ البكح يعتبر فعلب كلبميا يغذم التٌكاصؿ الحميمي،
ما نريد أف نقكلو دائما، كفي اعتقادنا أفٌ ما نريد قكلو مشركع مؤجٌؿ غالبا، كما نقكلو ىك بداية 
الكعي بما نريد أف نقكلو ليس إلا. إفٌ الخطاب الرٌسائمي عمى ىذا ليس مكاشفة بؿ ىك مشركع 

" كانت تراكدني... فيي مجرد أفكار إذاكعي، إنو فعؿ كلبمي مستمر الإنجاز، فمقد كاف خطاب "
في  أحلاـ بشاراتعمى سبيؿ المثاؿ مشركع اكتشاؼ أكثر مما ىك مشركع بكح، كفي ىذا قالت لنا 

أظفٌ ىذا الكتاب كاف إشارة إلى ما سنككف عميو، نحف الاثنتاف محادثة لنا معيا عبر ماسنجر: "
 1"صرنا أكثر قكٌة كجرأة

لف يعرؼ الإنساف نفسو عمى : "... سكزافا إلى زكجتو في رسالة أرسمي طو حسيفكيقكؿ 
ذا كنٌا أحيانا لا نفيـ  2"الإطلاؽ، كسيبقى دكما في أنفسنا شيء ما نستشعره دكف أف نفيمو كا 

نٌما يرتبط بالمٌحظة، خاصٌة فيما يتعمٌؽ بالرٌسائؿ  أنفسنا، فغالبا لا يككف البكح بكحا حقيقيا كا 
ىذا حقيقي إلى حدٌ ما، إذ لا ك  "،أدب المسامرةلتسميتو بػ " ي زيادةمالشٌخصية، كربٌما ىذا ما دفع 

يختمؼ كثيرا عف جمسة يجمسيا أشخاص في الكاقع، إذ يتسنٌى لممتخاطبيف فيـ أكثر مما تمفظ بو 
باعتبارىا فعؿ إنجازم مرتبطة  مسألة الفضائحيٌةفي المكقؼ التخاطبي، كىذا يفضي إلى أف 

لداخمي فقط بؿ المخاطب الجماىيرم الذم يطمح أف تصمو ىذه ، كليس المخاطب ابالمخاطب
 الرٌسائؿ ليشبع فضكلو.

                                                             
 تكاصمنا معيا عبر ماسنجر  1
د ممكنة، نيمة النمر، رسائؿ طو حسيف لزكجتو الفرنسية، قصائ  2

https://akhbarak.net/news/3319435/articles/13676264/  ،1 2013أكتكبر 
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نص إبداعي  كالرٌسائؿ المعدٌةنصٌ سرٌم،  غير المعدٌةأضؼ إلى ذلؾ أفٌ الرٌسائؿ الشٌخصية 
  معمف، كبينيما فارؽ كبير، فالأكٌؿ يعرٌفنا عمى بعض جكانب الشٌخصية، كالثاٌني نص احترازم

غير ، حيث رأل أف الرٌسائؿ ىاشـ الجحدليف يعرٌم كالثاٌني يكارم، كىذا ما ذىب إليو فالأكٌؿ إذ
ىي أكثر تشبٌعا بحمكلة فضائحيٌة، كىي أقرب لمحقيقة، كبالتٌالي فيي أكثر قيمة عمى  المعدٌة

، كرغـ أفٌ رأيو صائب إلا أنٌنا نتحفٌظ عمى جانب ميٌـ منو، كىك أفٌ قيمة 1الصٌعيد الشٌخصي
ائؿ ليست فيما تخمقو مف فضائحيٌة، إذ يجب أف نتجاكز نظرة الحميميٌة كالسٌريٌة في الخطاب الرٌس

  2الرٌسائمي إلى قضايا أكثر أىميٌة كفائدة لمفكر كللئنسانيٌة

كنخمص في نياية المطاؼ أفٌ فعؿ البكح مرتبط بالمقصديٌة، كيكجد مقصد ظاىر كآخر 
و، لكنٌو قد يتمكٌف مف الكعي بو مع الأيٌاـ، حيث مضمر، قد يعجز عف فيمو حتى المخاطب ذات

يمكف حينيا أف نعتبر النٌص الرٌسائمي مجاؿ خصب لنمك الرٌؤية الذٌاتية ككضكحيا، كبناء عميو 
 في الخطاب الرٌسائمي تنقسـ إنجازيتو عمى الكظائؼ الآتية:  يمكف القكؿ إفٌ فعؿ البكح

 الكظيفة الأكلى: كظيفة التٌنفيس.

 الثاٌنية: الإقناع كالحجاج.الكظيفة  

  اليركب مف الذٌات.ك  الكظيفة الثاٌلثة: الاحتراز 

 الكظيفة الرٌابعة: اكتشاؼ الذٌات كالآخر. 

كقد تجتمع الكظائؼ الأربعة في الخطاب الرٌسائمي الكاحد، كقد يحضر منيا بعضيا، كذلؾ 
 منكط بمقصدية الخطاب، كطبيعة المتخاطبيف.

 ئمي نصٌ مفتكح؟/ ىؿ النٌص الرٌسا1/2
  عبد الله العشييعتقد باحثكف أفٌ النٌص الرٌسائمي نصٌ مفتكح، كمف ذلؾ ما ذىب إليو 

لمرٌسالة كنصٌ أدبي، حيث سجٌؿ سمة الانفتاح كخاصيٌة  محمكد دركيشكنعتقد أنٌو تبنٌى رؤية 

                                                             
 ينظر: عائشة بمحاج، أدب الرسائؿ  1
 . "مف قكقعة الذٌات إلى أفؽ الثقافة"ينظر: المبحث المعنكف بػ  2
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ابة عفكية لا تخطيط الرٌسالة نصٌ مفتكح لا بداية ليا كلا نياية، ككتمميٌزة لو، نقرأ ذلؾ في قكلو: "
، كبيذا تككف الرٌسالة الأدبيٌة نصٌا مفتكحا شكلب كمضمكنا، فمف حيث الشٌكؿ لا 1"ليا كلا منيج

تخطيط ليا كلا ىيكمة، كمف حيث المكضكعات يمكنيا أف تستكعب كؿ المكضكعات التي يريد 
  فتكح حقا الكاتب أف يتحدٌث عنيا ارتجالا، لكف ىؿ الرٌسالة الأدبية المعاصرة نصٌ م

يمكف القكؿ إفٌ الرٌسالة الأدبيٌة نصٌ متحرٌر مف القيكد الفنيٌة، فمكؿ مخاطب لغتو كأسمكبو 
الخاصٌ في تأليؼ الخطاب، فضلب عمٌا يفرضو السٌياؽ التٌراسمي، كعلبقة المتخاطبيف، لكف أف 

 تحصره بنية، كأفٌ نجزـ أفٌ الرسالة الأدبية نصٌ مفتكح، فيذا معناه أنٌو نصٌ لايؤطٌره مكضكع كلا
بإمكاف الكاتب أف يجكؿ في النٌص دكف أطر فيكتب ما يشاء عمى سبيؿ الاستطراد، كلكننا نتحفظ 

 عمى الحكـ نظرا لما كشفت عنو خطابات المدكنة.

كنعتقد أفٌ سؤاؿ انفتاح الخطاب الرٌسائمي كعفكيٌتو مرىكف بعامميف: الجانب الزٌمني الذم 
كنمط الرٌسالة كسياقيا، فقديما كانت الرٌسالة نصٌا مفتكحا في الغالب، لأفٌ  يتعمٌؽ بتطكٌر الرٌسالة،

الرٌسالة حينيا كانت رسائؿ منفردة غالبا تعبر عف أغراض قديمة، كالتٌينئة كالتٌعزية كغيرىا، كفي 
نٌو ىذه الحالة فإف انفتاحيا مف عدمو مرتبط بالرٌسالة البادئة، فاحتماؿ الانفتاح يقؿٌ في الجكاب، لأ

نصٌ ميكجٌو، كما أنٌيا أم الرٌسائؿ المنفردة لا تعنكف غالبا، كمف ثمٌة عمينا أف نفرٌؽ بيف الرٌسالة 
نصٌا مفتكحا كالرٌسالة المغمقة عمى نفسيا، كما عمينا أف نميٌز بيف فعؿ التٌرسؿ الذم يبنى عمى 

طبي ما، فالرٌسالة في مقصديٌة المشركع، كفعؿ الإرساؿ الذم تمميو لحظة شعكريٌة أك مكقؼ تخا
الأدب المعاصر أصبحت تحمؿ عنكانا، كالعنكاف يؤطٌرىا، سكاء كانت الرٌسائؿ متبادلة بكصفيا 
نصٌا كاحدا أـ لا، فمف كظيفة العنكاف أنٌو يختزؿ النٌص في فكرة كاحدة، كبيذا فإفٌ الخطاب الرٌاسمي 

بيف جيناتو أطراؼ -رغـ صغره-جمع فالعنكاف إطار يمحككـ مسبقا بمقصد محدد تختزلو العنكنة؛ "
الكتاب حتى أنٌو يصبح مقياسا لتحديد العناصر الخارجة عف إطاره، كربٌما يستدعي العنكاف 

                                                             
 .140عبد الله العشي، زحاـ الخطابات، ص   1
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عناصر أخرل لـ تكف قبؿ في حسباف المؤلٌؼ، كحتى كجكد العنكاف فنيا في الكاجية، ككقكع 
  .1"مفتاحا كمغلاقا لو النٌص الكامؿ بيف دفٌتيف يجعؿ مف الكتاب سجنا، كيجعؿ مف العنكاف

كتجدر الإشارة ىنا إلى الفرؽ بيف العنكاف الذم يحمؿ أسماء المتخاطبيف، كالعنكاف الذم 
يحمؿ صفة الخطاب، كما نتحدٌث عنو ىنا ىك النٌكع الثاٌني، بحيث يكشؼ العنكاف المرتبط 

 بالخطاب عف رؤية معيٌنة ككاضحة لممراسلبت.

ذا تأممنا النٌماذج المعاصرة رسائؿ لـ " أك "إذا كانت تراكدني...فيي مجرد أفكار " ككتاب كا 
يتجمٌى لنا بعض سمات التٌحكٌؿ فيما يتعمؽ ببنائيا الفنٌي، كيبدك مف ذلؾ أفٌ  يحمميا ساعي البريد"

الرٌسالة مرٌت بالمراحؿ التي مرٌت بيا القصيدة، حيف كاف النٌص الشٌعرم متعدٌد الأغراض مفتقدا 
، ثـ سرعاف ما بدأت القصيدة تتٌخذ شكميا 2كالمكضكعيٌة حسب بعض الدٌارسيفلمكحدة العضكيٌة 

 الذم نعرفو مع الحركة الرٌكمانسيٌة.

كنضيؼ إلى لؾ أف إمكانيٌة ىيكمة الخطاب الرٌسائمي لا يرجع لمعنكنة فحسب، بؿ إلى 
شعر بتمؾ السٌياؽ الشٌعكرم الذم يربط تمفصلبت الخطاب الرٌسائمي، كيجعمؾ تقرؤىا دكف أف ت

النٌقمة مف مكضكع إلى آخر، فالنٌص يغمؽ إذف بحكـ السٌياؽ التٌكاصمي الذم تفرضو المٌحظة 
التخاطبية. إنٌو سياؽ تكاصمي كاحد تحكمو مؤثٌرات نفسيٌة كزمنيٌة كمكانيٌة معيٌنة، كنعتقد أفٌ ىذا 

  ما البداية كما النٌياية؟السٌؤاؿ الآتي:   الطرح متعمؽ بالإجابة عف

  أ الرٌسالة بحالة استنفار، فالمخاطب يبدأ ممتمئا كينتيي فارغا ليعيد الامتلبء مف جديدتبد
  ىذه ىي بداية كتابة الرٌسالة كنيايتيا، كىذا ما يحدث في الأجناس الأدبيٌة الشٌخصية الأخرل

                                                             
 .11، ص 2007أكتكبر   ، جامعة كرقمة،12ب كالمغات، ع بمقاسـ حماـ، كظائؼ العنكاف، مجمة الآدا   1
ىناؾ دراسات معاصرة تنفي ىذه الرٌؤية، كتؤكٌد أفٌ القصيدة العربية الجاىمية ليا كحدة عضكية، كمف ىذه الدٌراسات نجد   2

مقالا بعنكاف: "الكحدة العضكية في القصيدة العربية قديما كحديثا"، يحيى خاف، 
https://religion.asianindexing.com/images_religion/4/4b/Journal_of_Islamic_and_Religious_S

tudies_1_2_15.pdf  
، كقدٌـ فييا ثلبثة "الكحدة المكضكعية في القصيدة العربية القديمة" :، بعنكافكدراسة أخرل لمدٌكتكر محمد عبد المجيد محمد

 .elondy.blogspot.com/2011/06/blog-https://maraji3-آراء بيف مؤيد كرافض كرأم كسط
post_6894.html 

https://religion.asianindexing.com/images_religion/4/4b/Journal_of_Islamic_and_Religious_Studies_1_2_15.pdf
https://religion.asianindexing.com/images_religion/4/4b/Journal_of_Islamic_and_Religious_Studies_1_2_15.pdf
https://maraji3-elondy.blogspot.com/2011/06/blog-post_6894.html
https://maraji3-elondy.blogspot.com/2011/06/blog-post_6894.html
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شحف الذٌات كىناؾ خاصيٌة أخرل للبمتلبء كالتٌفريغ في الرٌسائؿ الأدبيٌة، فالنٌص البادئ أك الجكاب ي
المرسمة لتعيد الكتابة مف جديد، كىذه خصكصيٌة التٌراسؿ، أمٌا نيايتيا فيي عندما يشعر المخاطب 

 أف لا رغبة لو في الحديث مرة أخرل.

كىناؾ نكعاف مف الامتلبء، امتلبء برؤية أك برسالة ما، كىك امتلبء كاسع كممتدٌ، كامتلبء 
لأكلى مختمؼ عنو في الثاٌنية، فالرٌسائؿ النٌاتجة عف رؤية بشعكر أك تجربة، كالتٌفريغ في الحالة ا

تبقى متجدٌدة كمستمرٌة ما دامت ىناؾ رغبة في التخاطب، ككنٌا قد استمعنا إلى مقابمة مع الشٌاعرة 
إلى أف شعرنا أنٌو لا ، أيف عبٌرت عف ىذه الفكرة في قكليا: "برنامج نكافذفي  مركة أبك ضيؼ

كىذا يعني أفٌ النٌص الرٌسائمي ليس مفتكحا 1"اكتمؿ المشركع الرٌسائمي طائؿ مف التٌراسؿ بعدما
  عمى إطلبقو، كيمكف أف نعدٌد بعض المكاضع التي تؤكٌد أفٌ الرٌسالة ليست نصا مفتكحا بالضٌركرة

 فيما يأتي:

قد تكتب الرٌسائؿ في البداية نصٌا مفتكحا، لكفٌ الرٌد سيككف محككما بالرٌسالة الأكلى  -
يا. إنٌو محككـ بسيٌاؽ مسبؽ، فالتٌرسؿ عندما  غالبا، كبالتٌالي فيك ليس مفتكحا إذ يعتبر نصٌا ميكجَّ

يخضع إلى سياؽ تكاصمي فإنٌو يحدٌده بييكميٌة معيٌنة، ثـ عندما يخرج النٌص إلى الطٌبع فإنٌو يأخذ 
  ىيكمة أخرل.

يمة الكاحدة، نجد لقد أخذ النٌص الرٌسائمي المعاصر يتٌجو نحك النٌص المييكؿ، كالثٌ  -
إذا كانت تراكدني... فيي في " فاطمة الزٌىراء الرٌغيكمكأحلاـ بشارات ىذا كاضحا جدٌا في تجربة 

لػ حساـ عبد " رسائؿ مف الشٌاطئ الآخر" التي تدكر كمٌيا حكؿ تحديٌات النٌسكية، ك"مجرد أفكار
 ، الذم يدكر حكؿ الغربة، كىكذا.دلاؿ مقارمك القادر

ىناؾ رسائؿ أخرل محككمة بمقصد التٌرسؿ، كرسائؿ التٌينئة كالتٌعزيٌة  لا ننسى أفٌ  -
ركبيف مثلب، فإذا افترضنا أفٌ مخاطب ما خط خطاب تعزية، فطبقا لقكانيف التٌأدب التي صاغتيا 

  (، حيث بنت مبدأىا عمى ثلبثة معايير، معيار التعفؼ، معيار التخييرRobin Lakoff)لاككؼ 

                                                             
 .أدب الرٌسائؿ  ة بمحاج،عائش   1
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 Geoffrey Neil) جوفري ليتشومعيار التأدب الأقصى الذي صاغو   1ومعيار التعاطف
Leech  ) 2أساسيتين، الإكثار من الكلام المؤدب، والإقلال من الكلام غير المؤدبفي قاعدتين 

فإنو لا يحسن أن يدسّ في تمك الرّسالة أخبارا تخالف الموقف التعاطفي، والأمر لا يختمف كثيرا 
عنو في رسائل التّينئة بمولود أو مناسبة جديدة، فإنّو لا يصحّ أن يقرن خبر الموت بيا أو المرض 

 سالة، إلا إذا كانت الرّسالة غير مقصودة بالتّينئة أساسا.فتفسد الرّ 

ينبغي العمم أنّ الرّسالة التّخييميّة، نص مغمق بامتياز، فلا يمكن لمرّسالة التّخييميّة أن تكون 
نصّا مفتوحا مطمقا لأنّيا محكومة بسياق التّخييل، خاصّة تمك الرّسائل التي تندسّ في جنس أدبيّ 

أو تمك التي تتّخذ شكلا لغويا مختمفا كالرّسالة الشّعرية مثلا، وسنرى فيما يأتي من آخر كالرّواية، 
" حانت نهايتك أيّها التّعيسالمباحث نماذج ليا، وىناك نوع آخر وىو المقال الرّسائمي، ومثالو "

 ، وىو من النّوع الذي لا يجوز أن يكون نصّا مفتوحا مطمقا، فكيف لنا أنإدريس الخوريلكاتبو 
 نقول إنّ الرّسالة الأدبيّة نصّ مفتوح بنوع من الإطلاق!؟

إنّ أولئك الذين منحوا الرّسالة الأدبيّة صفة الانفتاح، ضيّقوا عمى ىذا الجنس، واختزلوه في 
نوع ما من الرّسائل الأدبيّة، وىي تمك الرّسائل التي تكون بين متخاطبين معيّنين من غير تحديد 

أنسي رسائل الشّوق أو الغربة، ونجد ىذا في المراسلات التي جرت بين مسبق لسياق التّراسل، ك
 .غادة السّمانإلى  وغسان كنفاني الحاج

إذن عندنا نوعان من النّصوص الرّسائميّة، نصّ رسائميّ مفتوح، ويكون غالبا نصّا منفردا 
ذاتو، وىو ما يرسمو مرسل إلى مرسل إليو، سواء كان جوابا أو إرسالا بادئا، ونص منغمق عمى 

، ولكن دلال مقاريلـ حسام عبد القادر ، أو رسائل وفاطمة الرغيوي أحلام بشاراتنجده في كتاب 
ىناك نصوص مفردة لكنّيا منغمقة عمى ذاتيا، إذا حممت موضوعا معينا وكانت بصيغة السّرد أو 

ويجب الأعرج،  واسيني_رحميا الله _إلى  سميمة عذاوريالشّعر، أو حممت رؤية معيّنة كرسالة 

                                                             
1  See:  Robin LAKOFF « The logique of politness or, Minding your P’s and Q’s», in papers 
From the minth regional meeting chicago linguistic society, 1973, p, p 292, 3 
2  Geoffrey Leach, principles of pragmatics, Longman, London, 1983, p79 
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التٌنكيو بناء عمى ما سبؽ إلى أفٌ النٌص الرٌسائمي جنس غير قار، لا يصدؽ عميو حكـ مف باب 
 الإطلبؽ القطعي كىذا ما يشكؿ ىكيٌتو.

 / المككٌنات التٌجنيسيٌة لمرٌسالة الأدبيٌة:1/3
خطابا تصنيفيا شارحا لمرٌسالة الأدبيٌة تضمٌف  "زحاـ الخطابات"في كتابو  عبد الله العشي قدٌـ

 أىٌـ مككٌناتيا الخطابية، نمخٌصيا فيما يأتي:

 _ يندرج ضمف خطاب الذٌات.

 _ يتبنٌى ضمير المتكمٌـ.

 _لغة عاطفيٌة.

 _ كتابة عفكيٌة.

  ._الخطاب النٌقدم فيو يمتزج بالرٌؤية الذٌاتيٌة

كرغـ أفٌ ىذه المعايير عمى درجة مف الأىميٌة، إلا أنٌيا لا تغنينا عف التٌساؤؿ حكؿ ما إذا 
كانت ىذه المعايير ثابتة  كىؿ ىناؾ معايير متغيٌرة خاصة بالجنس الأدبي أنتجتيا متغيٌرات 

  العصر 

نات خطابية ثابتة إفٌ اطٌلبعنا عمى المدكٌنة كشؼ لنا أف الرٌسالة الأدبيٌة المعاصرة تمتمؾ مككٌ 
  كأخرل متغيٌرة، فالأكلى تؤكٌد الجنس، كالثاٌنية تؤكٌد الفرادة كالإبداع عمى مستكل الجنس الأدبي

 كسنأتي عمى ذكرىا فيما يأتي:

 / مككٌنات تجنيسيٌة ثابتة:1/3/1
كنيا إفٌ دراستنا لمنٌماذج التي بيف أيدينا، مكٌنتنا مف تسجيؿ ىذه القكانيف الثاٌبتة، كالتي بد

تخرج الرٌسالة عف جنسيا لتنتمي إلى جنس آخر، كبذلؾ فإنٌيا بمثابة الميثاؽ التٌراسمي، كيجدر 
التٌذكير بأنٌنا نفرٌؽ بيف الرٌسالة الأدبيٌة الذٌاتيٌة كالرٌسالة الأدبيٌة التٌخييميٌة، كأنٌيما برغـ الفكارؽ القميمة 

 ى ميثاقا تراسميٌا يتأسٌس عمى:ينتمياف معا إلى جنس الرٌسائؿ الأدبيٌة، التي تتبنٌ 
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 /العقد التٌراسمي: كيتضمٌف ىذه العناصر:1/3/1/1
  / الرسالة:1/3/1/1/1

كيتحدٌد مكضكعيا بالمحتكل الذم تٌـ تداكلو في الخطاب، كلا ييـ الطٌكؿ كلا القصر، كلا ييـ 
الرٌسائمية الدٌيكانيٌة الشٌكؿ الذم يكتب بو، ما عدا عنصر الإفياـ، كيستثنى مف ذلؾ أساليب الكتابة 

كالرٌسميٌة.، فالفرؽ بيف النٌكعيف أفٌ الرٌسائؿ الأدبيٌة لا تقبؿ النٌمكذج مطمقا، أمٌا الثاٌنيٌة فيي تفترض 
 نمكذجا معيٌنا كطريقة محدٌدة في الكتابة، كعمى ىذا فيي تمغي الجانب الذٌاتي كالإبداعي إلغاء تامٌا.

يا نصٌ إبداعيٌ لا تممؾ قكانيف معيٌنة مف حيث البناء، كعدـ كالرٌسالة الأدبيٌة بالرٌغـ مف أنٌ 
امتلبكيا لقكانيف ىك قانكنيا الكحيد، لكف عمينا أف نفرٌؽ بيف عدـ امتلبكيا لقانكف كعدـ امتلبكيا 
لييكميٌة، لأفٌ لكؿٌ رسالة ىيكميٌة لحظيٌة يفرضيا السٌياؽ كالمحتكل، كذلؾ حتى تحقٌؽ الانسجاـ 

العنصراف لا يتحقٌقاف إلا مف حيث بناء خيط سردمٌ رسائميٌ محتمؿ بيف أجزاء كالاتساؽ، كىذاف 
الرٌسالة، أم أثناء الانتقاؿ مف مكضكع إلى آخر، لأفٌ ذلؾ الخيط الرٌسائمي ىك الذم يجعؿ الرٌسالة 

 في النٌياية قابمة لمعنكنة، كتمتمؾ كحدة عضكيٌة.

تخرج عف الكتابة العفكيٌة، بؿ ىي كتابة  أما فيما يخصٌ الكتابة الرٌسائميٌة المعدٌة فيي
  مدركسة كمخطٌط ليا شأنيا شأف أمٌ كتابة إبداعيٌة أخرل.

  /المرسؿ/ المخاطب:1/3/1/1/2

  قد يككف معمكما كقد يككف مجيكلا، كقد يككف متخيٌلب أك كاقعيا، ميٌتا أك حيٌا، قريبا أك بعيدا
 "أنا"، كيتمظير عادة مف خلبؿ الضمير لكنٌو يتمظير في خطابو ذاتا مستقمة عف المخاطب

ذا لـ تكف الكتابة الرٌسائميٌة تخييميٌة فإفٌ حضكر الذٌات في خطابو  كيرسؿ إلى مخاطب "أنت". كا 
يككف شرطا مشركطا، بحيث ينسب الخطاب إلى صاحبو في الكاقع، فالرٌاكم ىك نفسو الكاتب، أمٌا 

قي كتبقى الشٌركط الأخرل حاضرة، إذ تعبٌر الرٌسالة إف كانت تخييميٌة فنستثني مف ذلؾ الكاتب الحقي
 عف صاحبيا كمثاليا الرٌسالة المتضمٌنة في الرٌكاية.

كيمكف لممرسؿ أف يتمظير في ضمير "ىك" أك ضمير "نحف"، أك أف يتطابؽ المرسؿ 
 كالمرسؿ إليو في الخطاب افتراضا.
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  /مقصديٌة الإرساؿ/ الخطاب:1/3/1/1/3

ما يدؿٌ عمى مقصديٌة الإرساؿ، سكاء كاف ذلؾ في العتبات، أك مف كيجب أف يككف ىناؾ 
خلبؿ مؤشٌرات زمنيٌة كمكانيٌة دالٌة، كنركٌز عمييا لأفٌ الرٌسالة اليكـ في شكميا الكرقي كالرٌقمي 

 تتخمٌى عف البيانات الإرساليٌة أحيانا، فكيؼ نعرؼ إذف مقصديٌة الإرساؿ 

الغياب، كليس قانكنا، لأفٌ بإمكاف المخاطب إرساؿ غالبا يشتغؿ الخطاب الرٌسائمي عمى 
رسائؿ لمخاطب حاضر معو، فقط لأفٌ الكتابة تقدر عمى ترجمة الأفكار كاستيعابيا أكثر مف 
الشٌفاىيٌة، أك ربٌما يككف الغياب معنكيا، غير أفٌ مقصديٌة الإرساؿ تككف حاضرة كمتمظيرة في 

ر تأكيلب عمى أنٌيا كؿ كتابة تتضمٌف لفظة "إلى" التي الخطاب. عمكما فإفٌ مقصديٌة الإرساؿ تقدٌ 
عمى سبيؿ التٌمثيؿ نجد أف  حانت نيايتؾ أيٌيا التٌعيس"تتٌخذ دكر المكجٌو. فمك نظرنا إلى رسالة "

  لفظة "إلى" تمكنٌنا مف تأكيؿ الخطاب بيذا الشٌكؿ "رسالة إليؾ أيٌيا التعيس فقد حانت نيايتؾ"
 ياب معنكم، فالمخاطب ىك نفسو المخاطىب.كالغياب كما نلبحظ ىنا غ

لـ يضمٌنو مؤشٌرات إرساليٌة، إلا  أمينة بمعمى"إلى " كاسيني الأعرجكىناؾ خطاب أرسمو  
، فتـ اعتماده في دراستنا عمى أنٌو رسالة رقميٌة بناء عمى ذلؾ، كقد تككف 1"إلى آمنة بمعمى.."قكلو: 

لنٌص، إذا استعمؿ المخاطب ألفاظا تدؿٌ عمى مقصديٌة الإرساؿ كاضحة في العتبة أك داخؿ ا
 الإرساؿ: "أرسؿ، أكتب إليؾ، أبعث إليؾ، أخط لؾ.." كىكذا.

  / المرسؿ إليو/ المخاطىب:1/3/1/1/4

كلا ييٌـ إف كاف معمكما أك مجيكلا، جماعة أك فردا، حقيقيا أك مفترضا، لكف يفترض فيو 
لا خرج عف الرٌسالة الأدبيٌة إلى المقاؿ  التٌحديد، فيجب أف يحدٌد المرسؿ إليو لمف تكجو رسالتو، كا 

أك أم خطاب آخر، كمسألة التٌحديد مفتكحة، فقد يككف التٌحديد بصفة، كأف يقكؿ المخاطب: "إلى 
 كؿ مف يشاركني ىمٌي".

 

                                                             

أفريؿ https://web.facebook.com/profile/718942396/search/ ، ?27  كاسيني الأعرج، العابر كالظؿ، 1 
2022 

https://web.facebook.com/profile/718942396/search/
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  / السياؽ التكاصمي:1/3/1/2
  يتحدٌد بثلبثة شركط:ك

داية، ثـ يمكنو الانفتاح عمى مكاضيع _ الأكؿ: إذا كاف ردٌا عمى رسالة فيك يتعمٌؽ بيا ب
 أخرل.

 _ الثاٌني: إذا كاف معمنا عف مكضكع الرٌسالة، فيتحدٌد السٌياؽ مف خلبؿ العنكاف مثلب.

 _ الثاٌلث: سياؽ كلبمي يحدٌد المقصد في الرٌسالة المنفردة البادئة.

عنو، كسياؽ خارجي  كلمرٌسالة الأدبيٌة سياقاف كغيرىا مف الخطابات، سياؽ داخمي كقد تحدٌثنا
 كيتعمٌؽ بالمقاـ التٌراسمي.

  /المحتكل الشٌخصي كالفكرم الذٌاتي:1/3/1/3
كىك ما يميٌز الرٌسائؿ الأدبيٌة الذٌاتيٌة/الشٌخصيٌة عف بقيٌة الأنكاع الأخرل مف الرٌسالة الأدبيٌة 

خرج الرٌسائؿ كغير الأدبيٌة، كعمى الخصكص رؤية العالـ كالبعد العاطفي، كبفضؿ ىذا الشٌرط ن
الدٌيكانية)الرسمية( كالرٌسائؿ العمميٌة كغيرىا، كيجب أف نفرٌؽ تماما بيف الرٌسائؿ المتخيٌمة كالرسائؿ 
الحقيقيٌة، فالمحتكل الفكرم كالشٌخصي حاضر حتى في الرسالة الأدبية التٌخييميٌة لكنٌيا لا تحيؿ 

ذا المككٌف باؽ لكنٌو يرتدٌ لممرسؿ عمى الكاتب الكاقعي بؿ عمى الشٌخصية المتخيٌمة، فحضكر ى
كليس لمكاتب، بينما في الرٌسائؿ الشٌخصيٌة يرجع إلى المرسؿ/الكاتب لأنٌيما كاحد، كنحف نعترؼ 

 بكمييما، لأفٌ الرٌسالة الأدبيٌة عندنا متعددٌة الأصناؼ، كلا تقتصر فقط عمى الرٌسائؿ الشٌخصيٌة.

 /الزٌماف كالمكاف:1/3/1/4
  ف كالمكاف بيانات الإرساؿ التي كانت تتمظير في أعمى أك أسفؿ الرٌسالة قديمالا نريد بالزٌما

إنٌما تمظير أبعاد الفضاء الزٌمكاني في النٌص الرٌسائمي مف خلبؿ الظركؼ كالإشارات الزٌمنيٌة 
ح المختمفة المتفاعمة مع النٌص، كىي التي تحدٌد طبيعة العقد التٌراسمي كالسٌياؽ المقامي، كلكي تتٌض

، فيي رسالة لـ تكف غادةإلى  غسافالفكرة أكثر، نضرب مثالا بالرٌسالة الأكلى التي أرسميا 
مؤرٌخة، كلـ تكف تحمؿ اسـ المكاف التي أرسمت منو، إلا أفٌ ىناؾ إشاريٌات تدؿٌ عمى الزٌماف 
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أحسٌيا ، ""التي عشناىا في الأسبكعيف الماضييف "...عمى الصكرة الكثيفة النٌادرةكالمكاف، كقكلو: 
 كىكذا. 1"ليمة أمس"، "الآف

 :/ المككٌنات المتغيٌرة في النٌص الرٌسائمي1/3/2
تتكفر الرسائؿ الأدبية عمى مجمكعة مف المككنات غير الثابتة، كلكنيا عمى قدر مف 

 الأىمية، كىي:

  / بيانات الإرساؿ:1/3/2/1
ؿ، مكضكع الرسالة( كلا يجب كىي )اسـ المرسؿ كالمرسؿ إليو، العنكاف، تاريخ كمكاف الإرسا

أف تككف حاضرة جميعيا، فأحيانا تحضر كمٌيا كأحيانا بعضيا كأحيانا لا يحضر شيء منيا، لأفٌ 
الرٌسالة الأدبيٌة في الماضي كانت ترسؿ في ظرؼ بريدم، ككانت البيانات ضركريٌة، أمٌا اليكـ قد 

الأمر كضع البيانات، كقد كجدنا في المدكٌنة تككف الرٌسالة معدٌة لمنٌشر في كتاب، كأحيانا لا يتطمٌب 
نماذج كثيرة استغنت عف بيانات الإرساؿ. كمع ذلؾ تظؿٌ ميمٌة جدٌا لمخطاب الرٌسائمي لأنٌيا تعدٌ 

 مكجٌيات لو.

 / التٌأدٌب:1/3/2/2

كيعد مفيكـ الحرـ أك الكجو المفيكـ الأساس في " يعد التأدب مف أىـ مباحث التداكلية،
، كيرجع الفضؿ تاريخيا إلى مساىمة ركبيف لايككؼ التي أضافت إلى مبدأ التعاكف نظرية التأدب

ككاف جكىر مبدئيا "أف يمتزـ المتكمـ كالمخاطب في تعاكنيما  2"الذم كضعو غرايس، مبدأ التأدب
عمى تحقيؽ الغاية التي مف أجميا حصؿ التخاطب بيف المتخاطبيف، بقكاعد التيذيب بالقدر نفسو 

 كقد قسمتو إلى ثلبث قكاعد: 3اف بو بقكاعد التبميغالي يمتزم

                                                             
عة لمطباعة كالنشر، بيركت، ، دار الطمي2غادة السماف، رسائؿ غساف كنفاني إلى غادة السماف، تؽ غادة السماف، ط 1

 27/30، ص1993
باتريؾ شاركدك كدكمينيؾ منغنك، معجـ تحميؿ الخطاب، تر : عبد القادر المييرم كحمادم صمكد، مر :   بتصرؼ:   2

 .429، ص2008صالح الديف الشريؼ، المركز الكطني لمترجمة، دار سيناترا، تكنس، 
الأردف، دت،   اليازكردم لمنشر كالتكزيع، عماف،  يب رؤل تداكلية، د ط،ينظر: سيؼ الديف طو الفقراء، الصرؼ العر   3
 57ص
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 كف لبقا )لا تفرض نفسؾ عمى الآخريف( -

 تردد)اترؾ لمخاطبؾ الاختيار( -

 1رفقة )تصرؼ عمى أساس التساكم بينؾ كبيف مخاطبؾ( -

ثـ جاء جكفرم ليتش كأكمؿ ما كضع أسسو كؿ مف غرايس كلاككؼ، بمقكلتو التأدب 
  تيف:الأقصى، كالتي تنبني عمى صيغ

 أكثر مف الكلبـ المؤدب -

  2قمؿ مف الكلبـ غير المؤدب -

  كنلبحظ مف خلبؿ سيركرة نظرية التأدب أنيا ترتكز عمى الجانب الأخلبقي كليس المغكم
 كلذلؾ يعد معيارا ميما لمتكاصؿ البشرم.

صاحب الرٌسالة كمف التٌأدٌب في الرٌسالة مراعاة الكلبـ لمقتضى الحاؿ، كفي ىذا يقكؿ 
إذا احتجت إلى مخاطبة أعياف النٌاس أك أكسطيـ أك سكقتيـ فخاطب كلٌا عمى قدر : "راءالعذ

أبٌيتو كجلالتو كعمكٌ مكانتو، كانتباىو كفطنتو، كلكؿٌ طبقة مف ىذه الطٌبقات معاف كمذاىب يجب 
عميؾ أف ترعاىا في مراسمتؾ، فلا يكتب لمف أصيب في مالو أك عيالو كما يكتب لمف فرغ بالو 

كمع ذلؾ فإنٌو قانكف متغيٌر كليس ثابتا في الرٌسالة الأدبيٌة، كما أنٌو ليس حكرا عمى  3"ر مالوككفٌ 
 الرٌسالة كحدىا، كالإخلبؿ بو يخؿٌ ببلبغة الخطاب كليس بالجنس الأدبي.

  كيجدر الإشارة إلى أفٌ الإنساف المعاصر استطاع أف يحترؼ التٌذاكت مع الآخر المشاب
ايش مع الآخر المختمؼ، كنتج عف ذلؾ خطاب يبتعد عف التٌعتيب، كالتحٌايا كمف جية أخرل التٌع

   تبدآف مباشرة بذكر الاسـ: فاطمة، أحلبـ فاطمة الرغيكمكأحلاـ بشارات قدر الإمكاف، حتى أف 
بدكف تحية، لأنٌيما تبحثاف عف تقارب الرٌؤية في عالـ ضبابي، أكثر مف التٌركيز عمى المسافة 

ممازحا  شكرم" عندما قاؿ كرد كرمادكلعمٌي ىنا أذكر مثالا طريفا كجدناه في كتاب " بينيما كذكات،
                                                             

 429ينظر: باتريؾ شاركدك كدكمينيؾ منغنك، معجـ تحميؿ الخطاب، ص   1
 246ينظر: طو عبد الرحمف، المساف كالميزاف أك التككثر العقمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ص   2
 .2017جكاف https://www.alquds.co.uk/%EF  ،1ىؿ أحب جبراف مي زيادة،مكلكد بف زادم،  3 

https://www.alquds.co.uk/%EF
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لقد استممت التٌذكار الذم ، لأنٌو نسي أف يكتب "بؾ" فقاؿ لو: "محمد برادةكمعاتبا في الكقت نفسو 
بعثت لي بو مف باريس، لكنٌؾ نسيت أف تكتب "بؾ" أك "باشا" كعادتؾ معي. شكرم بؾ، ألـ أعد 

  محمد برادة كاف يريد في ذلؾ المقاـ الابتعاد عف الرٌسميات كلعؿ، 1تحؽ عندؾ ىذا المقب؟"أس
غير أفٌ محمد شكرم انتبو للؤمر، كربٌما اعتقد أف محمد برادة لـ يعد يستحؽ مكانة البؾ، كالحقيقة 

 أفٌ حمٌى الألقاب منتشرة في كطننا العربي بدرجة كبيرة.

 /التٌخييؿ:1/3/2/3
خييؿ حاضر في كؿٌ الخطابات لكنٌو يزيد كينقص بحكـ متغيٌرات مختمفة، كلذلؾ عنصر التٌ 

تٌـ إدراجو كمقكٌـ متغيٌر، كنجد في الرٌسالة الأدبيٌة التٌخييؿ الذٌاتي كالمتخيٌؿ الذم يككف في الرٌسالة 
نصٌ أدبيٌ كانطلبقا ممٌا سبؽ طرحو يمكف أف نقترح ىذا التٌعريؼ لمرٌسائؿ الأدبيٌة: " التٌخييميٌة،

تداكليٌ حرٌ يحمؿ رؤية شخصيٌة تجاه قضيٌة معينة أك متعدٌدة، يكتبو المرسؿ قصد الإرساؿ إلى 
متمؽٌ ما كاشفا عف نكع العلبقة بينيما، كقد يككف نثرا أك شعرا، مشافية أك مكتكبا، ذاتيٌا أك 

إنٌو كؿٌ خطاب تضمٌف مفتكحا أحيانا أخرل" كبتعبير آخر ك  متخيٌلب، كما قد يككف منغمقا عمى ذاتو
قصد الإرساؿ، يكشؼ عف علبقة ما بيف مرسؿ كمرسؿ إليو يككف معمكما أك مجيكلا، كتحضر فيو 
الذٌات المرسمة، بأسمكبيا كعكاطفيا، كما يحمؿ رؤيتو الذٌاتيٌة لمقضيٌة المثارة معتمدا مككٌنات أدبيٌة 

 بعيدا عف أمٌ قكلبة رسميٌة.

لتٌعريفيٌة ندعميا في نياية الدٌراسة بمفيكمنا الخاص لمرٌسالة كللئشارة فإفٌ ىذه المحاكلة ا
الأدبيٌة المعاصرة الذم يتشكٌؿ عندنا عبر محطٌات البحث المختمفة، كالذم يمثٌؿ حلٌب لإشكاليٌة 
البحث، ذلؾ أف البحث في الاستراتيجيٌات كالمقاصد لجنس أدبي ما ينتيي تمقائيا إلى مفيكـ خاص 

 ككاضح لو.

                                                             
 .13، ص2000محمد برادة، محمد شكرم، كرد كرماد، د.ط، دار المناىؿ،   1



 تداكليٌة الخطاب الرٌسائمي المعاصر   الفصؿ الأكٌؿ:
 

39 
 

  يٌة التٌصنيؼ كالتٌداخؿ الأجناسي في أدب المراسلات:/ إشكال2

تعدٌ مسألة التٌداخؿ الأجناسي في النٌص الرٌسائمي مسألة بالغة الأىميٌة، فلب نكاد نقرأ نصٌا 
رسائميٌا إلٌا كنصادؼ حضكرا لأجناس مختمفة، كالسٌرد كالشٌعر كغيرىا مف الأجناس، كالمعركؼ أفٌ 

تتعمٌؽ فقط بالرٌسالة الأدبيٌة، فإذا كانت الرٌكاية تتميٌز بقدرتيا عمى  ظاىرة التٌداخؿ الأجناسي لا
استيعاب كؿ الأجناس الأخرل، فإفٌ الشٌعر ىك الآخر قد ظفر بالاحتكاؾ بمختمؼ الأجناس كالأخذ 
منيا، فصرنا نقرأ حديثا عف تعدٌد الأصكات في الشٌعر، كما تخمٌت القصيدة عف خصكصيٌتيا 

جيت نحك القصيدة النٌثريٌة، فكقفت عمى تخكـ الخاطرة، أمٌا في شعر الكمضة فإنٌو الشٌعرية عندما اتٌ 
يحتؾ بالحكمة كالشٌذرات، كلا يقتصر الأمر عمى الشٌعر كالرٌكاية فحسب، بؿ حتى عمى الدٌراما، فما 

  ىك الجديد إذا في القضيٌة 

كٌؿ: أنٌو مف العبث الحديث عف إفٌ تداخؿ الأجناس الأدبيٌة في الرٌسالة يحدٌه أمراف، الأمر الأ
تداخؿ أجناس في نصٌ رسالة أدبيٌة بكصفيا ظاىرة قائمة في أدب الرٌسائؿ، ليس لأنٌيا لا ترقى 
نٌما لأنٌيا ظاىرة يتجاكزىا النٌقاش، فالرٌسالة الأدبيٌة ىي نصٌ رسائمي، كالرٌسالة في شكميا  لمنٌقاش، كا 

بير، فقد تككف الرٌسالة شعرا، كقد تككف نثرا كقد تصاغ البدئي بنيت عمى استثمار كؿ آليٌات التٌع
الرٌسالة بأسمكب مباشر كقد تعتنؽ الأساليب البلبغيٌة، كقد تعتنؽ المتخيٌؿ كقد تككف كاقعيٌة، أمٌا 
عف السٌرد كالكصؼ فيما قائماف في النٌص كلا ينفصلبف عنو، كبالتٌالي فإفٌ الحديث عف تداخؿ 

كاف قد  صالح بف رمضافمي فيو شيء مف الابتذاؿ، خاصٌة أف الأجناس في النٌص الرٌسائ
استفاض في دراستيا مبرزا أثرىا في تطكٌر الأدب العربي كىذا ما جعمنا نركٌز عمى قضيٌة 
التٌصنيؼ بشكؿ خاص، بمعنى كيؼ يمكننا تصنيؼ الرٌسالة الأدبيٌة بأنكاعيا المختمفة ضمف 

سؤاؿ عمى قدر مف الأىميٌة، خاصٌة أنٌو يساعدنا في تقديـ المنظكمات الخطابيٌة المتاخمة ليا  كىك 
 دراسات نقديٌة تتٌسـ بنكع مف الخصكصيٌة.

ثانيا، أفٌ الأجناس الأدبيٌة في ظؿ فمسفة الحداثة، كمبدأ التٌجريب الذم بدأ يسكد الأدب 
صبحت كؿٌ ركاية العربيٌ في عصرنا الحاضر، مدٌ الأجناس الأدبيٌة بالعديد مف التٌقنيٌات الجديدة، فأ

ىي ركاية جديدة، ككؿٌ قصيدة ىي نمكذج جديد، كىكذا الأمر بالنٌسبة لمخطابات الأخرل، كىنا كاف 
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لزاما عمينا أف نعيد دراسة مسألة تجنيس الرٌسالة الأدبيٌة مصحكبة بالسٌؤاؿ الآتي: ىؿ استفاد النٌص 
اس الأخرل، خاصٌة أفٌ جؿٌ النٌماذج الرٌسائمي المعاصر مف الآليٌات الجديدة التي تستخدميا الأجن

ذا كاف الحاؿ عمى ىذا الشٌكؿ فيؿ يمكف أف نعدٌ ذلؾ حدٌا  التي اخترناىا ىي لكتٌاب معاصريف  كا 
 لأدبيٌة النٌص الرٌسائمي المعاصر، أـ أفٌ أدبيٌة الرٌسالة لا علبقة ليا بيذا الاستمداد 

كما إذا كاف قد فرض معايير جديدة  كحتى تتبيٌف لنا خصكصيٌة النٌص الرٌسائمي المعاصر،
عمى مستكل التٌداكؿ، لا بد مف أف نقاربو في مقابؿ نظيره القديـ، أضؼ إلى ذلؾ أنٌو كبالرٌغـ مف 
أنٌنا في العناصر السٌابقة اضطررنا لعقد مصالحة زمنيٌة بيف الحديث كالمعاصر، إلا أنٌنا نضطر 

ر، لأنٌنا لا نستطيع تجاىؿ بعض السٌمات الفنيٌة لفصميما فنيٌا في ىذا المبحث بيف الحيف كالآخ
  التي قدٌميا النٌص المعاصر عمى قمة النٌماذج التي تكصٌمنا إلييا.

 :/الرٌسالة الأدبيٌة بيف سؤاؿ التٌصنيؼ كاحتكاؾ الأجناس2/1
كشفت الدٌراسات السٌابقة عف محاكلات جادٌة لتصنيؼ الخطاب الرٌسائمي، منيا مف اىتٌـ 

عمى حسب نمط الرٌسالة الأدبيٌة، كيمثٌؿ ىذا الاتٌجاه الجيكد التي بذلت في النٌقد القديـ بتصنيفيا 
الذم ذكر في كتابو مجمكعة مف المعايير التٌصنيفيٌة،  بف رمضاف صالحكالحديث، كمف ىؤلاء نجد 

ف راـ مشيرا إلى أفٌ ىذا التٌعدد المعيارم ىك الذم أدخؿ ىذا الجنس في متاىة التٌصنيؼ، كمنيا م
تصنيفيا في مقابؿ الأجناس الأخرل التي تشترؾ معو أك تختمؼ عنو في خصائص معيٌنة، كيمثٌؿ 

لكفٌ ىذه التٌصنيفات بغضٌ النٌظر عف  زحاـ الخطابات"،في كتابو " عبد الله العشيىذا الاتٌجاه 
النٌسبيٌة  نكعيا قد أغفمت خصكصيٌة الجنس الأدبي، فكانت تصنيفاتيـ نسبية إلى حد كبير، كلعؿٌ 

ىي المأزؽ الحقيقي الذم تضعنا أمامو الرٌسائؿ الأدبيٌة، بناء عميو اتٌخذ سؤاؿ التٌصنيؼ شرعيٌة في 
ىذا الفصؿ، ككاف مف الميٌـ أف نتساءؿ: كيؼ يمكف لنا أف نتجاكز إشكاليٌة التٌصنيؼ فيما يتعمٌؽ 

تصنيفيٌا جديدا  كسنحاكؿ في ىذا  بيذا الجنس الأدبي  كىؿ يمكف لممقاربة التٌداكليٌة أف تمنح شكلب
العنصر أف نناقش ىذه الأسئمة، ساعيف إلى اقتراح بعض الحمكؿ التي تسيـ في الحدٌ مف فكضى 

 التٌصنيؼ، قصد تكجيو الاىتماـ إلى ما ىك أىـ.
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 / التٌصنيؼ مف حيث نكع النٌص الرٌسائمي:2/1/1 
أـ نثرا، كمف الأسئمة الميمٌة التي  كيتعمٌؽ ىذا المعيار التٌصنيفي بنكع كتابة النٌص شعرا

تطرح في ىذا السٌياؽ: ىؿ نصنٌؼ الرسالة الشٌعريٌة عمى أنٌيا رسالة أدبيٌة أـ شعرا رسائميٌا  كتقدٌـ 
الجكاب الأمثؿ، حيث تمنح المقاـ دكر الحكـ في ىذه الإشكاليٌة، كلكي  -في رأينا-المقاربة التٌداكليٌة

بدٌ أف نعرؼ إف كانت ىذه القصيدة كتبت في سياؽ تراسؿ أـ  نحكـ عمى نكع ىذا التٌصنيؼ، لا
 قصيدة شعريٌة كتبت بصيغة الرٌسالة.

يتطمٌب الحكـ عمى الجنس الأدبيٌ معرفة بالسٌياقيف الخارجي كالدٌاخمي، حيث يكفي لمعرفة 
لله عبد االسٌياؽ الخارجي أف نطٌمع عمى حيثيٌات كظركؼ كدكافع الكتابة، كفي ىذا السٌياؽ يرل 

أفٌ فيـ الخطاب النٌقدم في النٌص الرٌسائمي يتطمٌب طريقة خاصٌة، حيث ينبغي عمينا  العشي
الكقكؼ عمى مجمكعة الشٌركط التي تٌـ في إطارىا تداكؿ العمميٌة التٌراسميٌة، لأنٌو لا يمكف لنا فيـ 

  عيـ المختمفةالخطاب الرٌسائمي فيما كاملب كصحيحا، إلٌا إذا عرفنا ىكيٌة المتخاطبيف كأكضا
فضلب عف نكع العلبقة بينيما، كطبيعة السٌياؽ الذم حدث فيو التٌراسؿ، ككؿٌ ىذه المككٌنات الكاجب 

كلكف ماذا عف السٌياؽ الدٌاخمي لمخطاب، ىؿ يمكف أف  1معرفتيا تعد حسبو مكجٌيات لمخطاب
 يعطينا عناصر فاعمة لتصنيؼ الرٌسالة 

، كلا بأس مف التٌمثيؿ في 2ابة كالتي تتعمٌؽ بالجنس الأدبييتعمٌؽ بمؤشٌرات الكت التصنيؼإفٌ 
ىذا السٌياؽ ببعض النٌماذج الشٌعريٌة التي يطرحيا مينشًئيا كرسائؿ شعريٌة، فمثلب في تجربة التٌراسؿ 

، ىناؾ ما يؤكٌد السٌياؽ التٌراسمي، فكؿ منيما تضع اسـ المرسؿ ضيؼ أبك سارة عابديف كمركةعند 
كتتكرٌر ىذه العتبة في  إلى سارة"،" كمركة تقكؿ: "إلى مركةالرٌسالة، فسارة تقكؿ: "إليو في مقدٌمة 
3كؿ رسائميما

 

كما أفٌ عمميٌة التٌراسؿ في حدٌ ذاتيا دالة عمى ذلؾ، كالمخاطب حاضر في الخطاب باسمو 
 سارة عابديف:حيث تقكؿ 

                                                             
 . 140/141ينظر: عبد الله العشي، زحاـ الخطابات، ص  1
 .، مف ىذا الفصؿ"خطاب الرٌسائميحدكد الأدبية في ال " :ينظر  2
 .1/72، القاىرة، ص 2017، دار ركافد، 1سارة عابديف، مركة أبك ضيؼ، بيننا حديقة، ط  3
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 حبيبتي الأكلى تشبيني"

1لكنٌيا ستتركني يا مركة"
 

  في إحدل رسائميا:كة أبك ضيؼ مر في حيف تقكؿ 

 نحف عاديٌكف يا سارة"

2"كىذا ما يؤلمنا
 

  إفٌ الإشارة إلى ىكيٌة المرسؿ إليو، ككذا العتبة، يؤكٌداف بأفٌ الخطاب مف جنس الرٌسائؿ
، لأفٌ فعؿ التٌراسؿ كاف سميح القاسـ كمحمكد دركيشكالأمر نفسو نجده في تجربة التٌراسؿ بيف 

مثلب صمٌـ كحدٌدت معالمو _ عمى  "الرٌسائؿ"ؿ النٌثريٌة كالرٌسائؿ الشٌعريٌة، فكتاب خميطا بيف الرٌسائ
لف نخدع أحدا، كسنقمب حدٌ قكؿ الشٌاعر_ قبؿ كضع الرٌسائؿ فيو، كذلؾ ما نقرؤه في قكلو: "

نا التٌقاليد، فمف عادة النٌاشريف، أك الكتاب أك الكرثة أف يجمعكا الرٌسائؿ المكتكبة في كتاب. كلكنٌ 
ىنا نصمٌـ الكتاب كنضع لو الرٌسائؿ. لعبتنا مكشكفة. سنعمؽ سيرتنا عمى السٌطكح، أك نكارم 

كالشٌاىد في ىذا القكؿ أفٌ الكاتباف يدركاف جيدا  3"الخجؿ مف كتاب المذكٌرات بكتابتيا في رسائؿ
يما في كتابة ىذه الفركؽ الفنية كالتٌعبيريٌة بيف الأجناس، تحديدا المذكٌرات كالرٌسائؿ، كأفٌ نيت

 الخطابات ىك عممية التٌراسؿ.

" لػ تغريبةكما أفٌ ىناؾ عتبة عنكانيٌة ثانكيٌة تؤكٌد نكع الخطاب، كذلؾ ما نمحظو في رسالة "
يتبع عنكاف  محمكد دركيش"، كبدكره إلى محمكد دركيشسميح القاسـ، حيث يقكؿ بعد العنكاف: "

كىذا يدؿٌ  4"إلى سميح القاسـجٌية لمجنس، كىي "" بعبارة مك "أسميؾ نرجسة حكؿ قمبيقصيدتو 
 عمى أف الخطاباف رسالتاف شعريتاف.

                                                             
 19ص سارة عابديف، مركة أبك ضيؼ، بيننا حديقة،   1
 .40ـ ف، ص  2
 .35محمكد دركيش، سميح القاسـ، الرسائؿ، ص   3
 15/27ص  ـ ف، ينظر:    4
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كلا يختمؼ الحاؿ بالنٌسبة لمرٌسائؿ النٌثرية، فيناؾ رسالة نثريٌة عاديٌة، كىناؾ رسالة مقاليٌة 
  ةكنعتقد أفٌ المقاؿ في ذاتو كجنس أدبيٌ متضمٌف في الرٌسائؿ أصلب، فقد تككف ىناؾ رسالة عاديٌ 

لكنٌيا مقاليٌة، كقد يككف المقاؿ رسالة، كقد لاحظنا في بعض النٌماذج ىذا التٌداخؿ الممفت بيف 
يني " كالتي نشرتيا في صحيفة " بيريف بيرسا يجيمي مكتالجنسيف، في رسالة الإعلبميٌة التٌركيٌة "

و يحتكم عمى كؿ حيث إنٌ  1لمكقع تمفزيكف سكريا أحمد طمب النٌاصر" التٌركية كقاـ بترجمتيا شفؽ
خصائص المقاؿ الذٌاتي: كحدة المكضكع، العنصر الذٌاتي، المقدٌمة كالخاتمة، كعرض مبني بصيغة 

" ككذلؾ العتبة رسالة إلى أدكنيس، غير أفٌ العتبة الأجناسيٌة "2أدبيٌة متضمٌف لمسٌرد كالاستذكار
شكؿ مقاؿ، لأفٌ ىذه الرٌسالة تؤكٌداف عمى أنٌيا رسالة كتبت عمى  3"إلى أدكنيسالاستيلبليٌة: "

ىك نصٌ ذاتيٌ حتى النٌخاع، إذ حمؿ المككٌف ك  استيدفت مكضكعا كمرسلب إليو محدٌديف كذلؾ،
 السٌيرم ذاتي، فجعؿ القارئ يغرؽ في حياة الكاتبة قبؿ أف يمقي حكما عمى المتخاطبيف.

 إدريس الخكرمتبيا " التي كحانت نيايتؾ أيٌيا التٌعيسكالأمر لا يختمؼ كثيرا في رسالة "
" تشتغؿ عمى تكجيو الخطاب إلى أيٌيا التٌعيسلنفسو، فالعتبة الأجناسية التي تضمٌنت أداة نداء "
نفسو كىك يشعر أنٌو عمى عتبة الرٌحيؿ  الخكرمالمخاطب كتحيؿ عميو، فالتٌعيس كصؼه كصؼ بو 

إفٌ المتمفٌظ يتكجٌو  الأبدم، لكف ىناؾ شيء يجب أف نعرفو في ىذا النٌكع مف الرٌسائؿ، حيث
بخطابو إلى مخاطب داخميٌ كخارجيٌ، لأنٌو يعمـ أنٌو سينشر نصٌو في صحيفة ما مكجٌية إلى الرٌأم 
  العاـ. إنٌنا إذا بحاجة ممحٌة إلى التٌمحيص في مثؿ ىذه النٌصكص كالبحث عف مككٌناتيا الثاٌبتة

ذا المعيار التٌصنيفيٌ ميٌـ لمدٌراسة كمع ذلؾ تبقى صفة التٌداخؿ الأجناسي حاضرة، كبيذا يككف ى
 النٌقديٌة التي نقدٌميا في أمٌ نصٌ رسائميٌ.

                                                             
  يس، "مقابمة خاصة"، مجمة أخبار البمد، فمسطيف،رسالة إلى أدكن1

https://www.akhbarelbalad.net/ar/1/10/6789/ 16. 2022حزيراف. 
ا تكمف في أف المقاؿ فيجعمي  تجدر الإشارة إلى أف ىناؾ مف الدارسيف مف يحدد الفركؽ بيف المقاؿ الذاتي كالرسالة،  2

يستيدؼ كؿ الناس، بينما الرسالة تستيدؼ مرسلب بعينو، كمف ىؤلاء نذكر: محمكد سي أحمد، البناء الفني لممقاؿ الشعر 
، مع أننا نرل أنا ىذا الاعتقاد نسبي، فالفرؽ الجكىرم ىك 152القصصي المكضكعي أنمكذجا، مجمة المغة الكظيفية، ص

ممرسؿ أف يحدد تحديدا مختمفا، كالتحديد بالعدد أك الصفة، أك تجربة مشتركة، بينما يكتب المقاؿ مقصدية الإرساؿ. كيمكف ل
 باعتباره خطاب قابلب لمقراءة.

 "مقابمة خاصة"رسالة إلى أدكنيس،    3

https://www.akhbarelbalad.net/ar/1/10/6789/
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  / التٌصنيؼ مف حيث أقساـ الرٌسائؿ الأدبيٌة:2/1/2
كيرتبط بنمط الرٌسالة الأدبيٌة، مف حيث طبيعتيا كخطاب، كىنا نجد أفٌ النٌقاد القدامى قد 

في كتابو المذككر آنفا، حيث جعميا  بف رمضافصالح قسمكا الرٌسالة إلى أقساـ، كالتي جمعيا 
 أربعة أقساـ ىي:

 _ الرٌسائؿ الدٌيكانيٌة:)أك ما يرادؼ السٌياسيٌة، السٌمطنيٌة، الرٌسميٌة(.1

_ الرٌسائؿ الإخكانيٌة:)أك ما يرادؼ الاجتماعيٌة، المكاتبات، المراجعات كالرٌسائؿ 2
 الشٌخصيٌة(.

 بعض الدٌارسيف إلى رسائؿ كعظية كتربكيٌة كجدليٌة. _الرٌسائؿ الدٌينيٌة: كقد فرٌعيا3 

الرٌسائؿ الأدبيٌة: )أك إنشائيٌة( كيندرج ضمنيا: الكصفيٌة، اليجائيٌة، المدحيٌة،...، عمى 4_  
1حسب الأغراض

 

كلقد كاف جؿٌ تركيز الكاتب في ىذا السٌياؽ عمى التٌداخؿ بيف ىذه الأقساـ كىي إشكاليٌة 
ؼ، كقد مثؿ الكاتب لصفة التٌداخؿ بيف ىذه الأقساـ بالرٌسائؿ الدٌيكانيٌة أخرل ميمٌة في التٌصني

خاصٌة، فبيٌف في دراستو مكاطف تداخؿ الرٌسائؿ الدٌيكانية بالأدبيٌة، فمف المعركؼ أفٌ الرٌسائؿ 
الدٌيكانيٌة التي تصدر مف ىيئة رسميٌة معيٌنة تتميٌز بأسمكب إدارمٌ رسميٌ في عصرنا الحاضر، أمٌا 

كانت الرٌسالة صادرة عف ىيئة رسميٌة لكف بأسمكب أدبيٌ فحينيا تخرج تماما مف الرٌسائؿ  إف
الدٌيكانيٌة إلى الأدبيٌة، عكس العصر القديـ حيث لـ يكف يفرؽ كثيرا بيف الأسمكب الإدارم كالأسمكب 

ذ كافأبي الخصاؿ الأندلسيالأدبيٌ، كقد لاحظنا ذلؾ مف قبؿ في دراسة لنا لرسائؿ  الكاتب  ، كا 
ميتمٌا بتبياف عنصر الأدبيٌة في الأنكاع الأربعة مثبتا فكرة التٌداخؿ بينيا_كىي قضيٌة ميمٌة جدٌا_ 
أغفؿ أف يقدٌـ لنا بديلب تصنيفيٌا يحدٌ مف مشكمة التٌصنيؼ في ىذا الجانب، كسنركٌز ىنا عمى تقديـ 

 مخرج ليذا التٌداخؿ التٌصنيفاتي.

                                                             
 .62/63ينظر: صالح بف رمضاف، الرسائؿ الأدبية كأثرىا في تطكير النثر العربي القديـ، ص  1
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أنٌو رغـ صعكبة الفصؿ بيف الأصناؼ إلا أنٌنا يمكف أف  فأمٌا مف حيث مضمكنيا، فنعتقد
نصنٌؼ الرٌسائؿ المكتكبة إلى صنفيف فقط: الرٌسائؿ الدٌيكانيٌة الرٌسميٌة، كالرٌسائؿ الأدبيٌة، فالرٌسائؿ 
الرٌسميٌة يدخؿ في ظمٌيا كؿ خطاب رسائميٌ ينتج عف ىيئة معيٌنة عمميٌة أك إداريٌة كيتٌـ التٌمييز فيما 

  بإضافة صفة ما إلى الرٌسائؿ، كقكلنا الرٌسائؿ الدٌينيٌة، الرٌسائؿ الفمسفيٌة، الرٌسائؿ الإداريٌة بينيا
الرٌسائؿ السٌياسيٌة، الرٌسائؿ العمميٌة، كىكذا، كما يمكف الاستئناس بقكلنا إنٌو يدخؿ ضمنيا كؿٌ 

يمغي ىذا الحكـ اتٌصاؼ خطاب يصدؽ فيو قكؿ المؤلٌؼ "رسالة في" كقكلنا: رسالة في الفمسفة، كلا 
الخطاب الرٌسائميٌ بأسمكب أدبيٌ، أك احتكائو عمى بعض الأغراض كالكصؼ كالمدح كغيرىا، بينما 
الصٌنؼ الثاٌني فيدخؿ فيو الرٌسائؿ الإخكانيٌة كالإنشائيٌة كغيرىا كنميؿ إلى تقسيميا إلى ثلبثة 

  أقساـ:

التي تدكر بيف شخصيف، كتتضمٌف  الأكٌؿ: ىك الرٌسائؿ الشٌخصيٌة كنقصد بو الرٌسالة
"رسائؿ لـ الشٌكؽ كغيرىا، كمف أمثمة ىذا نذكر ك  الأغراض القديمة كالاستعطاؼ كالاعتذار كالتٌينئة

كدلاؿ  حساـ عبد القادر" لػ رسائؿ مف الشٌاطئ الآخر، "راكية يحياكم لػ يحمميا ساعي البريد"
في ، كبعض الرٌسائؿ في كتاب "لسٌمافغادة اإلى  رسائؿ أنسي الحاج كغساف كنفاني، مقارم

، كغيرىا مف النٌماذج التي كصمتنا عمى مركاف قصاب باشيكعبد الرٌحماف منيؼ " لػ أدب الصٌداقة
" كغيرىا مف الرٌسائؿ الرٌقميٌة كىي لقد حانت نيايتؾ أيٌيا التٌعيسشكؿ مقالات منفردة، كرسالة "

  عزيزم عبد الرٌحماف" كممٌا جاء فييا: "داقةأدب الصٌ كثيرة جدا. فمثلب نجد رسالة شكؽ في "
أناجيؾ كثيرا كأفكٌر بؾ كثيرا كيحممني الشٌكؽ كالحنيف لمتٌصكر بأنٌي مقيـ معكـ في زاكية ما في 
دمشؽ، بيت ترابي يككف بيتي كبو مرسـ كبعش الكتب، كعندما ينادم المؤذف لصلاة الغركب 

، حيث يظير الخطاب مدل ارتباطو 1"ضى....أحمؿ ذاتي كأتكجٌو إلى داركـ مع الأمؿ كالرٌ 
نٌما انفتح عمييا بدافع  بشخص الكاتب دكف الانفتاح عمى مكاضيع فكريٌة أك ثقافيٌة قصدا لذاتيا، كا 

 شخصيٌ.

                                                             
، دار التنكير لمطباعة كالنشر، المؤسسة العربية 1يؼ، مركاف قصاب باشي، في أدب الصداقة، طعبد الرحمف من  1

 .410، ص2012لمدراسات كالنشر، بيركت، 
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كالصٌنؼ الثاٌني: ىك الرٌسائؿ الأدبيٌة الفكريٌة، كقد تتضمٌف الرٌسائؿ الشٌخصية، لكنٌيا تككف 
في العصر الحاضر بيف الأدباء، كىي تتضمٌف أبعادا فكريٌة كثقافيٌة  أعٌـ، كىي الرٌسائؿ التي نجدىا

مختمفة عمى رأسيا الأدب، كالكاقع الأدبيٌ كالعالـ، كنلبحظ أفٌ الاثنيف يغمب عمييما الكاقعي، كمف 
، فيي رسائؿ شخصية لكنٌيا محمكد دركيش أمثمة ىذا في العصر الحديث، نذكر الرٌسائؿ لػ

  فكر كاليكية كالكطف كالذٌات كالجماعة كالتٌاريخ كالكتابة كغيرىا مف الأسئمةانفتحت عمى قضايا ال
 إلى أدكنيس، كرسالة أدكنيس إلىالسٌيٌاب  ، كرسالةالككني إبراىيـ إلى أدرار نفكسة كنذكر رسالة
، كىي رسائؿ محمٌمة برؤل ذاتيٌة عبد الممؾ مرتاض، كبعض الرٌسائؿ التي جمعيا يكسؼ الخاؿ

  تناقش قضايا في الأدب أك الثقٌافة. غير أنٌيا

كالمشكؿ في ىذا التٌصنيؼ أنٌو لا يسمـ مف إشكاؿ التٌداخؿ، فالنٌماذج التي صنٌفتيا عمى أنٌيا 
  رسائؿ شخصيٌة عاديٌة، تنطكم ىي ذاتيا عمى أبعاد فكريٌة كأدبيٌة خاصٌة فيما يتعمؽ بالمضمر

الرٌسائؿ الفكريٌة، فيي تتضمٌف رسائؿ كجدانيٌة كالأمر نفسو في تمؾ الرٌسائؿ التي صنٌفتيا في 
عبد  شخصيٌة، كالاعتذار كالمدح كغيرىا مف المكاضيع، كنذكر عمى سبيؿ المثاؿ رسائؿ جمعيا

نما تٌـ التٌصنيؼ عمى ما غمب عمييا. الممؾ مرتاض  في كتابو. كا 

يرسميا إلى شخصيٌة  كالصنؼ الثاٌلث كىك الرٌسائؿ التٌخييميٌة، كىي رسائؿ يتخيٌؿ الكاتب أنٌو
ما كتككف أحداثيا خياليٌة، كىي رسائؿ أدبيٌة مف حيث البنية غير أنٌيا تخييميٌة، فالعنصر الذٌاتي 
فييا متخيٌؿ، كمثاليا الرٌسائؿ المتضمٌنة في الرٌكاية، حيث تككف فييا الرٌسالة مرسمة مف شخصيٌة 

عف الرٌسائؿ الذٌاتيٌة، كمثاليا الرٌسائؿ التي كرقيٌة في عالـ متخيٌؿ كأحداثيا متخيٌمة كىي ىنا تخرج 
، كفي الأدب الرٌقمي عثرنا عمى نكع عبد الباسط الباني" لػ "مطمكعة حب كخبزجاءت في ركاية 

، كىذا الصٌنؼ يطرح 2020آخر مف الرٌسائؿ التٌخييميٌة، كالرٌسالة التي أرسميا صاحبيا إلى سنة 
غالبا كيتبنٌى المتخيٌؿ. ىذه التٌصنيفات الثٌلبثة ىي معايير سؤاؿ المرجعي لكنٌو يخرج عف الكاقعيٌة 

ميمٌة لتصنيؼ الرٌسائؿ الأدبيٌة فيما يتعمٌؽ بطبيعتيا كجنس خطاب لو خصكصيٌتو، كللئشارة فإفٌ 
تركيزنا في ىذه الأطركحة ينصب بشكؿ أكبر عمى النٌكعيف الأكليٌيف، الشٌخصيٌة كالفكريٌة، مع أنٌنا 

 ا لمنٌكع الثاٌلث لغاية بحثيٌة.فتحنا مجالا ضيٌق
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 :/التٌصنيؼ مف حيث المتمفٌظ كعلاقتو بالخطاب كالمخاطبيف2/1/3
إف ىذا المعيار التٌصنيفي لا يخرجنا مف إشكاليٌة التٌصنيؼ فيما يتعمٌؽ بطبيعة الخطاب، أك 

ح كميطك علبقة ىذه الخطابات بأجناس أخرل، فمثلب لك نرجع إلى التٌقسيـ الذم اقترحو عبد الفتا
" كالذم اعتمد فيو تصنيفا رباعيٌا ينبني عمى علبقة المتكمٌـ بالخطاب، كما الأدب كالغرابةفي كتابو "

إذا تأمٌمت لحظة في ىذه القضيٌة " يترتٌب عف العلبقة الإسناديٌة مف أنماط خطابيٌة، حيف قاؿ:
 طبعا(:فستدرؾ أفٌ الأنماط الخطابيٌة لا تتجاكز أربعة )مف كجية النٌظر ىذه 

 المتكمٌـ يتحدٌث باسمو: الرٌسائؿ، الخطب، العديد مف الأنكاع الشٌعريٌة التٌقميديٌة ... .1

 المتكمٌـ يركم لغيره: الحديث كتب الأخبار ... .2

 المتكمٌـ ينسب لنفسو خطابا لغيره. .3

 .1"المتكمٌـ ينسب لغيره خطابا يككف ىك منشئو .4

كاحد ضمف أكثر مف نكع، ثـ عمد إلى اختزاليا كقد تنبٌو الكاتب إلى إمكانيٌة إدراج الخطاب ال
كرغـ جدكل ىذا التٌصنيؼ إلٌا أنٌنا في أدب  2الخطاب الشٌخصي، كالخطاب المركمفي نمطيف: 

المراسلبت نجد إشكاليٌة التٌداخؿ، فيك خطاب شخصيٌ مركمٌ في الآف نفسو، كيمكف إدراجو ضمف 
ره، بمعنى أنٌو يركم لغيره كينقؿ أخبارا، كما أنٌو الأنماط الأربعة، فالمرسؿ يتكمٌـ باسمو كباسـ غي

ينسب لنفسو خطابا لغيره مف خلبؿ تناصٌو مع نصكص سابقة تراثيٌة أك معاصرة، كينسب لغيره 
  خطابا ىك منشئو إذا كانت الرٌكاية تخييمية، كىنا تبقى إشكاليٌة التٌصنيؼ قائمة.

الرٌسالة الأدبيٌة في النٌص الرٌكائي، كىي رسالة كمف النٌماذج التي تكفٌرت لنا في المدكٌنة، نجد 
مركية في النٌياية بالنٌسبة لمكاتب كشخصيٌة بالنٌسبة لمشخصيٌة الرٌكائيٌة، كمف ذلؾ الرٌسائؿ التي 

 ، كغيرىا.عبد الباسط الباني، فتيمينةجاءت في ركايات 

                                                             
، 2010، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، 3عبد الفتاح كميطك، الأدب كالغرابة، دراسات بنيكية في الأدب العربي، ط  1
 .29/10ص

 .29/10ص ـ ف،  2
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عمى حالة المخاطب في مقدمة كتابو المذككر، تصنيفا آخر مبنيٌا  عبد الله العشيكيقدٌـ 
  كمحكر الاشتغاؿ، فيناؾ خطابات فردية كمثاليا المقاؿ كالسير كالبحث لا تستمزـ متمقيا حاضرا
كىناؾ خطابات فردية لكنيا تستمزـ متمقيا حاضرا، مثاليا المحاضرة كالدرس، كنجد خطابات يشترؾ 

طبيف، في حيف نجد في إنتاجيا أكثر مف شخص كالمناظرة كالحكار، كىي تستمزـ حضكر المخا
)مع أف متمقي الكصية يمكف أف يككف  كالكصية كالرسالة خطابات فردية تتطمب مستقبلب غائبا

كىناؾ خطابات تيتـ بذات المبدع كمثاليا السير كالتجربة، في حيف ىناؾ أخرل تيتـ ، حاضرا(
كالتحقيؽ  بالآخر المبدع كالمقالة كالقصص، كنجد خطابات أخرل تيتـ بالنص كمثاليا الشرح

كالنص الشارح، كخطابات تتطمب مشاركا سمبيا كالحديث الصحفي كالحكار، كخطابات أخرل 
الخطابات الطكيمة كالقصيرة، كأخرل تكتفي بركاية  تتطمب مشاركا إيجابيا كمثاليا المناظرة، كىناؾ

تأمٌمنا ىذا  ، كعندما1الخبر، كأخرل سردية كالقصة، كىناؾ الشعرية كالنثرية، كغيرىا مف الأنماط
التصنيؼ أدركنا أفٌ الخطاب الرٌسائمي ينتمي إلى أكثر مف نكع مف الأنكاع المشار إلييا، كىك راجع 
إلى طبيعتو كجنس جامع، كمف جية أخرل فإفٌ فكرة الحضكر كالغياب تفرض بعض الجدؿ، ففي 

العممية خطابات مثؿ الخطابات الحميمة، نجد القارئ حاضر غائب كالمرسؿ غائب حاضر في 
ف كاف القارئ  التٌكاصمية، كىي مفارقة لا نجدىا إلا في قمٌة قميمة مف الخطابات، ففي الشٌعر مثلب كا 
حاضرا ضمنا في ذىف الشٌاعر، فإفٌ كجكده يظؿٌ محدكدا، لكفٌ حضكر المخاطب في الرٌسائؿ 

إذا كانت ىذه الرٌسالة فعمي، لأنٌو يشتغؿ عمى تكجيو مككٌنات الخطاب التٌأثيريٌة كالبلبغيٌة، خاصٌة 
  شخصيٌة مكجٌية إلى شخص نعرفو كنتمثٌمو لحظة الكتابة، كتمؾ الرٌسائؿ التي نرسميا إلى أنفسنا
كىذا كمو لأفٌ الكتابة الرٌسائميٌة كتابة عصيٌة عمى القكننة حتى مف جية المخاطبيف، كمع ذلؾ يبقى 

 قديٌة.ىذا المعيار التٌصنيفي بالغ الأىميٌة في الدٌراسات النٌ 

  / تصنيؼ النٌص الرٌسائمي ضمف منظكمة الخطابات:2/1/4
ينبغي أف نعرؼ مكانة الرٌسالة الأدبيٌة في علبقتيا مع الخطابات الأخرل، لأفٌ ذلؾ 

" بتصنيؼ زحاـ الخطاباتفي كتابو " عبد الله العشٌيسيساعدنا في تحديد نكع الدٌراسة، كقد قاـ 

                                                             
 .9ر: عبد الله العشي، زحاـ الخطابات، صينظ  1
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، فقسٌـ المنظكمات الخطابيٌة إلى سبع منظكمات ىي: الخطابات عمى أساس أجناسي كظائفي
منظكمة الخطابات النٌظرية، الجداليٌة، الشٌارحة، السٌرديٌة، الضٌمنيٌة، الشٌخصيٌة، التٌصنيفيٌة، كقد 
  جعؿ الرٌسالة، ضمف منظكمات الخطابات الشٌخصيٌة، إلى جانب الكصيٌة، التٌقريظ، التٌصدير

يستثمر ": "مجمع أدبيؿ الكاتب في ذلؾ كاصفا الخطاب الرٌسائمي بأنٌو "الشٌيادة، كالتٌجربة، كقد قا
  خطاب الرٌسالة مختمؼ آليٌات الكتابة، فيك خطاب متعدد مفتكح، يستمد نظامو مف التٌمقائيٌة
كيرجع ىذا إلى أف الرٌسالة نص لـ يكضع بداية لمنشر كالتداكؿ، كلذلؾ قكانيف الأنماط الأدبيٌة 

  كالالتزاـ بقكاعد الجنس غائب، فنجد في الرٌسالة شعر كسرد كتحميؿ ككصؼ غير مكجكدة فيو،
  1"كنجد مقالة ككصية، فضلا عف انتقاليا مف مكضكع إلى آخر في ظؿ ىيمنة التٌداعي

فإذا كاف الكاتب قد ذىب إلى أفٌ الرٌسالة جنس أدبي جامع، مف حيث قدرتيا عمى استيعاب 
ككنو لـ يكتب لينشر، كىك سبب نراه غير مقنع إلى درجة  كؿٌ الأجناس، كيردٌ سبب ذلؾ إلى

التٌسميـ بو لأسباب عدٌة، أىمٌيا أفٌ ىناؾ مف النٌصكص الرٌسائميٌة ما كتب أساسا لينشر، كىك الذم 
 فيك بذلؾ يشبو الرٌكاية. الرٌسائؿ المشركع"" كأسميناه بػ""الرٌسائؿ المعدٌة أسماه الجحدلي بػ

ذا كانت الرٌكاية جن س أدبي جامع كقد كتب لمنٌشر كالتٌداكؿ، غير أفٌ الفرؽ بينيما مف كا 
كجية نظر الكاتب أنٌيما ينتمياف إلى منظكمتيف مختمفتيف، الرٌكاية نصٌ سردمٌ متخيٌؿ، كالرٌسالة 
نصٌ سردمٌ كاقعيٌ، كانطلبقا مف ىذا فيؿ يمكف القكؿ إفٌ تصنيؼ الرٌسالة في منظكمة الخطابات 

لآفاقيا كظائفيا كشكميا  كىؿ يمكف لمرٌسالة أف تتكاجد في كؿ المنظكمات السٌبعة الشٌخصيٌة تقزيـ 
الأخرل ما دامت ىذه المنظكمات أك عمى الأقؿ بعضيا حاضرة فييا  كقبؿ أف ندلي برأينا في 
  المسألة، سنحاكؿ أكلا مقاربة بعض النٌصكص الرٌسائميٌة، التي نشيد فييا تداخلب أجناسيا كاضحا

 .2الجاحظييفإلى  الطاىر كطٌارالكممة التي ألقاىا/أرسميا كنبدأ ب

                                                             
 .147عبد الله العشي، زحاـ الخطابات، ص   1
ىي رسالة ديكانية في الحقيقة، غير أننا أكردناىا ىنا لمعرفتنا أف الجاحظية جمعية أدبية ثقافية، كما أنيا جمعت بيف   2

 الأسمكب الأدبي كالتقريرم.
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كممتو إلى الجاحظيف مف "مشفى القديس أنطكاف" بباريس نياية  الطٌاىر كطٌارلقد أرسؿ 
لأشغاؿ السٌنة، إلى جانب  1الجاحظيٌة"كىك عمى فراش المرض، بمناسبة اختتاـ " 2009جكيمية 

عندما نقرأ ىذا النٌص نجد فيو تداخلب بيف الخطبة مركر عشريف عاما عمى عمر "الجاحظيٌة"، ك 
كالرٌسالة، كىذا الأمر ليس مفارقا، فإمكانيٌة أف تككف الرٌسالة خطبة كالخطبة رسالة أمر كارد، كسبؽ 

إف أف ذكرنا أفٌ العمماء بداية مف العصر العباسي تنبيكا إلى ىذا التٌقارب، حيث يقكؿ أبك ىلبؿ: "
اف، في ككنيما كلاما ليس بو تقفية كلا كزف، كربما يتشاكلاف مف الخطب كالرسائؿ متشابيت

حيث الفكاصؿ كالألفاظ أيضا، ...، كلا يكجد بينيما فرؽ، غير أف الرسالة تكتب، كالخطبة تمقى 
شفاىيا، كالرٌسالة يمكف جعميا خطبة ككذلؾ يمكف جعؿ الخطبة رسالة بسيكلة كيسر، كلا يمكف 

كيضيؼ  2ككذلؾ الخطبة كالرسالة لا يحكٌلاف شعرا إلا بتكمفة كمشقة" فعؿ الأمر نفسو في الشٌعر،
"ك مف المعركؼ كذلؾ أف الرسالة كالخطابة يختصاف بأمكر السمطاف كالديف، أما الشعر قائلب: 

 3"فميس لو اختصاص بيما

س كقد فكرنا في قكؿ أبي ىلبؿ مميٌا، كرأينا أفٌ قمب الشٌعر إلى رسالة لا مشقٌة فيو عمى عك 
ضافة بعض العتبات أك المؤشٌرات الدٌالة عمى إرساليا إلى  ما يعتقده، فيكفي مقصديٌة الإرساؿ، كا 
مخاطب ما، ككذلؾ كؿ الأجناس الأخرل، غير أفٌ كتابة رسائؿ أصيمة كقمب نص آخر إلى رسالة 

ظ عمى لا يتٌفقاف في خصائص الجنس تماـ الاتفاؽ، فالرٌسالة الأدبيٌة غير المعدٌة خاصٌة تحاف
عفكيٌتيا، كتحتفظ بصدؽ المٌحظة الشٌعكريٌة، عكس الجنس المقمكب، كالأمر في الحقيقة ليس حكرا 
عمى الرٌسالة، فتحكٌؿ الرٌكاية مف الكتاب إلى السٌينما يفقدىا كيضيؼ عمييا، حيث يتحكٌؿ الخطاب 

بقدر ما إلى لعبة فنيٌة، كتحكٌؿ النٌص المسرحي إلى عرض عمى خشبة المسرح يضيؼ عميو 
نٌما الأمر في الرٌسائؿ أشدٌ، فإذا قرأنا رسالة  الشٌعرية لا نجدىا تختمؼ  محمكد دركيشينقص، كا 

عف أم قصيدة أخرل مف حيث المٌغة كالرٌمز كغيرىا مف التٌقنيٌات. كلنككف دقيقيف فإفٌ رسائمو 
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قتطعا مف تجربة حياتيٌة الشٌعريٌة كرسائمو النٌثريٌة تختمفاف في جية حضكر الذٌات الكاتبة بكصفيا م
  ذاتيٌة.

  أما عف جنس الخطبة، فيك قريب فعلا مف الرٌسالة، كيككف أسيؿ عند تحكيمو إلى رسالة
ككمثاؿ عمى ذلؾ، رسالة الطٌاىر كطٌار التي بعثيا إلى الجاحظييف، ككاف مف المفترض أف تككف 

 ىذه الرٌسالة كممة شفاىيٌة لكلا الظٌرؼ الذم كاف فيو)المرض(.

قراءة في رسالة الطٌاىر كطٌار في مقاليا المكسكـ بػ: " راكية يحياكمكلقد تساءلت الدٌكتكرة 
كعندما نقرأ " إذا كاف بالإمكاف تصنيؼ ىذا النٌص الأدبي مف عدمو، حيث تقكؿ: "إلى الجاحظيف

أـ ىذه الكممة ببسط العقؿ تأخذنا الدٌىشة حياؿ جنس أدبيٌ لا يصنٌؼ، أىي رسالة، أـ كصيٌة، 
في كتابو  عبد الله العشي، كلعؿٌ خطابيا ىذا يذكٌرنا بما قالو 1!"خطبة؟! أـ ىي كؿٌ ىذا ؟

كىك إشارة صريحة  ،2"ففي الرٌسالة سرد كشعر ككصؼ كتحميؿ ككصيٌة كمقالة"المذككر: 
ذا عدنا إلى كممة  نجد ضمنيا أجناس أدبيٌة  الطٌاىر كطٌاربالتٌداخؿ الأجناسي في الرٌسائؿ، كا 

مفة، كنردٌ ذلؾ إلى الظٌركؼ التي جعمت الكاتب يكتبيا، فقد أرسميا كىك في المستشفى، ككاف مخت
ذا قرأنا قكلو: "  3"سيٌداتي سادتي، أيٌيا الأصدقاء أيٌتيا الصٌديقاتينبغي أف تمقى في حفؿ ككممة، كا 

ء متخيٌؿ ندرؾ دكف عناء أنٌيا افتتاحيٌة خطبة، تقرب المخاطب مف متمقٌيو، كتجعميما في فضا
 كاحد.

... فمف كاف منكـ غيكرا ككذا نقرأ في قكلو عند الاختتاـ كصيٌتو لرفقاء الكفاح الثقٌافي: "
، كنلبحظ أفٌ في ىذه 4"عمى ىكيٌتو كعدكٌا لدكدا لمتعصٌب فميعتبر أفٌ الجاحظيٌة أمانة في عنقو

لمجاحظيٌة ي قكلو: "الكصيٌة منحى إلى البياف فالشٌعار حكمة البياف كمختزلو ككمضتو، كىك ف
قضيٌتاف أساسيٌتاف ىما الذٌكد عف اليكيٌة كبسط العقؿ كؿ ذلؾ في إطار شعارنا، لا إكراه في 
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أيٌيا الإخكة كالأخكات لا أدرم ىؿ أقكؿ لكـ إلى المٌقاء أـ  كما ندرؾ مف عبارتو الأخيرة: 1"الرٌأم
 عكدة لمجاحظيٌة مف جديد!أنٌيا كممة كداع، لأنٌو مات بعد ذلؾ كلـ يتسف لو ال 2كداعا"

  إذف ىذه الرٌسالة ليست محض بكح حميميٌ شخصيٌ، بؿ ىي نصٌ جامع لأجناس مختمفة 
  كفيو طاقة خفيٌة تجعؿ قارئو يتمثٌؿ المرسؿ كيعيش المٌحظة بصدؽ العكاطؼ قبؿ إعماؿ العقؿ

متمقٌي كؿ الخصاؿ كيتصكٌره مف خلبؿ كلبمو، كالذٌاكرة تستحضر الشٌخص ذاتا استعارية يضمٌنيا ال
يتخيٌؿ التٌجربة كما يريدىا، بشكؿ إيجابي أك سمبي عمى ك  التي يريدىا، كالمكاقؼ التي يتمنٌاىا،

حسب مكضكع الرٌسالة التي تتفاعؿ مع حالة القارئ كمككٌنات شخصيٌتو، كلذلؾ نجد الرٌسالة في 
ك الكصيٌة يرل مخاطبو كيتمثٌؿ كثير مف الأحياف أكثر تأثيرا مف الخطبة، لأفٌ المتمقي في الخطبة أ

حركتو، كقد لا تصؿ إشاراتو كآدابو التٌكاصمية المٌغكية كغير المٌغكية إلى التٌأثير عمى المتمقٌي، كعمى 
ىذا فالغياب أكثر تأثيرا مف الحضكر أحيانا، كالكصيٌة ليا تأثيرىا إذا ما كاف المرسؿ مرتحلب رحيلب 

  لكف لمرٌسالة أثر أبمغ في كؿ أحكاليا خاصٌة الرٌسائؿ الإخكانيٌة أبديا، إذ إفٌ لمفراؽ بعدا تأثيريا،
كبالتٌالي فإفٌ الرٌسالة الأدبيٌة أكثر الأجناس تفعيلب لمغياب! كليا حلبكة كأثر في النٌفس ما يدفعنا إلى 

 إعادة قراءتيا مرارا.

مطمع، كالعتبة كتعد ىذه الرسالة خطبة تتضمٌف كصيٌة، كلا شيء يدؿ عمى أنٌيا رسالة إلا ال
الأجناسيٌة التي حدٌدتيا فأسمتيا كممة، فإذا كاف ىذا النٌص غير معمكـ صاحبو كلا ظركفو، فإفٌ 

مف ىنا مف برزخ قارئو سيحكـ عميو بأنٌو خطبة إذا نزعنا بعض الأجزاء الدٌالة، كقكلو في المطمع: "
لجاحظيٌة، فأراكـ فردا الحياة كالمكت مف سريرم بمشفى القديس أنطكاف بباريس، أطؿٌ عمى ا

كالملبحظ في ىذا  3"فردا، أراكـ، أرل أعينكـ تجكؿ في القاعة تستطمع طمعة عمي الطٌاىر الدٌفٌاقة
الخطاب أفٌ حضكره كاف ركحيا كغيابو جسديا، فنحف أماـ فضاءيف مكانييف الجاحظيٌة في الجزائر 

ييؿ، فالكاتب يسرم عبر المخيمة العاصمة كمشفى القديس أنطكاف بباريس، كحضكره كاف عبر التٌخ
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إلى أصدقائو في الجاحظية، فيخترؽ حاجزم المكاف كالزٌماف، كيمتقي بأصدقائو كىذا ما ينقؿ النٌص 
  مف رسالة إلى خطبة، كيصنع منيا رحمة ركحيٌة في المتخيٌؿ.

 ككـ أتمنى لك أبرز مف بينكـ فأعانقكـ كاحدا كاحدا عناؽ الكفاءككذا قكلو في المتف: "
فيذا المقطع يدؿٌ عمى الغياب، كأفٌ ىذا النٌص ليس خطبة بالمعنى التٌقميدم. كلك أفٌ ىذه  1"كالإخاء

، الكاتساب، الفيس، السٌكايب، كغيرىا لكانت  الرٌسالة ألقيت بكاسطة كسائؿ التٌكاصؿ المتكفٌرة اليكـ
صاحبيا مقصديٌة إرسالو خطبة رقميٌة كليست رسالة، حتى لك لـ ينزع منيا أمٌ قطعة إلا إذا قدٌـ 

حكؿ إمكانيٌة تحكٌؿ كؿٌ خطبة إلى رسالة  أبك ىلاؿ العسكرمفي العتبة، كىذا يصدٌؽ ما قالو 
 كالعكس.

إفٌ ىذا المثاؿ الذم قدٌمناه لا يمغي خصكصيٌة كؿ جنس، ففي الرٌسالة يككف البكح العاطفي 
ذف ما يصمح أف يككف لفرد كاحد الذم يتعذٌر أف يككف خطبة لأنٌو يتضمٌف أحيانا جانب السٌريٌ  ة، كا 

  ىك رسالة كليس خطبة، فالخطبة تتكجٌو إلى مجمكعة، كتككف شفاىيٌة، كتزيد قيمتيا بالانفتاح أكثر
ف تعدٌدت صفات المرسؿ إلييا، فإفٌ قيمتيا عمى الصٌعيد  بينما الرٌسالة غالبا مكتكبة، كىي كا 

طبعا لا ينطبؽ عمى الرٌسائؿ المشركع المعدٌة  الشٌخصي تزيد كمٌما زادت سريٌتيا، كىذا الكلبـ
  لمنٌشر.

ضافة إلى كممة " رسائؿ مف حي إلى ميت، فإنٌنا نجد حضكر الكصيٌة في "الطٌاىر كطٌار كا 
لكف بطريقة مختمفة، حيث يقدٌـ الكاتب كصيٌة أخيو الميٌت، فينقمنا مف ككف المرسؿ ىك المكصي 

الطٌاىر قمة فنيٌة طريفة في الرٌسالة الأدبيٌة، ففي رسالة إلى ككف المرسؿ إليو ىك المكصي، كىي ن
جاءت الكصيٌة في خضٌـ الخطبة، كفي ىذه الرٌسالة جاءت الكصيٌة في خضـ السٌرد، عمى  كطٌار

إلى شاعر شاب، يقدٌـ فييا نصائحو ( Rainer Maria Rilke) ريمكوغرار الرٌسالة التي أرسميا 
تمرٌس لشاعر شاب ما يزاؿ في بداية الطٌريؽ، كىذا يدؿٌ عمى كخلبصة تجاربو الشٌخصيٌة كشاعر م

 أفٌ الأجناس الأدبيٌة عندما تتداخؿ بأشكاؿ مختمفة، تختمؼ كذلؾ تقنيٌات تشكيميا غالبا.

                                                             
 245ص  ،راكية يحياكم، مف قضايا الأدب الجزائرم المعاصر، قراءات في مختمؼ الخطابات  1



 تداكليٌة الخطاب الرٌسائمي المعاصر   الفصؿ الأكٌؿ:
 

54 
 

" حيث كيظٌؼ فيو في أدب الصٌداقةكمف النٌماذج التي كجدنا فييا تداخلب للؤجناس، رسائؿ "
عبد ي الأمر أفٌ ىذا النٌمكذج يحكم حكارا كما كصفو السٌيرم ذاتي بشكؿ مختمؼ، كالممفت ف

عبد الرٌحمف ، كأنٌيا مقابمة بيف شخصيف، أحدىما يسأؿ كالآخر يجيب، حيث كاف الرٌحمف منيؼ
ىك مف يدير ىذه المحاكرة، فقد قدٌـ لممرسؿ إليو مجمكعة كبيرة مف الأسئمة، بعضيا متعمٌؽ  منيؼ

أفٌ الإجابات التي منحت لو كانت ستستعمؿ في دراسة، كما  بحياتو كأخرل بسيرتو الفنيٌة، كيبدك
 ، كمف بيف الأسئمة التي سأليا إيٌاه نذكر:عبد الرٌحمفصرٌح 

ىؿ كاف أحد في العائمة ييتـ بالففٌ، بالمعنى العاـ كالكاسع: الغناء، الزٌخرفة، العزؼ  -"
 عمى آلة مكسيقيٌة؟

  الألكاف التي استكقفتؾ بشكؿ خاص؟ ىؿ متى لفتت نظرؾ الألكاف؟ في أمٌ سفٌ، كما ىي
 الأحمر أكٌؿ الألكاف؟

 الأسكد... ىؿ يعني لؾ غير المٌيؿ كالقبر كالحزف؟ كالشٌمس مثلا؟ 

 1 "لك بدأت مف جديد... ىؿ ترغب أف تككف رسٌاما... كلماذا 

كيحيؿ تنكٌع الأسئمة التي طرحيا عمى رؤية نقديٌة في مجاؿ التٌشكيؿ الفنٌي كعلبقتو 
  خصيٌة، ففي النٌياية ىذا الانتقاء في الأسئمة ىك في البداية ناتج عف تصكٌر قبميٌ لتمؾ الدٌراسةبالشٌ 

رسائؿ لـ يحمميا أك فرضيٌة مف الفرضيٌات، كما نجد تداخلب بيف السٌيرم ذاتي كالرٌسائؿ في كتاب "
حلبت كبيف ، فنجد تداخلب بيف أدب الرٌ رسائؿ مف الشاطئ الآخر""، بينما في "ساعي البريد

 الرٌسائؿ.

كينبغي أف ننكٌه إلى تصنيؼ آخر، حيث يأتي الخطاب الرٌسائمي ضمف منظكمة كتابة الذٌات  
لكنٌو يتبرٌأ مف كؿ ميثاؽ ماعدا الميثاؽ التٌرسمي، فبالرٌغـ مف أنٌو قد يحمؿ شيئا مف السٌيرة الذٌاتية 

  نيؼ، فيك يكتب الذٌات كيكتب المتخيٌؿإلا أنو ليس كذلؾ، لأفٌ النٌص الرٌسائميٌ يتعالى عف التٌص
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كلذلؾ نقكؿ إنٌو يلبحؽ الرٌؤية كليس الذٌات، كىذا المشترؾ في الرٌسائؿ الأدبيٌة، لأفٌ الكاتب قد 
  يكتب شيئا مف ذاتو مف خلبؿ نصٌ رسائميٌ متخيٌؿ، كما يكتب ذاتو في رسائؿ كاقعيٌة.

 ة:/الرٌسائؿ المشركع كالرٌسائؿ القابمة لممشرع2/1/5
سردنا في ىذا المطمب العديد مف معايير التٌصنيؼ، غير أفٌ ىذا المعيار أىمٌيا عمى 
الإطلبؽ كىك الإضافة التي نعتقد أنٌيا ستفيد كثيرا الباحثيف في ىذا الجنس الأدبيٌ مستقبلب، كلكي 

قد تحدٌث عف ىذا المعيار تحت اسـ  ىاشـ الجحدليلا ننسب لأنفسنا فضؿ السٌبؽ نذكر بأفٌ 
"، كقد أعطى الأفضميٌة مف حيث قيمتيا الشٌخصيٌة غير المعدٌة "الرٌسائؿ، كالرٌسائؿ المعدٌة لمنٌشر""

لمثاٌنية، حيث ذكر أفٌ قيمة الرٌسائؿ الشٌخصيٌة تزيد في الرٌسائؿ غير المعدٌة لأنٌيا تشبع صفة 
الرٌسائؿ الشٌخصيٌة  _فيما ذكرنا آنفا_ أفٌ قيمة الملائكة نازؾالفضكؿ عند القارئ، كما اعتقدت 

الفضائحيٌة التي تثير الفضكؿ عند القرٌاء، بيد  تزداد مع التٌاريخ، كسبؽ أف فسرنا سبب ذلؾ بقيمة
أنٌنا كنحف ندرس ىذا الجنس الأدبيٌ لاحظنا أنو يمكف أف نقترح مصطمحا نراه أكثر خصكصيٌة 

ر، إذ تبيف لنا أفٌ الرٌسائؿ كقيمة، كىك لا يختمؼ فقط مف حيث الاصطلبح بؿ مف حيث كجية النٌظ
بػػالرسائؿ  الجحدلي، كىي تقابؿ تمؾ الرٌسائؿ التي أسماىا رسائؿ مشركعالأدبيٌة تنقسـ إلى قسميف، 

غير كىي التي تقابؿ  كالرٌسائؿ القابمة لممشرعةمثلب،  برسائؿ راكية يحياكم، كنمثٌؿ ليا المعدة
، كمف الميٌـ أف نبيٌف بعض فاني كأنسي الحاجبرسائؿ غساف كنكنمثٌؿ ليا  الجحدليعند المعدٌة 

( الرٌسائؿ المعدٌة كغير المعدٌة كالرٌسائؿ المشركع كالقابمة لممشرعةالفكارؽ بيف المصطمحات: )
 حتى يتبيف سبب اختيارنا ليا كاعتمادىا كمعيار تصنيؼ في دراستنا ىذه.

ركعا قائما بذاتو، خاصٌة إذا كاف إفٌ الرٌسائؿ الأدبيٌة قد تككف معدٌة لمنٌشر كلكنٌيا ليست مش
نٌما تككف مجرٌد مجمكعة رسائؿ شخصية  صاحبيا لا يمتمؾ رؤية كاضحة تجاه ىذه الرٌسائؿ، كا 

يككف صاحبيا محدٌدا لرؤية كاضحة كىدفا  المشركع الرٌسائؿجمعيا، نقٌحيا كنشرىا، غير أفٌ 
ا المرسؿ مف رؤية جمالية إلى ثقافية أك محدٌدا مف التٌراسؿ كمف النٌشر، كتختمؼ الرٌؤية التي يمتمكي

دينيٌة أك غيرىا، كغالبا ما يككف خمفيا مقصديٌة المعارضة أك المساندة، كيجدر الذٌكر أفٌ الرٌسائؿ 
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رسائؿ مفردة  رسالة الخكرمأك  أدكنيسإلى  مكت بيرالمشركع لا تككف متبادلة بالضٌركرة، فرسالة 
  لكنٌيا رسائؿ مشركع.

الرٌؤية في الرٌسائؿ المشركع كالرٌسائؿ القابمة لممشرعة قد تككف ثنائية كقد  كيمكف القكؿ إفٌ 
  أنسي الحاج لرسائؿ غادة السٌماف تككف أحادية، كقد تككف الرٌؤية مف أحد أطراؼ التٌراسؿ كرؤية

حساـ عبد ك دلاؿ مقارم"، أك يكتبيا كلب المتراسميف كما فعمت كرد كرمادفي " محمد برادةك
" حيث قدٌميا الدٌكتكر أدب الصٌداقةأك ينتجيا شخص خارج عف العمميٌة التٌراسميٌة كما في "، القادر

كقد سميح القاسـ، كمحمكد دركيش " بيف الرٌسائؿ كتابفي "  إيميؿ حبيبي، أك فكاز الطٌرابمسي
 حيث نجد "رسائؿ مف الشٌاطئ الآخر"يتشارؾ أطراؼ كثيركف في تقديـ الرٌؤية كما حدث في كتاب 

الذم  حسيف دعسةخطابا تصديريٌا لثلبثة أطراؼ، صاحبا المشركع كقد أشرت إلييما أعلبه، ك
 " قدٌـ فيو خطابا نقديٌا كاصفا لممشركع الرٌسائمي.رسائؿ غير تقميديٌةعنكف نصٌو التٌصديرم بػ "

  ليس سيلب كما نعتقد الرسائؿ الممشرعة كيجدر الإشارة إلى أف الانتقاؿ مف غير المعد إلى
  فسكاء الرسالة الممشرعة أك الرسائؿ المشركع كلبىما تظير فييما قيمة نقدية كرؤية خاصة لمعالـ
كلذلؾ فإف تبني ىذيف المصطمحيف يفيداف الدراسة في البحث عف مقصدية التراسؿ كيكشفاف عف 
 قيمة ىذا الجنس الأدبي في مقابؿ الأجناس الأدبيٌة الأخرل، بحيث نخرجو مف تمؾ الرٌؤية
السٌطحيٌة التي تنظر إليو عمى أنٌو محض بكح شخصيٌ يفترض السٌرية، كبالتٌالي إعطاءه أىمية 
بداعا، ما ينتج عنو إخراج ىذا الجنس مف خانة الميمٌش، كليذا اعتمدناه في ىذه  أكبر نقدا كا 

نٌ الجحدليٌ  الدٌراسة بشكؿ بارز كمحكرمٌ، كما نؤكٌد مجدٌدا أفٌ ما ذىب إليو ما مدار ليس خاطئا كا 
الأمر عمى اختلبؼ كجيات النٌظر، لأنٌنا متى نظرنا إلى الخطاب الرٌسائمي عمى أنٌو معدٌ لمنٌشر 
فنحف ننقمو مف العفكيٌة إلى الإبداع كبيذا يفقد قيمتو مف حيث تعرية الذٌات، لكنٌو بالمقابؿ يعيد 

ا يكشؼ مكقؼ المتراسميف اكتساب قيمتو مف حيث المشركع الذم يتبنٌاه، كبذلؾ يصبح مشركعا قائم
 مف قضايا مختمفة.

كنعتقد أنٌنا نحتاج حقيقة إلى استثمار ىذا المعيار التٌصنيفي بكؿ الجدؿ الذم يطرحو، لأنٌو  
يغطٌي جانبا ميمٌا مف إشكالية الدٌراسة، التي تتمحكر أساسا حكؿ مفيكمنا لمرٌسالة الأدبيٌة اليكـ مف 
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ستراتيجيٌات كالمقاصد، كما يجدر الإشارة إلى أنٌو ليس كؿ خلبؿ مقاربة تداكليٌة تبحث في الا
خطاب رسائميٌ قابؿ لممشرعة، فلب يمكننا أف نمشرع خطابات لا تمتمؾ رؤية كاضحة تجاه قضيٌة 
ما كرسائؿ التٌينئة أك التٌعزية مثلب، كلا تمؾ التي لا ترقى لأف تككف رسالة أدبيٌة، لأفٌ ذلؾ سيؤثٌر 

" حيث الرٌسائؿ القابمة لممشرعةئؿ في الخطاب النٌقدم، كلذلؾ أسميناىا "عمى صكرة أدب الرٌسا
يتضمٌف الاسـ شركط تحكيميا مف الارتجالي إلى المشركع، كعند انتياء عمميٌة التٌحكيؿ يمكف أف 

مف قبيؿ التٌكصيؼ. كخلبصة القكؿ فإنٌو كؿٌ رسالة الرٌسائؿ الممشرعة" نطمؽ عمييا مصطمح "
عدٌة أك قابمة للئعداد كالنٌشر تحت رؤية كاضحة ىادفة كذات قيمة، كبالمقابؿ مشركع ىي رسالة م

 ليست كؿ الرٌسائؿ المعدٌة ىي رسائؿ مشركع.

، كأفٌ عبد الله العشي" كما يقكؿ مجمع أدبيكنستنتج مف كؿٌ ما سبؽ أفٌ الخطاب الرٌسائمي "
الشخصية_ ليس إلا تصنيفا محاكلة تصنيفو ضمف منظكمة خطابيٌة معيٌنة _ منظكمة الخطابات 

نسبيٌا، لأفٌ ككف الرٌسالة خطابا شخصيا ذاتيا ليس مناؼ لمصٌكاب غير أفٌ ىذا التٌصنيؼ تصنيؼ 
ذا أردنا أف نفمت تماما مف مسألة النسبيٌة في  ثانكمٌ بالمقارنة مع إمكانات ىذا الخطاب كأنكاعو، كا 

 .منظكمة الخطابات الجامعةإلى  التٌصنيؼ ضمف المنظكمات الخطابيٌة، فالأحرل أف نردٌه

أما فيما يتعمٌؽ بالمعيار الأخير الذم اقترحناه، فيك المعيار الكحيد الذم يخصٌ ىذا الجنس 
 قابمة لممشرعةأك  رسائؿ ممشرعةأك  رسائؿ مشركعالأدبي، حيث إفٌ تصنيفنا لمرٌسالة ىؿ ىي 

 يعتبر مكجٌيا ميمٌا لأمٌ دراسة حكؿ ىذا الجنس.

  داد الفنٌي في الخطاب الرٌسائمي كمشركعيٌة البقاء:/ الاستم2/2
إفٌ الذم يدرس الرٌسالة الأدبيٌة بتمعٌف، يلبحظ أنٌيا تأخذ ىكيٌتيا انطلبقا مف علبقة ثنائيٌة 
الأطراؼ، فمف جية نجدىا تستمد مف الأجناس الأدبيٌة ما يجعميا خطابا معاصرا، كمف جية أخرل 

بناء شكؿ مغاير كداؿٌ، كلا شؾ أفٌ ىذه العلبقة الدٌينامية ليا أبعاد تستمدٌىا الأجناس الأدبيٌة قصد 
مختمفة كدلالات ميمٌة تتجاكز ما أشرنا إليو، سنكتشفيا مف خلبؿ دراستنا ليذا العنصر، الذم 
ينقسـ إلى شقيف: الرٌسالة الأدبية كعلبقتيا بالأجناس الأدبيٌة، كالأجناس الأدبيٌة كعلبقتيا بالرٌسالة 

 ة.الأدبيٌ 
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 / استمداد الرٌسالة الأدبية مف الأجناس المختمفة:2/2/1
تعدٌ مقكلة الأدب اليامشي مربكة إلى حدٌ ما، حيث تفضي إلى اعتبار الرٌسالة الأدبيٌة نصٌا 
تابعا كميمٌشا، كبالرٌغـ مف أنٌنا لا نستطيع إلغاء ىذه المقكلة بشكؿ مطمؽ، لكف يمكف تقكيضيا إذا 

كية أخرل، حيث يتحكٌؿ النٌص الرٌسائمي إلى نصٌ ىجيف متفاعؿ، كما يمكننا ما نظرنا إلييا مف زا
الآلية، المقصدية، كالأثر، بمعنى كيؼ تستمد  أف نطرح سؤاؿ الاستمداد الفني مف جيات ثلبث:

الرٌسالة الأدبيٌة مف الجنس الآخر، كما الذم تستمدٌه  كما أثر ىذا الاستمداد عمييا كعمى الأجناس 
اصٌة أفٌ أكٌؿ سؤاؿ بادرنا في بداية اشتغالنا عمى ىذا المكضكع ىك سؤاؿ البقاء في ظؿٌ الأخرل  خ

الضٌغط التٌكنمكجي كتداعيٌات عصر السٌرعة، كعندما اطٌمعنا عمى مدكٌنة الدٌراسة، اتٌضح لنا أفٌ 
المتعدٌدة  الرٌسالة الأدبيٌة ليست نصٌا محايدا، بؿ نصٌ يحترؼ الانطكاء تحت راية المذاىب الأدبيٌة

كيستفيد مف النٌظريٌات النٌقديٌة المعاصرة التي تفيد منيا مختمؼ الأجناس الأخرل. كقد تسنٌى لنا 
 بناء عمى ذلؾ حصر سمات التٌأثر الآتية:

 /العتبات:2/2/1/1
يعتبر العنكاف مف أىٌـ مظاىر تأثٌر النٌص الرٌسائمي فنيا بالأجناس الأدبية المعاصرة، فقد 

أفٌ النٌصكص المعاصرة كمٌيا تعنكف في الغالب ميما كاف الجنس الأدبي، فمنذ ميلبد أصبح معمكما 
  1973( سنة (Duchet Cloudeكمكد دكشي فرع دراسيٌ جديد مكضكعو العنكنة عمى يد 

، اغتنى ىذا المبحث 1987( سنة Gérard Genette) جيرار جينيت" لػ العتباتكصدكر كتاب "
فأصبحنا نقرأ عناكيف  1راسات، كبالمقابؿ لقي اىتماما كبيرا عند المبدعيف"بالعديد مف المقكلات كالدٌ 

لا تقؿٌ في بنيتيا الفنيٌة عف المتف، ميما كانت الكظيفة التي ترتكز عمييا، كقد تأثٌر النٌص الرٌسائمي 
 بتقنيٌات العنكنة في الأجناس الأخرل، عمى اعتبار أفٌ معظـ الكتٌاب أدباء أك ضمعاء بالكتابة؛
فأصبحكا يمنحكف نصكصيـ عناكيف مغرية كدالٌة في الكقت نفسو، ليست فقط العناكيف الخارجيٌة 
بؿ حتى العناكيف الدٌاخميٌة، كقد سبؽ لنا أف أشرنا إلى كظيفة العنكاف كدكره في تأطير النٌص في 

                                                             
  2008، جامعة كىراف، 1د بكرايك، مجمة سيميائيات، عجكزيب بيزا كامب ركبي، "كظائؼ العنكاف"، تر عبد الحمي 1

 .8ص
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ذج عنصر سابؽ، كمع ذلؾ نرل مف الضٌركرم أف نستفيض في ىذا المطمب في مقاربة بعض النٌما
 المعاصرة التي تمتٌ دراستيا، كما سنتحدٌث عف طبيعة العنكاف في النٌص الرٌسائمي بشكؿ خاص.

رسائؿ ، ك"فاطمة الرٌغيكمك أحلاـ بشارات " لػ"إذا كانت تراكدني...فيي مجرد أفكارإفٌ كتاب 
دلاؿ ك ادرحساـ عبد الق" لػ رسائؿ مف الشٌاطئ الآخر، ك"راكية يحياكم" لػ لـ يحمميا ساعي البريد

  ... إلخ، كمٌيا تشترؾ في ككنيا تحمؿ عناكيف داخميٌة فضلب عف العناكيف الخارجيٌةباكش مقارم
 الرٌكايةكىذا الأمر نلبحظو في السٌرديٌات بشكؿ كاضح، كنذكر عمى سبيؿ التٌمثيؿ لا الحصر 

ة فنيٌة كتعبيريٌة، كىذه ، حيث صار جؿ الرٌكائييف يستخدمكف العتبات الدٌاخميٌة كآليٌ السٌيرم الذٌاتيك
الآليٌة نجدىا كذلؾ في الدٌكاكيف الشٌعريٌة كالمجمكعات القصصيٌة كغيرىا، كبالمقابؿ لا نجد عناكيف 

"  كرد كماء"، كحتى رسائؿ "رسائؿ أنسي الحاج" أك "رسائؿ غسٌاف كنفانيداخميٌة في كتابات مثؿ "
الزٌمنيٌة كالمكانيٌة، كما نجد الإشارة إلى "، فجؿ ما نجده بعض المؤشٌرات أدب الصٌداقةكرسائؿ "

 المرسؿ أك المخاطب، فما معنى ىذا 

لقد لاحظنا أفٌ الرٌسائؿ التي كتبت في الألفيٌة الثاٌلثة غمبت عمييا العنكنة الفنيٌة، بحيث لا 
المشركع تختمؼ عف أمٌ نصٌ أدبيٌ آخر، سكاء العناكيف الرٌئيسيٌة أـ الثاٌنكيٌة، ىذا بالنٌسبة لمرٌسائؿ 

المنشكرة في كتاب، كالتي تعبٌر عف تجربة تراسميٌة بأكمميا، كالأمر لا يختمؼ أيضا بالنٌسبة لبعض 
" حانت نيايتؾ أيٌيا التٌعيسالتٌأبينيٌة، التي عنكنيا بػ: "إدريس الخكرم الرٌسائؿ المنفردة، كرسالة 

الثة كيتزامف فييا التٌراسؿ كالنٌشر، لكف كىي رسالة مقاليٌة، كىذه الرٌسائؿ كمٌيا نجدىا مف الألفيٌة الثٌ 
"، فإذا كرد كرماد" ك"أدب الصٌداقةرسائؿ أخرل كتبت قبؿ ذلؾ، كنشرت في الألفيٌة الثاٌلثة، مثؿ "

ذا  نظرنا إلى تاريخ الرٌسائؿ نجدىا في التٌسعينات، حيث لـ يكف أصحابيا يعنكنكف رسائميـ كثيرا، كا 
في المخاطىب، كيؤكٌد ما ذىبنا إليو ما لاحظناه في كتاب" عنكنت فيي تعنكف باسـ المخاطب أك

" تحديدا، حيث كجدنا أفٌ الرٌسائؿ في ىذا الكتاب بعضيا معنكف كبعضيا الآخر لـ أدب الصٌداقة
  لـ تعنكف إطلبقا 2000إلى  1990يعنكف، كالمتأمٌؿ في ىذه المسألة يجد أفٌ الرٌسائؿ الممتدٌة مف 

ت الإرساؿ كالتٌاريخ أك المكاف كاسـ المرسؿ، بينما عثرنا عمى رسالة فيي فقط كانت تحكم بيانا
، كما أكد لنا أنٌيا كذلؾ، قكؿ المرسؿ في 2003_02_18" أرسمت بتاريخ نافذة المساءبعنكاف "
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 1."أجمس في المطبخ كأنظر إلى عتمة المٌيؿ. ىناؾ نافذة يشبو ضكؤىا ضكء العنبرالبداية :"
ىذه النافذة، كما عثرنا بعدىا عمى عتبات لسنا متأكٌديف إف كانت بقصد  فكأفٌ العنكاف يحيؿ إلى

البستاف الغربي لدمشؽ " كقبميا عثرنا عمى عتبة "المٌيمة الرٌابعة"، "الأمسية الثاٌلثةالعنكنة مثؿ"
" كلسنا متأكٌديف أيضا إف كانت بقصد العنكنة أك أنٌيا تحيؿ 2001آذار  20" مرسمة بتاريخ "الشٌاـ
معنكنة، بؿ تكجد  2003مكاف الإرساؿ فقط، كلا يعني ىذا أفٌ كؿ الرٌسائؿ التي أرسمت بتاريخ إلى 

بشكؿ تاـ عند  الرٌسالة المشركع رسائؿ أخرل لا تحمؿ عنكانا، كقد رددنا ذلؾ إلى عدـ الكعي بػ
  المترسٌميف، مع أفٌ بكادرىا بدأت تظير بما أنٌنا عثرنا عمى نصكص معنكنة.

عبد الممؾ مرتاض الث مف الرٌسائؿ الحديثة لـ تعنكف، مثؿ الرٌسائؿ التي جمعيا كىناؾ نكع ث
لأنٌيا متفرٌقات. كنشير أيضا إلى كجكد بعض التٌجارب الرٌسائميٌة التي كانت قبؿ الألفيف، كمع ذلؾ 

 ائؿكتاب الرٌسفالمتخاطباف فييا عمى كعي كبير بمسألة العنكنة، نذكر ممٌا عثرنا عميو في مدكٌنتنا 
، ككانت تضٌـ رسائؿ أرسمت 1990كقد نشر بدار العكدة سنة  سميح القاسـ كمحمكد دركيشلػ 

، فيذا المؤلٌؼ يكاد يتجاكز رسائؿ الألفيٌة الثاٌلثة في لغتو الشٌعريٌة)سنرل 1988إلى  1982ما بيف 
بعاد لعبة بعض النٌماذج في عنصر آخر( كفي مظاىره الفنيٌة بصفة عامٌة عمى رأسيا إدراكيما لأ

العنكنة، فالرٌسائؿ الشٌعريٌة في ىذا الكتاب كانت معنكنة لكفٌ الأمر لا يدعك لمغرابة مف حيث إنٌيا 
قصائد، لكف ما يمفت الانتباه عناكيف الرٌسائؿ النٌثريٌة، التي أثبثت كعيا كبيرا بيذا الجنس مفيكما 

التي عنكنيا بػ:  دركيش محمكدفي رسالتو إلى سميح القاسـ ككظيفة كأدبيٌة، كىك ما يؤكٌده 
... كىا أنت منذ رسالتؾ الجديدة)لما تسمييا رسالة أكلى؟( "، حيث يقكؿ: "الكطف ينتظر عكدتؾ"

تقترح بذكائؾ الذم أعرفو قاعدة لمعبة ككأنٌؾ لا تعرؼ أخاؾ في عناده)برج الثٌكر( كشيكتو لمعب 
ىناؾ..شجرة "، "الكطف ينتظر عكدتؾ"، كمف العناكيف التي تضمٌنيا ىذا الكتاب: 2"بلا قكاعد!

"...إلخ، كلعؿ شعريٌة العنكنة كاضحة مف خلبؿ الاستراتيجيٌة سأحفر اسمينا عمى الريح"، "خركب
 الاستعاريٌة كظاىرة الحذؼ، فضلب عف ملبءمة العناكيف لممتف الرٌسائمي.
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ذا أردنا أف نسمٌـ بأفٌ الرٌسالة الأدبيٌة المعاصرة تتبع الأجناس الأخ رل في قضيٌة العنكنة كا 
 كظاىرة فنيٌة، فيؿ يعني ذلؾ أنٌيا لا تكجد خصكصيٌة عنكانيٌة لمرٌسالة الأدبيٌة 

  لا تختمؼ آليٌة العنكنة كممارسة فنيٌة في الرٌسائؿ الأدبيٌة عنيا في الأجناس الأدبيٌة الأخرل
طفي، فكؿ العناكيف لكف ىناؾ سمة ميمٌة لاحظناىا في ىذه العناكيف، كىي البعد الذٌاتي كالعا

  "رسائؿ مف الشٌاطئ الآخر"، ك"رسائؿ لـ يحمميا ساعي البريدتحمؿ بعدا ذاتيا أك عاطفيا، فمثلب "
فيذه العناكيف تبدك أنٌيا تحمؿ طابعا أجناسيا فيي تؤدٌم دكر العتبة الأجناسيٌة، ككأنٌيا تخبرنا بأفٌ 

  لأنٌيا كممات مشحكنة بالغربة، بالشٌكؽ ىذا المؤلٌؼ ىك أدب الرٌسائؿ، كىي تحمؿ بعدا عاطفيا،
بالبكح، كبالعكاطؼ الصٌادقة كغيرىا مف الدٌلالات ذات الدٌفؽ العاطفي الذم يميٌز الخطاب 
الرٌسائمي، كبالرٌغـ مف كجكد أجناس أخرل ذات حمكلة عاطفيٌة كالمذكٌرات كالسٌير الذٌاتيٌة 

مخاطب مستقبؿ حيادم يقكده فضكلو، بينما كاليكميٌات، إلا أنٌيا تختمؼ عف الرٌسالة بأفٌ ال
المخاطب في الرٌسالة يبحث عف كجكده في الخطاب كمقدار المشاعر المحتممة، أما الشٌعر فبالرٌغـ 
مف أنٌو يحمؿ بعدا عاطفيٌا إلا أنٌو يطبع عميو الجانب الجمالي، كىذا ما دأبت الثقٌافة عمى ترسيخو 

 في كعينا.

" بيننا حديقة" ك"إذا كانت تراكدني فيي مجرد أفكار" ك"يا التٌعيسحانت نيايتؾ أيٌ أما رسالة "
" فيي تحيؿ عمى بعد ذاتي يعكد عمى المتراسميف معا، كما تحيؿ عمى سياؽ في أدب الصداقةك"

المحادثة. كقد لا يمكننا أف نعمٌـ ىذا الاستنتاج عمى كؿ المراسلبت الأدبيٌة المعاصرة لكنٌو يبقى 
 استنتاجا ميما.

ا لاحظناه بالإضافة إلى ما سبؽ كجكد بارز لمعتبات الدٌاخميٌة، منيا مف ينشئيا المقدٌـ كم
رسائؿ كمنيا مف ينشئيا المرسؿ، كالمقدٌـ عادة ما يككف أحد الأطراؼ المتراسمة، كما حدث في 

  بالتٌقديـ ليما، فكضعت عتبات داخميٌةغادة السٌماف المذيف قامت  أنسي الحاجك غساف كنفاني
تأثٌرة في ذلؾ بكتاباتيا الأدبيٌة ككتابات معاصرييا، لأفٌ العتبة الدٌاخمية أك الخارجيٌة دائما ما تحيؿ م

عند إعادة قراءتيا لمرٌسائؿ شكمٌت ليا رؤية تكمف في  غادة السٌمافعمى رؤية معيٌنة، كيبدك أفٌ 
حؽٌ النٌشر، كىذه الظٌاىرة ىي التي ككف الكتابة الرٌسائميٌة تراثا إنسانيا كتجربة كجكديٌة ككجدانيٌة تست
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جعمتنا نعتقد بأفٌ الرٌسائؿ الأدبيٌة إما أف تككف مشركعا أك خطابا قابلب لممشرعة كبناء عميو حدٌدناه 
  تحديدا غسافلرسائؿ  غادة السٌماففيما سبؽ معيارا تصنيفيٌا ميمٌا، فالأثر الذم خمفتو مقدٌمات 

  ى صكرة ديناميٌة لحب الكطف كالتٌحمي بالقيـ الأصيمةجعمو ينتقؿ مف خطاب شخصيٌ حميميٌ إل
ككذا صكرة الإنساف الذم يقاكـ المرض لأجؿ حياة بائسة، كصكرة الإنساف الميزكـ الذم يكاجو 
المعركة إلى النٌياية، كنعكد مرٌة أخرل لنقكؿ إفٌ الخطاب الرٌسائمي ىك مرآة مصقكلة للئنساف، ذلؾ 

كلكي إفٌ مكضكع الإنساف أصعب مكاضيع الفمسفة"، أحد الفلبسفة: "الكائف العجيب الذم قاؿ فيو 
لا نبتعد عف السٌياؽ كثيرا نؤكٌد أفٌ فكرة المشرعة لا تقؿٌ أىمية عف فكرة المشركع خاصٌة إذا كانت 

أفٌ الاثنيف قد تعاىدا غساف كنفاني مف قبؿ أحد الأطراؼ المترسٌمة، كالميـ في ما حدث مع رسائؿ 
سائؿ بعد مكت أحدىما، كىذه الفكرة تحيؿ عمى المشركع المؤجٌؿ، كفكرة المشركع عمى نشر الرٌ 

 نازؾ الملائكةالمؤجٌؿ لا تخفى دكافعيا عمى أحد، كىي مرتبطة بفكرة الفضائحيٌة كما قالت 

نمكذجا فريدا لمعتبات الدٌاخمية، كالخطابات النٌقديٌة التي  راكية يحياكمكنجد في رسائؿ  
كعتبات ختاميٌة في نياية المؤلٌؼ، كىذا التٌأثيٌث لو دلالتو الكاسعة المرتبطة بالذٌات  كضعتيا الكاتبة

النٌسائيٌة، غير أنٌنا في ىذا السٌياؽ نركٌز عمى فنيٌة ىذه العتبات كمحاكاتيا لمكاقع الإبداعي في 
تي تبادلتيا رسائميا الدلاؿ مقارم لا ننسى تمؾ الصٌكر التي قدٌمت بيا ك  مختمؼ الأجناس الأخرل،

مع حساـ، فحضكر الفف التٌشكيمي في الرٌسالة يعدٌ آليٌة فنيٌة معاصرة، كلعؿٌ ىذا يذكٌرنا حيف كانت 
الرٌسالة قديما تيصحب بصكرة بريديٌة تحمؿ رمزيٌة المكاف أك الزٌماف أك شيئا مف يكميٌات المرسؿ، 

ما كانت ترسـ عالميا الدٌاخمي كىك في ىذا الكتاب لـ تكف ترسـ عالما ماديا بقدر  دلاؿ مقارملكف 
أكثر تلبؤما مع الرٌسالة، حيث يمتزج المٌغكم بالفف التٌشكيمي، كتتحكٌؿ الصٌكرة إلى عتبة تختزؿ 
المعنى الجكىرم مف الرٌسالة بأكمميا، كنعطي مثالا عف ذلؾ بالرٌسالة الرٌابعة كالعشريف كالمعنكنة 

ع الذم آؿ إليو الإنساف في عالـ قاحؿ كمظمـ في زمف " حيث تكضح الصٌكرة الكضنياية العالـبػ:"
 الكباء، كىي تمخٌص مكضكع الرٌسالة:
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  في رسالتيا عف ىذه الصٌكرة فكصفتيا بأنٌيا صكرة للآنسة كركنا دلاؿ مقارمكقد تحدٌثت  
  1داكنة معقٌدة، مجنكنة الألكاف، كتفكح منيا رائحة العطؿ الذم أصاب جسد الحياة بسبب الكباء

كىذا التٌكامؿ بيف الصٌكرة كبيف العتبة يؤكٌد مرٌة أخرل عمى أفٌ النٌص الرٌسائمي اليكـ أصبح نصا 
يميؿ إلى الييكمة، فضلب عمى إصرار المتراسميف عمى استثمار مختمؼ الآليٌات التي تجعؿ مف ىذا 

 المشركع ناجحا تداكليا كمحقٌقا لمشركعية البقاء.

ت الافتتاحيٌة كالختاميٌة، كنبدأ بالتٌعميقات كالحكاشي، التي ىي كلا ننسى أف نتحدٌث عف العتبا
في الحقيقة جزء مف الخطاب الرٌسائمي، كىي تنقسـ إلى نكعيف، الملبحظات كالحكاشي التي 

خطابا عتباتيا تحت عنكاف:  محمد برادة يضعيا صاحب الرٌسالة، فمثلب نجد في إحدل رسائؿ
رار إصدار صحيفة شيريٌة مشتركة بيف اتٌحاد الكتاب كبيف " يتحدٌث فيو المراسؿ عف قممحكظة"

جمعية الفنانيف التٌشكيمييف، كما ينكٌه المخاطب إلى مجالات الصٌحيفة، كيفعؿ الأمر نفسو في 
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  1رسالة أخرل تتضمٌف ملبحظتيف، الأكلى في متف الخطاب الرٌسائمي، كالأخرل بعد التٌكقيع
كلعؿ الكاتب يضع ىذه الملبحظات في مكضع منفرد لأنٌيا  كتتكرر ىذه الظاىرة في رسائؿ أخرل،

  لا تمتمؾ مكانا في سياؽ الخطاب الرٌسائمي، أك حتى ينتبو إلييا المخاطب.

كالنٌكع الثاٌني ىك عبارة عف حكاشي يكتبيا النٌاشر الذم يككف عادة أحد أطراؼ العمميٌة 
، حيث كضعت أنسي الحاجكغساف كنفاني  مع رسائؿ غادة السٌمافالتٌراسميٌة، كمثاليا ما فعمتو 

العديد مف الحكاشي الشٌارحة لمخطاب أك أحد مكجٌيات الخطاب كالتٌاريخ، شرح المعنى، الإحالة 
، ككمٌيا تساعد القارئ عمى معرفة السٌياؽ الكلبمي 2إلى الأماكف، أك إلى أحداث مصاحبة كغيرىا

 لمرٌسالة أك فيـ الخطاب الرٌسائمي.

خارجيٌة كالمقدٌمات كالإشارات كالتٌصديرات، كقد كانت حاضرة تقريبا في كؿ كىناؾ عتبات 
المجمكعات الرٌسائميٌة التي تناكلناىا، كىذه الخطابات تضيء الخطاب الرٌسائمي مف حيث ىدؼ 

كرد في " محمد برادةالتٌراسؿ كسببو كىدؼ نشره إلخ، كقد ينتجيا أحد أطراؼ التٌراسؿ كما فعؿ 
، أك ينتجيا شخص حساـ عبد القادرك دلاؿ مقارمجيا كلب المتراسميف كما فعمت "، أك ينتكرماد

إيميؿ ، أك فكاز الطٌرابمسي" حيث قدٌميا الدٌكتكر أدب الصٌداقةخارج عف العمميٌة التٌراسميٌة كما في "
 سميح القاسـ.كمحمكد دركيش " بيف الرٌسائؿفي " حبيبي

" رسائؿ لـ يحمميا ساعي البريدمجمكعات منيا "كقد كجدنا العتبات الختاميٌة في بعض ال 
" كىي عبارة عف خطابات كاصفة قاـ في عيكف النٌقاد، كقد عنكنتو بػ: "يحياكم راكيةلمدكتكرة 

  عادؿ الفريجات، محمد صالح العمراني، اسطنبكؿ ناصربإنتاجيا مجمكعة مف النٌقاد مف أمثاؿ: 
إفٌ استحضار ىذه الخطابات الكاصفة في المؤلٌؼ "، كلأفٌ لكؿٌ خطاب مقصد فمحمد فكرم الجزار
ف  بمقصديٌة ما، قد تككف تجاريٌة، حجاجيٌة، تأثيريٌة، أك  لا بدٌ أنٌو يرتبط تركيجيٌة، كنعتقد أنٌيا كا 

  اختمفت مقصديٌتيا أك تعدٌدت فلب بدٌ أف تككف ذات صمة بعقدة التٌميز التي تحدث عنيا أرسطك
نٌياية، سكاء كاف عمى كعي بالأمر أـ لـ يع، كنعتقد أفٌ الشٌعكر فكؿ كاتب يسعى لمتميٌز في ال
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نٌما ىك مكجٌو لمذٌات لتقديـ الأفضؿ دائما، كىك جيٌد ليس لمذٌات  بالحاجة لمتٌميٌز ليس نقيصة، كا 
 الكاتبة فقط بؿ يعكد بالنٌفع عمى المنجز الأدبي بشكؿ عاـ، كعمى الكعي البشرم بشكؿ أعـ.

ع مف الرٌسائؿ التي تصؿ إلى القارئ سياقيف كزمنيف مختمفيف، زمف كنمحظ في ىذا النٌك  
التٌراسؿ، كزمف الإعداد لمنٌشر، كىذه المسافة بيف الممفكظيف، تترؾ أثرىا عمى الخطاب، خاصٌة فيما 
يتعمٌؽ بالقارئ، الذم ىك خارج عف العمميٌة التٌراسميٌة الأكلى، كداخؿ في الثاٌنية. ففي الأكلى ىك 

قارئ، كفي الثاٌنية يشكٌؿ قارئا مخاطبا، كىنا تصبح العمميٌة التٌكاصميٌة ثلبثيٌة الأبعاد كىي ميخاطىب 
 خصكصيٌة ميمٌة ليذا الجنس الأدبي الذم يتفرٌد بيذه الخاصيٌة.

كمما سبؽ يتضح لنا أفٌ الرٌسالة تتبع آليات الأجناس الأخرل أثرا بأثر، بؿ أفٌ المترسٌميف 
مرٌسائؿ الأدبيٌة عمى أنٌيا مشركع قائـ بذاتو أدبيا كرؤيا لا يختمؼ عف بقيٌة الجدد أصبحكا ينظركف ل

الأجناس الأخرل، كىي ملبحظة جدٌ ميمٌة يتٌـ تسجيميا في ىذا البحث، لأنٌيا يمكف أف تشكٌؿ 
 أساسا بحثيا لما يأتي مف الدٌراسات المستقبميٌة.

 /المٌغة الشٌعريٌة:2/2/1/2
ف أىٌـ عناصر الجماليٌة في الشٌعر العربي المعاصر، كقد استطاع تعتبر الٌمغة الشٌعريٌة م

الأدباء المتراسمكف أف يستمدٌكا مف الشٌعر جماليٌة المٌغة في رسائميـ الأدبيٌة، فانكبٌكا عمى الرٌمكز 
كالانزياحات المٌغكية بكؿ أشكاليا، كليس ىذا بالجديد، فقديما اشتركت الرٌسالة مع الشٌعر في الإيقاع 

ذم عكٌضتو بالسٌجع كالجنس كغيرىا مف القكالب التٌطريزيٌة كالصٌكر البيانيٌة، كىذا يدؿٌ عمى أفٌ ال
ف  المٌغة الشٌعريٌة يختمؼ تكظيفيا مف عصر إلى عصر، فالرٌسائؿ لا تختصٌ بمغة بعينيا غالبا كا 

لبءـ مع طغت عمييا المباشرة، لكنٌيا متى أخذت مف الشٌعر تأخذ ما يناسب عصرىا كيجعميا تت
الذٌائقة الأدبيٌة التي تفرضيا متغيٌرات كؿ عصر. كنظرا لأىميٌة ىذا العنصر سنحاكؿ فيما يأتي 
الكقكؼ عمى تجمٌيات الاستمداد الفنٌي في المٌغة الرٌسائميٌة، كخصكصيتيا، كتأثيرىا عمى العممية 

 التٌكاصميٌة.

النٌص الرٌسائمي، مف خلبؿ الجمع  في لقد تبنٌت الرٌسالة الأدبيٌة خاصية الائتلبؼ كالمفارقة
محمد بيف المباشرة كالانزياح، كىنا تتٌخذ الرٌسالة الأدبيٌة شكلب خاصا، فالرٌسائؿ مثلب التي كتبيا 
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مركاف قصاب كعبد الرحمف منيؼ " كالرٌسائؿ التي كتبيا كرد كرمادفي " محمد عاشكرك برادة
فيي رغـ ميميا إلى المباشرة إلا أفٌ المٌغة فييا  "، رسائؿ حقٌقت ىذه المٌغة،في أدب الصٌداقة" باشي

أنيقة، كتناسب المكقؼ التٌكاصمي، كنشعر حيف نقرأىا أنٌيا منتقاة بعناية، كأفٌ أصحابيا قد احترفكا 
الكتابة حدٌ المٌعب بالكممات كجعميا ترتسـ عمى الكرؽ مشكٌمة إيقاعا خاصا يكشؼ خصكصيٌة 

كىذا ما أحاكلو في ىذه الأياـ التي تقع : "عبد الرٌحمف منيؼأ قكؿ المٌحظة التٌراسميٌة، فحينما نقر 
بيف الربيع كالصيؼ. كالربيع كالصيؼ لا يأتمفاف، لا يدقاف إلا الأبكاب المكصدة. ىؿ ىناؾ صيؼ 

يتبيٌف لنا أفٌ الرٌسالة شأنيا شأف الخطابات الأخرل تستثمر كؿ الإمكانات التٌداكليٌة في  1"آت؟
صمية بما فييا السؤاؿ، الذم جاء مستفزٌا لمذٌات المخاطبة كمقحما إياىا في جكٌ مف العممية التٌكا

الاضطراب الكجداني، فضلب عف الجانب الاستعارم الذم قرٌب المعنى إلى الأفياـ، كالأىـ مف 
ذلؾ ما يحققو ىذا الامتزاج بيف المباشر كالاستعارم، فبيف الرٌبيع كالصٌيؼ جسر لمتٌحكؿ، فالرٌبيع 

جمالو كدلالة التٌجدد كالانبعاث، كالصٌيؼ بحميميتو كرائحة النٌيايات، كبيف التٌجدٌد كالنٌياية سر لا ب
 بيذا يفتح لنا ىذا الخطاب آفاقا تأكيميٌة كاسعة.ك  ،عبد الرحمفيعرفو إلا أمثاؿ 

ي كنجد خطابات رسائميٌة أخرل تطغى عمييا المٌغة الشٌعريٌة، كتكغؿ فييا، كتمؾ التي جاءت ف
في استعماؿ المٌغة الشٌعريٌة فأعطت  دلاؿ مقارم، حيث أفرطت رسائؿ مف الشٌاطئ الآخر"كتاب "

كأنا ىنا مكاسـ ليجرة سنابمي، عمى رسائميا صبغة رسائؿ شعريٌة، كمف أمثمة ذلؾ ىذا المقطع: "
الرصيؼ الآخر مف الحياة، تطحنني رحى الغربة، كالشكؽ!، فأصير خبزا مف زعؿ، لا يمضغو 

 كعي!ج

2كؿ الجيات حنيني، أجكب الظلاـ بأنامؿ ذاكرتي المضيئة"
 

تتحقؽ عبر التلاعب بالألفاظ، كمنحيا تعددا ، "دلاؿ مقارمكالملبحظ أفٌ المٌغة التٌراسميٌة عند 
( Roland Barthesركلاف بارت)كما يقكؿ  3"معنكيا، فتحقؽ بذلؾ لذة كتأثيرا عمى المرسؿ إليو

                                                             
 .22عبد الرحمف منيؼ، مركاف قصاب باشي، في أدب الصداقة، ص  1
 .31دلاؿ مقارم باكش، حساـ عبد القادر، رسائؿ مف الشاطئ الآخر، ص  2
  سفياف بكعنينبة، زكايا نظر المغكييف الغربييف المحدثيف إلى المغة الشعرية ركلاف بارت، لذة النص، نقلب عف:"بتصرؼ"   3

 .385، جامعة سكيكدة، ص2020، الجزائر، 10، مج 2مجمة إشكالات في المغة كالأدب، ع
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  عالما استعاريا قادرا عمى استيعاب الدٌفؽ المشاعرم الذم تكتنزه المٌحظة كيبدك أنٌيا تصنع بمغتيا
كيعجز الكلبـ المباشر عف إظياره، ككما نعمـ فإفٌ إشكاليٌة المٌغة في علبقتيا مع الفكر إشكالية 
تتجاكز البعد الفمسفي إلى البعد الكجكدم، إنٌيا إشكاليٌة كجكديٌة تستمرٌ في طرح نفسيا في كؿ 

فياماالمكا  قؼ التٌكاصمية دكنما استثناء، كىي تشكٌؿ تحديا عند المتخاطبيف إنشاء كا 

لـ يأت بما أتت بو دلاؿ، حيث مالت لغتو إلى المباشرة أكثر منيا  حساـ عبد القادركمع أف 
لقد عقدت العزـ كلا إلى التٌخييؿ، إلا أنٌنا نسجٌؿ عنده لغة أدبيٌة بيف الحيف كالآخر، كما في قكلو: "

فر مف الذىاب، كسكؼ تستقبمني ىناؾ كتحتضنني كترفعني لعناف السماء، سأحزـ حقائبي م
  .1"كأممؤىا بالشجاعة كالعزيمة كالإصرار، كلف أنس حمما كاحدا مف أحلامي

  كنجد في تمؾ الرٌسائؿ الخالدة التي خطٌيا أخ إلى أخيو الميت، يرثي فييا شخصو النٌبيؿ
نٌيا بلبغة التٌعبير نمكذجا لجماليٌة المٌغة، فقد كانت رسائمو دافقة كيبثٌ في الكممات أحزانو متب

  بالخياؿ، كتميٌزت بأسمكب أدبي لا بأس بو جكدة، كممٌا جاء فييا:

ىذه سنابؿ القمح المكدسة عمى البيادر في أياـ الحصاد، لا تظير لمناظر إلييا غير "
قيقة لـ تمت؛ لأف الحياة لـ تزؿ كامنة يبسيا، كعدـ كجكد ماء الحياة في عركقيا، كلكنيا بالح

حياء نضارتو.  في جكىر الحب، الذم يعكد متى حاف الأكاف لتجديد انتعاشو، كا 

2"نمكت لنحيا -نحف البشر-كىكذا 
 

ف كانت تحمؿ ملبمح الرٌكمانسية، حيث إفٌ الكاتب في مرثيٌتو يستنجد  نلبحظ أفٌ ىذه المٌغة كا 
ى معجميا عمى عباراتو، إلا أنٌيا تبقى لغة مكحية، فالمقابمة بيف بالطٌبيعة كيستميـ مف صكرىا فيطغ

حياة الميت بعد مكتو كحياة حبٌة القمح بعد نبتيا، تمتمؾ مف الطٌاقة التٌعبيريٌة ما تمنح الممفكظ قكٌة 
التٌأثير كملبءمتو لسياؽ الخطاب، فالأمر الذم يشترؾ فيو الإنساف مع الطٌبيعة ىك سنٌة الكجكد 

كفيؾ انطكل المشيكر: " عمي بف أبي طالب، كلعؿٌ ىذا التٌعبير الاستعارم يذكٌرنا بقكؿ كالفناء
  " فالإنساف جزء مف ىذا العالـ كفيو تكجد أسرار الكجكد، فإذا أراد الإنساف فيـ نفسوالعالـ الأكبر

                                                             
 .30دلاؿ مقارم باكش، حساـ عبد القادر، رسائؿ مف الشاطئ الآخر، ص  1

 .33، ص2017، رسائؿ إلى أخي، د.ط، مؤسسة ىنداكم، تكفيؽ حسف الشرتكني، رسائؿ مف حي إلى ميت  2
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مقابمة حقيقيٌة  فميحاكؿ فيـ ما يحيط بو أكلا، كىنا يتبيٌف لنا أفٌ ىذه الصٌكرة الاستعاريٌة ليست إلا
بيف جزء ككؿ، كبالتٌالي فإنٌيا ليست مجرٌد نكع مف التٌخييؿ أك الزٌخرؼ القكلي، بؿ تتٌخذ كظيفة 

 إقناعيٌة كتأثيريٌة.

  نزار قباني كىناؾ رسائؿ احترفت لغة الشٌعر كشكمو، فجاءت رسائؿ شعريٌة، كػرسائؿ
، كىذه مركة أبك ضيؼكعابديف  سارة ، ككذا رسائؿمحمكد دركيشكسميح القاسـ كبعض رسائؿ 

الرٌسائؿ بقدر ما تطرح إشكاليٌة التٌجنيس بقدر ما تطرح مشكمة التٌكاصؿ، فيي مكجية لمخاطب 
بعينو، يمتمؾ كفاءة تكاصميٌة تجعمو قادرا عمى تمثٌؿ المٌحظة التٌراسميٌة مف خلبؿ فؾ شفرات النٌص 

ؿ الأدبيٌة مف حيث المٌغة أمر، كمف حيث الشعرم، كلنككف مكضكعيٌيف نقكؿ إفٌ جماليٌة الرٌسائ
ف كاف الشٌعر أكثر احتفاء بظاىرة المٌغة   التٌأثير أمر آخر، فجمالية المٌغة مشترؾ بيف الأجناس، كا 
لكفٌ جمالية الاستقباؿ تختمؼ مف جنس إلى جنس، فالانغماس في الكاقع التٌخييمي الذم يخمقو نص 

ائمي يباشره قارئ بكؿ كيانو، لأنٌو يكاجو ذاتا كاقعيٌة سردم مميء بالتٌشكيؽ، يختمؼ عف نصٌ رس
غالبا تقابؿ ذاتو كتستفزٌه للبكتشاؼ كالمعرفة، كنعتقد أفٌ مرحمة فؾٌ شفرات المٌغة تؤثٌر عمى تمؾ 
الحساسيٌة التي ينبغي عمى الرٌسالة الأدبيٌة أف تحافظ عمييا، كنستثني مف ذلؾ المخاطب المكٌجو لو 

ف لـ يكف كذلؾ أنستو مشقة البحث تحديدا، فإذا كاف  عاشقا لمشٌعر فربٌما يستيكيو ذلؾ الخطاب، كا 
 عف المعنى خصكصية المكقؼ التٌكاصمي.

  قباني حيف قاؿ: نزار كنريد أف نمثٌؿ ليذا الطٌرح بما جاء في رسائؿ

 أريد أصابع جديدة.."

 عالية كصكارم المراكب

 كطكيمة كأعناؽ الزرافات

 حتى أفصؿ لحبيبتي

 يصا مف الشعر..قم

 لـ تمبسو قبمي
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"....1
 

حيث نلبحظ في القصيدة صكرا جديدة تتناص مع المٌغة الشٌعرية المعاصرة، التي تتٌخذ مف 
يقاع الصٌكت فرادة تعبيريٌة، كلقد  الرٌمز المٌغكم معيارا جماليا، كمف التٌمازج بيف إيقاع الصٌكر كا 

ترة نعيد التٌفكير في العلبقة بيف الجسد كالإبداع جعمنا ىذا النٌص مف خلبؿ صكره الشٌعرية المتكا
الشٌعرم عمى كجو الخصكص، فكأفٌ العمميٌة الإبداعيٌة تبدأ بارتعاشة في الجسد لتتحكٌؿ بعدىا إلى 
  كممات، كفكرة ىذه العلبقة تؤكٌد دائما عمى فعالية التٌجربة الحسيٌة في صناعة كؿ ما ىك ركحي

منا النٌص، حيث ندرؾ كقرٌاء أفٌ الصٌكرة الشٌعرية الكميٌة تؤسطر كمبدأ الكفاءة ىنا كائف في في
  الحب، فالجدٌة كالعمكٌ كالطٌكؿ كميا صيغ تحيؿ إلى عذريٌة تجربة الحب كعظميا في نفس المحب

قميصا مف الشعر" غاية، فيصبح الحب كائنا "فالجدٌة في قكلو "أصابع جديدة" ىي كسيمة، كقكلو
ي قميص لـ يمبس مف قبؿ، كاستخدامو كممة "قميص" ترتبط بمرجعيٌات صناعيا فرديا متمثٌلب ف

 تراثيٌة كأخرل إنسانيٌة، فالقميص الذم قدٌ مف دبر في قصٌة يكسؼ ىك إحالة عمى الكلع الشٌديد
كالقميص في عالـ النٌساء مف الثيٌاب، كالأنثى أميؿ إلى التٌزيف كالتٌفرد، كامتلبء الشٌعر بيذه 

لشٌعر كجنس أدبي عاـ إلى حضرة الأنثى، كىي تجربة تعبيريٌة أتقنيا الشاعر. لكفٌ الدٌلالات يخرج ا
مرحمة التٌأكيؿ التي تفصؿ بيننا كبيف تمثٌؿ المٌحظة التٌراسميٌة تعمي مف قيمة المعنى بقدر ما تخفض 

ز بيا مف قيمة الصٌعقة العاطفيٌة التي يجب عمى الرٌسالة الأدبيٌة كخاصٌة الشٌخصية منيا أف تتميٌ 
برٌر مشركع  نزار قبانيدكف سابؽ إنذار، كالأمر عمى كؿ يرجع لمذٌائقة قبؿ كؿ شيء، غير أفٌ 

  "..لأنٌني مؤمف أفٌ عشؽ الفنٌاف ليس عشقو كحدهأسطرة الحب بقكلو في خطابو التٌصديرم: 
 طفو.كلأنو عشؽ فناف ينبغي أف يككف متفردا في لغتو كفي عكا 2كلكنٌو عشؽ الدٌنيا كميا..."

 كلا بأس أف نقدٌـ نمكذجا آخر نتمثٌؿ بو المٌغة الشٌعريٌة في خطابو الرٌسائمي:

 كؿ أطفاؿ العالـ يتشابيكف.."

 ككؿ المعذبيف في الأرض يتشابيكف

                                                             
 .2، ص1982، د.ـ، د.د،2رسالة حب، ط 100نزار قباني،   1
 ـ ف، ص ف  2
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 كأسناف المشط..

 لذلؾ..

 نقعت جكاز سفرم القديـ..

 في ماء أحزاني كشربتو..

  كقررت

 أف أطكؼ العالـ عمى دراجة الحرية

 طريقة غير الشرعيةكبنفس ال 

1"التي تستعمميا الريح عندما تسافر 
 

إفٌ المٌغة المباشرة في ىذا المقطع تتحكٌؿ ببراعة إلى لغة رمزيٌة عند الشٌاعر مف خلبؿ بعث 
الحياة فييا، كتنتيي بنا إلى معاني تخرج عف المستكل العاطفي المحض إلى المٌغة المعارضة التي 

، كىذا دليؿ عمى أفٌ الشٌاعر العربي يحمؿ ىـ أمٌتو داخؿ كؿ تتبنٌى مكقفا تجاه كاقع العر  بي اليكـ
المكاضيع حتى الحميمة منيا بما فييا الغزؿ، فنجده يستحضر المعذبيف، كيتحدث عف الحرية في 
بناء استعارم تحضر فيو الذات الشاعرة بكؿ جكارحيا، فالغزؿ عند الشاعر لـ يعد خطابا يداعب 

اب يستفز عقؿ القارئ، كينقمو مف الخاص إلى المشترؾ، كالانتقاؿ مف مشاعر أنثى، بؿ ىك خط
الخاص إلى المشترؾ ىك صناعة فريدة يتآلؼ فيو الشكؿ مع الرؤية، كبالرغـ مف ذلؾ فإف الأنثى 
المخاطبة في ىذا النص قد تفتقد ذاتيا كتضيع في عالـ استعارم لا يخصيا بكصفيا ذاتا أنثى 

إلى جنب مع أم قارئ، كمف أم بمد، كىذا قد يضيٌع كثيرا مف خصكصية تحديدا، بؿ يجعميا جنبا 
  التكاصؿ الرسائمي.

 كفي النٌياية نقكؿ إنٌنا أماـ ثلبثة أنكاع مف صناعة المٌغة الشعرية في الرٌسالة الأدبية:

_ لغة مباشرة، خمقت مف مباشرتيا فرادتيا، كتأثيرىا كملبءمتيا مع المكقؼ التٌكاصمي فضلب  
 ستخداـ القكالب الاستعاريٌة البسيطة.عف ا

                                                             
 12رسالة حب، ص  100نزار قباني،   1
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 _ كلغة شعريٌة في خطاب نثرم رسائمي يحمؿ سمات القصيدة المعاصرة.

_ كرسالة شعريٌة أخذت مف الرٌسالة كظيفتيا كبعض مقكٌماتيا الأساسية فقط كىي مقصديٌة 
 الإرساؿ.

تماما كما تفعؿ الرٌكاية  كفي ىذه الأنكاع الثٌلبثة تشترؾ الرٌسالة الأدبيٌة مع الشٌعر في لغتو، 
 كالقصٌة كغيرىا مف الأنماط النٌثريٌة بمغتيا الشٌعريٌة.

كجدير بنا أف لا نغفؿ الاشتغاؿ عمى التٌشكيؿ البصرم في النٌص الرٌسائمي، حيث يمزج 
المترسٌؿ بيف صكرة الشٌكؿ التي يخمقيا بكساطة الرٌسـ عمى البياض، كبيف الصٌكرة الفنيٌة التي 

السٌرد، كىذه الآليٌة نجدىا أبرز كضكحا في القصيدة المعاصرة، التي استقتيا في الأصؿ  تتشكٌؿ مف
"في أدب في كتاب  عبد الرحمف منيؼمف السٌرد، كلننظر إلى مثاؿ ذلؾ في ما جاء في رسالة 

  "، حيث يقكؿ:الصداقة

 أكتب كلا أكتب."

 أحرض الذاكرة كالقمب

 نا العتمة، تقكؿ لنا ما يجب أف يعمؿ.أقمب الصفحات، لكف صفحة مضيئة تنير ل

 أنتظر لحظات الإلياـ التي لا تأتي.

 أنتظر شيئا لا يأتي.

 أنتظر نفسي في المفرؽ التالي

 أنتظر

 أنتظر

 كلا بد أف أجد شيئا ما.

 لا أعرؼ ىذا الشيء.

 لـ أبحث عنو.
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1"لـ أتكقعو، لكنو آت
 

  المقصديٌة المتكارية في بكاطف الكمـ إفٌ استخداـ ىذه التٌقنيٌة يجعمنا نجتيد في البحث عف
لأف الأكثر أىمية بالنسبة لمنقد التداكلي، ليس كيؼ نصنع عددا لا ينتيي مف العبارات "

باستعماؿ عدد محدكد مف القكاعد، بؿ ماذا نفعؿ عندما نتكمـ؟ ماذا كلمف نقكؿ؟ لماذا نقكؿ؟ 
ي قكلو؟ ىؿ يجكز الاكتفاء بالمعنى كما السياؽ الذم نقكؿ فيو؟ كيؼ نبتعد عف قكؿ ما لا نبتغ

يجب طرحيا في ىذا السٌياؽ، بالإضافة إلى سؤالنا  2المعجمي لجممة القكؿ؟ كأسئمة أخرل عديدة"
 عف سبب اشتغاؿ المرسؿ عمى التٌشكيؿ البصرم لمكتابة في خطابو الرٌسائمي 

تجربة شعكريٌة إفٌ التٌشكيؿ البصرم ىك معادؿ مكضكعي لصكرة السٌرد، ككلبىما تعبير عف 
يعيشيا المترسٌؿ، فالرٌسالة الأدبيٌة لا تختمؼ عف بقيٌة الخطابات، التي يرل المتمفٌظ فييا ضركرة 
استثمار كؿ الإمكانات التٌعبيريٌة الملبئمة لمسٌياؽ كالمقصد، كىذه إحداىا. إفٌ طكؿ الجمؿ كقصرىا 

لتٌكرار كالصٌكرة، ىك تشكيؿ لذلؾ كتركيبيا بيذا الشٌكؿ كالتٌركيز عمى الإيقاع المتكلٌد مف ا
الاضطراب كالحيرة المذيف يعيشيما المرسؿ، حيث يتمثٌؿ القارئ مف خلبليا دقٌات قمبو، طريقة 
نفسو، كتردٌده كارتباكو في عتمة المبيـ كالمنتظر! كبيذا ندرؾ أفٌ الرٌسالة الأدبيٌة المعاصرة لـ تعد 

كح، ككيفية تمثٌؿ الرٌؤية، كىي بذلؾ لا تختمؼ عف تركٌز عمى فعؿ البكح فحسب بؿ عمى كيفية الب
كؿ الخطابات الأدبيٌة الأخرل التي تلبحؽ المسألة في سيركرة تطكٌرىا، كىنا تتأكٌد لنا فكرة 

 الاستمداد الفني.

 / السٌرد كالدٌراما في الخطاب الرٌسائمي:2/2/1/3
 / تعدٌد الأصكات كتعدٌد المقصدية:2/2/1/3/1

  ا ميما في الرٌسالة الأدبيٌة، فالمرسؿ يسرد كيصؼ الأحداث لممرسؿ إليويعدٌ السٌرد عنصر 
كقد يغمب السٌرد الاسترجاعي عمى كجو الخصكص غير أفٌ ىذا لا يمنع مف استخداـ السٌرد 
الاستباقي في الخطاب الرٌسائمي، لكفٌ ما ييمنا ىنا ىك ظاىرة تعدٌد الأصكات، كمقصديٌة حضكرىا 

                                                             
 .21/22عبد الرحمف منيؼ، مركاف قصاب باشي، في أدب الصداقة، ص  1
 .51، ص2016، كنكز المعرفة، عماف، 1ا، ط، جكاد ختاـ، التداكلية أصكليا كاتجاىاتي"بتصرؼ"   2
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، حيث إفٌ تعدٌد الأصكات اقترف بمفيكـ الحجاج، كسبؽ أف ذكرنا أفٌ في الخطاب الرٌسائمي
الخطاب الرٌسائمي يككف أحيانا مساحة لمبكح كالتٌنفيس، فيك إذا خطاب غائي، كمثمما يتحكٌؿ البكح 
إلى أداة حجاجيٌة، يتحكٌؿ النٌص الرٌسائمي مف خلبؿ تعدٌد الأصكات إلى خطاب حجاجي في 

لحجاجيٌة ليست المقصد الكحيد مف استحضار الأصكات المختمفة في النٌص مجممو، لكفٌ الرٌؤية ا
  الرٌسائمي، خاصٌة أفٌ مسألة خصكصيٌة الجنس تشكٌؿ فارقا ميما في مختمؼ القضايا المشتركة
كمنيا تعدٌد الأصكات؛ ليذا كاف مف الضٌركرم جدا أف نتكقٌؼ عند ىذه الظاىرة في الخطاب 

 الرسائمي.

ارتبط بالمنجز السٌردم الذم كات أك التٌعدديٌة الصٌكتية مصطمح نقدم حديث، "إفٌ تعدٌد الأص
تتعدٌد كتختمؼ داخمو الأصكات السٌاردة؛ بمعنى تمؾ التي تصدر مف كجيات نظر مختمفة، كقد 

إلى المغة العربية عف مصطمح مكسيقي محض كىك  -انتقؿ ىذا المفيكـ_ تعدٌد الأصكات
Polyphoina1يقي الأصؿ "غير أنو تكاجد داخؿ الركاية مجازا"(( فالمصطمح مكس

 

ذا كاف مفيكـ تعدٌد الأصكات قد ارتبط بالحجاج، فإفٌ كثيرا مف الباحثيف يذىب إلى اعتبار  كا 
 استعمالات الحجاج( في مؤلٌفو: "Toulimin)  تكلميف الحجاج مستقلب عف الشٌعر، كمف ىؤلاء

Les usage de l'argumentation(1958 ")فٌ الحجاج يقكـ عمى الابتذاؿ، أمٌا ذلؾ أ
( المذىب نفسو، حينما نفى G.vigneaux) جكرج فينكالشٌعر فيصدر عف رؤية فرديٌة، كذىب 

الخطاب الحجاجي غائي، كلا يكافؽ السٌمة الحجاجيٌة عف الخطابات الحجاجيٌة الشٌعريٌة كاعتبر أفٌ"
جكد خطابات شخصية لا تيدؼ إلى أف يصبح كؿ خطاب غائي خطابا حجاجيا بالإلزاـ، كذلؾ لك 

حتى المذكرات الحميمية ك  إقناع الطرؼ الآخر، فالشعر مثلا كبعض مف أصناؼ السير الذاتية،
  2"نماذج لخطابات غائية لكنيا ليست حجاجية

                                                             

( تعدد الأصكات في PDF)"بتصرؼ"، نزار قبيلبت، تعدد الأصكات في الركاية، المفيكـ كالتكجيات النقدية،  1 
 2010جانفي 1، (researchgate.netالتكجيات النقدية )ك  اية:المفيكـالرك 
كلبـ(، ع  –زيار فكزية، تعدد الأصكات كالرؤية الحجاجية في الخطاب الشعرم عند عز الديف مييكبي، مجمة )لغة   2
 .133، ص2018المركز الجامعي بغميزاف،   _سبتمبر، مخبر المغة كالتكاصؿ،07

https://www.researchgate.net/publication/273257145_tdd_alaswat_fy_alrwaytalmfhwm_w_altwjhat_alnqdyt
https://www.researchgate.net/publication/273257145_tdd_alaswat_fy_alrwaytalmfhwm_w_altwjhat_alnqdyt
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  كرغـ أفٌ الخطاب الرٌسائمي خطاب شخصي غالبا، إلا أفٌ ىناؾ أنكاع أخرل بيٌناىا سابقا
حجاجي، كقد سجٌمنا حضكر ىذه الظٌاىرة باعتبارىا خاصيٌة نكعيٌة في فمنيا الغائي كمنيا ال

الخطاب الرٌسائمي في النٌكعيف، كذلؾ لدكاع مختمفة، قد يككف الحجاج أك التٌأكيؿ أبرزىا، كقد برز 
 تعدٌد الأصكات عبر العديد مف المستكيات رأينا تصنيفيا إلى أربع مستكيات، نذكرىا تباعا:

 ضار تضميني لمصٌكت المعارض:/ استح2/2/1/3/1/1

" في الممفكظ، أم ىـنجد تضميف ضمير الغائب في الخطاب، كخاصة ضمير الجماعة "
لػ  سميمة عذاكرمالذم يعكد عمى الجماعة الرٌافضة لرؤية ما، كمثاؿ ذلؾ ما نقرأه في رسالة 

 في درسًو الجميع يشيد لو عمى ذلؾ. لـ ير أبدا في طمبتو كلا، حيث تقكؿ: "كاسيني الأعرج
" ىنا مف ىـأيف يتكشٌؼ ضمير " 1"اندماجا كمياك  كشفا مرتبا في نياية الشير، بلا علاقة حميمة

، بيف الطٌائفة التي ترل بأفٌ مينة التٌدريس ىي مينة  خلبؿ المعارضة التي نمحظيا في كاقعنا اليكـ
كعائمتو خاصٌة في عصرنا كباقي الميف، يؤدٌييا الأستاذ مقابؿ الماؿ الذم يكسبو فيعيؿ بو نفسو 

ىذا، أيف طغى الجانب المادٌم عمى كؿ شيء، كبيف فئة مف الأساتذة الذيف يعتبركنيا مينة مقدٌسة 
تتجاكز الأطر الماديٌة، كخير تمظير ليذه الرٌؤية المعارضة في الخطاب الأدبي، نجدىا في قكؿ 

 الشٌاعر:

 لاقـ لممعمٌـ كفو التٌبجيلا**كاد المعمـ أف يككف رسك 

مف أفعاؿ نبيمة تمثٌؿ الفئة الثاٌنية أك عمى الأقؿ تجعؿ المسألة  كاسيني الأعرج كما يقكـ بو 
 المذككر ىذا التٌعارض بكضكح. سميمة عذاكرمنسبيٌة، كقد تضمٌف خطاب 

"، التي تحيؿ عمى فئة تمدٌ بأصابع الاتياـ إلى الأستاذ "ىـكما نتبيٌف دلالة أخرل لضمير  
خصيٌا بأنٌو لا يريد مف مينة التدريس إلا الرٌاتب الذم يتقاضاه، كبذلؾ فإفٌ التٌعميـ ش كاسيني الأعرج

يتٌخذ عنده طابعا تجاريا، كقد دؿٌ الخطاب الرٌسائمي عمى النٌظرة العدائيٌة لبعض الأطراؼ تجاه ىذه 
"أجزـ أف الكثيريف منيـ يتشفٌكف الآف كينتظركف خبر المكت الشٌخصية، كمف ذلؾ قكليا: 

                                                             
 نكفا، رسالة مؤثرة كتبتيا طالبة جزائرية عف الأستاذ الذم أليمياىيئة تحرير سكبر    1
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 1ليركضكا نحك المقبرة لتأدية كاجباتيـ الأخيرة، كاجب التٌخمص مف صكت مقمؽ لراحتيـ"
كالملبحظ في ىذا السٌياؽ أفٌ ظاىرة تعدٌد الأصكات لا تتٌخذ كظيفة الحجاج، بقدر ما تفتح مجالا 

ىذه لمتٌأكيؿ، حيث يتبيٌف لنا مف خلبؿ ممارسة تأكيميٌة دلالة المعارضة في الخطاب، كلا تتأتٌى 
 الدٌلالة لمقارئ إلا إذا استعاف بمخزكنو الثقٌافي كخبرتو حكؿ خمفيات العمميٌة التٌكاصميٌة.

كؿ “أليسى ىك صاحب شعار: كنقرأ تضميف الصٌكت المعارض في قكليا في مكضع آخر: " 
فذكرىا ليذا الشٌعار، يضمٌف أصكاتا أخرل معارضة تتمثٌؿ في   ”"النٌاس طيٌبيف حتى إشعار آخر

ير "ىـ"، فيناؾ مف يرل بأفٌ ثنائيٌة الشٌر كالخير تخضع لمعايير مختمفة، كأفٌ ىناؾ الطٌيب ضم
كىناؾ الشٌرير. كبالرٌغـ مف أفٌ ضمير "ىـ" المعارض غائب ظاىرا إلا أنٌو حاضر ضمنا، كدعنا 

كؿ نقكؿ باختصار إفٌ ىذا الشٌعار يتمكضع في الخطاب، في مقابؿ شعار معارض آخر يقكؿ: "
"، فيناؾ فئة مف البشر يلبحقكف الشٌر في كؿ شيء، كلا يركف مف اس أشرار حتى إشعار آخرالن

العالـ إلا القبيح، كيتقنكف دكر الضٌحية دائما، كغالبا ما يككف ىؤلاء ىـ الجلٌبدكف، كلكنٌيـ 
ئة التي يسارعكف إلى إلقاء المٌكـ كالأحكاـ المسبقة عمى غيرىـ، كمف ىنا فإفٌ ىذه الفئة مقابمة لمف

، كالذيف يتبنٌكف حسف الظٌف في كؿ شيء حتى يتبيٌف ليـ عذاكرمحسب  الأستاذ كاسينييمثٌميا 
 غير ذلؾ.

، كمف ذلؾ إبراىيـ الككني إلى رسالة أدرار نفكسةكما نجد ىذا النٌكع مف تعدٌد الأصكات في 
اؽ مسطريف طلاسـ ... ييربكف سابحيف إلى الحركؼ ليغكصكا في الكممات كيمتفكا بالأكر قكلو: "

ف  كأحاجي لا يفكيا إلا دراكيش، كلا يقرأىا إلا مقتدريف، كلا يتمتع بيا إلا ـ***رم الأرائؾ، كا 
، فيذا القكؿ في الظٌاىر يحمؿ صكتا كاحدا، ىك صكت المرسؿ 2"تسمح بيا بعض الممتزميف؟

الأديب أف يكتب لمف  الذم يقؼ معارضا لمكتابة الطلبسيميٌة، لكنٌو يضمٌف رأيا آخر يرل بأفٌ عمى
يكافئو ثقافة كيناظره مستكل، كلا يكتب لمف دكف ذلؾ، فينا إذا تقابؿ بيف مذىبيف في الشٌعر، مف 

 يكتب لعامة النٌاس كمف يكتب لمنٌخبة.

                                                             
 ىيئة تحرير سكبر نكفا، رسالة مؤثرة كتبتيا طالبة جزائرية عف الأستاذ الذم أليميا 1
 2016جكيمية  19( ، alantologia.comكجيا )الأنطكلكجيا، سالة مف أدرار نفكسو إلى إبراىيـ الككني | الأنطكل 2
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أفٌ تعدٌد الأصكات مكجكد في كؿ الخطابات بما فييا  باختيفكمف الميـ أف نذكر ما قاؿ بو 
فكرة تستحضر فكرة نقيضة خاصٌة في العمكـ الإنسانيٌة التي ىي أميؿ الخطابات اليكميٌة، لأفٌ كؿ 

لمنٌسبيٌة في أغمب القضايا، لكف ما يجب أف نعطيو اىتماما أكثر ىك ذلؾ الصٌكت الذم يحضر 
مثلب ىك سياؽ مفاضمة كمقارنة بيف  سميمة عذاكرمبكعي في ذىف المتكمٌـ، فالسٌياؽ الذم قدٌمتو 

ف تعرفيـ أك يعرفكنو ممٌف كصفتيـ بالحاقديف، كىذا دليؿ عمى فاعمية كبقية م كاسينيشخصيٌة 
  الأصكات المضمٌنة، بكصفيا طرفا لممقارنة.

، في قكلو: رسالة السٌياب إلى أدكنيسكنذكر مثالا آخر لمصٌكت المضمٌف، كىك ما جاء في 
لا ىجكتو ىجاء أمر مف ىجائنا السابؽ لو" باليجاء إذا لـ ينشر  يكسؼ الخاؿ" فقد ىدٌد السٌياب كا 

لو نصٌو في مجمة شعر، كالحقيقة أفٌ ثقافتنا اليكـ تستنكر مثؿ ىذا التٌصرؼ، إذ يفترض أفٌ النٌشر 
يخضع لمعايير الجكدة أساسا إضافة إلى معايير أخرل، غير أفٌ ىذا الخطاب يحيمنا إلى لغة 

اليجاء متى لـ تقض حاجيتـ! ككذلؾ الشٌعراء القدامى الفحكؿ الذيف كانكا ييدٌدكف الكلاة كالأمراء ب
الشٌأف في المعارؾ، أيف يتحكؿ الشعر إلى كسيمة حرب، تستيدؼ معنكيات الخصـ، كىذا إف فتح 
لنا باب التٌأكؿ، فإنٌو يدؿٌ عمى أفٌ الشٌاعر ما يزاؿ متشبٌعا بعادات القدامى، كبأنٌنا لـ نستطع 

  خرل التي يمكف أف نأخذ بيا مف ىذا النٌصالتٌخمص مف عقميٌة القبيمة بعد، كمف الدلالات الأ
عمى نشر نصٌو ليك دلالة عمى أنٌو  يكسؼ الخاؿتضخـ الذٌات الشٌاعرة عند السٌياب، فأف ييرغـ 

 يرل نصٌو أىلب ليطٌمع عميو القرٌاء، كأفٌ عدـ نشر نصكصو إجحاؼ في حقٌو كحؽٌ القرٌاء.

ذا نلبحظ ىنا أفٌ كظيفة الصٌكت المعارض يكمف في تحكيؿ الخطاب إلى خطاب قابؿ  كا 
ذا كنٌا في المبحث القادـ سنتحدٌث عف حضكر الثقٌافة في ك  لمتٌأكؿ، ينحك بو إلى صراع اليكيٌات، كا 

النٌص الرٌسائمي، فإفٌ ىذه الأمثمة تدؿٌ عمى أفٌ قراءة النٌص الرٌسائمي شأنو شأف النٌصكص الأخرل 
 تحتاج إلى مخزكف ثقافي لمكعي بو.

  / حضكر الصٌكت الأدبي:2/2/1/3/1/2

نجد ظاىرة تعدٌد الأصكات في الرٌسالة الأدبيٌة تتمظير فيما يعرؼ باقتباس أك استحضار 
دراجو في خطاب الأنا، كمف ذلؾ ما فعموك  النٌص الآخر، مريـ في مراسمتو لمشٌاعرة  أدكنيس ا 
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دٌلالات، كارتأينا نقؿ نصٌ ، كىي في الحقيقة أشبو بالتٌكقيعة أك البطاقة، غير أنٌيا مفعمة بالأحمد
  الرٌسالة كما ىك لما لو مف أىميٌة:

 

 
 

 

  ، يتمكضع كممفكظ ضمف سياقات داخميٌة لمرٌسالةكؿ مكاف لا يؤنث لا يعكؿ عميو"فقكلو "
كىي تأخذ كظيفة حجاجيٌة داعمة، كما تستعرض خطابا غائبا يحيؿ إلى أكلئؾ الذيف يرفضكف أك 

مف شخصيا، كيحيؿ إلى الجدؿ القائـ الذم تحاكؿ الحركات النٌسكيٌة  يقمٌمكف مف خطاب الأنثى أك
  إجياضو.
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في  أدكنيسكما قالو ابف عربي كمف الميـ أف نبرز في ىذا السٌياؽ أثر الامتزاج بيف ما قالو 
 قكلو:

  عش ألقا كابتكر" 

 قصيدة كامض

 "زد سعة الأرض

  نمطا جديدا مف التٌكاصؿف عربي كاسيني كاب إذ يصنع التٌآلؼ الصٌكتي بيف المتمفٌظيف
فالمرسؿ إليو، عميو أف لا يتأكٌؿ كلبـ الاثنيف كلب عمى حدة، بؿ أف يبحث عف المشترؾ الدٌلالي 
  الذم يخمقو ىذا الامتزاج، كربٌما يرجع الأمر إلى تينئة أك إشادة أك حكـ نقدم مضمٌف، أك تكجيو

 رٌر.كربٌما ىي كميا معا، فتعدٌد المقصديٌة كارد كمب

 ابف عربيعمى أفٌ المتمفٌظ يتكسٌط نفسو بيف قامتيف أدبيتيف،  "عجبت فرحا"كيدؿٌ ممفكظ 
  بشاعريتيا، فأف يمنح نفسو شرؼ الإضافة عمى ما تيمفٌظ بو مف قبؿ الاثنيف كمريـ أحمدبحكمتو، 

الجماليٌة إلا ىك اعتراؼ لنفسو كليما بالاستحقاؽ، كىذا النٌكع مف التٌآلؼ التٌخاطبي لا يحدث بيذه 
في الرٌسالة الأدبيٌة خصكصا، كيمكف أف يشتبو الأمر مع أجناس تقؼ عمى التٌخكـ مثؿ الخطبة 

  كالكصيٌة، كغيرىا مف الخطابات الذٌاتيٌة.

أما ككف رأيؾ في المكضكع تقكؿ فييا: " عيسى النٌاعكرمإلى نازؾ الملائكة كنجد رسالة مف 
إف خير طريقة »دب عمكما. ماذا يقكؿ الفيمسكؼ الفرنسي: يخالؼ رأيي فمعمو أنفع لؾ كلي كللأ

إف ىذا « يرل فييا جماعة مف الناس منظرا أف يقفكا ظيرا بظير يحدؽ كؿ إلى جية مف الجيات
حيث يتٌخذ الاستحضار الصٌريح لخطاب  ىك عينو ما يحدث في حالة اختلاؼ الآراء بيننا..."

و يفتح مجالا لمتٌأكؿ أيضا، إنٌو شعكر بالشٌؾ في قدرة الفيمسكؼ الفرنسي، كظيفة الدٌعامة، كلكنٌ 
ما كانت لتقحـ في كلبميا  نازؾ الملائكةالمخاطب عمى الإقناع، كبمصادر ثقافتو، فلب شؾٌ أفٌ 

  نصٌا دخيلب، ما لـ تكف عمى دراية بما يعطيو ىذا النٌص مف كظيفة إقناعيٌة.
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تحمؿ عنكاف  (Charles Baudelaire لػ بكدلير)في رسائميا قصيدة دلاؿ مقارم كتكظٌؼ 
" لأجؿ الغاية نفسيا، حيث تـ استحضار ىذا الصٌكت لاستثمار كظيفتو الحجاجيٌة في سياؽ سمكٌ "

حديثيا عف السٌعادة، فرؤية الشٌاعرة لمسٌعادة تتمحكر حكؿ أنٌو شعكر ركحي لا يرتبط كثيرا بالأشياء 
  الماديٌة، كممٌا جاء فييا:

 جناح قكم، أف ينطمؽ صكب الفضاءات المنيرة الرائقةسعيد مف استطاع ب"

 سعيد مف كانت أفكاره عند الصباح كالقبرات

 تختار كما تشاء كجية التحميؽ نحك السماكات

 سعيد مف يحكـ فكؽ الحياة كيفيـ دكنما عناء

 1"لغة الأزىار كالأشياء الصامتة

تكمف في امتلبؾ الخياؿ، فالجناح إفٌ ىذا المقطع يتضمٌف دلالات عديدة أىمٌيا أفٌ السٌعادة 
في السٌطر الأكؿ يدؿٌ عمى التٌحميؽ في فضاء المتخيٌؿ، لأنٌنا في كسط زحمة الحياة لا يمكننا 
تخطٌييا إلا بالخياؿ، كالشٌرط الثاٌني الذم تفترضو السٌعادة ىك الحريٌة، فالقيكد أيا كانت تنغٌص 

ط الثاٌلث فيك الإدراؾ الحقيقي لمحياة كىذا ما نقرؤه عيشنا خاصٌة إذا كانت لا نفع منيا، أمٌا الشٌر 
في السٌطر الرٌابع كالخامس، كىكذا فإفٌ استحضار الصٌكت الأدبي الآخر يبدأ بالشٌرح كينتيي 

 بالحجاج.

ىكذا تتعدٌد الأصكات في الخطاب الرٌسائمي بطريقة فنيٌة تحمؿ في ثناياىا مقاصد ميمٌة لا 
سميح كمحمكد دركيش استحضارىا، ففي الرٌسائؿ التي تبادليا يمكف اكتشافيا إلا مف خلبؿ 

أمؿ حدث التحاـ في الرٌؤية الشٌعريٌة بيف ىذيف المتخاطبيف كبيف صكت ثكرم آخر، كىك  القاسـ
، بالرٌغـ مف أنٌو خارج عف العمميٌة التٌراسميٌة، فقد نظمت القصيدتيف عمى الإيقاع نفسو، كأخذت دنقؿ

 كسنبرز مظاىر التٌداخؿ بيف ىذه النٌصكص فيما يأتي:التٌكجو الفني نفسو، 
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 " لػسأسميؾ نرجسة حكؿ قمبيكقصيدة ك" سميح القاسـ" لػ تغريبةنلبحظ كنحف نقرأ قصيدة "
، حيث أمؿ دنقؿ" لػ لا تصالح، أفٌ بينيما تقاطعا في الرٌؤية الشٌعريٌة مع قصيدة "محمكد دركيش

  يقكؿ الأكٌؿ في تغريبتو:

 شييا أتذكر ضرعا" 

 رضعناه دكف شيية

................. 

 أتذكر أياـ جعنا

 معا 

  كشبعنا

 معا

 ثـ جعنا

1معا"
 

 :أمؿ دنقؿكيقكؿ 

 ىي أشياء لا تشترل"

 ذكريات الطفكلة بيف أخيؾ كبينؾ

 حسكما فجأة بالرجكلة

 ىذا الحياء الذم يكبت الشكؽ حيف تعانقو

 الصمت مبتسميف لتأنيب أمكما..

 ككأنكما

                                                             
 17/18محمكد دركيش، سميح القاسـ، الرسائؿ، ص  1



 تداكليٌة الخطاب الرٌسائمي المعاصر   الفصؿ الأكٌؿ:
 

81 
 

1طفميف!" ما تزالاف
 

فكلب الشٌاعريف يعزفاف عمى كتر الذٌاكرة، كالذٌاكرة غالبا تحيؿ إلى اليكيٌة كالانتماء، كما تحيؿ 
إلى مشركع إبداعي قائـ عمى تجذٌر الذٌات في عالميا، كلسنا متأكٌديف إف كاف ىذا التٌناص مقصكدا 

ىك القارئ بإمكانو أف أـ تـ عف طريؽ التٌخاطر، لكف أيا كاف، فإف المخاطب الخارجي الذم 
يستعيف بالسٌجؿ النٌصي في ذاكرتو ليفسٌر الخطاب في حاؿ تكافقت النٌصكص، كأيا يكف فإف 
استحضارنا ليذه النصكص أثناء القراءة ىك استحضار لأصكات أخرل حضرت في النص لمشابية 

 المقاـ كالغرض الشعرييف.

 " نجده يقكؿ:حكؿ قمبيأسميؾ نرجسة في " محمكد دركيشأمٌا إذا انتقمنا إلى 

 سنكتب مف غير قافية أك كطف"

 لأف الكتابة تثبت أني أحبؾ

 كأف لأمي حبا بقمبؾ

2"كأف يداؾ يدام، كقمبي قمبؾ
 

  لا تصالح":في قصيدتو " أمؿ دنقؿبينما يقكؿ 

 أف سيفاف سيفؾ"

3صكتاف صكتؾ"
 

  كأفٌ حمميما كاحد حيث نممس النٌسؽ الشٌعرم نفسو، كىك التٌذكير برباط الأخكٌة المتيف،
  ككطنيما كاحد، كما نلبحظ تشابيا في النٌسؽ الإيقاعي بيف الشٌاعريف في ىاتيف القصيدتيف.

  المعارضة كالحجاجيٌة كىكذا نجد أفٌ ظاىرة تعدٌد الأصكات في الرٌسالة الأدبيٌة تتنكٌع بيف 
  ا فييا مف مشاعر كانفعالاتكأحيانا تتٌخذ في الرٌسالة مساحة لاستيعاب التٌجربة التٌراسميٌة بم

                                                             
 327/328ص   ،2010، دار الشركؽ، القاىرة، 1أمؿ دنقؿ، الأعماؿ الكاممة، ط 1
 31سائؿ، صمحمكد دركيش، سميح القاسـ، الر  2
 328أمؿ دنقؿ، الأعماؿ الكاممة، ص  3



 تداكليٌة الخطاب الرٌسائمي المعاصر   الفصؿ الأكٌؿ:
 

82 
 

كخاصٌة عندما يككف المتمفٌظ في سياؽ التٌنفيس، ككؿ ىذه المقاصد تفتح المجاؿ لمتأٌكيؿ، كبناء 
عميو نخمص إلى أفٌ النٌص الأدبي الرٌسائمي يشعٌ بالعديد مف الأنساؽ الدٌلالية منيا المضمر 

لفكرة فيصبح حجاجيا، كقد يحمؿ كالظٌاىر، كقد يضمٌف الصٌكت الأدبي في خطاب آخر ليدعـ ا
دلالات جديدة فيككف حاملب لمفكرة، كقد يككف حاملب لطاقة عاطفية فيشحف الخطاب الرٌسائمي 
بكتلبت عاطفية، فيصبح فعلب كلبميا منجزا كمؤثرا لممتخاطبيف كلبىما، كمثالو التٌنفيس كالشٌككل 

 كالشٌكؽ كغيرىا مف الأغراض.

 لدٌيني:/ حضكر الصٌكت ا2/2/1/3/1/3

قد يككف حضكر الخطاب الدٌيني استمدادا ضمنيا أك مباشرا يختمؼ في آليٌة كمقصديٌة 
التٌكظيؼ مف جنس أدبي إلى آخر، كقد سبقنا إلى الحديث عف ىذا الأمر باحثكف كثيركف تحدٌثكا 

عمر عف كظيفة الخطاب المقدٌس في النٌص الأدبي، أكاف سردا مثؿ الخطاب الذم كتبو الأستاذ 
" أك شعرا كخطاب تعدد الأصكات كتداخميا في قصص عبد القادر بف سالـكالمعنكف بػ:" مخيرب

تعدد الأصكات كالرؤية الحجاجية في الخطاب الشعرم عند عز الديف : "زيار فكزيةالباحثة 
كلبىما ركزا في خطابيما عمى الكظيفة الحجاجيٌة كالتٌأكيميٌة، كغيرىما كثير، كلكف ىؿ ك  "مييكبي
أف يتفرٌد الخطاب الرٌسائمي بكظيفة أخرل غير تمؾ التي يتٌخذىا في الشٌعر أك النٌثر  أك عمى  يمكف

 الأقؿ ىؿ يمكف أف يتضاعؼ تأثيرىا في الخطاب الرٌسائمي 

لا يختمؼ الأمر كثيرا في الخطاب الرٌسائمي عف الخطابات الأخرل، غير أفٌ الرٌسالة 
كتعدٌد المقامات، كبذلؾ تجعؿ الممفكظ الدٌيني ذك كظيفة محككمة بإشكاليٌة التٌصنيؼ الدٌاخمي، 

آه لك كنت تدرم كيؼ : "عيسى النٌاعكرم في سياؽ العتاب لػ نازؾ الملائكةمتغيٌرة، فعندما تقكؿ 
يشعر المخترع الذم يتيمكنو بأنو سرؽ اختراعو مف مخترع آخر. يا إليي، ماذا يقكؿ السيد 

، كأنا أعمـ أنؾ لا تدرم ككيؼ تدرم؟ «لا يدركف ما يصنعكفأبتاه اغفر ليـ.. فإنيـ »المسيح: 
"، فإف كظيفة التٌعدد الصٌكتي ىنا لا تتٌخذ كظيفة دعني إذف أحييؾ كأعذرؾ مف أعماؽ نفسي

الإقناع فحسب، بؿ كظيفة التٌأدب في القكؿ ضمف سياؽ جدلي عتابي مضمر، فكأنٌيا بذلؾ تمنح 
عمى النٌفس، فلب يككف الخطاب مستفزا لممرسؿ إليو، كىي خطابيا قكة في المعنى مع ليكنة كقعو 
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النحؿ " كجادليـ بالتي ىي أحسفتراعي المقاـ كتمتزـ حسف التٌأدب، كتعمؿ بقكلو سبحانو كتعالى: "

المسيح عميو  . كقد أحسنت في ذلؾ كأجادت مف حيث إنٌيا قابمت بيف مكقفيف، مكقؼ125الآية 
مف يذىب مذىبو بالظٌف كالقكؿ بأفٌ ىناؾ ك  عيسى النٌاعكرم السلبـ مع الكفار، كمكقفيا ىي مع

، كفضلب عف ذلؾ فإف القارئ يدرؾ الدفؽ العاطفي الذم ىك نازؾ الملائكةسرقة أدبيٌة في أشعار 
مزيج بيف تكتلبت عاطفية يحمميا النص الديني، كعاطفة الحزف التي نجدىا في خطابيا، كبيذا 

 كظيفتو التأثيرية كيتخذ بعضا مف سمات الذات الأنثى.التمازج يكتسي الخطاب الرسائمي 

ذا انتقمنا إلى كتاب الرسائؿ، نجد الصٌكت الدٌيني يفرض كجكده كظاىرة مييمنة في  كا 
 :سميح القاسـنصكص المتراسميف، كمما جاء في خطاب 

 سلاـ عميؾ"

 سلاـ عمي

 عمى الحب

 يكلد 

 ثـ يمكت

 _سلاـ عميو_

1كيبعث حيا؟"
 

لد كيكـ يمكتي كيكـ يبعثي ر قكلو سبحانو كتعالى: "فيك ىنا يستحض كسىلاهـ عميوً يكىـ كي
، كىذه الآية تحديدا ليا أثر جسيـ عمى النٌفس، كما أنٌيا في بعدىا الاجتماعي 15مريـ، الآية "حيا

  عميو السلبـ، فيك لا أب لو، كلو أـ أيمر بالإحساف إلييا عيسىتستثمر بعض جكانب حياة النٌبي 
ا صمبو فرفعو الله إليو، كيمكف أف تيضمٌف ىذه الصٌفات كميا بطريقة رمزية في خطاب كحاكلك 

  الشٌاعر فقد جبره الكضع المأساكم في فمسطيف عمى مغادرتيا كىك يراىا الكطف كالأـ الكحيديف
، لكفٌ الأمر الذم يمفت الانتباه ىك مقدار الدٌفؽ العاطفي الذم محمكد دركيشككذا حدث مع 
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مع سياؽ القصيدة كخصكصيٌة الرٌسالة الأدبيٌة، فاستحضاره ليذا الخطاب الديني عكس يتناسب 
  مشاعر الرجؿ المتكقدة، كأمدت الخطاب بطاقة خفية تجعؿ القارئ يتمثؿ حالتو لحظة الإرساؿ

 فنحف نحس بقيمة الانكسار كالألـ كاليأس في خطابو.

، عند استحضارىا دلاؿ مقارمكمف استحضار الخطاب الدٌيني ضمنا، ما جاء في نصٌ 
عميو السلبـ حيف ألقاه إخكتو في  يكسؼعميو السلبـ كقصة خركجو مف الجنٌة، كقصٌة  آدـلحكاية 

  الجبٌ، حيث تقكؿ في إحدل رسائميا:

نداءاتيا  (أغيثكني)تعبت، جؼ رحيؽ ندائيا، شربت ماء مف بئر الغربة كسقطت فيو "
 لكا إف البئر مسككنة بأركاح طًرىدت مف نعيـ الشمسأجفمت قطعاف الغابة كطيكر المحبة قا

 قالكا إف البئر يغمي بمييب شكقيا

قالكا قناديؿ عيكنيا تكقظ صمت المكتى حتى جاء الأمؿ كأضاء كجييا كسطح ماء البئر  
 .1"بنشارات ضكء القمر سحبتيا خيكطو، كشيكة الحياة، مف قاع البئر

مرٌات كاممة، كىذا التٌكرار لو تأثيره البلبغي، حيث  تكرٌر في ىذا المقطع خمسالبئر" فمفظ "
إفٌ القارئ ليذا الخطاب يستكقفو الحضكر المتكاتر لمكممة فيقؼ عنده متأملب كباحثا في مقصدية 

لعؿ البئر ىنا رمز المحنة كرمز اليأس، كالظٌلبـ، كحضكر المؤنٌث في المعنى يعطييا بعدا ك  تكراره،
  نبي الله، كلا أم رجؿ آخر، لأنيا بطبيعتيا حسٌاسة. يكسؼ شجاعةدراميا، فالأنثى لا تمتمؾ 

كنستنتج في النٌياية أفٌ تكظيؼ الصٌكت الدٌيني في الخطاب الرٌسائمي لا يختمؼ ىك الآخر 
عف بقية الأصكات الأخرل، إلا أنٌو يشتغؿ عمى تغذية البعد العاطفي في الرٌسالة، كما يسيـ في 

 ف نجاح العمميٌة التٌكاصميٌة، كىك أمر تنبني عميو الرٌسالة الأدبيٌة عادة.تأديب الخطاب ممٌا يزيد م

 :/ تكظيؼ التٌراث في الخطاب الرٌسائمي المعاصر2/2/1/4
إف التٌكجو إلى التٌراث في الكتابة الإبداعيٌة ىك بحث عف المشترؾ الذم يحقٌؽ التٌكازف بيف 

ة إلى الأصؿ، كقد شاع بيف الأدباء ذات المتكمٌـ كذات المخاطب، كذلؾ مف خلبؿ العكد
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استحضارىـ لمتٌراث في خطاباتيـ الأدبيٌة في مختمؼ الأجناس بما فييا الخطاب الرٌسائمي، كقد 
عثرنا في المدكٌنة عمى أشكاؿ تراثيٌة مختمفة، مف حكايا كحكـ شعبيٌة كأمثاؿ كأساطير كحتى التٌراث 

لكف لب، نجدىا تستحضر شيرزاد في قكليا: "مث دلاؿ مقارمالعقائدم، فإذا رجعنا إلى خطاب 
اسمح لي مف فضمؾ أف أدخؿ ىذه المغامرة الشعرية، لتركم لؾ ما نسيتو شيرزاد مف الحكاية 

  1ككاف ياما كاف..."

بكصفيما أكٌلا، إذ إفٌ الأكٌؿ دائما  شيريار كشيرزادكتقدٌـ لنا دلاؿ حكارية في خطابيا بيف 
ة كالذٌات كالكاقع مف خلبؿ المشترؾ التٌراثي أك التٌاريخي، كىذه المقصديٌة يعبٌد لنا الطٌريؽ لفيـ الحيا

تككف أكثر كضكحا في الرٌسالة لأنٌيا عمميٌة تكاصميٌة اشتراكيٌة بيف متخاطبيف متفاعميف، كليس بيف 
مرسؿ كمستقبؿ فقط كما ىك الشٌأف في الخطبة أك الكصيٌة مثلب، ناىيؾ عف الأدب التٌخييمي، فكأفٌ 

، فدلاؿ تمثٌؿ شيرزاد كحساـ حساـ كدلاؿلخطاب ىنا رمزم يحيؿ إلى الحكارية التٌراسميٌة بيف ا
ذا صحٌ التٌمثيؿ فإفٌ تقمٌص أدكار شخصيٌات ماضكية تعطي الرٌسالة الأدبٌية سمة  شيريار، كا 

 المسرحة، كقد لاحظنا مف البداية الشٌبو الكبير بيف المسرح كالرٌسالة الأدبيٌة.

الفكر العقائدم التٌراثي، متمثٌلب في التٌطير، كالتٌطير في الحقيقة  ساـ عبد القادرحكيتناكؿ 
كسرت نظارتي... كعرفت أني ىك ثقافة عقدية متكارثة، عممت المخيمة عمى تغذيٌتيا، حيث يقكؿ: "

لف أعبر كلف أذىب...ىؿ ىك فأؿ سيئ؟.. منذ متى كأنا أىتـ بيذه العلامات، كلـ تكف أبدا 
  2."كسيضمف قام

فالمقابمة بيف الماضكم كالرٌاىف كالمستقبؿ في ممفكظ كاحد، يدؿٌ عمى أفٌ التٌعدٌد الصٌكتي ىنا 
قدٌـ لنا علبقة عدائيٌة مع الزٌمف، كما أنٌو يثرم البعد العاطفي مف خلبؿ المٌعب عمى المشترؾ 

 المضمر.

في رسالتو القاسـ سميح كممٌا جاء في تكظيؼ التٌراث في كتاب "الرٌسائؿ"، ما ضمٌنو 
  ، في قكلو:محمكد دركيش" كالتي أرسميا إلى تغريبةالشٌعريٌة "
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 تقبؿ في عنقي قمب أمؾ"

1")كرب أخ لؾ...(
 

"، كتتكرٌر ىذه العبارة ثلبث مرٌات رب أخ لؾ لـ تمده أمؾكىي مقتبسة مف الحكمة الشٌعبيٌة "
  تجعميا أكثر إيغالا في النفس كالعقؿ مشكٌمة لازمة، تربط شتات القصيدة، كتربطيا بمرجعية تراثية

إذ ليس لدييـ ما يقكلكف أك كممٌا جاء فيو: " في أدب الصداقة"كما نجد المثؿ الشٌعبي في كتاب " 
  2"يخافكف مف قكلو خشية أف ينتقـ منيـ الحكاـ، حسب المثؿ: "ما قدر عمى حماتو التفت لمراتو

كؿ المي ، حيث تقكؿ: "فاطمة الرٌغيكمإلى  أحلاـ بشاراتككجدنا المثؿ الشٌعبي في رسالة 
"سأتذكر مثلا شعبيا كررتو صديقتي فضحكنا جدا كىي  كتقكؿ:3تحبو، كالبس لي بيحبكه الناس"

 .4تفعؿ، لكني الآف لا أفعؿ:"الكمب الذم ينبح لا يعض"

جاء في ك ما نعرؼ إذا داكد غادم يعاكد"يقكؿ: " محمد شكرم" نجد كرد كرمادكفي كتاب "
كىي في الكاقع عبارة إنجيميٌة غير أفٌ استعماليا كثيرا " لا كرامة لنبي بيف بني قكمو" سائؿ ذاتياالرٌ 

جعميا تدخؿ في مصاؼ الحكمة التٌراثيٌة، فاستحضار الخطاب الشعبي بيذه القكة في خطاب 
ت الرسائؿ يؤكد أف الرسائؿ الأدبية بكصفيا خطابا ذاتيا غير معزكلة عف ذات الجماعة، كليس

الجماعة النخبة فحسب، بؿ الجماعة الشعبكية، كنحف نعمـ أف الشعبكم ىك في الغالب صكرة عف 
الأصؿ، بؿ قد يككف صكرة عف الفطرة، كبيذا يذكب المرسؿ في ذات الجماعة في نقطة ما 
كينفصؿ عميو في نقطة أخرل، كبيف الكصؿ كالفصؿ تكجد قيـ الإنسانية، الرغبة في الاختلبؼ 

الائتلبؼ، فأما الأكؿ فيك تمكيف لمذات استعلبءن بيا، كأما الثاني فيك تمكيف لمذات بردىا كالتمسؾ ب
 لمجماعة.
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  إلى عكالـ الأسطكرة محمد برادةفي رسالتو إلى  محمد شكرمكفي عكدة إلى التٌراث يمجأ 
ا آكؿ أنت ترل، إنني أتسمى قبؿ أف أناـ يبكؿ ما تحممو الأسطكرة مف دلالات، كذلؾ في قكلو: "

1"التفاح الذىبي مف حدائؽ الآلية
 

ف لـ تكف أجنحة كيقكؿ كاصفا حالتو: " جذكرم ليا أجنحة ىذا الصباح، لا ييـ حتى كا 
ف لـ أىتد بخيط أرياف، ما عدت أخشى حتى  إيكاركس، أف أتيو في متاىات ديدالكس، حتى كا 

العكالـ الأسطكريٌة كىك في  محمكد دركيش، كفي كتاب الرسائؿ، يستعيد 2نظرة ميدكزا النارية.."
"... ىؿ تذكر ىتافؾ الساطع "أبدا عمى ىذا الطريؽ"؟ أبدا...أبدا طريقو نحك المنشكد، حيف يقكؿ: 

ف تعرج، أك عرج بنا عمى مناؼ لـ تخطر عمى باؿ آلية الشر الإغريقية. كلا أفعى جمجامش  كا 
، كفي رسائؿ 3شماؿ العربي..."فعمت بنؿ بنت الجيراف. ىؿ تذكر الشارع الخارج مف عكا إلى ال

"بإمكانؾ أف تقتحمي العالـ عمى حيث يقكؿ: حصاف طركادة"، ، يكظٌؼ المرسؿ "غساف كنفاني
4منقار صقر فما الذم يعجبؾ حصاف طركادة؟"

 

  فإذا كاف تكظيؼ المثؿ الشعبي رد لمجماعة، فإف استحضار الأسطكرة رد إلى الأصؿ
يقدـ التجربة، لكف تجربة الفكر الأسطكرم يكشؼ عف كالأصؿ أكؿ كالأكؿ سابؽ، كالسابؽ 

الضعؼ البشرم الكامف داخؿ كؿ إنساف، إنيا إذف ممارسة اكتشاؼ كتعرم تحقؽ المذة كالامتداد 
في الآخر كتشعره بالقكة، كبالجسد الكاحد الذم يمثمو أبكنا عميو السلبـ، كما تعمؿ في الكقت نفسو 

في عكالـ ميتافيزيقية، فقد يككف عجز الفكر عف فيـ عمى مكاجية الضعؼ مف خلبؿ الحمكؿ 
الكجكد استدعى إحلبؿ الأسطكرة، حيث يشعر المتكمـ كىك يستحضر ىذه العكالـ أنو يمتمؾ القكة 

 المطمقة في عالـ متخيؿ لا حدكد لو، كىي في النياية ممارسة مختمفة لتمكيف الذات.

  لكجو الأكثر عقلبنية في تمكيف الذاتكغير بعيد عف ذلؾ نجد التاريخي، كالتاريخي ىك ا
استحضار حادثة تاريخيٌة لشخصيٌة معركفة عمى محمد برادة  لأنو أكؿ كاقع، كقد جاء في رسالة

                                                             
 .32أحلبـ بشارات، فاطمة الزىراء الرغيكم، إذا كانت تركادني..فيي مجرد، ص 1
 .21/ 20ـ ف، ص  2
 .37محمكد دركيش، سميح القاسـ، الرسائؿ، ص   3
  65، ص1993، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، 2رسائؿ غساف كنفاني إلى غادة السماف، تؽ غادة السماف، ط 4



 تداكليٌة الخطاب الرٌسائمي المعاصر   الفصؿ الأكٌؿ:
 

88 
 

: "... خصكصا كأنني كنت قد أحرقت جميع عناكيف المعارؼ، القديمة في مدريد سبيؿ المشابية
خطاب الرغبة في تمكيف الذات ، فنحف نمحظ في ىذا ال1."كما أحرؽ طارؽ بف زياد سفنو..

كاضحة مف خلبؿ بناء استعارم يقابؿ بيف قكة التخمص مف أسباب الكىف كالضعؼ في زمنيف 
 مختمفيف، كالتقاء ىذيف الزمنيف في لحظة كليدة ىي صناعة لأسطرة الذات في عيكف الجماعة.

ذا تمعنا الحضكر المتعدٌد لمتٌراث بيف الأمثاؿ الشعبية كالأساطير كا لتاريخ نجد مقاصده كا 
تتنكٌع ما بيف الحجاجيٌة كالعاطفيٌة، لأفٌ حضكر التٌراث في النٌياية ىك تعدٌد صكتي، غير أفٌ 
الالتحاـ بما ىك تراثي يعطي الخطاب الرٌسائمي أصالة كيقكٌم فيو قيمة الانتماء، كما يشتغؿ عمى 

دة في خطاب الفرد ىك صناعة إثارة المخاطب بإدىاشو، كجعمو يعتقد بأف تلبحـ الأصكات المتعد
 لمقكة لمكاجية الكاقع بكؿ حيثياتو.

كيمكف القكؿ إفٌ الرٌسالة الأدبيٌة اليكـ أصبحت مف أىٌـ الخطابات التي تشتغؿ عمى تحكيؿ 
الأعماؿ الأدبيٌة كالخطابات التٌراثيٌة إلى آثار أدبيٌة متداكلة، كبالتٌالي فيي لا تسيـ فقط في ضماف 

  نح الحياة كالاستمراريٌة للؤدب بشكؿ عاـ.استمرارىا بؿ تم

كيتٌضح لنا إذف أفٌ النٌص الرٌسائمي شأنو شأف الخطابات الأخرل ينفتح عمى ظاىرة تعدٌد 
الأصكات، كيتبنٌاىا كخاصيٌة تتقاطع مع بعدىا الفنٌي في أجناس أدبيٌة أخرل، إلا أنٌيا تمنحيا 

ي مف جديد، كيمكف القكؿ إفٌ تعدٌد الأصكات في خصكصيٌة، كىنا تتأكٌد لنا فكرة الاستمداد الفنٌ 
الخطاب الرٌسائمي يتجمٌى عبر البنى نفسيا التي يتجمٌى مف خلبليا في الخطابات الأخرل، غير أنٌو 

 في الرٌسالة الأدبيٌة يتمركز حكؿ الكظائؼ الآتية:

  _ التٌغذية العاطفيٌة1

 _الحجاج2

 _ التٌأكيؿ3

 _ كظيفة التٌأدب4
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 عمميٌة التٌكاصمية كدفعيا لمتٌكالد._ تحسيف ال5

 _ استنطاؽ الآخر مف خلبؿ تعرية الذٌات.6

كىكذا نجد أفٌ السٌرد بكصفو آلية مستمدٌة بتقنياتيا الحديثة، كتكظيؼ التٌراث كصناعة 
  الخطابات اليجينة، يعطي قيمة مضافة لمخطاب الرٌسائمي فيجعمو خطابا حيا.

 اب الرٌسائمي:/ مسرحة الفكرة في الخط2/2/1/3/2

إف المسرح مف الفنكف الحديثة، كتكظيؼ مثؿ ىذه الآلية في خطاب الرٌسائؿ المعاصر ىي 
، حيث رسـ غادة السٌمافإلى  رسائؿ أنسي الحاجإحدل سماتو الفنيٌة، كقد كجدنا ىذه الظٌاىرة في 

 المرسؿ مشيدا مسرحيا يعبٌر مف خلبلو عف العجز الذم يعيشو، يقكؿ فيو:

 ع كلا اتياـ. أقؼ في الكسط:لا دفا_ 

 رئيس المحكمة: أييا المتيـ ماذا تقكؿ؟ 

  )المتيـ: ...)يسبقو الكقت. الكقت يمر بسرعة كىك لا يستطيع أف يتكمـ 

 رئيس المحكمة: ماذا تطمب؟ 

 المتيـ: ...)يحرؾ شفتيو ليقكؿ شيئا، لا أحد ينتبو، يمر الكقت, تبدأ الجكقة في العزؼ  
 أصكات تحت الأرض. ىيا. مثؿ بعض. لا أمؿ في شيء كلا قيمة لشيء(ينيار السقؼ كترتفع 

1"رئيس المحكمة: رفعت الجمسة لممذاكرة.
 

  ىناؾ إذف فكرة أراد المرسؿ إيصاليا إلى المخاطب، كىي أنٌو كاقؼ في منتصؼ كؿ شيء
ي ليكصميا كعاجز عف إلقاء الأحكاـ، جرٌاء تجربة الحب التي يعيشيا، فاستخدـ ىذا المقطع الدٌرام

ليا بطريقة أكثر إقناع كتأثير عمى النٌفس، كقد رأينا في المبحث السٌابؽ أفٌ الاشتغاؿ عمى الجانب 
ذا فيك قد راىف عمى إعلبء ىذه القيمة مف خلبؿ  العاطفي مف أبرز سمات الخطاب الرٌسائمي، كا 
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قؿ نحك الكاقع، فنحف المسرحة. كالمسرحة فيما نعتقد ىي تكجيو المخيمة نحك الحقيقة، أك عمى الأ
 في النٌص المسرحي لا نقرأ فقط بؿ نتخيٌؿ المكقؼ أمامنا باعتباره حدثا.

" حيث ترسـ ىي الأخرل رسائؿ مف الشاطئ الآخرفي " دلاؿ مقارمكنجد ىذه الظاىرة عند 
 مشيدا دراميا في إحدل رسائميا، تقكؿ فيو:

دىاليز، أف كمماتي التي لـ أقميا ليتني أخبرتؾ قبؿ أف تتقشر ركحي كجدراف ال: شيرزاد"
 تؤلمني؟

 شيريار: تصيؿ المسافة بيننا مف جديد؟

  خانني دخاف الكلاـ، فماذا أحكي لؾ؟

 شيرزاد: خارج صكرتي التي أحببت! قمت تجكلت

 أم امرأة أنا

1شعرم كباقة ريح.... "
 

لعكدة إلى نلبحظ مف خلبؿ ىذا المقطع الحكارم أفٌ المرسمة جمعت بيف استراتيجيتيف، ا
  الأصؿ باستحضارىا شيرزاد كشيريار، كمنحيما الحياة في كاقع افتراضي يتبادلاف فيو الحكار
  كانتقاؿ المخاطب إلى ىذا الفضاء المتخيٌؿ ىك حركة فاعمة في فيـ الكاقع الذم يصكٌره المتكمـ

 خبرات السٌابقة.فبدؿ أف يتمقٌنو فيك يساعد في إنتاجو مف خلبؿ التٌخيؿ، التٌحميؿ، كتفعيؿ ال

 /التٌفكير بالكتابة:2/2/1/5
  إفٌ الحديث عف علبقة المٌغة بالفكر مبحث فمسفي، فكلبمنا ىك نتيجة أفكار تترجميا المٌغة
ذف فإفٌ أمٌ كلبـ يحكم في طيٌاتو فكرة معيٌنة، لكفٌ التٌفكير بالكتابة يشير إلى تيار الكعي الذم  كا 

يث أصبحت الكتابة قمقة، كمشحكنة بالشٌؾ كالجدؿ، كبدأ ىذا ساد في أنماط التٌعبير المعاصرة، ح
، كاستمر في الظٌيكر بأشكاؿ كتكجٌيات مختمفة في ( T.S.Eliotت.س. إليكت) التٌيار مع 

  مختمؼ الأجناس الأدبيٌة، بما فييا الرٌسالة الأدبيٌة التي نجدىا اليكـ لا تشتغؿ عمى التٌبميغ فحسب
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يي تتراكح بيف طرح السٌبب كالبحث عف النٌتيجة أك تقديـ النٌتيجة كالبحث بؿ عمى التٌحميؿ كالفيـ، ف
عف السٌبب، كىي تشكٌؾ في كؿ شيء، كسكؼ نرل في المبحث القادـ المعنكف بػ"الرٌسالة الأدبية 
  مف قكقعة الذٌات إلى أفؽ الثقٌافة" أىـ القضايا كالانشغالات التي أقامت الرٌسائؿ حكليا جدلا

لمترتٌبة عف ىذا الجدؿ، لكف يكفينا الآف أف نذكر ىذا العنصر بكصفو مف أىـ المشتركات كالنٌتائج ا
التي تأثٌرت بيا المراسلبت الأدبيٌة بالأجناس الأدبيٌة الأخرل، كالشٌعر كالرٌكاية عمى كجو 

 الخصكص.

نسبيا كما لفت انتباىنا أفٌ ىذا العنصر يعدٌ خصكصيٌة لمرٌسائؿ الأدبيٌة المعاصرة، تفصميا 
عف المراسلبت الأدبيٌة القديمة التي تميٌزت أغمبيا بالمناسباتيٌة، بينما في المراسلبت المعاصرة 
نجدىا رسائؿ مشحكنة بحيرة كأسئمة مبيمة كمقمقة، كىك مممح مشترؾ سكاء في الرسائؿ المنفردة 

رة تشترؾ في أنٌيا " نجدىا رسائؿ كثيفي أدب الصداقةالمتعدٌدة، فمثلب إذا نظرنا في رسائؿ "  أـ
رسائؿ قمقة، كىذا ما نجده عند المبدع المعاصر بشكؿ عاـ، كىنا نجد باب شراكة بيف الشٌعر 
كالرٌكاية كالرٌسائؿ، فبينما ينشغؿ الرٌكائي في اختيار أقنعة سميكة لتمرير بعض رؤاه، أك رؤل 

 غالاتيـ إلى بعضيـ بعض.المحيطيف بو، ينشغؿ المتراسمكف بإيجاد لغة كفيمة بنقؿ أحاسيسيـ كانش

 / إثراء الخطاب الرٌسائمي بالبعد الصٌكفي:2/2/1/6
حضكر البعد الصٌكفي في الرٌسالة الأدبيٌة ليس قكيا لكنٌو مميـ، كقد كجدنا في مدكٌنة الدٌراسة 

في  راكية يحياكمبعض النٌماذج التي تضمٌنت ملبمح صكفيٌة، كنتمثٌؿ ذلؾ مف خلبؿ ما كتبتو 
"، كمف أمثمة الحضكر الصٌكفي في رسائميا قكليا في عتبة رسالتيا حمميا ساعي البريدرسائؿ لـ ي"

"، كقكليا في ما في الجبة إلا اللهكىك اقتباس مف قكؿ الحلٌبج: " 1"ما في الجبة إلاؾالأكلى: "
  مقدٌمة رسالتيا لأبييا:

 "كمما غبت عنٌي ...

 تبعث نكرؾ 

 حيث تمضي

                                                             
1  . ،  ، د.ص2022راكية يحياكم، رسائؿ لـ يحمميا ساعي البريد، د.ط، الجزائر، منشكرات الكطف اليكـ
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 حتى نشرؽ معا

1في كؿ الجيات"
 

 محمد صالحفي ىذا المؤلَّؼ ركحانية، كقد أجاد الدٌكتكر  راكية يحياكمكيجدر الذكر أف لغة 
فنجدىا تارة تتقمٌص 2"الكتابة بمداد الركحعند كصفو ليذه التٌجربة الرٌسائميٌة الفريدة بقكلو: " العمراني

  دكر العارؼ، كتارة دكر الحكيـ، كتارة دكر العاشؽ، كىكذا.

مف حي إلى ميت  ب الصٌكفي في خطابات رسائميٌة أخرل، منيا رسائؿ "كقد حضر الخطا
  ثـ تجمٌى عمي بركحؾ، كمف أمثمة الحضكر الصٌكفي، قكلو: "تكفيؽ حسف الشرتكتي" لػ إلى أخي

، فصكرة التٌجمي تتقاطع مع تجربة الكشؼ كالتجمي عند الصٌكفية، فالذم 3"كىبني معرفة الآخرة..
 قدٌسة كتتعرٌؼ عمى الذٌات الإلييٌة تتميز بخلبصة المعرفة.تتكشٌؼ لو العكالـ الم

الحلاج: "رأيت ربي بعيف قمبي فقمت مف أنت؟ قاؿ  " نجد قكؿ"في أدب الصٌداقةكفي رسائؿ  
4أنت، طمعت شمس مف أحب بميؿ، فاستنارت فما عمييا غركب"

 

ماذج المعاصرة كللئشارة فإفٌ حضكر البعد الصٌكفي في الرٌسائؿ لـ يكف قصرا عمى النٌ 
، كمف أمثمة الحضكر مي زيادةإلى  جبراف خميؿ جبراففحسب، بؿ نعثر عمييا حتى في رسائؿ 

"...الأفضؿ أف نبقى ىنا، في ىذه السكينة العذبة. ىنا نستطيع : قكؿ جبرافالصٌكفي في رسائمو 
ؿ الركمي إلى فنظرتو إلى الحبيبة تذكرنا بنظرة جلبأف نتشكؽ حتى يدنينا الشكؽ مف قمب الله" 

: "ليست المرأة معشكقة، بؿ ىي نكر الحؽ" خاصة أف جبراف قد اتسـ بنزعة صكفية المرأة إذ قاؿ
 . 5"في حياتو

، حيث غادة السٌمافرمز المرأة كبعد صكفي، في رسائمو إلى  أنسي الحاجككذلؾ كظؼ 
 يقكؿ في إحدل رسائمو:

                                                             
 19صراكية يحياكم، رسائؿ لـ يحمميا ساعي البريد، .  1
 121ـ ف، ص  2
 .22، ص2017المممكة المتحدة،   د.ط، مؤسسة ىنداكم، تكفيؽ حسف الشرتكني، مف حي إلى ميت، إلى أخي،  3
 45عبد الرحمف منيؼ، مركاف قصاب باشي، في أدب الصداقة، ص  4
 .12، ص1984بيركت،   ، مؤسسة نكفؿ،2جبراف خميؿ جبراف، الشعمة الزرقاء، ط  5
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كفية الجسد كالركح، كأفنى في امرأة. "لا أريد أف يبقى مني شيء، أريد أف أجدٌد عيد الصٌ 
 أتركيني أفعؿ فنائي فيؾ.

 أتركيني أصنع ما لا تصنعو غير يدم في ىذا العالـ.

 أريد أف أنفض كؿ الريش كأختفي.

1أريد أف أختفي!"
 

إف ىذا التٌكجو الصٌكفي الذم يتشكٌؿ ممفكظا، يحضر كتنييدة طكيمة يفجٌر فيو المتمفٌظ كؿ 
يث إفٌ الانفعالات الشٌديدة ىي التي تجعؿ عمميٌة التٌمفظ تمثيلب لعكالـ لا تتٌحد إلا مشاعره الدٌفينة؛ ح

في خياؿ المبدعيف كالمتصكٌفة، لكفٌ ىذه المقتطفات قد تحيؿ إلى مرجعيٌة دينيٌة كرؤية عقديٌة 
نيـ خاصٌة بالمتكمٌـ، كيجدر الإشارة أف المترسميف الأدباء رغـ حضكرىـ بكصفيـ ذكات قمقة، إلا أ

لـ يستطيعكا أف يمارسكا الكتابة الصكفية الحقة، كلا أف يعيشكا تجارب كاقعة خارجة الكاقع كالنص 
كما حدث في الشعر، مما يفعمو أدكنيس عمى سبيؿ المثاؿ، بؿ اكتفكا بمحاكاة تجارب سابقة 

تيا كاستحضارىا في خطاباتيـ، كىذا ندرجو ضمف تعدد الأصكات، كلا نحتسبو تجربة قائمة بذا
 عمقا كخصكصية.

كفي ختاـ ىذا العنصر نقكؿ: إفٌ الاستمداد الفنٌي في الرٌسالة الأدبيٌة يعتمد عمى استثمار 
فالنص الإبداعي بشكؿ تقنيٌات الأدب الحديث/المعاصر، كىذا ليس إلا لمنحيا مشركعية البقاء، "

أماـ التحكيؿ عاـ، عندما لا ينفتح عمى أصناؼ أخرل مف صميـ مجالو بغية فسح المجاؿ 
كالتعديؿ كالتخصيب، يتعرض لميباس كالانكماش كالانمحاء، ليذا كانت ضركرة المركنة كالانفتاح 
للاستمرار كالبحث عف صيغ متعددة لمتعبير مف داخؿ الجنس الكاحد، نظرا لاختلاؼ الرؤل 

فٌ مشركعيٌة كيجدر الذٌكر في ىذا السٌياؽ أ 2"كالتجارب، كحتى التعبيرات كالآفاؽ المجسدة ليا
البقاء لا تعتمد عمى الاستمداد فقط بؿ حتى عمى الإمداد، فالرٌسالة تمعب في الأجناس الأدبيٌة دكرا 

                                                             
 .42رسائؿ أنسي الحاج إلى غادة السماف، ص   1
، الييئة العامة لقصكر الثقافة، د ـ، أفريؿ 121دب العربي، كتابات نقدية شعيب حميفي، الرحمة في الأ "بتصرؼ"  2

 119، ص2002
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  مماثلب، فالرٌكاية العربيٌة المعاصرة مثلب أخذت تستثمر الرٌسالة قصد إغنائيا بالعديد مف الكظائؼ
ر المكالي مقصديٌة استثمار الرٌسالة منيا الكظائؼ المكضكعيٌة كالكظائؼ الفنيٌة، كسنرل في العنص

 في بعض الأجناس الأدبيٌة.

  /مقصديٌة تكظيؼ النٌص الرٌسائمي في الأجناس الأدبيٌة:2/2/2
إفٌ مقصدية تكظيؼ النٌص الرٌسائمي في الأجناس الأدبيٌة الأخرل تتعمٌؽ بالشٌكؿ كالمضمكف 

  تؤدٌم دكرا كاحدا في كؿ الخطابات بشكؿ عاـ، بيد أنٌيا تختمؼ مف جنس إلى آخر، فالرٌسالة لا
نٌما تتفاعؿ مع جنس أدبي بعينو، كيتحدٌد دكرىا مف ىذا التٌفاعؿ، كقد أدرؾ   صالح بف رمضافكا 

ىذا التٌنكع الكظيفي لمرٌسالة في الأجناس الأدبيٌة، فذكر أفٌ الرٌسالة تؤثر كتتأثٌر فيي تمعب دكرا 
أىميٌة إلى أفٌ  حساـ عقؿ، كيذىب النٌاقد المصرم 1بوميما في تطكٌر النٌثر العربي، كما تتطكٌر 

قد حدد بعض النقاد جيكدا نقدية لمبحث في أثر ك  الرٌسالة في النٌص الأدبي المعاصر كبيرة جدا،
" علاقات خطرةفي تحميمو لركاية " تكدكركؼأدب الرٌسائؿ في الشعر كالركاية، كمف ذلؾ كتابات 

لكفٌ  2نا العربي، إلا أف تكظيفو في أجناس أخرل ما يزاؿ قائما"كرغـ قمة الإنتاج الرسائمي في كطن
السٌؤاؿ الذم يمحٌ عمينا في ىذا السٌياؽ، ىك: ألا يتفرٌد ىذا الإنساف المعاصر بآفاقو كتحكٌلاتو ككعيو 
بمقاصد أخرل في خطابو غير تمؾ التي كاف يركميا في الخطاب الرٌسائمي القديـ  كما الذم يقدٌمو 

مرٌسائؿ الأدبيٌة كالأجناس الأخرل  كسنحاكؿ الإجابة عمى ىذه الأسئمة مف خلبؿ مقاربة الإمداد ل
بعض النٌماذج الأدبيٌة، كسنكتفي بالسٌيرم ذاتي كالرٌكاية، عمى اعتبار أفٌ الأكلى تمثٌؿ أدب الذٌات 

 كالثاٌنية تمثٌؿ المتخيٌؿ.

 / الرٌسالة في أدب السٌير:2/2/2/1
كتابة ذاتيٌة، كحضكر الرٌسالة الأدبيٌة فييا ينقسـ إلى نكعيف، النٌكع الأكٌؿ الكتابة السٌيريٌة ىي 

يتعمٌؽ بصاحب السٌيرة مباشرة، كالثاٌني يتعمٌؽ بأحد شخصيٌات السٌيرة ممٌف ليـ علبقة كطيدة 

                                                             
 166/167ينظر: صالح بف رمضاف، الرسائؿ الأدبية كدكرىا في تطكير النثر العربي القديـ، ص  1
  https://aljasrah.net/aljasra34768  ينظر: حناف عقيؿ، أدب الرسائؿ مف الخطابات الكرقية إلى الكتابة الرقمية 2

 .2021أفريؿ 15
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إلى مجمكعة مف النماذج التي يكجد فييا تكظيؼ الرسالة مف  حساـ عقؿيشير ك  بصاحب السٌيرة،
إلى ابنو، ككذلؾ  طو حسيف" حيث يتضمف الكتاب رسالة مف لأياـكمف ذلؾ كتاب "اأدب السير، 

، حيث ضمنو فصكلا مف رسائمو لأصدقائو، كعمى كجو أدكنيسلػ  ”ىا أنت أييا الكقت“نص، 
الذم كظؼ الرسائؿ في كثير مف  جبرا إبراىيـ جبرا، ككذلؾ يكسؼ الخاؿالخصكص رسائمو إلى 

كىي سيرة لأمؿ دنقؿ -، عبمة الركيني" لػ الجنكبيا كجدنا في كتاب"كمف جيتن 1نصكصو كأعمالو
كثيرا مف النٌصكص الرٌسائمية، مما دفعنا لمتساؤؿ عف الكظيفة التي تؤدٌييا الرٌسالة الأدبيٌة في  -

 جنس السٌير مف خلبؿ ىذا النٌمكذج 

ة في السٌيرم ذاتي دراسة ىذا النٌمكذج أفٌ مقاصد ككظائؼ الرٌسال  كلقد تبيٌف لنا مف خلبؿ
 تتعدٌد كتختمؼ حسب السياؽ، كسنمثٌؿ فيما يأتي لأىـ المقاصد التي لاحظناىا:

 / الشٌيادة:2/2/2/1/1

إذا كانت السٌيرة عبارة عف ذاكرة فرديٌة تنتج خطابا ذاتيا حكؿ الذٌات أك الآخر، فإنٌو مف 
بدعائـ كثائقيٌة، كالمؤشٌرات الزٌمنيٌة  الضٌركرم التٌأسيس لذاكرة معترؼ بيا، كغالبا ما يستعيف الكاتب

كالمعالـ التٌاريخيٌة، ككذا الرٌسالة، حيث تؤدٌم الرٌسالة دكر الشٌيادة، كالشٌيادة عبارة عف ذاكرة فرديٌة 
ىي الأخرل، كبذلؾ يمتقي في الخطاب السٌيرم أكثر مف ذاكرة كىذا يعطييا مصداقيٌة أكثر عند 

أمؿ دنقؿ  عند حديثيا عف مكىبة عبمة الركينييادة ما جاء في قكؿ القراء، كمف أمثمة الرٌسالة الشٌ 
في الكتابة بخطٌ يده، حيث استشيدت برسالة الاعتذار التي كتبيا لو الخطٌاط معتذرا عف عجزه 

  عمى كتابة الدٌيكاف بخطٌ يده، قائلب:

 "العزيز أمؿ

 شمت يدم)عكفيت( اعفني.

 بي. أعذرني معؾ لف أممؾ أف أضيؼ، كسكؼ يضيؽ

                                                             
 ينظر: حناف عقيؿ، أدب الرسائؿ مف الخطابات الكرقية إلى الكتابة الرقمية  1
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1سأعتئذ النساخ كالمكىكبكف كأنا نفسي كأنت_سيخيب أكثر_ أممؾ في"
 

، كما تمنح المخاطب دافعا قكيا عبمة الرٌكينيكنلبحظ أفٌ ىذه الرٌسالة تمنح مصداقيٌة لشيادة 
كبار ىذه المكىبة، فإذا كاف الخطٌاط نفسو لـ يستطع أف يجارم مكىبة  في  أمؿ دنقؿلتصديؽ كا 

ؾ أف مكىبتو كانت تفكؽ التكقٌع، كطبعا فمكؿ مكىبة جانب يضيء جانبا خفيا براىة الخط فلب ش
  الذم انعكس في الكتابة أمؿ دنقؿمف حياة المبدع، كبالتالي فإف ىذه الرٌسالة تظير جماؿ ركح 

 كعشقو لمجماؿ أينما كجد.

 / استكناه عالـ الشٌخصيٌة الدٌاخمي:2/2/2/1/2

ة الأخرل، أف تعمؿ عمى كشؼ بكاطف الذٌات المرسمة أك يمكف لمرٌسالة في الأجناس الأدبيٌ 
يمكننا أف نستشٌؼ شخصيٌة أمؿ دنقؿ  عبمة الركينيلػ  أمؿ دنقؿالمرسؿ إلييا، كفي إحدل كتابات 

لقد قتمت عبر الحسٌاسة، رغـ ما يظيره مف القكٌة، نظرا لمتٌجارب التي عاشيا، فإذا قرأنا مثلب قكلو: "
نمك بداخمي، قتمت حتى الرغبات الصغيرة، كالضحؾ الطيب، لأنني كنت سنكات العذاب كؿ أمؿ ي

أدرؾ دائما أنو غير مسمكح لي بأف أعيش طفكلتي، كما أنو مف غير المسمكح بو أف أعيش 
  . إفٌ الأشياء التي نتحدٌث عنيا مستعينيف بالذٌاكرة ىي تمؾ الأشياء التي تترؾ فينا أثرا2"شبابي

  بيذه التٌجربة فذلؾ لأنٌو ما يزاؿ حقا يعيش دكر الضٌحية في أعماقوأمؿ دنقؿ كعندما يعترؼ 
"...كىك يمثؿ الضعؼ بالرٌغـ مف أنٌو يحاكؿ التٌظاىر بأنٌو قكمٌ، كيرفض الضٌعؼ الذم في داخمو: 

، كىذا الرٌفض ىك دليؿ آخر عمى أنٌو ما يزاؿ محتفظا بثيمة الضٌعؼ في 3"الذم لا يغتفر
 شخصيٌتو.

 الرٌسالة كصناعة المكاقؼ:/ 2/2/2/1/3

، حيث صنعت الرسالة حدثا ميما غير مسار عبمة الركينيكنجد ىذا الدكر في مقدمة كتاب 
، غيرت مسار كثير أمؿ دنقؿ، فتمؾ الرسالة التي تركتيا عبمة لػ الركينيك أمؿ دنقؿالعلبقة بيف 

                                                             
 .25، ص 1992، دار سعاد الصباح، الككيت، 1عبمة الركيني، الجنكبي، ط  1
 32، ص. ـ ف  2
 18ص ـ ف،   3
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ا لك لـ تكتب لو تمؾ الرسالة  مف الأحداث المفترضة، كالتي نتمثميا مف خلبؿ الأسئمة التالية: ماذ
في  عبمة الركينيكىؿ سيككف المقاء  كأم نكع مف المٌقاء  كما ىك البديؿ لمخطاب الرٌسائمي  تقكؿ 

 رسالتيا:

 "الأستاذ أمؿ دنقؿ 

يبدك أف العثكر عميؾ مستحيؿ، يسعدني الاتصاؿ بي في جريدة الأخبار، كيشرفني أكثر 
 حضكرؾ"

غا، فقد استجاب الشٌاعر لرغبة الصٌحفيٌة، كاتٌصؿ بيا، كقد عمقت كقد كاف أثر الرٌسالة بال
"اكتفى الشاعر بإسعادم..متصلا صباحا بالجريدة كمحدٌدا مكعدا لمقاء عمى ذلؾ بقكليا:  الركيني

.. 

فيما بعد أدركت أف اتصاؿ أمؿ بي )تيميفكنيا(، كفي )جريدة الأخبار( ك)صباحا( يعتبر حدثا 
كلعمو القدر  -كما قاؿ لي–راره، كلعميا رقة سطكر الرسالة التي تركتيا في حياتو مف الصعب تك

1"الذم كاف يرسـ صكرة مستقبؿ قادـ
 

ذا أردنا أف نقؼ عند قدرة إنجاز الأفعاؿ بالكممات، كعند إنجازيٌة الخطاب الذم تمظير في  كا 
  تقديرا لمذٌات" نقكؿ بأفٌ ىذا الخطاب الكاصؼ كلٌد في المخاطب "العثكر عميؾ مستحيؿجممة 

"، كيبدك يسعدني كيشرفنيكجعمو يشعر بأنٌو كاليلبؿ تصعب رؤيتو، كقد عضدتيا المرسمة بقكليا: "
أفٌ ما عمؽ في ذىف المخاطب مف خطابيا أنٌو كائف يصعب إيجاده، كحضكره يسعد كيشرٌؼ 

  كيتٌصؿ بيا.  النٌاس، كىذا ربٌما ما جعمو يغيٌر مكقفو

كممات أخرل، ىؿ سيؤثٌر الخطاب بالطٌريقة  عبمة الركينيبت كىنا نتساءؿ ماذا لك كت
نفسيا  الجكاب افتراضا ىك "لا"، كىذا يدؿٌ عمى أىمية أفعاؿ إنجازية في خطاب رسائمي، كضركرة 

 الاشتغاؿ عمى البعد العاطفي في الرٌسالة حتى يتسنٌى ليا صناعة المكاقؼ.
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السيرة الذاتية يكمف في أمريف: الأكٌؿ ىك  كنخمص إذف في النياية إلى أفٌ دكر الرٌسالة في
أف يؤكد المٌادة السٌيرية التي جاءت في الخطاب السٌيرم ذاتي، كالثاني ىك صناعة جزء مف ىذه 
 المادٌة الي تتضمنيا السٌيرة مف خلبؿ صناعة المكاقؼ المحكرية كالميمٌة في حياة صاحب السٌيرة.

 :/ الرٌسالة في الرٌكاية2/2/2/2
شارة إلى أفٌ ىناؾ نمطيف مف الحضكر الرٌسائمي في النٌص الرٌكائي، ركاية تنبني يجدر الإ

، كركاية عادية تكظٌؼ الرٌسالة لمقاصد بػ: الرٌكاية الرٌسائميٌةكمٌيا حكؿ الرٌسالة، كىي ما يعرؼ 
نحيما مختمفة، كالحقيقة أفٌ كلب النٌكعيف قد لقيا اىتماما مف قبؿ الدٌارسيف، كلذلؾ لا نريد أف نم

مساحة كبيرة في دراستنا ىذه، بيد أنٌنا نسعى إلى تكضيح بعض الأبعاد التٌداكليٌة لمرٌسالة في النٌص 
 الرٌكائي تأكيدا عمى كظيفتيا مف خلبؿ دراسة بعض النٌماذج الركائية.

كنعتقد أفٌ تكظيؼ الرٌسالة في الأدب الجزائرم مف الاستراتيجيٌات المعركفة، كمف النٌماذج  
، الذم أكرد فييا الرٌسالة محمد فتيمينة" لػ كافي ريشكظٌفت فييا الرٌسالة الأدبيٌة نجد ركاية، " التي

الأدبيٌة بطريقة فنيٌة، جعمتيا تندمج مع المتف السٌردم اندماجا عضكيا، فبقدر ما أسيمت في بناء 
، إلا أنٌيا قد الحدث بقدر ما منحت الشٌخصية حضكرا قكيا، كبالرغـ مف أفٌ ىذه الرٌكاية ميمة

 ، لذلؾ ارتأينا أف نقؼ عند نمكذج ركائي مختمؼ لركائي شاب، كىي ركاية1درست مف قبؿ
كنشير في ىذا الصٌدد أفٌ الرٌكاية اعتمدت مختمؼ  عبد الباسط الباني" لػ مطمكعة خبز كحب"

 ريبيٌة.آليات التٌجريب الرٌكائي، كتكظيفو لمرٌسالة الأدبيٌة كاف أحد أىـ التٌقنيٌات التٌج

إفٌ دراسة الرٌكاية تداكليا يعني دراسة مقاـ كسياؽ افتراضيف لمحكي، يتصكٌرىما الكاتب 
انطلبقا مف عالمو، كلكنٌو يختار إحداثيٌاتو ضمف مساره السٌردم، كىذا ما يمنحو حؽٌ خمخمة بعض 

ف كاف الأطر التٌكاصميٌة، فما يحدث في الكاقع الحقيقي ليس تماما ما يحدث في الكاقع الم تخيٌؿ، كا 
صكرة لو، لأفٌ الكتٌاب يصنعكف مشاعر يبنكف كفقيا الحدث كالحكار، كلكف في الحقيقة لا أحد 
يمكنو اختلبؽ مشاعر، فالمشاعر الصٌادقة كليدة المكقؼ، لذلؾ فإفٌ ردٌة الفعؿ قد تككف مختمفة 

 مف الإيياـ بالكاقع.تماما لأنٌيا غير صادقة، كمع ذلؾ يبقى تكظيؼ النٌص الرٌسائمي فييا نكع 
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كما أنٌو في أمٌ عمؿ متخيٌؿ يسعى صاحبو إلى إيياـ القارئ بكاقعيٌة الرٌكاية، كمف ثمٌة فإفٌ 
نٌما تتٌخذ  الرٌسالة الأدبية في النٌص الرٌكائي لا تتٌخذ دكر الشٌيادة، لأنٌو في النٌياية عالـ متخيٌؿ، كا 

يت الأحداث، ككأفٌ الرٌكاية تحكي عف جانب شرعية فنيٌة، تخبرنا أفٌ ىناؾ علبقات قبميٌة كجٌ 
ذا كنٌا في السٌيرة  مف خلبؿ  نؤكٌد الكاقعمسككت عنو في حياة الشٌخصيٌات عف طريؽ الرسائؿ، كا 

 لا كجكد لو كنكىـ بو. نصنع كاقعاالرٌسالة، فإنٌنا في الرٌكاية 

ب، نعتقد أنٌو كىذه الرٌكاية التي اخترناىا كنمكذج ىي ركاية معاصرة لركائي جزائرم شا
استثمر كؿ طاقات الرٌسالة في بناء عمؿ فني ركائي، كلعؿٌ أكٌؿ ما نستيؿ بو ىذه المقاربة ىك 

التي تحضرنا في  الرٌسالة المحكيٌةالإشارة إلى تعدٌد أكجو تكظيؼ الرٌسالة في ىذه الرٌكاية، فيناؾ 
أرسمت ، حيث جاء فييا: "مف الرٌكاية 106النٌص عف طريؽ السٌرد، كذلؾ ما نجده في الصٌفحة 

، كىي رسالة محكيٌة 1"لي رسالة تخبرني عف مكانيا كأنا أعمـ مف طيشيا ما الذم سيحؿ بيا
شارحة مكمٌمة لحدث ميـ في الرٌكاية، كنستطيع مف خلبليا أف نعرؼ بعض سمات الشٌخصية، كقد 

يرا، ككاف مف أثر ىذه استخدميا الرٌاكم ليبيٌف لممخاطب أفٌ كجكده في الحانة لا يعني ككنو سكٌ 
  حسناالرٌسالة باعتبارىا فعلب كلبميا تجاكز المركم عنو لسكء الفيـ، كيتجمى ذلؾ في قكلو: "

". فالفعؿ الكلبمي الذم صنعتو حسنا، ربما أخطأت الظف بؾ، كلكنؾ أخطأت الظف بي أيضا
 الرٌسالة ىنا كاف فعلب حجاجيا.

ـ كظيفة إخباريٌة، كمثاليا الرٌسالة التي تركتيا ناقمة لحدث رئيسي يقد رسالة شارحةكىناؾ 
  ، تكصيو فييا أف يعتني بابنتيا أميمة، كتذكٌره بأنٌو سبب كلادتياجماؿلمسٌيد  نعيمة حراشي

 كنكتشؼ مف خلبؿ ىذه الرٌسالة كثيرا مف الأحداث الميمٌة التي أجٌميا السٌرد، كمنيا نذكر:

 _أفٌ السٌمة كانت تحمؿ ابنتيا أميمة.

 أفٌ جماؿ ىك الذم ساعد نعيمة عمى الكلادة._

 _أفٌ لأميمة كلد آخر اسمو مبارؾ.
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 _أفٌ أميمة ليست ابنة جماؿ.

لمسٌرد متبادلة بيف الأصدقاء، خصٌ ليا الكاتب فصلب أخيرا  مكممةكىناؾ رسائؿ أخرل 
ككرة ، كىي عمى التٌرتيب الآتي مذ360". كبدايتو مف الصٌفحة "رسائؿ مف الحياةعنكنو بػ: 
 بعناكينيا:

 _ الرٌسالة الأكلى: مف بمٌكطة إلى مطمكعة.

 _الرٌسالة الثاٌنية: مف مطمكعة إلى بمٌكطة.

 _الرٌسالة الثاٌلثة: مف سمير الفار إلى مطمكعة.

 _ الرٌسالة الرٌابعة: مف مطمكعة إلى سمير.

 _الرٌسالة الخامسة مف فارس إلى لقماف مطمكعة.

 كعة إلى فارس._الرٌسالة السٌادسة: مف مطم

 _الرٌسالة السٌابعة: مف طارؽ المارطك إلى مطمكعة.

 _الرسالة الثاٌمنة: مف مطمكعة إلى طارؽ.

 _الرٌسالة التٌاسعة: مف مركاف إلى مطمكعة.

 _الرٌسالة العاشرة: مف مطمكعة إلى مركاف.

كؿ ما إفٌ ىذه المراسلبت العشر بيف أبطاؿ الرٌكاية، تساعد القارئ عمى إشباع فضكلو ح
(، فمثلب في الرٌسالة الأكلى نعرؼ أفٌ بمٌكطة الذم لقماف) مطمكعةحدث لكؿ كاحد مف أصدقاء 

الكالد غير الشٌرعي لأميمة، استطاع بعد  السٌيد جماؿغادر الكطف بعد أف خسر كؿ ثركتو بسبب 
كلدا أسماه  تعب كجيد أف يييٌئ لنفسو في فرنسا، كأنٌو تزكٌج مف فتاة جميمة مف الجزائر، كلدت لو

، كأفٌ زكجتو أصبحت طبيبة مختصٌة في مرض السٌرطاف، كىذه مطمكعة" عمى اسـ صديقو لقماف"
الرٌسالة يجد فييا القارئ إجابة عف أسئمة زملبء السٌجف، عندما سألكا لقماف )مطمكعة( إف كانت 

عة الفضيٌة، حيث أميمة ما زالت تحبو، كمف باب التٌشكيؽ السٌردم جعؿ الرٌاكم لقماف يرمي بالقط
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قرر أفٌ أحد كجكىيا يعني أفٌ أميمة ما زالت تحبٌو، كالكجو الآخر يعني أنٌيا لـ تعد تحبٌو، كعندما 
  رمى لقماف بالقطعة الفضيٌة سقطت في المنتصؼ، فلب ىي الكجو الذم يحيؿ عمى حب أميمة لو

لة كنكتشؼ مف خلبليا أفٌ أميمة كلا العكس، فبقي الجكاب مجيكلا بالنٌسبة لنا كقرٌاء، لتأتي الرٌسا
ىي زكجة بمٌكطة، كأنٌيا أصبحت طبيبة كاختصت في مرض السٌرطاف، فيذا دليؿ عمى أنٌيا مازالت 

 تحبٌو أك أفٌ ىذا الاختصاص الذم اختارتو كاف لأجؿ معالجتو ىك.

أفٌ  لابنيما دليؿ عمى استمرار ىذا الحب، كنلبحظ لقمافكما أفٌ اختيار بمكطة كأميمة اسـ  
الرٌسالة جاءت شديدة الارتباط بما قبميا كما بعدىا، ففي الصٌفحات الأخيرة التي تمت الرٌسائؿ، 

ذلؾ صدفة عندما التقى بيما في  لقمافحيث يعرؼ  بمٌكطة،ىي زكجة  أميمة ييعرٌفنا الرٌاكم بأفٌ 
  آهيقكؿ لو: "الشٌارع كىك يحاكؿ إنقاذ ابنيما الصٌغير مف خطر السٌيارات، كفي ىكؿ الصٌدمة 

  "نسيت أف أعرفؾ عمى عائمتي، ىذا كلدم إسحاؽ الذم أخبرتؾ أنو يشبيؾ كىذه زكجتي أميمة
الذم استطاع أف يبني نفسو  بمٌكطةرمز لمكطف كأنٌيا اختارت  أميمة كىنا يمكف لمقارئ أف يعتبر أفٌ 

جيما دليؿ عمى الانفتاح الذم يبيع المطمكع في الدٌاخؿ، أك ربٌما كاف زكا مطمكعةفي الخارج، عمى 
  عمى الآخر قصد إخراج الكطف مف الدٌكامة التي ىك فييا.

نستنتج مف ىذه المقاربة السٌريعة، أفٌ الرٌسالة الأدبية تمعب دكرا كبيرا في السٌرد كليست 
، نعرؼ أفٌ مطمكعة قد تمكٌف مف الشٌفاء مف مطمكعةإلى  سمير الفارىامشيٌة، فمف خلبؿ رسالة 

رطاف، أمٌا سمير فنعرؼ أنٌو أصبح صيدلانيا، كقد اشترل صيدليٌة خاصٌة بو، كمف مرض السٌ 
مطمكعة ندرؾ أنٌو أصبح دكتكرا أديبا، كأنٌو كتب ركاية بعنكاف " لقماف مطمكعةإلى  فارسرسالة 

في رسالتو إليو، أنٌو قد  سمير لقماف" كىك العنكاف نفسو الذم تحممو الرٌكاية، كيخبر خبز كحب
  خصيٌة رئيسيٌة في ركايتو، كيتأكد لنا مرة أخرل أفٌ الرٌسائؿ في السٌيرم ذاتي تحكي الكاقعجعمو ش

كأنٌيا في الرٌكاية تكىمنا بو، فنحف نجد ىذه الرٌسائؿ تكىـ بالكاقع فعلب، حتى كأفٌ القارئ يشعر بأفٌ 
لػ " ىي ف دكف حبرجؿ مالشٌخصيٌات حقيقيٌة، كما أنٌنا نعرؼ مف خلبؿ ىذه الرٌسالة أفٌ ركاية "

الذم  الماحيككاف الرٌاكم فيما سبؽ مف الفصكؿ في مرحمة التٌحقيؽ، قد جعؿ المحقٌؽ  فارس
يسأؿ عف صاحب الرٌكاية، لنتعرٌؼ ىنا عمى صاحبيا الحقيقي، كما نعرؼ  إسحاؽيحقٌؽ في مقتؿ 
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اكم غالبا فنحف ندرؾ أفٌ أنٌو استعاف بمذكٌرات مطمكعة لكتابتيا، كبما أفٌ مطمكعة في الرٌكاية ىك الرٌ 
ذف نخمص إلى أفٌ الرٌسالة الأدبية في  ىذه الرٌكاية اشترؾ في كتابتيا فارس كمطمكعة بمذكٌراتو. كا 

  الأجناس الأدبيٌة، تتعدٌد مقاصدىا بيف تحقيؽ الشٌرعية الفنيٌة كالشٌرعية المكضكعيٌة.

، فيي تمتصٌ نصٌا مكاكبالت كيتٌضح لنا مف خلبؿ كؿ النٌقاط السٌابقة أفٌ الرٌسالة ما زا
أساليبيا مف كؿ الأجناس الأخرل، كتنفتح عمى آلياتيا، فمثمما اتٌخذت الرٌسالة في العصر الأندلسي 
، كربما الشٌيء الكحيد الذم تغيٌر ىك  كالعباسي خصكصيٌتيا مف الأجناس الأخرل كذلؾ تفعؿ اليكـ

لدٌراما كغيرىا، كأفٌ ىذه الأجناس تعدٌدت فييا تعدٌد الإمكانات، فيناؾ الرٌكاية كالشٌعر كالمسرح كا
الآليات التي أفرزتيا مكجة الحداثة كفمسفة التٌجريب، كنتيجة ذلؾ حقٌقت الرٌسالة الأدبيٌة مشركعيٌة 

 البقاء في ظؿٌ ىذا الزٌخـ الأجناسي كالتٌداخلبت بينيا مكاكبة الذٌائقة الأدبيٌة.

ار الرٌسالة الأدبيٌة جنسا تابعا أك ىامشيا حكـ كيمكف أف نقكؿ عمى ىذا الأساس إفٌ اعتب 
تعسفي إلى حد ما، إذ نعتقد أفٌ أدب الرٌسائؿ ليس أدبا ىامشيا، بؿ تـ تيميشو لمجيؿ بقيمتو، كىك 
ليس استنساخا للؤجناس الأدبيٌة، بؿ يحمؿ في طبيعتو المنفتحة خصكصيٌتو. إفٌ طبيعتو المرنة 

ذا الشٌكؿ، كقدرتو أف يحكٌؿ الأجناس الأدبيٌة إلى آثار أدبيٌة كقدرتو عمى المكاكبة كالاستمداد بي
 يمنحيا الحياة في كاقع جديد مف أىٌـ خصكصيٌاتيا، كىك بيذا يقع كجيا لكجو في مقابؿ الرٌكاية.

 /حدكد الأدبيٌة في المراسلات الأدبيٌة المعاصرة:3

أدبيٌة تحدٌ ىذا الجنس اليكـ   لعمٌنا نبدأ الحديث في ىذا العنصر بيذا السٌؤاؿ: ىؿ تكجد حدكد
كقد تفرض الإجابة عميو إجابة عمى سؤاؿ قبمي آخر، كىك: ما ىك الشٌيء الذم يتميٌز بو النٌص 

 الرٌسائمي أدبيا عف بقيٌة الأجناس الأخرل 

 (Gilles Deleuzeجيؿ دكلكز)كنستذكر _كنحف بصدد الإجابة عمى ىذا السٌؤاؿ_ قكؿ 
أفٌ لكؿ نمط تعبيرم خصكصيٌة ما، فالسٌينما حسبو لعمؿ الإبداعي؟" ما افي محاضرة لو بعنكاف "

  تعبٌر مف خلبؿ "كتؿ حركات _ مدة الزٌمنية" كالرٌسـ يبتكر كتلب كلكف كتلب مف خطكط الألكاف
كالفمسفة مجاليا صناعة المفاىيـ، كالمكسيقى تبتكر نكعا خاصا مف الكتؿ النٌغميٌة، كمدار الأمر 
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حاجة إلييا، فإذا كانت الفكرة شكؿ مف أشكاؿ الاحتفاؿ في أمٌ نمط تعبيرم، فإفٌ يرتبط بالفكرة كال
  ، كخلبصة ىذا القكؿ1معيار الحاجة إلى ىذه الفكرة ىك الذم يحدٌد قيمتيا في ذاتيا كبيف الأجناس

  ىي أفٌ أدبيٌة فف ما تتمحكر حكؿ ثلبثة محاكر:

 .صناعة خاصة ← الحاجة إلييا ←الفكرة 

 ءؿ: ماذا تفعؿ الرٌسالة الأدبيٌة اليكـ  كما حاجتنا إلييا كىنا نتسا

  يبدك سؤالا كجييا، خاصٌة أنٌنا ننظر إليو مف كجية تداكليٌة منتيى ما تسعى إليو الإنجازيٌة
كيجدر الذٌكر في ىذا السٌياؽ، أفٌ ىناؾ مف ينظر ليذا الجنس الأدبي عمى أنٌو ليس أدبا، كمف 

الذم نفى أف تككف الرٌسائؿ الأدبيٌة جنسا  Lanson Gustave)) غكستاؼ لانسكفىؤلاء نذكر 
إنٌيا أعماؿ ليس ليا كاعتبرىا مجرٌد محادثات مكتكبة، كقد صرٌح بمكقفو ىذا قائلب: " مف الأدب،

فتؤكٌد أفٌ أدب الرٌسائؿ يصنٌؼ عند الغرب  عزيزة الطائيأمٌا النٌاقدة ، "2ـ"مف الرٌسائؿ إلا الاس
شخصي"، أك "أدب الحياة"، كىك يتضمٌف المذكٌرات كالخكاطر كاليكميٌات كما عمكما أنٌو "أدب 

  3يشبييا

: "كمع ذلؾ، فيك يختمؼ عنيا ربما في ككنو في الغالب الأعـ قائمة عزيزة الطٌائيكتضيؼ 
نٌما يعامؿ بكصفو كذلؾ‘ كما يقكؿ أحد الباحثيف. كعمى الرٌغـ مف ’ لا يكتب بكصفو أدبا، كا 

كسماتو كحدكده، إلٌا أفٌ ’ فف الرسائؿ‘د في تحديد الجنس الأدبي الذم ينتمي إليو اختلاؼ النٌقا
ىناؾ قناعة لدل الكثير منيـ بقيمتو الأدبية، فػ دريدا، عمى سبيؿ المثاؿ، لا يعترؼ بالرسالة 

، كلعؿٌ تضارب الآراء التي 4كؿ الأجناس، أك الأدب نفسو"‘جنسا أدبيا محددا، كمع ذلؾ يعدىا 
اىا تدؿٌ عمى عدـ الكعي بماىية الحد الأدبي، فمصطمح الأدب ما زاؿ إلى اليكـ مصطمحا أكردن

                                                             
  https://www.youtube.com/watch?v=KnN1IVgYJUgقناة محمد عزكزم، جيؿ دكلكز، ما العمؿ الإبداعي   1
 ،10/5/ 2020 
  ، جامعة تيسمسيمت5البشير دردار، "تجنيس الخطاب الرسائمي بيف المعيارية كالانزياح، مجمة المعيار"، ع  2

 47ص  .30/60/2012
 رقميةحناف عقيؿ، أدب الرسائؿ مف الخطابات الكرقية إلى الكتابة ال 3

 ـ ف  4
 

https://www.youtube.com/watch?v=KnN1IVgYJUg
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مائعا، كؿ يحدٌده انطلبقا مف رؤيتو! كبالرٌغـ مف أنٌنا لا نريد أف نخكض في ىذه المسألة، إلا أنٌو 
ف تميٌز شكلب عف بقية الخطابات  مف الضٌركرم أف نبيٌف كجية نظرنا في المسألة، فالأدب كا 
بالتٌخييؿ كالعاطفة، إلا أفٌ قيمتو الحقٌة لا تظير إلا في أثره الذم يتركو، كمف الميـ أف نقكؿ إفٌ 
أدبية الأدب كاحدة ربما مف حيث الرٌؤيا، لكنٌيا متعدٌدة بتعدد الأجناس الأدبية، فمكؿ جنس حدكده 

 الأدبية.

بعض، كدرسنا الخطاب الرٌسائمي كقد بحثنا كثيرا كقرأنا كقارنا خطابات رسائميٌة كثيرة بعضيا ب
في العناصر السٌابقة مف عدٌة منطمقات بدءا بالتٌعريؼ كصكلا إلى فرادة الصٌناعة في الجنس 
الأدبي، لنتكصٌؿ في النٌياية إلى أفٌ خصكصيٌة النٌص الرٌسائمي أدبيا ىك صناعة الحياة، مف خلبؿ 

عامؿ المسافة/الغياب، كعامؿ  ابتكار كتؿ مف العكاطؼ كالمشاعر، التي تستعيف بيا عمى
 الكجداف، كعامؿ العلبقة بيف المتخاطبيف.

لقد أدركنا أفٌ حياة الكممة كحياة النٌص كحياة العلبقة كحياة الفكرة، تنجزىا الخطابات 
الرٌسائمية الأدبيٌة مف خلبؿ كتؿ مف العكاطؼ تشحنيا في كؿ أجزاء الخطاب، غير أفٌ ىذه الكتؿ 

  انا مف دمج التٌكتٌلبت الأخرل، كلذلؾ فالرٌسالة تشبو القصيدة مف حيث العكاطؼالعاطفيٌة تأتي أحي
كالرٌكاية مف حيث السٌرد، كالمسرح مف حيث الحكارية بيف المتفاعميف، كىي تخييؿ مف حيث 

 الصٌناعة، فكر مف حيث المحتكل، فمسفة مف حيث الرٌؤيا، كىكذا ..

ذا كانت مقصدية الخطابات الأدبيٌة كغي ر الأدبيٌة جكىرىا التٌأثير في المخاطب، فإفٌ كا 
طريقتيا تختمؼ، ففي الكقت الذم يصنع الشٌعر لغة شاعرية إيقاعيٌة، يستيدؼ النٌص الرٌكائي 
التٌشكيؽ مف خلبؿ التٌلبعب بتقنيات السٌرد، كيستيدؼ النٌص السٌيرم مف خلبؿ الانتقاء إقناع 

يٌة مميٌزة، كىكذا تستمر الأجناس في انتقاء حدكد القارئ أفٌ ما حدث معو كلو صحيح كأنٌو شخص
أدبيتيا انطلبقا مف خصكصيتيا كجنس أدبي، أمٌا الرٌسائؿ فيي تبعث الحياة في المٌحظة لتجسٌد 
جسرا مف التٌكاصؿ الحقيقي بيف ذكات متشاركة، فالمشاركة في صناعة المٌحظة الشٌعكرية ىي ما 

 يميٌزىا.
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خيمة متكقٌدة، كجداف نبيو، كفكر متيقٌظ، إذ يحتاج المرسؿ لا كلكي يتحقٌؽ ذلؾ نحتاج إلى م
إلى الاستعارة بؿ إلى سحر العاطفة، كيكفي أف يجعؿ المخاطب ينغمس في الحياة التي يخمقيا. 
إنٌو يحاكؿ أف يقكؿ في خطابو: "إنٌني ىنا أمامؾ المٌحظة، أخاطبؾ، كأنت أمامي، أراؾ، كتعرؼ ما 

نا ما يجكؿ في خاطرؾ كقت القراءة!"، كبيذا يرل المتخاطبكف ملبمح يجكؿ بخاطرم، كما أعرؼ أ
بعضيـ بعضا كىي تتغيٌر مع تغيٌر السٌياقات. إفٌ جؿ ما يريده المتكمٌـ أف يقرأه المخاطب في 
كمماتو مخترقا العكازؿ مف مسافة كغياب. إفٌ الرسالة الأدبيٌة إذف ىي أدب الحياة، كىذه أدبيٌتيا 

 الحقة.

ذا أرد  Franzكافكا )نا أف نقدٌـ مثالا يكضٌح الفكرة، فسنختار خطابيف، خطاب لمكاتب كا 
Kafka) نٌما ليككف الطرح جميا كاضحا، نتمثٌؿ سميمة عذاكرم، ، كخطاب كليس ذلؾ لممقارنة، كا 

 تكتٌلات عاطفيٌة.مف خلبلو آلية صناعة الحياة مف خلبؿ 

حرقة في حديقة برليف بسبب ضياع رسالة إلى طفمة صغيرة رآىا تبكي ب كافكالقد كتب 
  جاء فييا: دميتيا، لقد كانت الرٌسالة عمى لساف الدٌمية )تخييميٌة/ذاتيٌة(

)صديقتي الغالية تكقٌفي عف البكاء أرجكؾً، إنٌي قرٌرت السٌفر لرؤية العالـ كتعمهـ أشياء 
 جديدة، سأيخبرؾ بالتٌفصيؿ عف كؿٌ ما يحدث لي يكمينا(

الرسالة ابتسمت ككفت عف البكاء، كيقاؿ أف كافكا كاصؿ إرساؿ  كعندما قرأت الطفمة
الرسائؿ إلى الطفمة عمى لساف الدمية المفقكدة تحكي فييا عف مغامراتيا، إلى أف أىدل ليا ذات 

  يكـ دمية مختمفة عف القديمة، ككانت معيا آخر رسالة مكتكب فييا:

  )الأسفار غيٌرتني، لكف ىذه أنا( 

نٌما سعى لأف يخمؽ  فكاكاما الذم فعمو  في ىذه الرٌسائؿ  إنٌو لـ يستعمؿ لغة استعاريٌة، كا 
تصكٌرا جديدا عف الحياة في ذىف الطٌفمة مف خلبؿ كممات قميمة بسيطة كمتداكلة، لقد أراد أف 
يعمٌميا الحياة، كأف ترل في الفقد نعمة، كفي المحنة منحة، كفي الألـ سعادة، كأفٌ لمحياة دائما كجو 

نراه مف الزٌاكية الأخرل، لقد أراد أف يمنح الطٌفمة الحكمة، كدليؿ ذلؾ أنٌو أرفؽ الدٌمية برسالة  جميؿ
 كافكا يقكؿ فييا:أخرل مخبٌأة عثرت عمييا الطٌفمة عندما كبرت، ككانت مكقعة باسـ 
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د (، كلا أعتقالأشياء التي نيحبٌ معرٌضة لمفقداف دكمنا لكف الحبٌ سيعكد دكمنا بشكؿ مختمؼ) 
 أفٌ التٌكتٌلات العاطفيٌة التي يحمميا ىذا الخطاب تغيب عمى القارئ.

 1سميمة عذاكرمأمٌا مف أدبنا الرٌسائمي المعاصر فسنختار تمؾ الرٌسالة التي كتبتيا، 
، فعندما اطمعنا عمى النٌص منشكرا في كسائط رقميٌة كاف أغمب كاسيني الأعرجلأستاذىا 

دافئ، كىذا الحكـ تعبير كجداني قد لا يقدٌـ شيئا بالنٌسبة لٌمغة  المتفاعميف يجمعكف عمى أنٌو نص
العمميٌة، لكنٌنا نستطيع أف ندرؾ مف خلبلو أفٌ نصٌ الرٌسالة كاف نابضا بالحياة، يعجٌ بالقيـ 

 الفاضمة، كيسمح لنا أف نتعرٌؼ الإنساف الخميفة الذم يصنع الحياة أينما كجد.

لأستاذىا كانت قد تشكٌمت في ذىنيا مف كاقعيا  صكرة خاصة سميمة عذاكرملقد صنعت 
الذم عاشتو، كاستطاعت مف خلبؿ تكتٌلبت عاطفيٌة أف تكصؿ ىذه الصٌكرة لذىف كؿٌ القرٌاء، كلكي 
يتٌضح الأمر سنمثٌؿ بيذا المقطع، الذم يحمؿ مف العكاطؼ ما يجعمنا نعيش المٌحظة كالمشاعر 

يقؼ عمى تمؾ الحافة المخيفة بيف الحياة كالمكت. كلك يعاني اليكـ، كيغيبي عف الكعي، ك ذاتيا: "
كمٌفنًي، سأطبِّؽي أمنية نيككس كازانتزاكي، كأشحذ عمى الأرصفة بعض العمر مف المارة، مف ىذا 
ساعة، مف ذاؾ يكمنا، مف آخر شاب مميء بالحياة، شيرا كامًلا، كعندما أعكد في المساء إلى 

ثٌكاني كالسٌاعات كالأيٌاـ كالشٌيكر كربٌما السٌنكات، سأجد البيت، متأكدة مف أني عندما أجمع ال
إفٌ ىذا المقطع الذم نسجتو مف خلبؿ  2عمرا طيٌبا يسمح لو بكتابة نصٌ آخر، عمى الأقؿ"

إمكانات مخيمة متكقٌدة، يكشؼ مقدار الصٌدؽ كالحب الذم تكنٌو لأستاذىا، فابتدأت بتشكيؿ صكرة 
المٌعب عمى الكجداف الجماعي فاستعممت عبارة "الحافة المخيفة  الرٌجؿ كىك يصارع المكت، كأرادت

مف خلبؿ التٌصكر الإنساني عف  كاسينيبيف الحياة كالمكت"، حيث يمكف لمقارئ أف يتخيٌؿ مشاعر 
المكت، كىكذا تحرٌؾ المرسمة عكاطفو ليتعاطؼ مع أستاذىا، ثـ أخذت تعبٌر عف مقدار حبٌيا مف 

                                                             
في مرحمة ليسانس، ماجستير كالدكتكراه. ككانت ظركفيا  كاسيني الأعرج سميمة عذاكرم، طالبة جزائرية درسيا الكاتب 1

المادية صعبة، جعمتيا تعمؿ كتدرس في الكقت نفسو. نجحت كأصبحت أستاذة محاضرة. عندما تعرض أستاذىا لنكبة قمبية 
جريدة الخبر تتحدث فييا كيؼ أليميا ىذا الكاتب كمكاقفو الإنسانية معيا نشرتيا في  ، كتبت رسالة مؤثرة لو2008سنة =

 الرسالة المؤثرة.سنكات مف كتابة  10، أم بعد 2018كمع الطمبة. سميمة عذاكرم، تكفيت سنة 
 ىيئة تحرير سكبر نكفا، رسالة مؤثرة كتبتيا طالبة جزائرية عف الأستاذ الذم أليميا 2



 تداكليٌة الخطاب الرٌسائمي المعاصر   الفصؿ الأكٌؿ:
 

107 
 

لة، التي تتسكٌؿ مف أجؿ جمع الكقت، كىي صكرة أقؿ ما يقاؿ عنيا إنٌيا خلبؿ صكرة المرأة المتسكٌ 
معبٌرة، فأف تشحد امرأة في الطٌرقات زمنا لأجؿ أف يكتب أستاذىا نصا، فيذا يعني أنٌيا تعمـ ما 

، كما أنٌيا تعمـ أفٌ ما نكتبو ليقرأه النٌاس ىك عمر آخر نحياه كاسينيالذم تمثٌمو الكتابة بالنٌسبة لػ 
ي ذاكرة القرٌاء، كلعؿٌ الأثر الذم يتركو في أذىاف قرائو ىك قيمة أخرل لحياتو، لقد أرادت أف ف

تؤسطر الذٌات المرسؿ إلييا في عيكف جميكرىا بعد رحيميا، ككؿ ىذه الدٌلالات منحت الخطاب 
تو لا أدبيٌتو، كجعمتو يخاطب كجداف القارئ، كفي ىذا الصٌدد نقكؿ إفٌ معيار الأدبيٌة الذم ذكر 

 يحضر بنفس الدٌرجة في كؿ الخطابات التي تمٌت دراستيا، لكنٌو يبقى حاضرا قؿ أك كثر.

كنستخمص مف ىذا أفٌ أدبيٌة الرٌسالة مقركنة بإنجازاتيا التٌأثيريٌة، قبؿ الإمتاعية، فالرٌسالة لا 
مٌغكية أم تبحث عف الإمتاع بؿ عمى إنجاح عمميٌة التٌكاصؿ، كىذا لا يمغي عناصر الرٌسالة ال

جماليٌة المٌغة، كضراكة المتخيٌؿ، لكنٌيما يتٌخذاف ىنا طابعا تكاصميا عاطفيا، كعندما نقكؿ بأفٌ أدبيٌة 
الرٌسالة الأدبيٌة ىي صناعة الحياة فيذا يعني أنٌو يعنى بصناعة الرٌؤل، لأفٌ الحياة مجرٌد رؤية 

 كرؤيا يجسٌدىما الإنساف في كاقعو ليس إلا.

مبحث نخمص إلى أفٌ الرٌسالة الأدبيٌة الكرقيٌة تحديدا خطاب فاعؿ كمتفاعؿ في ختاـ ىذا ال
يستمد كيمدٌ الأجناس الأخرل بآليات فنيٌة تمكنو مف البقاء في عصر متغيٌر مميء بالضٌجيج، إنٌو 
بذلؾ مف أىـ الخطابات في مستكل الإنجاز، فيك يحيا في الخطابات باعتباره أثرا، كتعيش فيو 

 خرل باعتبارىا أثرا، كىي سمة تداكليٌة بالغة الأىمية.الخطابات الأ

أما في ما يخصٌ حدكده الأدبيٌة فإفٌ أدبيٌتو الحقيقيٌة ىي قدرتو عمى خمؽ الحياة في كؿ 
  أجزاء الخطاب، كفي الكاقع مف خلبؿ تكتٌلبت عكاطؼ.
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 ثقٌافةالمبحث الثاٌني: الرٌسالة الأدبيٌة المعاصرة مف قكقعة الذٌات إلى أفؽ ال

يحدث عادة أف نقسٌـ الخطاب الأدبي إلى خطاب متخيٌؿ كخطاب ذات، ثـ نتناكؿ الجدؿ 
القائـ بيف النٌكعيف، التٌخييؿ في أدب الذٌات كالذٌات في أدب المتخيٌؿ! لكف ما نريد أف نستيؿ بو في 

نبني عمى فرضية ىذا المقاـ مختمؼ إلى حد ما، إنٌو جدؿ الذٌات كالثقٌافة، ذلؾ أفٌ ىذه الدٌراسة ت
ميمٌة تـ تسجيميا بعد اطلبعنا عمى بعض أجزاء المدكٌنة، كىي أفٌ الخطاب الرٌسائمي المعاصر 
ينتقؿ بشكؿ كاضح مف قكقعة الذٌات إلى أفؽ الثقٌافة. فإذا كانت الفرضيٌة صحيحة فما سبب ىذا 

 التٌحكؿ  كما أثره عمى ىذا الخطاب في ظؿ سؤاؿ الرٌاىف كالتٌاريخي 

 نقصد بقكقعة الذٌات كأفؽ الثقٌافة؟ ماذا

نعتقد أفٌ الفصؿ بيف خطاب الذٌات كخطاب الثقٌافة في خطاب نقدم كاحد يفرض جدلا، لأفٌ 
كلبىما متضمٌف في الآخر، فالذٌات ىي امتزاج مف الثقٌافات، كالثقٌافة ىي تشكيمة ذكات تتآلؼ 

إلا نظريا، كعندما نصؼ خطاب  كتختمؼ في الزٌماف كالمكاف، كعميو لا يمكف الفصؿ بينيما
الرٌسائؿ بأنٌو كتابة ذاتيٌة، فيؿ مف المفارقة أف نقرف بينو كبيف الثقٌافة  كىؿ الخطاب الرٌسائمي القديـ 

  لـ يكف يتناكؿ ما ىك خارج الذٌات 

يجب عمينا أف نعي الفرؽ بيف مفيكميف مختمفيف متداخميف، الكتابة الشٌخصية التي تخصٌ 
كتتناكؿ أحداثا كمكاضيع تخص حياتو الشٌخصيٌة كعلبقاتو الخاصة كنمثؿ ليا  متكمٌما بذاتو

بالرٌسائؿ الإخكانيٌة، كىي بيذا تخرج مف كتابة المتخيٌؿ إلى أدب الذٌات، ككتابة الذٌات التي تحيمنا 
ف لـ يكف يخص حياتو الخاصة، كرغـ أفٌ ىذا النٌكع  مباشرة إلى حضكر ذات المتكمٌـ في خطاب كا 

لكتابة يطمؽ عمى كتابات شخصيٌة مثؿ: "المذكٌرات، السٌير، اليكميات، الرٌسائؿ كغيرىا" إلا أنٌو مف ا
لا يمكف بشكؿ قاطع أف ننفي حضكر الذٌات في خطابات متخيٌمة، كىنا يمتقي المتخيٌؿ بالذٌاتي 

  عياتياكيفترقاف في الآف نفسو، يمتقياف في أفٌ كلب الخطابيف تندس فييما ملبمح الذٌات كمرج
إبراىيـ كيفترقاف في ككف الأكلى أكثر كضكحا كىيمنة مف حيث حضكر الذٌات، كلعؿ ىذا ما يؤكٌده 

الإبداع إذا اعتراؼ آخر، ارتحؿ بمتكف الاستعارة ليسكف المنافي" كيقكؿ: "إف حيف يقكؿ: " الككني
رٌحمة بجممتيا لعبة الإبداع تكرية، أك تغييب لمتجربة بقدر ما يبدك الاعتراؼ تصريحا، أم أف ال
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بيف الحرؼ كظؿ الحرؼ، أك لعبة بيف المبدأ الكقتي الذم يرل، كقرينو الأبدم المغمكر في 
ذا كاف الحد بيف المتخيٌؿ  1"الغيكب، الذم يؤكد حضكرا برغـ احتجاجو بستكر البعد المفقكد كا 

اءؿ تدريجيا كمٌما فكٌرنا ، فإفٌ ىذا الحد يتضالككنيككتابة الذٌات لعبة استعارية كما يبدك مف قكؿ 
أفٌ كؿ عممية تحكيؿ لفكرة ما إلى لغة ىي استعارة، كبيذا يبقى مدار الأمر عمى درجة التٌعرم ليس 

 إلا، كىك ما تقكؿ بو بعض الدٌراسات المعاصرة.

كيمكف القكؿ بناء عمى ىذا الطٌرح إفٌ خطاب الذٌات في الرٌسائؿ الأدبيٌة، نقصد بو أف 
فٌظة فيما بينيما في سياؽ رسائمي معيٌف، كتحمؿ الكتابة مكقؼ الذٌات المتمفٌظة تتكاصؿ ذكات متم

مف مكضكع ما بكضكح غالبا، كىناؾ مكاضيع ذاتية شخصية خاصة كىناؾ مكاضيع أخرل تصبٌ 
في مجاؿ ثقافي، سكاء كانت مرجعيتيا اجتماعية أك سياسية أك تاريخية أك غيرىا، كبما أفٌ الذٌات 

ذاتيا إلا مف خلبؿ الآخر حسب ما أكٌدتو الفمسفة المعاصرة، فإفٌ الثقٌافة كالذٌات  لا تتعرٌؼ عمى
تصبحاف متلبزمتيف بشكؿ أك بآخر في الكتابة الذٌاتية)الشٌخصية(. فمماذا قمنا إذف مف قكقعة الذٌات 

  إلى أفؽ الثقٌافة 

رسائؿ أبي فمثلب يمكننا مف إنٌنا إذ نتأمٌؿ الخطاب الرٌسائمي القديـ نجد حضكرا قكيا لمثقٌافة، 
أف نستنبط تصكٌرا مبدئيا حكؿ طبيعة الحياة كالعلبقات في ذلؾ الزٌمف، فضلب  الخصاؿ الأندلسي

عف الرٌؤية الفنية للؤدب حينيا، كىذا معناه أنٌو لا يكجد تحكٌؿ البتة في المراسلبت الأدبيٌة 
ة، كىذه الفرضيٌة تبدك صحيحة إلى المعاصرة، كأنٌيا لا تختمؼ مضامينيا عف المراسلبت القديم

الحد الذم نقكؿ فيو إفٌ ىناؾ تحكٌؿ في تداكليٌة الثقٌافة نفسيا، فتداكلية الثقٌافة مف قبؿ الذٌات يختمؼ 
مف عصر إلى عصر، باختلبؼ كعي الذٌات بنفسيا، فالخطاب المعاصر يختمؼ في كجكه عديدة 

المذىبيٌة كالزٌمنية كغيرىا، كالحقيقة أفٌ الأمر  عف الخطاب التٌقميدم بحكـ تأثيرات معطيات العصر
ليس حكرا عمى الكتابة الذٌاتية، لكفٌ الرٌسائؿ تختمؼ مف حيث نمط التٌداكؿ، حيث غالبا ما تطرح 

 القضيٌة لمنٌقاش بيف المتراسميف ما يعطييا شكلب حكاريا.

                                                             
   ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنثر، بيركت1، ط1كني، عدكس السرل، ركح أمـ في نزيؼ الذاكرة، ، جإبراىيـ الك 1
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ديمة، أفٌ الخطاب كلقد لاحظنا مف خلبؿ الاطلبع عمى العديد مف النٌماذج المعاصرة كالق
الرٌسائمي المعاصر)الكرقي( أصبح أكثر انفتاحا عمى المعارؼ المختمفة، فمـ يعد المترسٌمكف 
يعالجكف قضايا الذٌات في معزؿ عف التٌيارات الفكريٌة المختمفة التي يعتنقكنيا أك يرفضكنيا، كما لـ 

فٌ ىذه المقاربة تداكليٌة، فإنٌو تعد تتناكؿ المكاضيع الأخرل في معزؿ عف الذٌات، كعمى اعتبار أ
يجدر التٌذكير بأىميٌة المقاـ، كطبيعة الذٌات المتمفظة الحاضرة في الخطاب، فالمتمفظ المعاصر لا 
  يمكنو أف يعزؿ نفسو عف منجزات العمكـ المعرفيٌة المختمفة، كلا أف يخفي تأثٌره بيا، كمكقفو منيا

أيضا، كيبدك أفٌ الخطاب الرٌسائمي المعاصر أصبح  كبزيادة درجة الكعي تنكٌعت طرائؽ الكتابة
  يندرج في مجممو في تيار الكعي، فأصبح يصدؽ عمى المرسؿ ما يصدؽ عمى المفكٌر الحديث
فكاتب الرٌسالة الأدبيٌة في النٌياية ىك مثقٌؼ، أصبح ديدنو ضرب الثٌكابت كمساءلة الرٌمكز العامة 

 عند حديثو عف طبيعة المثقٌؼ المعاصر. 1"ة كالمثقؼالسٌمطفي كتابو " إدكارد سعيدعمى رأم 

كيبقى الأمر نسبيا غالبا في مسألة الحضكر الثقٌافي حتى في الخطابات المعاصرة، فعندما  
"، نجده مختمفا "أدب الصٌداقة أك"كرد كرماد"، "، كرسائؿ رسائؿ مف الشاطئ الآخرنقرأ نصا مثؿ "

، حيث إفٌ خطاب الكعي يبدك عبد الممؾ مرتاضمعيا عمٌا نقرأه في نصكص أخرل، كتمؾ التي ج
طاغيا عمى المكاضيع الشٌخصية المتعمٌقة بالشٌخصية نفسيا أكثر مف قضايا العصر، كيرتبط ىذا 
بالرٌؤيا التي تؤسٌس لمشركع التٌراسؿ بيف المتراسميف، كقد يتٌضح القكؿ بقراءة ىذا المقتطؼ مف 

كمركاف قصٌاب  عبد الرٌحمف منيؼبادليا بيف كؿ مف " كىي رسائؿ تـ تأدب الصٌداقةكتاب "
أريد مف ىذه الكتابة أف تنطمؽ دكف قيكد، دكف خكؼ، نحك...الاكتشاؼ، إذ يمكف مف : "باشي

خلاؿ كتابة مثؿ ىذه أف تفتح آفاقا، كأف تجعؿ الأشياء أقؿ قدسية، إذا صح التعبير، كيمكف أف 
حيث يبدم ىذا  2مع الآخر، يفتح آفاقا جديدة"يحكؿ الكتابة إلى نكع مف المناجاة لمنفس، 

الخطاب كيؼ أفٌ المتكمٌـ يبرز مقصديٌتو مف التٌراسؿ، كىك أف تككف عممية التٌراسؿ مشركع تغيير 
محمكد يستيدؼ المقدٌسات كيحاكر الذٌات قصد الانفتاح عمى الجديد المفيد، كنمحظ ىذا أيضا عند 

ب التقاليد، فمف عادة الناشريف، أك الكتاب أك الكرثة لف نخدع أحدا، كسنقمحيف يقكؿ: " دركيش
                                                             

 78، ص 2022إدكارد سعيد، المثقؼ كالسمطة، تر محمد عناني، د ط، مؤسسة ىنداكم، المممكة المتحدة،   1
 19عبد الرحمف منيؼ، مركاف قصاب باشي، في أدب الصداقة، ص  2
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كقكلو: 1"أف يجمعكا الرسائؿ المكتكبة، في كتاب. كلكننا ىنا نصمـ الكتاب، كنضع لو الرسائؿ
  " معناه نحدٌد معالـ المشركع، كبغض النٌظر عف أنٌو يشير إلى أنٌيا رسائؿ معدٌةنصمـ الكتاب"

اسؿ كمقدار الكعي بيا، كىنا يتجمٌى تجاكز الشٌخصنة إلى فيي تحيؿ كذلؾ إلى مقصديٌة التٌر 
الأنسنة، كالإنساف ليس مكضكعا ثقافيا فحسب إنٌو يتجاكز كؿ رغبة في حدٌه في نتائج عمـ ما سكاء 

، رسائؿ شخصيٌة غادة السٌمافإلى  غساف كأنسيكاف تجريبيا عمميا أك إنسانيا، كرغـ أفٌ رسائؿ 
ضكرا لمبعد الثقٌافي يتمازج مع الحضكر الذٌاتي مف حيف لآخر، كالأمر غير معدٌة، إلا أنٌنا نجد ح

التي يطغى عمييا البعد الشٌخصي كىي رسائؿ معدٌة، أك بمعنى  لرسائؿ راكية يحياكمنفسو بالنٌسبة 
 آخر رسائؿ مشركع ثقافي ذاتي.

ديث ككنيا تأتي لقد لاحظنا مف خلبؿ المدكٌنة أفٌ أكثر ما يميٌز كتابة الرٌسائؿ في العصر الح
مشحكنة بالأسئمة، كتزداد عمقا كمما اتجينا نحك المراسلبت المعاصرة، حيث أصبح الإنساف يتٌخذ 
مف كؿ المدركات التي تحكطو جسرا لاكتشاؼ الذٌات التي تتخبٌط في متاىات العكلمة كمعركة 

المعاصرة في رأينا، فيك التٌيارات، كىذا ىك جكىر التٌحكؿ في مضاميف الكتابة الرٌسائمية الحديثة ك 
كاؼ ليجعميا تتميٌز عف الرٌسائؿ القديمة، التي كانت غالبا تفصؿ بيف سؤاؿ الذٌات كسؤاؿ الكاقع 
  الثقٌافي، ففي الماضي كاف ىناؾ داخؿ كخارج كالآف أصبح عالـ كاحد يختمط فيو المعنكم كالمادٌم

ما يصنع فرادة الحياة كفرادة الكتابة الرٌكحي كالجسدم، الفردم كالاجتماعي، كىذا الامتزاج ىك 
المعاصرة التي يمكف أف نقكؿ إنٌيا تحتكـ لقانكف الكحدة، كىذا طبعا لا ينطبؽ كما قمنا عمى 
الرٌسائؿ كحدىا، بؿ عمى الأجناس كميا، فلب يمكف أف نزعـ أفٌ أدب الرٌسائؿ المعاصر خاصة 

كالكشؼ ىدفا كغاية، فالأمر نجده في الرٌكاية  ينزاح عف الذٌات باعتبارىا مركزا إلى اعتبار الرٌؤيا
مثلب، نجده  لػ أدكنيس" زمف الشعركفي الشٌعر كالمسرح كغيرىا، كليذا فإذا اطمعنا عمى كتاب "

لعؿ خير ما نعرؼ بو الشعر الجديد ىك يؤكٌد أف ما يميز الشٌعر الجديد ككنو رؤيا، حيث يقكؿ: "
المفيكمات السائدة، ىي إذف، تغيير في نظاـ الأشياء كفي  أنٌو رؤيا. كالرؤيا بطبيعتيا قفزة خارج

  ، ككذلؾ نجد دارسي الرٌكاية المعاصرة يقكلكف الكلبـ ذاتو عمى الخطاب الرٌكائي2"النظر إلييا
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حيث نجد العديد مف الدٌراسات تؤكد عمى فمسفة الرٌؤيا كالتٌشكيؿ في الخطاب الرٌكائي، كىذا يعني 
خارج الخطاب ثـ انعكست عميو مضمكنا كشكلب، بينما كجد الخطاب  أفٌ فمسفة الرٌؤيا بدأت

  الرٌسائمي نفسو في صراع مع الرٌؤيا أكثر مف الشٌكؿ، لأفٌ الشٌكؿ بالنٌسبة لو لـ يكف عائقا كبيرا
حيث إفٌ ىذا الجنس مف حيث الآليات كاف جنسا منفتحا كما يزاؿ، كيمكف لنا فيما يأتي حصر أىـ 

  ية البارزة في المراسلبت الأدبيٌة بشكؿ عاـ.المضاميف الثقٌاف

 /سؤاؿ الذٌات بيف الفردانيٌة كالجماعيٌة:1

يحؽ لنا كنحف نقرأ خطابا رسائميا نفترض أنٌو مختمؼ، أف نطرح مجمكعة مف الأسئمة حكؿ 
طبيعة ىذا الخطاب فيما يتعمؽ بسؤاؿ الذٌات، فإذا كاف عبد الله العشي في كتابو قد اعتبر كؿ نمط 

، فإفٌ الخطاب الرٌسائمي خطاب 1خطابي ينتج بالضٌركرة مف رؤية نقدية صريحة كانت أك ضمنيٌة
  نقدم يستيدؼ مختمؼ المجالات المعرفيٌة، ينطمؽ فييا مف الذٌات ليبحر في سياقات ثقافيٌة مختمفة

اكليا تمؾ التي تشكؿ مضاميف الكتابة الرٌسائمية، كتمرجع ليا، لأفٌ ىذه المكضكعات التي تتن
الرٌسالة، كمنيا قضية الكتابة، ىي متغيٌرات تابعة، بمعنى عندما نقكؿ إفٌ الخطاب الرٌسائمي قد 
أصبح مختمفا، فيذا يرجع لأمريف، الأكؿ أفٌ الكعي الإنساني ارتفع في مقابؿ معطيات كثيرة 

شكالياتوكمختمفة فرضيا الكاقع المعاصر، فالعالـ اليكـ أصبح يراكد الكاتب بمختمؼ أنساقو    كا 
كالأمر الثاٌني أفٌ الكاتب في حد ذاتو أصبح يبحث عف المزيد مف الكعي، في حكارية بيف الذٌات 

 كالثقٌافة.

حانت نيايتؾ أييا في نصٌو" إدريس الخكرمكنجد مثالا كاضحا ليذه التٌحاكرية فيما كتبو 
يٌة ذاتيٌة، كقد امتزجت الذٌات بمعنى أنٌيا رسالة شخص  " فيي رسالة إلى النٌفس كالقارئ معا،التعيس

لا شيء فييا بإشكالات الكاقع حتى لكأنٌو كؿ منيما جزء مف الآخر، كىك ما نستدؿٌ عميو بقكلو: "
م  سكل بنكيراف كالمعارضة البرلمانية، سكل العدالة كالتنمية كالعدؿ كالإحساف، داعش كالغبراء!

ف حياتنا اليكمية، فلا داعي أف نسمييا ذم كائنات سياسية جديدة كقد أصبحت جزءا لا يتجزأ م
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لقد كتب إدريس الخكرم ىذا الكلبـ في  1"بأسمائيا لأنيا بالنسبة لي لا شيء عمى الإطلاؽ...
سياؽ كصؼ فيو أنشطتو اليكميٌة، مف لحظة الاستيقاظ إلى لحظة خركجو مف البيت كىك أمر 

حديثو عف نفسو بحديثو عف السٌياسة شخصي، ما يدفعنا إلى التٌساؤؿ عف السٌبب الذم جعمو يقرف 
بيذه الصٌيغة المفاجئة، كمع قميؿ مف التٌأمؿ ندرؾ أفٌ الإنساف المعاصر كخاصة المثقٌؼ لا يرل 
ذاتو إلا مف خلبؿ الأكضاع المحيطة في مختمؼ المجالات، فيك يحمؿ ىـ كؿ شيء في ذاتو 

ذا أردنا أف كيقحـ ذاتو في كؿ شيء، ليذا نجد الخكرم يتنقؿ بيف إشكاؿ ا لذٌات كالكاقع الثقٌافي، كا 
  نقسٌـ نص الرٌسالة إلى أنساؽ صغرل نجدىا عمى الشٌكؿ الآتي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ىيكمة الرٌسالة التٌأبينيٌة لػ "إدريس الخكرم"

 

كىذه الدٌائرية ىي التي تشكٌؿ ىيكمة رسالتو التٌأبينيٌة التي كتبيا لنفسو كلجميكره. كالملبحظ 
أفٌ ىذه الأنساؽ تتمازج فيما بينيا مشكٌمة نسيجا تعبيريا شديد التٌلبحـ ضمف نسقيف بارزيف، نسؽ 

                                                             

فيفرم  htmlhttps://www.kafapress.ma/13 ،15.4804إدريس الخكرم، أييا التعيس لقد حانت نيايتؾ،  1 
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نجدىا في  الخكرم الذٌات كنسؽ الثقافة. كىذه الدٌيناميٌة النٌسقية التي تحكـ الخطاب الرٌسائمي عند
صدا ليـ، كقد تجتمع كؿ الخطابات الرٌسائمية المعاصرة تقريبا التي يتٌخذ منتجيا سؤاؿ الذٌات مق

 الأنساؽ كميا كقد تنقص عمى حسب السٌياؽ كثقافة ككعي المرسؿ.

كيمعب المككٌف السٌيرم ذاتي دكرا ميما في فيـ سؤاؿ الذٌات، كىك حاضر بقكة في الخطاب 
الرٌسائمي، فكما لا يفيـ الإنساف ذاتو إلا مقابلب للآخر، فيك لا يفيـ الآخر إلا مقابلب لنفسو، كما لا 
  يفيـ نفسو إلا بكصفو مقابلب لنفسو، كمف صميـ المقابمة مع النٌفس مناقشة الماضي كالحاضر
كاستشراؼ المستقبؿ، كليذا نجد الخطاب الرٌسائمي قد اغتنى بالسٌرد الذٌاتي الاسترجاعي، كقد درسنا 

بيؿ ىذه المسألة في مباحث مختمفة مف المذكٌرة، كلكف يمكف أف نشير في ىذا العنصر عمى س
  " فكميا كانت مؤثثٌة بالسٌيرم ذاتي"كرد كرماد" كأدب الصداقةك" راكية يحياكمالتٌمثيؿ إلى رسائؿ 

  حيث يأتي دكر الذٌاكرة في الانتقاء كالتٌحكير بارزا، كبذلؾ يتسنٌى لمشٌخصية الأدبيٌة أف تفيـ نفسيا
ا بالضٌركرة سيساعدنا في فيـ كالأىـ مف ذلؾ أنٌيا تمكٌننا كقرٌاء أف نفيميا كنتعرؼ عمييا، كىذ

 أعماليا الأدبيٌة.

كيجدر الذٌكر أفٌ استنطاؽ الذٌاكرة في الخطاب الرٌسائمي لا يختمؼ كثيرا عنو في الخطابات 
  الذٌاتية الأخرل، حيث تتحكٌؿ الذٌات إلى شخصيٌة مركيٌة تنفصؿ عف الكاقع بقدر ما تتٌصؿ بو

يدا في استثمار مختمؼ آليات السٌرد، كىنا تصبح علبقتو كتتحكٌؿ الذٌات إلى راك عميـ لا يدٌخر ج
مع الصٌناعة لا تقؿ أىمية عف علبقتو مع كيانو الدٌاخمي لأنٌيا ليست إلا صكرة عنيا. كما يجب 
أف نتذكٌره في ىذا المقاـ أفٌ اشتغاؿ الذٌاكرة لا يقتصر عمى السٌيرم ذاتي بؿ يتعدٌاه إلى القضايا 

سنتناكليا لاحقا. لكف نكد الإشارة ىنا إلى أفٌ الرٌسائؿ ليست حكيا استرجاعيا الثقٌافية الأخرل التي 
بالضٌركرة بؿ ىك حكي استرجاعي، راىني، كاستشرافي. إفٌ ىذا ما نجده كاضحا في خطابات 

كغيرىا مف الرٌسائؿ  راكية يحياكم، كرسائؿ غادة السمافإلى أنسي الحاج شخصية مثؿ رسائؿ 
ننسى استحضار علبقة المتخاطبيف بالزٌمف، فالرٌسالة فييا زمنيف مف حيث الأخرل. كلا يجب أف 

  المرسؿ، زمف النٌص كزمف الحادثة، كزمنيف مف حيث المرسؿ إليو زمف النٌص كزمف الاستقباؿ
 كىذه الأزمنة كميا تجعمو خطابا فريدا في طرحو لمذٌات.
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شمكلية السٌؤاؿ، فالسٌؤاؿ في الخطاب كمف القضايا التي تستحؽٌ الإشارة إلييا في ىذا السٌياؽ 
الرٌسائمي لا يخصٌ الإنساف الفرد كحده، خاصة أنٌنا في عصر انتشرت فيو مباحث كمقكلات عمـ 
النٌفس كعمكـ التٌنمية البشرية، ما يؤكٌد أفٌ ارتباط سؤاؿ الذٌات في الخطاب الرٌسائمي جاء مقركنا 

عف سبب مراعاة الآخر، يجعؿ ىذا السٌؤاؿ سؤالا  ؼالرٌحمف منيبسؤاؿ الآخر، فعندما يتساءؿ عبد 
لكني قمت في نفسي: لماذا يخجؿ الإنساف مف حماقاتو؟ لماذا إنسانيا، كليس ذاتيا، حيث يقكؿ: "

  1" يصر أف يبقى لابسا ربطة العنؽ كمبتسما، ككأف لا ىـ لديو سكل التقاط صكرة فكتكغرافية؟
 عمى الإنساف كجنس، كلـ يختص بذات الشٌاعر كحده.أيف نلبحظ في خطابو أفٌ السٌؤاؿ انفتح 

، حيث كسميح القاسـ محمكد دركيشكنضرب مثالا آخر ليذا الطٌرح بما جاء في رسائؿ 
مبرزا ارتباط الكتابة بشكؿ عاـ كالرٌسالة بشكؿ خاص بانشغالات الذٌات  محمكد دركيشيقكؿ 
 كالكاقع:

  سنكتب مف غير قافية أك كطف"

 ت أني أحبؾلأف الكتابة تثب

 كأف لأمي حقا بقمبؾ

 كأف يديؾ يدام، كقمبي قمبؾ!"

فنحف نقرأ في ىذا الخطاب الرٌسائمي الشٌعرم أفٌ الكتابة ىي كسيمة لمبكح عف مكنكنات 
  النٌفس، كما تعيشو مف ألـ الغربة كالفقد كالتٌيجير، كىنا تتجمٌى أقصى فاعمية لفعؿ الكتابة الرٌسائميٌة

ة أفعاؿ كلبميٌة يتقابؿ مف خلبليا حب الذٌات/الآخر مع حب الكطف، ما يبرز التي ىي في النٌياي
ارتباط سؤاؿ الذٌات بسؤاؿ الكاقع. كنعتقد أفٌ الإنساف المعاصر بحكـ جدلية الذٌات كالآخر التي 
  اتٌخذت شكلب حكاريا، أصبح يبحث في الذٌات ليفيـ الإنسانيٌة كيبحث في الإنسانيٌة ليفيـ الذٌات

لجيٌد أف نقرأ في الخطاب الرٌسائمي مثؿ ىذا التٌكجو، لأنٌو يعمي مف قيمة التٌراسؿ، في بعده كمف ا
 عف القكقعة داخؿ خطاب الذٌات الفردية.

                                                             
 18عبد الرحمف منيؼ، مركاف قصاب باشي، في أدب الصداقة، ص  1



 تداكليٌة الخطاب الرٌسائمي المعاصر   الفصؿ الأكٌؿ:
 

116 
 

يتٌضح لنا في نياية ىذا العنصر أفٌ سؤاؿ الذٌات في الخطاب الرٌسائمي يتمحكر حكؿ ىذه 
)الذٌات كالسٌير ذاتي(، )الذٌات كالذٌاكرة(، )ذات الفرد )الذٌات كالكاقع(، )الذٌات كالثقٌافة(، الثنٌائيات: 

ككميا ثنائيات بالغة الأىمية، كنستطيع أف نقكؿ إفٌ بعض الرٌسائؿ الشٌخصية  كذات الجماعة(،
التي قرأناىا أميؿ إلى تشريح الإنساف، ، حيث اتٌضح لنا عند اشتغالنا عمى المدكٌنة أفٌ سؤاؿ الذٌات 

تناسخ في أحياف كثيرة، ما يجعمنا قادريف عمى فيـ الذٌات الجماعية انطلبقا الفردية في الرٌسائؿ ي
فقراءة الخطابيف يجعمنا نمحظ مدل التٌشابو  أنسي كغساف مف ىذا التٌناسخ، كنضرب مثالا برسائؿ

بينيما، كبمعنى آخر كيؼ يخاطب الرٌجؿ المرأة التي يريدىا إلى جانبو. فالظٌاىر أفٌ ىناؾ نقمة مف 
ت الفردانية إلى الذٌات الجماعية، كمنيا إلى خطاب الثقٌافة، كليس خطاب الثقٌافة إلا بحثا عف الذٌا

 الذٌات كعف الأسئمة التي تحيٌرىا، كتبقى ىذه العلبقة التٌحاكرية قائمة دائما.

كبناء عميو نقكؿ إفٌ أكثر الخطابات التي يجب أف نبحث فييا عف الإنساف ىي الرٌسالة 
ا مادٌة خصبة لفيـ الدٌاخؿ الإنساني العصي عمى التٌجريد غالبا، كلعمٌنا نذكر في ىذا الأدبية، إنٌي
  يرل بأفٌ قضية الإبداع ىي أىـ انشغالات الأدباء في رسائميـ الأدبيٌة عبد الله العشيالصٌدد أفٌ 

  الأشياء كبالكاقعإلا أنٌنا نعتقد أفٌ سؤاؿ الذٌات أبرزىا، لأنٌيا لا تنفصؿ كما أسمفنا عف تيار الكعي ب
مثلب نجدىا رسائؿ  غادة السمافإلى الحاج  رسائؿ أنسيبؿ حتى بسؤاؿ الكتابة ذاتيا، كلك تأمٌمنا 

شخصية في المستكل الأكؿ، كلـ ترد كممة كتابة إلا في مكضع كاحد، كالأمر لا يختمؼ كثيرا 
  الإشارات إلى الكتابةفيي شخصية أيضا. كلـ نعثر إلا عمى بعض  غساف كنفانيبالنٌسبة لرسائؿ 

  .راكية يحياكممنثكرة ىنا كىناؾ، كالحاؿ نفسو بالنٌسبة لرسائؿ 

 /قضايا الإبداع كالفف:2

يعد حضكر قضيٌة الكتابة كالإبداع في الرٌسائؿ الأدبيٌة حضكرا بارزا، خاصة تمؾ التي تككف 
كأشرنا_ أفٌ الرٌسالة  " _كما سبؽزحاـ الخطاباتفي كتاب " عبد الله العشيبيف الأدباء، كيرل 

الأدبية يمكف أف تتضمٌف أم مكضكع، فميس ىناؾ مكضكعات خاصة بيا، لكنٌو يذىب إلى أفٌ 
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، كبالرغـ مف أفٌ 1المكضكع الذم يشكٌؿ الياجس المركزم ىك علبقة الأديب بالقراءة كالكتابة
الخطاب  مكضكع الذٌات برز لنا كمكضكع مييمف كبارز أكثر مف كؿ المكاضيع الأخرل في

الرٌسائمي المعاصر، إلا أف قضية الإبداع لا تقؿ أىمية كربما تميو مباشرة، فمقد تناكلت الرٌسالة 
 الأدبية كثيرا مف القضايا التي تخصٌ الأدب، كسنتعرٌؼ أبرزىا فيما يأتي:

ما تعتبر ثنائية )الإبداعي/النقدم( عند الأدباء المتراسميف مف أىـ قضايا الرٌسالة الأدبية في 
يتعمٌؽ بمكضكع الأدب، حيث يتحكٌؿ الخطاب الرٌسائمي إلى خطاب نقدم ذاتي مقتضب، يكشؼ 
عف تكجٌيات المرسؿ النٌقدية كرؤيتو الفنيٌة، كقد ناقش الأدباء في رسائميـ العديد مف القضايا النٌقدية 

العالمية التي يمكف  حكؿ الفنكف الأدبية المختمفة، كالشٌعر كالرٌكاية كالمسرح كغيرىا، كمف النٌماذج
 ريمكوإلى شاعر شاب، حيث أشار  (R.M.Rilkeريمكو) عدٌىا أنمكذجا لمشٌخصية الثنٌائية، رسائؿ

في رسائمو أفٌ ىناؾ بعض الأساسيات في الكتابة الإبداعيٌة عامة كالشٌعرية خاصة، كعمى رأسيا أف 
بذاتو، كأف يتٌخذ لنفسو مرجعا  يككف الأديب نفسو في كؿ أحكاؿ الكتابة، بؿ أف يككف عالما قائما

شعريا أك مذىبا يرافقو في مسيرتو الأدبيٌة، كينيؿ منو إلى حد يمكنو مف أف يككف نفسو، كيجب أف 
في خطابو الرٌسائمي إلى أفٌ  ريمكوتككف أدكاتو الفنية تعبيرا عف ىكس الكتابة عنده حقا، كما أشار 

ية، كىذا حكـ نقدم لا يمكف أف يقكلو إلا مف أدرؾ كيؼ العممية الأدبية أكثر بقاء مف العممية النٌقد
نٌما تقكؿ عنيا ما يقبمو ىك  يككف ىك ذاتو في الإبداع، فلب يمكف لذات أخرل أف تككف كفئا لمذٌات كا 

تبرز حضكر ثنائية الشٌخصية في الخطاب  ريمكو ، كىذه الآراء التي قدٌميا2كيرفضو غيره
 الرٌسائمي.

بائنا العرب، نجد حضكرا ممفتا لمخطاب النٌقدم، حيث تناكؿ الأدباء كبالعكدة إلى رسائؿ أد
في رسائميـ مختمؼ القضايا المتعمٌقة بآليات الكتابة أك محتكاىا شعرا كنثرا كلكف برؤية ذاتيٌة، كمف 

، حيث حاكؿ السياب أف يقؼ في رسائمو أدكنيسك السيابذلؾ ما جاء في الرٌسائؿ المتبادلة بيف 

                                                             
 142عبد الله العشي، زحاـ الخطابات، ص 1
  2018تر صلبح ىلبؿ، د.ط، دار الكرمة، القاىرة،   ينظر: راينر ماريا ريمكو، رسائؿ ريمكو إلى شاعر شاب، 2

 .9/15ص
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ايا الميمٌة التي يثيرىا الشٌعر الحر، كمف ذلؾ خكفو أف يتجاكز المتشاعركف عمى عمى بعض القض
"عزيزم أدكنيس...لقد الشٌعر بحجة إسقاط الكزف في الشٌعر الحر، كقصيدة النٌثر، حيث يقكؿ: 

كانت قصيدتؾ المنشكرة في عدد "شعر" الأخير أكثر تكفيقا مف ىذه النٌاحية. أما رأيت إلى الشعر 
1"ؼ استغمو بعض المتشاعريفالحر كي

 

كمف الميـ لمباحث الأدبي أف يقرأ مثؿ ىذه الشٌيادات مف شعراء أنفسيـ، حكؿ الشٌعر الحر 
لا يرفض الشٌعر الحر لذاتو، بقدر ما  فالسيابأك حكؿ غيره مف الحركات التٌجديدية في الأدب، 

إذا انتشرت كتابة الشعر بغير "يخشى عمى مستقبؿ الشٌعر العربي، كىذا ما نقرأه كاضحا في قكلو: 
كزف، فمسكؼ تصادؼ مئات القصائد تحكؿ قضايا الماؿ كالاقتصاد السياسي كغيرىا مف 

، فيذا 2المؤلفات، كمف المقالات الاستيلالية لمصحائؼ.. إلى شعر. كىذا، خطر جسيـ حقا"
العركضي مككنا ثابتا القكؿ يبرز مدل تمسٌؾ الشٌعراء بيكية الشٌعر العربي الذم يتخذ مف الإيقاع 

نٌما يصر عمى أفٌ قدسيٌة الشٌعر تكمف في  لو، فالشاعر في خطابو ىذا لا يمغي كظيفة الشٌعر، كا 
 لغتو كصكره ككزنو.

حيث تصرٌح  عيسى الناعكرمإلى  نازؾ الملائكة كجاء ما يشاكؿ ىذا الخطاب في رسالة
اعتقدت بأنٌو ابتعد عف الغاية التي بأنٌيا صدمت مف المنحى الذم سار فيو الشٌعر الجديد، حيث 

لك أدركت كيؼ ابتعدت حركة الشعر الحر عف كجد لأجميا، كمما جاء في خطابيا في ذلؾ قكليا: "
في كتاب )شظايا كرماد(  1141المقصد الذم كنت أقصد إليو يكـ دعكت إليو أكؿ مرة عاـ 

ؿ المثاؿ أنني منذ عاميف لأدركت أف قكلؾ القاسي غير بعيد عف رأيي. دعني أعممؾ عمى سبي
قد كتبت تقديما لديكاف ثالث مف شعرم لـ يتسف لي إصداره بعد، كقد عالجت فييا مكضكع 
الشعر الحر منذ نشر ديكاني الثاني كأشرت إلى مجمكعة مف الشركط كالمآزؽ التي يتكفر عمييا 

. إفٌ 3"فكقعكا فييا ىذا التحرر، كىي شركط لـ ييتـ بيا أغمب الشعراء كمآزؽ لـ يدرككا كجكدىا

                                                             
  2016جكاف https://alantologia.com/blogs/4719/  ،15مف السياب إلى أدكنيس،الأنطكلكجيا، أربعة رسائؿ  1
 ـ ف "بتصرؼ"  2
 /lantologia.com/blogs/5056https://a"بتصرؼ" الأنطكلكجيا، عشر رسائؿ نازؾ إلى عيسى الناعكرم،  3

 2016مارس 23
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الذم يقرأ ىذه الشٌيادات دارسا الشٌعر العربي خاصة عند الشٌباب، يدرؾ أفٌ ما تخكٌؼ منو كؿ مف 
الملبئكة كاقع حقيقة مع الأسؼ الشديد، خاصة عند أكلئؾ الذيف ركبكا غمار الشٌعر  السياب كنازؾ

ىنا ندرؾ القيمة المضافة التي الحر استسيالا منيـ لو، كليس بكصفو تكجٌيا شعريا خاصا، كمف 
تقدميا المراسلبت الأدبية لنا، حيث تمكننا مف الاطلبع عمى الآراء النٌقدية التي رافقت الحركات 

 الشٌعرية في كؿ حقبة انطلبقا مف رؤية ركٌادىا.

كنجد ضمف القضايا التي تناكليا المتراسمكف في رسائميـ _ كالتي تبرز ثنائية الشخصية 
عف الكحدة العضكية كالمكضكعية، ككيؼ تتشكٌلبف في النٌص  السياب دية_ حديثإبداعية/ نق

الشعرم عبر صكر تنمك داخؿ القصيدة متلبحمة مع غيرىا مف الصٌكر كالنسيج الكاحد، حيث 
تناكؿ في رسائمو مسألة الجكدة الشٌعرية، ذاىبا إلى أفٌ الشعر لا يحتاج إلى الصٌكرة فقط ليظير 

كة شعرية تجعؿ القصيدة تنمك شيئا فشيئا، كتتطكر كيشتد التحاميا حتى لا جمالو، بؿ إلى حب
 يمكننا أف نستؿ منيا كممة بؿ حرفا كاحدا، إذ يقكؿ في ذلؾ: 

"كانت قصيدتؾ رائعة بما احتكتو مف صكر، لا أكثر. كلكف: ىؿ غاية الشاعر أف ييرم 
، تمؾ «البعث كالرماد»يدة مف قراءه أنو قادر عمى الإتياف بمئات مف الصكر. أيف ىذه القص

القصيدة العظيمة التي ترل فييا الفكرة كىي تنمك كتتطكر.. كالتي لا تستطيع أف تحذؼ منيا 
مقطعان دكف أف تفقد القصيدة معناىا. أما قصيدتؾ الأخيرة، فمك لـ تيبؽً منيا سكل مقطع كاحد 

ىذا القكؿ يطمعنا عمى ، ك 1"لما أحسست بنقص فييا. ليس ىناؾ مف نمك لممعنى كتطكر لو
التٌكجو النٌقدم لمكاتب كمدل فيمو للئبداع الشٌعرم، كتركيزه عمى الكحدة العضكية في الكتابة 
الشعرية، كليذا قمنا مف البداية إفٌ الثنٌائية في شخصية المرسؿ تقدـ لنا قيمة كبيرة في الخطاب 

بداعا.ك  الرٌسائمي نقدا  ا 

مسألة انفتاح الأديب  عيسى الناعكرمإحدل رسائميا إلى فقد تناكلت في  نازؾ الملائكةأما 
  كالأديب إذا لـ يستثمر آراء مف يعارضو في منفعتوكتقبمو لآراء الآخريف، نقرأ ذلؾ في قكليا: "

فيك يفتقر إلى الأفؽ الكاسع. إف المعارضة ىي المدرسة الكبرل فيما أرل، كشخصيا انتفعت في 
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، كىذا كما أسمفنا يدؿ عمى مدل أىمية الرٌسالة لفيـ 1"..حياتي كميا بأحكاـ مف يياجمني .
الشٌخصية الأدبية كرؤيتيا النٌقدية، حيث يظير لنا ىذا الخطاب بعض قيـ الشٌاعرة بكصفيا ذاتا 

 .التٌكاضع، الانفتاح، كالتٌقبؿكبكصفيا شاعرة، كمف تمؾ القيـ التي نطمع عمييا: 

  قدية كغيرىا آراء ذاتية أحيانا كمرجعية أحيانا أخرلكليس غريبا أف نقكؿ إفٌ ىذه الآراء النٌ 
حيف ذىب إلى أفٌ أفضؿ مف يفيـ في نقد الأدب ىـ الأدباء ذاتيـ، كنتحدٌث  ريمكو كلكنٌنا نكافؽ

بداعا   ىنا عف الأدباء الذيف استطاعكا أف يتمكٌنكا مف الجنس الأدبي الذم يبدعكف فيو، ثقافة كا 
في قصيدة النٌثر، لأفٌ الشٌخصية ثنائية الإبداع  أدكنيسفعيمة أك في شعر التٌ  نازؾ مثمما فعمت

أعمؽ رؤية كتمثٌلب لمكاقع الإبداعي. كىذه الآراء النٌقدية تسيـ في بناء خطاب نقدم، كتكفٌر لو مادة 
نقدية متمكضعة في مجاليا التٌاريخي، كتثرم الذٌائقة، كما تسيـ في تقكيـ الحركة النٌقدية كالأدبية 

ئدة حينيا، كيمكف الاستفادة منيا بشكؿ كبير إذا تمٌت مقارنتيا مع ما كرد مف الرٌسائؿ في السٌا
  عصكر مختمفة.

كمف القضايا البارزة التي تناكليا الأدباء المتراسمكف في رسائميـ الأدبيٌة، مسألة المرجعيٌة 
ىذه الشٌيادة تعتبر كثيقة ميمة  الشٌعرية، كىك أمر بالغ الأىمية بالنٌسبة لمنٌاقد كالقارئ معا، حيث إفٌ 

تساعد في دراسة مسار الشٌاعر كتكجٌياتو، كمف ثمٌة فإفٌ البحث في الرٌسائؿ عف ىذه القيـ 
 المضافة يسيـ في إضاءة جكانب خفية مف تجربتو الشٌعرية كيفسٌرىا، فالسياب يقكؿ في رسالتو إلى

الحديث أكثر مف تأثرؾ بالشعر مازلت، أييا الصديؽ، متأثران بالشعر الفرنسي ، "أدكنيس
  2الإنجميزم الحديث، ىذا الشعر العظيـ: شعر إيميكت كستكيؿ كدلف تكماس كاكدف كسكاىـ"

كطبعا عندما نقرأ ىذا الممفكظ نجده رأيا نقديا مضمرا كىك أفٌ شعر أكلئؾ الشٌعراء جيد، ككذلؾ 
ىي تترصد بؾ كتطاردؾ في :"ىؿ تتذكر قصيدتؾ الرائعة، كالبكابة التي صكرتيا فييا ك قكلو

ألؼ »بقصيدة أبي زيد اليلالي. أما أنا فقد تأثرت بقراءة  -حيف كتبتيا -الدركب؟ لقد تأثرت أنت
كلسنا ندرم ىنا إذا  3"«مدينة السندباد»خلاؿ ىذه الفترة .كمف ىنا جاءت قصيدتي « ليمة كليمة
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ة تنطكم عمى نكع مف المفاضمة، أـ أنٌيا كانت ىذه المقابمة بيف مرجعيات الشٌاعريف التٌراثية كالغربي
  مجرٌد إضاءات نقدية مف قبيؿ استعراض المخزكف الثقٌافي، كلكف مع ذلؾ يبقى الافتراض قائما

 كيعرفنا بمرجعية الشاعريف، كمعرفة المرجعية يسيـ في تفسير التجربة الشعرية لكؿ كاحد منيما.

يعمي مف المرجعية الجمالية أدكنيس  ىفي إحدل خطاباتو الرٌسائمية إل السياب كما نجد
"... إننا مؤمنكف بقيمة عميا ىي مقابؿ المرجعية الاجتماعية كالإيديكلكجية، كممٌا قالو في ذلؾ: 

ذا تمعٌنا ىذا الممفكظ بدكره نجده يدؿ عمى 1"الجماؿ لا برضا فلاف أك علافك  الحؽك  الشعر ، كا 
جاىات شعرية، أك ما تمرٌ بو حركة شعريٌة جديدة مف كثير مف الحقائؽ التٌاريخية، كالصٌراع بيف ات

 العكائؽ، كنشير ىنا تحديدا إلى الذيف يرفضكف الشٌعر الحر كيتمسٌككف بالقكالب الشٌعرية القديمة.

كيمكف لمرٌسالة الأدبيٌة أف تتضمٌف زخما معرفيا يخص التٌأريخ الأدبي بشكؿ عاـ، حيث نجد 
ة، كالدٌكاكيف كالرٌكايات كالمجلبت الأدبيٌة، كحتى التٌجارب مؤشٌرات زمنية لصدكر مؤلٌفات أدبي

 عيسى الناعكرمفي رسالتيا لػ  نازؾ الملائكةالشٌعرية الجديدة، كنضرب مثالا لذلؾ ما أكردتو 
إنؾ تتساءؿ في : "الناعكرم بخصكص أكٌؿ قصيدة تنتمي لشعر التٌفعيمة، حيث تقكؿ مخاطبة

سياب _ك أنا أحترـ شاعريتو كثيرا _ قد نشر قصيدتو )ىؿ رسالتؾ إف كاف السيد بدر شاكر ال
كاف حبا( قبؿ صدكرىا في ديكانو الأكؿ، كالذم أعرفو أنا أنو لـ ينشر شيئا في الصحؼ قبؿ ىذا 
الديكاف عمى أف معرفتي ىذه قد لا تككف ىي الحقيقة كميا فمعمو كاف ينشر في صحؼ لا تصمني 

، كقضية الأسبقية في كتابة شعر التٌفعيمة قضية 2"لسؤاؿكأنا أكد كثيرا لك عرفت جكاب ىذا ا
معركفة كمطركحة في الأدب العربي، كبرغـ أنٌنا لا نممس في ىذا الخطاب تأكيدا عمى أفٌ الشٌاعرة 
تؤمف بأنٌيا رائدة الشٌعر الحر في الكطف العربي، إلا أنٌيا في مكضع آخر مف رسائميا تؤكٌد عمى 

لـ تكف تسمع مف قبؿ بما يماثميا كزنا أك أسمكبا، كىذه القضية  الككليرا""أنٌيا يكـ كتبت قصيدتيا 
 تخصٌ التٌأريخ الأدبي.
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كمف المكاضيع المطركحة في الرسالة الأدبية سؤاؿ الركاية، كالرٌكاية ففٌ حديث، كبيذا فإف 
ا صاحب حضكره في النٌص الرٌسائمي يعتبر خصكصية مقارنة مع أدب الرٌسائؿ القديـ، كلعؿٌ أىـ م

مناقشة الرٌكاية في الرٌسائؿ الأدبية، سؤاؿ اليكية بشقٌيو، اليكية الفنية كاليكية الإنسانيٌة، كمف ذلؾ 
، حيث جاء في رسالتو تذكير إبراىيـ الككنيالتي أرسميا إلى أدرار نفكسة ما نجده في رسالة 

  جبو تجاه شعبو مف الطٌكارؽبمنشئ الككني كبأنٌو طارقي كأمازيغي، ككاف تذكيره بيذا إشارة إلى كا
"...أتذكر لسنكات خمت خاصة أنٌيـ يتيافتكف لشراء ركاياتو ليذا السٌبب، كممٌا جاء في ذلؾ قكلو: 

تميؼ شباب جبؿ نفكسو عمى اقتناء كتيادم ركايتؾ، كبعض ىؤلاء الشباب محدكدم التعميـ كلـ 
تحرؾ كترضي فييـ شعكرا بالنضاؿ  يقرأكا يكما كتيبا ما بالؾ بركاية، إلا أف دافعيـ كاف أنؾ

حساسا بالظمأ تجاه كؿ ما ىك أمازيغي، كخصكصا أف ركاياتؾ كقصصؾ كانت مشبعة كتعبؽ  كا 
  1"صفعا، نسمة كعاصفة، مطرا كغباراك  بريح الأمازيغية، بكحا كتمكيحا، لمسا

ير أنٌو مف حيث إف أعمالو دخمت العالميٌة، غ الككنييشيد بأدبية  نفكسةكبالرٌغـ مف أفٌ 
يعيب عميو استغراقو في صكرة الطٌارقي النٌبيؿ التي منعتو مف رؤية الحقيقة، كالكاقع المزرم الذم 

"كلكنؾ نراؾ تصمت يعيشكنو في قيظ الصٌحراء التي صمت عف ذكرىا، كنستشيد عمى ذلؾ بقكلو: 
ت كممارسات صمتا ميتا عف نقؿ ما يعانيو ذكيؾ الطكارؽ كأىمؾ الأمازيغ ككطنؾ ليبيا مف كيلا

تنتيؾ حقكقيـ الإنسانية الثقافية كالسياسية كالاقتصادية كالاجتماعية، الفردية كالجمعكية، بفعؿ 
كىذا  2يؿ"بتركس السياسة، كتعادم قابيؿ كىا احتكاؾك  شراسة الطكاغيت كدكراف طاحكنة التاريخ

الفكر كاليكية، أكثر مف الرٌأم الذم نعتقده حصيفا كمقنعا جعؿ خطابو الرٌسائمي ينتقؿ إلى خطاب 
 ككنو خطابا ذاتيا.

جاف مارم في مقابؿ الفرنسي  إبراىيـ الككنيفي خطابو الرسائمي جعؿ نفكسة كنلبحظ أفٌ 
، نظرا لإسياماتو الأدبيٌة الإبداعيٌة عالية المستكل، (J.M.G.Le Clézioغكستاؼ لككميزيك )

أف يأخذه  إبراىيـ الككنييقي الذم كاف عمى متسائلب عف الفارؽ الحق"الصحراء"، كمف أىمٌيا ركاية 
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2016. 
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  بعيف الاعتبار كىك يكتب ركاياتو التي بمغت العالمية، كىذا الفارؽ حسب نفكسو يتمثؿ في اليكية
فالككني ليبي ككاف عميو _حسبو_ أف ينقؿ كاقع التٌكارؽ كمعاناتيـ بدؿ التٌركيز عمى أسطرة ىذه 

ج قصٌة الطٌكارؽ لمعالميٌة، كعرٌؼ العالـ بيـ كبثقافتيـ، فذلؾ الفئة، كالادٌعاء أنٌو امتمؾ شرؼ إخرا
غير كاؼ البتٌة، إذ إفٌ قضيٌة التٌكارؽ معركفة عالميا، فيناؾ كتابات عالمية كثيرة  نفكسةفي رأم 

كمؤسسات عامة كخاصة تناكلتيا، كالعالـ لا يجيؿ الطٌكارؽ كلا الأمازيغ، فالمشكمة تكمف في 
يس عمينا انتظار العالـ حتى تأتي دارفكر أك ركاندا إلى الصحراء الكبرل عمى تجاىمو لقضيتيما، كل

ذا أردنا أف نصنٌؼ ىذا الخطاب ضمف غرض معيٌف لقمنا إنٌو خطاب عتاب كتكجيو1حد قكلو   ، كا 
فالكاتب يستخدـ العتاب كفعؿ كلبمي لينجز عبره خطابا تكجيييا يدعك فيو إبراىيـ الككني لضركرة 

 فيما يكتبو بيذا الخصكص تحديدا. إعادة النظر

علبء قيـ الانتماء في الخطاب  كللئشارة فإنٌنا نجد أيضا مثالا عمى مناقشة مسألة اليكية كا 
بير يف بي أرسمتيا مفتكحة لمجميكر الكاتبة كالإعلبمية التٌركية  أدكنيسالرٌسائمي في رسالة إلى 

التي لخٌصتيا بذكرىا  أدكنيسرؤية ، كىك صكت معارض بامتياز كغاضب كرافض لسايجيمي مكت
اسمح لي " حيث ردٌت بصرامة قائمة: "لا أؤمف بأم حركة تخرج مف الجكامعلعبارتو المشيكرة: "

فقط أف أقكؿ إف ىذه كاحدة مف أكثر العبارات السطحية التي سمعتيا في حياتي. إنو تعبير 
، كنلبحظ مف 2المأساة"سطحي كمحبط لدرجة أنو يجعؿ المرء يرغب في الضحؾ كسط كؿ ىذه 

خلبؿ ما سبؽ أفٌ الخطاب الرٌسائمي ىك خطاب ىكياتي، حيث يمدٌنا بصكرة الأنا الفردية 
كالجماعية، كما يعمؿ عمى رفع قيمة الانتماء كالكطنية في نفكس الأدباء كالقرٌاء عمى السٌكاء، كبيذا 

 باتٌجاه صكت المعارضة.يتأكٌد لنا في كؿ مرٌة أفٌ مكضكع الحميمية في الرٌسالة يتراجع 

كمف الآراء النٌقدية حكؿ السٌرد المغربي التي نجدىا في الخطاب الرٌسائمي، ما نقرأه في كتاب 
، فقد اغتنى الكتاب بالعديد مف الآراء النٌقدية بالغة محمد برادةك محمد شكرم " لػكرد كرماد"

، كالتي تتميز بغمبة المصطمحات الأىمية، كمف ذلؾ حديثيما عف لغة الرٌكاية كالقصص المغربيتيف
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الإدارية، كاستشيد عمى ذلؾ بمجمكعة مف العبارات، مثؿ: "نظرا لأف"، "كلـ يكف لو في الأمر يد 
كفكر بو"، كقد أكد المتكمـ عمى رفضو لمثؿ ىذه الاستعمالات، خاصة فيما يتعمؽ بالقصة 

أم النٌقدم يكشؼ تكجٌو الكاتب ، كىذا الرٌ 1لغة كأسمكبا القصيرة، حيث رأل أنيا تشبو القصيدة
الإبداعي، كيسيـ في الرٌقي بالسٌرد المغربي كالعربي، لكف إذا أردنا قراءة ما خمؼ السٌطكر سندرؾ 
أفٌ معاينة الخطاب الرٌكائي المغربي مف قبؿ مبدع مغاربي ىك بحث في ىكية المنجز الرٌكائي 

ردية التي يريدىا أف تتحكٌؿ إلى منياج الخاص ببمده، كمحاكلة النٌيكض بو مف خلبؿ تجربتو الف
 لغيره مف الأدباء المغاربة.

" فيك أكثر اتساعا كتنكعا، فقد تناكؿ المتراسميف العديد مف أدب الصداقةأما ما جاء في "
 عبد الرحمف منيؼالمسائؿ النٌقدية حكؿ الكتابة الرٌكائية كعلبقتيا بالفف، كمف الآراء التي قدميا 

  ية اعترافو بأنٌيا عممية شاقٌة تتطمٌب جيدا كبيرا حتى تخرج في شكؿ يميؽ بالقرٌاءحكؿ كتابة الرٌكا
كسبيؿ ذلؾ في رأيو أف يمتمؾ الركائي القدرة عمى التصكر، أم أف يتصكر أشكالا مختمفة مف 
السمككيات كالدكافع كالاحتمالات، كأف يجعميا تتكامؿ كتتفاعؿ فيما بينيا داخؿ خطاب كاحد، كفي 

بذؿ لمجيد حتى يستطيع أف ينكب عف الآخريف باختلبؼ ذكاتيـ كانفعالاتيـ إذ إنو  -حسبو–ىذا 
، كىذا الخطاب فيما نرل يحث عمى جعؿ الكتابة الرٌكائية كتابة انتمائيٌة 2ليس بالأمر الييف

كممارسة ثقافيٌة نفيـ بيا ىكية الجماعة التي ننتمي إلييا كنعيد صياغتيا في خطاب أدبي يحمؿ 
تنكب عف الآخريف، أفكارىـ كأحاسيسيـ ا مشتركا كىكية مشتركة، كىذا ما يظير في قكلو: "ىمٌ 

ىك تقابؿ علبئقي  ىـ"" كضمير ""أنتالذم يختفي خمؼ  أنا"فضمير " 3"كطريقتيـ في التصرؼ
"، حيث ترتبط الممارسة التصكرية ىـفريد، يجعؿ المتكمٌـ كالمخاطب في درجة كاحدة في مقابؿ "

 ف الرٌؤل كطرائؽ التٌفكير.بمخزكف م

  "عبد الرحمف منيؼ" عف تجربة الكتابة الرٌكائية عند "في أدب الصداقةكعندما نقرأ كتاب "
ندرؾ أشياء كثيرة، منيا علبقة الرٌكائي بركايتو، كىك جزء لا يصؿ لمقرٌاء إلا عبر الاعترافات مف 
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ى حيف صدكر العمؿ الرٌكائي، لكف الكاتب نفسو، فيك جزء أساسي لكف البكح بو مؤجٌؿ دائما إل
الرٌسالة تمكننا مف معرفة الحالة متزامنة مع فترة الكتابة، كنتبيف معنى المعنى منيا، كتتجمٌى ىذه 

  الصحة بيف بيف، لأني حيف أغرؽ في جك الكتابةالفكرة فيما نقرؤه مف خلبؿ ىذا الخطاب: "
الكيرطيسية تتدفؽ، كيأتي معيا ىذا  خاصة الركاية، يختؿ ميزاني. فالانفعالات، كالشحنات

فالكاتب ىنا يصؼ لنا جكانب خاصٌة كسريٌة مف حياتو كأديب، كتداعيات الكتابة  1"المعيف، ...
عمى جسده كنفسو، كارتفاع مستكل السٌكر في الدٌـ جرٌاء تفاعمو مع أحداث ركايتو يؤكٌد لنا أفٌ 

ا ممحمة تتفاعؿ فييا الذٌات مع الشٌخصيات علبقة الكاتب مع الرٌكاية ليست لعبة متخيٌؿ، إنٌي
 كالأفكار التي ىي في الكاقع نسخ مف محيطو، كبالتٌالي جزء مف ىكيتو الاجتماعية.

يتبيف لنا مف خلبؿ ما تقدٌـ أفٌ مقصديٌة التٌراسؿ في الأدب المعاصر تتعدل الذٌات إلى 
دبي كالإبداعي، كما تعمؿ عمى قضايا الإبداع، كىي بيذا تعرٌفنا بشخصية الأديب، كتكجٌيو الأ

النٌيكض بالأدب كالفف بشكؿ عاـ كترقية الخطاب النٌقدم، كبيذا يمكنيا أف تككف جزءا فاعلب في 
الحركات الأدبية كالنٌقديٌة، كما تسعى إلى بناء الإنسانية بناء سميما، ككؿ ىذا يؤكٌد انتقاؿ الخطاب 

 الرٌسائمي مف قكقعة الذٌات إلى خطاب الثقٌافة.

 /إشكالات الكاقع الثقٌافي في الخطاب الرٌسائمي:3

إفٌ الرٌاىف الثقٌافي يكشؼ عف حالة تيميش محبطة يعيشيا المثقؼ العربي في شتى 
المجالات، كقد انعكس الأمر سمبا عمى مردكديتو الفكرية كالأدبية، مما جعؿ القضية محفؿ 

، الذم صار ركٌاده يبثٌكف فيو شجكنيـ، الخطاب في كثير مف الأجناس التٌعبيرية، بما فييا الأدب
معبٌريف مف خلبؿ فعؿ الكتابة عف رفضيـ لكاقع الحاؿ، فلب نكاد نقرأ نصا إبداعيا إلا كنجد مممحا 
لإشكالية المثقؼ كالثقٌافة عمى السٌكاء، فقضايا الانتماء كالسٌمطة كحرية الذٌات، كميا أسئمة جكىرية 

يا لمكشؼ عف تفاصيؿ الأزمة كالسٌعي إلى صناعة الكعي تجعؿ المثقٌؼ العربي يسعى مف خلبل
 عبر كؿ الخطابات دكنما استثناء.
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كلقد اتٌضح لنا مف خلبؿ المدكٌنة أفٌ المراسلبت الأدبية ليست نصا أدبيا فحسب، كلا خطاب 
بكح يكتفي بإخراج مكنكنات النٌفس، بؿ تسعى لقراءة الكاقع الثقٌافي قراءة عميقة، ليذا تبرز لنا 
الشٌخصية المعاصرة في خطابيا الرٌسائمي مثقمة دائما بيـ الحقيقة، كسنحاكؿ فيما يأتي الكقكؼ 

 عمى أبرز مظاىر أزمة المثقٌؼ في الخطاب الرٌسائمي المعاصر، كتأثيرىا عمى إنجازيتو.

العلبقة بيف السٌمطة كالثقٌافة، كقد قدمتيا  مف أىـ المكاضيع التي طرحتيا الرسالة الأدبية
ى أنيا علبقة سمبية غالبا، فالسٌمطة تقمع الثقٌافة كالثقٌافة تيدٌد السٌمطة، كليذا نجد المتراسميف عم

المعاصريف يركٌزكف عمى ىذا الصٌراع كأثره عمى المثقٌفيف، فيبرزكف أثره السٌمبي، كيعمنكف رفضيـ 
، تشتكي مف اعكرمعيسى النفي إحدل رسائميا إلى  الملائكة نازؾلو، كمف أمثمة ذلؾ، ما كتبتو 

كيؤسفني أف تعاني الصٌحافة السٌمكؾ الجائر الذم تقكـ بو الحككمة ضد الصٌحافة، حيث تقكؿ: "
ضغط الحككمات العربية، .. كما الذم كاف في ىذا العدد الذم منعتو رقابتنا؟ ىذا يبدك مدىشان 

يرة منيا الثقافة التي عمى أف القمـ الجديد لـ تكف الكحيدة التي منعت، فقد عانت ىذا مجلات كث
إذ يظير الخطاب كيؼ تخرس السٌمطة صكتا ثقافيا معارضا  1قطعت عنا حتى تكقفيا تقريبان"

  بإيقافو عف النٌشر كحجبو عف المتمقيف، كذلؾ حفاظا عمى مصالحيا.

لى جانب السٌمطة السٌياسية نجد سمطة أكثر خطكرة عمى الثقٌافة مف القمع السٌياسي   كا 
مطة المعتقد، كخطكرتيا تكمف في ككنيا تندسٌ في اللبكاعي فيككف قمعيا لمثقٌافة كنقصد بيا س

صامتا، كالثقٌافة في رأينا نظاـ يحتاج دائما لمتٌحديث المستمر، فلب يعقؿ أف يعيش جيؿ الألفية 
 الثاٌلثة بمخمفات فكرية ترجع لعصكر خمت إلا ما كاف مف الثٌكابت، كما سكاه فيك ذاكرة كتاريخ.

د انتبو كثير مف المثقفيف إلى ىذه القضية، فسعكا إلى تعرية ىذه التٌرسبات كمكاجيتيا عبر كق
في إحدل رسائمو  أدكنيسأجناس تعبيرية مختمفة بما فييا الرٌسالة الأدبية، كنمثٌؿ لذلؾ بما كتبو 

عاد النظر كؿ ما ىك مكجكد بالكراثة، بالتقميد، بالعادة يجب أف يالمكجٌية لمسٌياب، حيث يقكؿ: "
، إذ نعثر 2" رائدان ك  مف يسير فييا يختار لنفسو أف يككف فاتحان ك  أف ييرفض ىذه طريقنا، -فيو 
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في ىذا الخطاب عمى مبدأ بافو لمثقٌافة الحية، كنسمٌييا الثقٌافة الحية لأفٌ الثقٌافة كباقي الأنظمة 
كىذا المبدأ ىك الرٌفض تحتاج لمتٌحديث المستمر حتى تحيا بصكرة فاعمة كخادمة للئنسانية، 

 المطمؽ لمنٌيائي كالثاٌبت.

  كمف القضايا التي تناكليا الخطاب الرٌسائمي باعتباره خطابا مرجعيا، التٌاريخ، المجتمع
في رسائميما نجد الخطاب  فاطمة الرغيكم كأحلاـ بشاراتكالسٌياسة، فإذا رجعنا إلى ما تبادلتو 

رافضة لما يحدث في البمديف فمسطيف كالمغرب، فضلب السٌياسي حاضرا كبقكة، كمصاحبا لرؤية 
، حيف الرغيكمردا عمى  بشاراتعف مكقؼ العرب مف كؿ ىذا، كمثاؿ ذلؾ ما جاء عمى لساف 

تحدثت في إحدل رسائميا عف الصراع بيف حماس كفتح، فكؿ مف الجبيتيف تحاكلاف إمساؾ الضفة 
ف تخرس الأخرل، كبينما ىما يتنازعاف بيد قكية عمى حد تعبيرىا، ككؿ كاحدة منيما تسعى أ

عداـ كأسر كتفجير، كتستخدـ الفمسطينييف في  السٌمطة تتفنف إسرائيؿ في تنفيذ جرائميا مف قتؿ كا 
 بشارات كنلبحظ أفٌ ىذا التٌكصيؼ الذم قدٌمتو 1مزارعيا، كىـ يشتركف منتجاتيا التي تصنعيا ىي

قت كاف ينبغي عمييما أف يتحدا معا في كجو يتضمٌف رؤية رافضة لمعداكة بيف حماس كفتح في ك 
إذا تمكنت مف تجاكز حب نفسي... كيؼ أحبكـ الاحتلبؿ، كتشاركيا فاطمة ىذا الرٌفض، فتقكؿ: "

2كأنتـ لا تحبكف بعضكـ؟""
 

إفٌ ما نتحدٌث عنو الآف كنمكذج لممرجعية السٌياسية يؤكٌد عمى العلبقة الجدلية بيف المتخيٌؿ 
  سالة الأدبية، ككذلؾ عمى فعؿ الحكارية بيف مخيمتيف تتشاركاف معا الاىتماـ نفسوكالتٌاريخي في الرٌ 

عمى الرٌغـ مف تباعدىما مكانيا، ففاطمة مغربية كأحلبـ فمسطينية، إلا أفٌ قضايا الكطف كالسياسية 
تجمع بينيما، فيما تسجٌلبف بعض رزايا الكاقع السٌياسي خاصة ما يتعمؽ باستجابة الحككمة 

  طف العربي لنداء التٌضامف الفعمي مع ما يحدث في فمسطيف.كالك 
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ردا  محمد برادة" أيضا، حيث يقكؿ كرد كرمادكنجد المرجعية السٌياسية حاضرة في كتاب "
"...يضاؼ إلى ذلؾ ىذا الكبح العاـ الذم يطبع : محمد شكرمعمى ما كصمو مف رسائؿ مف 

 1"ىياكؿ كخنافس تطأىا الأقداـ...علاقات مجتمعنا، ليجعؿ مف البشر دمى كلكالب ك 

 ىكذا يرسـ برادة محاكرا شكرم صكرة ساخرة لكاقع اجتماعي سياسي ييمٌش المثقٌفيف كالأدباء
كيتخذ منيـ دمى لدعـ مشركعيـ السٌمطكم، كىي صكرة لا تخالؼ الكاقع الذم نعيشو جميعا. أما 

اف يشكك فييا كضعو المزرم الذم كصؿ " فقد خط رسالتو التٌأبينية الأخيرة، التي ك"إدريس الخكرم
إليو كىك عمى أعتاب الرحيؿ الأبدم، كقد اندسٌت المرجعية السٌياسة في خطابو، كىك يصؼ 

داعش المشيد السٌياسي في بلبده، مستخدما خطابا ساخرا نتمثٌمو في بعض العبارات مف مثؿ: "
فيذا الخطاب السٌاخر ىك نكع مف  حمبة الملاكمة""، ""الكراكيب،  كائنات سياسية""، "كالغبراء

 المعارضة يظير في الخطاب السٌياسي في مختمؼ الأجناس.

التي استطاع مف خلبؿ  أدرار نفكسةكمف الرٌسائؿ التي اغتنت بالحضكر السٌياسي رسالة 
 رسالتو أف يطرح قضايا عديدة ذات صمة بكاقع التٌكارؽ كمعاناتيـ في الصٌحراء، كما أثار تكجٌو

الذم كصفو بالإرىابي كالدٌيكتاتكرم، كىك خطاب سياسي اجتماعي رافض، حيث يقكؿ لػ  القذافي
أحير كأعجز في غالب الأحياف عند إيجاد تفسير لصمتؾ كتجاىمؾ معاتبا لو: " إبراىيـ الككني

طلاع كتجربة.  لمكاضيع حقكؽ الإنساف كالديمقراطية كالعدالة، كأنت مف أنت مف عمـ كمعرفة كا 
عندما أتذكر أنؾ ما زلت مكظفان عند نظاـ القذافي، كالقذافي ما ىك القذافي مف كيزيد عجزم 

إرىاب كدمكية كظمـ كجبركت، كأنت مف أنت مف سعة كقدرة عمى الاستقلاؿ عنو كعف مفاسده 
كىك خطاب كما نلبحظ جرمء بالمقارنة مع الخطابات الأخرل، كىنا يظير لنا أثر  "2كحرامو...

خطابا شخصيا في معالجة القضايا المسككت عنيا، خاصة إذا كانت ىذه الرٌسائؿ الرٌسالة باعتباره 
 غير معدٌة لمنٌشر.
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  أما في ما يخصٌ المرجعية الاجتماعية فقد كجدنا مجالا خصبا في الرٌسالة الأدبية المعاصرة
لبؿ كقد سبؽ أف أشرنا إلى ذلؾ في خطاب الذٌات، حيث لا يمكف لممرسؿ أف يدرؾ ذاتو إلا مف خ

ما يحدث في مجتمعو، كما أنٌو إمٌا مؤثٌر في ىذه الظٌركؼ أك متأثٌر بيا، كمف الرٌسائؿ التي تناكلت 
، فحينما نطمع عمى ىذه الرٌسائؿ إذا كانت تراكدني...فيي مجرد أفكار"الرٌاىف الاجتماعي رسائؿ"

مجتمعنا العربي، كما نقرأ تكصيفا كمساءلة لمعديد مف القضايا الاجتماعية ككضع المرأة مثلب في 
 كغيرىـ.سارة عابديف كرسائؿ  يحياكم راكية نجد ملبمح ليذيف البعديف في رسائؿ

بعض الصٌكر المقتطعة مف حياة فئة ميمٌشة في  كرد كرماد"في " محمد شكرمكينقؿ لنا 
يعرٌفنا  مستشفى الأمراض العقميةػ، كعندما نقرأ تمؾ المقتطفات ندرؾ قيمة الإنسانية في قمكبنا،ػ حيث

الفتى  عبد الكريـأفٌ أثمف شيء عند الإنساف ىك الإنساف نفسو، كمما قدٌمو في خطابو قصة 
  جمبابا أبيض كألبسو إيٌاه برفقة مجمكعة مف المرضى الآخريف شكرم المريض عقميا الذم أىداه

كقؼ يتمٌثؿ لكنٌو جاءه ذات صباح كعيناه دامعتاف لأفٌ أحد المرضى في المستشفى مزٌقو، فيذا الم
القارئ مف خلبلو مدركات كثيرة منيا أفٌ شكرم حتى كىك في عز أزمتو لـ يتكاف عف مساعدة 
غيره، كأنٌو كمثقؼ أراد أف يشارؾ صديقو في ىذا المكقؼ الإنساني النٌبيؿ حتى تبيف لو أثر 

ظرتنا إلى الأكضاع المزريٌة في شعبو المسكيف، كما أنٌو يدرؾ كقارئ أنٌو مف الضٌركرم تغيير ن
الخطاب الرٌسائمي عمى أنٌو مجرٌد خطاب فضائحي شخصي، فإذا أقررنا بكجكد ىذا الجانب فيك لا 
  يأخذ مف حيز الرٌسائؿ إلا جزءا يزيد أك ينقص حسب سياؽ الرٌسالة، لكنٌو بالمقابؿ خطاب معرفي

طركحا بشدة، فالبرغـ مف ثقافي، كاجتماعي غني بالقيـ المختمفة بما فييا التٌاريخ الذم يبقى سؤالو م
أفٌ الذٌاكرة تمعب دكرىا في ىذا الخطاب إلا أفٌ حضكر التٌاريخ فييا يسعؼ الباحثيف بالعديد مف 
المعمكمات التي لا تمكٌنيـ فقط مف تكثيؽ التٌاريخ بؿ مناقشتو عمى اعتبار الجانب الذٌاتي المكجكد 

ميمة مفادىا أفٌ حضكر الجانب السٌياسي  في الرٌسالة الأدبية، كفضلب عف ىذا كمو نسجٌؿ ملبحظة
كالاجتماعي في الرٌسالة الأدبيٌة جعؿ منيا خطابا إيديكلكجيا تتكاجو فيو الأصكات المتعارضة 

 كتتصارع.
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 /البعد الفمسفي كالصٌكفي:4

نٌما  إفٌ حضكر الفمسفة في الرٌسالة الأدبيٌة لو خصكصيتو، فاستحضارىا لا يأتي مف فراغ كا 
محمد ة الأدباء المتراسميف كتكجٌياتيـ كمكاقفيـ مف الحياة، فإذا قرأنا مثلب خطاب يكشؼ عف ثقاف

قرأت بعض الصفحات الرائعة في كتيب مترجـ لمفيمسكؼ الألماني الذم يقكؿ فيو: " البرادة
المعاصر"ىيدغر" كالذم يحمؿ عنكاف: "ما الفمسفة؟" ما الميتافيزيقا...ىيمدرلف كماىية الشعر" 

أستؿ منو ىذه المقكلة: "...كالملاؿ العميؽ الذم يرنؽ كالغمامة الصامتة في أغكار كأنا الآف 
  1"الآنية، بيف الناس كالأشياء، كبينؾ في سكية عجيبة كىذا الملاؿ يكشؼ المكجكد في جممتو

ثـ نقرأ بقية الأسطر فندرؾ الحكمة التي امتمكيا المرسؿ مف كراء ىذا الخطاب، حيث يرل أفٌ سر 
الحقيقي لا يكجد فيما يفاجئنا، بؿ فيما نألفو كنعتاد عميو، في المبتذؿ كاليكمي، أك كما يقاؿ  الكجكد

 ".السر يكجد في التفاصيؿ"

كاستخداـ الفمسفة كخطاب فكرم في الرسالة الأدبية يمنحو بعدا أنطكلكجيا كيخرجو مف دائرة 
  طابات الشخصية بالفكريةالشخصي المبتذؿ، فتحضر الذات بكصفيا ذاتا مفكرة، كتمتزج الخ

 كترتفع قيمة الخطاب.

أما تأثيث الرٌسالة بالبعد الصٌكفي فيك إثراء لمفيكـ الحياة عند المتراسميف، كمف الرٌسائؿ التي 
، كسبؽ أف تناكلنا …،جبراف خميؿ جبراف، كرسائؿ راكية يحياكمكجدنا فييا بعدا صكفيا، رسائؿ 

نٌما أرد نا فقط التٌذكير بو تأكيدا عمى سمة الثقٌافية كالتٌعددية في ىذا الأمر في عنصر سابؽ، كا 
 الخطاب الرٌسائمي.

، كبيذا فإنو الخطاب الرٌسائمي اليكـ أصبح خطابا ثقافيا بامتيازنستنتج مف كؿ ما سبؽ أفٌ 
يمكف أف تككف ىذه الرٌسائؿ مادة خامة لمدراسات في العمكـ الإنسانيٌة كالتٌاريخ كالاجتماع كعمـ 

فس كغيرىا، إذ لا ينبغي أف ينظر إلييا عمى أنٌيا مجرد نص فضائحي. أك محض خطاب النٌ 
حميمي شخصي. كما نستنتج أفٌ مختمؼ الأشكاؿ الثقٌافية التي جاءت في ىذا الخطاب ليست إلا 
ف كانت الذٌات قد تراكحت بيف الذٌات الفردية كالذٌات  امتدادا لسؤاؿ الذٌات، أك ارتدادا إلييا، كا 
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اعية. كما يلبحظ في أدب الرٌسائؿ أنٌو بحث دائـ عف الرٌؤية الخاصة كالإنسانيٌة، مف خلبؿ الجم
 أسئمة كجكدية شاممة.

كأىـ ما يمكف استنباطو مف ىذا المبحث كبمقاربة تداكلية أفٌ مفيكـ النٌص الرٌسائمي اليكـ 
في أكثر مما ىك يمكف بمكرتو في أنٌو خطاب معارضة أكثر مما ىك خطاب اعتراؼ، كخطاب ثقا

خطاب شخصي. كبيذا لا يضمف لنفسو مشركعية البقاء فقط بؿ يضمف البقاء لمختمؼ الأجناس 
الأدبية الأخرل، فيك يعمؿ عمى تحكيميا مف عمؿ إبداعي إلى أثر أدبي يعيش في كاقع الإنساف 

 رة.المعاصر، كما يكرٌس لتخميد الذٌاكرة، كتعضيد الثقٌافة كبناء الإنساف كصنع الحضا

كيمكف القكؿ ختاما إفٌ الخطاب الرٌسائمي المعاصر يتناكؿ مختمؼ المكضكعات كالقضايا  
بدءا بسؤاؿ الذٌات كصكلا إلى سؤاؿ الثقٌافة بنكع مف الحساسية الفردية، كيتشكٌؿ في نص أدبي 
ي ىجيف محيٌف بقضايا راىنة، يستحضر التٌاريخ، كيمتزج بالفمسفة، كبالتٌالي فإفٌ الفرضية الت

، أمٌا قكقعة الذٌات إلى أفؽ الثقٌافةسجمناىا في بداية الدٌراسة صحيحة، فيك ينتقؿ بشكؿ كاضح مف 
خطاب أدبي ثقافي نقدم أثر ىذا التٌحكٌؿ فيك أفٌ الخطاب الرٌسائمي اليكـ يمكف كصفو عمى أنٌو 

  .معارض
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 المبحث الثاٌلث: الاستراتيجيات التٌخاطبية في النٌص الرٌسائمي

إفٌ أىـ المآخذ التي سيجٌمت عمى الأعماؿ التي تناكلت الخطاب الرٌسائمي سابقا ككنيا قاربتو 
باعتباره خطابا لا يختمؼ عف غيره مف الخطابات الأخرل، كأغفمت بذلؾ خصكصية الجنس، كىذا 

عض في كتابو المذككر، كقد أيٌدناه فيما ذىب إليو بعد اطلبعنا عمى ب صالح بف رمضافما قاؿ بو 
الدٌراسات كالبحكث ذات الصٌمة، حيث سجمنا بعض الملبحظات، أىميا أفٌ الدٌراسات التي اطمعنا 

 عمييا يمكف تصنيفيا إلى قسميف:

_ قسـ يغفؿ خصكصيٌة الجنس كيتناكليا باعتبارىا خطابا أدبيا بلبغيا، كىك ما قصده 1
 مى كؿ الخطابات الأخرل.في مقدمة دراستو، فتككف النٌتائج عامة تنسحب عصالح بف رمضاف 

_ قسـ يركٌز عمى خصكصية المدكٌنة بعيدا عف خصكصية الجنس، كنضرب مثالا بالمقاؿ 2
  "استراتيجيات الخطاب في النص الرسائمي المعاصر" بعنكاف: "راكية يحياكمالذم قدٌمتو الدكتكرة "

خصكصية المدكٌنة حيث تتبعت الاستراتيجيات نفسيا التي درست في الأجناس الأخرل محككمة ب
 أكثر مف خصكصية الجنس.

كىذه الملبحظات التي تـ تسجيميا جعمتنا نتساءؿ عف خصكصيٌة ىذه الدٌراسات التي تكاد 
تككف متناسخة، فكاف ىذا بمثابة الثٌغرة البحثية التي بنينا عمييا ىذا المبحث، مف حيث إنٌنا نعتقد 

ات الأخرل، كمف ثمٌة فإنٌو مف الضٌركرم عند أفٌ لمخطاب الرٌسائمي خصكصية تميٌزه عف الخطاب
حديثنا عف استراتيجيات الخطاب الرٌسائمي المعاصر كمعيار تصنيفي بالغ الأىمية، أف نأخذ بعيف 

  الاعتبار معيار الخصكصية، كبناء عميو نسجؿ الفرضيٌات الآتية:

بحيث   الأدبييتميٌز الخطاب الرٌسائمي باستراتيجيات مييمنة تناسب طبيعة ىذا الجنس  -
تغدك الاستراتيجيات الأخرل تابعة ليا بغضٌ النٌظر عف السٌياقات المقامية كأنكاع المتراسميف 

 كمقاصدىـ.

تؤثٌر الاستراتيجيات المييمنة تأثيرا فاعلب عمى العممية التٌكاصمية بيف المتخاطبيف بشكؿ   -
  خاص.
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بات الرٌسائمية، سكاء التٌخييمية تتحدٌد الاستراتيجيات المييمنة الأخرل بحسب أنكاع الخطا -
 منيا أك الذٌاتية.

 كسنحاكؿ فيما يأتي معاينة ىذه الفرضيٌات، قصد إثباتيا أك نفييا.

 / العلاقة بيف المتخاطبيف كعامؿ المسافة:1

تمتقي خطابات عديدة في استخداـ استراتيجيٌة كاحدة أك أكثر، كىذا ما استيؿ بو عبد اليادم 
فو، حيث يرل أف بالإمكاف تكخي المرسؿ استراتيجيات مختمفة في الخطاب بف ظافر الشيرم مؤل

الكاحد، أك تكخي استراتيجية كاحدة في أصناؼ مختمفة مف الكلبـ، كىك ما يجعؿ تقسيـ النص إلى 
  إدارم كسياسي كخطاب ديني كخطاب محافؿ أك مراسـ لا يكفي لمكشؼ عما نريد مف الخطاب

حسبو بإمكانيا استعماؿ الاستراتيجيات نفسيا خاصة في إطار ظاىرة فكؿ ىذه الأصناؼ الخطابية 
كىذا يستدعي منا إعادة تصنيؼ أشكاؿ  1التي سيطرت عمى الخطابات الأدبية"  التداخؿ الأجناسي

الخطاب حسب الاستراتيجية المييمنة إلى خطاب إقناعي أك تمميحي أك مباشر، ما يعني أف مسألة 
 ا أمر نسبي، ماداـ مرتبطا بالقصدية كنكع الخطاب.تحديد استراتيجيات بعيني

 كىناؾ مف يرل أفٌ تصنيؼ الخطاب يقكـ عمى اليدؼ مف الخطاب نفسو، كما فعؿ
إذ كضع ثلبثة أنماط أساسية مف القكاعد، مقسٌمة بحسب اليدؼ المييمف  (Z.Shmithشميث)

 كبحسب القصد مف إنتاج النٌص عمى النحك الآتي:

  كٌؿ إنتاج معنى ممكف، فتككف الصٌفة المييمنة "أدبي"ىدؼ المتكمـ الأ -

 اليدؼ الأكٌؿ مف كضع النٌص إبلبغ خبر، فتككف الصفة المييمنة "إخبارم" -

2اليدؼ الأكٌؿ مف كضع النٌص إثارة أك رد فعؿ فتككف الصفة المييمنة "تكجييي" -
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  في الخطاب الرٌسائميكالمشكؿ في الأمر، أنٌو مف غير الممكف استبعاد أحد ىذه الأىداؼ 
فقد يككف ىدؼ التٌراسؿ إنتاج المعنى الممكف خاصة في الرٌسائؿ التٌخييمية، فالخطاب الرٌسائمي 

في خطابيا الشٌخصي خطاب أدبي ذاتي، كأما الصٌفتيف الثاٌنيتيف فيما  دلاؿ مقارمالذم كتبتو 
مكجٌية لممتمقي بشكؿ أك بآخر  مكجكدتاف في النٌص الرٌسائمي بشكؿ عاـ، فالرٌسالة ناقمة لمخبر،

ف كانت صفة النٌقد فيو ضمنية غالبا. ففي رأينا  لأنٌو في النٌياية خطاب كصفي قد يتضمٌف النٌقد، كا 
كؿ نص رسائمي نص إخبارم بالضٌركرة، كسمة الإخبار فيو تحتمؿ التٌكجيو، فمثلب الشٌككل أك 

ا مباشرا أك غير مباشر، كأف يتضمٌف المناجاة تخبر عف الحالة النٌفسية، كىي تتضمٌف تكجيي
التٌنفيس غاية التٌضامف، بمعنى إنٌو يريد أف يجعؿ الآخر يتضامف معو كيحس بو، كقد يريد منو 
خطابا مكاسيا كىكذا. فكؿ خطاب في النٌياية ىك فعؿ كلبمي، يتضمٌف قيمة معرفية كمقصدية 

كمو خطاب تصريحي مباشر أكثر مما رسائمية ما، كبشكؿ عاـ نقكؿ إفٌ الخطاب الرٌسائمي في عم
  ىك تمميحي، خاصة الرٌسائؿ غير المعدٌة لمنٌشر، كلكف قد يتضمف الخطاب المباشر فعؿ التٌمميح

 بمعنى أف يمتزج التٌمميح كالتٌصريح في خطاب كاحد، أك أف يطغى أحدىما عمى الآخر.

مف ثمة فإفٌ استراتيجيات إفٌ الخطاب الرٌسائمي يرتبط ارتباطا كثيقا بمقصدية التٌخاطب، ك 
  التٌخاطب تنبني عمى ىذه المقصديٌة غالبا، كالخطاب الرٌسائمي في البداية كاف إبلبغيا كما رأينا
بمعنى أنٌو كاف خبريا غالبا ككاف فعؿ التٌكجيو ضمني فيو، لكف كانت ىناؾ رسائؿ مقصدىا 

  يمية كمقصدىا أدبي كعظيتكجييي صريح كرسائؿ الكعظ كالإرشاد، كما كانت ىناؾ رسائؿ تخي
، أما في العصر الحديث أصبح الخطاب الرٌسائمي ينحك إلى كظائؼ أخرل رسائؿ الغفراف"مثؿ "

تستمزـ تقنيات تعبيرية مخالفة، حيث يميؿ إلى التٌعبير عما في داخؿ النٌفس، كعف رؤيتو الخاصة 
أدبي، إخبارم، كتكجييي مكجكدة في عف طريؽ التٌأملبت كالأسئمة، كبالتالي فإفٌ الأصناؼ الثٌلبثة: 

النٌص بشكؿ تكاممي غالبا، فصفة الأدبية كقيمة الخبر يتفاعلبف معا حسب ميارة المتراسميف ليقدما 
  لنا خطابا يتضمٌف رؤية مع أك ضد، كىذه الرؤية تؤدم دكرىا التٌكجييي.

تمؼ عف كنخمص إلى أفٌ استراتيجيات الخطاب الرٌسائمي مف حيث نكع الخطاب لا تخ
)أدبي، إخبارم، تكجييي(، كىي  صفة التٌلاحـالخطابات الأخرل، لكنٌيا تختمؼ عنيا مف حيث 
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  صفة بارزة فيو، خاصة فيما يتعمٌؽ بأدبية الرٌسائؿ تحديدا التي تنبني عمى عاممي الذٌات كالعاطفة
لبقة بخصكصية كىنا نعتقد أفٌ المعيار الذم يحكـ عممية التٌلبحـ كيكجٌو الاستراتيجيات لو ع

الجنس الأدبي، مف حيث إنٌو ثنائي التٌأليؼ أساسا، كأنٌو يتضمٌف مبدأ العلبقة بيف المتخاطبيف 
  ثانيا.

ذا انتقمنا إلى ما قدٌمو   " نجد معايير ميمةاستراتيجيات الخطابفي كتابو " ظافر الشيرم كا 
معيار ي ثلبثة معايير ىي: اقترحيا لتصنيؼ استراتيجيات الخطاب تصنيفا عاما، محٌددا إياىا ف

، كىك معيار شكؿ لغة الخطاب، كمعيار معيار لغكممعيار العلبقات التٌخاطبية،  كىكاجتماعي، 
، غير أف مشكمة ىذا التٌصنيؼ تكمف في عمكميتو، إذ تشترؾ فيو 1الخطاب معيار ىدؼثالث كىك 

خطابي، فمعيار العلبقات كؿ الخطابات الأخرل. لكف بما أفٌ الرٌسائؿ قائمة عمى التٌبادؿ ال
ذا أمعنا النٌظر في المدكٌنة لاحظنا أفٌ ىذا المعيار طاغ  الاجتماعية معيار ميـ جدا بالنٌسبة ليا، كا 

لى نفسيا تختمؼ في طبيعة الخطاب راكية يحياكمفييا، فرسائؿ   التي أرسمتيا إلى أفراد عائمتيا كا 
كنشعر بمسافة أماف ممتدٌة، عكس ما  الأكبر أخيياإذ نمحظ بعض التٌحفظ كنحف نقرأ رسالتيا إلى 

نجده في بعض رسائميا إلى أفراد آخريف، كما أفٌ رسالتيا الأخيرة إلى زكجيا يطغى عمييا الجانب 
العاطفي بشكؿ ممفت، حيث نمحظ أفٌ صكت المشاعر غمب عمى الكلبـ، فكانت الرٌسالة مقتضبة 

زت منذ البداية بظاىرة الحذؼ التي تجمت في "نقاط بالمقارنة مع الرٌسائؿ الأخرل، كما أنٌيا تميٌ 
 الحذؼ" كلا بأس أف نعيد كتابتو بصكرتو ليتٌضح الأمر أكثر، حيث تقكؿ:

 كأنيا... الخاتمة لرسائمي"

 )في البدء كاف المثنى(

 عف الرسائؿ ... المؤجمة

............................................ 

........................................... 
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.......................................... 

1....................................إليؾ كماؿ،..."
 

تحافظ عمى خطاب التٌأدب، كمف  عبد الممؾ مرتاضكما نجد أغمب الرٌسائؿ التي جمعيا  
  تٌحايا كألفاظ التٌخاطبمظاىر ذلؾ الحفاظ عمى مسافة الأماف بيف المتخاطبيف، كيتجمى ذلؾ في ال

كضمير الجماعة المخاطب، أك المفرد الغائب الذم يظير في شكؿ بناء الخطاب، كمف أمثمة ذلؾ 
، حيث يقكؿ في ابف ذياب إلى عبد الممؾ مرتاضما جاء في الرٌسالة الأكلى التي أرسميا الأستاذ 

ؾ مرتاض أيده الله، كأعانو عمى "جناب الابف البر، كالأخ الكريـ الأستاذ عبد المممطمع رسالتو: 
التي  رسالة الإبراىيميأما في  ،2تحقيؽ آمالو الغالية، سلاـ زكي فائؽ كتحية طيبة مباركة.."

"كلدنا الشيخ أحمد بف ذياب القنطرم، أسعده الله...كبعد فقد ، فقد جاء فييا: ابف ذيابأرسميا إلى 
، كالتي عبد الممؾ مرتاضالرٌسائؿ التي جمعيا ، كيجدر التٌذكير ىنا أفٌ ىذه 3بمغتنا رسالتؾ .."

، ما تزاؿ محافظة عمى الشٌكؿ التٌرسمي القديـ، كللئشارة فإفٌ 1974ك 1973كاف بعضيا بتاريخ 
ىذه الرٌسائؿ بعضيا إدارم كبعضيا أدبي، حيث إنٌيا ما تزاؿ تتمسٌؾ ببيانات الإرساؿ، مف تحية 

تدئ بالدٌعاء كتختـ بو، كما أفٌ النٌزعة الإصلبحية التي كاسـ المرسؿ كالمرسؿ إليو كالتٌاريخ، كتب
خمٌفتيا جمعية العمماء المسمميف طاغية عمييا. كبالرٌغـ مف أنٌيا رسائؿ حديثة إلا أنٌيا لا تمتمؾ 
  معايير الخطاب التٌراسمي الحديث، كيؤكٌد لنا ىذا أفٌ ىناؾ تحكٌؿ حقيقي في الأنماط التٌخاطبية

سالة الأدبيٌة التي تكاد تتجاكز الشٌكؿ القديـ إلى شكؿ جديد، يتمثٌؿ في خطاب كفي النٌظر إلى الرٌ 
 إبداعي حر.

 سارة عابديفكبيف  كمحمكد دركيش سميح القاسـأما إذا انتقمنا إلى الرٌسائؿ التي تدكر بيف 
  عمى اعتبار علبقة الصٌداقة/الأخكة عامؿ المسافة الاجتماعية، نجدىا تمغي ضيؼ كمركة أبك

بالتٌالي فإفٌ المعيار الاجتماعي معيار مييمف في الرٌسائؿ الأدبيٌة بشكؿ عاـ، لأنٌو قد يتٌفؽ ك 
                                                             

 113راكية يحياكم، رسائؿ لـ يحمميا ساعي البريد، ص  1
  ىرافعبد الممؾ مرتاض، رسائؿ الأدباء الجزائرييف في القرف العشريف، د ط، دار القدس لمطباعة النشر كالتكزيع، ك  2

 25ص  ،2021
 57ـ ف، ص  3
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المقصد الكاحد بينما يؤثٌر المعيار الاجتماعي عمى شكؿ الخطاب، كمثاؿ ذلؾ أفٌ سؤاؿ الكتابة 
ي يككف مشترؾ بيف كؿ الخطابات تقريبا غير أفٌ طريقة التٌخاطب تختمؼ، خاصة في الرٌسائؿ الت

فييا المتراسمكف تربطيـ علبقة اجتماعية، لكف يمكف التٌأكيد في ىذا السٌياؽ عمى أفٌ عامؿ المسافة 
بدأ ينحصر نكعا ما في الرٌسائؿ الأدبية، كىذا فيما نعتقد يرجع إلى طبيعة الفكر الإنساني 

أنٌو يحمؿ صفة المعاصر الذم يميؿ إلى إلغاء الحكاجز، إذ إنٌو أصبح ينظر إلى الإنساف عمى 
مشتركة كىي الإنسانية بغض النٌظر عف مكانتو الاجتماعية، كىذا ما لاحظناه عمكما حتى في 
التٌخاطب الرٌقمي، أيف أصبحت مخاطبة الرٌئيس أك أم جية حككمية لا تتٌصؼ بأدنى آداب 

دت بيا الأنظمة التٌخاطب، كربما يرجع ىذا أيضا إلى فكرة الدٌيمقراطية كالتٌعددية الصٌكتية التي نا
فبرغـ أفٌ عامؿ  أستاذىا كاسينيإلى سميمة عذاكرم المعاصرة، كقد يظير الأمر جميا في رسالة 

المسافة مكجكد، إلا أفٌ تركيزىا كاف منصبا عمى جانبو الإنساني أكثر مف جانبو الميني أك مكانتو 
 الاجتماعية.

  ي يطغى عمييا عاملبف ميمافكيمكف القكؿ إذف إفٌ الاستراتيجيات في الخطاب الرٌسائم
ككلبىما خاضع لممعيار الاجتماعي، فكما رأينا عامؿ المسافة يكاد عامؿ المسافة كعامؿ العلاقة، 

، كبيذا نجد غيابا بعامؿ إلغاء الفكارؽيمثٌمو عامؿ التٌأدب، الذم بدأ يستبدؿ في الرٌسالة المعاصرة 
حيث يبدأ المتكمٌـ مباشرة بذكر  لألقاب كغيرىا،كاضحا في خطاب التٌكمؼ الذم تمثٌمو التٌحايا كا

 الاسـ، كأما عامؿ العلبقة فيك باؽ، كقد ىيمنت العلبقة الأخكية عمى الرٌسائؿ الأدبية المعاصرة.

مييمف في الخطابات الرٌسائمية، لأنٌو يحدٌد طبيعة  المعيار الاجتماعيإفٌ ىذه الفكرة تؤكٌد أفٌ 
كالمعيار المٌغكم، كمعيار اليدؼ مف الخطاب، ككنا قد قسٌمنا التٌعامؿ مع المعايير الأخرل، 

أصناؼ الرٌسائؿ الأدبية إلى رسائؿ أدبية شخصية كرسائؿ أدبية فكرية، كرسائؿ تخييمية، فإفٌ 
الصٌنؼ الأكٌؿ أكثر التصاقا بيذه الفكرة كيميو الثاٌني، أما الصٌنؼ الثاٌلث فيك مختمؼ نكعا ما لأفٌ 

 كعمكما فإفٌ معيار العلبقة يشتغؿ مف خلبؿ العناصر الآتية:المسافة متخيٌمة. 
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  / العلاقة بيف المتخاطبيف:1/1
عادة ما تككف العلبقة بيف المتخاطبيف ىي أساس التٌعاقد بينيما تراسميا، كىذا يعني أفٌ 

يف مختمفة الميثاؽ التٌراسمي قائـ عمى علبقة سابقة لمعممية التٌراسمية نفسيا، كالعلبقات بيف المتراسم
قد تككف علبقة فكرية أك أدبية أك علبقة خاصة كعلبقة الصٌداقة مثلب، كقد تككف العلبقة الأدبية 

محمد برادة كالفكرية مقدٌمة لعلبقة إخكانية في الرٌسائؿ الأدبية، كعلبقة الصٌداقة التي نمت بيف 
كرد فيو نبذة عف قصٌة علبقتو أ "إشارة"خطابا استيلبليا عنكنو بػمحمد برادة  ، فقد قدـكمحمد شكرم

، كقد تبيٌف لنا مف خطابو أفٌ ما لفت انتباه الرٌجؿ إلى صديقو ىك طباعة المختمفة محمد شكرممع 
كخطاباتو الأدبية المنشكرة التي قرأ كثيرا منيا، فضلب عف الرٌأم الاجتماعي حكؿ شخصيتو 

اتو كىك يتحدث أك يختبئ كراء كأعجبني أنو لـ يكف يمغي ذالمختمفة، كمما قالو في حقٌو: "
ففرادة الشٌخصية التي كانت صادقة مع ذاتيا  1"العبارات الأدبية التي يمجأ إلييا كثير مف المثقفيف

، ثـ غذٌت الرٌسائؿ الأدبية ىذه محمد شكرميقرٌر أف يبني صداقة مع محمد برادة  ىي ما جعمت
  العلبقة لتتحكٌؿ إلى علبقة أخكية.

كمركة أبك  سارة عابديفخرل عمى العلبقة بيف المتخاطبيف ما حدث بيف كمف النٌماذج الأ
لفتت  مركة أبك ضيؼ، فمركة مف كندا كالأخرل مف مصر، كرغـ بعد المسافة بينيما، إلا أفٌ ضيؼ

انتباىيا تمؾ الخطابات الرٌسائمية التي تكتبيا سارة إلى الله فردٌت بخطاب رسائمي، ثـ تبادلا 
أنٌيا لـ تمتؽ سارة إلا يكـ حفؿ تكقيع  برنامج نكافذحت مركة في مقابمة ليا في الرٌسائؿ، كقد صرٌ 

الدٌيكاف، كقد يعتقد القارئ أفٌ ىذه القصٌة تؤكٌد عمى أنٌو لا دخؿ لمعلبقة الاجتماعية في إنتاج 
الخطاب الرٌسائمي، كنقكؿ ردا عمى ىذا الاعتقاد إفٌ بيف المبدعتيف علبقة ركحية كبيرة جسٌدتيا 
أفكارىما المشتركة حكؿ أسئمة مختمفة مف الحياة، كالأمكمة كالكجكد كغيرىا. بدليؿ أفٌ مركة 
صرٌحت في المٌقاء المذككر أفٌ نص سارة إلى الله ترؾ فييا انطباعا قكيا جعميا تبادر إلى الكتابة 

 إلييا.

                                                             
 4محمد برادة، محمد شكرم، كرد كرماد، ص  1



 تداكليٌة الخطاب الرٌسائمي المعاصر   الفصؿ الأكٌؿ:
 

139 
 

 / طبيعة المكضكع:1/2
المتراسميف، فرسائؿ الشٌكؽ كالحنيف يمعب السٌياؽ النٌصي دكرا ميما في تفعيؿ العلبقة بيف 

تقكٌم ركابط المحبٌة، كرسائؿ اليجاء كالتٌيديد تضعفيا، بينما الرٌسائؿ الفكرية تصنع حكارية بيف 
المتراسميف كىكذا، كنستثني مف ذلؾ الرٌسائؿ التٌخييمية التي لا تختمؼ عف أدب المتخيٌؿ كالرٌكاية 

ليا تأثير عمى القرٌاء بشكؿ عاـ كلكف بطريقة مختمفة، إذ إنٌيا كالقصٌة كغيرىا. كالرٌسائؿ التٌخييمية 
تقع بيف أدب الذٌات كأدب المتخيٌؿ، فيناؾ رسائؿ تحسب عمى الأعماؿ المتخيٌمة كتمؾ الرٌسائؿ التي 
تتضمٌنيا الأعماؿ الرٌكائية، كىناؾ رسائؿ يغمب عمييا التٌخييؿ لكنٌيا تبقى أدب ذات، كقد كجدنا ليا 

الأدب الرٌسائمي الرٌقمي سيتـ تناكليا في حينيا، لكف عمى سبيؿ المثاؿ نذكر الرٌسالة نماذج في 
، فالمرسؿ إليو متخيٌلب كليس إنسانا، لكفٌ المرسؿ شخص حقيقي 2020التي أرسمت إلى عاـ 

كبالتٌالي فيي تقع بيف البينيف، كىذه النكع مف الرسائؿ لا يخمك مف السياؽ النصي كلكنو سياؽ 
 .تخييمي

كمف النٌماذج التي نضربيا حكؿ أثر المكضكع الرٌسائمي عمى العلبقات الاجتماعية، نذكر 
  ، كالتي قدٌمت فييا انتقادا لاذعا لومكت بيريفمف قبؿ الكاتبة  أدكنيسالرٌسالة التي أرسمت إلى 

ية إلى بخصكص أفكاره اليدٌامة كالمعارضة لمدٌيف الإسلبمي، حيث تحمؿ ىذه الرٌسالة مشاعر عدائ
، كمف المقاطع التي تبرز ىذه المشاعر، قكليا في مطمع رسالتيا:" أدكنيسحد ما تكنٌيا الكاتبة إلى 

"، فكأنٌيا تستعمؿ "سيد" ليس رسالة إلى أدكنيس" رغـ أنٌيا في العنكاف، كتبت "سيد أدكنيس
كىنا يظير لنا  نكرة،للبحتراـ، بؿ لإلغاء أم علبقة تكافقية مع أفكاره، خاصٌة أف كممة "سيد" جاءت 

 أثر المكضكع في بناء الخطاب الرٌسائمي، كفي تجمي علبقة ساخطة رافضة فيو، كنلبحظ في قكليا
فقط كما في العنكاف، كلك  إلى أدكنيس"أفٌ عامؿ المسافة ىنا مكجكد، فيي لـ تقؿ ""سيد أدكنيس" 

 " لكانت المسافة شبو ممغاة.إلى أدكنيسقالت "

 رسالتيا: كذلؾ نجدىا تقكؿ في
"لا أتكقع منؾ أف تخبرنا أم شيء مف أخبار شعبؾ المنككب، بؿ ستخبرنا عف الجماىير 
الغاضبة، التي كصفتيا بنعكت رخيصة، كصنٌفتيا ضمف أنماط غير مكجكدة إلا في عقمؾ. فيذه 
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أنا لا “كقمت: ” الخارجكف مف الجكامع“ىي الصكرة التي رسمتيا عف شعبؾ.. كصفتيـ بأنيـ 
حيث يظير في خطابيا حجـ الغضب كالرفض تجاه أفكار  ،1"”أم حركة تخرج مف الجامعأؤمف ب

 كتقكؿ في مكضع آخر:، خلبؿ بعض الألفاظ: "لا أتكقع، رخيصة" أدكنيس، كيبدك لنا ذلؾ مف
كاحدة مف أكثر العبارات السطحية التي سمعتيا  –اسمح لي )يا سيد أدكنيس( أف أقكؿ إف ىذه 

ير سطحي كمحبط لدرجة أنو يجعؿ المرء يرغب في الضحؾ كسط ىذه في حياتي. إنو تعب
لا نضحؾ عمى الأشياء لمجرد أنيا  –في الشرؽ  –المأساة. أنت تعمـ )يا سيد أدكنيس( أننا 

كنلبحظ مف خلبؿ استعماليا لأداة النٌداء "يا"  2"لأنيا مزعجة. –مضحكة، بؿ كفي بعض الأحياف 
، بناء فعؿ كلبمي غرضو التٌبعيد، فيي ىنا تحيؿ عمى بعد مع لفظ "سيد" التي تكررت مرتيف

  المسافة بيف فكرىا كفكره، كما يؤكٌد سخطيا عمى تفكيره، بعض الألفاظ الدٌالة، كقكليا: "محبطة
مزعجة"، كبيذا يتبيف لنا كيؼ أفٌ بناء الخطاب الرٌسائمي تحكمو العلبقة، كالعلبقة تظير جميا مف 

 خلبؿ المكضكع.

 ؿ المسافة:/ عام1/3
إفٌ عامؿ المسافة في الخطاب الرٌسائمي يتعمٌؽ بجانبيف، الجانب الأكٌؿ كىك الذم تحدثنا عنو 
  في العنصر السٌابؽ، أم العلبقة المتباعدة أكالمتقاربة بيف المتخاطبيف في الخطاب كمبدأ التأدب

مؼ، كاستعماؿ ضمائر كتظير مف خلبؿ بعض الأبنية التٌخاطبية كالتٌحية كالألقاب، كخطاب التٌك
تحيؿ عمى المخاطب/ المتكمـ المفرد" مثؿ ضمير "نحف"، كضمير "أنتـ" كغيرىا، كأما الجانب 
الثاٌني فيتعمٌؽ بالمسافة الفاصمة بيف الرٌسالة كجكابيا، كترتبط ىي الأخرل بطبيعة المكضكع كنكع 

و كمٌما كانت المسافة أقرب العلبقة كالسٌياؽ المقامي، فيناؾ مكاضيع يصدؽ عمييا الافتراض بأنٌ 
كمٌما كاف الأثر أبمغ عمى المتمفٌظ غالبا، فمشاعرنا كانفعالاتنا المٌحظية تنطفئ مع الزٌمف، لكف ىناؾ 
مكاضيع لا ينطبؽ عمييا ذلؾ، كمثاليا رسائؿ الشٌكؽ كالحنيف، التي كمما بعدت المسافة الزٌمنية 

                                                             
 !ىيئة تحرير رسالة بكست، صحيفة تركية تكجو رسالة لػ أدكنيس: ىؿ تعتقد أننا أغبياء يا سيد أدكنيس   1
 ـ ف  2
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مسافة لو أىمية في الخطاب الرٌسائمي، ككذلؾ تفيد كمما ازداد الأثر. لكف أيا يكف فإفٌ معيار ال
 الدٌارسيف ليذا الخطاب، حيث يثير الدٌارسكف أسئمة ميمة في ىذا الشٌأف، مف قبيؿ:

 _ متى أرسمت ىذه الرٌسالة  ىؿ كاف الكقت صباحا أك مساء  أك ليلب 

 _ متى تـ الرٌد عمى ىذه الرٌسالة  كفي أم ساعة 

 الرٌسالتيف، كىؿ لو تأثير عمى المكقؼ التخاطبي  _ كـ الفارؽ الزٌمني بيف

_ ىؿ ىناؾ رسائؿ أخرل لممخاطب تمت الرٌسالة البادئة قبؿ استلبـ الرٌد عمييا مف قبؿ 
 المخاطىب 

مجاؿ خصب لمثؿ ىذه الأسئمة، الأمر  غساف كنفاني كأنسي الحاجكقد لاحظنا أفٌ رسائؿ 
. ككذا غادة السمافيرات لغياب الرٌسائؿ مف قبؿ الذم دفع الباحثيف، كما دفعنا لمبحث عف تفس

خميؿ إصرار المرسميف عمى إرساؿ الرٌسائؿ رغـ غياب الرٌد، كالملبحظة نفسيا سجمت عمى رسائؿ 
 ، حيث بعث خميؿ جبراف العديد مف الرٌسائؿ إلى مي رغـ أنٌيا لـ ترد عميو.جبراف كمي زيادة

خطاب الرٌسائمي، اشتغاؿ الأدباء عمى المككٌف كمف تجمٌيات عاممي المسافة كالعلاقة في ال
حيث يعمؿ المتراسمكف عمى بناء الزٌمف بخصكصيتو النٌفسية كالدٌلالية، كذلؾ لتحقيؽ  الزٌمني،

أقصى درجات التٌفاعؿ بيف المتخاطبيف المتراسميف، كمف الاستراتيجيات الخاصة ببناء الزٌمف في 
 لخطابات نذكر:الرٌسالة الأدبية تحديدا دكف غيرىا مف ا

  / الحضكر الثنٌائي في الخطاب:1/3/1
ىك الذم يميز الرسائؿ الأدبية عف الرٌسائؿ الرٌسمية  -كما سبؽ كأشرنا–كىذا العنصر 

كالدٌيكانية، حيث يحضر المتراسؿ في الخطاب ذاتا مستقمٌة كيستحضر المخاطب، فيككف عندنا ذاتا 
 يمزمنا شرطاف: كآخر يتمظيراف في المٌغة، كلكي يتحقٌؽ ذلؾ

الشٌرط الأكٌؿ: ىك طريقة تعامؿ المتمفٌظ مع المٌغة كمادة، كمف خلبؿ تعاممنا مع ىذا الجنس 
 الأدبي تبيٌف لنا أنٌو يعتمد استراتيجية المباشرة أكثر مف الاستراتيجية التٌمميحية.
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عقؿ صكرة الشٌرط الثاٌني: أف يككف عمى طبيعتو أثناء العممية التٌراسمية، حتى يتمثٌؿ ال
الإنساف في الرٌسالة، فلب داعي لمتٌكمؼ أك التٌنميؽ. كينبني الحضكر في الخطاب عمى الإشاريات 
كخاصة الضٌمائر التي تظير علبقتيا بالأفضية كالمكضكع، كالمراسؿ الأدبي يتبنى ضمير المتكمٌـ 

ؿ إلى "نحف" لمقتضى غالبا، كفي مقابمو ضمير"أنت" غير مجرٌد مف مقكٌماتو في الكاقع. كقد يتحكٌ 
 الحاؿ.

كيكرٌس حضكر المتخاطبيف في الخطاب لمذٌاتية، إذ تتمظير الذٌات بكصفيا كيانا خطابيا 
قائما بذاتو فكرا كعاطفة، كالأمر نفسو بالنسبة للآخر، إذ مف خلبؿ تشكؿ الذات كمف خلبؿ عامؿ 

سميمة جاء في نص العلبقة الاجتماعية نتعرؼ عمى المخاطب، كنضرب مثالا عمى ذلؾ، ما 
 سميمة عذاكرم، إذ يستطيع القارئ أف يتمثٌؿ بعض جكانب شخصية كاسيني الأعرجلػ  عذاكرم

، إذ يمكف أف نقكؿ إفٌ ىذه الرٌسالة استثمرت كاسيني الأعرجكظركؼ عيشيا، كما يتمثٌؿ شخصية 
مف خلبؿ المككٌف السٌيرم ذاتي بكؿ مكنكناتو النٌفسية. كيتٌضح لنا أفٌ الذٌات كالآخر يتجمياف 

السٌيرم ذاتي كبنية الخطاب. فبنية الخطاب تعتمد عمى اختيار الطٌريقة التي يعتقد المتمفٌظ فييا أنٌيا 
تتضمٌف كفاءة خطابية قادرة عمى استيعاب متطمٌبات العلبقة كالسٌياؽ التٌراسمي كمككٌنات الآخر 

جو المخاطب ديني ابتدأ باستثارة مخزكنو الذٌاتية. فإذا كاف في مكقؼ تعزية مثلب ككاف يعرؼ أفٌ تك 
ذا كاف في سياؽ إقناعي اختار ما يرل أنٌو أنسب لمشٌخصية، كنضرب نمكذجا آخر  العقائدم، كا 

لػ  بيريف مكتلحضكر الذٌات كالآخر بشكؿ علبئقي في الخطاب برسالة بعثتيا الإعلبمية التٌركية 
يؤمف  أدكنيساريخ، كذلؾ لاعتقادىا أفٌ ، حيث اعتمدت عمى مككٌنات حجاجية منيا التٌ أدكنيس

زعيـ ثكرة  ابف جبمة الشييد عز الديف القساـ بالكاقع، فأخذت تسرد حكادث تاريخية عف
الجزائرم كما قدٌمو مف  كالأمير عبد القادرالفمسطينيف، الذم قدٌـ حياتو قربانا لسلبمة المكاطنيف، 

 كؿ ىذا لتدعـ مكقفيا الرٌافض لمكقؼكغيرىـ، ك  السنكسي عمر المختارتضحيات، كالشٌيخ 
، كبيذا ”الخارجكف مف الجكامع“الدٌاعـ للبئكية كالعممانية، كاحتقار أكلئؾ الذيف أسماىـ بػ أدكنيس

 يككف لنا حضكر ثنائي في الخطاب، إذ نقرأ ذات الكاتبة كنتعرٌؼ عمى ذات المخاطب.
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  / الاشتغاؿ عمى الجانب العاطفي:1/3/2
  تراسميف في الخطاب الرٌسائمي، لكنٌيا في مجمميا تشتغؿ عمى العاطفةتتعدٌد مقاصد الم

كالتٌنفيس كالبكح، كبالتالي فإفٌ الاستراتيجية التٌضامنية تطغى عمى الاستراتيجيات الأخرل، بمعنى 
أفٌ النٌص الرٌسائمي الأدبي الجيد يعتمد عمى إثارة التٌفاعؿ ليس فقط عند المخاطب)المرسؿ إليو( بؿ 

عند المخاطب ذاتو )المرسؿ(، فالمخاطب ينبغي أف يعيش المٌحظة، أف يتمثٌؿ الشٌخص الذم حتى 
  يراسمو كأف يتخيٌؿ أنٌو أمامو كأنٌو يخاطبو، كيراقب ملبمحو كىي تتغيٌر، تعبس حينا، يرفؽ حاجبو

لمٌحظة، عف يضـ شفتيو، كيتنيد بقكة..إلخ، كذلؾ باختزاؿ المسافة المكانية كالزٌمانية، كجعمو يعيش ا
طريؽ استراتيجيات متعدٌدة، مثؿ: السٌرد، الكصؼ، التٌصكير، كغيرىا مف الآليات، كىي في الحقيقة 
آليات عامة لا تختمؼ كثيرا عف الخطابات الأخرل، إلا أنٌيا في الرٌسائؿ الأدبية تنضكم ضمف 

 عامؿ العلبقة الاجتماعية.

الشٌخص الذم يستطيع أف يعيش كاقعة إفٌ المخاطب المتعاكف في الخطاب الرسائمي ىك  
  الخطاب، كىذا لا يتسنى إلا لمف يمتمؾ خيالا كاسعا كقدرة عمى تمثٌؿ ردكد الأفعاؿ كأثر الرٌسالة
فيك لا يقكؿ إلا ما يجعؿ مخاطبو يتأثٌر معو قبؿ أف يعمؿ عقمو، ليذا عندما نقرأ بعض النٌصكص 

بمساف كاتب كليس مرسؿ نشبٌييا بالمقاؿ، كيتحقٌؽ ما الرٌسائمية الأدبية كنجدىا جافة تحكي الكاقع 
نقصده لغكيا عف طريؽ اختيار مككٌنات خطابية، بمعنى أف يستدعي الآخر إلى خطابو، كيمتزجاف 
في الرٌسالة في فضاء زمني متخيٌؿ تمت صناعتو بإتقاف، كىك ما يقكدنا أحيانا إلى ظاىرة التٌذاكت 

 في الخطاب.

 خييمية كمبدأ المشاركة:/ الاستراتيجية التٌ 2

في حديثو عف مبدأ التعاكف إلى أف المتخاطبيف يتبنكف مبدأ  (Paul Grice)غرايسيذىب 
المشاركة في بناء المكقؼ التكاصمي قصد إنجاحو، حيث يتكقعكف أف يسيـ كؿ كاحد منيـ في 

ة قكاعد لمبدأ كقد حدد غرايس مجمكع 1المحادثة بكيفية عقلبنية، كمتعاكنة لتيسير تأكيؿ أقكالو
                                                             

   1كس، محمد الشيباني، طينظر: آف ركبكؿ، جاؾ مكشلبر، التداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاصؿ، تر سيؼ الديف دغف 1
 55، ص2003دار الطميعة لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، 
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، كبناء عمى ىذه 1التعاكف، تتمثؿ في قاعدة الكـ، كقاعدة الكيؼ، كقاعدة العلبقة، كقاعدة الجية
القكاعد ينجح المتخاطباف في بناء مكقؼ تخاطبي فاعؿ، كنجد ىذا المبدأ في مختمؼ سياقات 

 الكلبـ بما فييا صناعة المكقؼ التخييمي.

كاحد في جكىره كمتعدٌد في سياقاتو، كلعؿ سؤاؿ الجنس إفٌ التٌخييؿ بكصفو ممكة إنسانية 
الأدبي كما يتضمٌنو مف خصكصية أىـ مكاطف الاختلبؼ، فالأعماؿ الأدبية التي تبنى أساسا عمى 
المتخيٌؿ كالرٌكاية كالشٌعر كالقصٌة، كغيرىا، يتٌخذ فييا المتخيٌؿ دكرا جماليا، فالشٌعر في العمكـ 

كقائعي أساسا، أما السٌيرم ذاتي كالرٌسائؿ الشٌخصية كما شابييما، فإفٌ  تخييؿ لغكم، كالسٌرد تخييؿ
  التٌخييؿ فييا يككف تخييلب ذاتيا، بحيث تمتزج التٌجربة الذٌاتية بالكاقع عبر آليات تعبيرية مختمفة

في الكقت نفسو فإفٌ ىناؾ خيط رفيع يفصؿ بيف السٌيرم مثلب كالرٌسائؿ، فالرٌسائؿ تتميٌز بأنٌيا ك 
عممية تكاصمية مع مخاطب بعينو، قد يككف معمكما أك مجيكلا، مفردا أك متعدٌدا، عدكا أك صديقا 
...إلخ، ضمف عقد تكاصمي خاص، كبناء عميو فإنٌنا نفترض أف تككف ىناؾ خصكصية لمتٌخييؿ 

 الرٌسائمي ذات صمة بالعلبقة التٌراسمية.

ذف، مبدئيا تبدك الفرضية صحيحة، إذ إفٌ خصيصة ال تٌفاعؿ التٌخييمي في الخطاب كا 
الرٌسائمي قائمة عمى مبدأ العلبقة بيف متخاطبيف، في مكاقؼ تكاصمية مختمفة: كالتٌنفيس، التٌفكير 
في الكتابة، النٌقد، كالتٌعبير عف الرٌؤية الخاصة، التي يبسطيا المتكمٌـ لمنٌقاش مع المخاطب)المرسؿ 

 بتفاعؿ الطٌرؼ الآخر، كبالتالي يفترض أف تككف إليو(، فكؿ خطاب رسائمي تخييمي لا يكتمؿ إلا
ىناؾ اعتبارات متعدٌدة في عممية التٌكاصؿ، تجعؿ الخطاب الرٌسائمي يتكئ عمى استراتيجيتي 
الإقناع كالتٌأثير، فكمما كاف التٌفاعؿ بيف المتخاطبيف في التٌخييؿ الرٌسائمي كبيرا، كمما تحقٌقت 

 ة كسيككلكجية.مقاصده المتعمٌقة بأبعاد أنطكلكجي

كما أفٌ التٌخييؿ الرٌسائمي باعتباره عممية تفاعمية، يتجاكز إطار ثنائي التٌخاطب، فعندما ينشر 
  النٌص الرٌسائمي يتدخٌؿ طرؼ ثالث يتفاعؿ مع ىذا المتخيٌؿ ليبني رؤيتو لمكاقع، الرٌاىف كالتٌاريخي

                                                             
مجمة لغة   ،"يكسؼ بف زحاؼ، قكاعد مبدأ التعاكف التخاطبي عند جرايس بيف الالتزاـ كالاختراؽ"ينظر: فتيحة بف زراـ،  1

 .332/333، ص 2020غميزاف،   ،03، ع06كلبـ، المركز الجامعي، مج 
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ذلؾ أفٌ خصكصيٌة الجنس تطرح كىي معادلة تفاعمية تخييمية تحدث في الخطاب الرسائمي فقط، 
خصكصية المتخيؿ بشكؿ متفرٌد عف كؿ الأجناس الأخرل، كبناء عميو لف نتحدٌث عف المتخيؿ ىنا 
باعتباره تشكيلب جماليا، بؿ بكصفو صكرة لعلبقة الذٌات بالكاقع، كأداة فاعمة لتشكيؿ رؤيتيا لو 

تج خطابا تخييميا ذاتيا مرسلب إلى لغكيا، بالتٌفاعؿ مع المخاطب كليس بمعزؿ عنو، فالمرسؿ ين
مخاطىب مرسلب إليو، محمٌلب برؤيتو حكؿ كاقعو، فيسيـ المرسؿ إليو في إنتاج خطاب مماثؿ كرد 
فعؿ عمى ما جاء في الرٌسالة، كمف خلبؿ تفاعؿ ىذيف الخطابيف ينتج تخييؿ ذاتي مزدكج يتكجو 

ي إنجاز خطاب آخر، كبالتٌالي فإنٌو يرل الكاقع بعيف ذكات إلى قارئ ثالث، فيسيـ ىك الآخر ف
 متعدٌدة، كىذا ما لا نجده في غيره مف الأشكاؿ الأدبية.

"إذا كانت كنضرب مثالا ليذا التٌفاعؿ التٌخييمي في الخطاب الرٌسائمي بما جاء في خطاب 
اح مف المٌغة المباشرة تنز  أحلاـ بشارات" ففي حديث عف الفقد، نجد تراكدني... فيي مجرد أفكار

إلى التٌخييؿ، حيث تبني لعبتيا الاستعارية عمى طرفي تشبيو، الأكؿ ىك ياسمينة اعتادت عمييا 
كماتت، كالثاٌني شخص عزيز اعتاد عمى أف يساعدىا في تجاكز المصاعب كالأكقات الحزينة 

نة حيف تمكت يمكف كمات، فيي تعتقد أفٌ ىذيف الاثنيف بينيما شبو لكنو شبو جزئي، فالياسمي
ف خالفتيا في أشياء أخرل، ك  ابتياع أخرل كتزرعيا كتكبر في حديقتيا، تشبو الأخرل في أشياء كا 

لكفٌ شخصا عزيزا لف يرجع، فقط ستبقى ذكراه تعشٌش في مخيمتيا، كبناء عمى ىذا التٌصكر تطمب 
 ة في الككف.مف صديقتيا أف تحزف، كأف تعتاد رحيؿ الكائنات، لأفٌ الرٌحيؿ سنة حتمي

مع ىذه الصٌكرة التٌخييمية، لترجع بذاكرتيا إلى طفكلتيا، كتحديدا  فاطمة الرغيكمكتتفاعؿ 
تستحضر شجرة الأككالبتكس التي كانت تظمٌؿ مدخؿ مزرعتيـ في العرائش. ككيؼ كانت تعثر 

يؤنسنكنيا مقابؿ  عمى بقايا الشٌمكع التي كضعت لمتٌبرؾ، كأنٌيـ كانكا يسمٌكف الشٌجرة شريفة، فكأنٌيـ
أف تصنع ليـ أحلبما، فيعطكنيا حياة متخيمة، لتعطييـ حياة حقيقية تصنعيا مف رغباتيـ، كىذه 

 الصٌكرة ىي نتيجة التٌفاعؿ التٌخييمي بيف الاثنتيف.

كنلبحظ أفٌ الصٌكر التٌخييمية في ىذا الخطاب تمتدٌ لتقدٌـ صكرا تخييمية أخرل شديدة 
  تيتبع تذكرىا لمشٌجرة، بتشكيؿ صكرة كاصفة لممكت فاطمة لي، حيث إفٌ الاتصاؿ بالمكقؼ الانفعا
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المكت ليس سكل كجكه متطبعة بيالة الاستسلاـ كالراحة. أجساد منيكة مف طكؿ حيث تقكؿ: "
تعب، متخشبة كالمكح الذم تعتميو، المكت طقكس الكداع، القراءات القرآنية، الطيارة كرائحة 

أك مزيفة، ثـ المكت، الميمة الأكلى، "المابعد"، أعد مف أحبيـ فأجد الندل...ثـ الدمكع حقيقية 
، كىذه الفكرة تؤكٌد أمرا 1جسدا ناقصا..أتحدث إلى الأركاح ىناؾ: أحبكـ حاضريف أك غائبيف"

ميما، كىك أفٌ حكارية المخيمة تنتج انفعالات شديدة، كالانفعالات تنتج بدكرىا تخييلب كمخاتمة 
  عالات كاستجابة ليا في الكقت ذاتو، كىذا ما لاحظناه في خطاب الاثنتيفكمقاكمة ليذه الانف

كسيككف لنا في النٌياية صكرة تخييمية كبرل مف صناعة الطٌرفيف، كعندما نقكؿ طرفيف فيذا يعني 
أفٌ المككٌنات الثقٌافية كالمرجعية للبثنتيف تتظافر في صناعة ىذه الصٌكرة الأكبر، كلا يحدث ىذا إلا 

 لخطاب الرٌسائمي.في ا

كمف النٌماذج الأخرل التي نقدٌميا عمى التٌخيؿ ثنائي الأطراؼ عممية التٌخيؿ الاستذكارم 
ذاكرة في رسالتيما الخامسة التي حممت عنكاف " كحساـ عبد القادر دلاؿالذم يقكـ بيا كؿ مف 

قة ىجينة، فالأمكنة يطرح فكرة علبقتو بالمكاف في غربتو أنٌيا علب حساـ عبد القادر "، فػالمكاف
بأفٌ  حساـعنده لا تمتمؾ خصكصية إلا مف حيث علبقتيا بأمكنة مشابية في كطنو الأـ، كيعترؼ 

مقارنتو بيف الاسكندرية كمكنتريال خارج عف إرادتو كأنٌو يفعؿ ىذا الفعؿ مع كؿ مدينة يزكرىا في 
، كتتفاعؿ دلاؿ مع ىذه الصٌكرة 2وفسو متحيٌزا للبسكندرية رغما عنالعالـ، كأنٌو في كؿ مرٌة يجد ن

، لتنشئ عبر المخيمة علبقة مشابية بيف دمشؽ كمدائف ألمانيا، كبمغة حساـ عبد القادرالتي قدٌميا 
 شعرية تصؼ الكاتبة صباحات دمشؽ كجماليا كعلبقتيا الرٌكحية مع كؿ ىذا.

في العمميٌة   مشاركا  فأما بالنسبة لمرسالة المنفردة كبما أنٌيا كتبت لمخاطىب ما، فإنٌو يكك 
 بير مكتأك رسالة  كاسيني الأعرجإلى  سميمة عذاكرمالتٌخييمية بشكؿ أك بآخر، فإذا قرأنا رسالة 

في  كاسينينجد أفٌ عممية التٌخيؿ يكجييا بالشٌراكة كؿ مف المرسؿ إلييما، فصكرة  أدكنيسإلى 
تظـ في خطاب ما، ككذلؾ تساعدىا في إنشاء صكر تخييمية جزئية تن سميمة عذاكرممخياؿ 

غادة  الحاج لػ رسائؿ أنسي، كالأمر نفسو بالنٌسبة لػ بير مكتفي ذىف  أدكنيسالشٌأف لصكرة 
                                                             

 30شارات، فاطمة الزىراء الرغيكم، إذا كانت تراكدني.. فيي مجرد أفكار، صأحلبـ ب 1
 60/61ينظر: دلاؿ مقارم باكش، حساـ عبد القادر، رسائؿ مف الشاطئ الآخر، ص 2
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مف خلبؿ  أنسي الحاج، فرغـ معرفتيا بأنٌيما لـ يتبادلا الرٌسائؿ، إلا أفٌ صكرة المرأة عند السماف
يتأكد لنا مف جديد ىيمنة معيار تكجو كتابتو كتحفٌز مخيمتو بطريقة خاصة، كىنا  غادة السماف

العلبقة بيف المتراسميف عمى الاستراتيجيات الأخرل بصكرة غالبة بما فييا الاستراتيجية التٌخييمية 
 التي تمتمؾ خصكصية ميمة في الرٌسالة الأدبية.

 كنسجؿ مما سبؽ النٌقاط الآتية:

ككف عممية ثنائية داخؿ كشؼ سؤاؿ الجنس الأدبي أفٌ عممية التٌخييؿ الذٌاتي غالبا ما ت -
 الخطاب، كتككف ثلبثية بإضافة القارئ الخارجي في حالة نشر الكتاب.

يمعب تزاكج المخيمة في النٌص الرٌسائمي دكر المحفز التٌخييمي. إنٌو ينشط المخيمة كيحدٌد  -
 سياؽ نشاطيا مسبقا، كىذا لا نجده إلا في النٌص الرسائمي، الذم يشبو كاقع الحياة اليكمية.

يتضح لنا أفٌ خصكصية التٌخييؿ في الخطاب الرٌسائمي محككمة ىي الأخرل بعامؿ  -
 العلبقة، كتطغى عمييا الاستراتيجية التٌضامنية التي تكجو الاستراتيجية التٌمميحية.

 / أفعاؿ الكلاـ كخصكصية الجنس الأدبي:3

سيا الفيمسكؼ تعتبر نظرية أفعاؿ الكلبـ مف أىـ مباحث التٌداكلية، كىي تنسب إلى مؤس
الذم خمص بعد بعد تدقيؽ كتأف إلى أف "كؿ قكؿ ىك عمؿ"، فأف (، "Austinأكستيف)الإنجميزم 

 كبيذا تجاكز 1"تقكؿ شيئا ما ىك أف تنجز فعلا أك تحدث عملا يتبعو أثر مباشر أك غير مباشر
نشائي إلى النٌظرة القديمة لمغة كالتي تنحصر في الكصؼ الإ ((Searleسيرؿ كمف بعده  أكستيف

 الفعؿ المحقٌؽ في الكاقع.

لقد تكصؿ أكستيف مف خلبؿ دراسة الأفعاؿ الكلبمية، إلى أف المتمفظ بأية جممة تنتمي إلى 
 يقكـ بأصناؼ ثلبثة مف الأفعاؿ المغكم، كىي:  لغة طبيعية معينة،

 كيقصد بو التمفظ بمركب جممي صحيح صكتيا كنحكيا. (locutoire Acteفعؿ القكؿ :)

                                                             
، 3كىيبة غقاقمية، "الفعؿ الكلبمي كسمطة التمفظ في ظؿ فمسفتي الفعؿ كالعمؿ"، مجمة إشكالات في المغة كالفكر، ع  1
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  حيث تنشئ الكلبـ مف أجؿ غاية كلبمية ما( illocutoire Acteفعؿ الإنجازم: )ال 
 كالأمر كالنيي كغيرىا.

: كيرتبط بالمتمقي الذم يدرؾ الغاية التأثيرية  (perlocutoire Acteالفعؿ التأثيرم ) 
  1لممتكمـ.

 بعة أفعاؿ:بينما أعاد جكف سكرؿ تقسيـ الفعؿ الكلبمي مستفيدا مما قدمو أكستيف إلى أر 

 كالجمؿ.  : كيتمثؿ في نطقؾ الصكتي الصحيح لمعباراتact utterenceالفعؿ النطقي :

  كيتمثؿ في مرجع ىك محكر حديثؾ كمو.: act propositionalالفعؿ القضكم : 

 .كىك الغاية المقصكدة، كالأمر، كالنيي، كالاستفياـ الفعؿ الإنجازم:

  2بو كثيرا سكرؿ، لأنو ليس كؿ مستمع يتأثر بالكلبـكىذا الفعؿ لـ ييتـ  الفعؿ التأثيرم:
الأفعاؿ ك  اصطمح عمييما بالأفعاؿ الكلبمية المباشرة  الأفعاؿ  بف نكعيف مف  كبعدىا ميز سكرؿ

أعدؾ أف أككف ىناؾ، كقكلو سأككف ىناؾ، فالأكؿ كعد  الكلبمية غير المباشرة، كقكؿ المتكمـ
 .3عدا كممكف لا يككف كذلؾصريح، كالثاني غير صريح فيمكف يككف ك 

كأفعاؿ الكلبـ في كاقع الأمر ليست حكرا عمى نمط خطابي دكف آخر، فإذا اعتبرنا أفٌ كؿ 
الخطابات لا تقاـ دكف أفعاؿ الكلبـ، أك أنٌيا أفعاؿ كلبمية في ذاتيا، فإنٌو يمكف الافتراض أفٌ مدار 

، كبناء عمى ىذه الفرضية الأمر سيككف في خصكصية كؿ خطاب في بناء الأفعاؿ الكلبمية
 نتساءؿ: ما ىي استراتيجيات بناء الفعؿ الكلبمي في الرٌسائؿ الأدبية 

إفٌ الظٌكاىر التي لاحظناىا في دراستنا لممدكٌنة فيما يخص أفعاؿ الكلبـ يمكف اختزاليا في 
 محكريف أساسيف ىما:

                                                             
 82/83، ص  2010  ، دار الأماف، الرباط، المغرب،1ينظر: جكرج يكؿ، التداكلية ، ترجمة: قصي العتابي، ط 1
، جامعة أحمد بف 02،ع06مج   مطاكم، يكسؼ بف زحاؼ، "الأفعاؿ الكلبمية عند سكرؿ"، مجمة الكمـ،  ينظر: نجاة 2

 208ص  بمة، كىراف،
، 2002دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  حمكد أحمد نحمة، آفاؽ جديدة في البحث المغكم المعاصر، د ط،ينظر: م 3
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التٌخييمية كالرٌسالة الذٌاتية  _المحكر الأكٌؿ، تتعدٌد أشكاؿ الرٌسالة الأدبية، فيناؾ الرٌسالة
 الفعؿ الكلبمي يتخذ خصكصية في كؿ نكع منيا.  الفكرية التٌأممية، كأفٌ ك  بأنكاعيا، الشٌخصية

  _المحكر الثاٌني، كيتعمٌؽ بالتٌصكر الذم تمتمكو التٌداكلية حكؿ الرٌسالة الأدبية بشكؿ عاـ
ا نمطا خاصا مف القكؿ، ليككف مدخلب لما يأتي كتحديدا أكجو التٌأثير في الرٌسالة الأدبية باعتبارى

 بعده.

إفٌ التٌصكر التٌداكلي لمرٌسائؿ أساسو أفٌ الرٌسالة خطاب تكاصمي انفعالي بامتياز، كىذا ما 
تجمى لنا في مقكٌماتيا الأدبية أك فيما سبؽ مف العناصر. كبناء عميو فإفٌ إنجازية الرٌسالة الأدبية 

 ، ىما: التأثير الانفعالي كالتأثير الفعمي.تكمف في نكعيف مف التٌأثير

 /التٌأثير الانفعالي عمى المتخاطبيف:3/1
ينقسـ التٌكاصؿ في الرٌسالة الأدبية بيف طرفيف في سياؽ داخمي، كفيو يشتغؿ المتمفٌظ عمى  

البعد العاطفي حتى في الرٌسالة الفكرية، كقارئ آخر يككف خارج العممية التٌكاصمية الأصؿ، كىك 
أتي مدفكعا بالفضكؿ، فالتٌأثير الانفعالي يصاحب الرٌغبة، فتخمؽ مشاعر جديدة، إما بالحب أك ي

الكره، كقد يدخؿ سياؽ المقارنة بيف تجربة الأشخاص التي يقرأ رسائميا، كيقرأىا عنيا، كىذه 
سائؿ الانفعالات ىي التي تخمؽ في القارئ حب الرٌسائؿ، لذلؾ قالت نازؾ الملبئكة بأف قيمة الرٌ 

تزداد مع مركر الزٌمف، ككمما كانت ىناؾ أبعاد شخصية في الرٌسالة كمما زاد التٌعمؽ، إضافة إلى 
ذلؾ فكمما أشبعت الرٌغبة المتكلٌدة عف الفضكؿ كمما زاد الإحساس بالميؿ نحك ىذا الجنس، لذلؾ 

ف تشي ببكح كـ تبيجني قراءة الرسائؿ! ككـ أمقت كتابتيا، لأني أخشى أقاؿ محمكد دركيش: "
حميـ قد يخمؽ جكا فضائحيا لا ينقصني، حتى تحكلت ىذه إلى الخشية إلى مصدر اتيامات لا 

إذف ىناؾ قكتاف انفعاليتاف متعارضتاف الخكؼ  1تحصى، ليس أقبحيا "التعالي" كما ىك رائج!"
شاف كالفضكؿ، كىذا التٌعارض ىك الذم يخمؽ حب الرٌسائؿ عند كاتبيا كمتمقييا، فكلبىما يعي

مغامرة مختمفة، فالأكؿ يخشى البكح كما ينجر عنو، كالثاٌني يسكقو فضكلو لقراءة الرٌسالة 
 كالاستمتاع بيا.

                                                             
 35محمكد دركيش، سميح القاسـ، كرد كرماد، ص  1
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 / التأثير الفعمي كسياؽ التٌمفظ:3/2
كىنا تشتغؿ المٌغة بكؿ طاقاتيا عمى الإقناع، مف خلبؿ الإشباع العاطفي، فالمٌغة كما يقكؿ  

ية كجكىرية كظيفة حجاجية، أم أف ىذه الكظيفة مؤشر ليا تحمؿ بصفة ذات: "أبك بكر العزاكم
في بنية المغة، كفي بنية الجمؿ كالأقكاؿ نفسيا، فنحف نجدىا في الظكاىر الصكتية كالصرفية 

كبذلؾ فإفٌ الحجاج يكجد في كؿ الخطابات دكنما  1"كالمعجمية كالتركيبية كالدلالية كالتداكلية
ئمي، لكنٌيا في الرٌسالة الأدبية تستمد قكٌتيا مف العاطفة أكثر مما استثناء، بما فييا الخطاب الرٌسا

تستمدٌىا مف العقؿ، كتأتي أفعاؿ الكلبـ عمى اختلبفيا لتشتغؿ عمى مقصدية حجاجية أك تأثيرية 
قناع المخاطب بأفٌ ىذا  غالبا، فكؿ خطاب في النٌياية ىك فعؿ لغكم ييدؼ إلى إنجاز غاية ما، كا 

يككف ذا أثر ما، كىنا يتحكٌؿ النص الأدبي مف عمؿ إبداعي إلى أثر يعيش الخطاب يستحؽ أف 
في ذكات أخرل، كيتمظير في سمككياتيا المختمفة التي تنتمي لمسٌياؽ نفسو. إفٌ التأثير الانفعالي 
نجازيتو في مقابؿ إنجازية الخطابات  كالتأثير الفعمي كلبىما يصنعاف قيمة الخطاب الرٌسائمي كا 

 لأكٌؿ يغرم كيستجمب القارئ، كالثانٌي يكجو المخاطب إلى قيـ معينة.الأخرل، فا

لكف يجدر الإشارة إلى أمر ميـ، كىك أفٌ الرسالة الأدبية تقكٌض إلى حد ما إنجازية الفعؿ 
حكؿ مقدرة  عبد الرحمف منيؼالكلبمي، أك تؤكٌد عمى أنٌو إنجاز مشكٌه، كلعمنا نستذكر ىنا ما قالو 

في مقابؿ الكممات، أك ما قالو نزار قباني حكؿ عجز لغتو عف التٌعبير عما  الفف عمى الإنجاز
كعندما تمعنا في قكلو، تبيٌف لنا أفٌ الرٌسالة الأدبية تسمٌط الضٌكء عمى جانب   يجكؿ في خاطره،

ميمؿ في نظرية أفعاؿ الكلبـ، كىك الفعؿ الكلبمي غير المنجز إنجازا مكافئا، كقكلنا غير المنجز 
ا مكافئا مفاده أفٌ الإنجاز إما أف يككف عاما أك لا يتطابؽ مع المقصد، إذ إفٌ المقصد ذاتو إنجاز 

غير ظاىر ظيكرا جميا، كىك ما نجده في رسائؿ الحب كالشٌككل كغيرىا مف الخطابات التي يحس 
ية التي تطرح فييا الإنساف أنٌو عاجز عف الكلبـ، كىنا ترتد بنا الرٌسالة الأدبية إلى الفمسفة الكلبسيك

جدؿ الفكر كالمٌغة، كنعتقد أنٌنا بحاجة إلى البحث مف جديد في ىذا التٌصكر التٌداكلي، كلأفٌ المقاـ 

                                                             
 .15، ص2006، دار العمدة لمطبع، الدار البيضاء، 1أبك بكر العزاكم، المغة كالحجاج، ط   1
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لا يسمح لنا بالخكض في ىذه المسألة، سننتقؿ لمحديث عف خصكصية الفعؿ الكلبمي في الرٌسالة 
 الأدبية.

يمي، كينقسـ الخطاب ينقسـ الخطاب الرٌسائمي إلى قسميف، خطاب حقيقي كخطاب تخي
خطاب فكرم، خطاب شخصي كنكع ثالث بينيما، لكف الخطاب ، الحقيقي بدكره إلى ثلبثة أنكاع

الرٌسائمي أيا كاف نكعو متعدٌد الأغراض كالمقاصد، كمف ثمٌة فإنٌو لا يمكف أف نعثر عمى ىيمنة 
الملبحظات الميمة فعؿ كلبمي دكف آخر دكف ارتباط بالمقصدية، غير أنٌو يمكف أف نسجٌؿ بعض 

 فيما يتعمٌؽ بخصكصية بناء الفعؿ الكلبمي في الرٌسالة الأدبية.

 /الأفعاؿ الكلامية المباشرة كغير المباشرة:3/2/1
  إفٌ خصكصية الكتابة الذٌاتية التي تنتج مف الكاقع، كمف متكمٌـ يتكجو بالكلبـ إلى نفسو

ية المضمنة في الرٌسالة أغمبيا غير مباشرة إذا كيقدر لنية الإرساؿ بػ "إلى"، تجعؿ الأفعاؿ الكلبم
كانت ناتجة عف )أنا( إلى )أنا( كمكجٌية إلى متمؽ خارجي، لأنيا في النياية عبارة عف تجربة 
شخصية يفيد منيا الآخر باعتبارىا عبرة، أك درس، فمعظـ الأفعاؿ الكلبمية تتخذ صيغة الكعظ 

لممخاطب الدٌاخمي، كنتحدٌث ىنا عف الخطاب الذم  الضٌمني، في حيف ىي أفعاؿ مباشرة بالنٌسبة
إدريس  " لػ"أييا التعيس لقد حانت نيايتؾيقصد صاحبو نشره، كمثاؿ ذلؾ ما جاء في رسالة: 

، فأفعاؿ الكلبـ المكجكدة ىنا، إما أفعاؿ مباشرة أك غير مباشرة بالنٌسبة إلى المرسؿ إليو الخكرم
نفسو، بينما تمثٌؿ جؿ الأفعاؿ الكلبمية أفعالا غير  كرمإدريس الخالدٌاخمي، كالذم يتمثٌؿ في 

كنمكذج عمى ذلؾ ك  مباشرة بالنٌسبة إلينا كقرٌاء، كىذه خصكصية ىذا النٌكع مف الرٌسائؿ الأدبية،
يعدٌ النٌداء مف الأفعاؿ الكلامية نضرب مثالا بالعنكنة، إذ مف البداية يستخدـ النٌداء في عنكنتو، ك"

كيضمر ىذا الممفكظ أمرا تكجيييا آخر، بالانتباه  1"يحفز المتمقي لرد فعؿ المتكمٌـ التٌكجييية، لأنٌو
عمى تقدير"أييا التعيس انتبو لقد حانت نيايتؾ" أك "أييا التعيس لؾ أف تحزف فقد حانت نيايتؾ" 

ما ما لكف بالنٌسبة إلينا كقرٌاء فيك يتضمٌف فعؿ الكعظ "أييا القارئ التٌعيس اتعظ مما حدث معي فيك 

                                                             
  2008، دار الأمؿ، 3عاؿ الكلبمية في القرآف الكريـ، مقاربة تداكلية، مجمة الخطاب، ع بكقركمة حكيمة، دراسة الأف 1
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نٌما ىناؾ ما يدؿٌ عميو في الخطاب   ستحيف نيايتؾ مثمي" كالحقيقة أفٌ ىذا الافتراض ليس تأكيلب، كا 
أنت كاتب مفترض، ىذا لا شؾ فيو، فقميا لمذيف يبحثكف عف ىذا ما يتٌضح لنا حيف نقرأ قكلو: "

لكاقع، بيف المجرد الخمكد، كؿ كاحد منا كاتب مفترض، يقؼ بيف الحقيقة كالادعاء، بيف الخياؿ كا
، حيث يحمؿ ىذا الممفكظ 1"كالمطمؽ، كبيني كبينؾ، فأنت مجرد كاتب مفترض صنع نفسو بنفسو

دلالة التٌكجو بالخطاب لمقارئ العاـ، كأفٌ ىذا الكلبـ ليس غرضو الشٌككل فقط بؿ يدمج بيف 
 الشٌككل كالكعظ.

المتكمـ في مقامات خاصة  يستعمؿلقد طغى عمى ىذا النٌص أفعاؿ الحسرة كالنٌدـ، حيث "
كالرضا كالغضب كالحزف كالنجاح أفعالا كلامية غرضيا التعبير عف المشاعر كالأحاسيس، كىي 

فكؿ  2كثيرة منيا: الشكر، الاعتذار، التينئة، المكاساة، الندـ، الحسرة، الغضب، الشكؽ..."
في الدٌلالة عمى الحسرة كالنٌدـ:  الأفعاؿ الكلبميٌة جاءت في ىذا السٌياؽ، كيأخذ الاستفياـ ىنا مأخذه

ىا قد بمغت مف الكبر عتيا، فماذا تبقى لؾ مف الكقت لكي تختفي عف الأنظار نيائيا؟" "مف "
كؿ  3 "لقد كتبت كثيرا كماذا مف بعد" يزرع لمفرح في قمبؾ الآف؟"، "فيؿ أنت نمكذج يحتذل بو؟"
  ب، النقمة، الحسرة، كالندـ عمى ما فاتىذه الأسئمة كغيرىا كردت في النٌص محمٌمة بدلالة الغض

كربما يككف الكاتب قد أدرؾ مؤخرا أفٌ طريقو ىذا لـ يكف خيارا صحيحا، كربما ما أحزنو أفٌ خياره 
الصٌحيح لـ يجد صدل في قمكب بعضيـ ممف يممككف أف يغيركا نكية المٌحظات الأخيرة بكثير مف 

ح لـ يستطع أف يجعمو سعيدا مف الدٌاخؿ، لكف كؿ ىذه الامتناف كالتٌقدير، كربما أفٌ خياره الصٌحي
أنا "، ""أنا نادـ/احذرالأسئمة يمكف أف تككف نابعة مف أفعاؿ كلبمية ثنائية، تقدر بػ: 

كىي تتكجٌو لمقارئ الآخر "إياؾ أف تدع نفسؾ تمر بما مررت  "أنا غاضب/تغير"،"، أتحسر/اجتنب
ذف    ىناؾ أكثر مف مخاطب في ىذه الرٌسالة التٌأبينيةبو"، "أنا أعظؾ مف أف تككف نسختي"، كا 

كىي رسالة كعظ أكثر منيا شككل لمخاطب بينيما علبقة حميمة أك ألفة، كرسالة عتاب لمخاطب 
بينيما علبقة سخط، كرسالة بكح كتنفيس كىي مكجٌية مف الكاتب إلى نفسو، كربما يتساءؿ القارئ 

                                                             
 إدريس الخكرم، حانت نيايتؾ أيتيا التعيس 1
 15، ص"دراسة الأفعاؿ الكلبمية في القرآف الكريـ، مقاربة تداكلية"بكقركمة حكيمة،  2
 إدريس الخكرم، أييا التعيس لقد حانت نيايتؾ 3
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لإعلبـ، ألـ يكف بكسع الكاتب أف يقكليا لنفسو في عف سبب إرساؿ رسالة إلى ذاتو عبر كسائؿ ا
 جمسة تأمؿ مغمقة 

تكجد علبقة بيف فعؿ القكؿ كفعؿ الكتابة، ففعؿ القكؿ يتحقٌؽ في الكتابة أحيانا قبؿ أف يتحقٌؽ 
في الكاقع المممكس، لأفٌ بيف الكتابة كبيف الكاقع علبقة كجكد، كما أفٌ مشاركة الخطاب يعطي 

 لرٌضى أحيانا، كيكثر ىذا النٌكع مف الرٌسائؿ في الرٌسالة الرٌقمية غالبا.النٌفس حالة مف ا

ىذا بالنٌسبة لمخطاب المكجٌو إلى الذٌات، بحيث يككف المرسؿ كالمرسؿ إليو كاحدا، بينما 
الرٌسائؿ المكجية مف )أنا( متكمـ إلى )أنت( مخاطب غير مقصكد لذات فردية بعينيا، كيتراكح 

نٌصكص الأدبية بيف أفعاؿ مباشرة كأفعاؿ غير مباشرة، كيرتبط ذلؾ بعدٌة مؤثٌرات شأنيا شأف بقية ال
 خطابية، كمكانة المخاطب أك حساسية المكضكع، كيندرج ذلؾ عمكما ضمف مبدأ التٌأدب.

 / ارتداد الفعؿ الإنجازم عمى الميخاطًبً:3/2/2
إذ تبيٌف خصكصية الفعؿ يعتبر ىذا العنصر مف أىـ العناصر التي تحدثنا عنيا في البحث، 

الكلبمي في الخطاب الرسائمي، كىي أفٌ الفعؿ الكلبمي في الرٌسالة الأدبية يرتد أثره ليس عمى 
المخاطب فحسب، بؿ عمى المخاطًبً ذاتو، كقد رأينا ذلؾ في فيما يخص رسائؿ الشككل كالتنفيس 

صؿ الثاٌلث، حيث إفٌ الخطاب عمى سبيؿ المثاؿ، غير أننا سنتناكؿ ذلؾ بنكع مف التٌفصيؿ في الف
عاد بالأثر عمى كؿ منيما، حيث  كفاطمة الزىراء الرغيكم أحلاـ بشاراتالرٌسائمي الذم تبادلتو 

 استطاعت كؿ كاحدة منيما أف تغيٌر مسار حياتيا كطريقة كتابتيا.

  / الفعؿ الكلامي كتكالديٌة الخطابات:3/2/3
الرٌسائمي باعتباره فعلب كلبميا، أفٌ الفعؿ التٌأثيرم إضافة إلى ما سبؽ، فإفٌ ما يميٌز الخطاب 

فيو يرتبط بالخطاب ذاتو، كما في السٌؤاؿ التٌكجييي حيث يسيـ في تكالد الخطابات الرٌسائمية، كمف 
ثمٌة فإفٌ الفعؿ الكلبمي في الرٌسائؿ الأدبيٌة يسيـ في تكالد الخطابات، كبالتٌالي يحقٌؽ مشركعية 

، أم أفٌ الخطاب الرٌسائمي الخطاب الحاضفعمنا نطمؽ عمى ىذا الخطاب اسـ الاستمرار كىذا ما ج
خطاب حاضف يتكالد بعضو مف بعض، كلا نعتقد أفٌ ىناؾ جنس أدبي آخر يتسـ بيذه 

 الخصكصية.
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 :/فعؿ كلامي في خطاب تخييمي3/2/4
ؿ كىك إفٌ الفعؿ الكلبمي في الخطاب الرٌسائمي التٌخييمي يشتغؿ عمى فضاءيف: فضاء أكٌ 

الفضاء المتخيٌؿ، كفضاء ثاف ىك الكاقع، فكؿ فعؿ كلبمي في المتخيٌؿ ىك فعؿ غير مباشر 
" لػ عبد مطمكعة خبز كحببالنٌسبة لمكاقع. كقد عثرنا عمى ذلؾ في الرٌسائؿ التي تضمٌنتيا ركاية "

 عمى محكريف، فالرسائؿ المتبادلة بيف الأصدقاء، كالتي احتمت فصلب كاملب، تشتغؿ الباسط الباني
المحكر الأكؿ ىك محكر العلبقة بيف المتراسميف، كفييا يصبح الفعؿ الكلبمي إما مباشرا عف طريؽ 
  التصريح، أك غير مباشر إذا تبنى المتكمـ آلية التمميح، لكنو بالنٌسبة لنا غير مباشر بشكؿ مطمؽ

كلبمي تخييمي ىك ثنائي  لأنو يعتبر مساحة لمتأكيؿ، كقد يشكؿ خطابا كعظيا أك شارحا، ككؿ فعؿ
الإنجاز متى ما كضع في مجاؿ قراءة، فالإنجاز الأكؿ قد يفسر في الخطاب، أما الثاني فيك 

 يرتبط بخصكصية الذات القارئة، فننتقؿ حينيا مف علبقة تخييمية إلى علبقة تخييمية كاقعية.

رٌسالة الأدبيٌة ىك كيمكف القكؿ في نياية المطاؼ بأفٌ المعيار البارز في استراتيجيات ال
، أم معيار العلبقة بيف المتخاطبيف، أما الاستراتيجية الأكثر ىيمنة عمى النٌص المعيار الاجتماعي

الرٌسائمي فيي الاستراتيجية التٌعبيرية المباشرة، كالاستراتيجية التٌضامنية، كبقية الاستراتيجيات تابعة 
داخمي كنكع التخاطب كعلبقة المتخاطبيف بما ليا، حيث يستعيف المرسؿ حسب المقاـ كالسٌياؽ ال

يعينو عمى إنجاح عممية التٌكاصؿ في بعدىا التٌأثيرم، كيمعب عامؿ العلبقة الاجتماعية كالمسافة 
 معيار بارزا في الخطاب الرٌسائمي.

  أما فيما يتعمؽ بالاستراتيجية التٌخييمية فيي استراتيجية مييمنة كلا يخمك خطاب رسائمي منيا
أنٌيا تتفرٌد بثنائية التٌخييؿ، كىي قيمة مضافة يمكف استثمارىا ليس فقط في الأدب، بؿ تخدـ  غير

 كؿ العمكـ الإنسانيٌة الأخرل.

كبالنٌسبة لأفعاؿ الكلبـ، فإنٌنا قد لاحظنا كيؼ تتفرٌد أفعاؿ الكلبـ في الخطاب الرٌسائمي بقكة 
المخاطب كالخطاب، كىي خاصية ميمة لمرٌسالة إنجازية ثلبثيٌة الأقطاب، فيي ترجع عمى المتمفٌظ ك 

 الأدبية.

 كيمكف أف نمخٌص مبدأ اشتغاؿ استراتيجيات الخطاب الرٌسائمي في المخططيف الآتييف:
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 ىيمنة المعيار الاجتماعي عمى العناصر الأخرل في الخطاب الرٌسائمي :الخطاطة الأكلى
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 :ية: أفعاؿ الكلاـ في الخطاب الرٌسائميالخطاطة الثاٌن
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 الفصؿ الثاني

 تداكلية الخطاب الرٌسائمي الرٌقمي
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  تمييد:

لقد أحدثت التٌقنيات الحديثة، كمكاقع التٌكاصؿ الاجتماعي، ثكرةن في مجاؿ التٌكاصؿ البشرم 
حياة بما فييا الأدب، حيث مدٌت المتخاطبيف بإمكانات تفاعميٌة حديثة تسيـ في مختمؼ مجالات ال

في تفعيؿ العممية التٌكاصمية، كقد رأينا أجناسا أدبية كثيرة نشطت في مكاقع التٌكاصؿ الاجتماعي 
المختمفة، كالرٌكاية، كالقصٌة القصيرة جدا، كالكمضة الشٌعرية كغيرىا، كلعؿ ىذا راجع إلى ككف ىذه 

جناس كجدت في ىذا الفضاء ما يساعدىا في الانتشار، كمف بينيا سرعة التٌكاصؿ كالتٌفاعؿ مع الأ
القرٌاء، أما بالنٌسبة لمرٌسائؿ الأدبية فقد بادر المتراسمكف بدكرىـ إلى الاعتماد عمى كسائؿ التٌراسؿ 

ؼ العديد مف الأدباء الحديثة كالبريد الإلكتركني كالتٌكاصؿ الاجتماعي كغيرىما لممراسمة، كما كظٌ 
في أعماؿ ركائية مثمما حدث في ركاية الكاتب المصرم إبراىيـ عبدالمجيد "ىذه الرٌسائؿ الرٌقمية 

"في كؿ أسبكع يكـ جمعة"، أك في أعماؿ الكاتب الأردني محمد سناجمة كمف أبرزىا ركايتو 
ة صبغة جديدة لنكع أدبي "شات"، فضلا عف "أدب المدكنات" ك"الرٌكاية الرقمية" التي صارت بمثاب

  كىذا يعني أف الرسالة الرقمية شأنيا شأف الرسالة الكرقية تفيد كتستفيد1"قديـ ىك "أدب الرسائؿ
 كتؤثر كتتأثر بالأجناس الأخرل.

غير أفٌ الحديث عف الرٌسائؿ الأدبية الرٌقمية في ىذه الدراسة يستدعي إشكالات عديدة، فمف 
مزكني)الكرقي( بسبب انتشار الكسائؿ التٌكنمكجية، فمـ يعد ىناؾ جية مشكمة انحصار البريد الح

حاجة ماسة لمتٌكاصؿ الكرقي، كمف جية أخرل كجكد عكائؽ تمنع مف انتشار ىذا النٌكع الأدبي 
رقميا بشكؿ يتيح لمدٌارسيف دراستو، إذ لا يقبؿ الأدباء كشؼ رسائميـ الخاصة عبر البريد 

مية أخرل نظرا لحساسية ىذه الخطابات، كىك ما دفع بعض الإلكتركني، أك عبر منصات تكاص
الدٌكؿ الغربية إلى استباحة حسابات الأدباء بعد مكتيـ كتحكيميا لممؾ مشاع، حتى يتمكٌف الدٌارسكف 
مف دراسة رسائميـ لما فييا مف قيمة إنسانية كأدبية كبيرة، غير أنٌنا في الدٌكؿ العربية لا نجد مثؿ 

المرجعيٌة الدٌينية التي تندٌد بانتياؾ حرمة المسمـ في حياتو كبعد مكتو، كىكذا  ىذه المبادرة بحكـ
ظمٌت رسائؿ الأدباء العرب الرٌقمية حبيسة حساباتيـ البريدية، الأمر الذم يحدٌ مف قيمة النٌتائج 

                                                             
 .اف عقيؿ، أدب الرسائؿ مف الخطابات الكرقية إلى الكتابة الرقميةحن  1
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المتكصٌؿ إلييا في دراستنا، ككنيا تعتمد عمى نكع خاص مف الرٌسائؿ الرٌقمية نشرىا أصحابيا 
غير الأدباء خاصة_ بإرادتيـ في مختمؼ الحكامؿ الرٌقمية، كرغـ إدراكنا لأثر ذلؾ عمى نتائج _

الدٌراسة، إلا أنٌو لا يمكننا تجاكز الرٌسائؿ الرٌقمية نظرا لأىميتيا، كأثرىا البالغ في البحث بشكؿ 
 .1عاـ

جيميا في الفصؿ كجدير بالذٌكر أفٌ ىذا الفصؿ ينطمؽ مف إحدل النٌتائج الميمة التي تـ تس
الأكٌؿ، فإذا كانت الرٌسالة الأدبيٌة جنس قائـ بذاتو بإشكالياتو كمقكلاتو، كما تبعيٌتو للؤجناس الأخرل 

، فإفٌ السٌؤاؿ الذم يطرح نفسو بإلحاح لمشركعية البقاءإلا مدخلب لخصكصيتو التٌداكلية كتحقيقا 
فكاز سالة الرٌقمية  كىذا السٌؤاؿ تحديدا كاف في ىذا المقاـ ىك: ما الذم تغيٌر عند انتقالنا إلى الرٌ 

الرحمف منيؼ  " لػ عبدالصداقة في أدبقد طرحو في خطابو التٌصديرم لرسائؿ " الطرابمسي
، ككاف قد ضمٌف خطابو ذاؾ بعض المٌمحات النٌقدية حكؿ ىذا الفف في مركاف قصاب باشيك

ف كانت بالنٌسبة لنا مجرٌد آراء كفر  ضيات غير مؤسٌسة بدراسة بحثية، إلا أنٌيا صكرتو الرٌقمية، كا 
عمى درجة كبيرة مف الأىمية، كىك ما دفعنا للبنطلبؽ مف بعض فرضياتو قصد التٌحقؽ مف مدل 
صحتيا، كمف بينيا افتراضو أفٌ الرٌسائؿ الرٌقمية رسائؿ إلكتركنية أكثر منيا رسائؿ افتراضية، لأفٌ 

كلست أقكؿ ية، كيعرؼ بعضيـ بعضا، حيث يقكؿ: "المتراسميف حسبو يتراسمكف بيكيتيـ الحقيق
التراسؿ الافتراضي، لأف التراسؿ غالبا ما يككف بيف أشخاص حقيقييف ليسكا يخفكف ىكيتيـ كما 

ف صدؽ افتراضو ىذا فإفٌ ليذا الحكـ أثره  2قد يحصؿ في حالات معينة مف التراسؿ الافتراضي" كا 
المسألة باىتماـ لنتبيٌف مدل صحتيا مف عدمو في ىذا البالغ عمى التٌراسؿ الرٌقمي، كسندرس ىذه 

 الفصؿ.

كمف فرضياتو التي لا تقؿٌ أىميٌة عف سابقتيا أفٌ الرٌسائؿ الإلكتركنية أكثر ميلب لمعفكية  
"..منيا كتيرة الاتصاؿ الآنية التي تتـ لارتباطيا بالمٌحظة التٌراسمية، حيث يقكؿ في الخطاب ذاتو: 

                                                             
حاكلنا أف نتكاصؿ مع كثيريف منيـ إلا أف مقصدنا انتيى بخيبة أمؿ كبيرة، كىك ما قمؿ مف ثمار ىذه الدراسة، غير أف  1

عميو في المدكنات  ضركرة مقاربة ىذا الجنس تحديدا في شكمو الرقمي، فرض عمينا الاكتفاء بما تسنى لنا الحصكؿ
 .الإلكتركنية كبعض المكاقع التكاصمية

 6عبد الرحمف منيؼ، مركاف قصاب باشي، في أدب الصداقة، ص 2
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ظة اإياىا، )ما سمح بأف يطمؽ عمى البريد العادم في الانكميزية لقب بريد عفك الخاطر في المٌح
كىي فرضيٌة ميمة، حيث إفٌ المساحة الفاصمة بيف الخطاب كتمقيو، كبيف 1الحمزكنة لممقارنة( ..."

الحدث كالخطاب، ليا أثرىا عمى العممية التٌكاصمية، كسنعايف ىذه الفرضية ىي الأخرل مف خلبؿ 
يمكف القكؿ إفٌ ىاتيف الفرضيتيف تعتبراف ك  مختارة، كنبحث في أثرىا كفي خصائصيا،النٌماذج ال

 محرٌكا ليذا الفصؿ بشكؿ عاـ.

  أما مف جيتنا فقد لفت انتباىنا العديد مف الظٌكاىر الميمة التي تستحؽ البحث في المدكٌنة 
فيما يأتي كؿ الظٌكاىر  بعضيا مرتبط بالتٌقنيات التٌراسمية كبعضيا الآخر بمقاصدىا، كسنتناكؿ

سؤاؿ المغايرة كسؤاؿ كالفرضيات مصحكبة بسؤاليف محكريف يرتكز عمييما فصمنا ىذا، كىما: 
 ، بمعنى: ما أثر التٌراسؿ الرٌقمي عمى ىذا الجنس الأدبي بشكؿ عاـ كرقيا كرقميا الأثر

  :الكاقع الرقمي كأثره عمى الرٌسالة الأدبية  المبحث الأكؿ:

لمرٌسالة الأدبية الرٌقمية يمحظ تفاعلب خاصا بيف القنكات التٌكاصمية، كنخص  إفٌ المتأمؿ
بالذٌكر دكرة حياة دينامية يمثٌميا انتقاؿ الخطاب الرٌسائمي مف شكمو التٌفاعمي إلى الكرقي، كمف 

ة إعاد  الكرقي إلى الرٌقمي، كما يخمقو ىذا الانتقاؿ العكسي بيف النٌكعيف مف إشكالات، يدفعنا إلى
صياغة سؤاؿ التٌجنيس، كاستشراؼ مستقبؿ ىذا الفف الأدبي في ظؿٌ ثكرة العكلمة، كبناء عميو 
نطرح الإشكالية الآتية: ما أثر الكاقع الرٌقمي عمى فف المراسلبت الأدبية عمكما  كىؿ يمكف لدكرة 

ي كعمى مستكل حياة بيف الرٌقمنة كالكرقنة أف تقدٌـ لنا قيـ مضافة عمى مستكل التٌكاصؿ التٌراسم
البناء  أـ أنٌيا تسعى إلى ىدـ خصكصية ىذا الجنس الأدبي التي حاكؿ بعض كتاٌب الرٌسائؿ 

عدـ اعتماده لكنا أدبيا كما مما يعني ضركرة "الكرقية الحفاظ عمييا في خطاباتيـ الرٌسائمية  
عبدالغفار  ي، كما ذىب إلى ذلؾ الناقد العراقالمقامة التي تخمت عف مكانيا لممسرح كالشعر

أك ىؿ ىناؾ ضركرة لإعادة تصنيؼ أجناسي آخر يستكعب بعض أجناس التٌرسٌؿ ، 2العطكم"
  الجديدة التي تقؼ بيف منتصؼ كؿ شيء 

                                                             
 6عبد الرحمف منيؼ، مركاف قصاب باشي، في أدب الصداقة، ص  1
 .حناف عقيؿ، أدب الرسائؿ مف الخطابات الكرقية إلى الكتابة الرقمية   2
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  :/ التٌفاعؿ الأجناسي بيف ىاجس المغايرة كفقداف الكعي1

معاصرة، فيناؾ يمكف القكؿ إفٌ الرٌسائؿ الرٌقمية أدٌت دكرا كبيرا في تطكٌر الرٌسالة الأدبية ال
مراسلبت أدبية كثيرة بدأت رقمية، ثـ تحكٌلت إلى رسائؿ كرقيٌة، كىذا يعني أفٌ الفضؿ يرجع ليا 
  بنسبة كبيرة في النٌيكض بيذا الفف الميمٌش، خاصة في ظؿ انحصار البريد الحمزكني)الكرقي(

حدٌة سؤاؿ التٌجنيس  لكف ما يلبحظ عمى بعض التٌجارب الإلكتركنية أنٌيا رسائؿ تطرح بشكؿ أكثر
لأسباب مختمفة، الأمر الذم دفعنا لمتٌساؤؿ: ىؿ تريد الرٌسالة الرٌقمية أف تنحك بنا تجاه نص ىجيف 

 مائع مف نكع آخر، كىؿ ىذا يدعك إلى إعادة تكصيفو مف جديد، ككيؼ ذلؾ 

ملبحظة ىي إنٌو سؤاؿ كجيو كيحتاج كثيرا مف التٌفكير كالتٌأمؿ، لكف مبدئيا نعتقد أفٌ ىذه ال
أىـ ما يمكف تسجيمو مف دراسة الرٌسالة الرٌقمية، فالتٌقنيات التٌراسمية الرٌقمية كالتٌحكلات ليست إلا 
تمظيرات ليذا الأثر، كىذا يعني أفٌ الرٌسالة الأدبيٌة الرٌقمية تعمؿ عمى نسؼ الحدكد بيف الأجناس 

كاد نستطيع تصنيفيا أحيانا إلا مف خلبؿ كلا تقؼ عند التٌداخؿ كما ىك الشٌأف كرقيا، كبالتالي لا ن
التٌنقيب عف مقصديٌة الإرساؿ التي تككف متكارية غالبا، كقد نرد ذلؾ إلى احتمالات عدة نذكر 

 منيا:

طبيعة بعض التٌجارب الرٌسائمية التي تبدأ رقمية ثـ تتحكٌؿ كرقية، فلب نكاد نتبيٌف مككٌناتيا  -
عبارة عف محادثات لا أكثر، ثـ تأخذ المحادثة شكؿ التٌراسؿ  التٌراسمية الثاٌبتة، إذ يمكف أف تككف

 الحقيقي لاحقا.

قمة الكعي بيذا الفف الأدبي، خاصة أفٌ أغمب الذيف يكتبكف ىذه الرٌسائؿ حديثك عيد  -
 بالكتابة. كربما كاف دافعيـ إلى الكتابة الرٌغبة في التٌنفيس كالبكح ليس إلا.

 ذج الجاىزة.الرٌغبة في المغايرة كرفض النٌما -

 متغيٌرات العصر التي تفرض عمى الكاتب الرٌقمي التٌركيز عمى المعنى دكف المبنى. -

التٌيرب مف مسؤكلية الرٌقابة، كخاصة في تمؾ الخطابات التي تحمؿ صكتا معارضا  -
أفٌ الرٌسالة الرٌقمية ذاتيا لا يمكنيا التٌخمص مف  فكاز الطٌرابمسيلسمطة أك منظكمة ما، حيث يرل 
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كربما أمكف القكؿ أف التراسؿ الإلكتركني يتيح المزيد مف رٌقابة كالمنع كالقطع، إذ يقكؿ: "ال
العفكية كمقدارا أرحب مف مف الحرية مع أنو لا يسمح مع ذلؾ بالتفمت الكامؿ مف الرقابة كالمنع 

الذٌات  كيعد ىذا سببا مقنعا لمتٌفسخ الأجناسي، حيث يتحكٌؿ الخطاب الرٌسائمي مف أدب 1"كالقطع
 إلى أدب المتخيٌؿ تحقيقا لظاىرة القناع.

ىذه أىـ الأسباب التي جعمت الكتابة الرٌسائمية الرقمية تفقد ملبمحيا في بعض النماذج 
كتتٌخذ طابعا تجريبيا في أخرل، كسنحاكؿ فيما يأتي التٌفصيؿ في القضية مع دراسة بعض النٌماذج 

لمدكٌنة أف نسمٌط الضٌكء عمى بعض الأشكاؿ التي نراىا الرٌقمية، كلقد استطعنا مف خلبؿ خطابات ا
ترقى لممغايرة، كتحمؿ مف سمات الحكامؿ الرٌقمية رغـ ضعؼ بنائيا الفني، فمف الميـ أف ننتبو 
إلى أفٌ النٌص الرٌسائمي الرقمي يرتبط بكسيمة الإرساؿ ارتباطا كثيقا، كفي ذلؾ مراعاة لممقاـ 

المرسمة عبر مدكٌنة إلكتركنية إلى قارئيا، تختمؼ عف تمؾ المرسمة فالنٌصكص   كالمكقؼ التٌراسمي،
عبر تكيتر أك كاتساب، أك اليكتيكب كغيرىا مف الكسائؿ التي لـ أذكرىا ىنا، لأفٌ لكؿ مكقع 
مكاناتو، فالرٌسائؿ في تكيتر مثلب تتطمب تغريدات قصيرة، كالأمر لا يختمؼ كثيرا في  خصكصيتو كا 

سيؿ لانتشار الرٌسالة الكمضة، أما اليكتيكب فيتميز بالسٌمعي البصرم، أما الأنستغراـ، كىذا ما 
الإمكانات الرٌقمية المختمفة في كسائؿ التٌكاصؿ الاجتماعي كالمدكٌنات الإلكتركنية فقد أدٌت إلى 

 ظيكر أجناس ىجينة جديدة، كىكذا.

عمييا ىنا بكصفيا أشكالا  كما يمفت انتباىنا في ىذا العنصر أفٌ الرٌسائؿ الأدبية التي سنركز
جديدة أك متفرٌعة، تختمؼ عف الرٌسائؿ العادية التي كجدناىا في الفيسبكؾ أك المدكٌنات أك حتى 
الرٌسائؿ التي بدأت رقمية كتحكٌلت كرقية، فيي خطابات لا ندرم كيؼ نجنٌسيا كلا كيؼ نتعامؿ 

  ائؿ إلا مف حيث العتبة الأجناسيةمعيا نقديا، فيي نصكص مغايرة لا يشير أصحابيا إلى أنٌيا رس
كالذيف تكاصمنا معيـ حكؿ ىذا الأمر مف المتراسميف كجدناىـ لا يكادكف يعرفكف عف ىذا الجنس 
شيئا إلا اسمو، فيك انطمؽ مف ككف خطابو يحمؿ رسالة لقارئ فردم أك جماعي، كبناء عميو عتٌب 

ركز في ىذا الجنس ككسيمة لمتٌعبير، كىناؾ مدكٌنتو باسـ رسائؿ أدبية، عمى اعتبار أنٌو مشركع يتم

                                                             
 6كاف قصاب باشي، في أدب الصداقة، صعبد الرحمف منيؼ، مر    1
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مف حدٌد العتبة الأجناسية عمى أنٌيا اسـ لمصٌفحة بمقصدية الإرساؿ فعلب، ثـ تجد بعض الخطابات 
في "رسائؿ أدكنيس إلى إزيس" فييا لا تنتمي لمرٌسالة أصلب كأغمبيا خكاطر، كمف ذلؾ صفحة 

ييا قرٌاءه كمتابعي المنشكرات، أفٌ ىذه الرٌسائؿ فيسبكؾ، ككاف فييا بياف لصاحب الصٌفحة، يعمـ ف
كتبت لدغدغة المشاعر، كأنٌو استعمؿ الشٌعر لذلؾ، لأنٌو أكثر الخطابات تعبيرا عف مشاعر الشٌكؽ 
كالحنيف كالعتاب، كالنٌصكص التي كردت فييا تتنكع أجناسيا الدٌاخمية، بيف الشٌعر كالحكمة 

فصحى، كىناؾ نصكص بالمٌغة العامية، ككمٌيا رسائؿ  كالخاطرة كغيرىا، كما أفٌ ىناؾ نصكص
حميمة، كبالرٌغـ مف أفٌ ىذه النٌصكص ىي منشكرات غير مصنٌفة، إلا أفٌ العتبة الأجناسية 

أك  الخارجية تدفعنا لمتٌساؤؿ عف نكع ىذه النٌصكص، ىؿ يجب أف تطرح عمى أنٌيا رسائؿ شعرية
   كما جعمنا نتناكليا في ىذا البحث سبباف:أنٌيا كمضات شعرية كلا علبقة ليا بالرٌسائؿ

الأكٌؿ: أنٌنا تكاصمنا مع صاحب الصٌفحة كأكد لنا أفٌ رسائمو الخاصة رسائؿ حقيقية لحبيبتو 
  .1، كقد قدٌمنا في ملبحؽ الأطركحة صكر لممحادثة التي كانت بينناإيزيسالمكناة بػ 

عض الخطابات، كنضرب مثالا لذلؾ الثاٌني: أفٌ قصديٌة الإرساؿ لقارئ معيٌف كاضحة في ب
 بأحد النٌصكص لصاحب الصٌفحة، يقكؿ فييا:

 "إني لأحفظ غيبكـ

 كيسرني إذ تذكريف

 بحاؿ..أف تذكرم

 كيككف يكـ لا أرل لؾ مرسلا فيو

2أك نمتقي عمي كأشير"
 

  "كالمتأمؿ في ىذا الخطاب باحثا عف مقكمات الرٌسالة الأدبية، يجد المتكمٌـ يتكمٌـ بضمير "أنا
" سكاء كاف كاقعا أك كيسرني إذ تذكريفكيكجٌو خطابو لمخاطب معيف"أنتً"، كيظير ذلؾ في قكلو: "

                                                             
 1ينظر: الممحؽ، الصكرة رقـ    1
 .2014نكفمبر https://web.facebook.com/permalink.php?  ،11رسائؿ أدكنيس إلى إيزيس،  2 
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دالا  مرسلا"افتراضا، إضافة إلى أفٌ الجانب الشٌخصي كالحمكلة العاطفية حاضراف، كما جاء لفظ "
تقي عمي "أك نمعمى عمميٌة تراسمية تتـ في فضاء ما يشير إليو الخطاب، في حيف يحيؿ قكلو: 

" عمى حالة غياب مفترضة، كقد عممنا أفٌ ىناؾ مف يعرٌؼ الرٌسائؿ عمى أنٌيا مخاطبة كأشير
 الغائب بمساف القمـ، كطبعا ىنا يتـ استبداؿ القمـ بأزرار لكحة المفاتيح.

أما مف حيث الغرض فإفٌ ىذا الخطاب يندرج ضمف رسائؿ الشٌكؽ كالحنيف، كلكف مع ذلؾ  
س حاضرا، إذ لا نجد عتبة استيلبلية أك عنكانية تدؿٌ عمى أنٌو خطاب رسائمي إلا يبقى سؤاؿ التٌجني

، كالتي ىي في الأصؿ اسـ "رسائؿ أدكنيس إلى إيزيس"العتبة الأجناسيٌة الخارجية، كىي 
لمصفحة. كنستطيع أف نقكؿ إفٌ لفظة رسائؿ في الحكامؿ الرٌقمية أصبحت تدؿ عمى كظيفة 

يزيسالجنس الأدبي، لكفٌ تحديد طرفي تراسؿ  الخطاب أكثر مما ىي عمى ىك ما يبرٌر  أدكنيس كا 
كحبيبتو التي يخاطبيا ىي  أدكنيساتٌخاذىا عتبة أجناسية دالة عمى نكع الجنس، إذ يصبح المتكمٌـ 

 ، كىك ما أكٌده صاحب الصٌفحة.إيزيس

المدكٌنات كقد يخطر في الذٌىف أفٌ اسـ صفحة في إحدل مكاقع التٌكاصؿ الاجتماعي، أك 
الإلكتركنية لا يحيؿ عمى الجنس الأدبي، فقد تككف ىذه المسميات مجرٌد اختيارات عشكائية لتمييز 
  الصٌفحة عف غيرىا مف الصٌفحات! لكفٌ الأمر بالنٌسبة إلينا مرتبط بمقصديٌة صاحب الصٌفحة

ذلؾ في خانة فأحيانا يمثٌؿ اسـ الصٌفحة عتبة أجناسية، خاصة إذا قدـ صاحبيا ما يدؿ عمى 
"رسائؿ متخبطة حيث كرد في الكصؼ قكليا:  "رسائؿ ضائعة"الكصؼ، كما فعمت صاحبة صفحة 

الاتجاىات، ربما تقابميا صدفة، أك تمر بؾ صدفة، أك قد تصمؾ لإشارة تنتظرىا، ربما رسالة لؾ 
 1"اتلكف تراىا بعد زمف، تختمؼ الأسباب لكف تبقى الرسائؿ الضائعة ىي نبض الصدؼ كالإشار 

فكممة "رسائؿ" التي كردت في الخطاب تدؿٌ عمى إحالتيا لمجنس الأدبي، كنرل أنٌيا تكرٌرت ثلبت 
 مرٌات في الخطاب، ما يدؿ عمى الكعي التاـ بالتٌسمية.

في مقدمة كتابو الذم كاف  أنمار خالد معدؿفقد كضع  رسائؿ أدبية ضائعة"كأما في صفحة "
إف كتاب رسائؿ أدبية ضائعة ما ىك إلا تو الفيسبككية: "عبارة عف جداريات رسائمية في صفح
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" في "رسائؿ أدكنيس إلى إيزيس في حيف كضع صاحب صفحة، 1رسائؿ مف طينة ىذا الكاقع..."
ف كانت العبارة الأخيرة 2"ما ينشر عمى ىذه الصٌفحة ىك لدغدغة المشاعركصؼ الصٌفحة: " ، كا 

حيؿ عمى الخطاب الذٌاتي كأثره في النٌفس، كىك مف أىـ لا تدؿ عمى فعؿ التٌراسؿ في ذاتو، لكنٌو ي
كظائؼ الرٌسالة الأدبية بشكؿ عاـ، كبناء عمى كؿ ما سبؽ فنحف نعتد باسـ الصٌفحة حسب 

 الشٌركط المصاحبة ليا، لتككف إحالة عمى جنس الخطاب.

إلى كالتي تحيؿ  "رسائؿ أدكنيس إلى إيزيس"،كمف النٌماذج التي نستأنس بيا في صفحة  
   التٌجنيس، ما نقرؤه في قكلو:

  3حبي لؾ نبع... لك تدفؽ لركل جميع مزارع العاشقيف في العالـ""

اسـ مستعار  إيزيسفإذا تناكلنا ىذا الخطاب معزكلا عما صرح بو صاحب الصٌفحة، مف أفٌ 
ا، لكفٌ لحبيبتو، يظير لنا أنٌو مكجٌو لمخاطب غائب ما سكاء كاف معيٌنا عند المرسؿ أك افتراضي

مسألة الافتراض ىنا تجعمنا نتكقؼ عند طبيعة المخاطب، ىؿ ىي خطابات أنشئت فقط لاستعماليا 
في أم منطقة مف  إيزيس كالآخر أدكنيس في مكضع تراسؿ آخر بيف أم متراسميف أحدىما يمثؿ

  أقررناهالعالـ  كبيذا يككف الخطاب مفتكحا يتجاكز التجربة الشخصية. إفٌ الأمر كارد، كلكف إذا 
فإفٌ المكقؼ التٌكاصمي يككف افتراضيا كليس حقيقيا، كىذا معناه أفٌ الحمكلة العاطفية فيو مصنكعة 
ذا كاف الأمر  كليست حقيقية، كتبقى خطابات مؤجٌمة لحيف استخداميا في مكقؼ تراسمي حقيقي، كا 

يزيس/   ،كمـأدكنيس/المتكذلؾ في أم صنؼ نصنٌفيا  ىؿ نعتبرىا رسائؿ أدبية عمى اعتبار  كا 
 ، أـ خطابات أخرل لمقاصد مغايرة المرسؿ إلييا

إفٌ الاحتماؿ الذم قدٌمناه ىنا لـ يكف عبثا، إذ ىناؾ مسكٌغ منطقي لو نتمٌثمو في قكؿ  
"، كما أكرد خطابا لمقرٌاء لدغدغة المشاعرصاحب الصٌفحة في خانة الكصؼ التٌابعة لصفحتو "

 يقكؿ فيو:

                                                             
 https://web.facebook.com/profile/100078376332950 ،18أنمار خالد معدؿ، رسائؿ أدبية ضائعة،  1
  ?https://web.facebook.com/permalink.phpرسائؿ أدكنيس إلى إيزيس،  2
 ف ـ 3

https://web.facebook.com/profile/100078376332950
https://web.facebook.com/permalink.php
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 "إلى الأصدقاء القرٌاء:

تأسٌست صفحة أدكنيس خصٌيصا "لدغدغة مشاعر كأحاسيس العشاؽ ممف يسيركف 
الميالي لمناجاة الحبيب كشككل القمكب المتعطشة لمحب؛ كالتعبير عما يختمج نفكس الذيف 
خفقت أك ما زالت تخفؽ قمكبيـ لمحبيب؛ كبما أف الشعر بأنكاعو سكاء المكزكف منو أك الحر أك 

أسيؿ السبؿ لمتعبير عف ىذا المكضكع؛ لذا سننشر في صفحتنا العامي؛ ىك أرؽ كأجمؿ ك 
، فمقصدية الإرساؿ 1قصائدا أكمقتطفات مف بعض القصائد؛ آمميف أف تناؿ إعجابكـ"  أدكنيس؛

العامة كاضحة ىنا، أم أفٌ ىذه النٌصكص ىي خطابات رسائمية تستثير مشاعر الأحبٌة في مكقؼ 
ب في التٌجربة نفسيا، كىذا يعني أفٌ القارئ الخارجي تكاصمي مفترض، يشترؾ مع مكضكع الخطا

كالتي ىي  إيزيس محدٌد، كلكفٌ ما نركٌز عميو في ىذا السٌياؽ ىك انتقاؿ المرسؿ مف تجربتو مع
، كىي تجربة شخصية، إلى الانفتاح عمى تجارب -كما اعترؼ لي في محادثتنا-حبيبتو الحقيقيٌة 

الكلبمي مكجٌو إلى مخاطبيف متعدديف، حبيبتو كقرٌاءه، كىي  الآخريف المشابية، كبيذا يككف الفعؿ
 سمة مميزة في الخطاب الرسائمي الرقمي.

كتذكٌرنا النٌصكص التي تضمنتيا الصٌفحة بالنٌصكص التي كانت تصمنا في البطاقات  
 ، بمعنى أنٌيا كتبت لتستعمؿممؾ مشاعالبريدية في الزٌمف الماضي، كىي رسائؿ كمضية غير أنٌيا 

مف طرؼ أم شخص يرسؿ رسالة، كلكنٌيا تدخؿ في بنية الرٌسالة الخاصة كتتٌخذ مف أسرارىا، أم 
تصبح جزءا مف الممفكظ الكمي، فيي نصكص متٌحدة إذف، كىنا يحؽٌ لنا أف نصؼ مثؿ ىذه 
نٌما تكفٌر خطابات رسائمية صالحة للبستعماؿ  الصٌفحات بالمصانع التي لا تصنع سمعا كا 

تقد أنٌيا إف كانت كذلؾ، فيصح حينيا تصنيفيا عمى أنٌيا رسائؿ أدبية، كلـ لا ! كقد الشٌخصي، كنع
كاف لنا في الشٌعر العربي نصكصا كتبت لممدح، كما زلنا نستعمميا في مكقؼ المدح كأشعار 

كغيرىا، فالمكقؼ تغيٌر مع الزٌمف لكف الخطاب يحافظ عمى جنسو كغرضو مع  المتنبي كالمعرم
 منا لا يبيجو أف يستعمؿ في مكقؼ الرٌحيؿ، قكؿ الشٌاعر:الأياـ. فمف 

 "نبأ ىريرة أف الركب مرتحؿ* كىؿ تطيؽ كداعا أييا الرجؿ"

                                                             

 .2014أكت  https://web.facebook.com/permalink.php ،?14رسائؿ أدكنيس إلى إيزيس،   1 

https://web.facebook.com/permalink.php
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 كفي مكقؼ الشٌعكر بالظمـ، كالاضطياد:

 "سيذكرني قكمي إذا جدٌ جدىـ* كفي الميمة الظمماء يفتقد البدر"

 الحدث/ المكقؼح المجاؿ لسمطة فالسٌياؽ الكلبمي غالبا ما يتجرٌد مف سمطة الزٌمف، كيفت
"، كقدرة الرٌسالة الأدبية عمى تخطٌي حدكد الجنس الزٌمف يعيد تشكيؿ نفسو باستمراركلذلؾ يقاؿ: "

بأف يعتبرىا الأدب نفسو كيمكننا أف  Jacques) (Derridaدريداكالغرض ىي ربما التي دفعت 
مي تتمخٌص في أفٌ كؿ فعؿ كلبمي ىك رسالة نقكؿ إفٌ الإستراتيجية التي يعتمد عمييا التٌراسؿ الرٌق

في النٌياية، أما الخطاب الرٌسائمي الرٌقمي فيك كؿ الأجناس معتبة بجنس الرٌسائؿ، كىذا يشير إلى 
يقكـ بيا المرسؿ، إذ يكتب أم نص مف أم جنس أك يقتبسو ثـ يضع لو  تعميب خطابيعممية 

 عتبة أجناسية تحيؿ عمى الرٌسالة الأدبية!

ملبحظات الميمة التي تـ تسجيميا في ىذا النٌكع مف الرٌسائؿ في كسائؿ التٌكاصؿ كمف ال
  الاجتماعي أنٌو يتراكح بيف أف يككف الكاتب جماعيا، أك فرديا، كمف أمثمة المرسؿ الجماعي
صفحة كجدناىا في أنستغراـ، حيث خصٌصت الصٌفحة لتبادؿ رسائؿ افتراضية في مجمميا، يديرىا 

، كأما المٌكقك الخاص بيا فيك عبارة 1"رسائؿ حب -love-massage"المسمى صاحب الصٌفحة
عف صكرة ظرؼ بريدم ممصؽ بصكرة قمب، كىي صكرة دالة عمى أفٌ ىذه الرٌسائؿ رسائؿ حميمة، 
كصاحبة الصٌفحة تقكـ بدكر ساعي البريد، حيث تنشر في صفحتيا رسائؿ بيف متحابيف أك 

لتو كيشير إلى المرسؿ إليو بياشتاؽ، كتمثٌؿ الصٌكرتيف متخاصميف، فيكتب المرسؿ نص رسا
 نمكذجا لذلؾ:

                                                             
، https://instagram.com/love_massege_?igshid=MzRlODBiNWFlZAmassege -Loveرسائؿ حب،1

 2020أكت 

https://instagram.com/love_massege_?igshid=MzRlODBiNWFlZA
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" في ككنيا تعمؿ رسائؿ أدكنيس إلى إيزيسكما يميز ىذه الصٌفحة أنٌيا تشترؾ مع صفحة "
عمى صناعة الخطابات الرٌسائمية، مف حيث إفٌ النٌصكص المرسمة غالبا نصكص كمضية صالحة 

 مشابية. لاستعماليا في مكاقؼ

كىناؾ صفحة أخرل ناشئة في الأنستغراـ، تعمف فييا صاحبة الصٌفحة، أنٌيا تعمؿ ككسيط 
"تكصيؿ بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو، حتى يبقى المرسؿ إليو مجيكلا عند القرٌاء، كاسـ الصفحة: 

  574"، كقد بمغ عدد مشتركييا  allma.iiأما اسـ صاحب الصٌفحة فيك: " 1رسائؿ حب_اعتذار"
مف خلبؿ تاريخ نشر رسائميا، كعندىا بتاريخ  2017متابع، كتـ إنشاؤىا بتاريخ  95كيتابعيا 
، ثلبث منشكرات فقط، تعمف في إحداىا عف الخدمة التي تقدٌميا، كىذا 2023مام  24الدٌراسة 

 2"أكصؿ رسائؿ حب أك اعتذار بدكف ذكر اسـ الشٌخص، عندؾ شيء تعاؿ خاص"نص الإعلبف: 
  متفاعؿ تعميقو 41، كترؾ 223، كتفاعؿ معو أكثر 2017جكيمية 8شاء الإعلبف بتاريخ كقد تـ إن

متفاعؿ. كمف رسائؿ  18كأغمبيـ يريدكف رسائؿ اعتذار، حيث بمغ عدد مريدم رسائؿ اعتذار 
عسى الله يقربؾ كالله  كى سجادتي، أدع"ما قمت لؾ؟ مف كقتيا كأنا عمالاعتذار التي نشرتيا: 

، كقد كجدنا أكثر مف صفحة تقدٌـ الخدمة نفسيا تحت مسميات متعدٌدة، مثؿ: 3"كريـ كمستعاف
لكنيا جميعا تشترؾ في ضعؼ البناء الفني غالبا. كمف  رسالة مف مجيكؿ، رسائؿ مجيكلة...إلخ،

  النٌصكص التي رغبت في استخداميا لمتٌمثيؿ، ىذا النٌص:

ا الخطاب جاء مصحكبا بقمب يحمؿ كىذ ،4"كأنا حينما أكد أف أنفرد بنفسي أذىب إليؾ"
 ذلؾ:  دلالة الحب خاصة أفٌ لكنو أحمر، كالصٌكرة تكضٌح

                                                             

، جكاف =https://instagram.com/allma.ii?igshid=MzRlODBiNWFlZAتكصيؿ رسايؿ حب_اعتذار،  1 
2017 

 ف ـ  2
 2016ـ ف،   3
 Love- message   ،2022رسائؿ حب،    4

https://instagram.com/allma.ii?igshid=MzRlODBiNWFlZA==
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  2022أكت  14يكـ   @mustafa إلىأربيؿ ىفالاف كللئشارة فإفٌ ىذه الرٌسالة أرسميا 
إعجابا، كالإعجاب في كسائؿ  27، كاف ىناؾ 2023مام  23كبتاريخ الدٌراسة الذم صادؼ 

  اعي ىك نمط تعبيرم استعارم تأخذ الصٌكرة فيو دكر الكممة، فيي استعارة صكريةالتٌكاصؿ الاجتم
  حيث يبدم المتفاعؿ مف خلبليا ردٌة فعمو كانطباعو الأكلي، كىك جزء مف العممية التٌراسمية الرٌقمية

ع مف لكفٌ ما يعاب عمى ىذه المٌغة الاستعارية أنٌيا لغة عالمية، تتساكل فييا كؿ الأطراؼ، كىك نك 
التٌضميؿ، إذ لا يمكف أف يتساكل الأثر بيف المتفاعميف جميعا بالقدر نفسو، كلذلؾ إذا اعتبرنا ىذه 
المٌعبة التٌعبيرية فعلب رمزيا فإفٌ الجانب الإنجازم فيو كالجانب التٌأثيرم يبدكاف كاحدا عند كؿ 

 العمميات التٌراسمية، كىك بيذا فعؿ كلبمي زائؼ!

( يستعمؿ في كؿٌ المقاصد التٌراسمية، في J'aime_ جاـرمز ) كالغريب في الأمر أفٌ 
الاعتذار كالتٌعزية كالعتاب كغيرىا. مع أفٌ ىناؾ أنماط استعارية مختمفة، كالكجكه المتعدٌدة 

( فيناؾ الباكي كىناؾ الضٌاحؾ كغيرىا مف التٌعبيرات، كتعدٌد الخيارات Emoji)إيمكجي _ الملبمح
اعميف أثناء العممية التٌفاعمية الذيف يختاركف الجاـ، كمع ذلؾ يضؿ معيارا يحيؿ إلى استيتار المتف

 فاعلب لمحكـ عمى نكعية الأثر الذم تركو الخطاب التٌراسمي في المتفاعميف.

 جاء فييا: @Badranإلى  aboodنضرب مثالا آخر برسالة أرسميا: ك   
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  1لي" "لتكف كؿ المدينة بأكمميا ليـ، أما جكارؾً فأكد أف يككف 

  كقد جاء الخطاب مصحكبا بقمب كستيكرز، كبتاريخ الدٌراسة نفسو، نجد إحدل عشر إعجابا
" مصحكبا بقمب، كىك دليؿ عمى love-massagكتعميقا كاحدا مف صاحب الصٌفحة، جاء فيو: "

أفٌ صاحب الصٌفحة الذم مف المفترض أف يؤدم دكر ساعي البريد، _كساعي البريد حيادم في 
  يك يتحكٌؿ إلى مخاطب متفاعؿ، كيتفاعؿ مع الرٌسائؿ كغيره مف القرٌاء كالمتفاعميفالأصؿ_ ف

كحتى المخاطب ذاتو، كىذا مف الأشكاؿ التٌراسمية الرٌقمية الجديدة، كسنفصؿ فييا في المبحث 
 الثاٌني مف ىذا الفصؿ.

  كيمكف أف نكجز أىـ ملبمح الفرادة في الرٌسالة الرٌقمية فيما يأتي:

 يٌة أف يككف المرسؿ جماعيا كالمرسؿ إليو جماعيا أيضا.إمكان -

مكانية أف يككف صاحب الصٌفحة أك القناة ىك  - يشكٌؿ الحامؿ دكر ساعي البريد، كا 
 الذم يقكـ بدكر النٌاقؿ كاردة، كىي ميزة تتميز بيا الرٌسائؿ الرٌقمية دكف سكاىا.

 سؿ في الكقت نفسو.يتحكٌؿ ساعي البريد في المكاقع الافتراضية إلى متمؽ كمر  -

يمتمؾ المرسؿ مقاما متعدٌد المقاصد، فيناؾ مف يشير إلى صديقو، حبيبتو، أك أحد  -
 أفراد عائمتو، كىذا يعني أفٌ المقاـ التٌراسمي الرٌقمي يشبو الميرجاف التٌراسمي.

تتعدٌد الأغراض في الصٌفحة الكاحدة، فيناؾ رسائؿ شكؽ، رسائؿ اعتذار، رسائؿ  -
، أك يتحكٌؿ دكرا كرنفالياحب، كرسائؿ عتاب، كىنا يمكف أف نقكؿ إفٌ الحامؿ يؤدم تحفيز، رسائؿ 

إلى مسرح تتعدٌد فيو الأدكار كالخطابات، كمسألة التٌعدد نجدىا في الرٌسائؿ الكرقية، غير أفٌ 
  متعدٌدة المقاصد غادة السمافإلى  الحاج غساف كنفاني كأنسيالمرسؿ إليو كاحدا، فمثلب رسائؿ 

 أفٌ المرسؿ إليو كاحدا. غير

يتشارؾ القرٌاء العمميٌة التٌراسمية فيككف مخاطبا خارجيا متفاعلب، كىنا تككف الإنجازية  -
 جماعية كمتبادلة.

                                                             
 Love- massege  ،2022رسائؿ حب،  1
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رسائؿ أف يككف المرسؿ إليو كيانا افتراضيا غير مقصكد لذاتو فردا، كىك ما نجده في " -
ؿ قارئ أك سامع، كلكف ىذه الخاصية "، فالرٌسالة مكجٌية لك"رسائؿ اطمئنافأك  أدبية ضائعة"

  تتعارض مع شرط أف يككف المرسؿ إليو محدٌدا، كقد اعتمدنا ىذا الشٌرط مف المقكٌمات الثاٌبتة 

محدٌدا جماعيا أك افتراضيا، بمعنى أفٌ الرٌسائؿ التي  المخاطىبالتٌحديد ليككف  يمكف أف يتسع
و فييا محددا بمف عاش التٌجربة، كىك أمر نراه تتضمٌف تجربة الفقد أك التٌكجيو يككف المرسؿ إلي

مقبكلا إلى حد بعيد، خاصة إذا كانت ىناؾ مقصديٌة كاضحة للئرساؿ، إذ ىناؾ فرؽ بيف أف ينشر 
الكاتب في مدكٌنتو أك صفحتو جداريات لا تنتمي لجنس بعينو، نصنٌفيا تارة مع الخبر كتارة مع 

المقامة،..إلخ، كأف يعتٌب الكاتب لمنشكره الرٌقمي بعنكاف الحكمة كتارة مع القصٌة الكمضة كتارة مع 
، كلكف أيا يكف فإفٌ ىذه الممارسات ميٌدت لظيكر أشكاؿ تكاصمية جديدة، تطرح رسالة أدبية

كنستطيع أف نقدٌـ أبرز الأشكاؿ التٌراسمية التي تتميٌز   مسألة التٌفاعؿ الأجناسي بشكؿ أكثر حدة،
 فيا ظاىرة مفارقة فيما يأتي:بيا الرٌسالة الرٌقمية بكص

  /الرٌسالة الحكمة:1/1
تتداخؿ الرٌسالة الأدبيٌة الرٌقمية مع الحكمة تداخلب دالا في مثؿ ىذا النٌمط، كنجد العديد مف 
الرٌسائؿ في كسائؿ التٌكاصؿ الاجتماعي تندرج ضمف الرٌسالة الحكمة خاصة أنستغراـ، كمف 

"بمجرد أف رسالة يقكؿ فييا صاحبيا:  Love_massegeالنٌماذج التي اخترناىا مف صفحة 
، كرسالة أخرل عبر الصٌفحة نفسيا يقكؿ فييا صاحبيا: 1تعيش بلا خكؼ تصبح حياتؾ بلا حدكد"

 2"مف السيؿ أف تطرد جيشا استعمر كطنؾ، كلكف مف الصعب أف تطرد حبا استعمر قمبؾ""
ننا أكثر صدقا مف "الحب" الذم الحب الذم نتيامسو بيىناؾ رسالة يقكؿ فييا صاحبيا: "ك 

 رسائؿ ضائعة" في فيسبكؾفي صفحتيا " لفاتف معدؿك ىناؾ نص 3نستعرضو أماـ أعيف الناس"
، كىذا الامتزاج بيف الرٌسالة كالحكمة علبمة فارقة 4"شقاء الإنساف في عقمو كليس قمبو"تقكؿ فييا:

                                                             
 Love- massege   ،2021رسائؿ حب،  1
 2020ـ ف،     2
 ت ف  ـ ف،  3
 2023جانفي  https://web.facebook.com ،29فاتف معدؿ، رسائؿ ضائعة،  4 

https://web.facebook.com/
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نٌما في تفسخ الأجناس، فالرٌسالة لا تتضمٌف حكمة كما في الرٌسا لة الكرقية عف طريؽ الاقتباس، كا 
، كأسميناىا بيذا الاسـ لأنيا تحت عتبة بالرٌسالة الحكمةىي حكمة في ذاتيا، أك يمكف تسميتيا 

 أجناسية تجعميا مف الرسائؿ، كغالبا يككف ىذا النٌكع كمضي خاطؼ.

 /الرٌسالة الكمضة:1/2
رسائؿ تأليفا أك اقتباسا، كمف أمثمتيا: "كىي تييمف في تكيتر كانستغراـ، كتككف شعرا أك نثرا، 

كىي صفحة في تكيتر، كيبدك مف الخطاب أفٌ المرسؿ شخص فقد أمٌو فكانت رسائمو  1إلى أمي"
"أنا اللاشيء منذ تنفيسا عف الألـ الذم يعيشو بعد فراقيا، كقد كتب في كصؼ الصٌفحة عبارة: 

  كمف رسائمو الكمضية:رحمت يا أمي" 

السلاـ كالحب سأكتب إليؾ كثيرا في ىذه الفترة، أحتاج إلى مشكرتؾ  "عزيزتي أمي: كؿ
2كدعمؾ كدعكاتؾ"

 

"تمؾ الفراشات التي ، كقبميا بيكـ كتب: 2020مام  15كللئشارة فإفٌ الرٌسالة كتبت بتاريخ  
"العالـ ينقصو الكثير مف الرٌفؽ، ينقصو ، كلو نص أيضا يقكؿ فيو: 3بعثتيا ترفرؼ الآف في قمبي"

 .2020أبريؿ  21كقد نشره بتاريخ  4"أمي

كندرؾ مف خلبؿ ىذه الكمضات أنٌيا تكتفي بدفقة شعكرية كاحدة، كىذا النٌكع يطرح تفسٌخ  
الأجناس بشدٌة، إذ لا يمكف أف نفرٌؽ بيف بعض النٌصكص كبيف الكمضة الشٌعرية، فبالرٌغـ مف أفٌ 

ذا تأمٌمنا النٌمكذج الثاٌني نجد أفٌ  لغتيا أحيانا تبتعد عف التٌكثيؼ، لكنٌيا تحمؿ مكنكنات النٌفس. كا 
" إلى إشارات جاءتو في أحلبمو، أك أحاسيس فراشاتالكمضة تتبنى خطابا رمزيا، فقد تحيؿ كممة "

 شعر بيا كىك يخاطبيا مف أعماقو.

                                                             

 2020مام  https://twitter.com/LETTERS2MOTHER_  ،15رسائؿ إلى أمي،  1 
 ـ ف، ت ف  2
 2020مام  14ـ ف،   3
 2020أفريؿ  21ـ ف،   4

https://twitter.com/LETTERS2MOTHER_
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، فكؿ رسائميا منير مقؿلػ  "ىذه رسائمي إليؾ"كمف الرٌسائؿ الكمضة الرٌقمية نجد مجمكعة 
في ىذا الكتاب الرقمي عبارة عف كمضات قصيرة تتفاكت في الطكؿ كالقصر، كمف بيف  المجمكعة

  أقصر رسائميا، رسالتيا التي تقكؿ فييا:

  أراقبؾ!"

1"نعـ، حقا إني أراقبؾ ليطمئف قمبي عميؾ
 

حيث تحمؿ دفقة شعكرية كاحدة، كىي مزيج مف خكؼ الفقداف كفضكؿ المحب، كقد جاءت 
 ة، لتقكيتيا." مكرٌر أراقبؾكممة "

كمف الرٌسائؿ الرٌقمية الكمضة، رسالة أرسميا شخص في أنستغراـ عبر صفحة 
Love_massege @ إلى مرسؿ إليو أشار إليو بحسابوzezoroz1:يقكؿ فييا ، 

كنلبحظ أفٌ ىذه الرٌسالة الكمضة تكرٌس ، 2"أيٌتيا الزىرة الجميمة أزىرم دكما فالذبكؿ خرافة"
  يؼ تككف زىرة كلا تذبؿ  كديدف الأزىار الذٌبكؿ، كىك خطاب قابؿ لمتٌأكيؿلمفارقة في المخرج، فك

حيث تككف الزٌىرة ىي حبيبتو، كالحبيبة ليست زىرة، فيك يعني أفٌ حبٌو ليا أك جماليا الرٌكحي لا 
يذبلبف، أك أنو يعني بالخرافة، السٌف، فقد انتشرت في الفكر المعاصر مقكلة السٌف خرافة، كىك 

 قـ.مجرٌد ر 

"مف بيف جميع الزىكر الذابمة تزىريف  كمف الرٌسائؿ التي أرسمت عبر الصٌفحة ذاتيا: نجد
 "، يقكؿ فييا صاحبيا:"رسالة إلى أمي، كنجد في تكيتر رسالة بعنكاف: 3"أنت

، كنلبحظ في النماذج المذككرة اشتراكيا في تبئير 4"ما دمت أنت باقية، فميذىب كؿ شيء"
احدة، الاقتصاد في الكلبـ، في حيف تفرد بعضيا بالمفارقات، كيمكف القكؿ إفٌ العكاطؼ تجاه فكرة ك 

 ىذا النٌكع مف الرٌسائؿ انتشر انتشارا كبيرا بحكـ ملبءمتو لخصائص الحكامؿ كمتغيٌرات العصر.

                                                             

 .10، ص2015، فيفرم  book.com/%D9-https://www.noorىذه رسائمي إليؾ، مكتبة نكر، مقؿ منير،  1 
 Love- massege   ،2023رسائؿ حب،  2
 ـ ف  3
 x.com/ssq08/status/1248759946902212608?s=20https:/ ،2018/رسالة إلى أمي،  4 

https://www.noor-book.com/%D9
https://x.com/ssq08/status/1248759946902212608?s=20
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 / الرٌسالة البكقالة:1/3
الأجناس  تبرىف الرسالة الأدبية الرقمية أف ىذا الجنس قادر عمى أف يتحد مع العديد مف

الأدبية، حتى الأدب الشعبي، كفف البكقالة فف شعرم معركؼ منذ القديـ، ينبني عمى عقد النية 
كالحصكؿ عمى رسالة مبشرٌة حكليا، كىي في الأساس لعبة تتضمف أبعادا حضارية كاجتماعية 

نما سميناىا كذلؾ لتناصيا مع الب كقالة في مبدأ مختمفة، كالرسالة البكقالة ليست شعرية بالضركرة، كا 
"افتح الرسالة كاحصؿ عمى المعبة، حيث تعتمد عمى خطاب تحفيزم يغرم المشاىد لممتابعة، مثؿ: 

حيث إف "اطمئناف القمكب"، كىذا ما نمحظو في كثير مف قنكات اليكتيكب، كمنيا قناة  بشرل/فاؿ"،
  يا رسائؿ اطمئنافكؿ الرسائؿ الكاردة في ىذه القناة ىي محددة كظيفيا مف عنكاف القناة بأن

كمرسميا صاحبة القناة كالتي تمعب دكر مديرة المٌعبة، كىي تقابؿ في لعبة البكقالة الشعبية امرأة 
كبيرة السف تبدأ بترديد أشعار الاستيلبؿ، غير أف تمقيف رسالة البكقالة في ىذه القناة غير محدد لا 

ا مف نتاج استخداـ إمكانات الرقمنة في الزماف كلا في المكاف عكس فف البكقالة الحقيقي، كىذ
عادة صناعة المكركثات بطريقة تناسب العصر.  كا 

تنبني ىذه الرسائؿ عمى مبدأ التعميب المزدكج، بمعنى عمبة داخؿ عمبة، فنجد رسالة كبرل 
تضـ في إطارىا عددا مف الرسائؿ الصغرل، ككؿ رسالة مشفرة برقـ "رسالة اطمئناف" تحت عنكاف 

صاحبة القناة مف المشاىديف اختيار رقـ ما، ليحصمكا عمى رسالة تطمئف القمب معيف، كتطمب 
مكجية ليـ عمى اعتبار فعؿ الاختيار، كأحيانا تصدٌر المٌعبة بخطاب استيلبلي يحرضؾ عمى 

كغيرىا مف العبارات المحفزة، كىناؾ  "بشارة لؾ"" أك "أنت المقصكدخكض التجربة، كمف ذلؾ: 
تخذ أصحابيا الحيمة نفسيا لتمرير الرٌسالة، كقد يككف داخؿ الرسالة كلبـ العديد مف القنكات ي

صاحب القناة ىك منشئو، كقد يستعمؿ دعاء أك آية أك مقكلة شائعة، كمف أمثمة ذلؾ: فيديك تحت 
"، كىذا الفيديك حصد "رسالة لؾ مف السماء أرسميا لؾ الله لتراىا اختر رقما كأبشر بالغيبعنكاف: 

 .1مف المشاىديف تعميقيـ عميو 353  ، كترؾ2023جكاف  8مشاىدة بتاريخ الدراسة  ألفا كستيف

                                                             
  رسالة لؾ مف السماء أرسميا لؾ الله لتراىا اختر رقـ كابشر بالخير، قناة اطمئناف القمكب،  1

https://www.youtube.com/watch?v=vpIfDqkVDSk&t=1s، 2021 

https://www.youtube.com/watch?v=vpIfDqkVDSk&t=1s
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" السلاـ عميكـ كرحمة الله كبركاتوكبعد التحية: " "رسائؿ مف الله"،ينفتح الفيديك عمى عبارة 
  ""أتمنى أف أرسؿ إليكـ شيئا مف الإيجابية كالتفاؤؿ كالأمؿ في كمماتييأتي الشكر، ثـ نقرأ عبارة 

فيي تحيؿ عمى المخاطب الجماعي  إليكـ"ىي دليؿ آخر عمى فعؿ التراسؿ، أما " "أرسؿ"كممة ف
"، كنرل في اختر رقما كلؾ بشارتؾالافتراضي، كبعدىا نقرأ دعاءن بظير الغيب، ثـ نجد عبارة: "

ميا الخمفية ستة أرقاـ، مف كاحد إلى ستة، كلكؿ رقـ رسالة يرتبط بيا، كتبدأ الرسائؿ تتكشؼ بأرقا
بعد كقت قصير مف الاختيار، ليعرؼ كؿ مخاطب رسالتو حسب رقمو الذم اختاره، كنلبحظ أف 
مثؿ ىذه الرسائؿ تعتمد أساسا عمى عنصر الفضكؿ، فالفضكؿ ىك الذم يجعؿ المخاطب يقبؿ 
عمى المشاىدة، كنتذكر ىنا أف معيار الفضكؿ معيار نشط بالنٌسبة لفف الرٌسائؿ الأدبية، كلكف 

ة لنا كقراء كليس لممخاطب، ففي الرسالة الكرقية يدفعنا الفضكؿ للبطلبع عمى أسرار المرسؿ بالنسب
كاكتشاؼ جكانب خفية مف حياتو، بينما في ىذا النكع نقبؿ عمى مشاىدة الرسالة بداعي الفضكؿ 
في معرفة شيء يخصنا أك جكاب ما عمى أسئمتنا الشخصية، كىي مفارقة يصنعيا انتقالنا مف 

 ي إلى الكرقي في ىذا النكع تحديدا.الرقم

 كمف الرسائؿ التي كجدناىا في ىذا الفيديك مثلب:

  : "كف كاثقا مطمئنا بأف لا أحد يستطيع إغلاؽ باب قد فتحو الله لؾ"1رقـ  

ذا أراد الله لؾ أمرا ساقو لؾ سكقا عجيبا مف حيث لا تحتسب"4رقـ    .1: "كا 

خطاب ىنا تعتمد عمى استدعاء سياقات خارجية عف كيجدر الإشارة إلى أف عممية تفسير ال
الخطاب، حيث كؿ مخاطب يربط ىذه العبارة بكاقعو الخاص، فيناؾ مف تككف مشكمتو الماؿ 
فيتفاءؿ بأف الماؿ سيأتيو، كىناؾ مف تككف مشكمتو الكظيفة فيتفاءؿ بالحصكؿ عمى كظيفة، كىناؾ 

ذا النكع مف البناء في الحقيقة فيو نكع خاص مف مف ينتظر حبيبا غائبا فيتفاءؿ برجكعو كىكذا، كى
الأدبية، ترتبط بقدرتو عمى تبني دلالات ليست مف بنائو المغكم كلا مف مقاـ الإرساؿ، بؿ عف 

 طريؽ لعبة افتراضية خاصة، إنو نص حربائي يتخذ دلالتو بحسب القارئ الذم يقع عميو.

                                                             
 رسالة لؾ مف السماء أرسميا لؾ الله لتراىا اختر رقـ كابشر بالخير، قناة اطمئناف القمكب   1
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ة فكرة التفسخ الأجناسي بقكة، ففي البداية كيؤكد ىذا النكع مف التمازج بيف البكقالة كالرسال
، كمرسؿ آخر ىك 1"رسائؿ مف اللهنجد مرسميف مرسؿ منسكب إليو الخطاب، يتجمى في قكليا: "

منشئ الرسالة، كىي صاحبة القناة، أما المتمقيف فيـ متعددك اليكية. كلا نستطيع تصنيؼ النص 
ستيلبلية التي تيظير مقصدية الإرساؿ، ككذا عمى أنو رسالة إلا مف حيث العتبات العنكانية كالا

الجانب العاطفي كالذاتي، كمع ذلؾ فإف اعتبرنا معيار تحديد المرسؿ إليو كشرط مف شركط الرسالة 
الأدبية، فإف ىذا النكع مف الرسائؿ يبقى بيف البينيف، فيمكف أف نعتبر أف المرسؿ محدد، كىك كؿ 

اعتباره غير محدد إذ إف الأمر يشبو المؤلؼ الذم  شخص فتح الفيديك، كقرأ الرسالة، كيمكف
 يخاطب قارئا افتراضيا، كىذا الأمر يزيد مف فكرة التفاعؿ الأجناسي.

كنعتقد أف حديثنا عف قناة يكتيكب سيطرح الإشكاؿ نفسو الذم طرحناه حكؿ اسـ صفحات 
ذ يمكف أف يتـ اختيار أم اسـ الفيسبكؾ، فاسـ القناة لا علبقة لو بالجنس الأدبي في الاعتقاد العاـ، إ

يحبو المالؾ، لكننا نرفض ىذا الرأم، إذ صمـ إنشاء القناة أك صفحة فيسبكؾ عمى أف يتـ اختيار اسـ 
يتناسب مع الخدمة، ثـ إف خانة الكصؼ ىي لبياف نكع الخدمة، ككذلؾ بقية الصفحات كتكيتر كانستغراـ 

ف التحمي بكعي استخداـ الرقمنة، فالصفحة أك المدكنة كالمدكنات الرقمية كغيرىا، كيجب عمى المستخدمي
كمع ذلؾ فمسنا نأخذ باسـ الصفحة   أك القناة ىي مجاؿ معرفي أك ثقافي معيف أك مفتكح كالكتاب تماما

ذا  كحده للبختيار، إذ غالبا ما يتـ البحث عما يؤكد مقصدية الاسـ كعلبقتو بالمنتج مف خلبؿ الكصؼ، كا 
  نجد في خانة الكصؼ عبارات متعددة تدؿ عمى عممية إرساؿ كاعية 2"مئناف القمكباطرجعنا إلى قناة "

"، أما داخؿ الفيديك رسالة اليكـ لؾ مف الله، رسالة لؾ،...  رسائؿ إيجابيةكعمى نكع الإرساؿ، مثؿ: "
 فقد أكردنا ما يدؿ عمى أف الخطابات رسائؿ أدبية رقمية.

  /الرسالة الأدبية الصكتية:1/4
عثرنا عمى ىذا النكع في اليكتيكب بشكؿ خاص، كاخترنا منيا نمكذجا لصاحبة قناة: كقد 

رسالة إلى مكجية إلى"زكجيا، أبييا، كأميا" كسندرس أكلا رسالتيا " " كىي ثلبث رسائؿكيبقى الأمؿ"

                                                             
 رسالة لؾ مف السماء أرسميا لؾ الله لتراىا اختر رقـ كابشر بالخير، قناة اطمئناف القمكب   1
 ـ ف  2
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كىك مطمع  2"كتظؿ في عيني جمالا لا يدانيو جماؿحيث تحمؿ الرسالة عنكانا: "   ،1"زكجي
تحتكم الرسالة عمى أغراض متعددة: الاعتراؼ بالحب، الشكر، الثناء، كتبتدئ بالعبارة الخطاب، ك 

، كالرسالة صكتية مصحكبة بنص 3"المحبة زكجتؾالمذككرة كتختتـ بيا، مع تكقيع المرسؿ إليو: "
مكتكب، كقمنا بأنيا صكتية، لأف المرسؿ إليو يركز عمى الصكت أكثر مف النص المكتكب المكجكد 

ما  4"رسالة بصكتي إلى رفيؽ عمرمؼ الفيديك، كما أنيا كتبت في كصؼ الفيديك عبارة: "في كص
 يدؿ عمى أنيا رسالة صكتية تصاحبيا الكتابة، كليس العكس.

كنجد خمفية معبرة كىي صكرة لزكجيف يمسؾ أحدىما بيد الآخر في فضاء يشبو الغركب  
قى مناسبة لمدفؽ الشعكرم، كالملبحظ أف تتحرؾ فيو السحب فتزيد الخمفية ركمانسية، مع مكسي

الزكجة تحاكؿ أف تستثمر مختمؼ الطاقات الصكتية المعبرة، كبعد انتياء الرسالة الخاصة بيا تبدأ 
 أنشكدة عاطفية، مع صكرة أخرل ثابتة لزكج ييدم زكجتو باقة كرد أحمر، مكتكب عمى الخمفية

 لرسالة.زكجي كأماميا قمب أحمر. كىي كميا جزء مف بنية ا

" نجد خمفية كردية كعمى الجانب "رسالة إلى أميكفي رسالتيا إلى أميا، كالتي تحمؿ عنكاف: 
  زىرة كفراشة.  الأيسر صكرة

كتظير الكتابة مكازية لمصكت، كتشتغؿ المرسمة عمى طاقة الصكت، فنجدىا تتكمؼ في 
تنا ليذه الرسائؿ بالرسائؿ إظيار نغمة الحزف كالتأثر في صكتيا، كقد يتكرر سؤاؿ حكؿ سبب تسمي

جابة ىذا السؤاؿ أف الصكت أسبؽ مف الكممة في الفيديك  الصكتية مع أف الكتابة مرافقة لمصكت، كا 
كىذا يعني أنيا رسائؿ صكتية، قبؿ أف تككف رسالة مدكنة في الخمفية، كما أف المرسمة تضع في 

 تقؿ بقمـ أمؿ مينا. كلـ 5بصكت: أمؿ مينا" :" إلى أمي الغالية ...،كصؼ الفيديك

                                                             

، https://www.youtube.com/watch?v=Ao40sxyoSrIأمؿ مينا، رسالة إلى زكجي، قناة كيبقى الأمؿ،  1 
2020 

 ـ ف  2
 ـ ف  3
 ـ ف  4
 ف ـ  5

https://www.youtube.com/watch?v=Ao40sxyoSrI
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 كيمكف كصؼ ىيكمية الرسالة بالآتي:

  مؤشرات الإرساؿ: )العنكاف، المرسؿ إليو، ثـ الدعاء(، الثناء عمى الأـ كاستذكار تضحياتيا 
. كىي الييكمة نفسيا ابنتؾ المحبة أمؿ"تمني رد الجميؿ، كالدعاء في الختاـ. ثـ التكقيع باسـ: "

ا، كتصاحب الرٌسالة الصٌكتية أنغاـ مكسيقية حزينة تدعـ الفعؿ الكلبمي تقريبا في رسالتيا إلى أبيي
 الصكتي.

كمف الجيد كالمفيد للئنسانية بشكؿ عاـ، أف نصادؼ رسالة أدبية مف ركائع الأدب العالمي 
كما نحسبيا، كىي رسالة صكتية تخمد أحداث طكفاف الأقصى، أرسمت إلى الأمة العربية الإسلبمية 

  سالة صكتية قصيرة تبدأ بتحية الإسلبـ، كيمييا ثلبث رسائؿ في تسجيؿ كاحدقاطبة، كىي ر 
خبار عما يحدث في غزة بشكؿ عاـ، كيؤكد المرسؿ في ىذا  تتضمف الرسالة الأكلى بكح كشككل كا 
التسجيؿ الصكتي الرسائمي أف شعب فمسطيف كالمجاىديف في غزة ما زالكا صابريف محتسبيف رغـ 

كشدة البلبء، كقد ىيمف عمى ىذه الرسالة الخطاب القرآني، الذم كاف حاضرا  ما أصابيـ مف الألـ
بقكة قصد التأثير في المستمعيف، كالرسالة الثانية يكصينا فييا المتمفظ بالدعاء ليـ بالنصر كالثبات 

ي كاف النبمستشيدا بما كاف النبي عميو الصلبة كالسلبـ يفعؿ حيف يشتد بو البلبء، فقاؿ مما قالو: "
كيدعك كىك مكقف  الكرب يرفع يديو إلى الله كيدعك صمى الله عميو كسمـ عندما يشتد فيو

يراده ىذا القكؿ ىك تدعيـ لمفعؿ الكلبمي الكصية. 1بالإجابة"  كا 

أما الثالثة، فقد دعانا فييا إلى إيصاؿ رسالتيـ كنشرىا في مشارؽ الأرض كمغاربيا، كقد 
نريدكـ أييا المسمميف يا قريعا لممسمميف، كمف جميؿ ما قالو: "تضمنت ىذه الرسالة عتابا شديدا كت

الأرض كمغاربيا فما زاؿ في مف تسمعكف ىذا المقطع أكصمكا أصكاتنا لممسمميف في مشارؽ 
نياـ، ينتظركف الأبابيؿ تأتي ككالله لربما لك أتت لقذفتنا كقذفتكـ بالحجارة، كلا حكؿ كلاقكة مة الأ

أخبارا عف أعداد الشيداء في غزة، كالمجازر التي تحدث كؿ يكـ كتذكير  ، كما تضمنت2إلا بالله"
بضركرة نشر صكرىـ كمقاطعيـ، كالخركج مف دائرة التكاصؿ الاجتماعي إلى الشكارع كالمحافؿ 

                                                             
  رسالة مف غزة اسمع يا مسمـ، رسالة صكتية مف أحد جنكد كتائب القساـ 1

https://www.facebook.com/reel/323345580336856?s=yWDuG2&fs=e  2023، نكفمبر. 
 رسالة مف غزة اسمع يا مسمـ، رسالة صكتية مف أحد جنكد كتائب القساـ  2

https://www.facebook.com/reel/323345580336856?s=yWDuG2&fs=e
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  الدكلية، ثـ أكصى بالدعاء ليـ ثانية كاختتـ ىك بالدعاء، أم دعا لفعؿ شيء كعضد ذلؾ بفعمو
 44 البقرة"أتأمركف الناس بالبر كتنسكف أنفسكـ.."انو كتعالى في سكرة البقرة: ككأننا نتمثؿ قكلو سبح

فإنجازية فعؿ القكؿ ظيرت عند القائؿ قبؿ أف تظير عند المخاطب، كىذا في حد ذاتو قكة كبلبغة 
في الخطاب. إنيا رسالة أدبية أقؿ ما يقاؿ فييا أنيا تكشؼ الدكر الحقيقي ليذا الجنس الذم سجؿ 

في كؿ الأحداث كالمناسبات، كلربما تككف ىذه الرسالة لمف يسمعيا حجة ليذا الفف الذم حضكره 
 أصبح ىامشيا.

إف تقديمنا لمرسالة الصكتية في ىذا العنصر ىك تنكيو إلى خاصية الشفاىية، كالشفاىية   
نما ىناؾ مف يرل أنيا جنس ير  تبط كما قمنا في الفصؿ الأكؿ ليست عائقا لمرسالة الأدبية، كا 

بالكتابة، كمف خلبؿ الرقمنة تصبح الرسالة في مكاجية الخطبة كبقية الأجناس الشفاىية الأخرل 
كالمحادثات الصكتية مثلب. ككذلؾ فإف بناء الرسالة بيذا الشكؿ، بمعنى مزيج مف الكتابة كالصكت 

 كالصكرة كالأنشكدة ىك في حد ذاتو شكؿ مف أشكاؿ الذكباف الأجناسي.

، فإف جنس أدبي حاضفاية إلى أنو إذا كانت الرسالة الكرقية قد أكدت أنيا كنخمص في الني
، كما ظاىرة تفسخ الأجناس إلا تأكيدا جنس أدبي حاضف متحدالرسالة الرقمية تؤكد عمى أنيا 

عمى قدرة الرسالة الأدبية أف تككف كؿ الأجناس مضافة إلييا مقصدية الإرساؿ، كتختمؼ في ذلؾ 
ية كالرسائؿ التخييمية مف حيث قيمة البكح كالاعتراؼ كالمكاشفة، كبيذا فإف ىذا بيف الرسائؿ الذات

أنيا الأدب كمو، كلا ننكر في ىذا السياؽ الضعؼ الفني  جاؾ دريداالتكصيؼ يدعـ ما ذىب إليو 
الذم مس ىذه النماذج، كالأخطاء المغكية كالتعبيرية، غير أننا قاربناىا عف قصد ساعيف إلى 

 اقع المراسلبت الأدبية في ظؿ العكلمة.الكشؼ عف ك 

 / مف المٌحظية إلى المشركع الرسائمي:2
تحدثنا في العنصر السابؽ عف أشكاؿ جديدة مفارقة لحد ما للؤشكاؿ القديمة تسببت في 

قد قادتنا المقارنة بيف الخطابيف الكرقي كالرقمي إلى الاعتقاد بأف الرسالة ك  تفسخ أجناسي كاضح،
، كىك ما يجعمو أكثر مركنة مف حاضف متحدخطابا حاضنا فحسب، بؿ خطاب الأدبية ليست 

جنس الركاية، كقد صادفتنا خطابات رسائمية جيدة مف حيث بنائيا، كأخرل عمى النقيض مف ذلؾ 
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رشة لا ترقى لأف تدرس أصلب، كمف النصكص الجيدة التي قرأناىا تمؾ المراسلبت الرقمية بيف "
" رسائؿ بيف ناجيفك" "رسالة إلى نفسي"المعنكنة بػداليا أحمد "، كرسالة فمفؿ كرشة ممح

إلى زكجتو بعد خطفيا، كغيرىا مف  ياسيف الحاج صالح " التي أرسميارسائؿ إلى سميرةكرائعة"
  الرسائؿ الأخرل، كلعؿ ىذه النماذج كانت بمثابة المحفز للبستمرار في دراسة الرسائؿ الرقمية

 تقؿ أىمية عف إشكاؿ التفسخ الأجناسي، كلعؿ أىميا مشكمةكالبحث في إشكالات أخرل لا 
 أك مشركعا، كتأثيرىا عمى الخطاب الرسائمي الرقمي، فيؿ يمكف لمرسالة الرقمية أف تككف المحظية

  بالرغـ مف أنيا خطابات لحظية ارتجالية قابمة لممشرعة 

، فيي غالبا ليست ىاشـ الجحدلييبدك أف الرسائؿ الرقمية تبدأ بصكرة عفكية كما قاؿ 
  ، لكف كثيرا منيا سرعاف ما يتحكؿ إلى ذلؾ إما مف خلبؿ النشر الكرقي أك الرقميرسائؿ مشركع

، حيث تصرح "بيننا حديقة" لػ سارة عابديف كمركة أبك ضيؼ ككمثاؿ عمى ذلؾ نذكٌر بتجربة 
دفة، كقكليا صدفة "، أف المكضكع جاء صنكافذفي مقابمة ليا في برنامج " مركة أبك ضيؼالشاعرة 

رسائؿ يعني أف الرٌسائؿ التي تبادلتيا مع صديقتيا لا تبدأ بالضركرة كمشركع لنصنفيا عمى أنيا 
نما تصبح كذلؾ عندما تتحكؿ مف صيغتيا الرقمية إلى الكرقية، كعف تجربتيا التراسمية  مشركع كا 
يسبكؾ رسائؿ إلى إف سارة عابديف كانت تكتب عمى صفحتيا عمى الف: "مركة أبك ضيؼتقكؿ 

، كىي 1الله، كأنيا كقارئة تفاعمت مع ىذه الرسائؿ لأنيا لامست قمبيا كحرضتيا عمى الكتابة"
ميزة أخرل لمرسالة الرقمية نستنتجيا مف حديثيا ىذا، كىي أف الرسائؿ الرقمية بكصفيا فعلب كلبميا 

حريضا عمى ممارسة ، فيي أكثر تنشط خطاب حاضف، كىذا يعني أنيا استفزازا لمقراءأكثر 
 التراسؿ مف قبؿ كتاب تفصؿ بينيـ المساحة الزٌمنية كالمكانية.

"أنا لا أزاحمؾ عمى رسائمؾ إلى نصا رسائميا تقكؿ فيو:  سارةأنيا كتبت لػ  مركةكتصرح  
 سارة عابديفلا أزاحمؾ" إشارة إلى خصكصية الخطاب بيف المتراسميف، فكأف  2كقكليا " الله"،

رسائميا إلى الله فضاء خاصا متخيلب لو خصكصيتو كقدسيتو، فتـ اقتحامو مف قبؿ كانت تخمؽ في 

                                                             
 .عائشة بمحاج، أدب الرسائؿ  1
 ـ ف  2



 تداكلية الخطاب الرٌسائمي الرٌقمي   الفصؿ الثاٌني:
 

182 
 

بقدسية الخطاب الرسائمي بشكؿ  مركة أبك ضيؼمركة برسالتيا ىذه، كىذا يدؿ عمى كعي المرسمة 
 إلى الله بشكؿ خاص. سارةعاـ كرسائؿ 

برسالة أخرل، كمف كلـ تكف مركة تتكقع أف ترد سارة عمييا، كلكف سارة فعمت ذلؾ كردت  
  ىنا بدأت عممية التراسؿ بيف الاثنتيف، ثـ تطكر نمط التراسؿ كأصبح أكثر شخصية كاستمرارية

كسبؽ أف تحدثنا في "بيننا حديقة" ليطبع الكتاب لاحقا، كيتحكؿ إلى مشركع مستقؿ تحت عنكاف 
عفكية، كقد شدتني قكلة الفصؿ السٌابؽ عف علبقة العنكاف بمشرعة التجارب الرسائمية المنفردة كال

ميمة تمفظت بيا مركة حيف قالت بأف العلبقة بينيا كبيف سارة مف بعد ىذه التجربة التراسمية 
أصبحت كثيقة، فكؿ كاحدة منيما أصبحت تفيـ الأخرل قبؿ أف تتكمـ، كىذا إف دؿ عمى شيء 

 كرقي.عمى ىذا الفف في شكمو الرقمي ثـ ال أثر العفكية كالمحظيةفإنما يدؿ عمى 

يجدىا أكثر جرأة، فالشاعرة بدت أكثر كضكحا في ىذه الرسائؿ "رسائؿ إلى الله" كالمتأمؿ في 
التي قدمتيا لنا عمى أنيا خطاب شعرم قابؿ لمتأكيؿ، كمسألة التأكيؿ ىنا تفصؿ بيف الإبداع 

شعرم  كالتعدم عمى الذات الإليية، كىي رسائؿ أيضا قصيرة كخاطفة، كتـ طبعيا جميعا في ديكاف
ليصبح عملب كرقيا. كبما أف ىذا الديكاف لـ  "المرأة التي نظرت في المرآة حتى اختفت"عنكنتو بػ: 

يخضع لمدراسة مف قبمنا في الفصكؿ الأخرل، فقد رأينا مف الميـ جدا الكقكؼ عمى أىـ ملبمحو 
 ىنا.

، فإذا نظرنا ىذه ىي رسائؿ شديدة الارتباط بالمحظةسارة عابديف كجدير بالذكر أف رسائؿ 
نفترض أف "المرأة التي نظرت في المرآة حتى اختفت" إلى  "رسائؿ إلى الله"إلى تغيير العنكاف مف 

"، فقد كانت تكقع كؿ امرأة" إلى المرسؿ"اللهىناؾ سببا كجييا جعميا تنقؿ التركيز مف المرسؿ إليو"
  في صفحتيا الفيسبككية كتجمعيا في ىاشتاؽ تحت ىذه التكقيعة"رسائؿ إلى الله" رسائميا بػ

كللؤمانة فإننا لـ نستطع الكصكؿ إلى كؿ رسائميا عمى الفيس لنقارف بيف الطبعتيف الرقمية 
كنعتقد أف ىذا "رسائؿ إلى الله"، كالكرقية، غير أننا عثرنا عمى بعض النصكص ككانت مكقعة بػ

تقكلو بغض النظر عف التحكؿ مرده إلى أمريف إما تكجيو القارئ إلى ضركرة التركيز مع ما 
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ما أنيا تحيؿ إلى التأكيد عمى أف رسائميا رسائؿ شعرية كقابمة لمتأكيؿ كنحف نعتبره  1المرسؿ إليو، كا 
نكعا مف التنقيح، بمعنى أف عممية مشرعة الرسائؿ ىنا خضعت لمتنقيح عمى خلبؼ ما حدث في 

بيف الخطابات المنفردة " أيف اقتصر الأمر عمى كضع عنكاف فقط ليجمع "بيننا حديقةتجربة 
 كالمستقمة زمانيا.

كنريد في ىذا السياؽ أف نبيف مدل ارتباط ىذه الخطابات بالمٌحظة، كأكؿ ما يمفت انتباىنا 
في ىذا الديكاف غياب العتبة الإرسالية الدالة عمى المرسؿ إليو، فنحف نتعرٌؼ إلى المرسؿ إليو مف 

ئكة كالسماء، كالحساب، كآيات قرآنية تحيؿ فييا إلى خلبؿ السياؽ الداخمي لمخطاب، كذكرىا لمملب
.." كتذكر الآية الكريمة، كما تقكؿ فيأف المرسؿ إليو ىك الله، حيث تخاطبو عز كجؿ بقكليا: "

تقكؿ:   جاء في رسائؿ متعددة مف الديكاف نفسو ما يدلنا عمى صفة المخاطب، كمنو قكليا: " أمي
 ى أف المعني بالرسائؿ ىك الله خالؽ الككف عز كجؿ فعلب.". فيذا القكؿ يدؿ عمافتكاره رحمة"

كمع ذلؾ فقد فكرنا طكيلب في رسائميا التي في الديكاف، كنعتقد أف الشاعرة لا تخاطب في 
  كؿ لحظاتيا الله الذم نعبده، بؿ تسعى إلى خمؽ صكرة ما في ذىنيا متجردة مف كؿ الصفات

إذا كانت تراكدني فيي مجرد ىذه الرغبة في رسائؿ" ككأنيا بيذا تتعدل أطر الحرية، كقد كجدنا
حيث كانت المتراسمتاف تنادياف بامتلبؾ الحرية في معرفة الله كعبادتو، كنحف لا نمقي ، "أفكار

أحكاما ذاتية، بؿ نتدارس ىذه المسألة التي نراىا أثرا مف كاقع يعج بالظمـ كالتسمط، كىذا ليس مبررا 
نما يساعدنا الخطاب الرسائمي عمى فيـ الإنساف الذم يتكؽ إلى  لأحد بالتطاكؿ عمى الثكابت، كا 

                                                             
ردت كقد  معيا عبر ماسنجر، كسألتيا أنى ليا أف تخاطب الذات الإليية بيذا الاستيتار!كللؤمانة أيضا عندما تكاصمت   1

شعرت بامتعاض مف ىذا السؤاؿ، أنو لا ينبغي طرح ىذا السؤاؿ عمى شاعر أصلب، كجعمني كلبميا ىذا أفكر مميا، ىؿ 
قد يدلاف عمى بشرم، لكف  "رب"ك "لإلوا"كلكنني كنت أتكقع أف لفظ "غير داؿ عمى الذات الإليية"يعقؿ أف يككف لفظ الله

كفي الأحكاؿ كميا فنحف نعمف تحفظنا عمى ىذا النكع مف الرسائؿ كاستيجاننا لو.  يحيؿ مباشرة عمى الذات الإليية. "الله"
ف كاف خطابا قابلب لمتأكيؿ، كللؤمانة أيضا نذكر أف سارة عابديف لـ تكف ترغب في التكاصؿ معي بيذا الشأف، ربما  =كا 

نيا تعرضت إلى مضايقات كثيرة في ىذا الشأف كقد ذكرت ىذا في إحدل رسائميا لػ مركة أبك ضيؼ، كلكف ما ييمنا ىنا لأ
أف ميمتنا كانت أصعب في ظؿ ىذا التحفظ، كبالتالي فإف جزءا كبيرا مف ىذه الدراسة حكميا التخميف مع الاستناد طبعا 

 .عمى بعض المسكغات كالحجج
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الحرية في كؿ شيء، فالدراسة التي لا تمكننا مف أف نفيـ جانبا مف جكانب الإنسانية في رأينا لا 
  طائؿ منيا.

كنضيؼ أف ىذه المحاكلة لمتجرد مف كؿ مكركث ككؿ سمطة ىك عكدة للؤصؿ، فالطفؿ 
و يخاطبو في أشياء بسيطة لأف ذلؾ عالمو، فيسألو طعاما كلعبا، كيدعكه الصغير عندما يخاطب رب

أف يحافظ عمى حياة حيكانو الصغير، كىكذا، كىذا الجانب في حد ذاتو لا يتنافى مع العقيدة، فقد 
تَّى الشِّسعى، فىإًفَّ المَّوى إً عف عائشة رضي الله عنيا أنيا قالت: كرد  ميكا المَّوى كيؿَّ شىيءو حى ٍـ ) سى ف لى

ٍـ يىتىيىسَّرٍ  ، كقد ركم عف السمؼ أنيـ كانكا يسألكف الله كؿ حكائجيـ حتى الممح. كىذا 1(يييىسِّرهي لى
التجرد ىك في الكاقع تعرم، كعمكـ النفس الحديثة تقكؿ بأف التعرم أماـ الذات أك أماـ شخص 

كؿ أحلبـ أك نكبات مقرب يساعد في الاستشفاء، كالأشياء التي يكتبيا الإنساف تخرج عمى ش
غضب، كالتجرد في حضرة الذات الإليية أقصى درجات التشافي مف حالات الحزف كالألـ، كأجكد 

 لحظات التفريغ عمى أف يصحبو تأدب كخشكع.

لكف السؤاؿ الخطير الذم نطرحو في ىذا المقاـ، لماذا التجرد في حضرة العالـ كمو  لماذا  
نيا كبيف نفسيا أك بينيا كبيف ربيا  لماذا ىذا التعرم في لـ تحافظ الشاعرة عمى خصكصيتيا بي

 مكاقع التكاصؿ الاجتماعي  كما علبقة ىذا بالمحظية 

إف ىذه الأسئمة لكحدىا تحتاج إلى جيد جييد مف قبؿ المختصيف في عمـ الاجتماع كعمماء 
ىك تعضيد لمتغذية النفس، غير أننا نعتقد كانطلبقا مما يدؿ عميو الخطاب، أف النشر الإلكتركني 

الخارجية التي يحتاجيا الإنساف حيف يشعر بالضعؼ في لحظة الكتابة، كنستأنس بما كرد في 
"تجتاحني رغبة قكية في الاعتراؼ، أحاكؿ مكاطف كثيرة مف كلبـ داؿ، كقكليا في الرسالة الثانية: 
عتراؼ تمح عمييا في فالرغبة الشديدة في الا2التٌمسؾ بيا لمتخفؼ مف الثقؿ الذم يطبؽ عمي.."

لحظة ما عندما تكاجو تجربة مختمفة، أك أف المترسمة تريد أف تقاكـ سمطة معينة كتعمف عنيا 
ربما تصدِّؽي أنني اخترتي أف بطريقتيا، كمف الخطابات الدالة عمى ذلؾ قكليا في الرسالة الثاٌلثة: "
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أقماع المركر البرتقالية تعترضي  أحكي لؾى أنت بالرغـ مف كجكد خيارات أخرل بيف الأقكاس، لكف  
طريؽى رسائمي، كملائكتؾ يقفكف أماـ كمماتي كحرٌاس حدكدو يطمقكف الرصاصات القاتمة عمى 

المطيريف، لكف صكرة الملبئكة في  ملائكة الله" يحيؿ إلى "ملائكةفقكليا  1"عائمة مف اللٌاجئيف
  حب الخير لمبشر كيفعمكف ما يؤمركفكالتي ىي كيانات مف نكر طيبة منزىة ت  المخيمة الجماعية

تتعارض مع تقديميا ليـ في صكرة مجرميف، كىك ما يحيؿ الخطاب إلى رمزية دالة عمى أف لفظ 
" ليس إلا دالا ساخرا، كربما تككف الإشارة ىنا إلى فئة مف الناس تدعي معرفة الله دكف الملائكة"

مف قبؿ في خطاب ساخر رافض عند أحلبـ  غيرىا فتضع الحدكد كالفكاصؿ، كىذه المسألة كجدناىا
"ملائكتؾ لا يعرفكنني جيدنا. أقكؿ أشياء بشارات كفاطمة الرغيكم، كنستدؿ عمى ذلؾ أيضا بقكليا: 

 2"كثيرةن لا أعنييا، حتى في رسائمي إليؾ، أكتب فقط ما يناسب المجاز كيمشِّطي شىعٍرى الاستعاراتً 
مقاـ تؤكد عمى رمزية الخطاب، فكثير مف كلبميا كالاستعارات التي تتحدث عنيا في ىذا ال

  مقصديتيا منو غير ظاىرة، كىذا ما يجعمنا نفكر كثيرا فيما تقكلو كنسعى إلى فيمو كتأكيمو.

كمف الاحتمالات التي نضعيا في ىذا المقاـ، أنيا كانت تريد أف تعمٌـ الناس مف خلبؿ 
لخاصة، كدليؿ ذلؾ قكليا في إحدل خطابيا ىذا كيؼ يتعاممكف مع أنفسيـ كمع تجاربيـ ا

كعبارتيا الأخيرة  3لكنٌيا لا تصؿ أبدنا لمقراء المقصكديف، تمامنا كما لا تصمؾ رسائمي"خطاباتيا: "
مربكة جدا لدرجة أف القارئ أحيانا يساكره شؾ مكضكعي في مسألة المرسؿ إليو، كأف رسائميا إلى 

ا تبقيو مخفيا، كفي الحقيقة ىك مجرد احتماؿ، كيمكف الله مجرد قناع، كأف مف تريده أف يقرأ رسائمي
أف ننتقؿ باحتمالنا ىذا مف فكرة تسريد الذاكرة إلى تسريد الإلو، بمعنى كيؼ يحكؿ الإنساف الكياف 
الإليي المرتسمة صكرتو في ذىف الجماعة بالتحديد إلى صكرة متخيمة خاصة بو بعيدا عف كؿ 

كانت رقمية يعني أننا أماـ خطاب معارض بامتياز يمزج  حد، ككجكد مثؿ ىذه المعبة في رسائؿ
 بيف التفريغ الذاتي كمقاكمة الكعي الجماعي مف خلبؿ لعبة تمفظ.

                                                             
 04ص  سارة عابديف، المرأة التي نظرت في المرآة حتى اختفت،   1
 ص ف ـ ف،   2
 ـ ف، ص ف  3



 تداكلية الخطاب الرٌسائمي الرٌقمي   الفصؿ الثاٌني:
 

186 
 

كمف الأمثمة التي نذكرىا عمى ارتباط الرسائؿ بحميمة المحظة الترسمية، قكليا في إحدل 
  خطاباتيا:

  "كيؼ يمكف إزالة البلاستر الطبي بلا ألـ؟

ست بداية مناسبة لرسالة صباحية. ىؿ كؿ ىذا الألـ ىك ردؾ عمى رسائمي أعرؼ أنيا لي
كيتضح مف قكليا ىذا أنو بكح كليد لحظة، فالتساؤلات مف ىذا النكع تأتينا فجأة كدكف  1السابقة؟"

سابؽ إنذار، كتدعكنا أف نفكر أحيانا أف الآلاـ التي نعيشيا عقاب مف الرب، أك إشارة مف إشاراتو 
حالة ما قصد تغييرىا أك تطكيرىا، كارتباط الرسالة بمؤشر زماني كيعارض طبي دليؿ  لننتبو إلى
 عمى ذلؾ.

إضافة عمى ما "المرأة التي نظرت في المرآة حتى اختفت" كمما يمكف أف يقاؿ حكؿ رسائؿ 
تمارس فيو كؿ  فضائحيا أنو خطاب اعترافي مف نكع آخر، فالكاتبة تنشئ مف خلبلو ميرجانا قيؿ
التعرم، كتؤدم طقكس الاعتراؼ بكؿ أريحية، فتتحدث عف فشميا في أف تككف زكجة كأما  أنكاع

حتى ربة بيت ممتازة، كىذا معناه أنيا تخمؽ مف   مثالية، كفشميا في أف تككف جارة صالحة، أك
خلبؿ ىذه الرسائؿ مساحة كافية لمكاجية الإيغك)الأنا(، كتتكسع ىذه المساحة كمما ارتدت إلى 

  الشاعرة إلى طفكلتيا  ، ترجعرسالتيا الثامنةحيث الطفكلة المفعمة بالمشاكسات، ففي  الكراء
  لتقتطؼ منيا ما يناسب السياؽ الشعكرم، حيث ذكرت حادثة كانت تحدث معيا كىي صغيرة

كانت تصؼ ليا المسيح الدجاؿ بأبشع الصفات، كتخبرىا أنو يبتمع كؿ  طنط صفاء(فعمتيا صفاء)
كىي مف يكميا تتخيؿ أف المسيح الدجاؿ يخرج كؿ ليمة مف شاشة التمفاز، ليبتمعيا  تاركي الصلبة،

كيبتمع معيا عمتيا صفاء، كىي عندما تتحدث عف سعة خياليا الطفكلي لا تعزلو عف سياقو 
  الشعكرم المحظي، فكأنيا تؤكد عمى أنيا ما يزاؿ يخيفيا كؿ شيء، في عالـ تسكده الأقاكيؿ

 ائد كالشركر.كالخرافات، كالمك

كما تعبر عف خكفيا كقمقيا مف ىذا العالـ بخطاب ساخر يبرز رفضيا لما يحصؿ مف 
التي تعاني الفقر كمعاناتيا مع زكجيا  أـ محمكدحكليا، كمما نقرؤه في ذلؾ كصفيا لحالة جارتيا 
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كتتمدد  يثقؿ رأسي فينزلؽ لمخمؼ  "في ليمة العيد كاف النكـكابنيا المدخف، فتقكؿ في رسالتيا: 
رقبتي كحبؿ يتدلى مف نافذة أـ محمكد جارتنا التي لا تتكقؼ عف الطمبات؛ جاءت لتطمب فراء 
الخركؼ كرأسو؛ تريد الفراء لتمصقو فكؽ رأس زكجيا الأصمع؛ لأف أسراب القمؿ لـ تجد ما 
تختبئ بداخمو، أما الرأس ستركبو لابنيا محمكد الذم فقد رأسو في مشاجرة سابقة، كلـ يعد 

ا يدخف بو الحشيش كلا أذننا يتنصت بيا عمى كقع أقداـ المخبر الذم يراقبو" يممؾ فمن
فيذا  1

الخطاب يتجاكز التعابير الاستعارية إلى المحاكاة الساخرة، فالصكر المتلبحقة الساخرة ىي محاكاة 
كب لحظات لمعاناة المرأة كالشاعرة عمى السكاء، كىذا النمكذج لا يأتي مف كحي المحظة بؿ مف ترا

 متكاترة تبعث في النفس الحاجة إلى التفريغ في لحظة مف المحظات.

كبيذا نككف قد قدمنا العديد مف صكر المحظية التي تشتغؿ عمى فضاء ثلبثي الأبعاد 
الماضي كالحاضر كالمستقبؿ في خطاب بدأ رقميا، كىذه المحظية صنعت لنا خطابا رسائميا رقميا 

، كبما أنو أصبح كرقيا فقد كاف ينبغي أف لا ندرسو ىنا، لكننا درسناه تحكؿ إلى خطاب كرقي لاحقا
لأنو مشركع ما يزاؿ مستمرا رقميا، أم كتاباتيا الرقمية التي لـ تتحكؿ بعد إلى الكرقي كتحمؿ 

، كنريد أف ننكه في ىذا السياؽ إلى أف المرسمة، أشارت في ديكانيا 2رسائؿ إلى اللهالياشتاؽ نفسو: 
، كمع ذلؾ كجدنا ليا 2018، إلى 2015رسائؿ التي ضميا الديكاف، كتبت ما بيف ىذا أف ال

" كقد استفسرنا عف ذلؾ، كأكدت لنا رسائؿ إلى اللهرسائؿ أخرل تحت الياشتاؽ نفسو، بمعنى "
الكاتبة أنيا رسائؿ جديدة تضعيا تحت ىذا الياشتاؽ حتى لا تضيع منيا، كلكننا استطعنا مف 

ف نتبيف أف مشركع الكتابة مازاؿ قائما عندىا، كنقصد الاعتراؼ المحظي، ففي خلبؿ كلبميا ىذا أ
كؿ مرة تمر عمييا لحظة تحتاج فييا للبعتراؼ تكتب تحت الياشتاؽ نفسو، كىذا أمر ميـ يكشؼ 
لنا كيؼ تستمر الكتابة الرسائمية الرقمية، كليس مف المستبعد أف تعيد الكاتبة جمع النصكص 

حسب تصريحو لنا، كىكذا  أنمار خالد معدؿلتجمعيا في كتاب آخر، كما سيفعؿ الرقمية الجديدة 
 تستمر دكرة حياة مف الرقمي إلى الكرقي كمف المحظي إلى المشركع.
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أك  سارة عابديفكيجدر الإشارة إلى أف مسألة الاستمرارية في كتابة ىذه النصكص مف قبؿ 
كؿ فيما يخص مسألة التفريغ، كأف المترسؿ ، تبرر ما تحدثنا عنو في الفصؿ الأمركة أبك ضيؼ

سيتكقؼ عف كتابة الرسائؿ ما إف يشرع بالخكاء، فإننا ىنا نؤكد أف الكاتب ما داـ عمى قيد الحياة 
فيك دائـ الامتلبء كبالتالي دائـ الرغبة بالتفريغ، كالمرسمة في علبقتيا مع ذاتيا تشعر بيذا الامتلبء 

فترجع إلى كتابة الرسائؿ نفسيا في كؿ مرة، كمف الرسائؿ  بيف حيف كآخر، كمف لحظة لأخرل،
 ، كمما جاء فييا:2021 ديسمبر 16رسالة بتاريخ الرقمية التي عثرنا عمييا، 

 تقكؿ صغيرتي: "لا أريدؾ أف تصبحي عجكزا""

 أسأليا لماذا؟

 "حتى لا تمكتيف"

1بد"قمت ليا: "لسا بدرم متخافيش". لكنيا قالت: "لسا بدرم مش يعني للأ
 

فمقد بنت المرسمة رسالتيا إلى الله عمى حكار عفكم بينيا كبيف ابنتيا الصغيرة، ثـ انتقمت بيا 
مف عكالـ الطفكلة البريئة إلى سؤاؿ كجكدم ميـ، كىك سؤاؿ الفناء، فيذا الاستغراؽ في المحظة 

حتاج فييا كالامتداد إلى قمؽ استشرافي ىك تعبير عف كياف مشاعرم منيؾ في نقطة مف النقاط ت
الشاعرة إلى قكة أعظـ تفيـ معاناتيا كىي قكة الخالؽ، كالملبحظ في الخطاب الرٌسائمي عند المرأة 

  اقتراف فكرة المكت بالحياة، فنجدىا تقكؿ في الرسالة نفسيا:

"تقكؿ في سكرة النجـ: "كأنو ىك أضحؾ كأبكى. كأنو ىك أمات كأحيا" ىلا جعمتني أضحؾ 
حيث نلبحظ ، 2ت كلكف بيكفي دمكع. بيكفي دمكع كالله بيكفي دمكع"أرجكؾ؟ لا تكقؼ المك 

تكرارىا لمفظة دمكع مع القسـ تأكيدا عمى نفكر الشاعرة مف حالة الألـ، كالدمكع كما نعرؼ أكثر 
ارتباطا بالمرأة في المخياؿ الشعبي، فالكعي الجمعي يكاد يجرد الرجؿ مف حؽ البكاء لجعمو صفة 

 ا بالمرأة.نسائية، بينما يربطي
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، يعني ثلبث سنكات تقريبا مف كتابة 2021ديسمبر  26ككجدنا رسالة أخرل ترجع إلى 
رسائميا الأكلى المجمكعة في ديكانيا المذككر، تقكؿ فييا: "صباح الخير.. البرد شديد ىنا. كيؼ 

اسمو الحاؿ عندؾ في السماء  أنا لا أقكل عمى النيكض، ىلب مددت لي يدؾ لأتشبث بيا  يقكلكف 
قمب لأنو متقمب. يقكلكف سمي إنسانا لأنو ينسى. ىؿ كؿ الكممات تلبئـ معانييا  عمى كؿ حاؿ لا 
تيمني كؿ الكممات، كؿ ما ييمني ىك أف تحفظ قمبي الصغير مف الألـ كتقذؼ في قمبي الصبر 

اؽ فحديث المرسمة عف القمب كالبرد كالألـ كالصٌبر يضعنا في سي  1عمى ما لـ أحط بو خبرا"
الاستغاثة، فندرؾ أف مقصديٌة التٌرسؿ ىنا تحيؿ إلى أنو خطاب رمزم مع بساطتو، حيث تخمؽ مف 
المٌغة اليكميٌة عالما رمزيا يستكنو القارئ ككامنو كيقرأ ما خمؼ السطكر، كالأىـ أنو يدرؾ ارتباط 

ف الحمكلة " دليؿ عمى التصاؽ الخطاب بالمحظية، كىذا معناه أىناالخطاب بالمحظة، فقكليا "
العاطفية أكثر صدقا مف خطابات تعتمد تسريد الذاكرة، فالمتداكؿ بيف المفكريف أف أم خطاب 
تعبيرم ميما اختمؼ جنسو تككف علبقتو بالذاكرة علبقة تشكيو مستمر، فكمما زادت المسافة الزمانية 

تيا بالمحظية، كمع زادت نسبة الصناعة كالتٌخييؿ، كبالتالي فإف الخطابات الرسائمية تقاس حميمي
قميؿ مف التأمؿ ندرؾ كيؼ استطاعت المرسمة مف خلبؿ ربط المحظة الشعكرية بالفضاء، حيث إف 
الخطاب استطاع الحفاظ عمى عذريتو بالنسبة لمقارئ، عكس الخطابات التي تفصؿ الفضاء عف 

أك تسرد أحداثا  الشعكر، كأف تتحدث الذات المرسمة عف أماكف ذىبت إلييا أك أخبارا استمعت ليا،
كقعت في زمف غير زمف التٌرسؿ، كىنا نستذكر ما تحدٌثنا عنو في استراتيجيات الخطاب الرٌسائمي 

 أنو خطاب يألؼ الآنية أكثر ممٌا يألؼ الماضي أك المستقبؿ.

كيجدر التٌنبيو حكؿ ما جاء في ىذا الخطاب أف المٌحظة التٌرسمية انفتحت عمى الماضي 
، فذكرىا لمنسياف إشارة إلى علبقتيا المضطربة مع الماضي، كذكرىا لما لـ كالمستقبؿ كالحاضر

  تحط بو خبرا إشارة إلى ما سيحممو المستقبؿ مف حقائؽ، فالمستقبؿ مقركف غالبا بالتكجس كالخيفة
  أليس يقكؿ الشٌاعر:

 "ستبدم لؾ الأياـ ما كنت جاىلا* كيأتيؾ بالأخبار مف لـ تزكد"

                                                             

 2021ديسمبر eb.facebook.com/profile/100000040151169https://w/ ،16سارة عابديف،  1 

https://web.facebook.com/profile/100000040151169/
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ذه الرٌسائؿ ليا صمة برسائميا الماضية، كأف مشركع الكتابة سيستمر في كىذا يدؿ عمى أف ى 
 أم شكؿ مف الأشكاؿ التٌعبيرية، أكانت رسائؿ أك غيرىا.

كيجدر الذكر أف عممية التٌحكيؿ مف رسائؿ رقمية إلى كرقية لا تمر بمرحمة تنقيح، كىذا ما 
" لـ يخضع بيننا حديقةاف "، حيث أكدت أف نشرىما لرسائؿ الدٌيك ضيؼ مركة أبكصرحت بو 

نما نشر كما ىك مع مراعاة التٌرتيب الزٌمني، كىك ما يؤكد الدٌكر الكبير الذم تؤديو  لمتنقيح، كا 
المرأة التي نظرت في المرآة حتى أكدت أف ديكانيا "سارة عابديف  الرٌسائؿ الرٌقمية، غير أف

، كىك في رسائؿ إلى اللهاشتاؽ " يضـ خطابات جديدة، غير تمؾ التي كانت مجمكعة في ىاختفت
النياية نكع مف التنقيح فضلب عف تغييرىا لمعنكنة، لأف ىناؾ تنقيح يرتبط بالخطابات نفسيا، كىناؾ 
تنقيح يرتبط بالدٌيكاف، فإضافتيا لنصكص جديدة مع تغييرىا لمعنكنة يعني أف ىناؾ حاجة ما لنشر 

الشعكرم أك المنحى العاطفي الذم ينتمي إليو  تمؾ الرسائؿ الجديدة، فربما يرتبط الأمر بالسياؽ
الديكاف، فالمجمكعة الرسائمية ليست مجمكعة نصكص فقط، بؿ ىي مجمكع لحظات كانفعالات 
تتآلؼ فيما بينيا في ديكاف كاحد مشكمة نسقا حياتيا مقتطعا مف نسؽ أكبر، كنستطيع مف خلبلو 

رؤيكية، كخاصة إذا كانت الخطابات شديدة التعرؼ عمى جانب خفي مف حياة المترسؿ العاطفية كال
نما ىك خطاب كاحد كنص  الالتصاؽ بالذات، لذلؾ فإف أم مؤلؼ رسائمي ليس مجمكعة رسائؿ كا 

 كاحد ينظر إليو بكصفو ممفكظا.

لكف عندما ننظر إلى ىذه الرسائؿ التي أرسمتيا سارة عابديف نجدىا تفتقر إلى العناكيف 
ارتباطيا بالمحظية، كحيف خركجيا عف المحظية تتحكؿ فيو التفريغات الداخمية، كىك دليؿ آخر عمى 

.امرأة نظرت في المرآة حتى اختفتالعشكائية إلى رؤية كىي رسائؿ إلى الله، ثـ رسائؿ 
 

كمف الأمثمة عمى انتقاؿ الرسالة الرقمية مف أثر المحظة إلى كاقع المشركع، تمؾ الرسائؿ التي 
ادر كدلاؿ مقارم، بسبب الضغط الذم أحدثتو كركنا، إذ لـ يعد الناس تبادليا كؿ مف حساـ عبد الق

  يتصمكف عف قرب إلا عبر الياتؼ أك كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي، كىذا الأمر أثر عمييما كثيرا
فكانت الرسائؿ ملبذىما الكحيد لتخفيؼ ىذا الضغط، فقد بدأ الأمر تراسلب رقميا ثـ نشر في جريدة 

أصبحت أعرؼ في مقدمة كتابيما: " عبد القادر حساـرقمية، حيث يقكؿ في ذلؾ الرأم الأردنية ال
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أنو الخميس مف خلاؿ رسالة الكاتس آب التي تأتيني مف صديقي العزيز حسيف دعسة مدير 
تحرير جريدة الرأم الأردنية، كبيا رابط الحمقة الجديدة مف "رسائؿ مف الشاطئ الآخر" بالمكقع 

ثـ تحكؿ لاحقا إلى كتاب كرقي لقي ركاجا كبيرا بيف القراء 1"دم إؼ لمعددالإلكتركني كممؼ البي 
 لفرادة التجربة.

كعمى مدار ثلاثيف حكؿ أثر الكسط الرقمي عمى ىذا التحكؿ: "حساـ عبد القادر  كيقكؿ 
بعد  دارت كنشرت ىذه الرسائؿ، ككانت تعميقات الأصدقاء_ 2020/2021أسبكعا بيف عامي 

، كيبدك جميا مف قكلو ىذا دكر التفاعؿ 2"للاستمرار كتكثيؽ التجربة في كتابحافزا أكبر  نشرىا_
الرقمي مف قبؿ القراء في النيكض بيذا الفف، لكف يبدك أف تجربة التراسؿ كمشركع كانت تختمر 

كأضاؼ حساـ عبد القادر: المشركع في ذىف حساـ قبؿ نشره كرقيا، كىذا ما نقرؤه في قكلو: "
، كىذا يعني أف ىذه الرسائؿ رسائؿ مشركع، كليست 3تبادلة بيننا عف الغربة"عبارة عف رسائؿ م
 رسائؿ ممشرعة فقط.

فيي رسائؿ رقمية  "إذا كانت تراكدني... فيي مجرد أفكار"،كنضيؼ إلى ىذه التجربة رسائؿ 
تحكلت إلى كتاب كرقي أيضا، كلا ننسى في ىذا الصدد أف نذكر نمكذجا ميما لمرسائؿ الأدبية 

، غير أف ىناؾ ما يسجؿ عمى أنمار خالد معدؿلصاحبيا  رسائؿ أدبية ضائعةتي طبعت، كىي ال
  ىذه الرسائؿ أنيا لا تحمؿ مف سمة الرسائؿ غالبا إلا العتبة الأجناسية، التي تحيؿ القارئ إلييا

  كيقكؿ في مقدمة كتابو:

كتقتصر ميمة الكاتب عزيزم القارئ في الكاقع كؿ قارئ حيف يقرأ، فيك بذلؾ يقرأ ذاتو "
عمى ككنيا نكعا مف الأداة البصرية التي يقدميا إلى القارئ....كمف خلاؿ تصكراتي كتجاربي 

كيظير مف خلبؿ  ،4المتكاضعة جمعت لؾ بعض المكاقؼ كالذكريات كالتأملات في ىذا الكتاب.."

                                                             
 .11دلاؿ مقارم باكش، حساـ عبد القادر، رسائؿ مف الشاطئ الآخر، ص  1
 .12ـ ف، ص  2
 20ـ ف، ص   3
 2، ص2022، دار المعالـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، سكريا، 1أنمار معدؿ، رسائؿ أدبية ضائعة، ط   4
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  في البنية النٌصية قكلو ىذا أف المرسؿ إليو جماعي في ىذه الرسائؿ، كقد تميز ىذا المؤلؼ بخرؽ
 حيث أخبرني في رسالة لو عمى الكاتساب أنو فعؿ ذلؾ ىركبا مف فيزيائية النٌص.

نما استمر في الكتابة  كبعد طباعة ىذا الجزء مف الرسائؿ في كتابو ىذا، لـ تنقطع رسائمو، كا 
مف الرسائؿ  في رسائميا إلى الله، إلا أنو أخبرنا شخصيا أنو تحكؿ سارة عابديفتماما كما فعمت 

إلى أجناس أخرل تغمب عمييا الخاطرة، كالقصة ثـ الشعر، لكنو بيذا يخمؽ لنا مفارقة بيف العتبة 
الأجناسية لمصفحة كبيف نصكصو التي غيرت كجيتيا إلى أجناس أخرل، منيا المتخيؿ كمنيا 

المجاف لكنو درس بالذٌاتي، كأنو عازـ عمى تغيير العنكاف. كأكؿ نص نشره رقميا كاف بعنكاف: "
، كما أكد لنا نيتو في جمع النصكص كميا في كتاب ثاف 2022أكتكبر  8" ككاف بتاريخ مؤلـ

"رسائؿ أدبية بعنكاف مختمؼ، كبغض النظر عف طبيعة ىذا المؤلؼ الذم سيطبع أك الكتاب الأكؿ 
لنصكص كميا فإف فكرة المٌحظية تعطيو طبيعتو الارتجالية كالعشكائية، كقد أكد لنا بأف ا ضائعة"

تطبع كما ىي دكف تنقيح ما عدا ما يتعمؽ بالأخطاء الإملبئية فقط، فالخطابات إذف تبدأ تحت 
 سمطة المحظة رقميا كتتجسد في مشركع كرقي.

كمع ذلؾ عندما تصفحنا الرسائؿ التي جاءت بعد طبع كتابو في صفحتو عمى الفيسبكؾ 
 إليؾ أبي"أنيا رسائؿ، كمف ىذه النصكص "كجدنا العديد مف النصكص التي يمكف تصنيفيا عمى 

، ككاف مزيجا مف الرسالة كالشعر النثرم، حيث برز المككف الإيقاعي 2023مام  20نشر بتاريخ 
فييا، متخذا مف حرؼ الراء رؤيا لنصو، كلـ يكف في ىذا النص مؤشرات رسائمية غير العنكاف 

مير المتكمـ الذم يحيؿ عمى المرسؿ الذم يحمؿ صفة الإرساؿ كيحدد المرسؿ إليو الغائب، كض
 "."# أنمار خالد معدؿ" فضلب عف الياشتاؽ الذم يحمؿ اسمو أنمار معدؿإليو كىك "

تحديدا خطابا يتضمف كؿ   2023مام  18بتاريخ ك  كلكنو نشر قبؿ ىذا النص مباشرة
 مؤشرات الرسائؿ الأدبية، كىي كالآتي:

 _ اسـ المرسؿ: أنمار خالد

 عزيزم القارئالمرسؿ إليو:  

 2014شباط  24_تاريخ الإرساؿ: 
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 _ مكاف الإرساؿ: سكريا. حمب.

مام  18غير أننا نلبحظ أف تاريخ الإرساؿ ىنا يختمؼ عف تاريخ النشر الذم يؤرخ لو بػ: 
، كىذا يعني أف المسافة الزمنية بيف الكتابة كمسكدة كالنشر تقدر بحكالي تسع سنكات، كىي 2023

  جدا، كبالتالي فإف صفة المحظية كائنة في الخطاب يكـ كتابتو كليس يكـ نشره مسافة زمنية كبيرة
خاصة إذا ىي لـ تنقح، كتتضمف الرسالة بكحا عف معاناة العربي في كطنو، كالمنفى الذم يفرض 

  عميو داخؿ كخارج الكطف. كمما جاء فيو:

 عزيزم القارئ..."

..في أم زنزانة عمى كجو البسيطة مف سجف حشرتنا فيو كؿ الدكؿ أكتب إليؾ صديقي.
إذ يتضح مف الخطاب أف صفة الرسائؿ  1كنت...لا أعمـ عنكانؾ لكنني أعمـ أنيا ستصؿ..."

كنلبحظ أيضا أف القارئ  عنكاف، رسالة، تصؿ، أكتب إليؾ.."مكجكدة مف خلبؿ معجـ الترسؿ: "
نما ىك قارئ يعاني ما يعا نيو المرسؿ مف غربة كسمب الجماعي محدد بصفاتو فيك ليس أم قارئ كا 

 لمحرية كغيرىا مف الصفات المشتركة.

  2022ديسمبر  14" كىك مرسؿ لأمو، بتاريخ "حبيبتيكمف النصكص أيضا نجد نص 
جانفي  16، أما تاريخ كتابتيا فيرجع إلى 2022نكفمبر  6بتاريخ  رسالة نامت في جعبتي"كنص "
" أما بعد يا صغيرم، كمطمعو: "2022 أكتكبر 20، كنص آخر ليس لو عنكاف بتاريخ 2019

ككميا نصكص يبكح فييا أنمار بما يختمجو مف مشاعر تجاه قضايا متعددة، كالكطف كالخيانة، 
الصداقة، الإنسانية، الظمـ، الحمـ كغيرىا مف المضاميف، كىي تتخذ طابع الرسائؿ في كتابتيا، أما 

 عر كالقصة، كالخاطرة.النصكص الأخرل فيي مف أجناس مختمفة يطغى عمييا الش

في  منير مقؿكمف النماذج التي ارتبطت بالمحظية كانتقمت لتشكؿ المشركع الرسائمي رسائؿ 
خطابا، كما يميز  29حيث ضمت مجمكعتيا المنشكرة رقميا في مكتبة نكر، "رسائمي إليؾ" كتابيا 

                                                             
 https://web.facebook.com/profile/100078376332950 ،18دؿ، رسائؿ أدبية ضائعة، أنمار خالد مع 1

 .2023مام 

https://web.facebook.com/profile/100078376332950
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بالمٌحظية، كمف الأدلة  ىذه الرسائؿ أنيا عبارة عف خكاطر، كمف الكاضح أنيا ترتبط أشد الارتباط
  عمى ذلؾ، قصر الحجـ، كالتأشيرات الزمنية، كما في قكليا في إحدل رسائميا:

 بتكقيت مشاعرم نحكؾ 12"الساعة 

1سلاـ عميؾ يا مف جاكرت قمبي كسكنتو"
 

 كتقكؿ في رسالة أخرل

  2يتجدد الحنيف إليؾ..." 12:55"الساعة 

ي، كربما ستتحكؿ إلى كتاب كرقي لاحقا، فيذا كىذه الرسائؿ قد جمعت كنشرت في كتاب رقم
التكنيؾ الذم تشتغؿ بو الرسالة الرقمية مف أىـ خصكصيات الرسالة الرقمية تحديدا، حيث تكشؼ 
نما تحكؿ كذلؾ، كنستثني منيا بعض  لنا فيما سبؽ أف الرسائؿ الرقمية لا تبدأ مشركعا غالبا كا 

  " التي كانت كتبت بنية كعظ مستمرة منذ البدايةةرسائؿ أدبية ضائعالخطابات الرسائمية، مثؿ "
 حسب ما صرٌح بو صاحبيا.

كلنككف مكضكعييف فإف مسألة المحظية ليست حكرا عمى النٌص الرٌقمي، لأف كؿ بكح يرتبط 
في النياية بمحظة ما، غير أف زمف النص كزمف الطبع يشكىاف ىذه المحظة، كلا ننسى زمف 

ية فيي تتميز بقصر عامؿ المسافة، كىك أمر ميـ، فالعممية التراسمية التنقيح، أما الرسالة الرقم
ليست مجزأة إنيا نص كاحد كمكقؼ كاحد، كلذلؾ فإف عامؿ المسافة يمعب دكرا كبيرا في تغيير 
إحداثيات المكقؼ التراسمي، كنشير ىنا أف المسافة لا تككف قصيرة بالضركرة لكف يغمب ىذا 

  لبريد الحمزكني في مقابؿ البريد السريع الإلكتركني مف قبيؿ المقارنة.الاحتماؿ، لذلؾ تـ مكضعة ا

                                                             
 22منير مقؿ، رسائمي إليؾ، ص  1
 29ـ ف،  ص  2
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 المبحث الثاني: استراتيجيٌات الرٌسالة الأدبية الرٌقمية

لقد تبيف لنا بعد دراسة المبحث الأكؿ أف ىناؾ مغايرة في الخطاب الرٌسائمي، كىذا يجعمنا 
كسنحاكؿ في ىذا المبحث أف ندرس ىذه  نفترض أف ثمة تحكؿ مف حيث الاستراتيجيات التٌخاطبية،

 الفرضية انطلبقا مف كؿ ما تـ عرضو سابقا، كما يتـ طرحو ىنا.

 / الفعؿ الكلامي كخصكصية التٌمفظ في مقاـ رقمي:1

لعؿ مف أىـ ما يميز الخطاب الرٌسائمي الرٌقمي عف الكرقي أف الفعؿ الكلبمي تنحصر فيو 
يشتركاف في الزٌمف الخطابي أحيانا إلا بفارؽ قميؿ، كىك الزٌمف المسافة الزٌمنية فالمتكمـ كالمخاطب 

الذم تتطمبو عممية التٌفكير أك تدكيف الفكرة، كيككف الأمر خاضعا لعممية التخاطب التي تككف 
بعض تفاصيميا خفية، فأحيانا تأتي الأفكار فيدكٌنيا المخاطب كرسالة، كأحيانا تأتي الفكرة كيقرر 

لكف غالبا ما يككف الزٌمف قصيرا بالمقارنة مع الكرقي، كىذه المساحة الزٌمنية تدكينيا بعد كقت، ك 
في الحقيقة ليا تأثيرىا، فكمما طالت المدة حدث تشكيو في العممية التٌكاصمية، كبالتٌالي فإف الفعؿ 
الكلبمي في الرسالة الرقمية يعتمد عمى العنصر الانفعالي المٌحظي أكثر منو عمى المعيار 

  ماعي.الاجت

كيمكف الافتراض بناء عمى ذلؾ أف الفعؿ الكلبمي في الرٌسائؿ الرٌقمية أكثر مباشرة منو في 
الرٌسائؿ الكرقية، إذ يعتمد إنشاء الفعؿ غير المباشر غالبا عمى مسافة زمنية سابقة، يتـ فييا التنقيح 

لمباشر إلى مساحة زمنيٌة كالانتقاء كغيرىا مف التقنيات الأخرل، بينما لا يحتاج الفعؿ الكلبمي ا
طكيمة، كنجد ذلؾ أكثر بركزا في الرٌسائؿ التي تتبنى أغراضا قديمة كالتٌينئة كالتٌعزية كالشككل 
كغيرىا، كمع ذلؾ كجدنا نماذج يتبنى فييا الكاتب الفعؿ الكلبمي غير المباشر، معتمدا عمى آلية 

يز النٌكعيف بعضيما عف بعض كيفيدنا التخييؿ كالتحكير الدلالي. كتبقى ىذه الخاصية عنصرا يم
 كثيرا مف حيث الدٌراسة كمف حيث تصكر الجنس الأدبي في شكمو الرٌقمي.

كمما يميز العممية التكاصمية في الرٌسائؿ الرٌقمية، السٌياؽ التمفظي كثلبثية الأطراؼ، ففي كؿ 
سيا كأنيا جمسة خطاب ىناؾ متكمـ كمخاطبيف، لكف في الرقمي ىناؾ متخاطبيف في المٌحظة نف
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حكارية مفتكحة كمستمرة، كىي خاصية تتميز بيا الرسالة الرقمية عمى الرسالة الكرقية، كىذه 
الثلبثية تضع الفارؽ بيف الكرقي كبيف الرٌقمي، ففي الرقمي المرسؿ كالمرسؿ إليو كالقارئ الخارجي 

كقد يتحكؿ القارئ إلى متكمـ  يمتقكف في الزمف نفسو تقريبا، بمعنى يمتقي زمف النشر كزمف القراءة،
كيتحكؿ المتكمـ إلى مخاطب، مما يجعؿ الفعؿ الكلبمي الكمي ثنائي/ثلبثي الإنتاج، بينما في 
الكرقي قد يصؿ الفارؽ الزمني إلى سنكات بيف القارئ كبيف المتكمـ، فضلب عف صعكبة تفاعؿ 

قمية مستمرة شأنيا شأف عممية القراء. كلكف يجب التنكيو إلى أف عممية التفاعؿ في الحكامؿ الر 
القراءة، فالقراء يبدأكف بتمقي الخطاب مف لحظة نشره إلى ما لا نياية، أك لحيف يتـ غمؽ الصفحة 
أك مسح المنشكر، كىك أمر يجب أف يؤخذ بعيف الاعتبار، إذ يمعب دكرا فاعلب في استمرارية 

رسالة اؼ التراسمية، بيذا الخطاب مف إنجازية فعؿ الكلبـ كتأثيراتو، كنضرب مثالا لثلبثية الأطر 
 ، حيث تقكؿ:مزكف شمر" لصاحبتيا ىذه رسالتي إليؾ..بقممي "

 "ربما رسالتي لا تعني لؾ شيئا أييا القارئ

 كلكف بالنسبة لي

 تعني لي الشيء الكثير

 لأنيا مكجية لشخص ما

 عمى أمؿ أف تصؿ إليو رسالتي

1بقممي مزكف"
 

في سياؽ التمفظ: أنا)المرسؿ المتمفظ(: كالتي تمظيرت في  ييظير ىذا الخطاب ثلبثة أقطاب
 الضمير "ياء المتكمـ: رسالتي، قممي،..."، كاسـ المرسؿ: "مزكف"

 ".ربما لا تعني لؾ شيئا أييا القارئأنت)القارئ/المرسؿ إليو(: "

 لأنيا مكجية لشخص ما عمى أمؿ أف تصؿ إليو رسالتي"ىك: )المرسؿ إليو(: "

                                                             

 2009فيفرم https://v.3bir.net/152801   ،1-/5مزكف شمر، ىذه رسالتي إليؾ..بقممي، منتديات عبير، 1 

https://v.3bir.net/152801-5/
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"، ثـ أنت" يككف في خطابيا الرسائمي الذم يسبؽ ىذه التكقيعة، "ىكمير "كالحقيقة أف ض
 يتحكؿ إلى ضمير الغائب في الختامية، كىذا ما يظير في قكليا:

 "أنت أييا الكاقؼ عمى بكابات

 الزمف الماضي

1يا مف تحمؿ بيف حناياؾ..."
 

بالنٌسبة لممخاطب كالملبحظ أف المؤشٌر الزٌمني ينقسـ بيف الماضي كالحاضر كالمستقبؿ 
  الأصمي)المرسؿ إليو( كالحاضر كالمستقبؿ بالنسبة لمقارئ، كالمتمفظ عمى كعي بيذا التبايف الزمني

 "أنا :التخاطب كىي عممية تبدك معقدة في خطاب ذاتي ينطمؽ مف المٌحظة، كبالتالي فإف معادلة
ي بالنسبة لممخاطب، لأف الزمف تنطبؽ تماما عمى القارئ لكنيا تنفتح عمى الماض" الآف، أنت، ىنا

 الذم تتحدث عنو ينقسـ بيف الماضي كالحاضر، كيظير ذلؾ في قكليا:

"أنت أييا الكاقؼ عمى بكابات الزمف الماضي" ففعؿ الكقكؼ فعؿ ممتد مف لحظة الفراؽ إلى 
  لحظة قراءة الخطاب، كىي تدعكه كتدعك القارئ الجماعي في خطابيا أف يكقؼ ىذا الفعؿ

 تع بالمٌحظة، حيث تقكؿ:كيستم

 "أرجكؾ ثـ أرجكؾ

  انس الماضي

 2كعش حياتؾ مف جديد"

كيتفاعؿ القراء مع ىذا الخطاب بشكؿ عادم كأنيـ معنيكف بالخطاب، كفي الكقت نفسو 
يتكقعكف أف يصؿ الخطاب إلى المرسؿ إليو الأصمي الذم قد يتحكؿ إلى كاحد منيـ، مشتركا معيـ 

 ى لنا ىنا أف عممية التكاصؿ تنفتح عمى أكثر مف طرؼ في الكقت نفسو.في عممية القراءة، كيتجم

                                                             
  مزكف شمر، ىذه رسالتي إليؾ..بقممي، منتديات عبير  1
 ـ ف   2
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ف لـ  كنكد الإشارة إلى أف ظاىرة الثٌلبثية مكجكدة في كؿ النٌصكص الرٌقمية دكنما استثناء كا 
تكف ظاىرة في الخطاب تؤكؿ، عكس الكرقي الذم ينقسـ بيف الأحادم كالثنائي غالبا، أما القارئ 

 ا عف عممية التكاصؿ.فيك طرؼ خارجي تمام

كمف صيغ الفعؿ الكلبمي الذم لاحظناه في الرٌسالة الكرقية المرقمنة، الفعؿ الكلبمي ثنائي 
المتكمـ، كىذا ما عثرنا عميو في الرٌسائؿ معادة الصٌناعة، أك الرٌسائؿ المحكلة مف الكرقي إلى 

لإلقاء، أك الميقتبس، كتتحد الرٌقمي، ففي المٌحظة ذاتيا يتٌحد متكمٌماف: صاحب النٌص كصاحب ا
ذاتاف كمكقفاف كزمناف، كالطٌريؼ في الأمر أف المخاطب الافتراضي قادر عمى تقبٌؿ ىذا النٌظاـ 
التٌمفظي دفعة كاحدة كتفسيره، كىذا النٌكع مف الفعؿ الكلبمي صكرة جمية عمى قدرة الإنساف عمى 

  عمى سبيؿ المثاؿ، ما يقكـ بو حمزة الآغا التٌكاصؿ بميارة لا يمتمكيا غيره، كنذكر في ىذا المقاـ
عندما يقرأ رسائؿ غساف كنفاني، أك مف يقتبس مقتطفات كيرسميا إلى العامة أك الخاصة، حيث إف 
دخالو في مكقؼ تكاصمي آخر يجعمو مزيجا مف ممفكظيف، كىذه  إخراج القكؿ مف ممفكظ كمي كا 

ماطة المثاـ عف بعض جكانبيا التي ما تزاؿ  القضية نراىا ميمة جدا كتستحؽ البحث فييا، كا 
غامضة، أك أننا نظر إلييا عمى أنيا شيء عادم كلكنيا ليست أبدا كذلؾ، فإذا كاف ميخائيؿ 
باختيف قد أكلى اىتماما كبيرا بظاىرة تعدد الأصكات، فمف الميـ جدا أف نكلي بدكرنا اىتماما 

ف كنا نأسؼ لعدـ إعطائيا الا ىتماـ الكافي في دراستنا ىذه حتى لا بظاىرة تلبحـ الأصكات، كا 
 نخرج عف السياؽ.

كمف أمثمة تلبحـ الأصكات ما سنتحدث عنو في عنصر لاحؽ عف خاصية الاقتباس في 
النص الرقمي، فالاقتباس يصنع لنا فعلب نصا تمتحـ فيو الأصكات، كبيذا يصبح الفعؿ الكلبمي 

 لبثي الإنتاج باحتساب النص الثاٌلث.ثنائي الإنتاج في بنيتو، ثـ سرعاف ما يتحكؿ إلى ث

إف ما جاء في ىذا العنصر ىك إيذاف بتنكع كاختلبؼ الفعؿ الكلبمي في بنيتو الكمية في 
الخطاب الرسائمي الرقمي عف نظيره الكرقي، كلكي يتضح الأمر أكثر، لا بد مف التعرؼ عمى أىـ 

 ىك ما سنتناكلو في ما يأتي.التقنيات التي يتبناىا المتراسمكف في خطاباتيـ الرقمية، ك 
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  / تقنيات التٌراسؿ الرٌقمي:2

كجب النٌظر إلى الرٌسائؿ الرٌقمية عمى أنٌيا خطاب مستقؿ لو متغيراتو كدكافعو، خاصة أف 
السٌؤاؿ الذم نريد الإجابة عميو في ىذا المبحث يتمحكر حكؿ سؤاؿ المغايرة، فما الذم تغير عند 

  حيث الاستراتيجيات المعتمدة  كىؿ الرسالة الرقمية تنحك نحك التجديدانتقالنا لمرسالة الرقمية مف 
 أك أنيا جنس يرجع إلى صكرتو الأكلية العفكية التي ترتكز عمى المعنى قبؿ المبنى 

يمكف القكؿ مف خلبؿ قراءتنا لنصكص المدكنة، إف الرسالة الرقمية لا تطرح تحكلا جذريا 
ف كاف ىناؾ اتجاه نحك تفسخ الأجناس، لكننا لاحظنا أنيا تمتمؾ قيمة  بكصفيا رسالة أدبية، كا 

 التنكع الاستراتيجي، حيث يمكننا تصنيؼ الخطاب الرسائمي الرقمي إلى صنفيف:

 /الرسالة الرقمية الخطية:2/1
كىك "نص منغمؽ لا يتيح إمكانيات تفاعمية كبيرة، كلا يستفيد مما تتيحو الثكرة الرقمية استفادة 

لا يستميـ تقنيات النص المترابط بركابطو كانفتاحو عمى المؤثرات السمعية قصكل؛ أم أنو 
كالحركية، كىك نص شبيو إلى حد كبير بالنص الكرقي، كلا يكاد يختمؼ عنو سكل   البصرية

 Portable Document Formatبانتقالو إلى شاشة الحاسكب بكاسطة التصكير الضكئي
PDFالإلكتركني نتيجة نقمو إلى كسيط إلكتركني  مي أكبحمؿ صفة الرق  ، كيكتفي النص ىنا  

ىذا   كليس لككنو يتميز بكؿ خصائص النص الرقمي التفاعمي، كتجدر الإشارة إلى أف منظرم
 1الأدب يطمقكف في كثير مف الأحياف مصطمح الأدب الرقمي عمييما معا بالرغـ مف اختلبفيما"

صكص الرسائمية المنشكرة في الكسائط الرقمية المختمفة كتتخذ الرسالة الرقمية ىذا النمط غالبا، فالن
لا تختمؼ عف الرسائؿ الكرقية، مف حيث استثمارىا لمتقنيات الرقمية مف عدمو، كينقسـ ىذا النكع 

 إلى صنفيف:

تتميز الرسائؿ بالعفكية كالارتجاؿ في خطاباتيا، كترجع إلى الصكرة الأكلية   الصنؼ الأكؿ:
.إلخ، كنمثؿ ليا ببعض رسائؿ .حكار أك دعاء أك كممة كداع أك محادثة.لمجنس فتككف عمى شكؿ 

                                                             
  ، المكتب العربي لتنسيؽ الترجمة كالنشر1ينظر: الخطيب الحساـ، الأدب كالتكنكلكجيا كجسر النص المتفرع، ط   1

 82، ص1996دمشؽ، 
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، فيي رسائؿ خطية لا تختمؼ عف الكرقي في شيء، كىي مف حيث بنيتيا ذات تعابير منير مقؿ
بسيطة تشبو الحديث اليكمي، كما أنيا تتخمى عف التعابير كالتحايا المعركفة قديما، إذ لا يمكف 

  تبة كبعض الخطابات الدالة، كقكليا:تجنيسيا إلا مف خلبؿ الع

فيذه التعابير كميا تدؿ عمى  "أكلى رسائمي إليؾ"، "رسالة إيجابية لؾ"، "كآخر رسالة لؾ"
بتكقيت حبي أنيا في مقاـ تراسؿ، كمف تعابيرىا التي تدؿ عمى عفكيتيا، قكليا في خطاب ليا: "

 دعنيف الناس، كقكليا في رسالة أخرل: "" فيذه لغة عادية يتداكليا العامة مكشكقي إليؾ أكتب لؾ
فيي لغة يمكف كصفيا بالسكقية أك الشعبية، كتـ  1"مني أتكسد كتفؾ، دع تمؾ التنييدة تخرج

تعريبيا، كبناء عميو تـ تأكيد ما تكصمنا إليو أف الخطاب الرسائمي الرقمي أصبح خطابا شعبكيا 
 كليس نخبكيا، كلحظيا أكثر مما ىك مناسباتي.

نماذج الأخرل ليذا القسـ، الرسائؿ الدينية، التي تتخذ مف الكعظية مقصدا ليا، فيي كمف ال
"، فعندما نقرأ رسالتي إلى تمؾ الطبيبةرسائؿ تركز عمى المقصد أكثر مف الجمالية، كمنيا رسالة "

ىذه الرسالة نلبحظ أنيا لغة عادية بسيطة كمبتذلة، كأنيا لغة عامة الناس، كالملبحظ في ىذه 
  رسالة أنيا رسالة تبدأ بالتحية عمى شاكمة الرسالة الأدبية القديمة كتختتـ بالدعاء لممرسؿ إليياال

  حيث تقكؿ في مطمع رسالتيا:

 "بنت المدينة

 أختي العزيزة...

 أجمؿ التحايا أرسميا لؾ عبر ىذه الأسطر..."

ياؾكتقكؿ في الخاتمة  لما يحب كيرضى  : "كفقنا الله كا 

"...2
 

                                                             
 منير مقؿ، ىذه رسائمي إليؾ، مكتبة نكر  1
 .http://saaid.org/tabeeb/19.htm ،2024بنت المدينة، رسالتي إلى تمؾ الطبيبة،  2 

http://saaid.org/tabeeb/19.htm
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عمى أف الرسالة الأدبية الرٌقمية التي تنتمي ليذا الصٌنؼ، تتراكح بيف التٌخمي عف  كىذا يدؿ
القكالب الرٌسائمية القديمة بما فييا مف مؤشرات كالتٌحية كالدٌعاء، فضلب عف ذكر المرسؿ إليو مع 

يرىا تبني لغة عادية بسيطة بعيدا عف التٌجريب، كالالتزاـ بالمؤشرات الخطابية مف تحية كدعاء كغ
مع الحفاظ عمى المغة البسيطة كالمبتذلة، كىنا يمكف القكؿ إف عممية التمفظ قائمة عمى العفكية كأف 

 الفعؿ الكلبمي الرقمي فييا مباشر بسيط يلبئـ السياؽ الشعكرم كالمقصد.

  : يكغؿ في التجريب، فقد كنا رأينا في الرٌسالة الكرقية أف الرسالة نص حرالصنؼ الثاني
لرسائؿ الرقمية تكغؿ في الحرية، فكؿ رسالة رقمية مف ىذا الصٌنؼ ىي شيء مختمؼ، مف بيد أف ا

حيث التٌخييؿ، كالمغة، كالعلبقة بيف المتخاطبيف، كىك ليس تحكلا في الحقيقة كلكنو تعميؽ لرؤية ما 
فاعؿ مع ككذا استثمار الإمكانات الرقمية كالت "الأدب كمو"، دريدا جاؾتجاه ىذا الأدب الذم اعتبره 

 طبيعة المكاقع.

كلعؿ  كنعتقد أف العامؿ الأساسي في ىذا التجريب التراسمي، ينبع أساسا مف عكامؿ مختمفة،
ىك الانفتاح عمى القراء، فالمرسؿ مدرؾ أف إرسالو لرسالة في مكاقع افتراضية مكجية العامؿ الأكؿ 

كتختمؼ في ذلؾ قدرات لمخاطب جماىيرم، كبناء عمى ذلؾ يسعى إلى جعميا متفردة كجيدة، 
الكاتب الفنية كمياراتو التٌخييمية، أضؼ إلى ذلؾ محاكلة تجاكز المبنى إلى المعنى كىك ما صرح 

  1الذم تكاصمنا معو عبر الكاتس آب رسائؿ أدبية ضائعة"صاحب صفحة: "أنمار خالد معدؿ بو 
ا أكد أف مقصدية المشركع حيث أخبرنا أنو يسعى إلى التأثير عمى أكبر فئة معينة مف القراء، كم

كانت قائمة مف البداية، كخطابو الرسائمي ىذا يكسر خاصية الرسائؿ الرقمية التي تبدأ ارتجالية 
تحت سمطة المحظة، كما صرح أف الابتعاد عف الخطاب الرسائمي الصريح شيء مف المغايرة 

ضغكطات كثيرة  فضلب عف المحافظة عمى مساحة الأماف الخاصة بو، معترفا أنو تعرض إلى
 بسبب رسائمو المبطنة، كرغـ أف مسكغاتو مقبكلة إلا أنيا بالغة الأثر عمى الرسالة الأدبية.

  فيك يربتط بككف التجربة التراسمية تجربة فريدة تنفصؿ عف كؿ سابقاتيا العامؿ الثاني:أما 
كمقدار أرحب مف  "إف التراسؿ الإلكتركني يتيح المزيد مف العفكيةفكما قاؿ فكاز الطرابمسي: 

                                                             
 في الممحؽ يكجد صكر لممحادثات التي دارت بيننا 1
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، أضؼ إلى ذلؾ أف 1الحرية مع أنو لا يسمح مع ذلؾ بالتفمت الكامؿ مف الرقابة كالمنع كالقطع"
المٌحظية تجعؿ الرٌسالة تحقؽ الذاتية كالانفعالية، كىك عنصر ميـ في الرسالة الأدبية، فالجانب 

تبو فقط، كما يعيش المخاطبكف الانفعالي يككف أكثر في الرٌسالة الرٌقمية، فيك يعيش شعكره كلا يك
المحظة كلا يقرؤكنيا فقط. إف ىذه الدكافع التي ذكرناىا أفرزت لنا خطابا يتميز ببعض الفرادة 
مقارنة بمقابمو الكرقي، كسنحاكؿ فيما يأتي حصر أىـ التقنيات التي تتميز بيا الرسالة الرقمية 

 بشكؿ عاـ:

  / الابتعاد عف جمالية المٌغة:2/2
ي كثير مف النٌماذج التٌراسمية ميميا نحك لغة عادية بسيطة أكثر مما ىك الحاؿ في لاحظنا ف

الرٌسالة الكرقية المعاصرة، كيتعمؽ ذلؾ بطبيعة الذات المتمفظة كبمقصدية الترسؿ، فربما كاف كاتبيا 
"رسائؿ أدبية غير متمرس عمى الكتابة، أك أنو يؤثر المعنى عمى المبنى، كمف نماذج ذلؾ، 

" في جزئييا، حيث تييمف لغة عادية بعيدا عف الانزياحات. كنصكص ك"رسائؿ مف محب"، عةضائ
كثيرة نسائية منشكرة في منتديات عبير كأغمبيا رسائؿ شكؽ كحنيف لمحبيب، كنمثؿ لذلؾ ببعض 

 الرقمية المكجة إلى الله، حيث تقكؿ في إحدل خطاباتيا: سارة عابديفرسائؿ 

  يد ىنا. كيؼ الحاؿ عندؾ في السٌماء  أنا لا أقكل عمى النيكض""صباح الخير.. البرد شد
ىلب مددت لي يدؾ لأتشبث بيا  يقكلكف اسمو قمب لأنو متقمب. يقكلكف سمي إنسانا لأنو ينسى. 
ىؿ كؿ الكممات تلبئـ معانييا  عمى كؿ حاؿ لا تيمني كؿ الكممات، كؿ ما ييمني ىك أف تحفظ 

2ي قمبي الصبر عمى ما لـ أحط بو خبرا"قمبي الصغير مف الألـ كتقذؼ ف
 

  فالملبحظ عمى ىذا النص أف المغة عادية جدا كبسيطة لا تختمؼ عف الخطاب اليكمي 
سكاء مف ناحية إلقائيا لمتحية، أك بعض التعبيرات كحديثيا عف صفة القمب أك الإنساف، فيي 

العفكية مع طفمتيا _ذكر سابقا_ تعابير مستقاة مف الشٌارع، كمتداكلة بشكؿ كبير، كفي محاكرتيا 
أكؿ ما نلبحظو عمى ىذا الخطاب تمؾ التٌعددية الصٌكتية التي تجمع بيف المٌيجة العامية كالمٌغة 

                                                             
 6الصداقة، ص عبد الرحمف منيؼ، مركاف قصاب باشي، في أدب 1
 2021ديسمبر https://web.facebook.com/profile/100000040151169/ ،26سارة عابديف،  2

https://web.facebook.com/profile/100000040151169/
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العربية، كلا ييمنا ىنا ظاىرة التٌعدد بقدر ما ييمنا الصٌبغة التي اتخذىا الخطاب في بنائو 
ذا تساءلنا عف الاستعارم، حيث يبتعد عف المغة التخييمية كيستعير ع باراتو مف اليكمي كالمبتذؿ، كا 

السبب الذم يجعؿ سارة تدكف ىذه الرسائؿ إلى الرب بيذه الطريقة، فإف احتمالات كثيرة تتبادر إلى 
ذىننا، لعؿ عمى رأسيا تكثيؽ المحظة بعفكية كما ىي، فالقبض عمى المحظة بعفكيتيا تتطمب أحيانا 

يتو، فالمغة تحمؿ في تشكيميا خصائص الخطاب لحظة نقؿ الخطاب كما ىك ليحافظ عمى خصكص
تدكينو، كيمكف القكؿ إف الحجاجية في مثؿ ىذه الخطابات لا تأتي مف استعمالات خاصة لمغة بؿ 
مف خصكصيتيا الاستعارية التي تنبني عمى المحظية، فالفعؿ الكلبمي رغـ بساطتو لكنو مشحكف 

العامية كالحكار كمضمكف القكؿ الذم يعتبر مبتذلا  بطاقة المحظة، كيمكف التمثيؿ ليذا بالميجة
 كساذجا.

لكف مف الضركرم أف نؤكد عمى أف ىذه الخاصية ليست مطردة، حيث نجد نصكصا   
ذا تمعنا ىذا النص ندرؾ عمى سبيؿ المثاؿ أف رسائؿ بيف ناجيفخرقت ىذا التكجو، كمف بينيا  ، كا 

في رسالتيا الأكلى إلى  عمياء حامدحيث تقكؿ  الخطاب الرقمي لـ يتخمص مف المغة التخييمية،
كالخكؼ تنبت عمى جدار ركحنا، لتتصؿ بخطكة جديدة  و"صنكؼ كثيرة مف التي: شيد عمار

لأعمى، يعتقد أف كؿ شيء يحدث "لو" يسمب صكتو، كيعيده إلي دائرة عدـ الأماف بأحاسيسيا: 
( فلا يمبس إلا ليفزع خائفنا مف لجج )الفشؿ، الخزل، عدـ التقدير، الخيبة، الإسراؼ عمى النفس

فالملبحظ في ىذا الخطاب أنو مبني عمى لعبة استعارية تجسد التيو كالخكؼ منتقمة  1الحياة .."
بيما مف المعنكم إلى المحسكس، كالانتقاؿ مف المعنكم إلى المحسكس ىك محاكلة لفيمو، ثـ 

شبيية بأعمى تتجاذبو العكائؽ تتراسؿ الصكر التخييمية لتصنع مف الذات المقصكدة صكرة 
 كالمطبات كتسمب منو كؿ شيء يساعده عمى التأقمـ مع الحياة.

إذف يمكف القكؿ إف مسألة الابتعاد عف المغة الأدبية جاءت نتيجة المحظية التي تييمف 
كخاصية عمى الخطاب الرقمي فضلب عف الجميكر المستيدؼ، كمقصدية الخطاب. كتمت 

                                                             
https://molhem.com/@Al-عمياء حامد كرـ الأترجة، رسائؿ بيف ناجييف، )الرسالة الأكلى...أخاطبؾ إنسانة(،  1

Atruja/%D8%B1%  ،1 2020كانكف أكؿ. 
 

https://molhem.com/@Al-Atruja/%D8%B1%25
https://molhem.com/@Al-Atruja/%D8%B1%25
https://molhem.com/@Al-Atruja/%D8%B1%25
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ة مف باب المقارنة بيف النماذج مف حيث النمط الغالب. نظرا لمسألة مكضعتيا كخاصية مييمن
ؿ إلى كرقي، ككذا الخطاب الذم أنشئ رقميا  التداخؿ أيضا بيف الكرقي المرقمف، كالرقمي الذم حيكِّ

 كظؿ كذلؾ لحد ساعة الدراسة.

ائؿ الكرقية كنستطيع القكؿ إف ىذه الظاىرة تضعنا أماـ إشكاؿ المماثؿ كالمختمؼ، فبينما الرس
المعاصرة تحاكؿ أف تتلبءـ مع الذائقة كمشترؾ ثقافي أدبي بتبنييا لمغة شعرية يطغى عمييا 
الانزياح، لتفرض نفسيا في الكسط الأدبي، نجد الرسائؿ الرقمية تفرض منطقا آخر لممشترؾ ضمف 

ا نلبحظ أف الرسالة فئة معينة بتبنييا لمغة المباشرة، كىي فئة يبدك أنيا خارج المجاؿ الأدبي، كىن
بكصفيا خطابا استعاريا بامتياز، تقيـ المعبة الاستعارية بناء عمى السياؽ التمفظي كخصكصية 
المتخاطبيف، فالقراءة في العالـ حقيقي فعؿ مخصكص بفئة معينة، في حيف أف الفعؿ القرائي في 

  لقراء باختلبؼ مستكياتيـالعالـ الافتراضي عاـ، كلذلؾ غالبا ما نحتاج إلى لغة عادية يفيميا ا
 كما أف الانغماس في اليكمي كالمبتذؿ ىك انغماس في الكاقع الذم ينتمي إليو المتخاطبكف.

 / الاقتباس بيف امتزاج الصكت كاتحاد الرؤية:2/3
يشكؿ الاقتباس خاصية مميزة في الرسائؿ الرقمية، حيث عثرنا في المدكنة عمى نماذج 

ر عمى مثميا في الرسائؿ الكرقية، كنذكر منيا الرسالة التي أرسميا مختمفة مف الاقتباس لـ نعث
 آمنة بمعمىكرسالة تضامنية، بمناسبة الخطاب الذم كتبتو "آمنة بمعمى" إلى  "كاسيني الأعرج"

حكؿ رأييا فيما يحدث في الساحة الجزائرية بخصكص رد فعؿ الأساتذة كالباحثيف، حكؿ قرار 
 "الجيؿ الذم لا يعكؿ عميو"بعيف عمى التقاعد، كىذا المقاؿ عنكانو: إلزامية الأستاذ في سف الس

فكاف أف رد عمييا كاسيني الأعرج بنص رسائمي رقمي، يبتدئ بتصدير كيقتبس نصا مما كتبتو لو 
  ، عندما دخؿ إلى المستشفى، كىكذا يقتبس النص الرسائمي مف النٌص الرسائميسميمة عذاكرم

امؿ إقناعي لمنص الأكؿ، كىك نص يطرح إشكالية التجنيس بإلحاح حيث يشتغؿ النص الثاني كع
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ما  1إلى العزيزة آمنة بمعمى، ككؿ الزملاء الأساتذة"غير أف مقصدية الإرساؿ بادية في قكلو: "
 جعمنا نصنفيا عمى أنيا خطاب مكجو مف قبيؿ الإرساؿ، رغـ غياب العتبة الأجناسية.

ؼ الذم جاء استعجاليا فحرٌض الذاكرة عمى كنلبحظ أف فعؿ الاقتباس يحكمو المكق
"ذكرني حزف آمنة، بنص قديـ أستعيد الاستذكار، فيك إذا خطاب استعجالي، كدليؿ ذلؾ قكلو: 

فالنص الرسائمي إذا خضع لفاعمية الذاكرة التي أضافت لو دلالات أخرل مناسبة  2جزءا منو"
 ذ... ذلؾ العابر كالظؿ"الأستالمسياؽ، إضافة إلى فاعمية الكظيفة الإقناعية، 

ىا ىك يأتي، في عينو ديف مف النكـ، كحفنة أكراؽ صححيا حتى الفجر الأكؿ، كقمبو 
مكجكع مف الآتي. ىك لا أحد غيره، يأتيكـ ليزيؿ عنكـ يأس كطف كاذب كيمنحؾ أملا في آتو قد 

كاسيني الأعرج  كىكذا ينقؿ 3يتأخر قميلا. تريدكنو ميتا، كىا ىك يخرج مف كتؿ الضباب ممتمئا.."
رؤيتو حكؿ المكقؼ مف خلبؿ رؤية أخرل لطالبتو تضمنيا خطاب رسائمي سابؽ ليذا المكقؼ 

خمؼ رؤية لذات أخرل تحؿ محميا جزئيا في الخطاب، كىنا  كاسيني التكاصمي، حيث تختفي رؤية
ع، بحيث نجد أف العممية الحجاجية قائمة عمى ىذا الاقتباس تحديدا، كىي ظاىرة جديدة مف القنا

تتحد الرؤية كيمتزج الصكتاف، بطريقة عكسية لما يحدث في العادة، فعادة يضمف المتكمـ صكت 
الآخر في كلبمو لمقصد معيف، أما في ىذا الخطاب فكاسيني ىك مف ضمف خطابو في خطاب 
الآخر مف خلبؿ فعؿ كلبمي غير مباشر، إذ لا نجد في ىذا النص كلبما لو ما عدا قكلو بعد 

العابر كالظؿ؟" إلى العزيزة آمنة ككؿ الزملاء. ذكرني حزف آمنة بنص قديـ العنكنة: "خطاب 
ثـ جاء بجزء مف خطاب سميمة عذاكرم ككضعو لمقارئ ينكب عنو، كىك فعؿ  4"أستعيد جزءا منو

كلبمي لا يكفي أف نصفو بغير المباشر فقط، لأف فيو قمبا لمعممية التكاصمية كخركجا عف منطؽ 
لعادم، كشكؿ بلبغي جديد. إذ إف ىذا الفعؿ الكلبمي نتج عف فعميف تأثيرييف: الأكؿ التكاصؿ ا

                                                             
يؿ أفر https://web.facebook.com/profile/718942396/search/ ، ?27  كاسيني الأعرج، العابر كالظؿ، 1

2022 
 ـ ف  2
 ـ ف  3
 ـ ف  4

https://web.facebook.com/profile/718942396/search/
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.." كالثاٌني استحضار ذكرني حزف آمنةكليد المكقؼ)خطاب آمنة بمعمى( كىك مضمف في قكلو: "
لمذاكرة )خطاب سميمة عذاكرم(، كينتج عف ىذا فعؿ كلبمي كمي متعدد الذكات، كىك شكؿ مف 

  كات إلا أف خصكصيتو ىنا تتمثؿ في أف المتمفظ لا يتصرؼ في خطاب غيرهأشكاؿ تعدد الأص
  الفعؿ الكلامي الممتحـبؿ يتركو بمقكماتو كيمتحـ بو حتى يختفي، كىك ما أطمقنا عميو سابقا اسـ 

، كىذا مف فعلاف كلامياف لأكثر مف ذات متمفظةككأف الفعؿ الكلبمي الكمي ىنا يتككف مف 
 لرقمي. كسنحاكؿ أف نكضح ما سبؽ في المخطط الآتي:خصكصية ىذا النٌص ا

 

 

 

 )خطاب سميمة عذاكرم(                                     )خطاب آمنة بمعمى(

 

 

                       

                                

 )خطاب كاسيني الأعرج(                         

 

ذلؾ الظؿ … الأستاذأيضا أف حذؼ اسـ كاسيني في قكلو/قكليا: "كالملبحظ في ىذا الخطاب 
" لو دلالتو، ككأنو ىنا يجرد الفعؿ الكلبمي مف الاختصاص كيدخؿ بو إلى العمكـ فيدؿ بو العابر

  عمى كؿ الأساتذة، أم مف المخاطب المخصص إلى المخاطب الافتراضي كىك مخاطب جماعي.

 لى أمكر عديدة، نذكرىا فيما يأتي:كعمكما فإننا نرد ظاىرة الاقتباس إ

_ ككف النص الرسائمي نصا استعجاليا غالبا، مثمما حدث في نص كاسيني، كقد تمنع 1
 انشغالات الكاتب كصعكبة الكتابة عمى الككرد أك بالياتؼ المرسؿ مف الكتابة فيمجأ إلى الاقتباس.

الفعؿ التأثيرم الأكؿ كليد 
 المكقؼ

الفعؿ التأثيرم الثاني _استحضار 
 الذاكرة_

 فعؿ كلبمي كمي ممتحـ

 فتتحد الرؤية كيمتزج الصكتا
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ا كالاستشياد في الرسائؿ _ يعمؿ الاقتباس الرقمي عمى إغناء النص بقيمة حجاجية، تمام2
 الكرقية، خاصة إذا كاف المستشيد بو أرفع مستكل مف المرسؿ، أك أكثر بلبغة.

كذلؾ   _ الرغبة في إنتاج نكع جديد مف ظاىرة القناع مف خلبؿ الفعؿ الكلبمي الممتحـ،3
ئيا، كبيذا في حالة ما إذا كانت الرسالة كميا مقتبسة، حيث يحمؿ الخطاب الرؤية كتتكارل الأنا جز 

 ترجع السمطة لممكقؼ التكاصمي.

  كنجد في الرسائؿ الأدبية الرقمية الاقتباس العادم الذم نجده في بقية الخطابات الأخرل
"، كقكليا: "كؿ ما ييمني الإنساف ينسى"، "القمب يتقمبكمثالو ما جاء في رسالة سارة عابديف: "

ففيو اقتباس " الصبر عمى ما لـ أحط بو خبرا ىك أف تحفظ قمبي الصغير مف الألـ كتقذؼ في قمبي
، كىذا النكع مف 68الآية  : "ككيؼ تصبر عمى ما لـ تحط بو خبرا"مف قكلو سبحانو في سكرة الكيؼ

الاقتباس لا يختمؼ في الحقيقة عما يحدث في الأجناس الأخرل بما فييا المتخيؿ، فخطاباتنا كميا 
ة تنتج مف تناص النصكص بعضيا ببعض، غير أف نصكص فسيفسائي جكليا كريستيفاكما تقكؿ 

  ارتباط الفعؿ الكلبمي في الرسالة الرقمية بالذاتية كالمحظية يرفعاف قيمتو التأثيرية
فالاقتباس/التناص في خطاب الذات، مختمؼ عف الاقتباس في خطاب المتخيؿ، إذ إف التحاـ 

حاـ الذاتي بالذاتي يعطي خطابا أكثر الذاتي مع المتخيؿ ينتج خطابا ىجينا كمكاريا، بينما الت
ارتباطا بالكاقع كبالذات، كبالتالي فإف عممية التمفظ في ىذه الحالة يككف الفعؿ الكلبمي فييا أكثر 
تأثيرا خاصة أنو شديد الارتباط بالمحظة، حيث تتآزر المكاقؼ فيدعـ بعضيا بعضا، كتتقمص 

أكثر إقناعا، كيمكف أف نطمؽ عمى ىذا النكع الأزمنة لتجتمع في زمف لحظي كاحد فيككف الخطاب 
" ىك عممية تمفظ القمب يتقمب، ففي قكليا مثلب: "الفعؿ الكلامي بتكتلات مف الأفعاؿ الكلبمية

حجاجية   يشترؾ فييا كعي المتمفظ الحقيقي ككعي الجماعة، كالمعركؼ أف الجماعة ليا غالبا قكة
. كبالرغـ في مقابؿ الفرد، كىذا الأمر راجع لمكعي الق بمي الذم ما زاؿ مييمنا في الإنساف إلى اليكـ

مف أف شعارات المدنية كالحرية ىيمنت تنظيرا غير أف الفكر القبمي مسيطر تطبيقا، كلذلؾ فإننا 
بغير كعي منا نميؿ إلى الاستناد عمى سمطة الجماعة بطرؽ مختمفة، كالاقتباس، كتكظيؼ 

  قة بالنسبة لخطاب الذات الذم تنتمي إليو الرسالة الأدبيةالمكركث، كغيره، كىذا الأمر يشكؿ مفار 
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كبيف خطاب المتخيؿ، ففي الخطاب المتخيؿ كتحديدا السرديات، يشكؿ تعدد الأصكات تمكينا 
للآخر، بينما قد يشكؿ في خطاب الذات تمكينا لمذات مف حيث عامؿ الحجاجية، فالأصكات في 

  في خطاب الذات الأصكات في غالب الأحياف تتكتؿ الركاية البكليفكنية مثلب تتصارع بينما
فالخياؿ بكصفو حرية يمكف الذات كالآخر بينما الكاقع يمكف الذات، كىذا ىك كاقع الككف. إذا يمكف 
أف نقكؿ مف خلبؿ ىذه الظاىرة التي أخذت مداىا في الكاقع الافتراضي إف الفعؿ الكلبمي في 

 تكمميف قبؿ أف تدعـ المتخاطبيف.الخطاب الرسائمي الرقمي قكة تدعـ الم

 / الأسماء المستعارة:2/4
" المسماة أصلب رشة ممحغالبا ما تحمؿ الرٌسالة الرٌقمية اسما مستعارا، كما في رسائؿ بيف "

" إنو حزيرافالمنشكرة في مكقع مميـ، ككذلؾ رسالة " "عايدة"" المسماة في الكاقع رشة فمفؿأمؿ، ك"
أغمبيا بأسماء مستعارة، كىذا منتديات عبير " كرسائؿ كثيرة في مكقع عالسيد ربيالمكقعة باسـ: "

يدؿ عمى أف مشكمة المرأة رغـ شعارات التحضر ما زالت مستمرة خاصة فيما يتعمؽ بالبكح 
مف مكقع صيد الفكائد، لـ ترد  "رسالتي إلى تمؾ الطبيبة"العاطفي، كىناؾ رسالة كعظ بعنكاف 

"أعمـ كقد جاء في المتف الرسائمي: "بنت المدينة" كقعت باسـ مستعار: المرسمة أف تعرٌؼ بنفسيا، ف
جيدا أنؾ تتساءليف مف أككف ...؟ كلا أخالؾ تجيميف حرصي عمى أف أبمغؾ ىذه الرسالة فقط 

.... 

كما أف المرسؿ  1فلا ييمني أف تعرفي مف أنا ...؟ كلا ييمني أف أخبرؾ مف أككف .....؟"
 الأمر إذا عمى القيمة الإنجازية.إليو ذاتو مجيكؿ، فمدار 

 عبد الرحماف الصكفيكلـ نجد في الحقيقة رسائؿ بأسماء حقيقية إلا قميلب، نذكر منيا رسائؿ 
  سارة عابديفإلى ابنتيا، كرسائؿ إلى الله حيث كاتبتو ىي  عبير يحيىكىي رسائؿ نقدية، كرسائؿ 

حيف رأل  فكاز الطرابمسينا بما ذىب إليو كالأغمبية ىي رسائؿ مقنعة بأسماء مستعارة، كىذا يذكر 
  بأف الرسائؿ الرقمية رسائؿ الكتركنية كليست افتراضية، لأف المتراسميف يعرفكف بعضيـ البعض
كنقكؿ في ىذا أف ما ذىب إليو فيو كجية نظر، حيث ىناؾ أربعة أنكاع مف الرسائؿ الرقمية فيما 

                                                             

 ، د ت http://saaid.org/tabeeb/19.htmبنت المدينة، رسالتي إلى تمؾ الطبيبة،  1 

http://saaid.org/tabeeb/19.htm
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يككف فيو المتخاطباف مجيكليف، كىناؾ متراسمكف يخص الأسماء المستعارة، ىناؾ ىذا النكع الذم 
  ""رسائؿ بيف ناجيفيتبادلكف الرسائؿ بأسماء مستعارة غير أف ىكياتيـ معركفة كما ىك الشأف في 

، كىناؾ رسائؿ رقمية بأسماء حقيقية. كىناؾ رسائؿ بأسماء رشة ممح كرشة فمفؿ"أك الرسائؿ بيف "
فلب أحد يعمـ مف ىي أسماء أك لينا أك محمد إذا لـ يذكر  حقيقية لكنيا مجيكلة لعدـ ذكر الكنية

لا  فكاز الطرابمسيكنيتو لأف ىذه الأسماء متداكلة افتراضيا. كىذا يدؿ عمى أف ما ذىب إليو 
يصدؽ إلا عمى نكعيف، كىي الرسائؿ التي يتبادليا أطراؼ يعرؼ بعضيـ بعضا في الماسنجر كما 

كالرسائؿ التي يتبادليا أشخاص يعرؼ بعضيـ بعضا في ، سارة عابديف كمركة أبك ضيؼفعمت 
الخاص لكنيـ ينشركنيا بأسماء مستعارة، بينما أغمب الرسائؿ الرقمية المنشكرة في المكاقع ىي 
رسائؿ مجيكلة الأطراؼ، كىنا يتجمى لنا أف المعبة الاستعارية في الخطاب الرقمي قائمة بشكؿ 

رة الألقاب إلا صكرة لاستعارة الذكات، كاستعارة الذكات في كبير عمى استعارة الألقاب، كما استعا
الخطاب الرقمي أكثر تعقيدا مما نعتقد، حيث تؤدم إلى انفصاـ في الكياف البشرم، حيث يعيش 
المخاطب دكريف في نطاؽ زماني كاحد، كىك كجو آخر مف أكجو الفعؿ الكلبمي الممتحـ الذم 

خطاب الرٌسائمي شديد الارتباط بالذات، فإف ىناؾ تصدع تحدثنا عنو سابقا، كعمى اعتبار أف ال
 يحدث في العممية الخطابية دكنما شعكر مف المتخاطبيف.

  / العنكنة:2/5
إف الرسالة الأدبية الكرقية تتميز بطبيعة العناكيف فييا، كرغـ ذلؾ فمف النادر أف نجد رسائؿ 

عنكنة استراتيجية بارزة تمفت الانتباه حتى في منفردة معنكنة، كلكف في الرسالة الرقمية تكاد تككف ال
، في مكقع عمياء حامد كرـ كعمار شيد الرسائؿ المنفردة، كمف ذلؾ تمؾ الرسائؿ المرسمة بيف

كىذه التجربة التراسمية ىي رسائؿ تحمؿ مقصدية المشرعة مف البداية، حيث عنكنت "مميـ" 
ائؿ في ىذا المشركع عناكيف داخمية، فالرسالة "، كقد حممت بعض الرسرسائؿ بيف ناجيفالرٌسائؿ بػ"

، ككانت معنكنة إزيس" أرسمتيا إلى الأترجةالمكناة بػ "كرـ  عمياء حامدالأكلي التي كتبتيا 
في رسالتيا  شيد عمار"، كقد أرسمتيا المترسمة إلى ذاتيا، بدليؿ قكؿ الرسالة الأكلى..كصاؿبػ"
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تبيف دائمنا لإيزيس ، لكنني لا أعمـ كيؼ لممرء أف ، أعمـ أنؾً تكعزيزتي إيزيسالأكلى ليا: "
1يكتب لذاتو"

 

  كانت قد عزمت عمى بدء رسائؿ مشركع إلى ذاتيا عمياء حامدكنفترض مف ىذا القكؿ أف 
شغمتيا عف إكمالو، بدليؿ الترقيـ، كىذا يذكرنا بالتجربة التراسمية  شيد عمارغير أف رسائميا مع 

، فقد بدأت سارة مشركعيا برسائؿ إلى الله ثـ تحكلت إلى ضيؼسارة عابديف كمركة أبك بيف 
"المرأة مراسمة مركة، كالفرؽ بيف التجربتيف أف رسائؿ إلى الله مشركع رأل النكر كطبع تحت عنكاف 

 لـ يكتمؿ لأسباب مجيكلة. عمياء حامد" بينما مشركع التي نظرت في المرآة حتى اختفت

الرسالة الأكلى..أخاطبؾ إنسانة" الة أكلى معنكنة بػ: "يبدأ مشركع رسائؿ بيف ناجيف برس 
" كالرٌسالة الثانية مفقكدة كلـ نعثر عمييا في المكقع، ثـ نجد الرٌسالة الثاٌلثة، كىي رسالة معنكنة بػ

الرسالة ثـ الرسالة الرابعة مفقكدة، ثـ الرسالة الخامسة، معنكنة بػ" الرسالة الثالثة..التسميـ"
"الرسالة ثـ الرسالة السادسة مفقكدة، كنجد الرسالة السابعة معنكنة بػ:  يد"،الخامسة..عاـ جد

كما يؤكد أف ىذه الرسائؿ رسائؿ مشركع الترقيـ، فقكليا الأكلى يفترض أف السابعة ..لحظة يقظة" 
"رسائؿ ىناؾ رسالة ثانية، كما أف الرسائؿ كميا مكجية لممخاطب نفسو كتحت عنكاف جامع ىك 

  كما يؤكد ذلؾ الخيط الرسائمي الذم يجمع بيف الرسائؿ كاشتركت فيو المتراسمتاف بيف ناجيف"،
لكننا في حقيقة الأمر نظننا ناجيف كىك عبارة عف عتبة استفتاحية كاحدة تقكؿ فييا المتراسمتاف: "

ا النجاة مف شيء  مف ذلؾ الكحش الذم كاف يرقد ك  ، نجكنا مف طفكلتنا-كجميعنا-نحاكؿ دائمن
 كىذا دليؿ عمى أف المشركع الرسائمي ىنا مشركع نجاة، كمقاكمة.2"ة خمؼ باب الغرفة..كؿ ليم

  كالملبحظ أف المقطع الافتتاحي كجدناه في رسالتيف فقط الرسالة الأكلى كالرسالة السابعة 
بينما في الرسائؿ الأخرل غير مكجكد، كما يمفت الانتباه أف عممية التراسؿ تكقفت عند الرسالة 

ذا انتقمنا إلى رسالة السا ، كالتي لـ تكف تحمؿ ترقيما غير أننا نفترض أنيا الأكلى شيد عماربعة، كا 
ا النجاة نجدىا تحمؿ المقطع نفسو، تقكؿ فيو: " نظننا ناجييف، لكننا في حقيقة الأمر نحاكؿ دائمن

                                                             

 2020كانكف أكؿ  ShahdAmmar/https://molhem.com  ،5@/شيد عمار )تجمي(، رسائؿ بيف ناجييف،  1 
 ف.ـ   2

https://molhem.com/@ShahdAmmar/
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يـ الرسائؿ كلا ندرم أييما استميمت المقطع مف الأخرل، غير أننا في ترق 1مف شيء _كجميعانا_"
أما الرسالة الأكلى التي أرسمت بيا عمياء  2020كانكف الأكؿ  5نجد أف رسالة شيد مؤرخة بتاريخ 

ىي مف بدأت بكتابة ىذا الخيط  عمياء حامد، كىذا يرجح أف 2020كانكف 1حامد، فيي بتاريخ 
ي رد عمى كانكف ى 5الأكلى التي كانت بتاريخ  شيد عمارالتراسمي، كمما يدؿ عمى أف رسالة 

  ، قكليا في الرسالة:عمياء حامدرسالة أكلى لػ 

 "أما بعد

  "فقد قرأت رسالتؾ الأكلى لي بقمبي، فمر أمامي شريطنا طكيلان مف المحاكلة، مف اليأس
 2"مف النصر الزائؼ، مف اليزيمة المحققة، مف الاعتقاد الدائـ بتجاكز الأشياء دكف أف تتجاكزنا

 جكاب كليست بادئة. فالخطاب يكضح أف الرسالة

ذا انتقمنا إلى رسالة    نجد رسالة، كصفتيا في المطمع بقكليا: رشة ممحكا 

مف رشة ممح إلى رشة فمفؿ...أطكؿ رسالة إلكتركنية مكتكبة...مف الدماغ المخركبة ىؿ "
" كىي كتابة مف الداخؿ...بنكية فمسطينية إيطاليةكقد حممت الرسالة عنكاف: "  3أبدك متكترة؟"

  "كيؼ أىرب مف الشعر؟"خرل رسالة منفردة معنكنة، كمف رسائؿ رشة فمفؿ رسالة بعنكانيا: الأ
، كىك تحكؿ ظاىر، لأف عبد السلاـ شقراكم" لػ "رسالة مف مدينة فارغة ...!ككذلؾ رسالة 

أك  رسالة إلى .."الرسالة الفردية عادة لا تعنكف، أك أنيا تعنكف بالإحالة عمى مرسميا، مثؿ: "
" كلكف العنكنة بيذه الطريقة لـ نجد منيا الكثير في الكرقي إلا في رسالة تينئةف بكظيفتيا "تعنك 

الرسائؿ المقالية أك الشعرية، كىك تغيير حاصؿ يجدر الإشارة إليو، يحيؿ عمى أف فكرة المشركع 
. ففكرة الرسائمي تظير بكادره حتى في الرسائؿ المنفردة، لأنو يرتبط برؤية معينة تؤطرىا عنكنة

 العنكاف إذا تحيؿ عمى الكعي الذم يتصؼ بو بعض المتراسمكف في العالـ الرقمي.

                                                             
 شيد عمار )تجمي(، رسائؿ بيف ناجييف  1
 ف ـ  2
 رشة ممح، كتابة مف الداخؿ ..,بنكية فمسطينية إيطالية   3
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 / الاقتصاد الكلامي:2/6
ف كانت ىناؾ بعض الرسائؿ التي  نلبحظ غالبا أف الرسائؿ الرقمية تميؿ إلى القصر، كا 

لكف قصر  في مكقع مميـ،رشة ممح كرشة فمفؿ تتميز بحجـ متكسط مثؿ الرسائؿ التي تتبادليا 
الرسالة غالب، كلا نعمـ إف كاف يجب أف نتحدث بيقيف تاـ عف تحكؿ جذرم في النص الرسائمي 
في ىذا الصدد، كلكف أحيانا يككف النص الرقمي الرسائمي، نصا عاديا لكنو مصحكب ببعض 

رشة الممسات التي تكفرىا الرقمنة، كمف النصكص الجيدة التي قرأتيا تمؾ المراسلبت الرقمية بيف 
" كمف الميـ عندما نتحدث رسالة إلى نفسيالمعنكنة بػ" داليا أحمدككذلؾ رسالة  فمفؿ كرشة ممح،

عف التحكؿ في النص الرسائمي الرقمي، أف نذكر أنو يرتبط بكسيمة الإرساؿ، فالنصكص المرسمة 
رىا مف عبر مدكنة إلى قارئيا، تختمؼ عف تمؾ المرسمة عبر تكيتر أك كاتساب، أك اليكتيكب كغي

مكاناتو، كسبؽ أف أشرنا إلى ىذا في  الكسائؿ التي لـ أذكرىا ىنا، لأف لكؿ مكقع خصكصيتو كا 
  المبحث الأكؿ، فالرسائؿ في تكيتر مثلب تتطمب تغريدات، كىذا ما سيؿ لظيكر الرسالة الكمضة

لة كالرسالة أما اليكتيكب فيتميز بالسمعي البصرم، كىكذا. كتعد الرسالة الحكمة كالرسالة البكقا
 الكمضة كميا أشكاؿ للبقتصاد الكلبمي، فكميا رسائؿ قصيرة كامضة.

كمف الرسائؿ التي نضرب بيا مثالا في الاقتصاد الكلبمي، مجمكعة رسائمية منشكرة نشرا 
" ترسؿ رسائميا إلى "أنثىتدؿ الإشاريات الخطابية أنيا ك  ،ميقؿ نكررقميا في مكتبة نكر لمطالبة 

رسائؿ رقمية أساسا، حسب شكميا، كقد جاء فييا أف المرسؿ إليو مجيكؿ، ىذه حبيبيا كأنيا 
الرسائؿ كميا خطابات مقتضبة تتضمف دفقة شعكرية كاحدة أك دفقتيف، كمف النصكص التي نمثؿ 

1"أراقبؾ! نعـ حقا إني أراقبؾ عف بعد ليطمئف قمبي عميؾ"بيا لػذلؾ نصيا: 
 

 مف الحب: "فكالله إني أخاؼ كفي نص آخر تقكؿ

2أخاؼ مف أف ألقي بمشاعرم لأحد حتى لا أنكسر"
 

                                                             
 10منير مقؿ، رسائمي إليؾ، ص  1
 11، ص ف ـ  2
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كالملبحظ في ىذه النصكص أنيا نشرت في إحدل كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي كأنيا 
 جداريات فيسبكؾ أك أنستغراـ، كأنيا جمعت في مؤلؼ كاحد حتى لا تضيع.

استيلبلي تقكؿ  كقد كجدنا لمكاتبة نفسيا عمى الفيسبكؾ رسالة مكجية لابنتيا، تبدأ بمطمع
كىي نص مزيج بيف  1"  إليؾً ابنتي مثاني ذات الثلاثة أعكاـ في رحـ الغياب .. فيو: " 

الرسالة كالكصية، حيث تكصي الأـ ابنتيا فييا ببعض الكصايا، كالغريب في الأمر أنيا كانت 
الكاتبة رسالة رسالة الكداع أعمنت فيو الكاتبة عف رحيميا فكاف آخر منشكر، كمف يكميا لـ تنشر 

كمما يدؿ عمى نيتيا   ،2022مام  14أك أم منشكر آخر في صفحتيا تمؾ عمى الفيس منذ 
  2كلكفٍ لـ يبؽ مني شيء لي أىديؾً إياه فقبؿ الرحيؿ تزكرمٌ ىذه الكمماتً....!"بالرحيؿ قكليا: "

يجدر كىذا النص ليس كمضيا لكنو قصير إذا ما قارناه مع نصكص أخرل لمؤلفيف آخريف، ك 
التنبيو إلى أف الاقتصاد الكلبمي لا يرتبط بالرسالة الكمضة فحسب، بؿ بمختمؼ الخطابات 

  الرسائمية التي غالبا ما نمحظ فييا ىذه الظاىرة.

كمف أىـ ما لاحظناه في تقنيات التراسؿ الرقمي، تكحيد المشركع كعنكنتو اعتمادا عمى مطمع 
، كقد سبؽ أف تحدثن ا عف ىذه الظاىرة في رسائؿ بيف ناجيف، حيث مشترؾ أك مطمع ملبزـ

)الأترجة(، كشيد عمار )تجمي( في مطمع مكحد، حيث   اشتركت المتخاطبتاف علبء حامد كرـ
نلبحظ في ىذا الخطاب المكرر كالمشترؾ مقصدية مبطنة ليذا المشركع التراسمي متمثمة في النجاة 

 فسي في ظؿ الكباء.مف مآزؽ متعددة ربما عمى رأسيا مقاكمة الإحباط الن

أما بالنسبة لاتخاذ المطمع شبييا باللبزمة المتكررة في الخطاب ذاتو، فإننا نجد مثالا لو في 
"كلكف صدقيني نحف لف نستسمـ فمع ، التي تبدأ بيذا المطمع كتختتـ بو: 2020رسالة إلى 

عمى مقصدية كىذا التكرار يدؿ  3إشراقة الشمس مطمع كؿ يكـ سيكلد الأمؿ فينا مف جديد!"
  الخطاب الذم يتبمكر في مشركع رسائمي يتضمف الرغبة في المقاكمة كعدـ الاستسلبـ.

                                                             

 .2022مام https://web.facebook.com/mogalmoner ،14 مقؿ منير، أنامؿ ضائعة، 1 
 ـ ف  2
 .2021نيساف 11،  (molhem.com)ميًـمي  "2020"- شيما شقبكعة، رسالة إلى  3 

https://web.facebook.com/mogalmoner
https://molhem.com/@ShaimaShakboua/%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%84%D8%A9-%D8%A5%D9%84%D9%89-2020-6801
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كلا ننسى الحديث عف التخييؿ في الرسالة الكرقية، حيث كجدنا أف التخييؿ يتخذ كظيفة 
نا تأثيرية حجاجية، بينما في الرسالة الرقمية يأتي التخييؿ كأداة لمتعرٌؼ عمى الذات، فالتخييؿ ى

 رسالة إلى إيزيس"مقصكد لذاتو، كمف الرسائؿ الرقمية التي كجدت فييا ىذا النكع مف التخييؿ، "
، فتكتب إلييا، محاكلة أف إيزيس، المكناة بالأترجة، حيث تتخيؿ نفسيا عمياء حامدلصاحبتيا 

 تعيش لحظة فصاـ حيف الكتابة، كىك أمر يدفعنا لمتساؤؿ لماذا إيزيس تحديدا 

ىي رمز لمخصكبة كالأمكمة كالسحر، كما ترمز لمقكة كالشفاء كالأماف، كنفترض  إيزيسإف 
  أف ىناؾ كعيا مف قبؿ المرسمة بيذه المعاني، فمف يتكنى بشيء ينبغي أف يدرؾ دلالة ىذه الكنية

"نظننا ناجييف، لكننا في كالممفت في الأمر أف ىذه الرسالة أيضا جاءت مقدمة بالمطمع نفسو: 
ا النجاة مف شيء _كجميعاناحقيقة الأم كمحاكلة النجاة ىي أىـ الأفعاؿ التي  1_"ر نحاكؿ دائمن

قامت بيا إيزيس في الأسطكرة، كمف المعاني التي تدؿ عمى إدراؾ فعؿ تخييمي مداره أسطرة الذات 
  التي نجدىا مقاكمة كمتحدية في البناء المغكم مف خلبؿ معجـ القكة كالتحدم: "أشعمي، التعافي

، كالتي ىي علبقة حامد إيزيس كعمياءغيير، سابقي، تأمؿ..." كيظير ىذا المقطع العلبقة بيف الت
كصاؿ كما كردت في العنكاف، كقد تحكلت ىذه العلبقة إلى لعبة استعارية لغكية، تجمع بيف صفات 
 المخاطبة كحركؼ كممة "إيزيس"، كلا نعتقد أف الأمر سيتضح لمقارئ إلا مف خلبؿ نقؿ المقتطؼ

 كما ىك:

بت حًيفى كجدت قممنا  دفترنا منسكجيف لًي بًأىبجدياتً حيركفًؾ :ك  "... لكنى تعج 

  أىشعمًي حركفؾ كمحاكلىةو لمتعافي كالتغيير أىلٍؼه . . 

 دِّىا ، حتى تصمى لأعٍماقًيا  زىال ذُّري بًنفسؾ لتكسبى كي . . زادؾ فى التعافى ىك التجى
 فتتخمصى مف الٍأىحجًياتً القديمة .

  يىئًدي القمر لؾ كؿ ليمةو قبؿ نكمو ، فتأممي ذاتؾً فيو كمكحةو عتيقةو حجبيا غيبار  اءه يى . .
 التية .

                                                             

 https://molhem.com/@ShahdAmmar، (شيد عمار)تجمي 1 

https://molhem.com/@ShahdAmmar


 تداكلية الخطاب الرٌسائمي الرٌقمي   الفصؿ الثاٌني:
 

215 
 

  ٍسابقي الميؿ فى التأىمؿ كالبحث في تمؾ المكحة ، حتى تجدل ثمما يعبري بؾً إًلى  سًيف . .
 1أزًق تًيىا ، حيثي أىصؿي تكالدً الٍأىحجًيات"

دلالة معينة ككميا  إيزيس بناء، إذ يشكؿ كؿ حرؼ مفحيث يبدأ التخييؿ عمى مستكل ال
" التي جاءت في العنكنة كصاؿترجع لمقكة كالمكاجية كالتحدم، تماما كما فعمت إيزيس، كما كممة "

  في رسالتيا الأكلى ليا شيد عمارإلا عممية اتصاؿ بيف الذات كبيف ذاتيا، كىذا ما عبرت عنو 
 "حيث تقكؿ: 

منا لإيزيس، لكنني لا أعمـ كيؼ لممرء أف يكتب لذاتو .."أعمـ أنؾً تكتبيف دائ
ذف عممية 2 ، كا 

"، كالتشبيو بيف الذات الأسطكرة كالذات "أنا إيزيسالتخييؿ ىنا قائمة عمى استعارة كبرل ىي 
الكاقعية ىي أسمى عمميات التخييؿ إذ يرجع الإنساف لينعكس في الأكؿ، لأف الأكؿ سابؽ عمى 

 أسطرت الذات المشبية بو.  مدار لمفيـ كالتمثيؿ، فإذا كاف السابؽ مؤسطراالتجربة، كىك دائما 

شيماء لصاحبتيا  "2020"رسالة إلى كمف الرسائؿ الرقمية التي نجد فييا التٌخييؿ الذاتي، 
فيي تقيـ خطابيا الرسائمي عمى بنية استعارية كبرل ىي السنة أـ كلكد، كنجدىا تتناص  شقبكعة،

فتقكؿ ليا: "كجمسنا عمى  كب البرمة عمى فميا تخرج الطفمة لأميا"لشائع: "مع القكؿ الشعبي ا
( عمى أمؿ أف تأتي بالبشائر فكما يقاؿ "المكلكد تأتي أرزاقو كبشائره معو" 2021أعتاب كليدتيؾً )

  3كلكف ىييات، ىييات يا عزيزتي جاءت كليدتؾ تحمؿ صفاتؾ الكراثية كما ىي بلب أم تغيير..."
 كلدت، ككليدتيا نسخة عنيا.فالسنة أـ 

كنلبحظ أف ىذه الرسالة تتخذ شكؿ التينئة، فالمرسمة في خطابيا الرسائمي كأنيا تينئ السنة 
"قد تككف رسالتي متأخرة كثيرنا كمباركتي لؾً بالإنجاب ليسى ليا داعو بكليدتيا الجديدة، فتقكؿ ليا: 

بريقيا كركنقيا كلكف أريد إخبارؾً بما يجكؿ بعد كؿ ىذا الغياب، فالأشياء حيفى تأتي متأخرة تفقد 
 في خاطرم بعدى ىذه التينئة.
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سأخبرؾ كـ انتظرنا كلادتؾ لابنتؾ الأكلى بفارغ الصبر فقد طالت فترة حمميا في 
علبقتنا مع الزمف ىي أنسنة الزمف، ككالممفت في الأمر أف عممية التخييؿ قائمة عمى ، 1!أحشائؾ"

نصنع الزمف في كؿ لحظة مف لحظاتنا ما داـ إدراكنا لمزمف قائـ عمى  علبقة صناعة مستمرة، إننا
رؤيتنا لمكاقع الذم نصنعو بأفكارنا ضمف الذات الجماعية أك الفردية، كلما كاف الكاقع الافتراضي 

  ىك صكرة جمية ليذه الصناعة، فمف الطبيعي أف نجد علبقة أكثر تفاعلب مع الزٌمف.

 "زينب المدني"التي نشرتيا "إنو حزيراف" مى أنسنة الزمف رسالة كمف الرٌسائؿ التي تشتغؿ ع
"، كىي رسالة تتناكؿ علبقة الإنساف بمحيطو، مخاطبة حزيراف عمى أنو السيد ربيعمكقعة باسـ"

"يعكدي السٌيد ربيع؛ ليكتب رسائمو للأصحاب الٌذيف كياف مدرؾ، كتستيؿ المرسمة رسالتيا بقكليا: 
كىذه العتبة تجعمنا نتساءؿ عف ىكية ربيع  ىؿ ىك إنساف حقيقي اسمو  2ف"أبعدىـ الزٌماف كالمكا

ربيع  أك ىك شخصية متخيمة  كما علبقتو بػ حزيراف  فنحف نعمـ أف حزيراف ىك الشير السادس 
في التقكيـ الميلبدم، بمعنى أنو مطمع فصؿ الصيؼ، فمماذا تجمع المرسمة/ الكاتبة بيف فصؿ 

 و، فالربيع ىك استعداد لمكلادة بينما الصيؼ استعداد لمنياية.كبيف مطمع فصؿ آخر يمي

، التي تتخذ زينب المدنيكما أننا نتساءؿ عف ىكية صاحب المطمع الاستيلبلي ىؿ ىي 
ذاتو  كميا أسئمة لا نجد ليا إجابة كاضحة في  لمسيد ربيعدكر السارد العميـ  أك أف المقطع يعكد 

تخميف، كنلبحظ كنحف تأمؿ النص أف الاستفتاح بمقطع سردم الخطاب، فيبقى الأمر في إطار ال
 :السيد ربيعتميو مباشرة تحية الإرساؿ التي يقكؿ فييا 

  3"لصديقي البعيد، سلاهـ كمكدةه كرحمةه. كبعد؛"

الذم لا يزاؿ السيد ربيع أما في الختاـ فنجد عتبة اختتامية، تؤكد عمى أف المرسؿ ىك 
 قكؿ:مجيكلا بالنسبة لنا، حيث ي

 "محبتي الخالصة، السٌيد ربيع
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1الثاني مف حزيراف."
 

كمف خلبؿ المؤشر الزمني نرجح افتراضا أف السيد ربيع إما شخصية متخيمة تحيؿ عمى 
ما أف يككف السيد ربيع شخصية حقيقية معمكـ عند  زينب المدني، كىنا تصبح الرسالة تخييمية، كا 

  اب أف ندرؾ سمات الشخصية، كىي كالآتي: حزيفالكاتبة، غير أننا يمكننا انطلبقا مف الخط
مضطرب، قارئ، كاتب، منعزؿ، كىي صفات كميا تحيؿ عمى علبقة عدائية مع الزمف، كقد كرد 

  في النص ما يؤكد ذلؾ، كىك ما نقرؤه في قكليا:

  شمسي حزيراف تهشرؽ اليكـ، كلكف درجات الحرارة كما لك كانت تعكدي لآب. تمضي الحياة"
يٌرني خريفنا، لا  الأكراؽ تتساقط، كالأغصاف تجًؼ, كأنا عمى حالي إلٌا أفٌ ىذهً الأياـ أضحت تيصى

 2"أصفيا ثقيمة كلكنٌيا تمضي ببطئ، تتسمؿي الرٌتابة لأطرافي حتٌى أصبحت غريبنا لا أعرفني
اية، كىك فالعلبقة بيف الخريؼ كالربيع علبقة تضاد كاضح، فالربيع بداية البداية، كالخريؼ بداية الني

 ما يؤكد العلبقة العدائية بيف الزمف كبيف السيد ربيع.

، حيث داليا أحمدلػ  "رسالة إلى نفسي" كمف الرسائؿ التي اشتغمت عمى التخييؿ، رسالة 
  تشتغؿ الرسالة عمى ىكية المرسؿ إليو ضمف ثنائية الاتصاؿ كالانفصاؿ بيف الكاتبة كبيف ذاتيا

 :فتقكؿ بداية في مطمع الرسالة

حاكلت كثيرا أف أجدؾ.. حاربتؾ كحاربت مف أجمؾ.. لكف يبدك أنني سأغيب عف الدنيا "
 قبؿ أف أجتمع بؾ مرة أخرل فكتبت لؾ ىذه الرسالة يا..نفسي

3أبحث عف نفسي كأنيا إبرة في ككمة قش "!
 

  كنلبحظ في خطابيا ىذا كيؼ تحضر الكاتبة منفصمة عف ذاتيا، فتسعى إلى لقائيا
بيا، كلكف نبرة اليأس تبدك كاضحة، حيث قاـ ىذا الخطاب عمى استعارة صغرل ىي: كالاجتماع 

، كىي إحالة عمى صعكبة لقائيا بنفسيا، كانطلبقا مف ذلؾ، تنتقؿ نفسي إبرة في ككمة قش

                                                             
  زينب المدني، إنو حزيراف   1
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المرسمة مف مخاطبة الذات إلى مخاطبة القارئ، فتطمب مف قارئيا في نياية الرسالة أف يعطي ىذه 
  ا إذا كجدىا، حيث تقكؿ مكصية القارئ المجيكؿ:الرسالة لصاحبتي

"إف كاف ىذا ىك الحادث فمي طمب منؾ.. رجاء كاحد فقط.. أف ترسؿ ىذه الرسالة إلى 
نفسي إف لاقيتيا كلـ أكف مكجكدا حينيا.. إف غابت ركحي عف أرض الدنيا أريد أف تعرؼ 

  ..نفسي أنني حاربت كثيرا لأجدىا.. حاربت حتى أنيكت

 .لـ أستسمـ أبدا...لكنني 

فضمير المخاطب ىنا يعكد عمى القارئ  1كلف استسمـ ما دمت ذا كجكد كأنفاسي مستمرة.."
كليس عمى المرسؿ إليو حتما، كما أف ىذا الخطاب يؤكد عمى ثنائية الاتصاؿ كالانفصاؿ مف جية 

سعة الأفؽ في كثنائية الحضكر كالغياب مف جية أخرل، كىذا التضاد جاء نتيجة عممية تخييؿ كا
الخطاب الرسائمي، كسبؽ أف تحدثنا عف مقاصد التخييؿ في الفصؿ الأكؿ، غير أف ىذا المككف قد 

 جاء أكثر إيغالا كبركزا في النص الرقمي.

 /الرسالة الترابطية:2/7
تنشأ صيغة الترابط في النص الرقمي عبر الشاشة، كينبني عمى التفاعؿ بيف نصكص 

ة مختمفة، كتستثمر الأيقكنات كالصكر كالفيديك كغيرىا تقكـ بكظيفة التناسؿ كركابط مف أنماط تعبيري
عاـ ( Nelson.H Theodorتيكدكر ق نيمسكف ) الرقمي، كمفيكـ النص المترابط يرجع إلى

ـ، ليشير إلى شكؿ، كتكنكلكجيا المعمكمات الجديدة بشكؿ جذرم، كأسمكب النشر، كيعتمد 1960
، كيتبنى المراسؿ المعاصر آليات رقمية 2الحركة كالمكف كغيرىاعمى تفاعؿ الصكت كالصكرة ك 

ف كانت محتشمة،   كنتمثمو في نمطيف: مختمفة، كا 
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 تداكلية الخطاب الرٌسائمي الرٌقمي   الفصؿ الثاٌني:
 

219 
 

 / مغايرة الشكؿ النمطي:2/7/1
حاكؿ المراسؿ المعاصر أف يتستثمر آليات تراسمية جديدة بعضيا يشترؾ مع الرسالة الكرقية 

بنتو عمى حيث ، مقؿ منيرسائمي إليؾ لػ كنجد ذلؾ في نص ر كآخر خاص بالرسالة الرقمية، 
اختارت مجمكعة مف الحركؼ كؿ فطريقة مغايرة جمعت بيف التجديد في الشكؿ كمباشرة المغة، 

  حرؼ ىك مقدمة لعبارة ما، كمثالو:

 "ببعض الحركؼ أكتب لؾ:

 ….أ..أنت يا مالكي كيا نبض الكريد كيؼ لؾ أف تفعؿ بي كؿ ىذا

 ذلؾ؟؟ـ..مسكنؾ قمبي فقط أتعمـ 

 "..…1
 

  الحب، حطبكالملبحظ أف الحركؼ المختارة يمكنيا أف تشكؿ فيما بينيا كممات دالة، كػ: 
، كىي كميا كممات ليا دلالة عمى تجربتيا الفريدة في الحب، كنجد الظاىرة نفسيا في رسالة أـ، مخ

كؼ كممة إيزيس إلى المكناة بالأترجة، حيث تقسـ حر  عمياء حامدلػ  "إلى إيزيس.. الرسالة الأكلى"
مجمكعة مف الدلالات التي تتآلؼ جميعا لإبراز دلالة القكة كالعزيمة، كالرغبة في التغيير كما سبؽ 

 أف أشرنا آنفا.

حيث تكسر الكاتبة ىيكمة البناء بنص  "إنو حزيراف"كمف نماذج مغايرة الشكؿ النمطي رسالة 
  الة مع لكف مغاير كعلبمتي تنصيصاقتباس مع الإشارة لصاحبو، كيتكسط ىذا الخطاب الرس

 كالصكرة تكضح ذلؾ:

                                                             
 17مقؿ منير، رسائمي إليؾ، ص   1
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كمف مظاىر مغايرة الشٌكؿ النٌمطي، الكتابة الرٌسائمية الكمضية متعدٌدة المٌغة، كقد انتشر ىذا 
النكع مف الكتابة التراسمية انتشارا كاسعا في كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي، كنضرب مثالا بما كجدناه 

حيث يكتب رسالتو بالمغة ، messages4yرسائؿ كاقتباس لصاحبيا: : في قناة انستغراـ باسـ
 العربية ثـ بالمغة الانجميزية، حيث يقكؿ في إحدل نصكصو:

 "الحياة لف تعتذر تجاكز

Life will not apologize 

1 "for what it has done 

فتاح عمى كىذه الآلية تكشؼ مستكل الكعي عند الإنساف العربي المعاصر، الذم يقبؿ الان
ثقافة الآخر، بدءا بالمغة، كيمكف أف نعتبر ىذه المغايرة امتدادا لمشركع البقاء الذم تحدثنا عنو في 

 الفصؿ الأكؿ بالنسبة لمرسالة الكرقية.

                                                             

 1 Messages4y ،m/messages4y?igshid=MzRlODBiNWFlZAhttps://instagram.co= أسبكع 47، قبؿ
 .مف تاريخ الدراسة
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كمف النماذج الأخرل التي تجسد ىذا النكع، نص مرسؿ في أنستغراـ، اقتبسو صاحبو، كما 
 يظير في الصكرة:

 

الصكرة كالمكف كالايمكجي في تعزيز العممية التخاطبية، خاصة  كنلبحظ كيؼ امتزجت 
 باستخداـ آلية البناء عمى خطاب الآخر بالاقتباس.

 /الرسالة كالنص الثالث:2/7/2
عمى أربعة عناصر، المؤلؼ كالقارئ  ( Numérique Texte Le) ينبني النص الرقمي

عا دة الإنتاج؛ فالحاسكب كاسطة تعمؿ عمى كالنص كالحاسكب، كيعدٌ ىذا الأخير كسيمة للئنتاج كا 
نقؿ الإبداع الفني إلى المرئي كالبصرم بعدما كاف كرقيا، كالنٌص الرقمي نص سيميائي خاص 
لككنو يتألؼ مف عناصر كثيرة مثؿ الآلة كالأرقاـ، كالصٌكرة ككذا المؤثرات الجانبية التي تصنع ىذا 

( لا تحصؿ بمجرد  Interaction’Lالتفاعمية)ىي تفسح المجاؿ لمتفاعؿ، لكف ك  ،1الجنس الجديد
تجاكب القارئ مع مسارات قرائية معينة، كلكف مف خلبؿ المسارات كالتجاكبات مع متطمبات 
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الحاسكب، أف ييحدث تغيرات نصيٌة، كما يمكنو تعديؿ سيركرة النصكص كمحتكاىا، كذلؾ للئمكانية 
، كالنص 1كنو الثقافي كخبرتو الإبداعيةالتي يمتمكيا المتمقي في إعادة إنتاج النص حسب مخز 

 الثالث ىك إحدل تجميات التفاعمية القرائية في النص الرقمي بشكؿ عاـ، كالرسائمي بشكؿ خاص
ف كانت طبيعة ىذا الخطاب تفرض عمينا التساؤؿ عف سبب الأشخاص لرسائميـ في كسائؿ  كا 

  ممخاطىب التكاصؿ الاجتماعي إذا كاف في إمكانيـ البكح بيا مباشرة ل

إننا لا نمتمؾ إجابة كاضحة، كلكف يمكف ترجيح مجمكعة مف الاحتمالات: فربما يرجع الأمر 
إلى ثقافة المجتمع الذم يعتبر البكح مف الطابكىات، خاصة عندنا في العالـ العربي، كالاحتماؿ 

ء، فالمخ الثاني أف لمرسالة طاقة ىائمة في نقؿ الشعكر يفي بالغرض المنشكد كىك يفكؽ كؿ شي
 يعيش تجربة مغايرة عف تجربة البكح الشفيي المباشر.

ذا صح ىذا الافتراض فإف ما  كالاحتماؿ الثالث كىك الأىـ أنيا تريد المشاركة مع القراء، كا 
كىك الانفتاح عمى العالـ كجعؿ عممية التكاصؿ حفمة  مجاؿ ثالثنكد إضافتو ىنا أف ىناؾ 

اقة أكبر مف المتكمـ يتقاسميا مع الجماعة، كمف ذلؾ الشككل فالبكح المعمف ىك تخريج ط، جماعية
للآخريف كمشاركتيـ أفراحو، فكؿ طاقة زائدة يقكؿ بعض العمماء تحتاج لمتخريج أك التنفيس، كىذا 
أمر معركؼ كشائع، لكف الأمر الممفت ىنا، ىك ما ينشأ عنو ىذا الحكار، مف تفاعؿ فالإعلبف 

  الآخر فيما تعمف كتبث، كفي الرسائؿ الرقمية نجد النص الثالثكحده غير كاؼ إذا لـ يحاكرؾ 
كىي خطابات تفاعمية مع الرسائؿ تختمؼ مقاصدىا بيف الثناء كالذـ كذكر حالات مشابية كتعقيب 
إلى آخره، كلكنيا كميا تبرز إنجازية الخطاب الأصؿ، إما بالقبكؿ أك الرفض أك التفاعؿ أك 

رسالة كىكذا، كىذا النص الثالث لا يكجد حكرا في الرسائؿ الأدبية الاستذكار أك التحمس لكتابة 
نما يتخذ في ظميا خصكصية، أكلا لأنو خطاب ذاتي لحظي، ثانيا أنو خطاب تكاصمي  الرقمية كا 
بامتياز، كثالثا لأنو منفتح عمى جميكر قد يمتمؾ التجربة نفسيا، ثـ نستقبؿ الخطاب بكصفو بنية 

دا، فالنص الثالث يعد محركا لمرسالة الرقمية، كىك مف يمنح الفعؿ كاضحة أك فمنقؿ نصا كاح
 الكلبمي مجالا لمتحقؽ، فيك إذا جانب مف إنجازية الفعؿ الكلبمي الرسائمي.

                                                             
  ة: نحك نظرية لمركاية الرقمية ينظر: عبد القادر فييـ الشيباني، سيميائيات المحكي المترابط سرديات اليندسة الترابطي   1
 63، ص  2014أربد، الأردف، ،  الكتاب الحديث، 11، عالـ 1ط
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أمؿ لصاحبتو  "رسالة إلى أبي الحبيب"كنضرب مثالا لذلؾ بفيديك رسائمي يحمؿ عنكاف 
  تو البسيطة دافؽ بالعطاء الدلالي كالعاطفينص برغـ كمما  ، مف قناتيا كيبقى الأمؿ، فيك1مينا

  نابض بالحياة، منسجـ مع ذلؾ الإيقاع المكسيقي الشجي الذم يترؾ أثرا كبيرا لدل القارئ السامع
كيتفاعؿ الإيقاع مع الصكت الشجي لممرسمة، صكت ينبئ بصدؽ عاطفتو، حيث إف المغة تصبح 

ة، مف مشاعر الحب كالامتناف كالاحتراـ لممرسؿ عاجزة أماـ التعبير، فيحمؿ الصكت ما تسقط المغ
 إليو الذم ىك الأب.

إف المتمقي ىنا يشعر أنو أماـ خطاب متكامؿ، حيث يتحكؿ كؿ جزء منو إلى رسالة في 
ذاتيا، المكسيقى رسالة كنبرات الصكت رسالة، كالكممات رسالة، كخمفية النص رسالة، لكف ىذه 

كظائؼ كالتأثير تشتغؿ جميعيا في بناء خطاب رسائمي الأجزاء بكصفيا منظكمة متكاممة ال
مختمؼ، يتطمب تفعيؿ أكثر مف حاسة كالسمع كالبصر، كما أنيا تستنفر طاقة المتمقي لاستثمار 
خبراتو المختمفة مف مجالات مختمفة، فتصبح عممية التكاصؿ ممارسة ثقافية كما ىي لحظة 

قمنا إف النص الرسائمي الطاىر كطار رسمة مف الإرساؿ. كعندما درسنا رسالة إلى الجاحظييف م
أكثر تفعيلب لمغياب، لكنو في الرسالة الصكتية غياب جزئي، حيث إف المرسؿ حاضر، صكتا 
كلمصكت دلالتو، كىذا الحضكر الجزئي يؤدم دكرا مساعدا في تحميؿ نص الرسالة كفي تخيؿ 

جزء آخر ليس مف الرسالة لكنو المرسؿ، لكف ليست مككنات الخطاب ىي كحدىا الرسالة فيناؾ 
فاعؿ فييا، ذلؾ المتفاعؿ الذم يختفي بتعميؽ باسـ مستعار أك حقيقي، فتحتؾ مشاعر المتفاعميف 
مع مشاعر المرسؿ كتنتج خطابا جديدا يرسؿ لممتمقيف، كىك دائـ التنامي، كىذا ما يمنح النص 

 الخمكد.

 كمف أمثمة النص الثالث التي رافقت ىذا الفيديك:

بي أبي أبي يا أبي أحبؾ كأمكت فيؾ يا قمبي يا ركحي أنت يا أبي يا حبي الله يسعدؾ "أ
 كيكفقؾ يا رب العالميف .."
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1"حبيت نرسؿ رسالة إلى أبي العزيز"
 

فيذا الخطاب الذم كتبتو إحدل المتفاعلبت كرسالة لأبييا، نص متعمؽ كمكمؿ لرسالة أمؿ 
، فالفعؿ الكلبمي تحققت إنجازيتو إذف عمى أرض الكاقع مينا، كما أنو يكشؼ أثره عمى المتفاعميف

الافتراضي، ىذا مف جية كمف جية أخرل فيك خطاب يؤكد عمى التحاـ الأصكات كالأفعاؿ في 
 الخطاب الرسائمي الرقمي.

فيي عبارة عف  رشة فمفؿ كرشة ممح، كمف النماذج عف النص الثالث ما نجده في رسائؿ
إلى المرسمة  ظؿتو تمعب دكر الرسالة، كمف ذلؾ التعميؽ الذم أرسمتو تعميقات لكنيا في الكقت ذا

 "يا إليي! كيؼ أصؼ ىذا؟كالذم تقكؿ فيو: 

أعني.. أنا لا أعرفؾ، كلا أحب النصكص الإلكتركنية الطكيمة، كيؼى أنييتي ىذا بيذه  
 السلاسة؟

  ؿ كضغطت لأرل ما قد قيؿ فيوأكاف أسمكبؾ أـ أننا نحمؿي ىمًّا كبيرنا كاحدنا، أعجبني عنكاف المقا
ا، ككؿ ما يمكنني قكلو الآف أف ىذا مقاؿ رائع!!" كالحقيقة أف التعميؽ عمى   2أنا فمسطينية أيضن

  النص الرقمي ىك رسالة في ذاتو، لأنو يتحذ تقنية الإرساؿ، مف معمؽ إلى الكاتب.

ا ما في الرسائؿ كيتضح لنا مف خلبؿ ما تقدـ أف استعماؿ إمكانات الرقمنة محتشـ نكع
ذا  الرقمية في بعض الحكامؿ، كيقتصر أحيانا عمى الممصقات كالألكاف، خاصة في المدكنات، كا 
كاف ىناؾ استعماؿ كاضح لذلؾ نمحظو في اليكتيكب أك الأنستغراـ أكثر، حيث نجد خاصية 

 ىا.التمازج بيف الأنماط التعبيرية كالمكسيقى كالمكف كالصكت كالكتابة كالممصقات كغير 

كفي النياية ندرؾ أف الرسالة الرقمية تنقسـ إلى نكعيف، رسالة رقمية لا تستثمر إمكانات 
الرقمنة، فيي لا تختمؼ عف الكرقية إلا مف حيث الحامؿ، كرسالة رقمية تفاعمية تستثمر إمكانات 

لنكع الرقمنة بدرجات متفاكتة، كأما بعض التقنيات الجديدة فيي مكجكدة في النكعيف كليس في ا
 الثاني فقط.

                                                             
 .تعميؽ إحدل المتابعات عمى فيديك أمؿ مينا، رسالة إلى أبي الحبيب   1
 .تعميؽ عمى نص: رشة ممح، كتابة مف الداخؿ..بنكية فمسطينية  2
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  مقصدية التأثير كصناعة الكاقع المبحث الثالث:

، كقد رأينا ةالرقمي مراسلبتال مقصديةليجيب عمى سؤاؿ التحكؿ مف حيث  جاء ىذا المبحث
في الفصؿ الأكؿ أف الخطاب الرسائمي الكرقي ينتقؿ في تحاكرية فاعمة مف سؤاؿ الذات إلى سؤاؿ 

رقمي عمى ىذا التكجو  أـ أنو سمط الضكء عمى مقصدية مختمفة الثقافة، فيؿ حافظ الخطاب ال
  تفرضيا خصكصيتو 

كشؼ لنا الاطلبع عمى خطابات رسائمية رقمية في مختمؼ المكاقع، أف الرسالة الأدبية  
الرقمية لا تختمؼ في مكاضيعيا كثيرا عف الرسالة الكرقية، إلا أننا لاحظنا طغيانا لممكاضيع 

رسائؿ المناسباتية كالحميمية، كجميا تندرج ضمف الرسائؿ الإخكانية، كتتعدد الشخصية، كخاصة ال
أغراضيا كتتنكع ما بيف الأغراض القديمة المعركفة كالأغراض الحديثة، فمف الأغراض القديمة 
نجد، رسائؿ الحب، الكعظ، الشكر، التعزية، التينئة، الاعتذار كغيرىا ككميا تدخؿ ضمف الرسائؿ 

ا المقاصد التي تتخذ سمة حداثية كما بعد حداثية فيي تمؾ الرسائؿ التي تحمؿ الشخصية، كأم
 حمكلة الكعي بالذات أك الرسائؿ النقدية كالمعارضة، كسنمثؿ لمنكعيف معا فيما يأتي

 / الرسائؿ الشخصية عبر الكسيط الرقمي:1

يني الذم نجده ىيمنت مقصدية الكعظ كالإرشاد عمى الرسائؿ الرقمية، فكاف ىناؾ الكعظ الد
في رسائؿ شبيية بالرسائؿ الدينية، كمف ذلؾ رسائؿ أخت أرسمتيا إلى زميمتيا الطبيبة التي كانت 
ممتزمة غير أنيا حادت عف السبيؿ، فكاتبتيا تؤنبيا كتدعكىا لمعكدة إلى ما كانت عميو مف الحشمة 

 كالستر كاتباع أكامر الله، كمما جاء فييا:

 "أخيتي ... يا رعاؾ الله

 متى ستعكديف ...؟

1متى ستستيقظيف ...؟؟
 

                                                             
 مدينة، رسائمي إلى تمؾ الطبيبةبنت ال  1
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كنلبحظ كما ىك كاضح بساطة المغة، كاستعماؿ الأسمكب الكعظي متمثلب في الاستفياـ 
إلى متمؽ  عبد الله محمد أشرؼالتقريرم، كمف النماذج عمى رسائؿ الكعظ تمؾ الرسالة التي أرسميا 

، كالحقيقة أف ىذه الرسالة أقرب منيا إلى  تي""إليؾ أخي رسالما في مكقع الألككة، كالمعنكنة بػ: 
، كما أف 1الرسالة الدينية مف الرسائؿ الأدبية، حيث مزجت بالكصية، كغمب عمييا طابع إصلبحي

"فالمتحابكف في الله تجب محبة حضكر الخطاب القرآني كالنبكم كاف قكيا كبارزا، كمما جاء فييا: 
 ظمو، ككجكىيـ يكـ القيامة نكر، كىـ عمى منابر مف الله ليـ، كيظميـ في ظمو، يكـ لا ظؿ إلا

نكر، كتمؾ فضائؿ الدار الآخرة، كلعمرم إنيـ في الدنيا لفي نعيـ آخر: "ثلاث مف كف فيو، كجد 
، فنحف نستحضر عند قراءتيا تمؾ الخطابات 2حلاكة الإيماف:...كأف يحب المرء لا يحبو إلا الله"

 التي يمقييا الأئمة في المساجد.

ذا رجعنا إلى "ك    في كؿ رسائميا تقريباالكعظ "، نجد صاحبة الصفحة تتبنى رسائؿ ضائعةا 
متابع، ككتبت  3000فإذا أردنا تكصيؼ ىذه الصفحة، سنقكؿ بأنيا صفحة يتابعيا أكثر مف 

"ربما تمر بنا صدفة فتجد ما يصؼ أحزانؾ كآلامؾ في خانة الكصؼ:  فاتف عادؿصاحبتيا 
العتبة تحيؿ إلى أف مقصدية التأثير منفتحة عمى قارئ افتراضي كليس " كىذه فتككف صديقا

مخاطبا معينا، كما أنيا تحيؿ إلى أف مقصدية الخطابات في الصفحة تخص الجانب الركحي، 
كقد صرحت الكاتبة بتعدد أغراض   كمع ذلؾ فإف الخطاب السياسي لا يخمك مف الصفحة.

رسائؿ متخبطة : "2021ديسمبر  31دثة بتاريخ خطاباتيا، حيف قالت في كصؼ الصفحة المح
لعزيز في "، كمف رسائؿ الكعظ التي جاءت في الصفحة، ما جاء في خطاب بعنكاف: "الاتجاىات
  "يكفي بأف نككف عادييف كسط عالـ يستنكر العادم كيراه شيئا ممملا"، حيث تقكؿ: ثنايا القمب

انتيى يكـ جديد كسيبدأ يكـ جديد اب آخر: "كقكلو في خط 3"فمنعط الممؿ بيجة لا يعمميا غيرنا

                                                             

نكفمبر  https://www.alukah.net/social/0/47076، 27الله محمد أشرؼ سعد، إليؾ أخي رسالتي،  عبد 1 
2012 

 ن م   2
 2021أكتكبر  1فاتف معدؿ، رسائؿ ضائعة،    3

https://www.alukah.net/social/0/47076%D8%B9%D8%A8%D8%AF
https://www.alukah.net/social/0/47076%D8%B9%D8%A8%D8%AF
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كنلبحظ أف الفعؿ الكلبمي في  1غدا، لذلؾ لا تنشغؿ بالمستقبؿ فسيمضي مثمما مضى الماضي"
 ىذه الرسائؿ ىي أفعاؿ تكجييية مباشرة غالبا، كمدار الأمر عمى افعؿ كلا تفعؿ.

يد الأـ، نجد مجمكعة كىي مرسمة إلى أـ في ع  "رسالتي..لؾ يا كؿ الحياة"كفي رسالة:  
مف الأفعاؿ الكعظية: "ككني، اجعمي، أعطي، لا تجعميو، لا تعكدييـ، ..." كبقية الأفعاؿ التي 
تأتي بصيغة المضارع كالماضي كتحمؿ دلالة الإخبار كميا تابعة لأفعاؿ الأمر، كبالتالي فإف أفعاؿ 

 ائؿ.التكجيو ىي المكجو لنظاـ الفعؿ الكلبمي في ىذا النكع مف الرس

 منتديات عبيركىناؾ رسائؿ الشكؽ كالحنيف كىي مييمنة في الرسالة الرقمية، ففي مكقع 
صادفنا رسائؿ عديدة كميا تتناكؿ الغرض نفسو، كنلبحظ أف الذات النسائية تجد متنفسيا في الكاقع 

ت؟؟" ىذه رسالتي لؾ ىؿ كصمتحت أسماء مستعارة غالبا، كمف العناكيف الكثيرة التي صادفناىا: "
فيفرم  23بتاريخ  ك"رسالتي لعيكف سيرانة"، 2009جكيمية 18، نشرت بتاريخ أميرة بنظرتي لػ

، كغيرىا كثير جدا، كلا نريد أف 2010أكتكبر 7"بتاريخ  أسطكرة فمسطيف" لػ"رسالتي لو، ك"2010
 نضع مقارنة النشاط النسائي في مقابؿ النشاط الرجالي في الرسالة الرقمية فيما يخص ىذا
الغرض، غير أننا نؤكد عميو كظاىرة بارزة، إذ إف البحث عف ذات الأنثى كمقصدية كبرل حاضر 

 في الرسائؿ الرقمية أيضا.

المعنكنة  عبد السلاـ شقراكمكمف الرسائؿ التي نريد الكقكؼ عمييا في ىذا العنصر، رسالة 
را. شعرت بألـ رىيب كأنا لقد اشتقتؾ كثي…"غاليتيالتي يقكؿ فييا:  رسالة مف مدينة فارغة"بػ"

 .2أستعيد شريط ذكرياتنا القديمة. أتمنى أف نمتقي مجددا خارج ىذه الرقعة الباردة مف الجغرافي"

* كىذه الرسالة بالرغـ مف أنيا رسائؿ شكؽ كحنيف إلا أنيا بنيت بطريقة فنية مختمفة، كيبدأ ذلؾ 
  ؿ عمى أف الرسالة كتبت في فترة الكباءفيذا العنكاف يد "رسالتي مف مدينة فارغة"،مف العنكنة، 

  لممتكمـ  كلكف الأىـ مف ذلؾ أف دلالة الفراغ تمتحـ مع دلالة المدينة، لتؤزـ المكقؼ الشعكرم
فيك يحيؿ إلى تجربة قاسية فارغة فالمدينة مف دلالتيا الاتساع كالغربة كالضياع، أما إردافيا بكممة 
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كحدىا كنكع مف التخييؿ الذاتي عمى المخاطب فتخمؽ نكعا  كفراغ ركحي كبير، كتشتغؿ ىذه العبارة
"شكارع المدينة مف التفاعؿ الكجداني، إذ الفراغ يككف فيو الاشتياؽ أكثر، ثـ يأتي قكلو في المطمع 

شبو فارغة بعد التاسعة ليلا. فضاءات الفرح لا كجكد ليا. الرقص كالغناء محرميف ىنا..! ىنا 
ء يبعث عمى الاشمئزاز، بؿ كعمى اليرب..! لكف أسكار المدينة الحياة ليست مغرية. كؿ شي

حيث  1مرتفعة جدا. أبكابيا مغمقة دائما؛ لا يسمح لنا بالخركج منيا. إنٌيا كالسٌجف المنيع..!"
  يتأثث الخطاب بحقؿ معجمي داؿ عمى المعاناة: "محرميف، مرتفعة جدا، لا يسمح، السجف المنيع"

 ركنا التي ستبقى خالدة في ذاكرة البشرية.كىذا الحقؿ يخمد مأساة ك

كمف رسائؿ الحب التي يمكف عدىا رسائؿ مشركع، رسائؿ عبد الرحمف لطفي، التي نشرىا 
"ظؿ يخشى أف تككف عمى ثلبث أجزاء، الجزء الأكؿ يتضمف ثلبث رسائؿ، الرسالة الأكلى بعنكاف: 

" "لقد كقعنا في الفخة الثانية بعنكاف: ، كالرسال2019أكتكبر  16ككتبت بتاريخ تحت الأزىار أفعى"
"نحف الآف في نقطة ، أما الرسالة الثالثة فعنكانيا: 2019أكتكبر  17ككتبت بتاريخ الأربعاء 
، أما الجزء الثاني الذم 2020كانكف الأكؿ 1كقد نشرت الرسائؿ بتاريخ البداية، كلكف ماذا بعد؟ 
س السنة، فيتضمف أربع رسائؿ، كمف الكاضح أنيا كانكف الأكؿ مف نف 2نشر في اليكـ التالي، أم 

كثانيا لأنو رقـ الرسائؿ  "الجزء الأكؿ، الثاني، الثالث"تابعة لمجزء الأكؿ، أكلا لأنو رقـ الأجزاء: 
أكؿ شتاء متتابعة حيث تضمنت ىذا الجزء الرسائؿ مف الرابعة إلى السابعة، كقد عنكنت كالآتي: "

"في كأخيرا: "مكعكد بعيكنؾ..أنا مكعكد"،  ، كيا خكفي تنساني"،"حبيتؾ تنسيت النكـ، كالكشاح"
 عمما أف التاريخ في ىذا الجزء لـ يدكف. انتظار غكدك"

كانكف الأكؿ، كعنكنو بػ"الجزء الأخير" فقد تضمف  4أما بالنسبة لمجزء الثالث الذم نشر في 
"الرجاؿ يصبحكف ، قمبي""ربما لـ يكف شيئا ميما لؾ لكنو كاف ثلبث رسائؿ، عنكنت كالآتي: 
كىي الرسالة العاشرة كالأخيرة، كقد  "آخر شتاء كعيد الميلاد"، كأطفالا عندما يقعكف في الحب"

كيبدك مف المساحة الزمنية بيف الكتابة  "رسائؿ مف محب"حممت الأجزاء الثلبثة عنكانا كاحدا، كىك 
  أف تصبح مشركع رسائؿ حب أف ىذه الرسائؿ أرادىا 2020إلى  2019كالنشر الرقمي أم مف 
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ىي تكجو لمقارئ كما تكجو لممخاطب، كقد قدمت الرسالة بعتبة افتتاحية مشتركة يقكؿ فييا: "
مجمكعة مف الرسائؿ إلى تمؾ التي أحبيا مف أعماؽ قمبي، إلى أكؿ حب كآخره، إلى الأحرؼ 

، كلا ننس في ىذا المقاـ 1"الأربع التي بسببيا أصبحت طفلان أماميا كلكنيا في الأخير لا تيحبني.
أف ننكه إلى القيمة الجمالية التي تضمنتيا العتبات العنكانية، كمدل ملبءمتيا لممتف الرسائمي، فيي 
إذف لا تكشؼ عف نية مشرعة الرسائؿ فحسب بؿ تعطييا قيمتيا الأدبية، كمثؿ ىذه التجارب 

 الشعبكية!بة لفكرة تجعمنا حذريف كنحف نقكـ بتكصيؼ لمرسائؿ الرقمية خاصة بالنس

"إلى كمف القضايا المطركحة في الرسالة الرقمية الحنيف كالاعتراؼ بالمحبة كالامتناف، رسالة 
، كىذه الرسالة في الحقيقة ذات بعد اجتماعي كذاتي في عبير يحيىلػ حشاشة الركح كالقمب.." 

  الكلادة، كتجربة الفقدالكقت نفسو، كىي تعالج مكاضيع كثيرة، كقسكة الممرضيف، كصعكبة تجربة 
غير أف مقصدية كتابتيا ترتبط بمحظة حنيف لأكؿ مرة رأت فييا مكلكدىا الأنثى، بعد مكت 
مكلكديف ليا، كىذه المحظة أرادت أف تأخذ حيزا في الكتابة الرسائمية عمى اعتبار أف الكتابة 

 بمشاعر الحب كطقكس الرسائمية كتابة حميمة كذاتية، كما أنيا خطاب يكجو لممرسؿ إليو محملب
عندما أنجبتيؾً.. لـ تقع عيني الاعتراؼ، كمف دلائؿ الحنيف لمٌحظة في الرسالة قكؿ الكاتبة: "

، ظننتي أنني فقدتؾً كما فقدتي أخكيؾ مف قبؿ، تمنيتي كقتيا أف أمضي إليكـ  عميؾً حالما استفقتي
يفجميعنا، مع غصٌة اقتمعت حنجرتي، لأف أمنيتي تمؾ تعني أف أفار بياف   ؽ أخكيؾً الآخرى

حيف كقع بصرم عمى كجيؾً، خرٌ قمبي ساجدنا، كاف كجييؾً نسخةن مف كجوً كقكليا: " كمحمد.."
فنحف نلبحظ في ىذا الخطاب كـ المشاعر  الملاؾ الذم ساىرى أرقي كرعبي فترةى ابتعادؾً."

نجد إشارة إلى قكة ردة  جدا"خر قمبي ساالمختزنة في الممفكظ المغكم، فمثلب إذا نظرنا إلى قكليا: "
فمما تجمى ربو لمجبؿ جعمو الفعؿ، لأف ذاكرتنا الجمعية كمسمميف تستذكر قكلو سبحانو كتعالى: "

فطاقة الصعؽ مكجكدة في الخطاب، لأف الخطابيف يخمقاف  134الأعراؼ، الآية " دكا كخر مكسى صعقا
 خر صعقا"، ك"خر ساجدا".نكعا مف التكازم الدلالي بيف الآية الكريمة كالعبارة: "

                                                             

كانكف https://molhem.com/@Abd_Alrahman74 ،1عبد الرحمف لطفي، رسائؿ مف محب "الجزء الأكؿ"،  1 
 .2020الأكؿ 
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كىناؾ رسائؿ الشككل، كىي رسائؿ تحمؿ ألـ المرسؿ كشككاه، كمف ذلؾ رسالة بعنكاف 
، كىذه الرسالة "رسائؿ أمؿ كألـ"لصاحبتيا المجيكلة كتحت اسـ مستعار لمصفحة "فقدتؾ كلكف" 

ييف، كىي تحمؿ ظاىرىا شكؽ كحنيف كباطنيا تشكٌي كألـ مف أثر الفقد، كفييا عتاب كملبمة متكار 
صراعا محتدما في داخؿ المتكممة، كىك أصعب صراع نفسي يعيشو المرء، كتسمى مرحمة عدـ 
تقبؿ الفقد، كتأتي بسبب ذلؾ الفراغ الذم يخمفو الفقد المفاجئ، فيككف الفاقد في حالة ىستيرية 

مة تمني نفسيا غالبا، يتشبث بأدنى أمؿ، كىذا الخطاب نممس فيو نكعا مف الاستجداء، فكأف المرس
 أف يرجع المحبكب إلييا بعد الفراؽ بعد أف يقرأه، كمما يدؿ عمى ذلؾ قكليا:

 "الآف ماذا.. ؟؟ 

 ىؿ فقدتؾ حقا الآف ...

  كيؼ سأستعيدؾ .."

 " دليؿ عمى ىذا المعنى، كما أف ثنائية الحضكر كالغياب مسيطرة "كيؼ أستعيدؾفقكليا 
الخيط الرابط لمشركعيا التراسمي، فرسالتيا ىذه رقمت  عمى ىذه الرسالة، كتشكؿ ىذه الثنائية

بالرسالة الأكلى، كىذا الترقيـ ىك دليؿ عمى مقصدية المشركع، ثـ تأتي رسالة أخرل بعنكاف 
كىي لممرسؿ إليو نفسو، كقد بنيت ىي الأخرل عمى ثنائية الحضكر  "الرسالة الثانية ...استفاقة"،

  رل ىي "أنت حياتي" بكؿ ما لكممة حياة مف دلالات، كالإنجازكالغياب، أك فمنقؿ عمى استعارة كب
الفرح، الحزف، التحدم، فكأنيا تريد أف تكىـ المخاطب أف حياتيا تكقفت منذ فقدانيا لو، كقد قالت 

 في رسالتيا الأكلى:

 "لـ يخمك قمبي منؾ فقط.. 

 كحياتي لـ تخؿ منؾ فقط...

  أنا مع فقدانؾ فقدت كؿ شيء"

ذ تغيب ىي عف الحياة بكؿ ما  حيث إف ىذه  القفمة الطريفة تؤكد ثنائية الحضكر كالغياب، كا 
 فيذا معناه أنو مازاؿ حاضرا في ذىنيا..، نقرأ ىذه الدلالة في قكليا:  فييا بغياب حبيبيا،
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"الميـ الآف أف الحركؼ تأبى الحضكر إلا في حضكرؾ لذا لا زلت أناديؾ كمما بدأت 
حركؼ كممة حبيبي، كالملبحظ أف مشركعيا ىذا اقتصر عمى رسالتيف  " كتقصد بالحركؼ،الحديث

فقط، كاختفت عف النشر في مدكنتيا عمى مكقع مميـ، ككأف عممية كتابة الرسائؿ قد ساعدتيا عمى 
 التفريغ.

سالفة الذكر مف رسائؿ الشككل، حيث تضمنت رسالتيا عبير يحيى كيمكف أف نعتبر رسالة 
بث حزنيا لمقارئ العاـ بخصكص تجربة الفقد، كالثاني شككل مبطنة مكضكعي شككل، الأكؿ ىك 

عف قساكة بعض الممرضيف، إذ منعكىا مف رؤية ابنتيا، كقد تضمف خطابيا عبارات الامتعاض: 
 "ما أقساىـ، ما أغمظ قمكبيـ، حتى الملبئكة تآمرت مع القساة عمى ركحي!، استيقظ القساة"

سميرة لزكجتو  ياسيف الحاج صالحة متميزة يكتبيا كمف رسائؿ الحنيف كالاشتياؽ سمسم
كىي سمسمة مككنة مف خمسة عشر رسالة، نشرت  1"رسائؿ إلى سميرةبعد خطفيا بعنكاف: " الخميؿ

كىذه الرسائؿ في مجمميا مشركع مناىض للبستعمار  2في مكقع الجميكرية، كىي مدكنة إلكتركنية
د مف المقاصد الأخرل, إنيا رائعة رسائمية ستبقى بكؿ أشكالو، لمظمـ، لمخطؼ، كىي تتضمف العدي

رث حضارم كتاريخي يعكس قيمة الرسائؿ  شاىدة عمى جرائـ الإنساف، كعمى مآسي سكريا دائما، كا 
الرقمية بالنسبة لمبشرية، كلعؿ ىذه الرسالة تؤكد فرضيتنا في بداية الفصؿ، حيث افترضنا أف 

يرجع لعدـ مشاركة الأدباء كالمثقفيف في الكتابة  السبب كراء بساطة الخطاب الرقمي الرسائمي
  " التي كتبيا كاتب مف النخبة المثقفيف، كالكتاب المحنكيفرسائؿ إلى سميرةلأسباب عديدة، لأف "

 يعطينا تصكرا حكؿ إمكانية أف تمتمؾ الرٌسالة الرقمية أدبية تضاىي أدبية الرسالة الكرقية.

 مف المقاطع منيا قكلو: كتحضرنا مقصدية الشككل في العديد  

سمكر، لـ يتكقؼ الدـ خلاؿ ثلاث سنكات كنحك ثمانية أشير مف غيابؾ ليكـ كاحد. لكف "
الطابع العاـ لمصراع اليكـ ىك التجزؤ كمناطؽ النفكذ كتعدد الحركب كتكازييا. طمبنا التعددية 

                                                             
تمكز https://aljumhuriya.net/ar/2017/07/14/38396 ،14سيف الحاج صالح، (، يا1رسائؿ إلى سميرة ) 1

2017. 
ف  2 لقد بحثنا عنيا بما امتمكنا مف مكارد، كتكصمنا إلى أنيا رسائؿ نشرت رقميا كلـ تنشر كرقيا، فإذا أصبنا فيذا ما نبغيو كا 
 .طأنا فحسبنا مف ذلؾ الاجتيادأخ

https://aljumhuriya.net/ar/2017/07/14/38396
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بمدنا الكاحد، ىناؾ السياسية يا سمكر، فحصمنا عمى التعددية الحربية. كبدلان مف التعدد في 
." فالشككل مف تدىكر الحاؿ كغياب الأمف كالاستقرار كالعدالة كاضح بقكة في اليكـ تعدد البمد

الخطاب، كما أف ىناؾ شككل مف الظمـ كفقداف معنى الكجكد، كحؽ الذات في قكلو في رسالتو 
 الخامسة:

معكنكف المدانكف الذيف لا " نحف يا سمكر بركليتاريا المعنى، المنبكذكف خارج المعنى، الم
 يحؽ ليـ أف يدينكا، الذيف ينكر عمييـ القكؿ في شؤكف الخير كالشر.

قضيتنا اليكـ ىنا يا سمكر. في مكقع غير مستقر بيف إنكار المعنى عمينا كبيف التطمع 
كللئشارة فإف مقصدية الشككل لـ تأت  1إلى تغيير لمعالـ مف أجؿ أف يككف لنا معنى"  المأساكم

نما ضمف خطابات متعددة المقاصد. في  رسائؿ منفردة في المدكنة التي تـ اختيارىا كا 

تعد خطابات التينئة منتشرة في الفضاء الرٌقمي، كمف النٌماذج التي اخترناىا في ىذه ك
" بمناسبة إصدار سعيد فرحاكمللؤديب " الرٌحماف الصٌكفيالدٌراسة، رسالة التٌينئة التي أرسميا عبد 

كىي تدؿ عمى  "رسالة تينئة"كقد عنكف الرسالة بػ في سيمياء التشكيؿ العربي المعاصر"كتابو: "
غرض إرساليا، بيد أنيا تتضمف مقاصد أخرل كالحث عمى النيكض بالنقد العربي، كنقرأ ذلؾ في 

"ىذا الإنجاز المشرؼ الذم سيغني المكتبة المغربية كالعربية ...دمت كفيا لمكممة الصادقة قكلو: 
 را عمى الشأف الثقافي كالأدبي ... مف إنجاز رائع إلى إنجاز أعظـ إف شاء الله ..غيك 

  ، كنلبحظ أف ىذه الرٌسالة تتضمف مكضكعا أدبيا2"عبدالرحماف الصكفي  صديقؾ:   
كتينئة في الكقت نفسو، حيث تتضمف عباراتو الكاردة في الخطاب حكما نقديا ذاتيا يتمثؿ في قكلو: 

ف كنا نلبحظ البعد الذاتي "المشرؼ، سيغني ، إنجاز رائع.." كغيرىا مف التعابير الأخرل، كا 
 كالانفعالي طاغ عمى ممفكظو.

                                                             

آب https://aljumhuriya.net/ar/2017/08/18/38740/  ،18(، ياسيف الحاج صالح، 5رسائؿ إلى سميرة) 1 
2017. 

 .2022جانفي https://m.facebook.com/story.php?story_  ،25عبد الرحمف الصكفي، رسالة تينئة،  2 
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لى جميع  شيماء شقبكعةكمف رسائؿ التينئة، رسالة أرسمت بيا  مف مكقع مميـ إلى كالدتيا كا 
ت فييا ترتكز عمى " كىذه العتبة تأخذ مساحة العنكنة، إلا أف الإشاريافي يكـ الأـالأميات، بعنكاف"
كىناؾ مجمكعة مف العلبقات داخؿ الخطاب  الزمف، المرسؿ، المرسؿ إليو،العلبقة الثلبثية: 

الرسائمي ككؿ علبقة ليا مرتكزات، فيناؾ علبقة الحدث، كىناؾ علبقة المكانية كىناؾ علبقة 
لزمف عاممو فكمما تقدـ الزٌمانية كىناؾ علبقة تعتمد أطراؼ متعددة، ففي علبقة الأـ كالأبناء يعمؿ ا

بنا الزمف أدركنا حاجتنا كقيمة الأـ في حياتنا، ربما لأف ىاجس الفقد يزداد مع الأياـ، لكف الزٌمف 
ىنا ىك زمف صناعي، بمعنى مناسباتي "عيد الأـ" غير أنيا برمجت مع رسائؿ التينئة، لأف 

 :الخطاب يدؿ عمى النٌكعيف معا، حيث تقكؿ

، فلأبنائًؾ أنتً كؿ الأعياد، في كؿ لحظة أنتً العيد"أنت لستً بحاجةو إل   !ى عيدو

 إلى أمي غاليتي كرفيقة قمبي

 إلى جميع أميات الأرض

1إلى مف تحمؿ جنيننا كتنتظر قدكمو بفارغ الصبر..."
 

كللئشارة فإف مقصدية التينئة مبطنة في الخطاب بالرغـ مف ككف المرسمة تنفي أف يككف 
يد، بؿ كؿ أياـ الأـ عيد بالنسبة لأبنائيا، غير أف كتابتيا في ىذا الكقت عيد الأـ ىك العيد الكح

ف كاف مختمفا قميلب عف الخطابات التينئة المعتادة، كما يمكف  تحديدا يجعميا خطاب تينئة، كا 
 برمجتيا في الرسائؿ المناسباتية.

لقناكم المعنكنة رسالة حمزة اكمكضكعة لمخطاب الرسائمي الرقمي، كمنيا رسائؿ الكعيد نجد ك 
، حيث يبدك المتكمـ أسفا غاضبا  قصيدة لي" 20سطكت عمى أكثر مف  "الشاعرة" السارقة:بػ"إلى 

رغـ صيغة التٌيديد، كيظير كـ الغضب كالاستحقار بدءا مف العنكنة، حيث تعٌمد استعماؿ بناء 
ئ إلييا فكضع كممة ، كأصر عمى أف ينتبو القار 2"الشاعرة" السارقةبدؿ الإضراب، في قكلو إلى "

                                                             

 .2021آذارhttps://molhem.com/@ShaimaShakboua ،21شيماء شقبكعة، في يكـ الأـ،  1 
https://al-قصيدة لي!، مجمة الآداب الإلكتركنية،  20كثر مف حمزة قناكم، إلى الشاعرة السارقة: سطكت عمى أ 2 

adab.com/article  ،13/2/2022. 

https://molhem.com/@ShaimaShakboua
https://al-adab.com/article
https://al-adab.com/article
https://al-adab.com/article
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لأجؿ التشيير، كما يمفت انتباىنا في ىذا   الشاعرة بيف شكلتيف، كما أنو نشر رسائمو في المكاقع
الفعؿ الكلبمي الكمي، أنو يتضمف فعميف، فعؿ كلبمي إنجازيتو مؤجمة كىك خطاب التيديد الذم 

ة الرسالة، فقد ىددىا في أكرده رسالتو ىذه، كفعؿ كلبمي إنجازم لفعؿ كلبمي سابؽ عف زمف كتاب
رسالة سابقة عبر ماسنجر، ثـ بدأ بتنفيذ تيديده في رسالتو ىذه مف خلبؿ التشيير، رغـ أنو تحفظ 

 ".السيدة يحيىعمى اسميا، كلـ يذكر منو إلا"

"إفٌ كمما جاء في الرسالة فعؿ كلامي بغرض التقرير كالتعزير، كىك ما يظير في قكلو:  
دتي عميو أف يينكِّعى مصادرىه، لا أف يتعقٌبى قصائدى شاعرو بعينو قصيدةن قصيدةن مىف يسرؽ الشعرى يا سيٌ 

كقد تكررت عبارات  1لينسبىيا إلى نفسو. لقد فعمتً ذلؾ مع عشرات القصائد لي، كبيننا القانكف."
أقكؿ لمسيٌدة إفٌ النصكص باقيةه التيديد في الخطاب أكثر مف مرة، كقكلو في مكضع آخر: "

لا لسارقيا، كبيني كبينؾ القضاء، كطريؽ الحؽٌ طكيؿ، كلا بديؿى عف السير فيو إلى  لمبدعيا
 كيقكؿ في مكضع آخر: "نيايتو

 "لكفٍ في أمٌ كادو أصيح؟

ا ستحٍكـ... ىذا إفٍ سمعتً  القانكف سيحكـ بيننا يا سيٌدة، كالتاريخ سيحكـ، كالأخلاؽ أيضن
دبية في محاربة السرقات الأدبية، كالملبحظ أف كىذه الرسالة تدؿ عمى قيمة الرسائؿ الأ.2بيا"

الرسالة استعممت كثيرا مف الاستراتيجيات الحجاجية، التي تختمؼ في مرجعياتيا بيف دينية كنقدية 
كأخلبقية كقانكنية كغيرىا، كمف ذلؾ ما ذكره مف نماذج السرقات التي تعرض لو ليبيف لمقارئ كـ 

 أتت بيا. السرقات كحجـ الجريمة الأدبية التي

مف أجمؿ رسائؿ الاعتذار التي نجد رسائؿ الاعتذار منتشرة في الخطاب الرقمي الرسائمي، ك ك 
" كيحيؿ رسالة اعتذار إلى زىرة قمبي، زىرة المدائفقرأناىا في المكاقع الالكتركنية، رسالة بعنكاف: "

تساؤلا عند القارئ  العنكاف إلى علبقة حميمة بيف الفضاء المكاني كبيف المرسؿ، كىك ما يطرح

                                                             

https://al-قصيدة لي!، مجمة الآداب الإلكتركنية،  20حمزة قناكم، إلى الشاعرة السارقة: سطكت عمى أكثر مف  1 
adab.com/article  ،13/2/2022. 

 ـ ف  2
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الذم ىك مخاطب افتراضي، مف ىي زىرة المدائف  كلماذا تكرر لفظ زىرة مرتيف  ككيؼ يمكف أف 
 يسيء الإنساف إلى مكاف كيعتذر منو 

  كبمجرد كلكج النص الذم ىك عبارة عف رسالة شعرية نثرية، كتبتيا الدكتكرة مريـ لمقدس 
  داء مف مطمع النص، حيث تقكؿ:ابت  تتكشؼ لنا أجكبة الأسئمة المطركحة

  1"كيؼ أعتذر لؾ لؾ يا قدس...يا حبيبتي"

كالملبحظ أف ىذه الرسالة كتبت في المنفى، كاعتذار الكاتبة لمقدس كاف عمى لساف شاعر 
يبدك أنو متخيؿ جسدٌه مؤشر إرسالي تقكؿ فيو: "بقمـ حبيبؾ المجركح..."، كىنا نعكد كنتساءؿ مرة 

الممفكظ: مف ىك الحبيب المجركح  ىؿ ىي الكاتبة ذاتيا  ىؿ ىك خطاب أخرل عف طبيعة ىذا 
إننا لا يمكننا أف نجد جكابا   يعبر عف كؿ شخص نفي بطريقة مباشرة أك غير مباشرة عف القدس 

جازما ليذه الأسئمة، لكننا عندما نرجع إلى الخطاب، نجد ضمير المتكمـ، الذم نرجح أنو يرجع إلى 
 كمييما:

 ذر لؾ يا قدس...يا حبيبتيكيؼ سأعت"

 ككؿ خلايام مسجمة باسمؾ

 أسيسحبكف انتمائؾ لي

 أيمكف سحب دمي كمو؟

2ىكذا ؟؟؟"
 

كلكف ظاىرة الالتفات التي تتصرؼ فييا الكاتبة بميارة، تعتبر مؤشرا لطبيعة المخاطب، 
" في نحف" الذم يظير جميا في المقطع السابؽ، إلى ضمير "أناحيث تنتقؿ مف ضمير المتكمـ "

  قكليا:

                                                             
 د.مريـ، رسالة اعتذار إلى زىرة قمبي، زىرة المدائف، 1

https://www.odabasham.net/%D9%86%D8%AB%D8% ،8  ،2017كانكف أكؿ. 
 ذار_ إلى زىرة قمبي زىرة المدائفمريـ، رسالة اعت     2

https://www.odabasham.net/%D9%86%D8%AB%D8%25
https://www.odabasham.net/%D9%86%D8%AB%D8%25
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 كتبت عمينا الأياـ أف يقرر كؿ الناس مصيرنا إلا نحف؟"

 كحسرته في قمبي لؾ يا جميمتي

 أقدـ إليؾ رسالة اعتذار مني

1كمف كؿ عربي"
 

ذا كانت  كمف خلبؿ ىذا الخطاب تنتقؿ بنا الكاتبة مف معركة الذات إلى معركة الجماعة، كا 
"المصيبة إذا عمت جمت!" " فإنيا ىنا تقمب إلى تالمصيبة إذا عمت خفالحكمة الشعبية تقكؿ: "

كىي لعبة خطابية استعممتيا الكاتبة، كنكع مف المكـ كالعتاب لمشعكب العربية التي التزمت 
الصمت، فضلب عف مأساة جماعية لشعب كامؿ كىك الشعب الفمسطيني، كتظير دلالات المكـ 

  كالعتاب كالحسرة، في قكليا:

ف كانت كممة العركب  ة اليكـ تكضع بيف قكسيف"كا 

 فما عادت العركبة تجمعنا كما كانت

2كانت قصص قديمة كانطكت صفحتيا"
 

  كمف الأدلة التي نقدميا عمى أف الخطاب ىك فعؿ كلبمي فردم جماعي، ىك فعؿ التخييؿ
" بقمـ حبيبؾ المجركحككذلؾ المؤشر الإرسالي الذم يحمؿ صفة المذكر الغائب "ىك" في قكليا: "

الكاتبة ىي امرأة، كنحف نعمـ انطلبقا مف الخطاب القرآني أف الكلبـ متى جاء بضمير المفرد  بينما
 .معاالمذكر دكف تحديد الجنس فيك يدؿ عمى المرأة كالرجؿ 

تعج جداريات الفيسبكؾ برسائؿ الشكر كالامتناف، كمف رسائؿ الشكر رسالة  كرسائؿ الشكر
، يشكره فييا عمى طيبة قمبو كنبؿ أحمد سعدكفط لمخطاعيسى عبد اللاكم  أرسميا الأستاذ

أخلبقو، حيث فتح الباب لكؿ مف طمب مساعدتو في الأدب العربي، كما أنو أعاد نشر مئات 
القصائد مف الشعر لفحكؿ الشعر الشعبي لأبرز الشعراء كجعميا بيف أيدم كؿ مف يستحقيا لدراسة 

                                                             
  د. مريـ، رسالة اعتذار_ إلى زىرة قمبي زىرة المدائف   1
 ـ ف   2
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يع التخرج، فضلب عف مساعدتو الشخصية لو في أك قراءة، خاصة الطمبة المقبميف عمى إعداد مشار 
مشركع بحثو، بعد أف خطيا بيده، كىذه الرسالة تـ اختيارىا كنمكذج لأنيا رسالة شكر أدبية، بمعنى 

، كمف خلبؿ ىذه الرسالة أبرز المرسؿ طبيعة الذات الأدبية حيف الأدب الشعبيأف مكضكعيا ىك 
  استحضر قكلا شعريا لو يقكؿ فيو:

 *1بالخط كلشعار......كياسر ما خميت ذكرل كأماير  مكلكع مف صغرم

لفتت انتباىنا رسالة   رسائؿ الشكر التيكمف  المقاصد في الرسائؿ الرقمية الشكر، كمف
رسالة ردٌا عمى رسالة منصكر زغكاني التي كانت تحمؿ عنكاف: " محمد شكقي الزٌيفجكاب أرسميا 

"شكر بلا حدكد السيد منصكر  بقكلو: د استفتح رسالتوكقإلى صديؽ كىراني)محمد شكقي الزيف(" 
كىذه الرسالة في حقيقة الأمر لا تقتصر عمى الشكر كحده بؿ تتجاكزه إلى تكضيح  2زغكاني...

نمط الكتابة عند الكاتب ردا عمى احتماؿ المرسؿ إليو، كبالرغـ مف أف الخطاب يبدك شخصيا إلا 
د القارئ إلى التأسي بأفعاؿ الرجؿ الحسنة كالسعي إلى أف مقصدية التأثير فيو كاضحة، حيث يعم

مساعدة الناس في مشاريعيـ البحثية، كما يتشارؾ المرسؿ شعكر الامتناف مع قرائو، فينتقؿ بيذا 
 مف قكقعة الذات الشخصية إلى صناعة الذات الجماعية.

 / خطاب الكعي في الرسالة الرقمية:2

كنية، يرسميا أشخاص إلى أنفسيـ خاصة، أك يتبادلكنيا كىي رسائؿ تنتشر في المكاقع الالكتر 
عف مفيكـ الذات كالآخر كالعلبقة ك  ،كبالآخر مع أشخاص آخريف لكنيا تتمحكر حكؿ الكعي بالذات

نقيض الآخر بما تمثمو عمى المستكيات "بينيما، فإف كجيات النظر حكليا تغيرت مف ككف الذات 
 الآخر اعتبار، إلى 3"كالاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية الشخصية كالقكمية كالفكرية كالثقافية

حضكرا يحتد فيو شعكر الذات بذاتيا، كتزداد رغبتيا بالاكتماؿ عبر الامتزاج بو أك بما " يحضر

                                                             
  .ـ، فيسبكؾ2023مام عاـ  7 0بقمـ الأستاذ عيسى عبد اللبكم، # سيدم خالد الجزائر في     1
 https://m.facebook.com/groups/709406639216766/permalink ،1999تعميؽ منصكر زغكاني،   2 

جامعة · محمد كماؿ سرحاف، الذات كالآخر في ركاية حب في ككبنياكف لمحمكد جلبؿ، مجمة جامعة الناصر   3
 243،  ص الناصر

https://m.facebook.com/groups/709406639216766/permalink
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زع عمى مجمكعة تك تىذه العلبقة بيف الذات كالآخر في الخطاب الرسائمي الرقمي ك  1"يرمز إليو
 قضايا نسردىا فيما يأتي:

ي مقدمة خطاب الكعي خطاب الاعتراؼ كمحاكرة النفس، كمف ىذه الرسائؿ، رسالة نجد ف
"لكؿ قصة نجاح عظيمة بداية ... فمنبدأ مرسؿ مجيكؿ إلى نفسو، كقد قدميا أك عنكنيا بقكلو: 

2بكتابة قصتنا"
 

كقكلو نكتب بداية قصتنا يعني أنو كلج مجاؿ السيرم ذاتي، لكنو سيرم ذاتي مختمؼ نكعا 
جنس السيرم ذاتي خطاب يصفو بعض الدارسيف أنو خطاب استعدادم لممكت، في حيف يرل ما، ف

بعضيـ أف السيرم ذاتي يكتبو مف يشعر بأنو شخصية عظيمة كيستحؽ الخمكد في الذاكرة، كىناؾ 
ذا فإف الفعؿ الكلبمي مكجو للآخر  مف يرل بأف تجربة حياتو مختمفة جدا كفييا عبرة لغيره، كا 

كف في ىذا النكع الفعؿ الكلبمي مكجو لمذات المتكممة أكلا، كىك فارؽ كبير، فأف نكجو بالضركرة، ل
خطاباتنا لمغير فيذا سيؿ كيسير كمتداكؿ، كلا حياة لنا في الأخير بدكف ىذا الفعؿ، لكف أف يكجو 

ذا شخص الكلبـ إلى نفسو كيحاكرىا فيذا ما لا يفعمو إلا القميؿ، كىك يدؿ عمى الكعي المرتفع، ك  ا 
أردنا أف ننظر في الخطاب القرآني فسنجد نماذج مختمفة عف الحديث إلى النفس، فأكؿ حادثة 

  يا كيمتىنتذكرىا، ما حدث مع قابيؿ عندما قتؿ أخاه ىابيؿ، ثـ رأل غرابا يكارم سكأة أخيو، قاؿ: "
31المائدة، "أعجزت أف أككف مثؿ ىذا الغراب فأكارم سكأة أخي فأصبح مف النادميف

 

مف المكاضع الميمة التي يتحدث فييا الإنساف إلى نفسو بكعي، عند المكت، فقد قاؿ ك 
 27 الفرقاف،""كيكـ يعضٌ الظٌالـ عمى يديو يقكؿ يا ليتني اتخذت مع الرٌسكؿ سبيلاسبحانو كتعالى: 

حيث إف دلالة الندـ كالكعي حاضراف في الخطاب حضكرا بارزا، مف خلبؿ ألفاظ اتخذت محكريتيا 
النص: "يعض، ليتني"، كمكاضع الحديث مع النفس كائنة باستمرار، إذ لا يكجد مف لا يحدث في 

 نفسو في الحياة، لكف أف يككف الأمر كتابة رسائمية كاعية فيذا ىك الميـ كالمنفرد.

                                                             
 12،  ص1999قاىرة، ، دار الشركؽ، ال1سعد البازعي، مقاربة الآخر مقارنة أدبية، ط  1
 2 Be you  ،كف أنت، رسالة، مكقع مميـ..https://molhem.com/@Be.you ،11 2020أيمكؿ. 
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ككصفيا:  "،Be you"كف أنت...كمف نماذج الكتابة لمنفس، رسالة كردت في الصفحة:  
 ت الإرساؿ الآتية:"، كقد تضمنت مؤشرا"كعي

 "المرسؿ : أنا

 الميرسؿ إليو: أنا"

كىذه  1 !" عزيزم أنا السلاـ عميؾ ... أتمنى أف تككف بخيركيبتدأ بتحية، يقكؿ فييا: "
  التحية تعتبر مساحة تأسيسية لمحكار مع الذٌات، ثـ تعقبيا مجمكعة مف الأسئمة مقركنة بفعؿ تمني

مو التي أرادىا، كتعمـ المغات، كممارسة رياضة الملبكمة، فيك يسأؿ نفسو، إف كاف قد حقؽ أحلب
ف كاف قد حصؿ عمى العمؿ المناسب، كىذه الأسئمة في الحقيقة ىي أسئمة عتاب كتقريع أكثر  كا 

كلكف السخرية في أسئمتي أني منيا أسئمة استفياـ، إذ يعقبيا مباشرة بخطاب اعتراؼ يقكؿ فيو: "
كعمى أعيف مف ذلؾ، كأحببت أف أسأليا كأكاجيؾ عمى الملأ  أعمـ الإجابة مسبقا، كأعمـ أكثر

كألسنة القراء في ىذه المنصة لكي أخبرؾ بأنؾ استيمكت مدة لا يستياف بيا مف كجكدؾ عمى 
ىذا الكككب كما زلت تنتظر الكقت المناسب لكي تبدأ بما كاف يفترض بؾ البداية بو مف لا يقؿ 

الخطاب سبب نشر خطاب الكعي بالذات في مكقع  كيتضح مف ىذا 2"سنكات مف الآف 10عف 
افتراضي كعمى الملؤ، كىك أف اطلبع القراء عمى مثؿ ىذا الحكار الداخمي، يعطي الحافزية 
لمتغيير، كىك أمر حقيقي ككارد، فالإنساف كمما كاف تقريعو أماـ الناس حقؽ الفعؿ الكلبمي فيو 

ي كتاب الله أمثمة لمثؿ ىذه الإنجازية التي إنجازية عمى الصعيد الخاص كالعاـ، كقد كجدنا ف
كليشيد عذابيما طائفة تتجاكز الخاص إلى العاـ، كمف ذلؾ قكلو سبحانو كتعالى في حكـ الزنا "

  كىك دليؿ عمى أف الفعؿ الكلبمي كالفعؿ الحقيقي مف حيث المنطمؽ التأثيرم  2النكر"مف المؤمنيف
ر الحياة ما يؤكد أبعادىا الحجاجية كالتأثيرية. إذ إف حيث إننا نجد في القرآف الكريـ كىك دستك 

مقصدية الإشياد كمقصدية النشر العمني مشتركة، إذ يريد المرسؿ أف يجعؿ المرسؿ إليو كالذم ىك 

                                                             
1  Be you ..كف أنت، رسالة 
 ـ ف  2
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نفسو أكثر حساسية لمخطاب، كأكثر دافعية لمتأثير، كما يكجو ضمنيا خطابو للآخر ليحذك حذكه 
 في محاسبة نفسو.

اب مقصدية النصح، كىك فعؿ كلبمي تكجييي يأتي بعد الاستفياـ كيتضمف ىذا الخط
  كالعتاب كذلؾ، حيث يقكؿ في خطابو:

عزيزم أنا تقبؿ مني ىذه النصيحة كتأكد أنيا مف محب لؾ غيكر عميؾ حاف الكقت لرفع "
بة كنلبحظ كذلؾ صفة الثلبثية في ىذا الفعؿ الكلبمي، فنظرا لمعت 1ذلؾ الغطاء الشتكم الثقيؿ..."

" كف أنت" فنية التغيير في المخاطب الخارجي حاضرة بالتأكيد، لأف ""كف أنتالكصفية لمصفحة 
  تجعؿ الضمير المخاطب مفتكحا عمى الأنا كالآخر.

كىذه "رسالة إلى الله"، بعنكاف  شيماء شقبكعةكمف نماذج خطاب الكعي، رسالة كتبتيا 
قة بيف المرء كخالقو علبقة خاصة، يؤطرىا الرسالة تختمؼ مف حيث النظاـ التخاطبي، فالعلب

 كىك الأفضؿ في مكاضع. مبدأ الستر،مبدآف: 

إف أمف جانب الرياء حسف أيضا، بدليؿ قكلو سبحانو كتعالى في باب الصدقة  كمبدأ العمف: 
ف تخفكىا كتؤتكىا الفقراء فيك خير لكـفي سكرة البقرة:    271البقرة " "إف تبدكا الصدقات فنعما ىي كا 

كالكممة الطيبة صدقة، كخطاب الرب بأم غرض فيو نية الإصلبح مف أفضؿ الأعماؿ الصالحة، 
ف تضمنت نصح الآخر فيي صدقة جارية تحت مسمى" "، الأمر بالمعركؼ كالنيي عف المنكركا 

  كلكف السؤاؿ الذم يتكرر طرحو في كؿ مرة: لماذا يكشؼ المرء ستر ىذه العلبقة 

، كالمشاريع التراسمية مف ىذه الشاكمة سارة عابديفلمكاشفة عند لقد سبؽ أف كجدنا ىذه ا
لعؿ رسالة ابف نكاس الشعرية لربو إحداىا، حيث ترؾ في جيبو كرقة كجدت ك  كثيرة كلا تحصى.

 عند مكتو، مكتكب فييا:

 يا رىبِّ إًف عىظيمىت ذينكبي كىثرىةن 

يـ  ؾى أىعظى مًمتي بًأىف  عىفكى  فىمىقىد عى

                                                             
1  Be you..  كف أنت، رسالة 
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 جكؾى إًلٌا ميحسًفه إًف كافى لا يىر 

يىستىجيري  يىمكذي  فىبًمىف الميجرًيـ  كى
1  

أف يقكؿ ما كتبو أماـ الناس، كأما دعاءه فكاف بإمكانو أف يسر  ابف نكاسفقد كاف بإمكاف 
نما كتبيا ليطمع عمييا الناس بعد مكتو، فاجتمع في الخطاب  بو لربو، كىك يعمـ ما تسر الصدكر، كا 

كمف المشيكر أف طفمة تركت بعد مكتيا   في حياتو، كالإعلبف بعد مكتو،المبدأيف معا، مبدأ الستر 
كلكف ىذه الطفمة بكؿ براءتيا  2"يا رب أمكت أنا كيعيش بابارسالة مكتكبة إلى الله تقكؿ فييا: "

كانت تصر عمى إخفاء رسائميا إلى الله، فمماذا يكشؼ البالغكف رسائميـ إلى الله  مع العمـ أف 
  حتكم عمى بعض الأمكر الكاجب سترىا، فالستر في الإسلبـ أكلى لمنفس كلمغيربعض الرسائؿ ت

كلعمنا 3"كؿ أمتى معافى إلا المجاىريفكقد كرد عف النبي صمى الله عميو كسمـ حديثا يقكؿ فيو: "
  ىذه المرة أردتي أف أتحدث معؾ عمى مرآل العيكفنجد تبريرا ليذا الفعؿ في خطابيا حيف تقكؿ: "

يعرفكا حبيبي القريب في كؿ لحظة، حبيبي الذم يغفر كيسمع كيجبير كييربًت  أردت أف
ذف يبدك مف ىذا القكؿ أف رغبتيا في أف تككف رسالتيا ىذه لمعمف، ىي حالة خاصة  4"كييديو..! كا 

ترتبط برغبة في مشاركة ضجيج مشاعرىا مع الناس، كربما ىذا الممفكظ يتضمف دلالة أخرل كىي 
إلى تذكؽ ىذا الحب المميز، كنلبحظ أف الكاتبة تبدأ رسالتيا بخطاب استفتاحي تكجيو الآخريف 

فالاعتراؼ " كؿ ما أعممو أنني أحبؾ كأعمـ أف  ىذا اليقيف الكحيد في حياتي!اعترافي تقكؿ فيو: "
كما يقاؿ مفتاح الخطيئة، كمف خلبؿ ىذا الاعتراؼ الذم أخذ بعدا حجاجيا تكصؿ الرسالة لمقارئ 

 لخالؽ، كلذة تذكؽ الحب.بعظمة ا

                                                             
، دار الكتب 1لصكلي، تح بيجت عبد الغفكر الحديثي، طىيئة أبكظبي لمثقافة كالتراث، ديكاف أبي نكاس بركاية ا  1

 .717/ 716، ص2010الكطنية، أبك ظبي، 
، 3203رشاد الشيباني، يا رب..أمكت أنا كيعيش بابا، الحكار المتمدف، ع 2

915https://www.ahewar.org/debat/s.asp?aid=236  ،2/12 /2010. 
، مؤسسة الدرر السنية، https://dorar.net/hadith/sharh/3228عمكم بف عبد القادر السقاؼ، الدرر السنية، 3 

 ق.1445
 شيماء شقبكعة، رسالة إلى الله    4
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تقكؿ "رسالة إلى نفسي"، في مكقع مميـ كعنكنتيا ب:  داليا أحمدكىناؾ رسالة نشرتيا  
 فييا:

حاكلت كثيرا أف أجدؾ.. حاربتؾ كحاربت مف أجمؾ.. لكف يبدك أنني سأغيب عف الدنيا " 
 قبؿ أف أجتمع بؾ مرة أخرل فكتبت لؾ ىذه الرٌسالة يا..نفسي

   1أنيا إبرة في ككمة قش!"أبحث عف نفسي ك

 كتستأنؼ قائمة:

لكنني رغـ ذلؾ أقسمت عمى البحث حتى آخر قطرة في دمي.. كآخر دمعة تقدر عينام 
عمى ذرفيا.. أتخبط كسأتخبط أكثر .. ستزداد معاناتي.. سيحترؽ قمبي.. أعمـ كؿ ذلؾ.. لكنني 

.. بؿ سأرفعو معمنا السلاـ.. أقسمت أنني لف أستسمـ.. لف أرفع عممي الأبيض معمنا الاستلاـ
 .2"السلاـ الذم سيعـ جسدم ككؿ أجزائي عندما أجد نفسي حينيا فقط ستتكقؼ ىذه الحرب...

كالملبحظ ىنا في ىذه الرسائؿ، أنيا لا تتضمف فقط أسماء مستعارة، بؿ ىي تكاد تنبئ عف 
أنا" عمى ذات الرسائؿ، بحيث يتحكؿ الكاتب إلى ذات خارج الخطاب، كيدؿ "  فف جديد مف

متخيمة، كىنا تتحاؾ الرسالة مع الركاية السير ذاتي، كيمتقي مع الرسالة مف خلبؿ الاعتراؼ، لكف 
 ىذا الاعتراؼ يشكؿ كعيا بالذات.

أم ما بعد الألـ   كىذه الرسائؿ نجد منيا كثيرا، فيي عادة تأتي خلبصة تجربة شخصية ما،
 استفاقة"فيي خلبصة لتمؾ التجربة، كمف ذلؾ رسالة " أك الفرح أك الجبر أك الانتصار، أك الندـ،

 ، حيث تقكؿ في رسالتيا:"رسائؿ أمؿ كألـ"لصاحبتيا 

، الأشخاصً كالأصحابً، كفي القميؿ مف الذٌكرياتً.  ""أبصرتي جانبنا كينتي أجيمو في الأياًـ
ا بيدو م  بتكرةو.فأنا الٌذم كاف يعيدُّ ما ييكل عمى أصابعو أصبح خائفنا أف يسير يكمن

                                                             
 .2021نيساف 9  ،ميميًـ -رسالة إلى نفسي داليا أحمد، رسالة إلى نفسي،   1
 ـ ف  2
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ا  فالمعرفةي تيكم بنا، تؤلمنا حيف تأتي مًمف حسبناىـ ريكننا آمننا، كلكنٌيا تجعمنا أشخاصن
1"بمدارؾ أكسع كتكقعاتو أقؿ

 

 " حيث تقكؿ:إنو حزيرافكمف رسائؿ الكعي رسالة لزينب المدني بعنكاف: "

، الميقابؿ لممنضدة " البالية الىتي أكتبي مينذي يكميف لاحظتي شقًّا في حائط الغرفة الرمادمِّ
عمييا في معظـ الأكقاتً، كأقرأ في أحيافو أيخرل. أزعجني كجكده بدايةن حيف كاف يشعرني أنٌي 
كالمكاف الٌذم أقطينيوي أصبحنا قديماف لا ننتمي لحداثةً ىذا العصر، أشعةي الشٌمس تنفذ منو كؿ 

2"لعتاقة ىذا المكافً كثبكتًو الآف أصبحتي أتقبميوي كما لك أنىو يعكدك  صباح، أستأنسي بدفئيا
 

إلى نفسيا متمحكرة عمى الذات، ككاف المقصد منيا بناء  عمياء حامدك لقد كانت رسالة 
" كالكعي بما تعيشو مف مشاعر كأحاسيس كصاؿعلبقة اتصاؿ مع الذات، كىك ما ترجمو عنكانيا "
، كقد إيزيست تسمي نفسيا رسالة كتبتيا، ككان  كأحلبـ، كالميـ في ذلؾ أف رسالتيا ىذه ىي أكؿ

"عزيزتي إيزيس ، أعمـ أنؾً تكتبيف إلييا كالتي تقكؿ فييا:  شيدجاء ىذا في أكؿ رسالة أرسمتيا 
 دائمنا لإيزيس، لكنني لا أعمـ كيؼ لممرء أف يكتب لذاتو ..

 أراؾً ىي، أراؾً إيزيس، أراؾً تممكيف ذلؾ الأمؿ المتقد داخؿ قمبيا، ذلؾ الإيماف الذم جعميا
 تيجمع ريفات أكزكريس كتدكر البلاد بحثنا عنو حتى ينعـ بمكت ىادئ.

كىذا دليؿ عمى أف مشركع التراسؿ قائـ عمى مشركع الكعي  3"إيماف لا يحده مكت كلا حياة
 .رسائؿ إلى اللهفي  سارة عابديفبالذات عند الكاتبة، كىك تماما ما حدث مع 

" كالمنشكرة في مكقع رسائؿ إلى نفسيكنتيا بػ"التي عنداليا أحمد كمف رسائؿ الكعي رسائؿ 
 . المنشكرة في مكقع بقجة رسالة "إلى لساني"، ك2021نيساف  9مميـ بتاريخ 

  نجدىا عبارة عف كتابة شخصية تتمحكر حكؿ الذات شيد عمار،كبالعكدة إلى نصكص 
  أما بعدكمما جاء في إحدل رسائميا قكليا: "

                                                             

 .2022شباط  https://molhem.com/@hope_and_pain  ،25رسائؿ أمؿ كألـ، الرسالة الثانية، استفاقة،  1 
 زينب المدني، إنو حزيراف   2
 .2020كانكف أكؿ  https://molhem.com/@ShahdAmmar ،5رسائؿ بيف ناجييف، شيد عمار )تجمي(،  3 
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  بي، فمر أمامي شريطنا طكيلان مف المحاكلة، مف اليأسفقد قرأت رسالتؾ الأكلي لي بقم
مف النصر الزائؼ، مف اليزيمة المحققة، مف الاعتقاد الدائـ بتجاكز الأشياء دكف أف 

، ككميا رسائؿ تعرؼ عمى الذات، كقد لاحظنا بأف رشة ممح كرشة فمفؿ .، كىناؾ رسائؿ1تتجاكزنا
الانترنت كالتكاصؿ الاجتماعي، كىذا دليؿ عمى أف ىذا النمط مف الرسائؿ منتشر بقكة في مكاقع 

مف أىـ مقاصد التراسؿ الرقمي ىك معرفة الذات خاصة في ظؿ التطكر الحاصؿ كالغربة 
الاجتماعية في ظؿ ىذا التطكر، كيجدر الإشارة في ىذا المقاـ أف رسائؿ الكعي بالذات مف أىـ 

الكعي الجمعي، كذلؾ مف خلبؿ التحفيز  الخطابات التي تيدؼ إلى صناعة الكاقع كالتأثير عمى
لمثؿ ىذه الكقفات مع النفس، كمشاركتيـ المشاعر كالأحاسيس، كغيرىا مف المقاصد الأخرل التي 

 تـ ذكرىا آنفا كالتي تخدـ الكاقع المعاصر.

يعد طكفاف الأقصى مف أىـ مكاضيع الرسائؿ الأدبية الاستعجالية الرقمية، كىك أيضا مف 
اب الكعي بالذات كالآخر، كتعد رسالة مجاىد غزة التي سبؽ كأف تناكلنا بكصفيا أبرز قضايا خط

رسالة صكتية مثالا، فقد تضمنت ىذه الرسالة خطابا تاريخيا، يخمد الجبف العربي، كمكت ضمير 
الأمة، كما يخمد الجرائـ التي قاـ بيا الصياينة في حؽ الفمسطينييف في غزة، كقد تميزت ىذه 

دؽ العاطفي، كبطغياف المرجعية الدينية، كما أف خطابيا كاف شبييا بػ خطبة حجة الرسالة بالص
   الكداع التي تركيا خير البرية لممسمميف مف بعده.

أما رسائؿ الكباء فيي لا تقؿ أىمية، فيي أبرز الرٌسائؿ الاستعجالية التي ظيرت مع مكجة 
كالتراسؿ الرقمي نظرا لصعكبة التكاصؿ  ، كقد لعب الكباء دكرا كبيرا في زيادة الكعي19ككفيد 

الحضكرم، فقد كانت كركنا مف المكاضيع البارزة في الرسالة الرقمية، كالملبحظ أف ىذه الرسائؿ لا 
  تستثمر كثيرا إمكانات الرقمنة، فيي نص عادم استبدؿ البريد الحمزكني بالبريد الرقمي السريع

رغـ مف الب، فرسالة مف مدينة فارغة.."المعنكنة بػ" عبد السلاـ شقراكمكمف رسائؿ الكباء رسالة 
أف الكاتب لا يترؾ مؤشرات لغكية دالة عمى الكباء إلا أف محمكؿ الرسالة يحيؿ إلى ذلؾ انطلبقا 
مف العنكاف، إذ نرجح أف الفراغ الذم يقصده ىنا بسبب الحجر الصحي، كمما جاء في خطابو: 

                                                             

 .2020كانكف أكؿ  https://molhem.com/@ShahdAmmar ،5رسائؿ بيف ناجييف، شيد عمار )تجمي(،  1 
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ليلا. فضاءات الفرح لا كجكد ليا. الرقص كالغناء  "شكارع المدينة شبو فارغة بعد التاسعة
محرميف ىنا..! ىنا الحياة ليست مغرية. كؿ شيء يبعث عمى الاشمئزاز، بؿ كعمى اليرب..! 
لكف أسكار المدينة مرتفعة جدا. أبكابيا مغمقة دائما؛ لا يسمح لنا بالخركج منيا. إنيا كالسجف 

 ية للؤجياؿ القادمة التي ستقرأ عف تاريخ ىذه الحضارةكيحمؿ ىذا الخطاب قيمة تاريخ 1المنيع..!"
 كمعاناة شعكب العالـ مع ىذا العدك الفتاؾ.

" كتابة مف الداخؿ..بنكية فمسطينية إيطالية"ػ:المعنكنة ب رشة ممح كمف رسائؿ الكباء رسالة
ي ىذه مف إنني أكتب رسالت" حيث تتناكؿ المرسمة تجربتيا مع ككفيد في الغربة، كمما جاء فييا:

بعد أف اجتزت بكابة العبكر لأنني أخرجتي ليـ نتيجة سمبية لفحص ككفيد مضى  –أبكظبي 
كىا أنا أتناكؿ في الكافيو )سكيـ مافف بالتكت الأزرؽ( يابسة مع قيكة سكداء  –عمييا يكماف 

2بلا سكر، منتظرةن افتتاح معرض أبكظبي لمكتاب في الرابعة"
 

  ذلؾ كالتي تأخذ طابعا اجتماعيا، رسالة عمى قدر مف الجماليةكمف المكاضيع الاستعجالية ك
كىي رسالة أرسمتيا تينئ العاـ فييا بمجيء  "2020"رسالة إلى بعنكاف:  شقبكعة شيماءكتبتيا 
 رحمتً!، بعد مصائب كركنا، كمما جاء فييا: "2021

بكامؿ صفاتؾً  نعـ رحمتً كىذا ما أردناه كلكف لـ يكف بالحسباف أف تأتي ابنتؾً الكبرل
 كتفعؿ بنا ما فعمتً!

كلكف صدقيني نحف لف نستسمـ فمع إشراقة الشمس مطمع كؿ يكـ سيكلد الأمؿ فينا مف 
 جديد!

ستتلاشى الأحزاف كترحؿ المصائب كميما طاؿ الحًداد سيذىب مف حيث أتى، سنقيـ 
3الأفراح كستطكؿ الميالي المًلاح كسننساؾً كما نسيتي لقاءنا..."

 

                                                             
 ..عبد السلبـ شقراكم، رسالة مف مدينة فارغة1
 .2021أيار  https://molhem.com/@amalnaaa ،27رشة ممح، كتابة مف الداخؿ..بنكية فمسطينية إيطالية،  2
  "2020"رسالة إلى  شيماء شقبكعة،  3

https://molhem.com/@amalnaaa
https://molhem.com/@ShaimaShakboua/%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%84%D8%A9-%D8%A5%D9%84%D9%89-2020-6801
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الرسائؿ المناسباتية، التي ترتبط بمكاعيد محددة، كعيد الأـ، كمنيا رسالة الأستاذة  كما نجد
رسالتي لؾ ...يا كؿ ، تحت عنكاف: "جريدة الكطف الإلكتركنية" التي نشرتيا في سامية المغامسي"

، كىي الأخرل تحمؿ طابع الكعظ كالنصح كالإرشاد، كالغريب أف ىذه الرسالة تتككف مف 1الحياة
  ث رسائؿ، داخؿ رسالة كاحدة، كىي رسالة مقالية، كؿ رسالة عبارة عف كصية أك نصيحةثلب

أرسمتيا للؤميات بمناسبة عيد الأـ العالمي، كبالرغـ مف أف ضمير "الأنا" يحيؿ إلى مفرد غائب إلا 
  أنو في الخطاب يحيؿ إلى كؿ الأميات في العالـ، فيصبح المرسؿ إليو كؿ أـ تقرأ ىذه الرسالة

 .ىذه مف مزايا الرسالة الرقمية، فالمرسؿ إليو غالبا متعددك 

كيمكف اعتبار حضكر القضايا النقدية كالأدبية محتشما بالمقارنة مع الرٌسالة الكرقية، كقد نرد 
ذلؾ إلى تحفظ الأدباء عمى الرسائؿ المتبادلة بينيـ، أك لأنيـ تخمكا عف التراسؿ كاستبداليا 

أف الأدب حضر في الرسالة الرقمية، بكصفو مكضكعا شخصيا، كليس بمحادثات سرية، كنلبحظ 
  ىمًّا لمظاىرة الأدبية، بشكؿ عاـ، فمثلب كجدنا حضكرا لظاىرة السرقات الشعرية في الرسالة الأدبية

حيث  2قصيدة لي !" 20إلى الشاعرة السارقة، سطكت عمى أكثر مف كذلؾ في رسالة معنكنة بػ"
الشاعرة التي سرقت أشعاره، كيبدك مف كلبمو أف الرسالة بادئ الأمر قد  محمزة القناك يعاتب فييا 

أرسميا عبر ماسنجر، كرغـ قمة الكممات التي كردتنا منيا كلا نعمـ إف كاف قد نشر نص الرسالة 
أرسمتي إلى السيٌدة كاممة أـ لا، إلا أف حديثو عنيا قد أنبأنا عف عممية تراسؿ سرية، حيث يقكؿ: "

لةن حاكلتي فييا تمالؾى نفسي، قائلان بمكضكعيٌة: "إفٌ مىف يسرؽ الشعرى يا سيٌدتي عميو يحيى رسا
أف يينكِّعى مصادرىه، لا أف يتعقٌبى قصائدى شاعرو بعينو قصيدةن قصيدةن لينسبىيا إلى نفسو. لقد فعمتً 

ىذا  كمف الميـ أف نشير إلى أف ما حدث في ذلؾ مع عشرات القصائد لي، كبيننا القانكف."
  الخطاب ممفت لمنظر، فقد أكرد الرجؿ في خطابو ما يكشؼ عف أثر فعؿ التيديد في المرسمة
فربما جعميا الخكؼ تغمؽ حسابيا حتى لا يتعرض ليا، أك تنفضح أماـ الجميع، كقد عممنا بذلؾ 

ما طالتٍو  " فكاف ردُّىا الفكرمٌ أفٍ أغمقتٍ صفحتىيا سريعنا، كحذفتٍ كؿ  مف خلبؿ قكلو في رسالتو: 

                                                             
 ػ،4037ضكاء الكطف الإلكتركنية، عسامية المغامسي، رسالتي لؾ...يا كؿ الحياة، صحيفة أ  1

(adwaalwatan.com)  ،1 2024أفريؿ 
 !قصيدة لي 20حمزة قناكم، إلى الشاعرة السارقة: سطكت عمى أكثر مف  2 

https://www.adwaalwatan.com/articles/3438243/


 تداكلية الخطاب الرٌسائمي الرٌقمي   الفصؿ الثاٌني:
 

247 
 

يداىا مف قصائدم، فضلان عف تعميقات معجبييا )كىـ أبرياءي كلا أدينييـ لأنٌيـ لا يعرفكف أفٌ ما 
ف  1."إلى الأبد الفيسبكؾ ييشًيدكف بو مسركؽ(. كاختفت مف فضاء كللئشارة فإف ىذه الرسالة كا 

ضكعا معينا، كلـ أرسمت عبر الماسنجر إلا أنيا ليست بمحادثة، إذ ىي رسالة أرسمت تتضمف مك 
  يكف ىناؾ رد عمييا.

كيجدر الذكر أف ىذه الرسالة كردت في مقاؿ رسائمي، لأنو حمؿ عنكانا يحمؿ إشارة إلى 
جنس الرسالة، كىنا تحكلت الرسالة مف رسالة أدبية، إلى أثر داخؿ رسالة أدبية، ككظيفتو لا 

 تختمؼ عف الكظائؼ التي تحدثنا عنيا سابقا، فيي شيادة.

لصاحبتيا "كتابة مف الداخؿ... بنكية فمسطينية إيطالية" كردت قضايا أدبية في رسالة كقد 
، كتتضمف خبر حصكليا عمى جائزة أدبية عمى رشة فمفؿ، كالتي أرسمتيا إلى بػ رشة ممحالمكناة 

عف فاز ديكاني )أعرني انتباىؾ أييا الغريب( بجائزة تكليكلا للأدب الإيطالي " كتابيا، حيث تقكؿ: 
، كيعتبر ىذا الخطاب بالنسبة لمقراء خبرا ميما، خاصة لمميتميف 2"فئة الأدب غير الإيطالي

 بالمسابقات الأدبية كنتائجيا.

كمف القضايا الأدبية المطركحة في الرسالة الأدبية الرقمية قضية النقد الأدبي، كنجدىا في 
  كمما جاء فييا:  ، في فيسبكؾعبد الرحمف الصكفيإلى  محمد لقعةرسالة أرسميا 

   صديقي الفاضؿ المحترـ"

 ىناؾ شقكؽ في جدراف الشعر،

 كأنت الناقد الذرائعي الذم يركم القصائد الذابمة، 

3الشعراء يبحثكف عنؾ في بحكر الشعر، كالقصائد المتعبة تناديؾ..!"
 

كنلبحظ في ىذا الخطاب حضكر الجانب النقدم الذاتي، الذم يظير جميا في بعض 
  ير، كقكلو:التعاب

                                                             

 !قصيدة لي 20حمزة قناكم، إلى الشاعرة السارقة: سطكت عمى أكثر مف  1 
 .رشة ممح، كتابة مف الداخؿ..بنكية فمسطينية إيطالية   2
 .2023مام  https://web.facebook.com/profile/  ،28محمد لقعة، رسالة إلى عبد الرحماف الصكفي،  3 

https://web.facebook.com/profile/
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  يركم القصائد الذابمة، القصائد المتعبة تناديؾ، الشعراء يبحثكف عنؾ، فتعكد حية تتحرؾ"
1أنت قصيدة خضراء، ...إلخ"

 

كقد كاف ىناؾ تعميؽ عمى رسالتو مف قبؿ المرسؿ إليو، الذم كعد بجكاب عمى رسالتو في 
 القريب العاجؿ،

ائؿ إلى أدباء مختمفيف، كمف بينيـ رسالتو بعض الرس عبد الرحماف الصكفيكسبؽ أف أرسؿ 
، كجاءت رسالتو ىذه ردا عمى إشارة الشاعر أحمد بياض، التي المغربي أحمد بياضإلى الشاعر 

الذم حسبو "مناجـ في حكض الشتاء" يشتكي فييا تجاىؿ إبداعاتو الشعرية، كخصكصا ديكانو 
 عبد الرحماف الصكفيإليو أحد إلا صديقو مف تاريخ الإشارة كلـ يمتفت   طبع قبؿ ما يزيد عف سنة

 الذم قدـ فيو دراسة ذرائعية، كالرسالة منشكرة في صفحتو عمى الفيس

كقد جاء في الرسالة دعكة لمنقاد لدراسة ىذا المؤلؼ، بعد أف أخبر المرسؿ إليو في مقدمة 
لفات الأخرل، كأف يذكره فييا بأف ىذا التيميش لا يقتصر عمى مؤلفو كحده بؿ عمى العديد مف المؤ 

عبد الرحمف ىذه الظاىرة تتجاكز المغرب إلى كؿ الكطف العربي، كمف الرسائؿ التي أرسميا 
، يثني فيو عمى ديكانو، كنلبحظ في سعيد لشيب خطاب شاركو مع جميع أصدقاء الزجاؿالصكفي 

كقد  الراقي..."الرائع، كنز، ىذا الخطاب أحكاما نقدية ذاتية، تتجمى في بعض الألفاظ، مف مثؿ: "
كعده ىك الآخر بدراسة نقدية فييا، كأنو سينشر ىذه الدراسة في كؿ المكاقع الإلكتركنية، كمما جاء 

: "لقد قرأت الديكاف كتككنت لدينا الرؤيا النقدية بعد أف كجدنا كؿ القصائد رائعة بكؿ في رسالتو
إف   لنا دراسة ليذا الديكافمقاييس الشعر المتعارؼ عمييا في كؿ النظريات النقدية، ستككف 

شاء الله كستنشر في جميع المكاقع الالكتركنية الدكلية كفي الفيسبكؾ كبطبيعة الحاؿ بعد أف 
  2أتمكف مف كقؼ مكجات قرصنة كؿ حساب فتحتو فمف يخرسنا أعداء النجاح أبدا ..."

                                                             
 .2023مام  https://web.facebook.com/profile/  ،28محمد لقعة، رسالة إلى عبد الرحماف الصكفي،   1

، Said Lachhabالصكفي عبد الرحماف الصكفي، رسالة مف الناقد عبد الرحمف الصكفي إلى جميع أصدقاء   2
https://web.facebook.com/abderrahmanoxNDc2  ،22  2018مايك 

 

https://web.facebook.com/abderrahman.essoufi.33?comment_id=Y29tbWVudDoxNDc2MjU5NDIzMTc3NzM3XzI2ODQyMzk4NTU3ODIyNg%3D%3D
https://web.facebook.com/abderrahman.essoufi.33?comment_id=Y29tbWVudDoxNDc2MjU5NDIzMTc3NzM3XzI2ODQyMzk4NTU3ODIyNg%3D%3D
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  يف المرسؿكقد حمؿ ىذا الخطاب ثلبث أبعاد: بعد نقدم ذاتي، بعد أخكم بيف الزجاؿ كب
 كبعد عدائي جاء في آخر الرسالة يقكؿ فيو:

"صديقكـ الناقد الأدبي عبدالرحمف الصكفي تخصصنا النقد أكاديميا كلسنا متطفميف غايتيـ 
1...."  الاعتداء عمى مبدعيف بطرؽ حربائية

 

ي كبالرغـ مف أف الظاىرة الأدبية محتشـ حضكرىا في الرسالة الرقمية، إلا أف الخطابات الت
عثرنا عمييا تعرفنا عمى جكانب ميمة مما يحدث في الساحة الأدبية، كالنزاع النقدم، كالسرقات 
الشعرية، كالذاتية في تمقي الخطابات، كالميازؿ التي تحدث في الفيسبكؾ تحديدا حكؿ ما يمكف 

ا تصكرا تسميتو بنقد المجاممة، أك نقد التعصب، في حيف يمكف لمرسالة الأدبية الرقمية أف تعطين
بسيطا حكؿ الحركة الأدبية خاصة فيما يتعمؽ بالمؤلفات الجديدة، كالأدباء المغمكركف، كقد بدا جميا 
مقصدية التأثير كصناعة الكاقع في ىذه الخطابات الرسائمية، كمف أىـ ىذه المقاصد، دفع عجمة 

فعؿ عبد الرحمف النقد الأدبي باتجاه مؤلفات ميمشة، الدعكة إلى تبني رؤل نقدية خاصة كما 
 الصكفي، ففي رسائمو دعكة لتبني الذرائعية، كاجتناب السرقات الشعرية، كغيرىا.

كمف أىـ خطابات الكعي في الرسالة الرقمية الصكت السياسي، كسنقؼ في ىذا العنصر 
الحاج ياسيف " كالتي كتبيارسائؿ إلى سميرة" " عند نمكذج كاحد سبؽ أف قمنا بتكصيفو، كىك

كتب في مطمع الرسائؿ كميا مقطعا ملبزما يصرح فيو أف ىذه الرسائؿ شرع في كتابتيا  كقدصالح" 
، كالملبحظ أف ىذه الرسائؿ نشرت متأخرة جدا 2013ديسمبر  9بعد خطؼ زكجتو سميرة بتاريخ 

بمقصد أف " بالنظر إلى يكـ كتابتيا كمسكدات عمى كرؽ، كنفترض ذلؾ مف خطابو الذم جاء فيو:
  2"كراؽ في فيـ ما جرل أكتبيا لؾ، كعمى ضكء ىذه النية تقرئينيا أنت مخاطبتي..تفيد ىذه الأ 

فالكاضح في ىذا الخطاب أف الرجؿ كاف قد كتب الرسائؿ كرقيا ثـ نشرىا رقميا، كأكؿ رسالة 
ذف ىناؾ ما يقرب 2017تمكز  14منشكرة في الجميكرية في مدكنتو الخاصة، كانت بتاريخ: " ، كا 

لب بيف الكتابة كبيف النشر، كلذلؾ فإف نشرىا كسمسمة كاضح أنو عبارة عف أربع سنكات فاص
                                                             

، Said Lachhabالصكفي عبد الرحماف الصكفي، رسالة مف الناقد عبد الرحمف الصكفي إلى جميع أصدقاء   1
https://web.facebook.com/abderrahmanoxNDc2  ،22  2018مايك 

 (1ياسيف الحاج صالح، رسائؿ إلى سميرة، )   2

https://web.facebook.com/abderrahman.essoufi.33?comment_id=Y29tbWVudDoxNDc2MjU5NDIzMTc3NzM3XzI2ODQyMzk4NTU3ODIyNg%3D%3D
https://web.facebook.com/abderrahman.essoufi.33?comment_id=Y29tbWVudDoxNDc2MjU5NDIzMTc3NzM3XzI2ODQyMzk4NTU3ODIyNg%3D%3D
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مشركع، يتعدل المخاطب "سميرة" إلى جميع المثقفيف كالقراء كحتى الحككمات، كنستدؿ عمى ذلؾ 
أنت مخاطبتي كلؾ أكتب، لكف أفترض أنو يمكف لزاف أف تقرأ أيضا، كائؿ كناظـ كذلؾ، أك ": بقكلو

سماعيؿ الذيف لا يزاؿ فائؽ كجياد المذ يف لا يزالاف غائباف مثمؾ عند الدكلة الأسدية، أك فراس كا 
كىذه الأسماء المذككرة تخرج الخطاب مف خصكصيتو إلى قراء  1غائبيف أيضا عند داعش"

 يشارككف سميرة تجربة الخطؼ كالسجف في ظؿ أزمة الشعب السكرم.

داث تاريخية لا ترتبط فقط ىسكرية، بؿ بمصر كتعد ىذه الرسالة بمثابة الذاكرة الناطقة عف أح
يراف كغيرىا مف الدكؿ كالتنظيمات التي ليا علبقة كطيدة بما حدث في سكرية مف خراب   كأمريكا كا 
كمكقؼ الكطف العربي كالغربي مف التراجيديا الكاقعة. كمف خلبؿ ىذه الرسائؿ نؤكد عمى دكر 

جتماعية كالسياسية في ىذا العالـ المميء بالمتناقضات الرسالة الأدبية الرقمية في فيـ الأكضاع الا
كالصراعات، كيجدر الذكر أف ىذه الرسائؿ مزيج بيف الأدبي كالسياسي، فيي تحمؿ ىمكـ رجؿ فقد 
شريكة حياتو كأصدقائو، كما تحمؿ ىـ الكضع السياسي، كنقرأ ىمو الشخصي في مقاطع كثيرة 

 منيا قكلو في رسالتو الرابعة:

مبي أف أقكؿ لمحاصريؾ: حاصركا حصاركـ لا مفر! كلا أظف أف محمكد دركيش "ليس في ق
 كاف سيقكؿ ذلؾ لك كانت لو حبيبة مكانؾ ككاف ىك في مكاني، ككانت الحاؿ مثؿ الحاؿ.

2لكف مثمو نحاكؿ تربية الأمؿ. أك اختراعو"
 

ذا الشكؿ كاف كيجدر الذكر في نياية ىذا المبحث، أف تناكلنا لمقصدية الرسالة الرقمية بي
لغاية بحثية، أردنا مف خلبليا أف نبرز أف الرسالة الرقمية في غالبيتيا ترجع لصكرتيا البدئية، 
حيث تطغى مكاضيع شخصية كانت سائدة قديما: كالرثاء، الاعتذار، الشكر، التيديد كغيرىا" كما 

 تكشؼ لنا مف خلبؿ ىذه الظاىرة أف:

مى الذات، عمى عكس الرسالة الكرقية التي الرسالة الرقمية غالبا أشد تقكقعا ع -
انفتحت عمى خطاب الثقافة، كأرجعنا ذلؾ إلى تحفظ الأدباء كالمثقفكف عمى رسائميـ في البريد 

                                                             
 (4،  )إلى سميرة الحاج صالح، رسائؿياسيف   1
 ـ ف   2
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الإلكتركني أك كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي، كرغـ ذلؾ عثرنا عمى خطابات تتناكؿ ظكاىر ثقافية 
غير أف خطاب الكعي يتصدر الخطاب الرسائمي  مختمفة كالقضايا الاجتماعية كالسياسية كالأدبية،

 الرقمي مف حيث بركزه كظاىرة.

الرسائؿ الرقمية تعكس كاقعا مميئا بالكبت، فكأف الإنساف المعاصر كجد في الكاقع  -
الافتراضي متنفسا لو، كيمكف لمرسائؿ الرقمية عمى غرار الكرقية أف تككف مادة خصبة لعمماء 

صية كعمكـ التنمية البشرية، حيث أف النفس كىي تتعرل تكشؼ عف الاجتماع كالنفس، كعمـ الشخ
دلالات كحقائؽ ميمة جدا، ككؿ ىذا سيساعدنا في فيـ الإنساف مف جية، كتغيير الكاقع مف جية 

 أخرل.

  لـ نجد في أغمب خطابات المدكنة عمقا في الطرح كما كجدناه في الرسائؿ الكرقية -
لقديمة، إلا أف خطاب الكعي بالذات جاء محملب بعمؽ فمسفي لذلؾ تـ تسمية الأغراض بأسمائيا ا

كركحي يكاد يناظر ما كجدناه في الكرقي. أما بالنسبة لقضايا الأدب فيي الأخرل تفتقر إلى العمؽ 
في الطرح كيحكميا انفعاؿ كتعصب غالبا، عكس ما كجدناه في الرسالة الرقمية خاصة ما قرأناه 

صداقة"، أما حضكر البعد السياسي كالثقافي فقد كاف محتشما غير "في أدب الك "كرد كرماد"  في
أف رسائؿ إلى سميرة كالتي كتبيا الحاج صالح ياسيف قدمت لنا عمقا في التحميؿ كجمالية في 
التعبير كصدقا في العاطفة. كمع ذلؾ فإف صفة الشعبكية تبقى قائمة كتكصيؼ لمرسائؿ الأدبية 

 ثناءات، ككذلؾ طغياف الذات في حكاريتيا مع الجماعة.الرقمية بشكؿ عاـ مع كجكد است

كنخمص مما تقدـ أف الرسالة الرقمية الأدبية عمى سطحيتيا تسعى لمتأثير كصناعة الكاقع 
مف خلبؿ محاكرة الذات كتضميف الآخر، كىنا نجد مقابمة بيف النص الكرقي الذم يسير مف سؤاؿ 

منظكمة ثقافية، كالخطاب الرقمي الذم يرجع لمذات  الذات إلى سؤاؿ الثقافة فيطرح الذات في ظؿ
بقكة ليصنع الكاقع، كفي ذلؾ علبقة تكاممية كامتداد لكظيفة ىذا الجنس الأدبي، مع طغياف 

 الارتجالية كالمحظية التي أنتجت خطابا شعبكيا سطحيا بالمقارنة مع الكرقي.
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 خاتمة:

بة تداكلية في الرسائؿ الأدبية لقد كاف سعينا في ىذه الدراسة منصب عمى تقديـ مقار 
المعاصرة مف أجؿ اكتشاؼ أبرز الاستراتيجيات كالمقاصد التي يتبناىا الأدباء المعاصركف، كقد 

 تكصمنا في ختاـ ىذه الدراسة إلى مجمكعة مف النتائج الميمة، نكجزىا فيما يأتي:

بكح عاطفي  إف الرسائؿ الأدبية المعاصرة لا ينبغي أف ينظر إلييا عمى أنيا مجرد -
نما ىي ذاكرة جماعية، كخطاب ثقافي تتداكلو الأجياؿ  أك مكاشفة، كلا ىي اعتراؼ شخصي، كا 

 كتزداد قيمتو مع الزمف، فيك خطاب لا يشيخ.

يتميز الخطاب الرسائمي بقدرة فريدة عمى التكالد مف خلبؿ آليات مختمفة، فيك نص  -
  المتراسمكف لتعزيز ىذه القدرة: الأسئمة، السرد غالبا، كمف الآليات التداكلية التي يستخدميا حاضف

الاشتغاؿ العاطفي، التخييؿ، إثارة الذاكرة، أفعاؿ الكلبـ، كليذا يمكف كصؼ الرسالة الأدبية الأدبية 
 بأنو جنس أنثكم بامتياز.

، فيك يمتص أساليبو مف كؿ الأجناس نص مكاكبىي   أف الرسالة الأدبية اليكـ -
لياتيا، فمثمما اتخذت الرسالة في العصر الأندلسي كالعباسي خصكصيتيا الأخرل، كينفتح عمى آ

، كربما الشيء الكحيد الذم تغير ىك تعدد الإمكانات، فيناؾ  مف الأجناس الأخرل كذلؾ تفعؿ اليكـ
الركاية كالشعر كالمسرح كالدراما كغيرىا، كأف ىذه الأجناس أيضا تعددت فييا الآليات التي أفرزتيا 

اثة كفمسفة التجريب، كنتيجة ذلؾ حققت الرسالة الأدبية مشركعية البقاء في ظؿ ىذا مكجة الحد
 الزخـ الأجناسي كالتداخلبت بينيا مكاكبة الذائقة الأدبية.

إف اعتبار الرسالة الأدبية جنسا تابعا أك ىامشيا حكـ تعسفي إلى حد ما، إذ نعتقد  -
مجيؿ بقيمتو، كىك ليس استنساخا للؤجناس أف أدب الرسائؿ ليس أدبا ىامشيا، بؿ تـ تيميشو ل

الأدبية، بؿ يحمؿ في طبيعتو المنفتحة خصكصيتو. إف طبيعتو المرنة كقدرتو عمى المكاكبة 
كالاستمداد بيذا الشكؿ، كقدرتو أف يحكؿ الأجناس الأدبية إلى آثار أدبية يمنحيا الحياة في كاقع 

في مقابؿ الركاية. إنو بذلؾ مف أىـ  جديد مف أىـ خصكصياتيا، كىك بيذا يقع كجيا لكجو
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الخطابات في مستكل الإنجاز، فيك يحيى في الخطابات باعتباره أثرا، كتعيش فيو الخطابات 
 الأخرل باعتبارىا أثرا، كىي سمة تداكلية بالغة الأىمية.

أما في ما يخص حدكده الأدبية فإف أدبيتو الحقيقية ىي قدرتو عمى خمؽ الحياة في  -
  لخطاب، كفي الكاقع.كؿ أجزاء ا

تعد شمكلية السؤاؿ مف أىـ النتائج المطركحة، فالسؤاؿ في الخطاب الرسائمي لا  -
يخص الإنساف الفرد كحده، خاصة أننا في عصر انتشرت فيو مباحث كمقكلات عمـ النفس كعمكـ 

  الآخر التنمية البشرية، ما يؤكد أف ارتباط سؤاؿ الذات في الخطاب الرسائمي جاء مقركنا بسؤاؿ
بؿ إنو سؤاؿ الإنسانية قاطبة. كبناء عميو نقكؿ إف أكثر الخطابات التي يجب أف نبحث فييا عف 
  الإنساف ىي الرسالة الأدبية، إنيا مادة خصبة لفيـ الداخؿ الإنساني العصي عمى التجريد غالبا

ىمية أخرل بالغة كبيذا فإف استخداـ المراسلبت الأدبية كسيمة لمتحديث يعطي الرسائؿ الأدبية أ
الأثر كفعلب إنجازيا لا غنى عنو، ككنو يستيدؼ تغذية الكاقع الثقافي بنظرة جديدة كأفكار جديدة 

 تكاكب العصر.

تمتمؾ الرسائؿ الأدبية خصكصية مف حيث الاستراتيجيات التي ينبني عمييا خطاب  -
يجيات الأخرل، فينتج الرسائؿ، حيث يشتغؿ المعيار الاجتماعي عمى تكجيو المعايير كالاسترات

عندنا استراتيجية مباشرة كاستراتيجية تخييمية كىما تحتكماف إلى معيار العلبقات التخاطبية كمعيار 
 المسافة.

الأفعاؿ الكلبمية في الخطاب الرسائمي قكتيا الإنجازية تفكؽ أم خطاب آخر، فيي  -
لى الخطاب، فتصنع الذات كالآخر، أما خطابا الخطاب فتسمو بككنو  ترجع إلى المتخاطبيف معا كا 

 حاضنا.

إف مفيكـ النص الرسائمي اليكـ يمكف بمكرتو في أنو خطاب معارضة أكثر مما ىك  -
خطاب اعتراؼ، كخطاب ثقافي أكثر مما ىك خطاب شخصي. كبيذا لا يضمف لنفسو مشركعية 

عمؿ إبداعي  البقاء فقط بؿ البقاء لمختمؼ الأجناس الأدبية الأخرل، فيك يعمؿ عمى تحكيميا مف
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إلى أثر أدبي يعيش في كاقع الإنساف المعاصر، كما يكرس لتخميد الذاكرة، كتعضيد الثقافة كبناء 
 الإنساف كصنع الحضارة.

إف الخطاب الرسائمي المعاصر يتناكؿ مختمؼ المكضكعات كالقضايا بدءا بسؤاؿ الذات  -
ي نص أدبي ىجيف محيف بقضايا كصكلا إلى سؤاؿ الثقافة بنكع مف الحساسية الفردية، كيتشكؿ ف

راىنة، يستحضر التاريخ، كيمتزج بالفمسفة، فيك ينتقؿ بشكؿ كاضح مف قكقعة الذات إلى أفؽ 
الثقافة، أما أثر ىذا التحكؿ فيك أف الخطاب الرسائمي اليكـ يمكف كصفو عمى أنو خطاب ثقافي 

  نقدم معارض.

ة غير الكاعية كالكاعية مفارقة لحد ما إف ظيكر أشكاؿ جديدة مف الكتابة الرسائمية الرقمي -
قد قادتنا المقارنة بيف الخطابيف الكرقي ك  للؤشكاؿ القديمة تسببت في تفسخ أجناسي كاضح،

 خطاب حاضف ميتٌحد  فحسب، بؿ خطابا حاضنا كالرقمي إلى الاعتقاد بأف الرسالة الأدبية ليست
مف شكمو البدئي إلى شكمو الكامؿ إلى ، يتفاعؿ مع المتغيرات الخارجية كيدكر حكؿ نفسو متحكر

التجريب إلى البدئي، كقد لاحظنا أف الرسالة الرقمية الآف تستقر في مساحة بيف التجريب كبيف 
الصكرة البدئية، كىك ما يجعؿ الرسالة الأدبية أكثر مركنة مف جنس الركاية بكثير، كأكثر ارتباطا 

 بالمتغيرات المختمفة.

نشط بالنٌسبة لفف الرٌسائؿ الأدبية، كلكف بالنسبة لنا كقراء إف معيار الفضكؿ معيار  -
كليس لممخاطب، ففي الرسالة الكرقية يدفعنا الفضكؿ للبطلبع عمى أسرار المرسؿ كاكتشاؼ 
جكانب خفية مف حياتو، بينما في ىذا النكع نقبؿ عمى مشاىدة الرسالة بداعي الفضكؿ في معرفة 

ا، كىي مفارقة يصنعيا انتقالنا مف الكرقي إلى الرقمي في شيء يخصنا أك جكاب ما عمى أسئمتن
 ىذا النكع تحديدا.

إف الأشكاؿ الجديدة التي قدمناىا لا تمثؿ كؿ الأشكاؿ الجديدة، غير أننا استطعنا أف  -
أكثر منيا خطابات نخبكية، كىنا نؤكد  أدبية شعبكيةنتبيف مف خلبليا أف الرسالة الرقمية رسائؿ 

  بية أصبحت فف العامة كليست فف الخاصة كىك أحد مميزاتيا عف الرسالة الكرقيةأف الرسالة الأد
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نما يتصدرىا الأدباء، بينما الرسالة الرقمية  كىذا لا يعني أف الرسالة الكرقية لا يكتبيا العكاـ كا 
 يتصدرىا غير الأدباء، كقد يككف ىذا مف أىـ الأسباب التي أدت إلى فكرة تفسخ الأجناس.

حظية سمة مميزة لمخطاب الرسائمي الرقمي، حيث يتبيف لنا كيؼ تنتقؿ الرسالة تشكؿ الم -
مف سمطة المحظة إلى سمطة المشركع، كقد لعب ىذا دكرا كبيرا في النيكض بيذا الجنس الأدبي 
مف خلبؿ دكرة حياتية تبدأ رقمية كتتحكؿ إلى كرقية، كىناؾ رسائؿ تبدأ منفردة ارتجالية كتتحكؿ 

 مية مشركع.إلى رسائؿ رق

  تبيف لنا كجكد بعض الاستراتيجيات التي برزت بشكؿ بارز، كالاقتصاد الكلبمي -
العنكنة، الأسماء المستعارة، كالنص الثالث الذم يعتبر محركا لمرسالة الرقمية، أما الفعؿ الكلبمي 

المرسؿ  فقد اختص بالمباشرة كالانفعالية كسمة غالبة، كما أنو تميز بثلبثية الأقطاب، المرسؿ،
إليو، كالقارئ الذم ىك مخاطب خارجي ضمني. كما تبيف لنا أف الفعؿ الكلبمي في بعض الأنكاع 

 الرسائمية الرقمية يتجمى في صفة التلبحـ، فيك فعؿ كلبمي ثنائي الإنتاج.

أما مف حيث المقاصد فقد تبيف لنا أف الرسالة الرقمية تخرج مف قكقعة الذات الفردية إلى  -
 الجماعية، في سعييا لمتأثير كصناعة الكاقع الذم يحمـ بو المتراسمكف.عالـ الذات 

كالملبحظ ىنا في ىذه الرسائؿ، أنيا لا تتضمف فقط أسماء مستعارة، بؿ ىي تكاد تنبئ  -
الرسائؿ، بحيث يتحكؿ الكاتب إلى ذات خارج الخطاب، كيدؿ "أنا" عمى ذات   عف فف جديد مف

الركاية السيرم ذاتي، كيمتقي مع الرسالة مف خلبؿ الاعتراؼ، لكف متخيمة، كىنا تتحاؾ الرسالة مع 
 ىذا الاعتراؼ يشكؿ كعيا بالذات.

إف الخطاب الرسائمي الرقمي يكشؼ عف إرادة أقكل لمحرية كالتحرر عند الإنساف العربي  -
المعاصر، كيتجاكز بذلؾ الخطاب الكرقي، ففكرة الرسائؿ المشركع أك الرسائؿ الممشرعة ليست 

جرد عممية إبداعية، أك تجسيد لنفس طكيؿ في التراسؿ، بؿ إنيا أعمؽ بذلؾ بكثير، فيي تؤكد م
عمى أف الإنساف المعاصر يقدس الحرية كيدعك لتجسيد مبدأ التحرر في كؿ مجالاتو الحياتية، بما 
 فييا الرسالة الأدبية، في عصر فقد فيو كؿ مييب خصكصيتو: الأسرة، الذات، كالخطاب الأدبي.
كىنا نقكؿ إف الرسالة الأدبية بشكؿ عاـ كالرقمية بشكؿ خاص دخمت رىاف العصرنة أك إف صح 
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التعبير القرصنة، حيث تقرصنت كؿ الخصكصيات كانتيكت كؿ الحدكد، كىذا الأمر فيو كثير مف 
 السمبيات، كقميؿ مف الإيجابيات، كمف ثمة كجب التعامؿ معيا بحذر، فالرسالة الأدبية الرقمية أك
نسانية تستحؽ المتابعة لتفادم منجزاتيا  الكرقية يجب أف ينظر إلييا عمى أنيا ظاىرة اجتماعية كا 

 الخطيرة.

 كبناء عمى النتائج المسجمة عبر الفصكؿ الثلبثة، نخمص في النياية إلى: 

  الرسائؿ الأدبية المعاصرة خطاب ثقافي ذاتي، كفعؿ كلبمي ينبني عمى: -

 انية كالجماعية.إثراء سؤاؿ اليكية الفرد -

  خطاب معارض ييدؼ إلى صناعة الكاقع. -

ذاكرة فردية مكثقة تحمؿ رؤية الذات كالآخر لمكاقع، كتسيـ في بناء خطابات أخرل تدعـ  -
التاريخ، عمـ النفس، عمـ الاجتماع، كبناء عميو يتـ التشديد عمى تجاكز فكرة الفضائحية، البكح 

 بكصفو لساف حضارة كذاكرة أمة.كالحميمية، إلى قيمة الخطاب الرسائمي 

إف الرسالة الأدبية المعاصرة ليس ليا أم شكؿ أك صفة ثابتة، فيكيتيا تكمف في ككنيا  -
 جنس متحرر منفتح، حاضف، متحد، مرف، متحكر. إنو ركاية الذات، كأدب الحياة.

 ينظر كبناء عميو نكصي بضركرة تجاكز النظرة السطحية كالمبتذلة إلى الرسائؿ الأدبية، فلب
بؿ   إلييا عمى أنيا خطاب ذاتي شخصي تطرح مسألة الفضكؿ البشرم كالكبت المشاعرم فحسب،

ىي صكرة عاكسة لممؤامرة الإنسانية الخطيرة التي تدعك إلى إسقاط كؿ مفيكـ لمسمطة، كىك أمر 
تر خطير جدا، خاصة بالنسبة لنا كأمة إسلبمية، لأنيا تضرب العديد مف القيـ أىميا قيمة الس

كالحياء. لكف ىذا لا ينفي القيمة الثقافية كالحضارية التي تتضمنيا ىذه الخطابات خاصة المؤخمقة 
منيا، كبالتالي يجب أف يككف ىناؾ حركة نقدية مكاكبة لمممارسة التراسمية، حتى يتـ الكعي بيا 

 .ككأدب كالأىـ كأثر عمى الإنسانيةكجنس 
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1883والنشر، بيروت، 

القاهرة2112، دار روافد، 1سارة عابدين، مروة أبو ضيف، بيننا حديقة، ط ،

 ،2122عبد الباسط الباني، مطموعة خبز وحب، فواصل لمنشر والإعلام، غرداية

دار التنوير لمطباعة 1قة، طعبد الرحمن منيف، مروان قصاب باشي، في أدب الصدا ،
2112والنشر، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، 

 عبد الممك مرتاض، رسائل الأدباء الجزائريين في القرن العشرين، د ط، دار القدس لمطباعة
2121النشر والتوزيع، وهران، 

 ،دار الطميعة 2طغادة السمان، رسائل غسان كنفاني إلى غادة السمان، تق غادة السمان ،
1883لمطباعة والنشر، بيروت، 
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  ،2000محمد برادة، محمد شكرم، كرد كرماد، د.ط، دار المناىؿ 

 2019دار ضمة لمنشر كالتكزيع،   ،1محمد فتيمينة، كافي ريش، ط 

  ،1990محمكد دركيش، سميح القاسـ، الرٌسائؿ، د.ط، دار العكدة، بيركت 

 ،1982  ، د.ـ، د.د،2رسالة حب، ط 100 نزار قباني  

  المصادر الإلكتركنية:

 Be you  ،كف أنت، رسالة، مكقع مميـ..https://molhem.com/@Be.you ،
 .2020أيمكؿ 11

 Be you  ،كف أنت، رسالة، مكقع مميـ..ttps://molhem.com/@Be.youh ،
 .2020أيمكؿ 11

 Messages4y ،
https://instagram.com/messages4y?igshid=MzRlODBiNWFlZA قبؿ ،=

 أسبكع مف تاريخ الدراسة.47

  ،إدريس الخكرم، أييا التعيس لقد حانت نيايتؾ
https://www.kafapress.ma/134804.html ،15  2022فيفرم  

  ،أمؿ مينا، رسالة إلى زكجي، قناة كيبقى الأمؿ
https://www.youtube.com/watch?v=Ao40sxyoSrI ،2020 

  ،الأنطمكجيا، رسالة مف أدرار نفكسو إلى إبراىيـ الككني
https://alantologia.com/blogs/4306/ ،19  2016جكاف. 

  الأنطكلكجيا، أربعة رسائؿ مف السياب إلى
  2016جكاف https://alantologia.com/blogs/4719/  ،15أدكنيس،

https://molhem.com/@Be.you
https://molhem.com/@Be.you
https://instagram.com/messages4y?igshid=MzRlODBiNWFlZA
https://instagram.com/messages4y?igshid=MzRlODBiNWFlZA
https://www.kafapress.ma/134804.html
https://www.kafapress.ma/134804.html
https://www.youtube.com/watch?v=Ao40sxyoSrI
https://www.youtube.com/watch?v=Ao40sxyoSrI
https://alantologia.com/blogs/4306/
https://alantologia.com/blogs/4719/
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  ،الأنطكلكجيا، رسالة مف أدكنيس إلى أنسي الحاج
https://alantologia.com/blogs/64021/  ،25 2022ديسمبر 

  .أنطكلكجيا، رسالة نازؾ إلى عيسى الناعكرم
https://alantologia.com/blogs/5056/ ،23 2016مارس.   

   الأنطكلكجيا، سالة مف أدرار نفكسو إلى إبراىيـ الككني | الأنطكلكجيا
(alantologia.com)  ،19  2016جكيمية 

 ا، عشر رسائؿ نازؾ إلى عيسى الناعكرم، الأنطكلكجي
https://alantologia.com/blogs/5056/ 23 2016مارس 

  ،الأنطكلكجيا، عشر رسائؿ نازؾ إلى عيسى الناعكرم
om/blogs/5056https://alantologia.c/ 23 2016مارس 

  ،أنمار خالد معدؿ، رسائؿ أدبية ضائعة
https://web.facebook.com/profile/100078376332950 ،18  2023مام. 

  ،أنمار خالد معدؿ، رسائؿ أدبية ضائعة
https://web.facebook.com/profile/100078376332950 ،18  2023مام. 

  ،بنت المدينة، رسالتي إلى تمؾ الطبيبةhttp://saaid.org/tabeeb/19.htm ،2024. 

 ة، بنت المدينة، رسالتي إلى تمؾ الطبيبhttp://saaid.org/tabeeb/19.htm د ت ، 

  ،تعميؽ منصكر زغكاني
https://m.facebook.com/groups/709406639216766/permalink ،

1999 

 _اعتذار، تكصيؿ رسايؿ حب
https://instagram.com/allma.ii?igshid=MzRlODBiNWFlZA= جكاف ،

2017 

https://alantologia.com/blogs/64021/
https://alantologia.com/blogs/5056/
https://alantologia.com/blogs/4306/
https://alantologia.com/blogs/4306/
https://alantologia.com/blogs/5056/
https://alantologia.com/blogs/5056/
https://web.facebook.com/profile/100078376332950
https://web.facebook.com/profile/100078376332950
https://web.facebook.com/profile/100078376332950
https://web.facebook.com/profile/100078376332950
http://saaid.org/tabeeb/19.htm
http://saaid.org/tabeeb/19.htm
https://m.facebook.com/groups/709406639216766/permalink
https://m.facebook.com/groups/709406639216766/permalink
https://instagram.com/allma.ii?igshid=MzRlODBiNWFlZA==
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  قصيدة لي!، مجمة الآداب  20حمزة قناكم، إلى الشاعرة السارقة: سطكت عمى أكثر مف
 .adab.com/article-https://al  ،13/2/2022الإلكتركنية، 

  ،2021نيساف 9  ،ميميًـ -رسالة إلى نفسي داليا أحمد، رسالة إلى نفسي. 

  ،داليا أحمد، رسالة إلى نفسي، مكقع مميـhttps://molhem.com/@Dalia165/% 
%D9%81% 764 ،9  2021أفريؿ 

 لة إلى أدكنيس، "مقابمة خاصة"، مجمة أخبار البمد، فمسطيف،رسا  
https://www.akhbarelbalad.net/ar/1/10/6789/ 16. 2022حزيراف. 

  ،رسالة إلى أمي
https://x.com/ssq08/status/1248759946902212608?s=20 ،2018 

 ،رسالة لؾ مف السماء أرسميا لؾ الله لتراىا اختر رقـ كابشر بالخير، قناة اطمئناف القمكب  
qkVDSkhttps://www.youtube.com/watch?v=vpIfD&t=1s ،2021 

  ،رسالة مف غزة اسمع يا مسمـ، رسالة صكتية مف أحد جنكد كتائب القساـ
https://www.facebook.com/reel/323345580336856?s=yWDuG2&

fs=e  2023، نكفمبر   

o يزيس، رسائؿ أدكنيس إلى إhttps://web.facebook.com/permalink.php ،?14 
 .2014أكت 

 ،رسائؿ أدكنيس إلى إيزيسhttps://web.facebook.com/permalink.php ، ?
  .2014نكفمبر 11

 إلى أمي،  رسائؿhttps://twitter.com/LETTERS2MOTHER_  ،15  مام
2020 

 ( ياسيف الحاج صالح، 1رسائؿ إلى سميرة ،)
https://aljumhuriya.net/ar/2017/07/14/38396 ،14 2017تمكز. 

https://al-adab.com/article
about:blank
https://www.akhbarelbalad.net/ar/1/10/6789/
https://x.com/ssq08/status/1248759946902212608?s=20
https://x.com/ssq08/status/1248759946902212608?s=20
https://www.youtube.com/watch?v=vpIfDqkVDSk&t=1s
https://www.facebook.com/reel/323345580336856?s=yWDuG2&fs=e
https://www.facebook.com/reel/323345580336856?s=yWDuG2&fs=e
https://web.facebook.com/permalink.php
https://web.facebook.com/permalink.php
https://twitter.com/LETTERS2MOTHER_
https://aljumhuriya.net/ar/2017/07/14/38396
https://aljumhuriya.net/ar/2017/07/14/38396
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 (ياسيف الحاج صالح، 5رسائؿ إلى سميرة ،)
https://aljumhuriya.net/ar/2017/08/18/38740/  ،18 2017آب. 

  ،رسائؿ أمؿ كألـ، الرسالة الثانية، استفاقة
https://molhem.com/@hope_and_pain  ،25  2022شباط. 

 ،رسائؿ حبLove- massege   
https://instagram.com/love_massege_?igshid=MzRlODBiNWFlZA ،

 2020أكت 

 3203عيش بابا، الحكار المتمدف، عرشاد الشيباني، يا رب..أمكت أنا كي ،
https://www.ahewar.org/debat/s.asp?aid=236915  ،2/12 /2010. 

  ،رشة ممح، كتابة مف الداخؿ..بنكية فمسطينية إيطالية
/molhem.com/@amalnaaahttps:/ ،27  2021أيار. 

o  ،سارة عابديفhttps://web.facebook.com/profile/100000040151169/ ،
 2021ديسمبر 16

  ،سارة عابديفhttps://web.facebook.com/profile/100000040151169/ ،
 2021ديسمبر 26

  ،سامية المغامسي، رسالتي لؾ...يا كؿ الحياة، صحيفة أضكاء الكطف الإلكتركنية
 .2024أفريؿ 1، (adwaalwatan.com)     ػ،4037ع

  عمار )تجمي(، رسائؿ بيف ناجييف، شيدhttps://molhem.com/@ShahdAmmar/ 
 2020كانكف أكؿ  5، 

  ،شيد عمار )تجمي(، رسائؿ بيف ناجييفhttps://molhem.com/@ShahdAmmar ،
 .2020كانكف أكؿ  5

https://aljumhuriya.net/ar/2017/08/18/38740/
https://molhem.com/@hope_and_pain
https://molhem.com/@hope_and_pain
https://instagram.com/love_massege_?igshid=MzRlODBiNWFlZA
https://instagram.com/love_massege_?igshid=MzRlODBiNWFlZA
https://www.ahewar.org/debat/s.asp?aid=236915
https://www.ahewar.org/debat/s.asp?aid=236915
https://molhem.com/@amalnaaa
https://molhem.com/@amalnaaa
https://web.facebook.com/profile/100000040151169/
https://web.facebook.com/profile/100000040151169/
https://www.adwaalwatan.com/articles/3438243/
https://molhem.com/@ShahdAmmar/
https://molhem.com/@ShahdAmmar
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  ،شيد عمار )تجمي(، رسائؿ بيف ناجييفhttps://molhem.com/@ShahdAmmar ،
 .2020كانكف أكؿ  5

 2020كعة، رسالة إلى "شيما شقب "- ( ميميًـmolhem.com) ،11 2021نيساف. 

  ،شيماء شقبكعة، في يكـ الأـhttps://molhem.com/@ShaimaShakboua ،
 .2021آذار21

  أصدقاء الصكفي عبد الرحماف الصكفي، رسالة مف الناقد عبد الرحمف الصكفي إلى جميع
Said Lachhab ،https://web.facebook.com/abderrahmanoxNDc2  ،22 

 2018مايك 

 الرحماف الصكفي، رسالة أدبية مكجية لمشاعر المغربي أحمد بياض، نشر أحمد  عبد
  /https://web.facebook.com/groupsبياض، جمعية الكاتبات المغربيات بتكنس،

  .2017ديسمبر 7،   

  ،عبد الرحمف الصكفي، رسالة تينئة
https://m.facebook.com/story.php?story_  25 2022جانفي. 

  ،"عبد الرحمف لطفي، رسائؿ مف محب "الجزء الأكؿ
https://molhem.com/@Abd_Alrahman74 ،1 2020كانكف الأكؿ. 

  ،2022فيفرم6عبد السلبـ شقراكم، رسالة مف مدينة فارغة.. !، مكقع بكح.كـ 

 الله محمد أشرؼ سعد، إليؾ أخي رسالتي،  عبد
ps://www.alukah.net/social/0/47076htt ،27  2012نكفمبر 

  ،عمكم بف عبد القادر السقاؼ، الدرر السنية
https://dorar.net/hadith/sharh/3228 ،ق.1445، مؤسسة الدرر السنية 

 الة الأكلى...أخاطبؾ إنسانة(، عمياء حامد كرـ الأترجة، رسائؿ بيف ناجييف، )الرس
Atruja/%D8%B1%-https://molhem.com/@Al  ،1 2020كانكف أكؿ. 

https://molhem.com/@ShahdAmmar
https://molhem.com/@ShaimaShakboua/%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%84%D8%A9-%D8%A5%D9%84%D9%89-2020-6801
https://molhem.com/@ShaimaShakboua
https://web.facebook.com/abderrahman.essoufi.33?comment_id=Y29tbWVudDoxNDc2MjU5NDIzMTc3NzM3XzI2ODQyMzk4NTU3ODIyNg%3D%3D
https://web.facebook.com/photo
https://web.facebook.com/photo
https://web.facebook.com/groups/
https://m.facebook.com/story.php?story_
https://molhem.com/@Abd_Alrahman74
https://molhem.com/@Abd_Alrahman74
https://www.alukah.net/social/0/47076%D8%B9%D8%A8%D8%AF
https://www.alukah.net/social/0/47076%D8%B9%D8%A8%D8%AF
https://www.alukah.net/social/0/47076%D8%B9%D8%A8%D8%AF
https://www.alukah.net/social/0/47076%D8%B9%D8%A8%D8%AF
https://dorar.net/hadith/sharh/3228
https://dorar.net/hadith/sharh/3228
https://molhem.com/@Al-Atruja/%D8%B1%25
https://molhem.com/@Al-Atruja/%D8%B1%25
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 ،ـ، فيسبكؾ.2023مام عاـ 07سيدم خالد الجزائر في   عيسى عبد اللبكم   

  ،فاتف معدؿ، رسائؿ ضائعةhttps://web.facebook.com  ،31  ،2021ديسمبر. 

 ،فاتف معدؿ، رسائؿ ضائعةhttps://web.facebook.com ،29  2023جانفي 

  ،محمد لقعة، رسالة إلى عبد الرحماف الصكفي
ttps://web.facebook.com/profileh/  ،28  2023مام. 

  ،مريـ، رسالة اعتذار إلى زىرة قمبي، زىرة المدائف
https://www.odabasham.net/%D9%86%D8%AB%D8% ،8 ،كانكف أكؿ

2017. 

 تديات عبير،مزكف شمر، ىذه رسالتي إليؾ..بقممي، من  
5-https://v.3bir.net/152801/ ،1 2009فيفرم 

  ،مقؿ منير، أنامؿ ضائعةhttps://web.facebook.com/mogalmoner ،14 مام
2022. 

 نكر،  مقؿ منير، ىذه رسائمي إليؾ، مكتبةbook.com/%D9-https://www.noor  ،
 2015فيفرم 

  ،مكقع بقجة، رسالة إلى لسانيhttps://www.bukja.net/archives/442846 ،
 2006نكفمبر 15

  لزكجتو الفرنسية، قصائد ممكنة، نيمة النمر، رسائؿ طو حسيف
https://akhbarak.net/news/3319435/articles/13676264/  ،1 أكتكبر

2013 

  ،ىيئة تحرير سكبر نكفا، رسالة مؤثرة كتبتيا طالبة جزائرية عف الأستاذ الذم أليميا
t/%D8%Bdz.ne-https://www.supernova  ،1 2021أفريؿ. 

https://web.facebook.com/
https://web.facebook.com/
https://web.facebook.com/profile/
https://www.odabasham.net/%D9%86%D8%AB%D8%25
https://www.odabasham.net/%D9%86%D8%AB%D8%25
https://v.3bir.net/152801-5/
https://web.facebook.com/mogalmoner
https://www.noor-book.com/%D9
https://www.bukja.net/archives/442846
https://www.supernova-dz.net/%D8%25B
https://www.supernova-dz.net/%D8%25B
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 ،كاسيني الأعرج، العابر كالظؿ  
https://web.facebook.com/profile/718942396/search/ ، ?27 أفريؿ

2022  

 ،كاسيني الأعرج، العابر كالظؿ  
https://web.facebook.com/profile/718942396/search/ ، ?27 أفريؿ

2022 

 المراجع العربية:

 مكتبة الشباب، 1ابف كىب الكاتب، البرىاف في كجكه البياف، تح حفني محمد شرؼ، ط ،
 1969القاىرة، 

 2006ع، الدار البيضاء، ، دار العمدة لمطب1أبك بكر العزاكم، المغة كالحجاج، ط 

  أبك ىلبؿ العسكرم، الصناعتيف الكتابة كالشعر، تح عمي محمد البجاكم كمحمد أبك الفضؿ
 1900بيركت،   ، المكتبة العصرية،1إبراىيـ، ط

 ق1404، دار الكتب العممية، بيركت، 1أبك ىلبؿ العسكرم، الصناعتيف، ط  

 الجزائر،   كاف المطبكعات الجامعية،، دي 4أحمد مكمف، المسانيات النشأة كالتطكر، ط
2008. 

  ،إدكارد سعيد، المثقؼ كالسمطة، تر محمد عناني، د ط، مؤسسة ىنداكم، المممكة المتحدة
2022  

 1986، دار الفكر، بيركت، 5أدكنيس، زمف الشعر، ط  

  ،آف ركبكؿ، جاؾ مكشلبر، التداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاصؿ، تر سيؼ الديف دغفكس
 2003دار الطميعة لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف،   ،1الشيباني، ط محمد

 دار المعالـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، سكريا، 1أنمار معدؿ، رسائؿ أدبية ضائعة، ط ،
2022 

https://web.facebook.com/profile/718942396/search/
https://web.facebook.com/profile/718942396/search/
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 دكمينيؾ منغنك، معجـ تحميؿ الخطاب، تر : عبد القادر المييرم كحمادم ك  باتريؾ شاركدك
 2008المركز الكطني لمترجمة، دار سيناترا، تكنس،  صمكد، مر : صالح الديف الشريؼ،

 المؤسسة العربية لمدراسات 2تزيفتاف تكدكركؼ، ميخائيؿ باختيف، المبدأ الحكارم، ط ،
 1996  بيركت،  كالنشر،

 ،1995، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، 1نظرية الأدب، تر ثائر ديب، ط  تيرم إيغمتكف 

 د د،1النظرية كالتطبيؽ نحك المقاربة الكسائطية، ط جميؿ حمداكم، الأدب الرقمي بيف ،  
2016  

 2016، كنكز المعرفة، عماف، 1جكاد ختاـ، التداكلية أصكليا كاتجاىاتيا، ط 

 دار الأماف، الرباط، المغرب،1جكرج يكؿ، التداكلية ، ترجمة: قصي العتابي، ط ،  
2010  

 ار صادر، بيركت، مادة رسؿ، د1حمد بف مكرـ بف منظكر الأفريقي، لساف العرب، ط  

  ،راكية يحياكم، مف قضايا الأدب الجزائرم المعاصر، قراءات في مختمؼ الخطابات دراسة
 2018، دار ميـ لمنشر، الجزائر، 1ط

 ،تر صلبح ىلبؿ، د.ط، دار الكرمة،   راينر ماريا ريمكو، رسائؿ ريمكو إلى شاعر شاب
  2018القاىرة، 

  1999، ، دار الشركؽ، القاىرة1مقارنة أدبية، طسعد البازعي، مقاربة الآخر 

 ،اليازكردم لمنشر كالتكزيع،   سيؼ الديف طو الفقراء، الصرؼ العريب رؤل تداكلية، د ط
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 مكضكع الأطركحة: استراتيجيات تداكؿ الرٌسالة الأدبيٌة العربيٌة المعاصرة
 :الممخص

دبيٌة العربيٌة المعاصرة، كفؽ مقاربة تداكليٌة معرفيٌة، كقد تمحكر البحث حكؿ ثلبثة تيدؼ ىذه الدٌراسة إلى البحث في استراتيجيات تداكؿ الرٌسالة الأ
صكصيٌة محاكر أساسة ىي: استراتيجيات الجنس الأدبي في مقابؿ غيره مف الأجناس، الاستراتيجيات التٌخاطبية الخاصٌة بالجنس الأدبي في ذاتو، كخ

ة محدٌدة، حيث ركزنا في المحكر الأخير عمى التبٌادؿ الرٌسائمي النٌسائي كما يفرضو مف تغيٌرات التخٌاطب بيف المتخاطبيف في ظؿ علبقات تخاطبيٌ 
في البحث فيي مختمفة  كخصكصيٌة، كما تناكلنا التٌذاكت التٌخاطبي بيف الرٌجؿ كالمرأة في الرٌسائؿ الأدبيٌة المعاصرة، أما عف الآليات التٌحميمية المعتمدة

، لكف تقؼ في مقدٌمتيا: المقصديٌة، أفعاؿ الكلبـ، كالذاتيٌة كالتٌذاكت، كقد حاكلنا أف نكزٌع مجاؿ البحث حكؿ مدكٌنة كرقيٌة تنقسـ بحسب مقصدية الدٌراسة
ضا مف يا معار إلى أدب رسائمي عاـ كأدب رسائمي نسائي، كمدكٌنة رقمية مختمفة، كخمصنا في النٌياية إلى أفٌ ىذا الجنس الأدبي أصبح خطابا أدبيا ثقاف

و حيث مقصديتو، أما مف حيث استراتيجياتو فيك يتجمى في صكرة خطاب حاضف متٌحد يستمدٌ مف الأجناس الأخرل كيمدٌىا في دينامية فاعمة تمنح
مكانية التٌطكر كالمعاصرة، كبالنٌسبة لمفعؿ الكلبمي فقد تبيٌف لنا أفٌ إنجازيتو ثلبثية الأقطاب: المتكمٌـ كالم خاطب كالخطاب، فالبنسبة مشركعية البقاء كا 

طاب فيك يعمؿ لممتكمٌـ فيك يعكس رغبة التٌعرؼ عمى الذٌات كرفع مستكل كعييا، كبالنٌسبة لممخاطب فيك يشتغؿ عمى الاعتراؼ كالتٌأثير، كبالنٌسبة لمخ
أما بالنسبة لمتٌذاكت فقد تجمى لنا أثر عمى جعمو خطابا متكالدا، فكؿ خطاب رسائمي ىك خطاب مكجٌو كمكلٌد لخطاب آخر كلك عمى سبيؿ الافتراض، ك 

 التٌذاكتية التي تشيد حضكرا قكيا في الخطاب الرٌسائمي، عبر عناصر مختمفة كالسٌؤاؿ كالتٌأكيد.

 الكممات المفاتيح: الرٌسالة الأدبية، التٌداكلية، المقصدية، أفعاؿ الكلاـ، التٌذاكت. استراتيجيات الخطاب.

The Tittle:  Strategies for circulation of the contemporary Arabic literary message 

Abstract: 
This study aims to investigate strategies for circulating the contemporary Arabic literary message, according to a cognitive-
deliberative approach. 
  The research revolved around three main axes: strategies for the literary genre as opposed to other genres, conversational 
strategies specific to the literary genre itself, and the specificity of communication between addressees in light of specific 
communication relationships. In the last axis, we focused on women’s epistolary exchange and the changes and specificity it 
imposes. We also discussed the conversational intersubjectivity between men and women in contemporary literary treatises. 
As for the analytical techniques.adopted in the research, they differ according to the purpose of the study, yet, at the 
forefront of them stand: intentionality, speech acts, and subjectivity and subjectivities. We have tried to distribute the field of 
research around a paper blog divided into General epistolary literature, women’s epistolary literature, and a different digital 
blog. At the end, we concluded that this literary genre has become an oppositional literary and cultural discourse in terms of 
its intent, but in terms of its strategies, it manifests itself in the form of a united, nurturing discourse that draws from other 
genres and provides them with an effective dynamic that gives it the legitimacy of survival. In addition to that, there is the 
possibility of development and contemporaneity. As for the speech act, it has become clear to us that its achievement is 
three-polar: the speaker, the addressee, and the discourse. For the speaker, it reflects the desire to know oneself and raise 
the level of awareness. With regard to the addressee, he works on recognition and influence. As for the discourse, he works 
to make it a reproducible one, as every epistolary discourse is a discourse that directs and generates another one, even if it 
is hypothetical. As for subjectivity, the effect of subjectivism has become clear to us, which witnesses a strong presence in 
epistolary discourse, through various elements such as questioning and affirmation. 
Keywords: literary message, pragmatics, intentionality, speech acts, subjectivity. Discourse strategies 


