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Introduction

La présente étude aborde le sujet de la traduatmria littérature algérienne
d’expression arabe en francgais. Il va sans dird@uveman ouvre les peuples sur le monde,
c’est une mise en abyme de l'histoire individueatecollective, c’est aussi un espace de
rencontre entre différentes identités a savoileceé l'auteur, de sa société et de son

lectorat.

En effet, I'identité d’une personne constitue cequaoi elle se définit et ce par quoi
elle est définie par les autres. C'est un enserobieert d’éléments qui la distinguent.
MAALOUF (1998) la définit comme un tout complexeveut et acquisitif. Face a cette
identité individuelle, se trouve une identité coliee. Cette derniére, représente la charte
de conduite en communauté. Une charte basée suepl€sentations, des croyances, des

comportements et des fagons de penser et d’agiogquent l'identité du groupe.

L'identité est le théme prépondérant de la majod&s écritures romanesques de
I'apres-guerre. Ce concept pourtant simple d’agpee, recéle beaucoup de complexité
de compréhension et de représentations cognitivesreeptuelles. Lorsqu’il s’installe

dans le processus traductif, il pose beaucoupdgaintes au traducteur, particulierement

guand les deux cultures en présence sont tresitdista

Bien que, la traduction s’ouvre par définition darmonde, elle contribue aussi a la
construction et a la représentation de l'image aesdciété émettrice chez la société
réceptrice. Etant donné que son but principal esteddre intelligible un texte dans une
autre culture, en lassimilant a des degrés divetlg influence, sans nul doute, la

représentation et la perception de l'identité aelle de la société émettrice.

Notre étude soumet a une analyse traductologiquieatesfert en francais, des
aspects identitaires présents dans un texte téeatilre algérienne d’expression arabe.
Notre préoccupation n’est pas de donner une nadélinition de la notion de l'identite,

mais de répondre a nombre de questions d’ordradtalbgique, a savoir :

- Comment un traducteur étranger, un Francai$ogaurrence, apercoit-il et fait-il
passer l'identité de I'Autre (I’Algérien) dans $aenne, sachant le passé historique des

deux pays ?




- Quelle est la stratégie du traducteur dans sorsfeendes éléments identitaires
présents dans le texte ? A-t-il opté pour un déeprent a la langue-culture

réceptrice ou bien pour une transparence ?

- Comment le traducteur s’est-il servi du texte Mst-il inspiré pour aboutir & un
autre texte ? Et dans ce cas, est-il plus cibtjgte sourcier ? Rend-il véritablement

le sens ou procéde-t-il par entropie ?

Pour répondre a ces questions nous avons choigini@an qui a révolutionné
I'écriture algérienne d’expression arabe, a sawas) 2, (Le vent du sud) d’
Abdelhamid BENHADOUGA traduit en francais paWlarcel BOIS. Notre choix s’est
porté sur cette ceuvre car elle véhicule et refligkentité culturelle de la société algérienne
de l'aprés-guerre. Ses personnages miroitent lesisv@t les réalités de la société
maghrébine en général et algérienne en particllietis aussi, pour le réalisme et la
poétique de ce roman. Les facteurs qui fixenede#ntite, ce tout composé et complexe,
sont nombreux. Le choix de notre corpus s’est just# cristallisé autour de cette diversité
des aspects identitaires qui pullulent dans cestdéxh effet, BENHADOUGA fait parler
et agir ses personnages de facon singuliere. aPaadition orale par exemple, il nous
transmet un des éléments du patrimoine culturétiide de proverbes et d’expressions
idiomatiques, la tradition orale est symbole deesag dans la société, elle émane souvent
de personnes d’'un certain age « porteuses » aitaset de mémoire. Pierre BOURDIEU
(1982) insiste sur le fait que le pouvoir des nmegts prononcé par le fait qu’ils ne soient
pas la propriété de celui qui les prononce, carest que leporte-parole autorisél’'une

conscience collective.

Par ailleurs, notrehoix du themest motivé principalement par les rapports histai
entre les deux sociétés. L'analyse de la traductiea phénomeénes identitaires nous
permettra de comprendre le regard que porte I'Astnenotre société et de bien cerner
cette altérité existante entre deux visions. odtre, la traduction fait apparaitre les
rapports « étriqués » de I'étre humain avec soawgage physique et métaphysique, alors,
elle ne peut étre dissociée du contexte socio@lltuNous soulignons, que par traits
identitaires nous entendons ce qidiean Louis Cordonnier nommetraits culturels , car

si le traducteur a été considéré, pendant longteagmsme un passeur de mots, il est aussi

un passeur de traits identitaires présents daeste.

L« Le fait culturel qui est le propre de I'Autre,ai fait partie intégrante du texte(€ordonnier, Jean Louis,
Traduction et culture, Crédif, 1995, P.8.)
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Notre méthodologie analytique se basera sur leactaistiques de la traduction
littéraire élaborées par Henri MESCHONNIC (2003) gouligne que la traduction
réussie est celle qui redonne au texte- ciblenéme aspedittéraire. Pour ce faire, le
traducteur se doit dee rapprochele plus possible de son lecteur -cible afin gpiisse

recevoir un texte qu’il lirale maniere naturelle.

Dans un but méthodologique, nous scindons notrdeékn deux parties. La
premiere en constitue I'approche théorique, elimparte deux chapitres, dont le premier
est relatif a lidentité en littérature et le dedmie concerne la littérature dans la
traductologie et dans lequel nous explicitons Itapphe proposée par Henri
MECSHONNIC. La deuxieme partie s’étale aussi surxdehapitres : nous faisons, en
premier lieu, la présentation de I'ceuvre, de sdeuwatet traducteur, puis, hous consacrons
le second chapitre & une étude exclusivementéisuir I'analyse de la traduction des
extraits choisis.

Il est & souligner que notre analyse traductologjigortera sur les éléments

identitaires relevés en partie théorique, danshepitres sixieme et septieme du roman

que nous exploiterons dans I'ceuvre traduite parc®aBOIS. Ainsi, suivant un
classement bien défini, on s’attelera a recueis phénoménes identitaires dans le
texte-source ensuite, les équivalences donnéds praducteur, et enfin, déduire le degré

d’étrangeté ou de localisation palpables dansatiuttion.

Tout au long de cette étude, nous tenterons d’alokedalyser et de comprendre le
processus traductionnel adopté par le traductdait- @l pour lui question d’amener
l'auteur au lecteur ou le lecteur a l'auteur? Hesunous essayerons de comprendre les
difficultés rencontrées par le traducteur et letuttons auxquelles il est parvenu : s'était-il
contenté d’'une simple traduction littérale voireeutmanscription phonétique dans le
transfert de I'identité algérienne ou a-t-il opt&upune créativité libre et un décentrement
dans son opération traduisante. En outre, nous appliquerons a extraire les méthodes
et théories auxquelles BOIS a fait allégeancdinEnous procéderons a I'analyse de la
nature de 'erreur et proposerons, dans la mesupmssible, de nouvelles alternatives plus

idoines au contexte.

Afin de concevoir cette recherche, nous avaitsusage de plusieurs ouvrages ;
en francais dans le cadre de la définition du cphde l'identité culturelle et des théories

de la traduction. Nous avons également fait réfggea la nouvelle traduction du Coran




par Cheikh BOUBAKER Hamza dans I'analyse de notvgpgs ajoutée a lI'exégese en
arabe. Deux théses, nous ont également été d’'deepaécieuse a I'élaboration de notre
étude ; I'une en arabe, portant sur I'ceuvre de BENBUGA, et l'autre en francais,

concernant la traduction de la métaphore dansrnemoqui nous sert de corpus. Et pour
définir bon nombre de mots, nous avons utilisé dlesonnaires de la langue francaise,

notamment le Larousse et Le Petit Robert, et utiodicaire électronique arab&lmaani




Cadre théorique et définition de concepts

Chapitre 1

L’identité dans la littérature algerienne



Identité ce concept dont le moins qu’on puisse dire est afait couler beaucoup
d’encre aupres de critiques littéraires ces despiesnnées, peut paraitre simple de
compréhension, pourtant, il a appris a certainss@a méfief. Concept atraversée
epistémologique,il a suscité I'intérét des anthtogoes, sociologues, psychanalystes et
psychologues qui I'analysent sans répit, dans le dmi cerner son fonctionnement.
Aujourd’hui, l'intérét porté a ce concept est otéenvers la «tratégie

identitaire X THAALIBI, 2000 :19)ou l'identité en situation.

L’expression littéraire algérienne constitue un dama riche en significations. Elle
révéle les expériences connues par les Algériems ldecréation esthétique et dans la quéte

de leur identité, qui est la toile de fond de ti&iature.

Rencontré dans le domaine de la traduction littérate concept sous ses différentes
formes, pose bien des contraintes quand on leec@tans les énoncés appartenant a la
culture de la langue-source, qui est foncieremdférdnte de la langue-culture cible. Des
lors, le traducteur se heurte indéniablement otetacles d’ordre conceptuel et cognitif et

méme de signification textuelle.

L’identité, comme phénomene d’affirmation individleeou communautaire, revét
une dimension universelle. Ainsi,sommes-nous faaen gparadoxe, car dans une unité
textuelle, I'identité apparait et demeure partieérdi a la langue-culture et a la société de

départ.

Tout au long de ce chapitre, nous allons teteeadéfinir la notion de I'identité en
général et dans le contexte de la littératureredgge en particulier, ainsi que son rapport
a l'expression orale et écrite a travers I'analgke phénomenes identitaires relevés
dansnotre corpus, pour ensuite définir le lien texisentre la langue, lidentité et la

traduction.

%« La vie de I'écriture m'a appris & me méfier destsn Ceux qui paraissent les plus limpides sonvsou
les plus traitres. L'un de ces faux amis c'est gustnt « identité » »Maalouf, Amin, Les identités
meurtrieres, Grasset, 1998. P.1.
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1.1. Définition de la notion de l'identité culturelle

Dans le but de donner une définition a la notiof’identité culturelle, nous allons
d’abord tenter de définir les deux concepts, a isavtidentité » et la « culture » pour

ensuite parvenir a les jumeler et a extraire lessda lidentité culturelle que nous

abordons.

Du point de vue sémantique, l'identité est le«caractére permanent et
fondamentalde quelqu’'un, d’'un groupe®ans le groupe, lidentité représente le
« sentiment ressenti par un individu d’appartenirteéd groupe social, et qui porte a
adopter certains comportements spécifiquélsaspusse illustré, 2013 :517), c’est ce qui
distingue chaque individu des autres. Elle désignecaractére de ce qui est unet le «
caractere de deux objets de pensée identiques (Le Petit Robert grand
format,1997 :1122).

L’identité personnelle est fondée sur les attribp&ssonnels de chaque individu qui
révélent la combinaison spécifique et unique daisstqui le rendent différent des autres ;
elle favorise I'apparition de la conscience de eafiant qu’individualité singuliere, a la

fois, identique a lui-méme, particulier et différgmar rapport aux autres.

La culturequant a elleest, par essence collectipaagée par un grand nombre si
ce n'est pas la totalité des individus d’une comauié, ou d’'une société. Elle met en jeu
des significations et des symboles a coder ou ad##@ar la société. La culture représente
des «manieres de penser, de sentir et d’agir plus ounswédrmalisées qui, étant apprises
et partagées par une pluralité de personnes serdamte facon a la fois objective et
symbolique, a constituer ces personnes en une ctuolté particuliere et
distincte. ¥ROCHER, 1992 :111).

De ce fait, la culture structure les représentatipaychiquesainsi qu’individuelles des
symboles et de la penséecollective ; elle clatdidfondement de cette structuration ainsi
que, I'appartenance a un groupe social.

Dans« Les identités meurtrieres(1998), MAALOUF définit I'identité comme un

tout composé, un ensemble infini d’éléments dynaesg la culture est aussi un tout




compose, complexe et acquisitif. Un héritage sapial tout individu se fait sien et modifie
d’aprés ses expériences et croyances.

Par ailleurs, dans sa dichotomie (nature/cultiEdyyard Burnet TYLOR définit la culture
comme :«Ce tout complexe qui englobe les connaissancesrdgances, I'art, la morale,

la loi, la tradition et toutes autres dispositioas habitudes acquises par 'hnomme en tant
que membre d’une société ».

Ainsi, culture et identité sont deux concepts dyimaes. lIs sont essentiellement fondés
sur les facteurs identitaires porteurs de seng®hlx valeurs profondément stables et aux
codes du groupe social.

L’identité culturelle est donc, kensemble de traits culturels propres a un groupeigue
(langue, religion, art, etc.) qui lui confere sondividualité ; sentiment d’appartenance
d’un individu a ce groupe.(ke Robert ,1997 :1122).

Etant un concept composite, I'identité cultureligéaienne, comme il sera explicité
en détail dans le chapitre deux de la partie pratigonne la part du lion a la religion, qui
est la source de tous les mythes fondateurs dentité sociale et individuelle, ainsi que,
de toutes les valeurs, les représentations setdenportements. Elle représente le droit

supréme de la collectivité et de l'individu.

1.2. Le fondement de l'identité culturelle dans la sdété algérienne

L’identité culturelle algérienne est unchantier» permanent, qui forge ses
représentations, ses comportements, son univergainenoral et symbolique sur la
religion, qui est source de toute compréhensiomxgtication des phénoménes de la
société. La religion est I'aune de tout jugemetie Eonstitue, ainsi, un pilier fondamental
dans la conscience identitaire collective, parizement dans la société rurale de l'aprés-
guerre. De ce fait, tous les autres facteurs gfindsent ce «oule» de I'identité y sont
intrinsequement liés. La religion dictera et comdilors, des personnes vers des intéréts
communs. Des intéréts, convergents des fois etrgbmés d'autres fois, mais, grace

auxquels, les individus se sentent membres d’'ugraerentité qui les dépasse.

Dans ce qui suit nous ne souléverons que ceuxegansétudiés dans la cadre de
notre analyse de corpus. Il n'est pas question pous, dans ce sous-titre, d’anticiper

'analyse des romans (arabe et francais), mais uement de relever les facteurs

*Microsoft ® Encarta ® 2009. © 1993-2008 Microsofirforation. Tous droits réservés.




identitaires pour continuer dans la méme trajeefdin que notre étude s’inscrit dans le
cadre traductologique, une étude plus approforefie grésentée dans le deuxieéme chapitre
de la partie pratique, en langue source et laniple, @n leur appliqguant des théories qui

détermineront le degré de réussite de la traduétemcaise ou méme ses limites.
1.3. Les facteurs de l'identité culturelle dans le roman<.e vent du sud»

Le roman soumis a I'analyse nous permet de percéeoganisation de l'identité
culturelle d'une société musulmane en généralgédri@nne en particulier. Par son style
fluide, Abdelhamid BENHADOUDGA nous emmeéne a lacamtre de cette société rurale

dans un environnement qu'’il habille d’'une réalitédéniable.

L’aire géographique joue un rdle important dangr@servation et le transfert de
I'héritage identitaire et culturel de la société heritage qui reste toujours important dans
la vie quotidienne des individus de cette spheaejldncarne la charte des échanges, des

comportements et des traditions.

Le choix de cet environnement rural, ou se conéontles caracteres particuliers, peut étre
justifié par le fait gue BENHEDOUGA,a vécu cettaipée tres sensible de I'Algérie de
I'apres-guerre et comme tous les algériens de é&gttejue, il en grade beaucoup de
séquelles et de souvenirs,mais aussi par le @&ltspit un artiste romancier qui veut les

transmettre.

Les facteurs et phénoménes identitaires sont pogpants dans cette ceuvre, a
savoir, us et coutumes, tradition orale, croyanmgmésentations et imaginaire collectif...

et bien d’autres encore dont nous allons détddléeneur.
1.3.1. La tradition orale :

Poésie orale ou encosele chant profond»(NACIB, 1982 :7) selon les espagnols.
Ces vers spontanés qui, contrairement a la po#sée, ne respectent ni la structure
académique ni les regles canoniques d’'un poensiquie, mais qui peuvent produire une

résonance et un rythme assez cohérent.

La tradition orale, méme malhabile, pénetre I'aseel’'individu des sociétés rurales.Elle
exprime les moments les plus forts de I'existerig®ne facon fluide et naturelle, elle
cristallise les instants forts de la vie individuelle ou coliee, ainsi I'individu et son

groupe se sentent directement concerréges vers), ils ont éclos, méme jailli parfois,




quand la nécessité les a appelés. Nécessité nem’pahiber un état d’ame personnel,

mais de rendre la joie, la paix, la géne ou I'affion de la collectivité. (NACIB, 1982 :8).

Dans son roman, BENHADOUGA fait appel a la traditiooralepar I'emploi des
poemes. Il évoque, ainsi,les moments difficilesnatquants de la vie de ses personnages.
Le poéte est généralement inconnu vu la transnmissiale de cette poésie. Ainsi la mort
de la vieille Rahma, la mémoire du village, a beapctouché les habitants, qui se sont

exprimés par des récits de poésie.
(191 :201 1 a5 & ) "slus Ll osay 3 L Ol (e il b s AL e
. « Que fais-tu de la beauté terre de malheur » (B09%8 :192)

(192 : 201 1d85m () "euii aly Jlall cld oD s Jdsaii ¥ Gisad Cisall’ @

» « Inéluctablement, nous quittons ce bas-rapagdpelé a disparaitre »
(BOIS, 1978 :127)

1.3.2. Les croyances et I'imaginaire collectif :

L’espoir et la volonté de I'étre humain ont monagélles différentes situations de
son existence, ont fait qu’il ait certaines croy@@t convictions. Ainsi, il s’est posée

plusieurs questionnements sur 'univers et saioglat celui-ci.
jJM/}JJJ/}@}Aj/}WJ/MUALUDLJZSMQL&A‘;J/‘GJM/;}SJ/‘:JAQ;A L"

(79 :1982 shm}g)"o‘)uﬂj/‘ojgijﬂ'dj;w LY Culea

« Quelle est cette puissance supréme qui fait dedidtre secondaire, de par sa faiblesse

et sa force, sa liberté et ses conditions qui s le bien et le mal autour de lui.Motre

traductior)

Les croyances constituent un élément spirituel pétne humain, c’est pourquoi
elles sont complexes. Elles sont parfois attaché@a®ligieux, et d’autres fois s’éloignent
de celui- ci. Elles se plient a [l'univers humain upos’intéresser ensuite a
lamétaphysique.De ce falit, il a instauré des régipsndant a son environnement dans le
but de maitriser ses lois, bien que celles-ci Ipadéent.Ces croyances-la, véhiculent le

ressenti et 'imaginaire de I'étre et de sa comnutéa




Ainsi, dans son roman, I'auteur nous les fait pastens le septieme chapitre, par

ce fameux rituel de la guérison par le sacrifissdqaeNafissafut prise par un « Djinn ».

Il cite et décrit tout une pratique ancestrale ague par le« Taleb» pour combattreun
soit disant « Djinn » qui s’est emparéNafissa
(249: 2011 « 2350 (y) " el A e L e
* « C’estun djinn de la lignée Ibn Al Ahmar » (BOIR87 :166)
(235 : 2011 ¢d85m ()35l 5 jaudl' o
* « Cheick et lecteurs de Coran » (BOIS, 1978 :168)

Le déces de la tanRahmarévele aussi une croyance populaire bien impatdans la
société rurale ancienne. Toute la conscience ¢oiea la forte conviction que le défunt
aurait besoin d’'un Imam pour le conseiller et lateair,afin de répondre aux questions de

son premier jugement une fois dans sa tombe.

S s S tnShall Jle e cuat oS Al pasl ) alas e
(207 : 2011 cissmn o)

* « Le cheikh est resté pour renseigner a la déftotament elle doit répondre aux
deux anges du tombeau ; Nakir et Monkar... » (BO®&ESL 137)

1.3.3. Le rituel du mariage

Les us et coutumes sont un héritage trés prégreamd th société moderne ou
ancienne. Ce sont des valeurs partagées par la eoaut®é. Enracinées dans un passé
lointain et se projetant dans un futur lointainle®lconstituent les invariantes d’une
communauté donnée.

a3 o clinll (e Lo gl delaad] (ulad AV 5 peaills QMG 5 Slolel) _juadi”

(77 : 1982 Aalaws)" beie sa sy

« Les us et coutumes sont fixes et immuables, antEd les personnes ne suivant pas

leur normes sont punies par le groupéMotre traduction)




Par son choix de la société rurale, BENHADOUGA ntais part de ce lien trés
important qui unit ’'homme et la femme. Le mariagmstitue I'un des éléments qui subit

le plus de pressions protocolaires des traditions

Dans le romark Le vent du sud >ges protocoles ne refletent aucune étrangeté sbmte
aucune ment signe d’exotisme pour un lecteur agedela peut s’expliquer par le fait de
partage la méme identité culturelle que l'autewr, @ su dépeindre et transmettre cette
tradition. Cependant, le but de l'auteur esteauin citant ce rituel protocolaire, |l
n'entend pas le faire connaitre, mais il veut neettaccent sur le fait qu’il rejette
I'instrumentalisation de cette cérémonie, car darsroman l'union a laquelle veut aboutir
le pere deNafissan’est qu’une union d’intéréts. De ce fait, ilecies différentes étapes

précédant un mariage dans la société musulmanérgmaj en évoquant par exemple :
(2011:24238 500 () "daewyll L)' o

* « demande officielle » (BOIS, 1978 :162)
(242: 20116850 (5 )'ag bl Gy o
» «faire parler la poudre » (BOIS, 1978 :162)
(242: 2011 «Adgon (p)'layill cuf @
* «dresser le contrat » (BOIS, 1978 : 172)
(260: 2011 « d8sm )" (Leal) 5) Japidl 5 @
+ «ladote » (BOIS, 1978 : 172)

1.3.4. Le rituel de I'enterrement

Dans le sixieme chapitre, I'auteurprofite pour ntrasluire les deux aspects, positif
et négatif, que revét un événement dans une comutaumarale. Le déces de la tante
Rahmales a bien illustrés, car il démontre I'espritsigidarité et d’'union manifeste dans
ces communautés la, mais aussi, le mauvais cot€wuder toutes les bonnes femmes

paysannes qui se lancent dans des médisances.

Cette scéne est révélatrice de traditions et déqgpes importantes dans le déroulement
d’'un enterrement dans une société musulmane. BENBIABA décrit ainsi, toutes les

étapes de cet événement avant et apres que laaperaib rendue I'ame.




Al Y ansilh ol G dped) WLl sty legiy o gslalhall 5 )l BB
ol o )l el 5 sl Ligs dal e dlia (e L) 5 aSl eyl 353l
"y pal)l el dacy lall ) cadid il w5 U L L edall B a5

( 194: 2011 iz )

* « Dis a Rabah et Talhaoui de préparer la tombe. aidBenlarbi aille au bourg
central pour acheter le linceul et prévenir ceuksqpnt la-bas. Toi, fais savoir a
tous que l'inhumation aura lieu aprés la prierecdihor ». Si Malek et moi, nous
nous rendons a la maison pour accomplir les paéfsnécessaires. »

(BOIS, 1978 : 129)

Dans d’autres passages |'auteur nous fait pattati@mentation qui est préparée lors de

cet évenement.

sl e iyl 8 el gl dals elol cul€ ol ¢ gysal i)Y S ) aeln .
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* « Je vais donc a la maison pour tout préparechdtarai en chemin ce dont nous
aurons besoin pour la « fadwa », que nous accoonglila-bas. » (BOIS,
1978 :130)

Il est a souligner que pour la tradition de<lé&adwa » BENHADOUGA a pris le soin de

I'expliquer en note de bas de page, une technigeengus retrouvons chez le traducteur
aussi ; une explication plus approfondie sera fieuen partie pratique, dans le but
d’analyser le processus du traducteur qui n'optepmr la méme équivalence dans tous

les passages.

1.4. Le rapport écriture, identité et traduction

L’identité, sous toutes ses formes, constitue ila the fond de I'écriture qui est un
espace de rencontre des dimensions individuelleokéctive de lidentité. Une ceuvre
littéraire est ainsi, une premiére traduction, enssproustiehdu termede I'écrivain, de son

vécu, de sa pensée et de sa sogi€té) ce seul livre vrai, un écrivain n’a pas ddasens

*http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/Marroust/139700 (consulté le 01/06/2014)




courant a I'inventer, puisqu’il existe déja en chacde nous, mais a le traduire. Le devoir

et la tdche d’'un écrivain sont ceux d’un traducteurC’est une fenétre sur le monde.

Christine DURIEUX(1998), rappelle le rapport de dae-écriture au réel. Elle
souligne que le monde a ses caractéristiques aguehsociété a ses visions et I'écriture ne
fait que nous les transmettre via les différentagylies qui ne sont qudexreflet d’une

vision du monde conditionnée par I'environnemeartsdlequel elle est pratiquée. »

Une ceuvre littéraire trouve toujours ses raciness das représentations identitaires, les
images et les croyances collectives.Jean-Louis CORMER(1995) le confirme aussi

en évoquant de ce fait, lefait culturel » qui caractérise I'Autre et qui est une partie
intrinsequement liée au texte. Ainsi, I'écrituittéraire est I'expression des réalités et de

I'ame d’'un peuple.

Par ailleurs, la traduction met en contact deuxguas-cultures. Le caractére
particulier de la traduction littéraire réside ddesrapport que la langue entretient avec
I'écriture. Un rapport de dualité entre la sémamdicet I'esthétique, ce qui éloigne la
traduction littéraire du transfert courant d’'un segge informatif.

Le fait identitaire sous-jacent dans toute ceuvrérdiire constitue le défi de tout traducteur.
Bien que la littérature soit un fait de culturetrieduction I'est aussi selon CORDONNIER
(1995), car traduire c’est partir a la rencontfen auteur, d'une culture, d’'une
civilisation; c’est pénétrer 'ame d’'un peuple. §f'da rencontre de I'Autre. C’est par la
traduction que sont véhiculés les aspects idemt#aqui révélent l'altérité des deux
cultures en présenge La traduction gouverne la fréquentation de I'iytautant qu’elle
est gouvernée par elld€ORDONNIER, 1995 : 179).

L’écriture littéraire est le choix d’'un écrivainjest pour quoi un traducteur avisé doit
comprendre ses choix pour pouvoir les transmetirpaevenir a une nouvelle création
équivalente a l'original. Comme le souligne bien SEHONNIC, la traduction est une
opération de lecture-écriture« traduire n’est traduire que quand traduire esh u
laboratoire d’écriture. ¥ MESCHONNIC, 2003 : 458).

La lecture-compréhension de Il'ceuvre originale nouporte a
direqueBENHADOUGA, n’a rien laissé au hasard das @euvre. Il a travaillé sur tous
les détails pour transmettre a ses lecteurs aralb@shd’abord, puis francophones par le

biais de la traduction, une identité réelle et cosie. Son écrit n’est pas uniquement




destiné a une lecture de loisir, c'est une fenétreerte a réflexion. L'auteur nous incite a
penser le mode de vie de notre sociéteé, il sitseél@nements dans la société de I'apres-

guerre certes, mais ne sont-ils pas encore vraiadeées plus tard ?

C'est autour de ces éléments identitaires ktirels que I'auteur a construit son roman

afin de susciter une critique intellectuelle etacéériser sa créativité artistique

plof el pecssf 8 45 4S5 (i) g i) 4ole 448 22y | o) 2] ol) LS LR 46008 Sy dpasd] ™
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« Abdelhamid BENHADOUGA, a choisi le réalisme pdaire passer sa créativité

romanesque. Il ouvre la voie devant I'héritagezphtrimoine pour accomplir son role

d’intellectuel dans le développement des évenenderitssociété » (Notre traduction)




Chapitre 2

La littérature dans la traductologie



Tout au long de ce travall, il est question pouushal’étudier la traduction des
phénomenes identitaires chez le traducteur deté&diure algérienéarcel BOISdans

I'ceuvre< Le vent du sudb.

Dans cette optique, il nous semble a présentnéoedsaappeler dans ce chapitre
certains aspects de la théorie lancée par Henri GHEINNIC a savoita
transparencglécentrementyu que c’est sur sa vision de la traduction quesnoous
appuierons pour juger du degré de la réussite olédeec chez Marcel BOIS dans le

cadre la traduction des phénomeénes identitaireedeinment cités.

La théorie de H.MESCHONNIC est basée sur le fairaef@oduire la poétiqgue du texte
source, ce qui fait de lui une ceuvre ou sa lit€a De ce fait, nous jugeons nécessaire
de donner une breve définition a cette notion meetique en général et chez
MESCHONNIC dans le cadre de notre analyse.

Le terme« poétique »pris dans le domaine de la littérature renvoia &héorie de
la création littéraire en généralLe petit Larousse en donne la définition
suivante « ensemble des principes littéraires commandartritiére et la composition
d’'une ceuvre ou impliqués par celle-fiLe Petit Larousse lllustré, 2008 : 792). Ainsiheu
poétique d’'un roman est I'étude des procédés etétlrments composant I'ceuvre et le

doigté de son auteur.

Cependant, qu’en est-il d’'une poétique pour laucddn ? Dans ses ouvrages,
MESCHONNIC affirme son existence. Pour lui la treiiton est une opération de lecture
d’abord et d’écriture ensuiteg la traduction littéraire est dans un mode du lagg non
terminologique »(MESCHONNIC, 2003 : 83). Une traduction littéraipur lui, doit
reproduire les mémes caractéristiques que somatigelle doit étre une nouvelle ceuvre

littéraire qui sera lue et appréciée par ses lesteibles, comme I'a été I'ceuvre source.
2.1. Les caractéristiques de la traduction littéraie

Donner une définition de ce qu’est la traductidtétaire serait illusoire, car une
définition toute faite n’existe pas, comme le spdi MESCHONNIC « il n’y a pas une
définition de la traduction pour la littérature, arautre pour les textes techniques. Mais,
outre, le caractere des textes qui fait la diff@en»(MESCHONNIC, 2003 :83)

£



La traduction littéraire et la théorie qui la cormee sont complexes, car il est difficile
d’établir des méthodes concrétes qui puissentse¥atie genre d’opération traduisante. Le
probléme principal concerne avant tbimtraduisibilité qui constitue un trait spécifique du

texte littéraire.

La littérature est un domaine redoutable pour &duction, « la littérature
estl'épreuve de la traductiofMESCHONNIC ,2003 :82), car c’est bien la que se
confrontent les identités du texte source, a sauelte de I'auteur, de son époque ainsi que
de sa société,face a l'altérité de la culture rig@ap Un tel combat ne se fait jamaisans
crise ¥MESCHONNIC, 2003 :13)

Ainsi,en traduisant selon Meschonnic (2003) il faagpecter:

* Les normes esthétiques et la poétique de I'original

» L’original et son rapport a I'époque, sa réception

» L'esthétiqgue et poétique du genre dans la langui etulture de la
traduction

* Laréception de la traduction.

2.2. Le rble du traducteur

Le traducteur est avant tout un récepteur et untele du texte a traduire. En effet,
ce qui influence la traduction ce n’est pas unigeieinte savoir du sujet traduisant, mais
aussi, ses expeériences subjectives, émotionnel@sales et esthétiques ainsi que, sa
fragilité envers les valeurs du texte artistigueset capacités a interpréter 'original. Un
point de vue soutenu aussi par InaamBAYOUDH (206&), bien que le traducteur
cherche a maitriser sa subjectivité dans son dpérataduisante, il ne peut pas faire fi de

son étre dans la compréhension et I'interprétadmticeuvre a traduire.

Le processus traductif est avant tout I'aventurendsujet libre et contraint en

méme temps, un conceptdéfinit comme :

« La notion méme de sujet, quelle que soit l'intétgtion qu’on en donne, suppose tout a
la fois, celle d’individuation (tout sujet est aget-ci, unique), celle de réflexion (tout sujet
est un soi, un étre qui se rapporte a « soi-mémet>gelle de liberté (tout sujet est
responsable).$BERMAN cité par Barrera In Mutatis Mutandis, 200@)




InaamBYOUDH (2003) affirme que, le traducteur lespasseur de la créativité qui rend
tout texte littéraire inédit. Ainsi, ce qu’il fawdtteindre en traduction ce n’est pas une

équivalence linguistique uniquement, mais aussi@quevalence d’effet.

Latache du traducteur est donc, de reconstroue ltaspect esthétique et culturel de
I'originalet de son époque. Il doit déchiffrer kertextualité qui existe entre le texte de
départ et d’autres ceuvres et tendances dansdealiite et la culture ciblepour ensuite,

oceuvrer a la transmission dans la littérature éticub’arrivée.

Une traduction réussie aura ainsi, les mémes ieedaet traits« la bonne
traduction est celle qui fait ce que fait le texten seulement dans sa fonction sociale et
représentation, mais dans son fonctionnement siEmet et sémantique. »
(MESCHONNIC, 2003 :85)

Le traducteur est un sujet qui se replie sur lum@é quand il cherche les
équivalents, des mots ou des expressions, a 9€s dimttention. Il se replie sur lui-méme,
mais il se plie aussi au texte original, et cediaisl se forme, il s’enrichit, il devient de ce
fait auteur« traduire investit un auteur d’'une passion parsale pour des mots qui ne
sont pas les siens.(MESCHONNIC ,2003 :160)

2.3. Traduire la langue ; traduire I'identité

Dans le champ de la théorie de la traduction, jiet sie I'identité et de la culture est
évocateur beaucoup de difficultés. La critique a@draduction a révélé les entraves des

praticiens. Ainsi, théoriciens de la traductiotirguistes s’y intéressent de plus en plus.

En effet, les phénoménes identitaires et cultusels abordés de deux manieres
opposées. L'une linguistique et I'autre non-lingigise. Peter NEWMARK (2001) en tant
que linguiste voit en le fait culturdlobstacle majeurde la traduction. Il souligne,
toutefois, que pour d’autres théoriciens il eesgencanéme de la traduction. Parmi ceux
qui partagent relativement cet avis, on trouve BedgelDA(1964) également linguiste. Ce
dernier, estime que le traducteur doit toujours €tinscient et attentif aux contrastis
représentations culturelles dans les deux langues peesenc&oete, linguiste et
traducteur, Henri MESCHONNIC (1972) en mettant &ac@ les deux concepts soumis a
I'analyse ci-dessous a savdiransparencest décentremenpréconise de rendre ce que les
mots font et non ce qu’ils sont dans le but deéecune nouvelle ceuvre qui rend la

poétique de la premiére.




La langue est indissociable de la société quinéee, elle est partie intégrante de

son identité.

Elle «ne représente pas qu’'unsimpleinstrument de commatimic{ CORDONNIER,
1995 :15) ; elle est le symbole identitaire d’'undectivité. De ce fait, le sens d’'un mot ne

peut étre isolé de son contexte social.

Bien que CORDONNIER accorde une place a la langums tes composantes de l'identité
d'une société, sa vision de la traduction est oppos celle préconisée par
MESCHONNIC. Il estime que la traduction est bienfaih de culture qu’il définit comme
« le propre du I'Autre et fait partie intégrante dexte. »(CORDONNIER, 1995 :11), car
d’'une culture a une autre, nous communiguons eiffénent. Selon lui, le traducteur ne
peut faire autrement que de quitter son monde réit pala rencontre de I'Autre cetétre
qui n’appartient pas a ma culture(€ORDONNIER, 1995 :8).

2.4. La transparence

Le premier concept soumis a I'étude est celuiadgansparencegue Meschonnic
définit comme :« la « modestie» du traducteur qui s'« efface »n I0i oppose la
traduction comme ré-énonciation spécifique d'un esuj historique. »
(MESCHONNIC,1972 : 3)

Contrairement aux débats connus sur la fidélitdaetrahison en traduction et qui
supposaient, qu’une traduction réussie est cellsegolle a I'original et dans laquelle le
traducteur devient unembre, « un caméléon de l'écrituredESCHONNIC réfute

pareille idée comme indiqué plus hdwd. traduction réussie selon lui est une écriture

et non une transparence anonyme, l'effacement demiadestie du traducteur »
(MESCHONNIC, 2003 : 83). Le concept de tlansparencerejeté par Meschonnic est
partiellement préconisé par Jean-Louis CORDONNIEBIE) par son nouveau concept
d’ouvertudepar lequel il prévoit la possibilité de penser lthaisans pour autant le rejeter

et faire ainsi une place a son identite.

Ce qui fait la complexité de la traduction littéegc’est bien les caractéristiques du
texte comme cité précédemment. MESCHONNIC situg¢rdduction dans un rapport
lecture__ écriture, donc la traduction réussie dbdutir a une ceuvre. Ainsi, sitrahison ily

a, elle se trouve dans l'aspect non littéraire @oarla traductiork la trahison que peut




commettre la traduction envers la littérature est ldi enlever ce qui fait qu'elle est
littérature; son écriture XMESCHONNIC,2003 : 87).

2.5. Le décentrement

Dans un article intitulé «Tache du traducteur »,Ite¢aBENJAMIN pense que la
meilleure traduction est celle ou I'on n’entrevpias le traducteur, celle qui laisse les
empreintes de l'original; une traduction doit aldaire« entrevoir I'original, puisque c’est
seulement dans le décalage entre langue de dépkm@gue d’'arrivée qu’on peut percevoir
un langage plus grand, de la langue pure. La tramspce pour lui, c’'est I'effacement du
traducteur, la transparence de celui-ei(OSEKI-DEPRE, 2006 : 86)

Ce qui est inédit chez MESCHONNIC est que pourthute traduction réussie est
une ceuvre a son tour. Une ceuvre qui fonctionne @omrtexte original et naturel, ainsi a
c6té de cette notion de transparence qu'il jugeéjorative » il introduit une nouvelle

notion :« ledécentrement »

Le décentrementconstitue un concept clé dans la poétique du imadde
MESCHONNIC, car pour lui le traducteur vise avamittie natureét la duréede I'ceuvre

traduite.

« Le décentrement est un rapport textuel entre demtes dans deux langues-cultures
jusque dans la structure linguistique de la langemtte structure linguistique étant valeur
dans le systeme du texte. L'annexion est I'effattedeece rapport, l'illusion du naturel, le
comme-si, comme si un texte en langue de dépait é&tat en langue d'arrivée,
abstraction faite des difféerences de culture, dg@y de structure linguistique. Un texte
est a distance: on la montre, ou on la cachEMESCHONNIC, 1972 : 3).

MESCHONNIC fait valoir les contraintes et la détesse avec lesquelles une traduction
pardécentremendoit étre faite pour éviter tout effet négatif oéfaste sur les deux textes
source et cible. Qu’en est-il de la représentadietiidentité algérienne par Marcel BOIS ?

La traduction des phénomeénes identitaires est p@eation qui ne peut se faire
sans épreuves et difficultés considérables. Alagirocessus traductionnel ne se limite pas
au transfert sémantique du texte, mais nécesssta awn savoir- faire et une finesse de la

part traducteur-auteur. La difficulté s’accrue qiidrs’agit d’'un texte littéraire, car il faut




lui redonner son sens et son aspect littérair@étigue. Ainsi, le traducteur procédera soit
par décentrement, soit par transparence suivant I'approche préconisée par
MESCHONNIC. Les deux procédés sont utilisés a tmirdle par le traducteur. Leur
emploi se fait de maniére implicite et méme spoggarcar le traducteur a pour réle de

rendre I'identité de la société de départ intdbligiet non étrange au lecteur cible.

Dans la partie pratique de notre étude, nous allorayser comment ces deux
stratégies s'appliquent-elles au transfert desngim&nes identitaires relevés dans le

roman « Le vent du sud » a travers le procesadactif de Marcel BOIS.




Cadre pratique et application théorique

Chapitre |

L’'ocuvre et sa traduction

F



Cette partie constitue I'épine dorsale de notrelétuc’est dans cette partie que se
développent et se concrétisent tous les concefits en partie théorique.Ainsi, nous
commencons par la présentation de I'ceuvre, de gtmumet traducteur, dans le premier
chapitre. Ensuite, nous passerons a I'analyse tradaction des phénoménes identitaires
relevés dans le premier chapitre de la premiéréepdEn appliquant les concepts de
transparenceet dedécentrementnous essayerons de situer le degré gain et de ger
sens dans la traduction de Marcel BOIS et si miteens il y a, définir le pourquoi de la

faille et essayer de proposer d’éventuelles altems
1.1. Présentation de I'ceuvre originale

Ecrit en 1971 parbdelhamid BENHADOUGA etpublié en 1975chez Casbah
Edition,le roman est traduit en francais parcelBOIS en 197& Le vent du sud ».
Premier roman de l'auteur écrit en arabe qui nelete et révéle une réelle identité de la
société algérienne de I'apres- gustrejoici enfin livré au public le premier roman dga
dirais qu’il est algérien a 100% si l'algérianitéopvait se fractionner et s’exprimer en
pourcentage. « Le vent du sud » écrit en arabe t l'ceavre la plus authentique de toutes
celles parues a ce jour dans tous les genresdittés. »(AMHIS-OUKSEL, 2013 : 17).

Le roman est le lieu de rencontre de toutes lestitds de la société algérienne,
ainsi, il fait défiler sous nos yeux, le destifféient d’'une douzaine de personnages, des
destins liés et qui miroitent I'identité réelle deiméme Algérie dans toute sa complexité.

Abdelhamid BENHADOUGA, soumet a la réflexion, d’'upart, des relations de
confrontation entidafissal’héroine de son ceuvre et le monde Klaira, sa mere; le
monde urbain et rural. Ainsi, cela se miroite damis rejet de la vie paysanne que sa mere
et celle que sa famille méne ; d’autre part, ils\bure les différents affrontementsentre les
conservateurs représentés patkadi,le pére deNafissa,et les progressistes symbolisés

parMaleket l'instituteur.

Le roman nous expose aussi la vie de différenteEsgodes de femmes qui se cbtoient au
quotidien dans cet environnement rural allant déefame instruite, la paysanne et la

femme traditionnelle.




Avec beaucoup de finesse, BENHADOUGA a su inveateplacer les tragédies
vécues par ses personnages dans le quotidienvdlage, mais dont les événements
dépassent les frontiéres. D’'une maniere réalissp@ttanée il accroche le lecteur quid’'une
maniere progressive suit le déroulement des évemisireuxquels il s’'identifie par fois, et

auxquels il identifie sa société de I'apres-gudragitre fois.

La lecture de ce roman peut se faire a différenisaux, car le lecteur s’offre le plaisir de
découvrir cette richesse culturelle et identitagdent jouie I'Algérie, mais aussi a

développer sa réflexion et son esprit critique. $ar écriture BENHADOUGA invite a la

réflexion sur les fondements de notre société& at comprendre la société dont on
esthéritiers, la reconnaitre et se reconnaitse (AMHIS-OUKSEL, 2013 : 18).

1.2. Couverture et iconographie de l'original

Lacouverture de I'ceuvre originale publiée chezéigisions « Casbah Editions » en
2011, porte I'image d'une jeune fille assise sue ymerre dans une courette délabrée
d’'une vieille maison de compagne. La jeune fillenbgplisant I'héroine du roman, est
habillée d’'une robe traditionnelle, la téte cougeattun foulard, ce qui reflete amplement
l'identité d’'une femme algérienne rurale. La maismmstruite avecdes pierres et devant
laquelle se trouvent des jars de poterie, symbaolis@utre personnage important dans le
roman,la vieille Rahmgui nous fait passer l'identité de la société akgére a travers ses

poteries.

Le nom de l'auteur est porté en gras en couleugepjouant ainsi en contraste
avec le titre du roman marqué en noir qui pouswihboliser la tristesse contenue dans ce
roman ; une tristesse dont gent du suflistement en est la cause. Le roman s’étale sur
sept chapitres et nous relate dans le détail lésifsptés de lidentité de la société

algérienne.

Nous pouvons lire sur le quatrieme de couvertutgbdbographie de I'auteur, ainsi
gu'un morceau choisi du roman relevé du septiemapiole. Une photo de
BENHADOUGA accompagne cette face.

1.3. Apercu sur la vie de l'auteur

Né en 1925 a Mansourah, fils de paysan -maitreotécoranique, Abdelhamid

BENHADOUGA , a été formé a I'école primaire frarggi, puis a poursuivi ses études en




arabe a El Ketania de Constantine, pour rejointlre fard I'Université Zitouna de Tunis,
pour ensuite étre membre du Conseil national deuleure, puis du Conseil National de

Transition.

Militant nationaliste, recherché par la policegilitte le pays en 1955 et s’installe en

France. En 1958, il rejoint le FLN a Tunis ou illabore a la radio «La voix de I'Algérie »

Ancien professeur de littérature arabe, et anciirecteur de I'entreprise nationale du
livre, BENHADOUGA est considéré comme le pére fdedade la littérature algérienne
d’expression arabe, car il a révolutionné le roraly@rien en brisant tous les clichés et les

tabous qui sévissaient dans la société algérieaiiapmtés-guerre.

BENHADOUGA est riche d’'une une ceuvre littérairéstivariée, composée de
romans, de nouvelles, de poésie, de piéces rauligpies et méme de recueil de citations
de la sagesse populaire. Il a publié ses ceuvresigenie, et dont le roman soumis a
I'étude « Le vent du sud » est porté a I'écranlparinéaste algérien Mohamed Slim Riad
en 1975. Ses romans sont traduits vers la languecdise par Marcel BOIS qui en est

tombé amoureux.

Aprés un parcours de pionnier, il rejoint sa deraedernelle en 1996 a Alger.
1.4. Présentation de I'ceuvre traduite

La traduction de ce roman important de la littératarabe engagée, a été faite en
1978 par Marcel BOIS. Le roman garde le méme &leevent du sueb reprenant ainsi la
méme composante du titre en arabe c’est-a-diraulbstantif et le point cardinal. Le
traducteur a essayé de reproduire la méme formeowhan, il le réécrit ainsi, en sept
chapitres, quoi qu’il ait réduit le nombre de pad@02 contre 317 en arabe). Nous
signalons, toutefois, que la troisieme éditionavdrs laquelle nous faisons notre analyse

ne porte pas de date d’édition.
1.5. Couverture et iconographie de I'ceuvre tradué

Quant a la couverture, nous avons l'impression lgueaducteur a adapté méme
image a la culture de la société réceptrice. lEgme de la jeune fille typiquement
algérienne laisse place a une jeune fille habdi@es un style autre qu’algérienne, coiffée
avec des nattes, ce qui ne reflete aucunemenimbdique de l'identité algérienne theme

du roman. Le nom de l'auteur algérien est portégeas et en noir. Le titre estd’'un




caractére de police plus grand pour mieux le meftrexergue. Juste en dessous on peut

lire le nom du traducteur timidement porté.

Le quatriéme de couverture nous ramene, enfin,qgeepeu vers lidentité vu

gu’on y retrouve le dessin de deux poteries.
1.6. Apercu global sur le parcours du traducteur

Né en 1925, dans un petit village de Savoie, MaB¢2IS quitte sa terre natale et
fait le tour de nombreuses villes : Strasbourg,iguBeyrouth, Alger et Aix-en-Provence,
et qui se solde a la fin, par une licence de letttassique et de lettres arabes. En 1961, |l

s'installe définitivement en Algérie.

Licencié en lettres classiques et lettres arabpses l'indépendance, il prend part a
I'effort noble de formation et de construction dayg Pendant presque vingt ans, il se
consacre a l'enseignement du francais au lycéedkldi. Il enseigne aussi la traduction

qui fera de lui I'un des rares traducteurs a asmisacrée toute une vie a son métier.

Une grande passerelle de littérature. Dans somitrde traducteur, il n'a d'autres soucis
que la passion du métier et la perfection du ttavBbour lui traduire, c'est d'abord aimer
avant d'aborder sérieusement un livre. Il a trathuite I'ceuvre de BENHADOUGA. Le

choix de cet écrivain n’est pas anodin. BENHADOUG@gt le pere fondateur du roman
algérien de langue arabe. La traduction du « VentSdd » a fait de ce roman une
révélation aupres des lecteurs francophones arsrévenonde. C'est Marcel bois aussi qui
a traduit une partie de I'ceuvre de Tahar OUATTABn 8évouement a son métier de
traducteur ne se limite pas uniquement a l'actitiggluisante, il prend part a tous les

chantiers de traduction en Algeérie.
1.7. Résumé de I'ceuvre

Nafissa jeune lycéenne qui suit ses études a Alger logez sa tante. Les

vacances arrivées, elle rentre chez ses parenifiage.

Alors qu’elle s’ennuyait a la maison a ne riendaia ne pas sortir, son pére quant a lui,
met en ceuvre un projet pour la marier aviadek le maire du village qui durant la guerre
était fiancé &oulikha la défunte sceur déafissa Soucieux de perdre ses terres, a cause
de la réforme agraire que Malek veut mettre engplBelkadichoisit sa fille encore une

fois pour parvenir a ses fins.

£



Enfermée a longueur de journée a entendre des is@tims et a voir des comportements
qui lui insupportent, elle s’exaspéere des tradgieh des coutumes de cet environnement
villageois et se rebelle alors contre cela. E#gtte I'idée du mariage a son age et

continue a s’inspirer des romans et des articléslguit.

Cependant, le doute persiste dans la pensgerdu Malek acceptera-t-il cette
union ? Pour lever toute incertitudBelkadi par stratégie, convidalek chez la tante
RahmaMaleka répondu favorable a I'invitation, et rencorti&issapour la premiére fois

depuis son retour d’Alger.

Les jours passent et se ressemblent dans ce vilageetemps semble s'étre arrété,
quand soudainement il fut secoué par le déces @mieRahma Une perte qui bouleverse
Malektant il était attaché a elle. La mort de cettevbriiemme a animé I'environnement si
statique du village. Ce fut I'occasion poNafissade découvrir plus en profondeur les

mentalités et les comportements villageois, qujellg encore une fois archaiques.

Le vent du sud se leve, et enflamme les esprit®weatit de lui, qu’il agit sur les
personnes. Dans ce petit monde rural il a toute isgyortance sur la nature et sur

'’Homme.

La mére deNafissane sait plus a quel saint se vouer. Suivre lantélale son
époux a marier sa fille dans l'intérét de sauverteeres, ou respecter I'avis de sa fille qui
refuse I'union conjugale a son age. Toutefois, gliee le role de I'épouse qui se dévoue

pleinement a la volonté de son époux bien qu’ad fetle cache son opposition.

Désemparée de cette situation, et influencée paritation d’'un psychologue
autrichien,Nafissasonge a la solution pour s’en sortir et prendre destin en main. Lui
vint alors a I'idée d’écrire a sa tante pour I'infeer de la décision de son pére, peut étre lui
apportera-t-elle une aide. Mais quelques secondesuffis pour qu’elle comprenne que

c’est voué a I'’échec. Elle décide alors de prefalfaite, une idée bien séduisante !

La décision du pére a eu un effet dévastateurassarté de la fille. Pour la soigner
il fait appel au «Taleb» du village et laNafissadécouvre un autre aspect de I'archaisme
de sa société. La soigner avec un sacrifice eadg,sar pour ses parents elle est possédée

par un Djinn.

Ne connaissant pas les sentiers et ruelles dwgeijllelle se met a questionner son

petit frere prétendant a des cours de géographie.




Le jour J vint enfin. Alors que toute la familleadonne a ses activités du vendrétifissa
s’appliqgue a son projet, et prend la fuite. La menatrée de sa visite hebdomadaire du

cimetiere, elle s’apercut que sa fille a dispara ptévenu son €poux.

Tandis qu’elle marchait pour rejoindre la gare dint elle passa dans une forét et se fit
mordre par un serpent. C’est a ce moment que tgebRabeh qu'un jour elle a traité de
« sal berger », vint & son secours et la cacheloheamme elle ne voulait pas rentrer chez

elle.

Belkadj accuse avec beaucoup de violéitara de ne pas avoir bien accompli
son role de mere.ll se sentit déshonoré et seanmthercher sa fille dans les moindres

coins et recoins.

Un jour, un villageois qu’il ne porte pas bien gdaon coeur, vint lui apprendre
que sa fille est logée chez son ancien bergerderwolére il se rend chez lui et le tabassa.

Bien queNafissaavait encore pris la fuite pour rentrer chez elle.

Ce fut I'épisode qui la gardera a jamais prisorei@n regard de sa société et du
meépris de son pere. Le vent du sud se léve,aigda a jamais le destin Nafissaqui

est rivée a ses pensées et de ses angoisses.
1.8. Etude des personnages

Dans son roman, BENHADOUGA a fait le portrait dec@nmunauté algérienne,
un portrait qu’il a peint sur la vie de quatre pemsages principaux et quatre autres

secondaires qui nous dévoilent la réalité de I'Aly@rofonde.
1.8.1. Les personnages principaux

1.8.1.1. Nafissa

Jeune lycéenne qui suit ses études a Alger. Revanavillage pour y passer ses
vacances, elle partage un mode de vie qui la dé€o&gnant de finir comme toutes les
autres femmes du village, elle est celle qui plertgymbole d’une femme rebelle.
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« symbole de la femme qui se léve contre le patataet la soumission(Motre (39

traduction)




Imprégnée d’'un mode de vie citadin, elle est learégextérieur qui apporte une opinion
péjorative sur le mode de vie rural. Malgré satatve de fuir le systeme féodal et
patriarcal qu’elle rejette, elle fut piégée et ted

1.8.1.2. Belkadi

Pére de Nafissa personnage qui compligue les événements de dihést
Admirateur du féodalisme de I'époque, il use destlms moyens pour parvenir a ses fins,
« les enfants sont la solutionlkfut 'homme qui ne n'avait guere d’intéréts poles

autres et ne défend que ses terres menacéesrptortae agraire
1.8.1.3. _Malek

Il représente ce petit groupe qui souhaite chalgeysteme. Jeune héros de la

guerre a la téte du village.
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« Malek fut 'un des premier a se lever contreddonialisme [...] Il représente un réel

danger a Belkadi et ses semblable@iNetre traductioh

Enfant du peuple, intelligent et lucide il prentevtonscience de I'archaisme de sa société,

il ceuvre a I'éducation et a l'instruction du peuple

1.8.1.4. Rabeh le berger

C’est un personnage qui symbolise cette frangerage de la société, mais qui
défend ses valeurs qui a le sens de l'aide etadgdop. Il sauva I’héroine bien qu’un jour

elle I'a traité de« sale berger ».
1.8.2. Personnages secondaires

1.8.2.1. Khaira

La mere deNafissa elle représente la population féminine paysataes la
société.
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« Elle illustre cette femme toujours soumise aodl@nté de son époux(motre traduction)

1.8.2.2. La vieille Rahma

La mémoire et la sagesse du village. C’est a tsagbe que l'auteur nous traduit
tout le bon sens d’'une société par ses mots ajestes. Ses poteries son le symbole d'un

artisanat local par lequel, elle garde les tradasedculture locale trés importante.

C’est aussi une femme qui souffre en silence desassé si douloureux. C'est le symbole
d’une lutte silencieuse mais qui, rendait heurdesxillageois, tandis qu’elle vivait dans

la souffrance etla solitude.

1.8.2.3. Al Hadj Kouider

Ancien combattant de la premiére guerre mondiale, réle ne se développe pas
plus loin que les murs de son café. Il est de ggteération qui ne peut pas voir un avenir

lointain et qui reste attaché au passe.

1.8.2.4. La mére de Rabeh

Une femme muette, par laquelle I'auteur nous tratdengénérosité de la femme

rurale.
1.9. Etude spatio-temporelle

L’histoire se passe dans les années de I'aprésegaertemps de la réforme agraire.
Dans un petit village de I'Algérie profonde.

1.9.1. L’'espace
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« L’espace prend toute son importance dans une ceconmene il a une grande influence
sur des évenements bien particuliers, qui traddiserréalité des pensées et des sens
contenus dans un texte(Motre traduction)

L’histoire du roman se déroule dans une contréériggne qui se trouve :
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«Prés des hauts plateaux, entre le sud et le nors ¢ wilaya de Bordjbouariridj[...] ce
petit village est constamment exposé au vensull, d’'ou le titre du roman. Un vent qui
menace les récoltes agricoles et qui menace desdampes a pétrole des maisons qu'il
éteint & son passage(motre traduction)

1.9.2. Le temps

Les événements du roman ont lieu dans les anreéBapiés-guerre, a la période
de la réforme agraire. Suite a certaines étudsségénements de l'histoire du roman,
notamment I'age dBlafissalors des fiancailles delalek et de sa défunte sceur. La période

serait alors située dans les années soixante,
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« L’histoire se déroule au cours des années sogamius précisément la fin des

années soixante(motre traductiof

En sommes, I'ccuvre de BENHADOUGA est caractérig@e sa richesse et la
diversité des phénomenes identitaires qu’elle magjue ce soit par ses personnages, son
contexte historique ou a travers les scénes diairtaent. Elle fait partie de la littérature
algérienne engagée, de par son contenu et someontée style de l'auteur stimulela
richesse artistique de son ceuvre et de ce faiprdéusion des réalités de la société
algérienne de I'aprés-guerre. Vu son caracterditdée et culturel ancré, c’est une ceuvre
qui porte beaucoup de lacunestraductologiques,Jagusbient d’'ordre terminologique,
conceptuelou cognitif : des lacunes que nous soukeet analysons dans le chapitre ci-

apres.




Chapitre 2

Analyse sémantique et traductologique

d’extraits choisis



Dans un souci d’organisation, nous allons procéldes ce chapitre a I'analyse des
exemples exprimant l'identité algérienne suivantclassement établi dans le premier

chapitre de la partie théorique.

L’analyse de ces phénomenes, entre I'arabe etdecdis, se fera suivant les deux
procédés soulevés par MESCHONNIC. Vu que le condeptidentité est trés vaste,
nous avons soumis a I'’étude uniquement deux cleapite I'ceuvre de BENHADOUGA
(le 6¢€ et le 7¢&). Ainsi, pour chacun des élémezies/és, nous procéderons a I'analyse des
exemples pertinents que nous expliquerons, d’adar$ la langue-culture source pour

ensuite juger du degré de réussite de la traductioire, de ses limites.

Par cette étude, nous voulons comprendre commil@ntité algérienne a été

reconstruite en langue-culture cible.

Notre lecture de la traduction de Marcel BOIS sedabord, par la mise en contact des
deux textes afin de les comparer, puis nous anagy$es anomalies conceptuelles et

cognitives dans le texte cible pour enfin en dortes propositions de traduction.




2.1. Traduction de la tradition orale

Exemple N° |

Malek vient annoncer au cafetier le décés de la vi€lldma. Ainsi, I'auteur fait
parler son personnage qui s’exclame par ce vergodsie populairepour exprimer son

chagrin et sa tristesse :
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1-Un silence quasi religieux tomba entre les deamirnes. Puis le vieux cafetier, pour

traduire sa douleur, fit appel a une poésie popiltai
« Que fais-tu de la beauté, terre de malheur ;
Toi qui nous dérobes des visages des étres ainf@Ss, 1978 : 127)

En langue-culture arabe le vers comporte une wgetion rhétorique. Il ne reflete
aucun aspect péjoratif ni de la terre, ni de latmien effet, 'un des fondements de la
création de 'Homme dans les religionsmonothéisstsjien le fait qu'il soit fait de terre
comme cité dans la sourate « Ar-Rahmén », « LeMiséricordieux » dans le verset
14 Il a créé 'homme d’argile (€heikh BOUBAKEUR Hamza, 1989 :466) et qu’a son
dernier jour d’existence il y retourne. Le versl@mgue source est une exclamation et une
interrogation sur ce que devient la beauté etdatd de I'ame une fois la personne

décédée et mise dans le tombeau et que son visagaue mystére a jamais.

La conception que les deux identités culturelles dmla mort differe quelque peu. En
effet, dans les deux sociétés I'étre quitte inéblgment ce bas monde, sauf que l'identité
musulmane a la conviction que tout un chacun sege jpour ses actes individuels
accomplis tout au long de la vie, alors que lid@nthrétienne n’a adopté cette vision que
vers le 14siécle, car elle croyait au sacrifice du Christpdwmanité.

Les mots de ce vers nous révelent deux visionseek @onceptions différentes

d’'une méme réalité. De ce fait, nous confirmons peints de vue, tels que celui de




CORDONNIER,qui annoncent la langue comme un faitdgvoileune identité. C’est bien
a travers la langue que nous parvient cette visieggdentité culturelle musulmane se fait

de la mort.

Pour reprendre ce vers le traducteur a fait agpedacréativité visant une
assimilation a la société réceptrice qui lira legzme avec beaucoup de naturel. Cependant,
cette creativitéa quelque peu contribué a une pietiiordre sémantique du vers dans ses
connotations identitaires. En realité, le vers amgle-culture source ne qualifie
aucunement la terre, mais lance une simple exciamatce qui est fait des étres chers qui
y sont inhumés. C’est ainsi que le traducteur afépandu awlécentremenpréconisé par
MESCHONNIC pour une traduction réussie. Par aileunous notons que le traducteur
utilise I'adjectif malheur pour qualifier la terre dans «... terre malheur... ». C’est ce
qui nous donne un aspect négatif de la terre eatnaiainsi, une vision paradoxale a celle
de la société arabo-musulmane a laquelle appatteneur.

Bien que la société-cible la qualifie de « terrentidheur », dans sa conception identitaire

la société-source voit en la terre le refuge desgoemes qui ménent une vie de souffrance.

Exemple N° 2

Suivant le cortege funebre, des lecteurs du Corigimaires du village, émettaient
des chants religieux du poeme deBlaurdahd’Albouciri lls répétaient chaque vers et les

autres villageois reprenaient apres eux ce veemnigel au Prophéte :
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2-1ls répétaient chaque vers, et les autres, quoneaissaient ni le Coran, ni lepoéme
par coeur reprenaient apres eux un vers a la lowdingeophete. Nul, lettré ou non, ne

connaissait tout le poéme : le destin avait voule lg¢ premier vers soit immortalisé :

« Seigneurbénisa jamaiston ami, la meilleure de toutes tes créaturd8®IS, 1978
: 136)

=



Contrairement a ce qu’'on pourrait penser, le psgesraductif du traducteur n'a

pas trébuché au niveau de la traduction du Higtwa repris par « ami» Bien

evidemment le mot en arabe constitue 'une deslappas du prophete. Les différentes
traductions des sens du Saint Coran, indiquentami », «bien aimé » ou encore

« intime » comme étant des appellations relativeRPr@phéte. Dans le verset numéro 125

de la sourate (An-Nisd) "les femmes3Lls au/y/ i/ 419/ traduit en francais par «

Abraham dont Dieu a fait unntime » (Cheikh BOUBAKER Hamza, 1989 :115),
«intime» est une qualification qu’'on peut aussi attribae prophete Mahomet vu que
dans I'exégese du verset, il est bien expligué apie adoration des deux messagers est
exclusivement vouéea Abraham et Mahomet. La relatime, fidéle et loyale entre
Dieu et ses messagers n’est aucunement semblai#éieaqui existe entre Dieu et les
autres humainis ce qui est une évidence dans l'identité aussh bimisulmane que
chrétienne. Cependant, un lecteur non avisé na g@srdistinguer cette relation divine qui
lie Dieu & son prophéte. On parviendra a diresatoton ami favori »ce qui donnera

plus deprécision a la traduction et évitera degtesparencelu traducteur.

BORDIEUX (1982) parle bien du pouvoir d’'un mot »le mot auquel on l'attribue

dans ce vers est bien la priere sur le prophétevdrbe" Aa" en arabe est un verbe

assertif. La racine du verbe vient du il c'ést-a- dire priére.

Dans la religion musulmah@ss) Je &) La 'signifie ®4iSu ais 5 4l led, cela pour

dire que Dieu prie sur son prophete bien aiméiattuibue son Salut. Nous citons dans
ce contexte Yamina HELLAL (1995)qui évoquele senhla signification. Pris dans le
systeme le mot indique des significations, mais fois mis dans un message, il voudra
dire autre chose et il prend un sens. Ainsi, le «laénédiction elans sa charge sémantique
n'est pas tout a fait idoine au contexte. Il eshbirai que dans le contexte religieux nous
trouvons« Dieu bénit Abraham’»dans le sens d’invoquer la protection divine. t&éais,
dans les prieres les plus répandues sur le progh®egneur prie sur Mahomet, sur ses

épouses et sa descendance, comme Tu as prié samakby etbénis Mahomet,ses épouses
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etdescendance, comme Tu as béni la famille d’Abmaheu es certes le Trés Digne de

louanges, le Glorieux®

Nous noterons de ce fait, une altérité survenatredes deux identités, musulmane et
chrétienne, donc un probleme traductologique corarsmuligne CORDOONIER« [...]
Quant a l'altérité, elle est la manifestation dwpteme anthropologique, psychanalytique,
philosophique linguistique et traductionnel(GORDOONIER, 1995 : 8).

Evoquer la bénédiction dans lidentité chrétiennelut le signe de la trinité
prononcé sur une personne quelconque, un objetieunou autre, et puisque dans ce
contexte, il s’agit du prophéte, il est préférattlepter pour la « priere » qui lui est due.

Aussi, proposons-nous la traduction suivante :

« Seigneur, pris éternellement sur ton ami faior Le meilleur de toutes tes

créatures. »

Exemple N° 3

Dernier vers du poemBourdahd’Abouciri prononcé une fois le cortége funébre

arrive au cimetiere :
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3-A l'arrivée au cimetiére, ils terminaient le chaar un vers a la gloire du Prophéte :

« Mohamed est le seigneur des deux mondes, desralmss Hommes et Djinns, et des
deux nations, les arabes et non arabéB®IS, 1978 : 137)

Pour reprendre le vers, le traducteur a fait appetréativité afin de ramener son
texte a son lecteur-cible. Il a procédé par paphrase explicativee qui a fait perdre au
passage son aspect poétique et méme sémantiquee. éljalement opté pour une

transparencetotale dans la traduction du nom du Prophéete, wiepgut engendrer un

5 ene o @l aelll came s @l sl T e 5l e Culia LS deae JT e 5 deas e Jua oglI"°
”A%A;guéj‘\ﬁszbg\JGJ‘:}(%M)Q\GJ‘:QSJI_JLASWJ&;




amalgame et une confusion pour un lecteur francopmmn musulman. Il serait, a notre
avis, préférable de procéder mcentremenafin d’éviter que le lecteur-cible ne perde
cette identité musulmane, il est plus approprié«dvoiler I'Autre sans pour autant
cacher le méme CORDONNIER, 1995 :15). Le traducteur doit aider lecteur a
reconnaitre que le vers fait les louanges au Ptepéienon pas a une quelconque autre

personne portant le méme prénom. Ainsi, I'écanteclets deux identités se verra réduit.

En outre, Marcel BOIS a choisi de traduire le rfigg) par « race » suivit de

« Hommes et Djinns ». C’est bien la qu’il faussedaception cognitive du récepteur. Le
mot en arabe fait référence aux hommes et aux gjjigni sont les créatures visibles

et invisibles de Dieu, comme cité dans le versetd®9a sourate « Ar-Rahméan », «Le

. s . < 1.?. /ai o 2% A 4% . .
Miséricordieux » (& Ll a1 g)en'.Le mot « race ¥ en francais, ne convient pas, car

pour le récepteur, il n'existe que trois races, au@, animale et végétale qui se
subdiviseront & leur tour. Bien que le monde témeesoit fait d’humains et de Djinns, ils
ne peuvent étre de la méme race, vu que 'Hommté aréé d’argile et le Djinn a partir

d’'un feu sans fumée, comme cité dans la méme sourat

Ensuite, le traducteur reprehg <li'en disank les deux mondesoptant pour une

transparenceencore une foisun procédeé jugée négatif par MESCHONNIC ; alors @u’i

une paraphrase qui expliciess deux mondedonnera plus de clarté au texte.

Par ailleurs, le mot ¢ 8l'qui veut dire un ensemble de personnes, est dinectetraduit

par « les deux nations® Par définition, ce mot englobe des personnesntidans le
méme territoire, et bien que partageant les mémégéis, ces derniers sont souvent réeunis
par voie politique. Dans le contexte arabo-musmdans lequel figure ce vers, les buts
n'étaient pas politiques. Il s'agit juste de commutés? ayant une identité linguistique,
ethnique et religieuse commune, c'est-a-dire pardaabe, langue de révélation du Saint
Coran et ayant embrassé la religion de [I'lslam. ttaducteur a donc choisi une
transparenceen prenant le premier équivalent qui indiqgue uougement de personnes,

mais sans prendre en compte les intéréts commueessdderniéres et le but de leur union.

*http://www.baheth.info(consulté le 11/06/2014)
Yhttp://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/raxm(sulté le 11/06/2014)
Yhttp://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/naiconsulté le 11/06/2014)
Yhttp://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/conmauté(consulté le 11/06/2014)




Aussi, la traduction dexwu*'qui dans sa définition renvoie au seigneur, domméexte

une couleur biblique vu que c’est aussi une dénation du Christ. Pour éviter toute
confusion entre le Prophéte et le Christ,il esspldlicieux d’opter pour « maitre » comme
équivalent. Sommes toute, traduirons-nous le passamme suit :

« Mahomet maitre du monde d’ici-bas et de I'au-dela
Maitre des créatures visibles et invisibles ;
Maitre des communautés arabes et non arabes »

Il est bien vrai que nous répétons le mot « maitree n’est pas anodin. C’est une
maniere d’'éviter la littéralité et de donner plasatbrté, de lisibilité au sens du vers, a son
rythme, ainsi qu’a l'importance du Prophéte pous fedéles. Nous procédons par
traduction explicative pour ne pas rendre le tegteange. On explicite les « deux
mondes », comme on reprend «les deux races» équamd que ce sont d’abord des
créatures. On désigne ensuite, la caractéristigdeut visibilité, chose commune a toutes
les identités religieuses monothéistes.

Pour conclure ce passage, nous dirons que BOd8waest opté poule procédé de
transparencece qui a fait perdre a son texte certaines couldar$identité algérienne,
sans pour autant lui redonner des aspects ideasitdie la société réceptrice. Il est bien
vrai qu’un lecteur francophone musulman peut readrensa société, par contre, un lecteur

non-musulman recgoit le texte dans une langue sahse!

2.2. La traduction des croyances et de I'imaginaireollectif

Exemple N° 1

Bhttp://www.baheth.info (consulté le 14/06/2014)
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La jeuneNafissa'évanouit quand elle apprend que son pére tianpues a la
marier aMalek Il est fort répandu dans la croyance collectiuee les lecteurs et
connaisseurs du Coran ont des vertus de guérisest &lnsi queBelkaddécide de faire

appel a 'un des « talebs »
(248 : 2011 «dgam (p) llal alasin dal ) cadle -1

1-Je retourne au village pour faire venirdetaleb »(BOIS, 1978 : 164)

Lorsqu’il s’agit de traduireles faits culturels(CODONNIER ,1995 :11) inhérentsa
I'identité algérienne et qui ne peuvent pas varpiatiques équivalentes dans la société
réceptrice, nous remarquons que les choix et d@écisdu traducteur se portent sur
I'opacité de ces phénoménes. Comme nous le souligdans I'exemple ci-dessus, le mot

14 .. , . S L .
"l qui & son essence, en langue arabe, désigne oelse giévoue a I'acquisition du

savoir. Aujourd’hui, il est commun d’entendre cetquo par extension, réfere a un simple

« étudiant ». Comme le souligne MOUNIN (1986% haots ne peuvent étre compris

séparés de leur contexte culturel dont ils sonsyesboles. Ainsi, le mdtdus ne désigne

pas toute personne savante mais uniquement lesremarudits du texte religieux. Une
appellation que nous retrouvons dans l'arabe dakecussi. De ce fait, un lecteur
francophone sans connaissances préalables de tlaecale départ et de ses formes
linguistiques, ne peut saisir d’emblée le sensedtet vu que la traduction s’est faite par
transcription phonétique. Cette translittératiofaiéfit I'intelligibilité du texte et peut
ainsi, créer une frustration chez le public cilde, qui va a I'encontre du rdle de la
traduction, cak elle vient contribuer a faire reculer ce mautd de dangers qui est la
haine de la culture de I'Autre (CORDONNIER, 1995 :165).Pour aller a la rencodieda
société réceptrice et lui dévoiler cette identilf§éaenne, nous opterons pour une

traduction par équivalence culturelle qui sera censuont :
Je retourne au village pour faire veniekorcisté®

Notre choix pour cet équivalence est motivé parciaractéristiques des pratiques

gu’'un « exorciste » est susceptible d’accomplirn®aa définition, un « exorciste » est

Yhttp://www.almaany.com/ (consulté le 12/10/2014)
Phitp://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/exense (consulté le 15/06/2014)




une personne qui chasse les démons ou les Djimdeparieres et des rites. Ajouté a son

utilisation en littérature pour désigner ce quisdeaune angoisse ou une faiblesse morale.

Exemple N°2

Suite a la maladie de sa fillBglkadidécide de faire parvenir unckeikh», pour
l'aider a s’en remettre. Ainsi, il décide de swtk le cheikh Hamoudaour son savoir-

faire :
(248 : 2011 dism o) 4 o olillins ¥ oo 0l 5 B350m a2

2-C’est vrai, lesamulettesde cheikhHamouda sont réputées. Il est peu de gens quint'aie

pas trouvé guérison entre ses maif30IS, 1978 :165)

L’'imaginaire collectif de toutes les sociétés, @mutcroyances confondues, a

toujours cette forte conviction que certains obje&ivent protéger du mal.

Dans l'identité de la sociéeté algérienne, il est fépandu que des personnes souffrant de
faiblesse morale, fassent appel a debeikhs» vu les vertus de la récitation de la parole
divine, comme indiqué dans la sourate Al'lsra «vbgage nocturne », verset 82par le
Coran, nous communiquons ce qui, pour les croyass une guérison xCheikh
BOUBAKRE Hamza, 1989 : 381).

Les «cheikhs» sont des sages, généralement d'un age avpadé&ulierement
réputés pour leurs connaissances du texte sahd@sepratiques religieuses. Cependant,
dans le contexte de ce passage le mot « cheikk ssenvoiepas nécessairementa un
connaisseur du texte sacré, du fait qu'il procétiécaiture d’'uneamulettecomportant des
lettres et des chiffres, ce qui est tout a faittiamictoire aux principes des religions

monothéistes.

Le role du traducteur n’est pas de modifier ledgedt I'auteur, mais de le réécrire

en transmettant ses caractéristiques textuellesognitives. Bien que le mdgi'soit

phonétiquement transcrit, son contexte verbalde partiellement de sa signification tirée

du Coran Le mot «amulette»® qu’on pourrait associer au « fétichisme », désignz

http://www.larousse.fr(consulté le 11/06/2014)




objet qu’on porte et qui nous protége, chose gudie croient les deux sociétés en

présence dans le processus traductif.

Par ailleurs, le mamulettene figure pas de maniere explicite dans le textece.

Il est le fruit de linterprétation faite par leattucteur du verbéiSy qui connote ce

phénomene. Dans l'imaginaire collectif algérien vabe qui veut dire « écrire » en

francais, est directement associé adirz »'’, ou amulette.

De ce fait, le décentrementle I'opération traduisante fait que le lecteatible
assimilera cette pratiqgue aisément a celle ds®aété et ne verra pas en le port de cette

«amulette» un fait étrange.

Exemple N°3

Une fois le «cheikh» a la maison, il a pris connaissance du cas Nigfissa
ildiagnostique ainsi, qu’elle et prise d’un Djinhqeie pour I'extraire il faut accomplir une

«Azima » :
Y ) G A el g lags shae i) L (28aall B e pg) "Aagiadl =3
(250 = 2011 ¢Aism ) -y On Gumar (P51 5 @ AL 052 A

3-La «azima» s'impose. Choisis une cheévre noire est égorgeHaur expulser
I'engeanced’lbn 1l Ahmar, il est nécessaire de répandre éag Apportez-moi un
récipient rempli de brais¢BOIS, 1978, 166)

Toutes les traditions paiennes connaissent deslgigemblables a ce que dans
I'imaginaire collectif algérien on appelleazima». Voulant apaiser la colére des esprits
malins, considérés comme des divinités, les diffisreeuples leur faisaient des sacrifices.
Bien que contradictoire a la religion musulmane,vieux rituel hérité de cette tradition-la

subsiste encore.

Le mot« azima »emprunté a I'arabe, vient du verlge" c’est-a-dire « déterminé

a faire quelque chose ». Par extension, il esbdit dans la langue dialectale pour

Yhttp://www.almaany.com/ (consulté le 14/06/2014)




désigner la guérison par une force surnaturell@isant répandre le sang comme expliqué

dans I'ceuvre originale.

D’'un point de vue traductologique, teanslittération du mot «@zima», laisse le
lecteur perplexe quant au sens et a I'image a dange rituel. Aussi, la note de bas de
page présentée par le traducteurune sorte d’exorcisme compliquéeclaire pas plus
que cela le lecteur, puisqu’au lieu de rendre Xéetplus compréhensible pour ses lecteurs
cible, le traducteur opte pour I'adjecttbmpliquéqui induit un jugement de valeur. La
transparencetotale du processus traductif joue énormément’spacité de ce rite. Elle
obscurcit I'étranger et réveéle une étrangeté. Chemts ces situations d’absences de
similitudes que la position du sujet traduisantidet/cruciale. Il se doit donc de faire appel
a sa créativité pour parvenir a une interconnexaotre les deux identités c’'est a la
traduction de trouver une systemicité, une cohé&eates correspondances possibles entre
les cultures. CORDONNIER ,1995 : 163).

Par ailleurs, une traductiotécentréene fera que rétrécir le fossé entre les deux

cultures. Nous proposons de ce fait, de traduirede«azima», par « sacrifice™},

Le sens du passage devient plus étrange avelishtion du mot « engeancé’»qui
désigneune personne meéprisablear conséquent, le récepteur assodtamadl Ahmar qui

est un djinn, & une personne et tombera dans tade tmnfusion.

Il va sans dire, que l'une des principales reglesprocessus traductif, est bien

I'unification des équivalences. Or, nous avons mud, plus haut dans le chapitre, que le

mot "4DLu'qui renvoie & « une descendance » a été reprig dagnée 3. Cependant,

dans sa définition, le mot désigne une descenddmoeéme race, alors que dans l'analyse
de I'exemple N° 2 de la traduction de la traditmmale, nous notons qu’'Homme Bjinn

ne sont pas de la méme race. Sur ce, nous chaisisgole traduire par « postérité », car
dans sa définition, le mot désigne la descendaada théme souche, ce qui nous semble
plus cohérent. Aussi, proposons-nous l'alternativieante :

Unsacrifice s'impose. Choisissez une cheéevre noire et égorgeRtur expulser la
postéritéd’lbn Al Ahmar, il faut répandre le sang. Appor@pi aussi un récipient rempli

de braise.

Bhttp://www.cnrtl.fr/etymologie/sacrifice (consulie 14/06/2014)
Yhttp://www.cnrtl.fr/etymologie/engeance (consukéld/06/2014)
“http:/iwww.cnrtl.frletymologie (consulté le 14/06/24)




2.3 .La traduction du rituel du mariage

Exemple N°1

Belkadidécide précipitamment de marier sa fille, sansqine ni son avis, ni celui
de son épouse inquigtdaira. Cette derniére, soucieuse d'organiser un maridge
tradition pour sa fille, se pose des questionsigueur de journées, car les deux personnes
concernées par cette union ne se sont aucunenwanmees, particulieremeltalek qui
doit, comme le veut toutes coutumes, demander ala ate la fille comme premier acte a

leur union.
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(242: 2011 cipm o)

1-Ce mariage précipité, décidé par le pere seuigliiétait : la demande officielle n’avait
pas eu lieu, on n'avait pas célébré les fiancailfedait parler la poudre ni dressé le
contrat(BOIS, 1978 : 162 )

Dans la tradition musulmane, deux personnes sotlardés unies par les liens
sacrés du mariage une fois la récitation de Fatiha» faite. Ce que nous pouvons
appeler céremonie religieuse. Elle peut se dérauler mosquée ou a la demeure de la
future épouse en la présence des hommes des dmillefaet d'unimam |l est de
coutume que le pére du jeune époux demande la aedia jeune fille auprés de son pere
ou son tuteur, ce qui constitue la demande officidJne fois, I'accord prononcé, la
période allant de ce moment-la jusqu’a la cérémuogligieuse,peut étre considéré comme

une période de fiancailles.

De cette bréve explication, nous comprenons queritative de traduction par
décentrement, voile et fausse l'identité du mariage de la écémettrice. La récitation
de la « Fatiha », le « Prologue », constitue dalafation de I'union conjugale méme.
Alors que, I'assimilation de cette cérémonie addancailles, la dénude compléetement de
sa symbolique religieuse. Bien que, dans certapestés occidentales, on prononce des

prieres au cours des fiancaiffeselles ne représentent pas la célébration dirgenqui

Zhttp://www.serviteurs.org/Les-fiancailles.htritonsulté le 13/06/2014)




se fait dans un édifice religieux devant un pré&représence des deux epoux, des familles

et des témoins.

Il est bien évident que ces deux étapes sont inmmaurables. C’est pourquoi, la
traductologie incite,dans pareil contexte, a allela rencontre de I'kre®” sans pour
autant se perdre dansngme « il n’est pas nécessaire en effet, de prelitinere avec
moi dans sa totalité, ni de le perdre dans ma itéta moi »(CORDONNIER, 1995 :178).

Par ailleurs, la tradition deas)Lll 3M), ‘qui annonce I'acceptation de I'union

entre deux familles, reprise en francais paiaire parler les poudres fait que la
traduction projette une image contradictoire, vainéme violente de cette occasion.
L’expression faire parler les poudres® signifie recourir & la guerre, se battre avec des
armes a feu. L'opacité de cette traduction liteehgendre un contre-sens et élargit de ce
fait, le fossé culturel entre BENHADOUGA et sestéirs francophones.

Un choix stratégique en traduction ne se fait jamesans crise» (MESCHONNIC,
2003 :13), néanmoins, il rend le lecteur consci@autres perspectives et réalités du
monde,« Un traducteur contemporain dévoile I'Autre sgmar autant cacher le Méme »
(CORDONNIER, 1995 : 15).

Le sens de cette expression dans la tradition; gmtend faire répandre la nouvelle
dans I'entourage et le voisinage, ce qui distingumariage des autres événements. Aussi,

estimons-nous préférable d’opter pour la traductigplicative qui suit :

Ce mariage précipité, décidé par le pere seulguiretait : la demande officielle n’avait
pas eu lieu, on n'avait pas célébré la cérémonigieuse ni fait entendre la poudre ni

dressé le contrat.

Exemple N°2

Dans une conversation avec son épikhajra qui s’'interroge sur le mariage comploté

par son mari, souléve la question dela « dot » grévoit d'imposer Malek

22 « Le méme renvoie au groupe socio-culturel auflappartiens suivant le contexte ; I'’Autre cet é&tpei
n'appartient pas a ma culture » (CORDONNIBRan Louis, Traduction et cultureParis, Didier,
1995.p. 8)

Zhttp://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/paaitonsulté le 13/06/2014)
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(260 : 20114850
2-Pour la dot, prévois-tu un montant éleve, ou bien fais-tu rsdbb coutume (BOIS,
1978 : 172)

La religion musulmane incombe au mari, d’attribaga femme sa dot pour sceller

I'alliance entre eux. C'est une somme d’argent out tautre bien attribué a I'épouse

comme cité dans le verset N°4 de la sourate « A&&Ni (les femmes) : » Ll 15
"dai dilas, De par la Sunna du ProphéRaix et salut soient sur lyijl n’y a aucune
exigence quant au montant de la"dgs (e LialA Jg lswdill | Il'est a souligner que le

" yll" est le synonyme d&slaa il est aussi commun d’entendre en arabeedial
"l Rl

Contrairement au passage précédent ou il s’agidgaibntrat de mariage, dans ce
contexte, 'auteur fait bien référence a la « dgupn’est pas une caractéristique culturelle

algérienne uniquement, puisqu’elle reléve d’umgipe religieux.

La traduction de ce terme par son équivalent wdotnd le texte plus lisible, car c’est
bien I'équivalent adopté méme dans les textes ide doe nous savons bien, sont inspirés
de laCharia. La décision du traducteur de ne pas transcrirmd¢ phonétiguement le

rapproche de son lecteur.

2.4. La traduction du rituel de I'enterrement

Exemple N°1

A la mort dela vieille Rahamatoutes les femmes du village se rassemblent chez
elle pour préparer ses obséqudkafissaassiste a cette scéne et découvre une autreefacett

de la vie en communauté et d’autres tradition®etuwmes qui unissent les villageois.
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(202 : 2011 dism )

1-«L’une s’intéressait a I'entretien du mobilier, I'tre a latenue du ménageune autre
encore a lamaniéere derouler le couscous Elles portaient leurs vétements de tous les
jours, anciens et souvent usés. Leurs yeux étpiestde toutmaquillage au khélet leurs
levres gardaient leurs couleurs naturelles. Pashdacelets aux bras, pas déralkhals
aux chevilles. Leurs mouvements ne s’accompagnpéntle tintements métalliques. Elles
étaient spontanées, comme dans la vie quotidiecengui mettait en valeur leur beauté

naturelle et les rendait plus sympathiqués (BOIS, 1978: 134)

Dans ce passage, BOIS présente une scéne trées atanré l'identité culturelle
algérienne. Il retient les images essentielles énterrement dans un environnement rural.
La scene, dans le texte-source, nous transmet igenod et I'atmosphere qui regnent dans
la maison d’'un défunt. Elle nous transmet aussple de solidarité dont font preuve les
villageois dans pareil événement. La tristesse wd#ageois ne se manifeste pas

uniguement par leur état d’ame, mais aussi damplesique et vestimentaire.

Pour traduire cette scene, le traducteur recolisygprunt avec la note de bas de
page pour parler des bijoux traditionnels des femnileest de coutume que lors d’un
enterrement, les femmes ne se parent d’aucun emtem

La traduction de ce passage s’est faite de maliithale. En effet, la reprise de la phrase

DOAMA Y 5 skl Jaad Y gedasl 5 oesyd'par «Pas de bracelets aux bras, pas de

khalkhals aux chevilles. dénote unéransparence totalé?our reprendre le mbbjl-uj , e

traducteur procede directement par équivalence pganb pour « bracelets ». Or, par
définition, cet accessoire comprend le fait quiitgorté soit au poignet, aux bras ou aux
chevilles. Dans sa traduction, BOIS nous expliquiéd g'agit bien d’un bracelet porté aux




bras, ce qui donne plus de précision a I'image. dantre, la translittération du mot
« khalkhals» pour garder l'identité du bijou, éloigne quedqoeu le lecteur qui doit se
référer a la note de bas de page pour comprendea 6pit, ce mot correspond a ce qu'il

appelle tout simplement bracelet, ajouté a laaliffée de prononciation phonétique.

Par ailleurs, la reprise de la description du gesatoujours paitranscription
phonétiquedu mot« khol »,appelle une interrogation chez le lecteur. Le reat, arabe,
désigne un produit de beauté a base de poudrerate d’antimoine bénéfique pour les
yeux que les femmes du Maghreb utilisent depuis rdidig¢naires pour sublimer leurs
regards. La traduction par le mot générique « nilagei » rend bien I'image d’'une femme
qui met ses traits en valeurs, mais le m&t®l » représente aussi une image obscure qui
sied au contexte situationnel décrit. Il est bieai que le mot générique « maquillage »,
reflétera 'image, mais donnera en méme temps oneatation d’une femme de société
urbaine, ce qui est loin d’étre le cas, en paicudans une société de I'aprés-guerre. De
ce fait,'expression « yeux purs » est une tradagbar €élision a laquelle le traducteur a eu

recours pour laisser entrevoir le visage naturglelfemme.

En outre, le traducteur a procéuét-a-motpour traduire les activités des femmes a
I'intérieur de la maison. Lorsqu'il dit: k'une s’intéressait a I'entretien du mobilier,
lautre a la tenue du ménage iltransmet bien évidemment, au lecteur-cibles un
succession d’actions, mais qui se réesument a laeméenménage. Ce fragment phrastique
« tenue du ménage pourrait engendrer un amalgame ou une non-cdrapsion de la
scene décrite. Il peut également déboucher sur eantrepie, car le lectorat, non averti,
imaginera un habit spécifique que ces femmes porpeur accomplir les taches

ménageres !
D’un autre c6té, nous avons pu noter que la re;ni(u;'@b.u\ J8 "par« rouler le

couscous pétait une bonne interprétation du MdlLll", qui bien évidemment, dans sa

premiere signification, dénote tout ce qui se man@ependant, placé dans le contexte
socioculturel, ce mot indique bien un plat faitas® de couscous. Cela dit, d'un point de
vue sémantique, le verbe « rouler » ne lui donrsetpate sa charge, plus particulierement
du fait que ce plat soit préparé en hommage afiintl® MESCHONNIC (2003), nous

renseigne que la traduction est un processus tieréeécriture, car pour bien traduire, il

“http://www.baheth.infeconsulté le 14/06/2014)




faut réécrire le texte et lui donner des aspedszaproches du public qui lui réservera un

accueil favorable loin de tout dénigrement.
Sur cette analyse, nous sommes arrivés a la tiadwstivante :

« Toutes mettaient la main a la pate, les unescsipaient du ménage, les autres, de la
préparation du couscous en hommage a la défunt&lles portaient leurs vétements de
tous les jours, anciens et souvent usés. Leurs §&ient purs et leurs levres gardaient
leurs couleurs naturelles. Elles ne portaient au@mement et leurs mouvements ne
s’accompagnaient pas de tintements métalliquessHtaient spontanées, comme dans la
vie quotidienne, ce qui mettait en valeur leur kéanaturelle et les rendait plus

sympathiques.»

Exemple N°2

Belkadivoulant assurer les dépenses des obséquasvidlle Rahmafait face au refus de
Malek, qui s’est dit étre le mieux placé pour hardidme de la défunte :

Glaiy Jo S 5 "Beadll (<1 LAY aal L Shgay g acaaldl e iSL sl oS-
S il Ladie g e asi o 0S¥ S Clalsl) e oa GBall 5 aeailly

(197: 201 1d85m 5 )'ailsl IS Sl

2-« En étant ici, vous en faites déja plus que vouslemez. Mais la @adwa » et la
préparation des obséeques, c’est a moi qu’elles nmment. Je ne puis laisser ce soin a
d’autres. Dés que les boutiques seront ouvert@sj fnoi-méme acheter tout ce qui est
nécessaire> (BOIS, 1978 :131)

Pour reprendre ce passage, le traducteur a chapsicité d’'un emprunt traduisant
le mot '554l)" e contexte verbal de cette unité, nous indique g mot réfere a un repas
fait en hommage a un défunt accompagné de la tiéatdu Coran. Il est bien de coutume,
dans la culture de la société algérienne, qu'aesié’'une personne, ses proches offrent
un repas honorant son ame. Plus haut dans le ehdpitraducteur calgue exactement la
méme approche que l'auteur qui explique le motae de bas de page.

Le mot ne peut pas étre percu en dehors de soextergocioculturel comme le

souligne MOUNIN (1986), et de ce fait, le lect@ille recoit bien un nouveau mot qui




dépeint l'identité culturelle de la société émetrimais auquel il aura du mal a attribuer
un équivalent dans sa culture. En empruntant ledinettement, le traducteur fait sentir sa
transparenceet son manque de prise d’initiative. Une explmatintégrée au corps du
texte, ou un mot générique procurera plus d’aite d@mpréhension. Il va sans dire que
les deux sociétés ont des rites difféerents lorscde événements. Cependant, cette
différence ne devrait pas étre un obstacle pouuvsio a I'Autre « plus ce dialogue
interculturel est intense, plus se léeve le voilé gfpare de l'implicite, et plus recule les
résistances a la traduction (CORDONNIER, 1995 :179). Sommes toutes, nousorgpt
pour une traduction explicative afin de donner umeage plus concréte au

récepteur-cible :

« Par votre présence, vous en faites déja plus \ques ne devez. Maig repas des
funérailles et la préparation des obseques, c’est a moi tpseincombent. Je ne puis
laisser ce soin a nul autre que mbies que les boutiques seront ouvertes, j'irai &ehle

nécessaire»

Pour conclure ce chapitre, nous pouvons dire,sshase des analyses faites, que le
traducteur, Marcel BOIS, a généralement tenu conges différences identitaires
soulevées dans le roman. Il s’est méme, tant bien rgal, appliqué a les préserver.
Cependant, certains effets qu'il a produits surpé&ception et la compréhension du
lecteur-cible peuvent étre négatifs. Bien évidemimk présence de 'emprunt et de la
translitération tout au long du processus tradwettffait miroiter la présence de l'identité
de I'Autre. Néanmoins, les explicitations qui étdisoit lacunaires, soit disparates ont
rendu le texte incompréhensible, étrange et pani@isie mystique.

Pour finir, il semble que par ses décisions etégias, le traducteur a choisi d’opter pour
la transparenceau lieu dudécentremenpour donner un effet exotique au texte et tenter

de porter I'identité culturelle algérienne a soctdeat.




Conclusion

Il ressort de notre étude que traduire I'identitésgnte des complexités aussi bien
d’ordre linguistique que conceptuel et cognitife€t’ un processus qui ne se fait pas sans
déchirures. L’'analyse textuelle ainsi que para@igumet bien en exergue le role

primordial du traducteur dans la publication, leegion et I'émergence d’un texte traduit.

Par ailleurs, la traduction rend visible la repriéaton de l'identité locale chez son
premier récepteur étranger, le traducteur. Ce depéait influencer positivement ou
négativement les lecteurs-cible. A travers I'an@lysous avons pu constater qu'assez

souvent BOIS, avait traduit les particularités iitaires algériennes de maniditerale,




ou partranscription phonétiquet avait tendance a préserver I'étrangeté deltare de

départ et a la rendre « exotique ».

Afin, de déterminer le décentrement ou la transpaedans un texte littéraire
traduit, il est nécessaire de le mettre face defprétation de son traducteur suivant la

perception et 'image qu’il se fait de la culture diépart.

La présente recherche nous a permis, en outrepomgrendre l'importance de
mettre I'opération traduisante aussi bien danscaotexte linguistique que socioculturel,
car c'est bien a travers la langue et I'écriture ga transmet I'identité ; la traduction vient

briser les frontieres qui éloignent les écrivaiedalrs lecteurs étrangers.

Pour terminer, nous espérons avoir contribué, m@mtant soit peu, a enrichir la
réflexion sur la traduction de la littérature araeesle francais et a faciliter son usage par
les lecteurs francophones, notamment dans le camversitaire. Ainsi, nous considérons
'importance d’'une étude plus approfondie et plissgie de ce type de traduction pour
inscrire I'identité algérienne aussi bien dansdesjonctures historiques passées que dans

la durabilité et la continuité.
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