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  Ȝلمة شȜر

لأعمال، نحمده تتم الصالحات، وȃتوفǽقه تنجز ا الحمد ĺ الذǼ ȑفضله
  نجاز هذا العمل ونسأله أن يتقبله قبولا حسنا.سǼحانه وتعالى في إ

  وǼعد
ǽسعدنا أن نتقدم ǼالشȞر الجزȄل إلى الأساتذة الدȞتورة أورȄدة عبود التي 

نارة علم ǽستضيء أشرفت على هذه الرسالة، وأسأله تعالى أن يجعلها م
  بها طلبته العلم وأن يجازȄها الله خير الجزاء.

Ȟما تخص بجزȄل الشȞر الأساتذة الأجلاء أعضاء لجنة المناقشة على ما 
  .ن جهد في قراءة مذȞرتنابذلوه م

نجاز هذه إشȞر والعرفان لكل من أعاننا فǽعلى ولا ǽفوتنا أن نتوجه Ǽال
  ȞǼلمة، بنصǽحة، أو بدعاء شد من عزȄمتنا من قرȄب أو من Ǽعيد.المذȞرة 

  ونسأل الله التوفيȘ والسداد.
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الرواǽة جنس من الأجناس الأدبǽة التي نشأت من تحلل فن الملاحم فهي تتخذ لنفسها  

ألف وجه وترتدȑ في هيئتها ألف رداء وتتشȞل أمام القارȏ تحت ألف شȞل،مما ǽعسر 
ثير وذلك لأننا نلقى الرواǽة تشترك مع الأجناس الأخرȐ في Ȟ تعرȄفها تعرȄفا جامعا مانعا،

من الخصائص Ȟما أن الرواǽة تأخذ في Ȟل عصر صورة مميزة وتكسب خصائص تجعلها 
.Șة في العصر السابǽقة لخصائص الرواǼغير متطا  

   ȑجنس أدبي تغرȞ ةǽات مارسن قبل  ما فتئت الرواǽات، فمعظم الروائȄات الجزائرǼالكات
لى استǽعاب قضاǽا المرأة خاصة القصيرة منها والتي لم تعد قادرة ع ȞتاǼة الشعر والقصة

المختلفة فȞرا ووجدانا فعمدت إلى فضاء ȞتاǼة أرحب ينفذ إلى صمǽم  واختزال تجارȃها وآثارها
أجواء عالم الرواǽة الناǼض Ǽالحǽاة والعنفوان. فالرواǽة لها من  الفȞر والقلب، مما شȞل

الكاتǼة من مخزون في  قادرة على استǽعاب ما تملكه المرأة الامȞانǽات الداخلǽة ما يجعلها
نا برزت العديد من الرواǽات الأجناس الأدبǽة الأخرȐ، من ه الذاكرة، وفي داخلها لا تتسع له

أقلام نقدǽة تتخذ من أدبهن مدار Ǽحث في توضǽح وȃلورة  في الجزائر وظهرت النسوǽة
تاج الروائي اشȞالǽات وهذا الانتقال هو الذǽ ȑعلل تنامي الإن سماتها من خلال ما تثيره من

 ȑفي السنوات النسو ȑالأخيرة من القرن الماضي إلى اليوم. الجزائر  
على مقارȃة Ȟل ما تكتǼه المرأة في عالم سǽطر علǽه الآخر/ الرجل  النسوǽةوتحيل الكتاǼة  

 الأسرة قبل من والتسلȌ القهر من أنوعا شهدت ذلك أن المرأة وعلاقتهما Ǽعالميهما المشترك 
 الاضطهاد هذا خلال ومن والواجǼات، الحقوق  في الرجل مع تساوȑ  لا انتȞ و المجتمع و

ȑة  اعاشتها الذǼةلمرأة ظهرت الكتاǽينونة المرأة ووجودها،ومن بين  النسوȞ التي دافعت على
هذه الكتاǼات " رواǽة اعترافات امرأة" " لعائشة بنور" التي Ȟتبت في تلك المرحلة و التي 

  .ااتخذناها مدونة في Ǽحثن



 مقدمة

2 
 

والضǽاع، عن Ǽعض  Ǽالحرمان ةǼالهموم والأحزان، المعذǼ ةالمثقل ةالكاتǼت عائشة بنور Ǽحث
أو أطراف تلك الحȞاǽات والمحطات الزمنǽة التي تحمل عبȘ ذȞرȄات  افصول حȞاǽاته

الإنسانǽة جملة من التقنǽات الفنǽة الروائǽة  االذاتǽة ورؤاه افي التعبير عن تجارȃه ةمستثمرا 
   اخلي وأسلوب التقطǽع، والترجǽعاتلوب الاسترجاع والحوار بنوعǽه: الخارجي والدمثل: أس

  ومن الأسǼاب التي دفعتنا لاختǽار هذا الموضوع هو رغبتنا في الǼحث في الرواǽة النسوǽة  
 .و دراسة شعرȄة اللغة  في هذه الرواǽةالجزائرȄة، 

 المراجع عن الǼحث صعوǼة هو راسة،الد هذه إنجاز في واجهتنا التي الصعوǼات أهم لعل  
،خاصة أن هذه المدونة لم تنل حقها في الدراسة و  السرد شعرȄة مجال في المتخصصة

  التحليل
  :ومن المراجع التي استعنا بها    

  .غلǽسي الشعرȄات و السردǽاتيوسف و  - 
  .Ǽشير تاورȄرت الحقǽقة الشعرȄة  -
  حسن ناظم مفاهǽم الشعرȄة -
 امرأة اعترافات رواǽة لدراسة خصص Ǽحث أȑ نجد لم الساǼقة، الأكادǽمǽة اتالدراس عن أما

 بنور. لعائشة
 النسوǽة الرواǽة نشأة عن المدخل  تحدثنا في  مدخل وفصلين  Ǽحثنا علىخطة  تشتمل    

 النسوǽة الرواǽة بها مرت التي المراحل إلى فǽه تطرقنا ومفهومها و خصوصيتها،و الجزائرȄة
 فقد خصصناه لدراسة الفرنسǽة.أما الفصل الأول  Ǽاللغة الرواǽات Ǽعض ذȞر مع الجزائرȄة

نقاد العرب ومفهوم  الشعرȄة عندعند نقاد الغرب و  و تناولنا فǽه الشعرȄة  مفهوم الشعرȄة
عǼارة عن دراسة تطبǽقǽة للرواǽة جاء Ǽعنوان شعرȄة السرد و  شعرȄة السرد. أما الفصل الثاني

 تناولنا في العنصر الأول رواǽة اعترافات امرأة قسمناه إلى ثلاثة عناصرجمالǽة اللغة في 
الثالث تحدثنا العنصر   ا.أمو العنصر الثاني شعرȄة اللغة وأنواعهامفهوم العتǼات النصǽة و 
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وح و الاعتراف.لنصل إلى الخاتمة التي حوصلنا فيها النتائج اعترافات امرأة بين الب عن فǽه 
  المتوصل إليها.

 الأستاذة إلى وتعالى،ثم سǼحانه ĺ والشȞر Ǽالحمد نتوجه ǽسعنا إلا أن لا الأخير وفي  
،فلولاها ما  لǼحثالنا طوال مراحل و عونا  ،التي Ȟانت سندا''عبود أورȄدة /د" المشرفة

 وآدابها العرǽȃة اللغة قسم أساتذة Ȟل إلى ǼالشȞر نتقدم Ȟما استطعنا إكمال الǼحث و مناقشته.
 .وزو "  ة " تيزȑ بجامع



 

 
 

 
 
 
  
 
 

  
  مدخل:                    

  و عوامل تطورها  ǻة الجزائرȂةوالرواǻة النس                         
    

   التطورو  النشأة - 1                      
  النسوȏ عوامل ظهور الأدب  - 2                      
  نسوȏ العوامل تأخر الأدب  - 3                      
  النسوȏ خصوصǻات الأدب _4                      
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  :الجزائرȂة و تطورها   النسوǻةالكتاǺة  نشأة- 1
، السǼعينات اضح عام Ǽعدفي الجزائر حديثا وتجلت ǼشȞل و  النسوǽةظهرت الكتاǼة      

د وتأثر بها الشǼاب في الجزائر Ǽسبب تفشي مظاهر الفساد والتمييز بين أفراد المجتمع الواح
 أدȐحيث أن القوǽ ȑسلب حȘ الضعيف ، لكن الوعود المزȄفة للسلطة لم تأت ثمارها مما ،
Ǽما نجد  الشعبȞ ،صفة خاصةǼ ابǼصفة عامة والشǼ إلى الانفجار من أجل تغيير أوضاعه

مختلف المنعرجات والمسارات التي ǽمر بها المجتمع الجزائرȑ مما خلȘ توترا في Ȟافة 
لسǽاسǽة، الاجتماعǽة، والاقتصادǽة وأنتج فجوة وثغرة Ȟبيرة في منظومته مجالات الحǽاة منها ا

في ظهور العنف متمثلا  في " العشرȄة السوداء " التي مزقت أواصر  ،التي أسفرتالسǽاسǽة 
المصالحة الوطنǽة التي عملت على  «المجتمع جعلت منه جسد Ǽلا روح، لتأتي Ǽعد ذلك 

هذه الصعاب والمحن التي مر بها  ،ȑ طالت معاناتهالذ تضميد جراح وآلام هذا الشعب
  .1»الجزائرȄة النسوǽةالشعب الجزائرȞ ،ȑانت ǼمثاǼة المساهم الرئǽسي في التطرق إلى الكتاǼة 

الجزائرǽ ȑقودنا تلقائǽا إلى التطرق إلى صاحǼة هذا  النسوȑ إلى موضوع الأدب  إن التطرق   
فالمرأة Ȟانت  وضعها Ǽصورة مǼاشرة.ل اانعȞاس جاء  الأدب وهي المرأة ، ومن المؤȞد أنه

تعǽش حǽاة Ǽعيدة عن الحǽاة الاجتماعǽة العامة والثقافǽة والسǽاسǽة ، Ȟما أن الظروف التي 
Ȟانت تعǽشها داخل الأسرة وفي المجتمع Ȟانت تنظر لها نظرة دونǽة، وقد فرضت عليها 

الاحتلال الفرنسي الذȑ لف الǼلاد حصارا وعزلة تامة في ظل العادات والتقاليد، زادها طوق 
أول من أوعى اهتماما للمرأة ''الشيخ عبد الحميد Ǽان Ǽادǽس  . وȞانفي دائرة التخلف والجهل

ومدرسة  وشؤونها وفتح أمامها أقساما خاصة لتعلǽم البنات في مدرسة الترǽȃة والتعلǽم بǼاتنة،
   2»الإسلامǽة الشبيǼة

                                           
  .04ص ،2001 مليلة،الجزائر، ،عين1ط  والتوزيع والنشر للطباعة الهدى دار الكويت، النسوية الإصلاح وحركة الجزائرية لمرأة،اعزيز أبو يحيى -1

   04المرجع نفسه، ص. -2  
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نب مع أخيها الرجل وأثبتت وجودها Ǽفعل نضالها، ولكن ومع  ذلك Ȟانت المرأة جنǼا إلى ج
Ǽعد الاستقلال عادت إلى وضعها السابȘ داخل المجتمع ، فما أن انتزعت الجزائر استقلالها 

 Șمة « حتى عادت النساء إلى وضعهن السابǽحيث صار ينظر إليهن تلك النظرة القد
عدة ونشارا في مأساة طوȄلة منذ ما قبل الاستعلائǽة وȞأن السنين السǼعة لم تكن استثناء للقا

  1»الاستعمار الفرنسي لتستمر عبر الزمن.
لقد ظهر الأدب النسوȑ الجزائرȑ متأخرا إذا ما قورن Ǽمثيله في العالم العرȃي، حيث نجده  «

متأخرا وهذا ما يجعلنا نقول أن هذا الأدب وليد الستينات وǼصورة أدق هو من مواليد 
لتطل علينا رواǽة " من يومǽات  1979اǽة التي ظلت غائǼة حتى عام السǼعينات Ȟذا الرو 

وȞان هنا ك مشروع رواǽة في أدب الراحلة " زوليخة السعودȑ " إلا أن رحيلها « مدرسة حرة 
 2.»حال دون ذلك 

إلى جانب  1969أول ديوان شعرȑ طǼع Ȟان ديوان " براعم " للشاعرة مبروȞة بوساحة عام 
ل" أحلام مستغانمي" ثم "  1976" و الكتاǼة في لحظة  سنة  1972م " ديواني" على الأǽا

أما في القصة فقد برزت أول « ديوان"  ǽا أنت من Ȟǽره الشمس " ل" زȄنب الأعوج " 
، ثم 1967مجموعة قصصǽة للمناضلة " زهور ونǽسي " Ǽعنوان " الرصيف النائم" سنة 

التي Ȟان لموضوع الثورة الوجه  1974نة مجموعتها القصصǽة الثانǽة على الشاطئ الآخر س
الǼارز فيها وهي السمة التي طǼعت  Ȟل أعمالها وحتى  الروائǽة منها إلى جانب " زوليخة 
السعودȑ " التي ǽمثل نتائجها القصصي مرحلة متطورة في القصة العرǽȃة المعاصرة في 

داǽة الستينات أȑ أنها الجزائر وخاصة إذا علمنا أن " زوليخة " عرفت طرȄقة النشر منذ ب
  3.»عرفات الكتاǼة قبل الاستقلال أو معه 

  
                                           

31 ص, 2003 ،الجزائر، مليلة ،عين1ط عوالنشر والتوزي  للطباعة  ىدار الهد الجزائرية الرواية في المرأة: مفقودة صالح - 1 
30 ،ص 1982 الجزائر، ، (دط)التوزيع و للنشر الوطنية الشركة  ، المعاصر الجزائري الأدب في النسائي الصوت: غاندو أحمد - 2 
30ص ،نفسه  المرجع - 3 
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وجودها Ǽفعل  ذلك Ȟانت المرأة جنǼا إلى جنب مع أخيها الرجل وأثبتتومع           
ولكن Ǽعد الاستقلال عادت إلى وضعها السابȘ داخل المجتمع ، فما أن انتزعت  نضالها.

حيث صار ينظر إليهن تلك  «ضعهن السابȘ الجزائر استقلالها حتى عادت النساء إلى و 
النظرة القدǽمة الاستعلائǽة وȞأن السنين السǼعة لم تكن استثناء للقاعدة ونشارا في مأساة 

  1»قبل الاستعمار الفرنسي لتستمر عبر الزمن. طوȄلة منذ ما
جده الجزائرȑ متأخرا إذا ما قورن Ǽمثيله في العالم العرȃي، حيث ن النسوȑ لقد ظهر الأدب 

متأخرا وهذا ما يجعلنا نقول أن هذا الأدب وليد الستينات وǼصورة أدق هو من مواليد 
ك  وȞان هنا «لتطل علينا رواǽة " من يومǽات مدرسة حرة  1979السǼعينات حتى عام 

 2».مشروع رواǽة في أدب الراحلة " زوليخة السعودȑ " إلا أن رحيلها حال دون ذلك 
إلى  Ȟ1969ان ديوان " براعم " للشاعرة مبروȞة بوساحة عام  أول ديوان شعرȑ طǼعإن   

ل" أحلام مستغانمي"  1976" و الكتاǼة في لحظة  سنة  1972جانب ديواني" على الأǽام " 
أما في القصة فقد برزت أول «  .ثم " ديوان"  ǽا أنت من Ȟǽره الشمس " ل" زȄنب الأعوج "

Ǽ " سيǽة للمناضلة " زهور ونǽثم 1967عنوان " الرصيف النائم" سنة مجموعة قصص ،
التي Ȟان لموضوع الثورة الوجه  1974مجموعتها القصصǽة الثانǽة على الشاطئ الآخر سنة 

الǼارز فيها وهي السمة التي طǼعت  Ȟل أعمالها وحتى  الروائǽة منها إلى جانب " زوليخة 
لعرǽȃة المعاصرة في السعودȑ " التي ǽمثل نتائجها القصصي مرحلة متطورة في القصة ا

الجزائر وخاصة إذا علمنا أن " زوليخة " عرفت طرȄقة النشر منذ بداǽة الستينات أȑ أنها 
إذ لم تكن قصصها ناشئة و مدعǽة أو مقلدة ،  3».عرفات الكتاǼة قبل الاستقلال أو معه 

وغزو في القول أنها ولدت قاصة ورحلت قاصة دون أن ǽشير إلى قصصها أحد إلا 
مات قليلة ، ولعل مجلة آمال قد انتبهت إليها وأقرت منذ عهدها الأول محترفة ǼموهǼة Ǽالكل

                                           
31 ص الجزائرية الرواية في المرأة: مفقودة الحص - 1 
30 ،ص المعاصر الجزائري الأدب في النسائي الصوت: غاندو أحمد - 2 
30ص ،نفسه  المرجع - 3 
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ومن أبرز  .1969و ذلك إثر تقدǽمها لقصتها " من الǼطل" سنة . "زوليخة " القصصǽة
قصتها الأولى  1972الأصوات التي تكتب القصة أǽضا" جميلة زنير " التي نشرت سنة 

.لم تكن الأسماء التي 1977" حب في القرȄة الودǽعة" سنة  Ǽعنوان " لن ǽطلع القمر " ثم
Ȅة تكتب الرواǽة أǽضا على خلافها معروفة ǼالمستوȐ الذȑ يجعلها حاضرة وǼفعالǽة قبل العشر 

 أحلام مستغانمي، ثم فضيلة الفاروق .Ȟخارج الجزائر  السوداء، Ǽاستثناء اللواتي Ȟن
ات القتل الواسعة النطاق التي طالت فئات Ǽفعل فعالǽ ''إن هول ما حصل في الجزائر   

المداشر ورجال الأمن والمثقفين Ȟان Ȟمادة دسمة  الشعب الجزائرȑ لاسǽما سȞان القرȐ و
لكثير من المبدعات اللواتي لم ǽقفن مȞفوفات الأيدȑ إزاء ما حصل في الجزائر فقد حاولت 

ق من قبل الإرهاب والسلطة المبدعات الغوص إلى عمȘ المحنة وإدانة فعل القتل ȞǼل الطر 
Ǽشدة لهذا الوضع المأساوȑ وشيئا  أǽضا، هذه الأزمة فجرت أصوات روائǽات شاǼة برزت

فشيئا ملأت أسماؤها صفحات الجرائد والمجلات ودور النشر Ǽأعمال أدبǽة عدة، وأصǼحت 
ناول ت ظاهرة شدت إليها الانتǼاه وأثارت الأسئلة واستدعت التأمل. وقد ظهرت الجرأة في

جرȄئة عدة تكتب عن هاجس الذات والمجتمع والوطن والمثقف والإنسانǽة موضوعات 
والعدالة، تتنوع أسئلتها وتختلف وتحاول في إصرار إثǼات رؤاها وفرض خǽاراتها ، تراهن في 

  .تجرȃتها على نصوص روائǽة واعدة."منها الرواǽة المȞتوǼة Ǽاللغة العرǽȃة
 مطلع ونǽسي " في لتعود " زهور نسوǽة، رواǽة أǽة  تعȌ لم ،شحǽحة الثمانينات فترة Ȟانت

الجسد "  مستغانمي " بذاكرة وأحلام )،1993سنة ( الغول "  في و برواǽة " لونجة التسعينات
"  تكتب العشرȄن القرن  من سنة آخر في )،1996الحواس ( ى فوض ) ،1993عام ( 
  . م 1999مراهقة )  روق ( مزاجالفا وفضيلة )،1999عقون " " عزȄزة " عام ( فاطمة
Șن، داحالو  القرن  مطلع مع الروائي الإنتاج وتدفȄوشامأصدرت : (  2000سنة  ففي والعشر 

 زاغر. جماجم ) لشهرزاد من دǽك، ( بيت وطن " لزهرة فȞي و" بين زنير، برȃرȄة ) لجميلة
   : صدرت 2001سنة  وفي
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 امرأة بوشلال، " تداعǽات  بيدة د " لسعيدةوالقي صالح، " الحرȄات الصمت " لǽاسمينة Ǽحر "
 : "صدرت 2002سنة  وفي . هوارة علǼة " لسميرة في زنير، " الشمس غǽمة " لجميلة قلبها
 " الخجل تاء" صالح، لǽاسمينة " الميزان برج منامرأة  أحزان " دǽك، لزهرة " أحد لاالجǼة  في

 "السرȄر عابر" مراح، لرǽȃع"  دةالشار  النغم" صدرت 2003 وفي سنة . الفاروق  لفضيلة
  : صدرت 2004سنة  وفي .خوازم لرشيدة"  الحȞمة قدم" مستغانمي، لأحلام

 الدم ذاكرةصدرت:"  2005سنة  وفي . حيدر لسارة"زنادقة" بيوض، لأنعام" لايǼالي السمك"
 الدم ذاكرة": صدرت 2006سنة  يوف . نمرȑ  لخديجة والثاني الأول جزئǽه يف" الأبǽض

"  الشهوة كتشافحيدر "ا لسارة" المحبرة لعاب" و" نمرȑ  لخديجة الثالث  الجزء"  لأبǽضا
 ،"ونǽسي لزهور"  للحنين وآخر للبوحر جس" :صدرت 2007سنة  وفي .الفاروق  لفضيلة

  شهرزاد لعبير"  الطرق  مفترق " : صدرت 2008سنة  وفي .بنور لعائشة" امرأة اعترافات"
ر بنو  لعائشة" الجحǽم  في نساء"و 2012في  Ǽشلم من " الوردح اشǽتو " الروائǽات من وغيرها
  .) وغيرها2016في (
المȞتوǼة Ǽاللغة الفرنسǽة وذȞر Ǽعض الموضوعات  النسوǽةȞما يجدر الإشارة إلى الرواǽة    

الجزائرȄة Ǽاللغة الفرنسǽة  Ȟانت مع آل عمروش،  النسوǽةالتي تخص المرأة ، فالبداǽة للرواǽة 
اطمة، والبنت طاووس."بدأت " طاووس عمروش " في الحالة المدنǽة " مارȑ لوȄز الأم ف

طاووس " مشوارها الأدبي برواǽة الزئقǼة السوداء التي صدرت الطǼعة الأولى منها في 
. وغير ها 1960الطابلين" عام  تحت اسم "مارȑ لوȄز عمروش " وتليها رواǽة "حي 1947

صور عمروش" فهي لم تكتب أȑ رواǽة ولكنها صاحǼة أول من الرواǽات أما " فاطمة آيت من
م ولكنها  1946سيرة ذاتǽة جزائرȄة مȞتوǼة أǼ ȑاللغة الفرنسǽة " قصة حǽاتي " المȞتوǼة عام 

 أȑ سنة Ǽعد رحيلها . 1968لا عام لم تنشر إ
ثل وتǼقى تجرȃة" فاطمة الزهراء" وهو الاسم الحقǽقي لأسǽا جǼار فرȄدة من نوعها فهي تم  

الجزائرȄة. " ولجت آسǽا جǼار عالم الكتاǼة برواǽة  النسوǽةالتأسǽس والتأصيل للرواǽة 
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، استعارت الروائǽة "جǼار" م 1959رȄن ونشرتها عام "العطش" والتي Ȟتبتها وهي ابنة العش
نشرت الروائǽة  Ǽعدها " من أسماء الله الحسنى وارتضته اسما للشهرة توقع بها إبداعاتها.

حب فاشلة بين دليلة وسلǽم".وȞما نشرت  "، وتقوم الرواǽة على علاقة " القلقون  الثانǽة الرواǽة
دون أن ننسى أعمل ملȞǽة مقدم  م.1962العالم الجديد " عام  أطفالأǽضا روايتها الثالثة " 

مثل الممنوعة،المتر ،رجالي..Ȟما برعت ماǽسة Ǽاȑ في هذا الجانب بنصوصها الروائǽة  
 و في البدء Ȟان الǼحر ....Ȟتلك الفتاة 

2-  ȏعوامل ظهور الأدب النسو :  
 النسوȑ و غير مǼاشرة في ظهور الأدب ǽمȞن حصر الأسǼاب التي أسهمت ǼطرȄقة مǼاشرة أ

 Ǽالجزائر وهي Ȟالآتي:
القفزة النوعǽة التي شهدتها الǼلاد من خلال تحسن وضع المرأة و النهوض بتحرȄرها من -  

وخروجها بذلك من فضاء البيت المغلȘ عن Ȟل شيء  والعمل أمامها خلال فتح مجال التعلǽم
إلى الحǽاة العامة، حيث أصǼحت تزاحم الرجل في مǽادين شتى ثقافǽة، اجتماعǽة، فȞرȄة، 

 سǽاسǽة ومن شأن ذلك تعزȄز دورها وحضورها  Ǽفاعلǽة.
والأعراف تطور المجتمع ونمو الوعي لدǽه ما أدȐ إلى Ȟسر Ǽعض العادات والتقاليد  -

الاجتماعǽة وتلاشيها من المنظومة الجمعǽة، وذلك ما سمح بتحسن أوضاع المرأة وتغيير 
 النظرة الساǼقة عنها .

Ȟما أسهم انتشار دور النشر مقارنة Ǽما Ȟانت علǽه في بروز الرواǽة ǼشȞل خاص مثل 
ة دǽك،" "في  الجǼة لا أحد "لزهر  "منشورات الاختلاف" والتي نشرت Ǽعض النصوص مثل :

مفترق العصور" لعبير شهرزاد، "السمك لا يǼالي "لأنعام بيوض،" وطن من زجاج""وǼحر 
الصمت" لǽاسمينة صالح، "زنادقة وشهقة الفرس"، "ولعاب المحبرة" لسارة حيدر، ومنشورات 

 ن الجاحظǽة، ومن بين الرواǽات التي قامت بنشرها :" بيت من الجماجم لشهرزاد زاغر .يالتبي
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ولم يتبلور حضورها Ǽقوة ''ل الأزمة الوطنǽة، ت الرواǽة النسوǽة الجزائرȄة في ظد ظهر لق   
إلا في فترة التسعينǽات، حيث بدأت تظهر محاولات لروائǽات جدد لم ترȞز أغلب النصوص 
على قضاǽا المرأة مثلما تناولت الوطن ǼاعتǼار أن الروائǽات Ȟن قد شهدن فترة دموǽة 

في أغلǼه ، فلا تجرؤ المرأة   اي أن المجتمع الجزائرȑ لا يزال محافظالأمر الثان .حرجة،
 1.''التطرق لموضوعات حساسة تعد من الطابوهات

    ȑستهان بها داخل المشهد الثقافي الجزائرǽ انة لاȞة تحتل مǽحت هذه الأعمال الروائǼأص
الخطاب الروائي،  يثبتن حضورهن وǼفعالǽة فيحǼاتها مازلن والعرȃي Ǽصفة عامة Ȟما أن صا

 الاستهلاكو ولم تعد المرأة خلالها موضوعا منظورا إلǽه بل خرجت من دائرة المغلȘ والصمت 
 ȑ حقȘ للمرأة المبدعة حضورها ذاتإلى الخارج والفعال والمنتج Ǽفعل خطابها الروائي الذ

 حقǽقǽة و فاعلة .
 : الجزائرȏ  النسوȏ عوامل تأخر الأدب -3
وعيبت أسماء Ȟثيرة وصرفت العديد  ،النسوȑ ت الأدب سǼاب التي أعاقمن بين الدوافع والأ 

 من النساء عن الكتاǼة الروائǽة موضوع الǼحث الأتي :
Ȟما تنظر لها Ǽمعǽار من حضور المرأة وȃروزها  سلطة العادات والتقاليد الموروثة التي تحدّ  -

 الرجل .يخالف معǽار 
ي والفȞرȑ، أمر لم Ȟǽن ǽسمح للمرأة Ǽممارسة تأخر نمو الذات الفردǽة والوعي الثقاف -

 الكتاǼة.
النظرة الهامشǽة لأدب المرأة وخضوعه لقǽم وأعراف المجتمع في الغالب أكثر من خضوعه  -

 الإبداعǽة.

                                           
 ,2013في الأدب واللغة العربية، السنة الجامعية ( هدكتورأطروحة الجزائرية :بنيتها السردية وموضوعاتها،  النسويةسعاد طويل: الرواية  -1

2014 ( 
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المرأة Ǽالدونǽة،  إبداع اتهامنتيجة  الانتقادعزوف Ǽعض الكاتǼات عن الكتاǼة خوفا من  -
 ، أمر جعل Ǽعضهن ǽعشن مخاوف شتى . وانشغاله بهموم المرأة ومشاكلها

رأة ǽغيب Ǽغض النظر على الأدب الذȞورȑ على لفترة من الفترات ، جعل أدب المهǽمنة  -
 لام الإبداعǽة .قǽمة الأق

انعدام الوقت الكافي للكتاǼة Ǽسبب انشغالهن ǼمتطلǼات الحǽاة الزوجǽة، واتجهن لترǽȃة  -
حيث تصالحت أكثر الكتاǼات  1التكييف بدل المغامرة.السلامة و  اختزن « الأبناء، وȃذلك قد 

مع العقم الروحي والفȞرȑ والفني Ǽالزواج Ǽالإخصاب البيولوجي. مثلا توقف " رǽȃعة مرواح " 
عن الكتاǼة الروائǽة Ǽعد الزواج، إلى جانب " شهرزاد زاغر، حسيǼة موساوȑ، عايدة خلدون " 

 اللواتي اكتفين بنص روائي واحد.
مثل :  أغلبيتهنوظǽفة وساعات العمل اليومي قد أعاق استمرارȄة الكتاǼة عند عبء ال -

 شهرزاد زاغر .
قلة الاهتمام الإعلامي وعدم الاحتفاء Ǽأسماء واعدة Ȟما أن الدراسات النقدǽة ولاسǽما  -

  الأكادǽمǽة منها قليلة جدا تكون شǼه منعدمة .
 : النسوȏ خصوصǻة الأدب  - 4

 مقوماتال تحديدو  ،النسوǽة الكتاǼة مصطلح مع التعامل يفصعوǼة   النقاد وجد
 التناقضات تظهر Ǽحيث ، الرجل ȞتاǼة عن المرأة ȞتاǼة تميز يالت الفنǽة الجمالǽات
 والثانǽة وتفصǽلا، جملة الكتاǼة مقولات ترفضى فالأول:أطروحتين بين أشدها على والخلافات

 سنحاول الطرح هذا خلال بها. ومن ةخاص جمالǽة ȞتاǼة للمرأة تكون  أن في تمانع لا
 المؤȄد والآخر المعارض  Ǽموقفهما ،النسوǽة الكتاǼة تجاها النقاد نظرةا قضاǼ ǽعض إحصاء
 لخصوصيتها .  والتنظير الكتاǼة هذه تكرȄس ضرورة إلى الساعي

                                           
   1   187حفناوي بعلي : مسارات النقد ما بعد الحداثة ، ص ينظر   -
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 المعارض : الموقف- أ
    Ȑة'' المقولات ترǽة النفسǽرأن ا  الجنسوȞالأنثى معدوم المحض لذȞ ر الصرفȞوالذ 

 و النزوة و العدوانǽة Ǽضروب مستمر نحو  على المتفجر القول من ضرȃا سȞǽون  المحض
 ستكون  الصرف والأنثى واللدغ، Ǽالهجوم إلا يتصرف لا الرعونة منتهى في موجود الغضب

 لابد امرأة والأنثى رجلا الذȞر ǽصǼح فلكي النمل، Ȟملكة تكاثر وآلة ، متمايزة ولا هائلة يرقة
 هناك أن نجد الحجة هذه خلال فمن  1» الآخر. من Ǽشيء منهما Ȟل يتصف أن إذاً 

 الواحد . الشخص في الأنثوȑ  و الذȞورȑ  بين التداخل عدم ضرورة
 الأدبǽة المرأة لإنجازات مقزما وتعتبره « النسوȑ  أو النسوȑ  المصطلح السمان غادة ترفض  

 تهمǽش بهدف والنقد الإبداع على هǽمنتها لتعزȄز الذȞورȄة الثقافة ابتداع من أنه على مؤȞدة
 تصنيف حيث من المصطلح ترفض السمان فغادة .2 »قǽمة دون  وجعله الأنثى صوت
 أن الشرقي التفȞير في ǽعني نظرها وجهة من التصنيف هذا لأن رجالǽة نسوǽة إلى الكتاǼة
 . النسوȑ  الأدب على قوام الرجالي الأدب

ن" في طǽاته تفسير ظاهرة رفض المصطلح  النسوȑ، وتعرض " بثينة شعǼارأȑ  و ǽحمل
 ȑالأدب النقدǼالاجتماعي وǼ ك ، حيث يتلاحم الدافع النفسيǼل تشاȞشǼ اب والدوافعǼالأس

 وǽمȞن تحددها Ȟالآتي : 
 الإحǼاȋ والتحقير والانتقاض والدونǽة.  الدافع النفسي : المصطلح ǽحمل إشعارات«-
معناه  طلح تكرȄس للتمييز والقهر الاجتماعي ما دام أدب نسائيالاجتماعي: المص الدافع -

 .هو أدب من الدرجة الثانǽة

                                           
 85ص  2008حسين المناصرة : النسوية في الثقافة والإبداع عالم الكتب الحديث (د.ط) اربد، عمان،-1

 16. ص 2016 ،الجزائر  قسنطينة ،والتوزȄع للنشر الراس حين مؤسسة ،منشورات الجزائرȄة الرواǽة في المؤنث خطاب: بلخير محمد ليلى -2 
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الدافع الأدب النقدȑ: انصراف النقاد عن تناول النصوص النسوǽة Ǽالجدǽة والموضوعǽة  -
المطلوǼة، والتعامل مع إبداعات  النساء Ǽالتجاهل والانتقاض أحǽانا وǼالسطحǽة والمجاملات 

 أخرȐ .أحǽانا 
من خلال هذه التفسيرات لظاهرة رفض المصطلح النسوȑ الذȑ قدمته " بثينة شعǼان "   

والتي بدورها فسرت رفضها لهذا المصطلح في مختلف الجوانب المهمة في الحǽاة 
الاجتماعǽة وȃهذا لا ǽمȞن أن تكون ȞتاǼة نسوǽة تأخذ على محمل الجد لأنه وǼȃساطة  

.ȑورȞ1»المجتمع هو مجتمع ذ 
دب النسوȑ يتحدد من خلال التصنيف مصطلح الأ «  :أنطيب حاسم الخ اعتقد Ȟذلك 

الجنسوȑ، لا من خلال خصوصǽة المضمون وطرȄقة المعالجة مما يترتب على ذلك أن 
رغم Ȟل هذه المعارضات حول  . 2» تكون الأهمǽة النقدǽة لمثل هذا المصطلح ضئيلة جدا.

الǼعض إلا أننا لا نستطǽع إنȞار صوت المرأة الذȑ مصطلح الأدب النسوȑ الذȑ يرفضه 
 ǽعبر عن وعيها والسعي إلى إثǼات حضورها من خلال تأسǽس أدب نسوȑ جديد .

 الموقف المؤȂد: -ب
إن وجود الموقف المعارض ǼشȞل Ȟبير لم ǽمنع من ظهور أطروحة مغايرة تجمع أصوات   

ى هذا المصطلح Ǽحجة أن المرأة نسوǽة من جهة ورجالǽة من جهة أخرȐ، حيث تحمسوا إل
الأقدر على الغوص في أعماقها الداخلǽة ومشȞلاتها الاجتماعǽة، من أȑ رجل مهما «  هي

، وفي هذا الفهم تحدد خصوصǽة الوعي 3»ةȞانت إمȞانǽاته المتاحة نفسǽا للكتاǼة عن المرأ 
ȞرȄة والاجتماعǽة للتعبير الجديد عند هؤلاء الكاتǼات، لأن المرأة في النهاǽة تمتلك الجدارة الف

 عن ذاتها .
 وȃناءا على هذا ǽمȞن حصر الموقف المؤȄد في ثلاث وجهات أو منطلقات :

                                           
 20ينظر: ليلى محمد بلخير ، خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية ، ص  -1
 89حسين المناصرة : النسوية في الثقافة والإبداع ، ص  -2
 91، ص  المرجع نفسه -3
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يؤȄد الكتاǼة النسوǽة من منطلȘ وجود المرأة والرجل في الحǽاة Ȟل واحد ǽمارس وظǽفة  « -1
 مختلفة عن الآخر، مما يجعل طرȄقة التعبير وتقنǽة الكتاǼة ǼشȞل آخر .

Ȅد من منطلȘ ثورǼ ȑسبب هǽمنة الثقافة الذȞورȄة وتهمǽشها لصوت الأنثى، والرغǼة يؤ  -2
 في إبراز الاختلاف والتمييز على السائد في فعل الكتاǼة .

يؤȄد الكتاǼة النسوǽة من منطلȘ بيولوجي ǽقبل Ǽسǽادة الذȞورة وأولوǽاتها مقابل خصوصǽة  -3
 1.»لتأنيثالأنوثة وجمالǽاتها Ȟأمر ثانوȑ والفرع هو ا

 وǽمȞن أن نلخص مجموعة من النتائج فǽما يلي:
ظهور الحرȞة النسوǽة مع حرȞات تحرر المرأة عند الغرب منذ ستينات القرن العشرȄن ،  -  

 Ȟتǽار مضاد للوضع  الإنساني المهǽمن الذȑ عانت منه المرأة .
رǽȃة ، وتعتبر بذلك في الساحة النقدǽة والأدبǽة والع اأحدثت صدȞ Ȑبير  النسوǽةالكتاǼة  -

 عملǽة الكتاǼة المنقذ الوحيد للكاتǼة للخروج من القهر الخارجي.
- ،"ȑوأدب المرأة "،لا  ظهور مصطلحات : " الأدب النسو"،" ȑمما صاحب" " الأدب الأنثو 

 : إلى مستوȄين
 عدم الاتفاق على هذا المصطلح ورفضه. الأول:

أȑ أن الأدب النسوȑ   .لح عند النقاد والأدǼاءمدȐ مشروعǽة قبول على هذا المصط الثاني :
  ارتقى بواقع خاص للمرأة وشعرȄتها لتغيير مسار الحǽاة.

        

                                           
 99، ص حسين المناصرة : النسوية في الثقافة والإبداع  -1
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نحاول دراسة استقصاء مفهوم الشعرȄة للكشف عن مبدأ حداثته، وتطور دلالته، وذلك  
أصǼح  ونظمه، حتىتهم للشعر وصناعته Ȅفامن خلال العودة إلى Ȟتب القدماء واستخراج تعر 

 يتغلغل إلى عمȘ جمǽع الأجناس الأدبǽة وǽفرض نفسه دون تمييز، فلم ǽعد الشعر مضادا
وفواصل بينهما، علما Ǽأن النقاد العرب القدماء لم ǽطرحوا  للنثر، ولم تعد هناك حدود

بدور حول صنعة الشعرȄة مصطلحا محددا بل تعددت المفاهǽم الخاصة ǼالشعرȄة وجلها 
الشعر وأدواته وعǽار جودته، Ȟما سنجد تطور الشعرȄة عند المحدثين الغرب والعرب على 

 .إلǽه ǽطمأن برأȑ الخروج محاولة حد سواء،
 الملحوȍ التحول Ǽسبب وذلك ، الأخيرة العقود خلال لشعرȄةا في الǼحوث تعمقت لقد 

 الاهتمام أصǼح إذ،الأدب وظǽفة لىإ والنظرة  ومناهجها، اللغة وعلوم الأدب نظرȄة في
أدǼاً.  الأدبي الخطاب من يجعل الذȑ ما أȑ الأدب، جمالǽة عن الكشف هوا إلحاح الأكثر

 خلفيته فإن«  الشعرȄة مفهوم منها انبثȘ التي والفȞرȄة العلمǽة المعرفة النظرȄة هذه Ȟانت فإذا
 وحدات ثلاث من يتكون  ) Poétique(يوناني لساني مصطلح أنها واللغوǽة الاصطلاحǽة

 وحدة وهي واللاحقة ، القصيدة أو الشعر اللاتينǽة في تعني معجمǽة وحدة فهي لغوǽة
نقاد  حاول وقد 1.»الحقل  لهذا العلمي الجانب إلى وتشير النسǼة على تدل مورفولوجǽة

 في فاختلفوا ، العرȃي النقد إلى الحديثة صورته في المصطلح هذا نقل المحدثين الغرب
                           الشاعرȄة .....و ،  الإنشائǽةو الأدبǽة،  ،الشعرȄة بين تسميته

 الشعرȂة: مفهوم  
 ، الصعوǼة من فǽه ما قدر التشوȘȄ من فǽه تقصي مفهوم الشعرȄة محاولة لعل 

 من الكثير تعǽش تزال لا أنها إلا والنقدȑ الأدبي التارȄخ عمȘ في الضارȃة جذورها من فبرغم
 الاختلاف.

                                           
57، الجزائر ،ص  )رابح بوحوش:الأسلوبيات و تحليل الخطاب ،منشورات جامعة باجي مختار(د.ط - 1  
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الشعر)  وȞتاǼه ( فن أرسطو Ǽاسم « ظهوره اقترن الاستعمال. حيث من قدǽم الشعرȄة مصطلح
ȑحمل الذǽ التي نفسها الكلمة عنوانه Șة على تطلȄة. في الشعرȄأصل إلى وتعود الإنجليز 

 1.» صنع Ǽمعنى يوناني
 على ترتكز التي يثةالحد النقدǽة النظرȄات بها جاءت التي المصطلحات بين من الشعرȄة   
 التي تلك أو اجتماعǽة أو تارȄخǽةت Ȟان ،سواء الخارجǽة السǽاقات على Ǽعيدا النص بنǽة

 بدءوا الذين الروس الشȞلانيين مع مرة أول ظهرت ،وقد وسيرته المؤلف Ǽشخصǽات تتصل
 وهو واحد مصطلح في أجملت « الأدبǽة، الأعمال قوانين على تنطوȞ   ȑلǽة مفاهǽم ببلورة

 2.»الأدبي الخطاب قوانين وهي الشعرȄة
 استقصى الشعر) حيث ȞتاǼه (فن في أرسطو  هو لشعرȄةا مصطلح ماستخد من أول إن

 تداول يتم ولم ، عصره في متميزا  حضورا شȞلت التي الأدبǽة للأجناس الفنǽة الخصائص
  Ǽمراحل ثلاثة : مروره Ǽعد إلا العرȃي النقد في المصطلح هذا
 إلى (بوطǽقا)  المصطلح تعرȄب تم ا: وفيه التقبل مرحلة « -1
 الشعر) إلى ( فن ترجمته التفجر: وتمت مرحلة -2
                                                                                   علم الشعرȄة أن Ǽمعنى. 3»الآن ( الشعرȄة) هو Ȟما تداوله وتم الكلǽة: الصǽاغة مرحلة -3

 أدبǽا. جنسا تعني وȞانت الشعر موضوعه
 هذه غاǽة ولǽست الخطاب ونظرȄة الأدبǽة الأنواع نظرȄة علىمصطلح الشعرȄة   يدل

تدرس  فهي ، تحليلها على تساعد التي الوسائل استنǼاȋ بل ،النصوص تفسير النظرȄات
 علم فالشعرȄة ، توضǽح فȞرة أو مثل إعطاء في رغǼة إلى تتوقف لا ولكنها الأدبǽة الأشȞال

للغة  علما على تختلف ولكنها الوصفي منهج على ،تعتمد Ȟذلك تكون  أن إلى تطمح هي أو
                                           

 2 5ص  1994لبنان  ، ȋ1 ء،، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهǽم المرȞز الثقافي العرȃي الدار البǽضا ناظم حسن: مفاهǽم شعرȄة - 27ص  2003المغرب،  ،1دين : الشعرية والثقافة، مفهوم الوعي الكتابي وملامحه في الشعر العربي القديم، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، ط حسن ألينا عز ال -1
-  Șا، دمشȄع، سورȄللدراسات والنشر والتوز ȑة القصة  القصيرة جدا، دار نينوȄاس: شعرǽال Ș13ص  ،جاسم خل 3 
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 أو النظم بدراسات تعني الشعرȄة Ǽمعنى أن1.»الخطاب هو الشعرȄة فموضوعه اللغة بينما
 الوصفي اأسلوȃه على أحȞامها استنǼاȋ في تعتمد Ȟما الأدبǽة لنصوصل الداخلǽة البنى

 وتحليلها. النصوص لتفسير
 في واسعا جدلا تثير التي الساخنة القضاǽا من الشعرȄة جمالǽة أو الشعرȄة قضǽة تزال ولا

 مرارا طرح الذȑ الشعرȄة سؤال طرح جديد من ǽعيد الǼحث وهذا المعاصرة، النقدǽة الساحة
 و غرȃيين.  عرȃيين أدǼاء و نقاد قبل من
 الغرب: عند الشعرȂة / مفهوم2

 تزفǻطان: تودوروف أ / عند
 في أرسطو لها تعرض فقد آخر، إلى ناقد من العرȃي النقد في الشعرȄة مفاهǽم تحددت   

 أحد وهو ȞتاǼه في تودوروف وǽأتي المميزة العǼقرȄة علامة اعتبرها الشعر" حيث ȞتاǼه " فن
 ضǼطه ǽمȞن لا الماع بوصفه الشعرȄة عالم لتأسǽس أساسǽة دعامة حيث عده Ǽه، المهتمين

 وضع لمȞان الصعوǼة فمن التغيير لعالم تخضع الشعرȄة« لأن جاهزة، أو معينة Ǽقواعد
 2».لها معين تعرȄف

 الشعرȄة جلǽا في ȞتاǼه حيث تعد التأثير هذا وظهر أرسطو Ǽآراء متأثرا Ȟان فتودوروف   
 جمالǽا، أدبǽا لاعم الأدبي العمل من تجعل التي الخصائص مجموعة Ǽأنها تودوروف عند

 فما الشعرȄة موضوع ذاته  حد في الأدبي العمل لǽس : «فǽقول والتمييز، القراءة وتعطǽه
 لا عندئذ عمل وȞل الأدبي الخطاب هو الذȑ النوعي الخطاب هذا خصائص هو تستنطقه

 فإن ذلك لكل و الممȞنة، إنجازاتنا من إنجازا العلم ،لǽس وعامة محددة لبنǽة تحلǽلا إلا ǽعتبر
 المجردة الخصائص تلك ǽعني ،أȑ الممȞن Ǽالأدب بل الحقǽقي Ǽالأدب ǽعني لا العلم هذا

                                           
115ص  ،2002 ،1معجم مصطلحات نقد الرواǽات ، دار النهار، ȋ  :لطيف زȄتوني  - 1 
277ص  Ǽشير تاورȄرت : الحقǽقة الشعرȄة على ضوء المناهج النقدǽة، - 2 
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 حقل في دورها منانطلاقا  الشعرȄة بناء الأدبǽة. فهذا أȑ الأدبي الحدث قراءة تصنع التي
 1»الأدبǽة. الدراسات

 الشعرȄة فإن ولهذا النثرȄة، والنصوص الشعرȄة النصوص عد الشعرȄة قاسما مشترȞا بينت   
موضوعاتها.  من اللغة مادامت وذلك Ǽالأدب المتعلقة العلوم منها Ȟل تستفيد تودوروف  عند
 الكلام عن يتميز جمالǽا أدǼا الأدب من تجعل التي الفنǽة الأدبǽة اللغة مجالها الشعرȄة لأن

ȑة.العادȄالأعمال تهتم تودوروف عند فالشعرǼ ة لا نصوص واستنطاق توليد على النادرةǽنها 
 أȑ عن وتميزه ذاته، داخل الأدب عمل Ȟل ولادة وتنظم ، القوانين لتوضح تسعى فهي لها

 آخر. عمل
 الشعر بين الاختلاف أن فقȌ،ذلك الشعر في Ȟǽمن  لا الشعرȄة مجال أن تودوروف لنا وأكد

 يوف للأدب، العامة الخصائص في الǼحثفإن  الأدبǽة، الخاصǽة في ǽشترȞا أن ǽستǼعد لا
 الأدب ولǽس الممȞن، Ǽالأدب تعني فالشعرȄة«  الشعرȄة، مǼحث ،فهو Ȟله الأدبي الخطاب
 الحدث فرادة تصنع التي المجردة الخصائص بتلك الشعرȄة تعني أخرȐ  وǼعǼارة الحقǽقي،
 اللغوǽة. الممارسات Ȟل وǽشمل Ȟله الأدب في تكمن الشعرȄة فهنا 2» الأدبǽة أȑ الأدبي،

 فيرȐ:  الأدب دراسة تصنيف خلال ،من Ǽالخطاب الشعرȄةاهتمام  رǽفس أخرȐ  جهة ومن
 أو تفسيرا أحǽانا للمعرفة ( التأوȄل) وǽسمى أدبǽا موضوعا ǽعتبر الأدبي النص أن أولهما
 المجردة)، مجردة ( القراءة لبنǽة تجلǽا نص Ȟل ǽعتبر الثاني والموقف تحلǽلا. أو نص شرح
ȑع تنفي نهاأ أǼةالا طاǽعد الأدبي العمل نع ستقلالǼ صل التحليلǽ  ة أنإلىȄجاءت الشعر :
 وهي الأدبǽة، الدراسات حقل في والعلم التأوȄل بين لنحوا على القائم التوازȑ  هذا فوضعت«

 العامة القوانين معرفة إلى بل ، المعنى تسمǽة إلى تسعى لا النوعǽة، لأعمال فتأوǽلا بخلاف

                                           
23ص   ،1990، الدار البǽضاء،  ،ȋ،2 دار توǼقال جمة سȞرȐ البخوت ورجاء سلامة ، تودوروف تزفǽطان: الشعرȄة، تر  - 1 
23تودوروف تزفيتطان : الشعرȄة ص  - 2 
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 ǽسبȘ التأوȄل إن حيث تكاملǽة علاقة التأوȄل بين لاقةالع فإن 1.» عمل Ȟل ولادة تنظم التي
 نفسه. الوقت في وȄتǼعها الشعرȄة

 مادام بنيوǽة شعرȄة فهي تنافر، علاقة هي الأخرȐ  الإنسانǽة Ǽالعلوم الشعرȄة إن علاقة 
 من علم Ȟل في صلة الشعرȄة  من يجعل ما هي ( الأدب) هذا مجردة، بنǽة هو موضوعها

 موضوعها، من ءااللغة جز  مادامت السǽمǽائǽات، في أو اللسانǽات في Ȟانت سواء العلوم هذه
 علما .أقرȃائها  أقرب Ǽالخطاب علاقةا له العلوم الأخرȐ  تكون  حيث
 ȞǼل الأدبي العمل أو الأدبي الخطاب على الشعرȄة وتعاطǽه تحسسه في تودوروف رȞز   

 ولكن التارȄخ عبر يتنوع معناها أن لمنع نحن : «قوله في للشعرȄة Ǽمفهومه جاء فقد أنواعه،
 العهد حديثة أمثلة على أو قدǽمة سنة على عتمدناسواء ا  خوف دونما استعمالها لنا يجوز
 ذاته Ǽالاسم الفاعلǽة هذه مثل ضرورة على أكد سماها " فاليرȑ" الذȑ وقد معزولة Ȟانت وإن

 اسما أȑ ،الاشتقاقي  معناه إلى دةǼالعو  فهمنا إذا علǽه ينطبȘ شعرȄة اسم أن لنا قائلا: يبدو
 لا والوسيلة، الجوهر  واحد  آن في اللغة تكون  حيث تألǽفها أو Ȟتب بإبداع صلة له ما لكل

 صلة ذات الجمالǽة والمǼادȏ القواعد من مجموعة ǽعني الذȑ الضيȘ المعنى إلى Ǽالعودة
 في شعرȄة Ȟلمات وتتعلȘ والمنثور، المنظوم برمته Ǽالأدب تهتم الشعرȄة وهذه Ǽ «.2الشعر

 Ȟله. Ǽالأدب النص هذا
 من الأدب موضوعه مستقلا فنا الشعرȄة نؤسس أننا « قوله في صرȄحا تورودوف Ȟان   

 هذه تكن لم فإذا بذاته، الموضوع هذا قǽام عن المصادرة Ǽاب من نعلن فإننا أدب، هو حيث
 Ǽامتلاكها لوحده ينفرد .. والتيالشعرȄة . خصوصǽة بتكوȄن تسمح لن فإنها Ȟافǽة الاستقلالǽة

 .3»ذاته بالأد Ǽقǽام رهينة الشعرȄة استقلال إن الشعرȄة، موضوع تكون  التي هي

                                           
 1 497،ص ȋ1 ،2007، دار مجدلاوȑ للنشر و التوزȄع، : علم الشعرȄاتةدين محمد المناصر لاعز  -
23لشعرȄة، ص ا :تزفǽطان تودوروف - 2 

84: ص الشعرȄة :تزفǽطان تودوروف  -3 
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 التي الجمالǽة قǽمته Ȟǽسب بذلك لأنه الزمنǽة الصيرورة أمام الشعر تكمن الاستقلالǽة فهذه
 إليها ǽحتكم لتي العلمǽة اللغوǽة القوانين في لتǼحث الشعرȄة جاءت مهǽمنة، تكون  أن لابد

 الواقع. تشȞيل في الشعرȑ  الخطاب
 صورتها في اللغة الأدبǽة في الǼحث أȑ الأدبǽة الǼحث خاصǽة تقوم الشعرȄة على   

 أفȘ على الانفتاح شعرȄة المحدود، Ǽسلطة تعترف التي الشعرȄة عن الǼحث بل، الانزȄاحǽة
 المستقبل.
 Ȝوهن : جان ب/ عند

 أراد فهو اللسانǽة صورته في المحايثة Ǽمبدأ الشعرȄة لعلم سهتأسǽ في Ȟوهن جان حصر   
 و . «فنǽة ǼطرȄقة وǽعالج الشعرȑ  المنتوج خلالها من ǽقرأ علمǽة ǼصǼغة تصǼغ الشعرȄة أن
 التي المجازȄة اللغة يتناول الأسلوب فعلم 1»الشعرȑ. الأسلوب علم Ǽأنها عنده الشعرȄة تعد

 في أسلوǽȃة Ȟواقعة إذاً  الشعرȄة اللغة نعتبر أننا : «قولفǽ المǼاشر اللغوȑ  الوصف عن تخرج
 يتحدث Ȟما يتحدث لا الشاعر أن هو التحليل هذا علǽه سيبني الذȑ والأمر العام. معناها
  علم هي فالشعرȄة أسلوǼا Ȟǽسبها الذȑ هو الشذوذ وهذا شاذة، لغته بل جمǽعا الناس

 جمǽع فاتسعت الشعر، عن ǽقتصر معرفǽا حقلا تكن لم شعرȄته فهنا ،2»الشعرȑ. الأسلوب
  الفني. إبداعه فروع
 «هو تصوره حسب الشعر لأن الشعر في نزȄاحة الإخاصǽ على Ȟوهن جان Ȟثيرا رȞز   
 الانزȄاح فهو محدد لغوȑ  شȞل على ǽقتصر لشعرȑ  أسلوȃها أȑ 3»اللغوǽة. نزȄاحاتالإ علم

 ȑاللغو ȑة موضوع ضمن يدخل الذȄحقل بين تداخلا وهذا الاستعارة في تتجسد التي الشعر 
 أما ما، أدبي لنص والقوانين الخصائص دراسة تعني الأسلوǽȃة. فالأسلوǽȃة و الشعرȄة
 الأدبǽة. العامة القوانين بدراسة تعني الأدب نظرȄة فهي الشعرȄة

                                           
- Ȟ هو جان ȋ ، ة، دار بوقال  للنشرȄة اللغة الشعرǽضاء، 1ن : بنǽ366ص  ،1986، الدار الب 1 
15جان Ȟوهين : بنǽة اللغة الشعرȄة، ص  - 2 
16المرجع نفسه : ص  - 3 
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 بداǽات فهي « Ȟوهن شعرȄة عن حديثه معرض في ناظم حسن إلǽهولعل هذا ما أشار  
 ǽستثمر أن علǽه معاينة شعرȄته عملǽة تكتسب أن على Ȟوهن جان لحرسو  لسانياتجاه 

ȏادǼة المǽمعنى .1»اللسانǼ ة أنȄوهن شعرȞ ةȄة شعرǽالشعر معالجة إلى تستند خالصة لسان 
 فحسب. لغة بوصفه

 Ǽالشعر الصلة وثǽقة فالشعرȄة الشعر من ǽقترب ما Ǽمقدار الأدب Ȟوهن في أحǽانا وȄبتعد  
 الأسلوب علم في Ǽارز علم هي الشعرȄة أن Ǽمعنى 2.» الشعر ضوعهامو  علم « :لأن

 ȑمعنى أو النثر للغة مفارقة تأتي التي تختلف أو وهي الشعرǼ مقارنة على قائمة هي آخر 
  النثر. و الشعر بين
أنها  فǽعرفها 3.» الجمالǽة للقǽمة إهمال وǼالتالي واصفة لغة نهاأ « الشعرȄة Ȟوهن وǽعتبر  

 لهذا موافقا هو Ȟوهن جان يبدو العلمي. الجمال علم ǽسمى فǽما نظرȄته يدخل ما الشعر علم
  الحديثة الاستعمالات رفضه فيا بتات نفȞر ولا : «ǽقول إذ الفȞرة لهذه مشجعا و المفهوم

  .4»الأدب حدود في تنحصر لشعرȄة الظاهرة أن نعتقد لا لكلمة "شعر" إذا
 أǼحاثه جل ورȞز الفنون، أصناف من Ȟصنف Ǽالشعرمهتما  يبدو أورده مما Ǽالرغم أنه إلا   

ة  اللغ فǽه تسجل الذȑ الصنف الشعر وǼاعتǼار Ǽامتǽاز،Ǽاحثا لغوǽا  ǼاعتǼاره النوع هذا على
 ،اعتقدنا خالصة منهجǽة طبǽعة ذات وللمقتضǽات «:الفنون. ǽقول من Ǽغيره مقارنة حضورها

 الخالصة الأدبǽة الملامح لغير حالǽا رضالتع وعدم ،الدراسة حقل حصر الأفضل من أن
 على نحصل للغة ... وحينما الشعرȄة الأشȞال تحليل إلى نظرنا في تعود التي الظاهرة لهذه

                                           
.Ǽ306 - 307شير تاورȄرت، الحقǽقة الشعرȄة، ص  - 1  
. 253ص  ،المرجع نفسه - 2 
113حسن ناظم، مفاهǽم الشعرȄة، ص  - 3 
12ن : البنǽة الشعرȄة، ص جان Ȟوه - 4 
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 ǽعتمد فهو 1»الأدب. غير الأخرȐ  المجالات إلى بها الخروج المشروع فسȞǽون  إيجابǽة نتائج
 الأدبǽة. و اللغوǽة الأشȞال تحليل في عنه التخلي عدم و للشعرȄة اللغوȑ  المفهوم على
 عن ينتج ما أنها أȑ للغة الشعرȄة المȞونة الخصائص Ȟوهن هي نظر جهة فالشعرȄة من   

 قǽاسها ǽمȞن ظاهرة إلى تتحولإذن  الشعرȄة فالظاهرة « وȃهذا للشعر، للغوǽةلممارسة اا
 لغة إلى الشعرȄة ةاللغ تحملها التي المجاوزات من لمجموعة التردد متوسȌ أنها على وتقدǽمها

 من انطلاقا والنثر، الشعر بين مقارنة على قائمة نȞوه عند فالشعرȄة وǼالتالي 2 » .النثر
 الشعر. موضوعه علم نظره في الشعرȄة

 Djackpsoneسون :Ǻجاك ج / عند
 في الشعرȄة للوظǽفة اللسانǽة الدراسةǼأنها   « سون Ǽجاك نظرة حسب الشعرȄة فعرّ نǽمȞن أن 

أن يدل على  القول فهذا 3»الخصوص على الشعر وفي عموما، اللفظǽة سائلالر  سǽاق
 في نقول أو الشعرȄة، الوظǽفة هǽمنته خلال من فقȌ الشعر لمعالجةإلا  تصلح لا النظرȄات

  الأدبǽة.  الخطاǼات تراجع
 عن واختلافه اللغوȑ  الفن تمايز هو الذȑ الشعرȄة « موضوع عن جاكوǼسون  تحدث    
 مؤهلات لشعرȄةل يجعل ما اوهذ القولي، السلوك من سواه وعما الأخرȐ  لفنون ا من غيره

 لغوȑ، أسلوب هي الشعرȄة أن على دليل فهذا 4»الأدبǽة... الدراسات في الصدارة لموضع
 تأسست اللغوǽة.وقد الممارسات سائر من جوانǼه Ȟافة الأدبي العمل من Ǽه تتميز وما

 وسǽميولوجǽة أسلوǽȃة و لسانǽات شعرȄة وفي لساني فضاء في جاكوǼسون  « عند الشعرȄة
 5.»أخرȐ  أحǽانا بنيوǽة شعرȄة هي بل Ǽامتǽاز

                                           
12ن : بنǽة اللغة الشعرȄة، ص جان Ȟوه - 1 
25ص ،1993،  3ن : بناء لغات الشعر، ترجمة أحمد دروǽش، دار المعارف، ȋ جان Ȟوه - 2 
35ص  1998, الدار البǽضاء، 1قال Ǽ ȋنون، دار  تو مǼارك حي ترجمة، محمد الولالشعرȄة ن : قضاǽا و سǼرومان جاكو  - 3 
300المرجع نفسه ص  - 4 
. 306ص Ȅة، شعر تاورȃرت : الحقǽقة الǼشير  - 5 
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 إتحاد بين هي أȑ الشعر، Ǽعالم المرتǼطة الجزئǽات الماهǽات لمجموع خلاصات هي فعنده
 الشعرȄة أن الأخرǼ ..Ȑمعنى والعناصر الصورة، و اللغة و الغموض و التواصل عناصر

 على المهǽمنة الوظǽفة ǼاعتǼارها الشعرȄة Ǽالوظǽفة تهتم وهي سانǽات،الل من جزء هي
 الأخرȐ . الوظائف

 الشعرȄة، حول ودقǽقة علمǽة وإضافات مفاهǽم من قدمه لما نظرا جاكوǼسون  رومان وǽعد   
 تحديد حاول من أول هو آخر Ǽمعنى و   (Poétique) الحديثة للشعرȄة الحقǽقي المؤسس

 أن حاول فهو الشعرȄة الدراسة ميدان في الخاصة الأدوات بوضعه لكوذ الشعرȄة مفهوم
 فالشعرȄة للأدب، والتطبǽقǽة النظرȄة الأسس وضعها و تعمǽقها و الشȞلانǽة الرؤǽة يوحد
 للأدب. جديدة قراءة معنى أȑ المستقبلي أو الطبǽعي والفȞر ديولوجيالإ الموقف عنده تمثل
 Ǽقضǽة تهتم أنها ورأȐ اللسانǽات فروع من فرع أنها«   الشعرȄة   جاكوǼسون  رومان اعتبر

 العلم هي اللسانǽات أن Ǽما و الرسمǽة Ǽالبنǽات الرسام يهتم مثلما تماما اللسانǽة البنǽات
 1»اللسانǽات ... من يتجزأ لا جزءا الشعرȄات اعتǼار ǽمȞن فإنه اللسانǽة، للبنǽات الشامل

  خارجه أǽضا. وإنما فقȌ الشعر داخل تكمن لا إنهاف واسعة Ȟلمة Ǽه ǽقصد الشعرȄة فمصطلح
  : العرب عند الشعرȂة مفهوم
  : ديب أبو Ȝمال أ) عند

 مسافة أȑ الفجوة، مفهوم أو الشعرȄة، لمفهوم ديب أبو ǽطرحه الذȑ المبدئي التحديد إن  
 نص من الأولǽة المȞونات طرȘȄ عن وذلك Ȟوهن، عند الإنزȄاح مفهوم على ǽحيل التوتر،

  الشعرȄة. على دالة لتكون  سǽاقال
 وصف إذ الشعرȄة"، في سوم "لكتاǼه المو  اعنوان الشعرȄة ديب" مصطلح أبو استخدم " وقد   

 التي العلاقات من لشȞǼة النص في تتجسد أنها أȑ علائقǽة، خصǽصة «  Ǽأنها: الشعرȄة
                                           

90حسن ناظم: مفاهǽم الشعرȄة ص  - 1 
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 أن دون  الآخر اقسǽ في ǽقع أن ǽمȞن منها Ȟلا أن الأساسǽة سمتها أولǽة مȞونات بين تنمو
 مع المتواجشة حرȞته وفي العلاقات، هذه فǽه تنشأ الذȑ السǽاق في لكنها شعرȞǽ Ȅون 

 على مؤشر و للشعرȄة خلȘ فاعلǽة إلى يتحول ذاتها الأساسǽة السمة لها أخرȐ  مȞونات
  .»1وجودها

 أȑ النص لغة على ǽعتمد فهو لسانǽة شعرȄة هي «: Ǽأنها شعرȄته إلى ديب أبو أشار وقد
 غوǽةلال البنǽات على الشعرȄة تحديد يف Ȟǽتف لم أنه والواقع الدلالǽة، و الصوتǽة مادته

 أو Ǽاللغة مرتǼطة تصوȄرȄة أو شعرȄة بنى أو فȞرȄة مواقف إلى تجاوزها بل فحسب
  .الدلالǽة و لصوتǽة مادتها أȑ النص لغة على ǽعتمد هنا. 2»...التجرȃة

 و العلائقǽة مفهومي خلال خاصة البنيوȑ  التحليلي منهجه لتنمǽةا جاهد ǽحاول ديب   
 مسافة أو أسماه (الفجوة لما خاصة أهمǽة ولى ديب أǼا أن ولاحظنا التحول، مفهوم و الكلǽة

 ،واللغة متعددة مستوǽات على التنظǽم فاعلǽة فيها أȑ الدلائلǽة الشعر لغة أن التوتر) للمعنى
 ǼالمǼاشرة تتميز التي العادǽة اللغة خلاف على داءالأ في لتنوعا خاصǽة تمتلك Ȟذلك الشعرȄة
  .والتلقائǽة

 البنǽة) مفهوم" Chomsky" تشو مسȞي من ( " ǽستعير ديب أبو Ȟمال أن نجد Ȟما
" . مسافة التوترǽسمǽه " الفجوة"، "  ماأساسهما  على " وȄبنى البنǽة العمǽقةو"  "، السطحǽة

 مفهومين إطار في التوتر الفجوة :مسافة مفهوم ورةبل مبدئǽا ǽمȞن : «قوله في ماǽفسره هذا
 3» العمǽقة. والبنǽة السطحǽة البنǽة مفهوما هما التحوȄلǽة و التوليدǽة دراستهي ف جوهرȄين

 الخاص اللغوȑ  التشȞيل أن على ورȞز ، اليومǽة واللغة الشعرȄة اللغة بين ديب أبو ميز فهنا
 من الشعرȄة والألفاȍ التراكيب بين التمييز Șتخل التي هي الفجوة يخلȘ أن علǽه Ǽالشعر
 تخلȘ انزȄاحǽةوألفاȍ  دلالات ذو شعرȑ  هو وȃينما العادȑ الكلام بين التفرȘȄ أو النثرȄة

                                           
- ȋ ةǽȃحاث العرǼة، مؤسسة الأȄ133 132ص  1987، بيروت، 1أبو ديب : في الشعر 1 
22المرجع نفسه، ص  - 2 
57الشعرȄة ص  في :Ȟمال أبو ديب - 3 
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 توترا تحدث التي الفجوة تلك هي الشعرȄة نفإ الأساس هذا على و الملتقى لدȐ وجمال غراǼة
 في الذوقǽة المتعة لتحقيȘ تعبيرȄة وفنǽة جمالǽة قǽمة تحدث أنها أȑ القارȏ، مستوȐ  على

 الأدبي. النص
 النص بإخراج الصنعة، مع الطǼع خلاف إبراز في أساسǽة الساǼقة العناصر أن Ȟما   

 ȑارعة، صورة في الشعرǼ قةȄطرǼالعالم « لأن تستند مألوفة، غير و  ȑله . ما وجود لا الشعر 
 لǽست والمشاعر والأفȞار فالأشǽاء 1»م.العال عن التعبير في الشعرȄة الطرȄقة موجود هو

« العلاقات أولا:  من فضاء في تموضعها خلال من شعرȄتها تكتسب وإنما ذاتها في شعرȄة
 النص داخل مǼادلة داخلǽة وإضاءة وتقاطع تشاǼك علاقة ثانǽا: في ثم منسقǽة علاقات في

 وتارȄخ والمتلقي ،العالمو  مبدع هو Ǽما الآخر والآخر، النص بين علاقات ثالثا: في الواحد
  2»الثقافة وخارجها. ضمن الأخرȐ  النصوص

    ȐرȄأن ديب أبو و ȑمحاولة أ ȌǼة لضȄطا الشعرǼقا ضǽغي وشاملا، دقǼضمن يتم أن ين 
 أساس على الشعرȄة تحديد ومن هنا أنȞر Ǽصمة العلاقات، أومفهوم علائقǽة، معطǽات
 أوالانفعال  أو الرؤǽا أو الصورة أو الداخلي، والإǽقاع والقافǽة Ȟالوزن  المفردة، الظاهرة
 بنǽة في وتنشأ، تتكون  أن ǽمȞن حيث من إلا الشعرȄة توصف فلا . والعقدȑ الفȞرȑ  الموقف

 التي الوحيدة المادة « أن من انطلاقا النصوص شعرȄة في الفصل الضاȌǼ هي فاللغة Ȟلǽة.
 وأ الصفحة على المǼاشر Ȅائيالفيز  وجوده هي لغته هي للتحليل الشعرȑ  النص ǽطرحها
 الفجوة علǽه وȄبنى والعمǽقة السطحǽة البنǽة مفهومي من ǽستعير . فهنا3»الصوتي الفضاء
 في أساسي عنصرا بل فقȌ الشعرȄة على مقتصر Ǽأنه يرȐ  الذȑ المفهوم وهو التوتر ومسافة
 بين تزداد ةفجو  هناك أن أȑ المرȞب المصطلح في ما ومجمل Ǽأجمعها، الإنسانǽة التجرȃة

 Ȑالسطحي المستو Șللنص. والعمي 
                                           

128ن : بنǽة اللغة الشعرȄة ص جان Ȟوه - 1 
.53، مرجع سابȘ، صȞمال أبو ديب -  2  
.14ص ،المرجع نفسه - 3 
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 دونǻس :أ ب) عند
 حيث الأدبي النص في تتجسد التي المجازȄة اللغة على دونǽس في مفهومه للشعرȄةأ رȞز   

: فǽقول فǽه، يتجسد الذȑ الفني الغموض نتيجة والاحتمالات التأوǽلات متعددصا ن منه تجعل
 تأوǽلات ǽحتمل الذȑ أȑ المتشاǼه الغامض النص في ǼالأحرȐ  تكمن الشعرȄة فالجمالǽة« 

 هو الصدد هذا في لأدونǽس الفȞرȑ  المرجع أن الدارس ǽلاحȎ وȃهذا متعددة، ومعاني مختلفة
 النظم، لنظرȄة الحقǽقي السر المجاز أدونǽس عد حيث ،للنظم ونظرȄته الجرجاني القادر عبد

 إذ: « Ǽقوله التأوȄل احتمالات النص لفةالمخت ǼضروǼه  المجاز ǽمنح حيث للشعرȄة، وǼالتالي
 محاسن المجازات الجرجاني . وأجاب1» النظم هذا سر Ȟǽون  فما الشعرȄة، سر النظم Ȟان

 إليها. وراجعة أدواته أو المجاز صناعة عن متفرغة Ȟلها تصل Ȟونها معظمها في الكلام
 الشعر لغة: «  ǽقول ،الغموض أهمها نقاȋ لعدةوفقا  أدونǽس تعرȄف الشعرȄة حاول لقد   

 من يتجلى وذلك .2»القاموسǽة ... المعاني عن الحǽاة لغة لأنها غامضة، لغة هي الحديث
 التأوǽلات متعدد نص منه تجعل Ǽحيث الأدبي النص في تتجسد التي المجازȄة اللغة خلال

 لنص ǽاف ǼالأحرȐ  تكمن الشعرȄة فالجمالǽة«  أǽضاً  وǽقول الفني الغموض نتيجة والاحتمالات
 إلى يرجع أدونǽس أن . أ3ȑ»متعددة ومعاني مختلفة تأوǽلات ǽحمل الذȑ المتشاǼه، الغامض

 ما وهذا وتأوǽلات، إحتمالات عدة إلى النص ǽحيل لأنه الغموض إلى الشعرȄة الجمالǽة سر
ȑاحث. المتعة تكسب التي قراءات عدة إلى النص انفتاح إلى يؤدǼلل 

 ǽة سر« أن: ف ضيȄلاماً  دائماً  تظل أن هو الشعرȞ لام ضدȞ ، العالم تسمي أن تقدر لكي 
 تتجاوز ةالكلام هو حيث من الشعر و جديد ضوء في تراها جديدة. أȑ أسماء والأشǽاء

 . فهنا4»آخر ومعنى جديدة صورة ǽأخذ الشيء وحيث حروفها حدود من مظلته نفسها
                                           

1- ȋ ،ر للنشرȃم، دار جرǽي القدȃة، دراسات في النقد العرȄم في الشعرǽسة : مفاهǼ88ص ، 2010الأردن ،، 1محمد درا. 
 .18, ص 2006، 1والأصول والمفاهǽم، مȞتǼة قسنطينة، ȋالمنطلقات لشعرȄة عند أدونǽس دراسة في لرؤǽة اǼشير تاورȄرت : إستراتيجǽة الشعرȄة وا -2
3- ȋ ،س، عالم الكتبǽة الحديثة عند أدونȄات الشعرǽرت : آلȄشير تاورǼ1 18، ص. 
4- ȋ ،ة، دار الأدابǽȃة العرȄس، الشعرǽ78ص ، 1985بيروت،  ، 1أدون. 
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 الدراسات في الحال هو Ȟما رȄةللشعمفهوما محددا  ǽعȌ لم أنه لنا يثبت أن ǽحاول أدونǽس
 النقدǽة.
تعد  يراها إذ مفصل العرǽȃة" ǼشȞل تناولوا "الشعرȄة الذين النقاد أبرز من أدونǽس وǽعتبر
 شفوǽة على تعتمد بيئة في نشأ ،الذȑ العرȃي الشعر علǽه ǽقوم الذȑ الفقرȑ  العمود ǼمثاǼة
 عبر الذاكرة في مدونا بل جاهلي Ȟتاب في محفوظا إلينا ǽصل لم فالشعر«  ولذلك
 . 1»الرواǽة

 رجعناإذا إلا فهما دقǽقا  الحداثة شعرȄة نفهم أن نستطǽع لا«  أننا على Ȟذلك يوضح و    
للهجرȑ  الثاني القرن  في نشوؤها اقترن  . وقدسǽاسǽا و ثقافǽا جتماعǽا،ا التارȄخي، سǽاقها إلى

 ǼالحرȞات Ȟذلك وارتǼاطها والعدالة، اةǼالمساو  تطلب التي الثورȄة مǽلادǼ (ȑالحرȞات (الثامن
 .2»والدينǽة الموروثة، الثقافǽة المفهومات إلى يرجع التي الفȞرȄة

 العرȃي الشعر صرح تبني التي لمȞونات،ا من جملة على تقوم العرǽȃة الشعرȄة أن يؤȞد فهنا
 ما ومنها البيت، وجزالته في قوته ومدȐ ومعناه جرسه حيث من اللفȎ يتصلب ما فمنها

 الشعرȄة أن وȄرȐ  القصيدة، بناء في الǼعض Ǽعضها وصلة الجزئǽة المعاني بتصوȄر يختص
ȌǼالشعر ترتǼ النثر. من أكثر 

 Ǽاللغة الشعر فعلاقة Ǽالأشǽاء موضوعǽة علاقة لا ذاتǽة علاقة أنها الشعرȄة دونǽسأ ǽعتبر   
 الواقع و Ǽالشيء مرتȌǼ نيوالثا مخيل بتصور مرتȌǼ ،فالأول بها العادȑ الإنسان علاقة غير
 إن «ǽقول :  نجده ،لهذا الموضوع من والثاني الذات من ينطلȘ الأول ذهنه في Ǽصورته أو

 علاقة وهذه علاقته عن ،بل Ǽالأشǽاء موضوعǽة علاقة عن تعبر لا إذا الشعرȄة اللغة
 اللغة تكون  وهȞذا عنها احتمالǽة صورة إلى  إنما و الوعي إلى وتخييل الأشǽاء تنفذ احتمال

                                           
 05المرجع نفسه: ص -1
 114لمرجع نفسه :صا -2



 الفصل الأول                                                          مفهوم الشعرȄة

30 
 

فهذا ǽعني أن أدونǽس ǽعتبر اللغة الشعرȄة أنها صورة  .1» حقǽقة لا مجاز لغة الشعرȄة
 احتمالǽة.
 الغذامى : الله عبد ج) عند

 استلهمت نقدǽة رؤǽة تكسوه حديث أنها لشاعرȄةا « عن الغذامى محمد الله عبد تحدث   
 الشعرȄة، لمصطلح العنان طلاقهإ في ذلك تتجلى وقد ، الحداثة روح من النقدȑ عطائها

 في الأدبǽة للغة وصفا درجة إلى عممها بل فحسب الشعر دائرة على تقتصر لا عنده وهي
 . 2»النثر و معاً: الشعر المستوȄين

 على ذلك في التكفير" معتمدا و ȞتاǼه "الخطيئة في الشعرȄة لمصطلح ترجمته وضح Ȟما  
 لهذا بديل عطاءإ طرحه  خلال من الشعر،ليبلور دةما منه أخذ الذȑ القدǽم العرȃي التراث

 رالنث في الأدبǽة اللغة ǽصف جامعا مصطلحا لتكون  « ǼالشاعرȄة ǽسمǽه ما أو المصطلح
 في هو Ȟما ،نثرا أمشعرا  أكان سواء فني إبداعي هو ما Ȟل على ǽقوم أȑ .3»الشعر في

 الشاعرȄة. و الأسلوǽȃة
 الإبداعي النص من انفتاح والتساؤل الانفتاح على «امي: الغذ الله عبد عند الشاعرȄة تقوم  
 وراء الحداثة وتختفي، متنوعة طرائȘ هي حيث من والقراءة متعددة، دلالات هو حيث من
 والحرȄة، والتساؤل، والانفتاح، العادة ونبذ الدهشة على قǽامها في الحداثة والتعدد، التنوع هذا

 جديدة صǽاغة الغذامي خلالها من قدم جديد طعم إلى الخصائص هذه تحولت وقد والتمرد
 .4»ممارسة و اȄنظر  الشعرȄة لنسيج

                                           
 .111ص  ،1982، بيروت، ȋ3  ، دار العودة،أدونǽس : الثابت والمتحول -1
 .349ص ، 2010، 1دراسة في الأصول و المفاهǽم ، Ǽ ȋشير تاورȄرت : الحقǽقة الشعرȄة، -2
 .20عبد الله الغذامي : الخطيئة والتكفير من النبوǽة إلى التشرȄعǽة، ص -3
 .351ص ǽقة الشعرȄة، Ȅرت : الحقǼشير تاور  -4
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 عند النقدǽة المصطلحات Ȟل دأب وهذا المصطلح، وتعدد تنوع إلى شيرǽ هذا تعرȄفه وفي
 بديله عن أما ذȞره، سبȘ فǽما ناقد Ȟل ) عندPoétiqueترجمات ( إلى انتشرت وقد العرب،

 ة.الشاعرȄ فهو الغذامي عند
 الشعرȄة رȃطه في وخاصة مفاهǽم من تودوروف" " Ǽه جاء ما عند وقف الغذامي، أن ونجد  

 مؤهلة الشاعرȄة يجعل ما وهذا« :  قوله في وجاء الموجود، العمل ولǽس المحتمل، Ǽالعمل
اللغوȑ ...  البناء إشȞالǽات في تǼحث لا الشاعرȄة و الأدبǽة الدراسات في الصدارة لموضع
 .1»وضمني خفي هو ما سبل إلى  اوزهتتجوإنما 

عن (الشعرȄة) بدلا مصطلح (الشاعرȄة)  أخذ قد الغذامي الله عبدأن   إلى الإشارة لنا وȄنǼغي
 الأدبǽة. اللغة لǽصفجامعا  مصطلحه لȞǽون 

 : السرد شعرȂة4/
 الجمالǽة والسمات الخصائص مجموع على المǼاشر الترȞيز  تعني السرد شعرȄة دراسة إن   

 السردǽة، البنǽة في مȞونات عن تǼحث Ǽمعنى الأدبǽة، مستوȐ  إلى يرتقي السرد جعلتي لتا
 غالǼا تنسب وهي وسماتها، خصائصها وتحدد أبنيتها، وتواجه تحȞمها التي النظم واستخراج
) 1967والدلالة ( الأدب « :البنيوǽة في ȞتاǼه الألسنة من انطلاقا أسسها الذȑ لتودوروف

 الذȑ نقدȑ مǼحث هي السرد و الشعرȄة أن على يؤȞد فهذا 2.»)1971( النثر  ،شعرȄة
  .ودلالة وȃناء أسلوǼا السردǽة، الخطاǼات Ǽمظاهر ǽعنى

الأول: السردǽات التي تبنتها  « :المجال لهذا اتجاهات ثلاثة دراسة في النقادأسهم    
 و السردǽة الكتاǼة في الشعر لغة الثاني: حضور. الشعرȄة مولودا جديدا خارج من صلبها

 ليجعل السردȑ الخطاب Ǽاطن إلى السردǽة اللغة في الشعرȑ  الثالث: الظاهرن.عموما النثرȄة

                                           
 .20عبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير، ص  -1
 .12ص ، قسنطينة، الجزائر،  ، جامعة منتورȑ، 2004) جانفي 1مجلة السردǽات، العدد (دليلة بوراس :  -2
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 لȞǽتملا واحد آن في والسرد الشعر لغة على Ǽالدفاع أȑ 1» والسرد" الشعر"الجنسين  موطن
 عن دثواتح نالغرȃيي Ǽعض نجد والعرǽȃة، الغرǽȃة الكتاǼات في شاع ما وهذا. بينهم فǽما

 Ǽفيليب ترتȌǼ" التي الذاتǽة السيرة شعرȄة فمثلا السرد شعرȄة جانب إلى نثرȄة شعرȄات
 Alan  منطادون"  ألان "ب المرتǼطة القصيرة النثرȄة الأشȞال لوجان"وشعرȄة

Mantadoun).(    
 العمل من تجعل التي المنوعات لتحديد الفني، لإيداع  Ǽقوانين تعنى الشعرȄة Ǽأن ساǼقا قلنا  

 اختصاص تعني السرد شعرȄة فإن وعلǽه ،الشعر بجانب السردǽة الفنون  فدرست ،فنǽا عملا
. 2عاما Ȟلǽا اختصاصا فأصǼحت ذلك Ǽعد تطورت ثم، الشعرȄة العامة إلى ǼالنسǼة جزئي

 Ȟثيرا .  علǽه ترتكز بل Ǽالسرد وطيدة علاقة لها ومنه فالشعرȄة
 نوع السردǽة أن ذلك معنى«  والسردǽة، الشعرȄة ميمفهو  بين قوȑ  معنى يوجد آخر وȃتعبير

 تحتوȄها و السردǽة تشتمل الشعرȄة أن Ǽمعنى Ȟ«.3بير حد إلى متداخلتان فهما الشعرȄة من
 أدبǽان.ن جنسǽا فهما
 هناك أن مثلما الإنشائǽة، أو الأدبǽة أو الشعرȄة ى،نمع من أكثر إلى شعرȄة مصطلح «ǽشير
 التي الأدبǽة والمفاهǽم القواعد من مجموع على فǽه تدل تداولام تكون  نȞأ شعرȄة من أكثر

 الكاتب ǽعتمدها التي المميزة العناصر على تدل أو محددة، أدبǽة مدرسة أو اشخص ǽضǼطه
 تعرفنا نظرȄة أȑ داخلǽة، للأدب نظرȄة على تدل أو أسلوȃها، أو أغراضها أو آثارها بناءي ف

 نتاجا ǼاعتǼارها لا والمعنى الكلام أشȞال من خصوصم شȞل هي حيث من الأدبǽة Ǽالظاهرة
 4»تارȄخǽة. أو اجتماعǽة أو نفسانǽة لظروف

                                           
112ص  ،2006لجزائر ،، ا ȋ1 ، دار أقطاب الفȞر، صطلاحǽة في الحدود والمفاهǽماسي: الشعرȄات والسردǽات ، قراءة واغلǽيوسف - 1 
23ص  ، 1997، بيروت،1، مقدمة للسرد العرȃي، المرȞز الثقافي العرȃي، ȋسعيد ǽقطين: الكلام والخبر ينظر  - 2 
 3  106, ص 2002لبنان،، ȋ1 لطيف زȄتوني : معجم المصطلحات، نقر الرواǽات، دار النشر، -

م 2000الجديد في القصة والرواǽات والسرد النقد  -  www.awa-dam-co  عن موقع إتحاد الكتاب العرب 4 
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 نتبين أن بها نستطǽع مقولات إقامة مقصدها فإنومن ثم   للأدب، نظرȄة Ȟل هي فالشعرȄة
 تنوعها. و الأدبǽة الآثار وحدة
 وتعود السرد، علم ظهرهاȞ، ǽما السرد بنظرȄة المخصوصة المقولات فهي السرد، شعرȄة أما

ل أمثا والأمرȞȄيين الإنجليزȄين والمنظرȄن الشȞلانيين الروس، انجازات إلى السرد شعرȄة
" و"  ) Idouin  Moupre(" موȃر و"إدوȄن ) Forster( "وفورستر" ،) Lipouc( كو يبل

و"  ، )Djourj ebline(بلن"  مع " جورج الفرنسǽة الشعرȄة انطلقت ...ثم )Pouth(  بوث"
 . )Michel remoun(رȄمون " مǽشيل

 المختلفة، جماليتها عن الستار وȞشف الكتاǼة، طرائȘ وصفعلى  السرد شعرȄةلا تقتصر 
 الأدبǽة، الأنواع من وخطاب الأدب جزء هو Ǽما الروائي النص « إن بل ،الدلالǽة ȞالترȞيبǽة

 دائما، المحتمل لخطابا هو شعرȄا خطاǼا يجعله ما أȑ شعرȄته، على بتوفيره Ȟذلك Ȟǽون 
 فلا. Ǽ«1استمرار تجاوزه ǽستدعي إلى ذراه الوصول مادام أǽضا المستحيل الخطاب ولكنه

 الشخصǽات إلى تتعداها وإنما فقȌ، الشاعرȄة اللغة استعمال على السرد في الشعرȄة تقتصر
  القصة. أو الرواǽات داخل المستعملة

''  Șطلǽغة على السردǽفتهاظو  الخطاب صǽ فعل الأحداث رسيȞ الوصف زمان في ȑالذ 
 لا المعنى بهذا رأȑ ينقل الذȑ التعليȘ وǽقابل ولفضاء، Ȟالشخصǽات الحدث عناصر'' يتناول
 2.»وحده الأدب في ولا واحد أدبي نوع في حصره ǽمȞن
 نوع أȑ في محصور غير شامل، فعل السرد أن التعارȄف لهذه قراءتنا خلال من لنا يتضح

 فروع. عدة يتضمن واسع، مجال هو بل واحد قالب من
  أǽضا جينيت"جيرار  يدعوها" التي المȞتوǼة الكلمات Ǽأنه السرد «مارتن"  ǽعرف " ولاس

                                           
  ȋ ،عةǽي في المعاصر ، الدار طلȃ1- 88،87، ص  1أحمد المدني: اسئلة الإيداع العر 

 2-   105ص  ،1991, بيروت، 1معجم المصطلحات، نقد الرواǽات، منشورات دار الهنا للنشر، ȋ  :لطيف زȄتوني
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 على ǽحتوȑ  أساسيتين: أولهما: أن دعامتين على أو الحȞي السرد ǽقوم .1»سردǽا خطاǼا
 هذه وتسمى القصة، بها تحȞي التي الطرȄقة ǽعين معينة ثانيهما: أن ثهمااأحد ما،تضم قصة

 السرد فإن السبب ولهذا متعددة Ǽطرق  تحȞي أن ǽمȞن واحدة القصة أن الطرȄقة "سردا" ذلك
  أساسي. ǼشȞل الحȞي أنماȋ تمييز في علǽه ǽعتمد الذȑ هو

مقولات شعرȄة السرد هي متعلقة بنظرȄة السرد، والمتتǼع لنظرȄة السرد يتوصل فإن  وǼالتالي 
فشعرȄة السرد هي تلك العناصر و .السردبين مصطلح الشعرȄة وعلم  لا محالة إلى العلاقة

الخصائص الفنǽة المتضمنة في أسلوب السرد، وتوظيف اللغة بجمǽع مستوǽاتها في التعبير 
 ȑعد مجرد عالم لغوǽ ة السرد، فالنص لمȄفة للغة هو تجل لشعرǽداخل النص ،وتجاوز الوظ

في  المؤشرات التي يوظفها القاص Ǽغǽة التأثير فقȌ وإنما أصǼح عالما ǽحفل Ǽمجموعة من
المتلقي وإدراجه في إنتاج النص. فالعلاقة تظل قائمة بين الشعرȄة والسرد وهي علاقة 
متكاملة، فالشعرȄة هي التي تضفي تلك اللمسة الفنǽة والجمالǽة على أسلوب السرد داخل 

لإنساني على وجه الإطلاق، وذلك ǽعد السرد من أقدم أشȞال التعبير ا« القصة أو الرواǽة. 
لأنه ارتǼ ȌǼعملǽة التفاعل الإنسانǽة منذ بدء اللغة Ȟمفهوم إشارȑ في مهد الحضارة 

 . حيث نجده في اللغة المȞتوǼة وفي اللغة الشفوǽة .2»الإنسانǽة

                                           
 1- 141, ص 1998رȄة، مالهيئة العامة لشؤون المطاǼع الأسم محمد . ولاس مارتن: نظرȄات السرد الحديثة  ت.ر.جا

-  ȋ ،ȑة في النص الشعرǽات السردǽدان: البنȄ105ص  ،2004مصر،  ،1محمود ز 2 
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  :العتǺات النصǻةشعرȂة  -1
ǽة الحديثة لأنها بدأ تلعب العتǼات النصǽة أهمǽة Ǽالغة في الدراسات الأدبǽة والنقد     

Ǽاتت  .،وينظر إليها بوصفها جزءا من القمة الإبداعǽة المتكاملة للخطاب الأدبي عموما
فيجب على  ،تشȞل في الوقت الحاضر نظاما إشارȄا ومعرفǽا لا ǽقل أهمǽة عن المتن

  .القارȏ أن ǽلاحظها وȄرȌȃ بها
رب أو في Ǽلادنا العرǽȃة حقلا تشȞل اليوم سواء في Ǽلاد الغالعتǼات النصǽة  أصǼحت    

 ،فهي من أهم الموضوعات التي نالت الحȎ الأوفر ǼالǼحث في الدراسة الحديثة، معرفǽا
و تسهم بذلك في .النصوص داخل التغلغل  مساعدة المتلقي في  في  وذلك لأهميتها

 تقدǽم النص و ضمان تلقǽه، Ǽحيث تجعل المتلقي أو القارǽ ȏمسك Ǽالخطوȋ الأساسǽة
 وتحديد جنسه و مقاصده لنص والتي ستساعده في فهم خصوصǽة النص الأدبيل

 قارȏ فك شفرات النص و الدخول إلىالدلالǽة. و من خلال هذه العتǼات ǽستطǽع ال
أعماقه ومعرفة مقاصد الكاتب الكامنة وراءها و Ǽالتالي فك الغموض الطاغي على 

   الرواǽة.
   : مفهوم العتǺات النصǻة  -  أ
تها في لأهمي ǽطرحها النقد الأدبي المعاصر، أهم القضاǽا التي« تǼات النصǽة نعني Ǽالع  

"  عتǼات في ȞتاǼه " " جيرار جنيت.وǽعرفها " ǽعرفهاȞ.« 1شف وإضاءة أغوار النصوص
نمȌ من أنماȋ المتعالǽات النصǽة والشعرȄة عامة يتشȞل من راǼطة عموما أقل  « Ǽأنها 

أȑ لا ǽمȞننا معرفة النص  2»لذǽ ȑشȞله عمل أدبي .ظهورا وأكثر Ǽعدا عن المجموع ا
سواء Ȟانت صاحǼه تلا ǽظهر بدون نصوص أخرȐ  ، وأǽضا النصǼمناصهوتسميته إلا 

                                           
1-  ǽصل الأحمر : معجم السǽمفǽ ،اتǽدار ائȋ ،ة للعلوم ناشرون منشورات الاختلافǽȃ233ص ، 2010، 1العر 
ص  ،، بيروتȋ ،1العرǽȃة للعلوم تقدǽم سعيد ǽقطين، منشورات الاختلاف، دارمن النص إلى المناص،  يت،نجرار يلعابد: عتǼات جعبد الحȘ ب -2
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« : الصورة ، الغلاف إما إذا Ȟانت نظرȄة مثللفظǽة مثل اسم الكاتب ، العنوان، المقدمة...
لعتǼات فإن ذلك لا ǽمنع من وإذا Ȟنا نعرفها للدرس الغرȃي ǼالسبȘ  إلى عقلنة موضوع ا

فهذا ǽعني أن العتǼات توجد لكنها غير متناسقة  1»وجود التفاتات عرǽȃة دقǽقة في الموضوع .
 فذلك ǽحتاج إلى النظرȄة العامة لمعرفة عتǼات النص.

فهذا يتمثل في التعرف على الأجواء المحǽطة Ǽالنص، وقراءة المتن ومقاصد الشاعر   
فȞما أننا نلج الدار قبل المرور Ǽعتبتها فȞذلك لا «  .ة هذه النصوصوتغيير مشروطه Ǽقراء

  ǽ«2مȞننا الدخول في عالم المتن قبل المرور ǼعتǼاتها لأنها تقوم ما بين الوشاǼة والبوح .
فإذن العتǼات مجموع نصوص تحȌǽ بثمن النص من جمǽع جوانǼه مثل العناوȄن الأساسǽة 

درجها أولǽة لǼعض عناصر الإنتاج التي ي... فهذه مرفقات ،سم المؤلف، المقدمةوالفرعǽة، ا
وهذه العتǼات هي التي ستقود القارȏ المتلقي إلى « أȑ فضاء داخلي.  إلىالقارȏ قبل ولوجه 
، وسينتج هذا التفاعل معها امتلاك الرغǼة وحرǽȞة الحǽاة في مسالك النص مرȞز الانفعالات

فهنا تكمن متاǼعة   3».بها بين ثناǽا النص نفسها يتعلȘ التي ستدفع إلى الǼحث عن Ȟل م
النص وما ǽمȞن أن يبوح Ǽه من أفȞار لكي تمنح للنص الاستمرار دون التحȞم علǽه، وǼȄقى 

 الموضوع دائما معترفا للمتلقي.
Ȟل « لمرور والوقوف عند عتǼاته فهي: ونظرا لأهميتها لا ǽمȞننا الدخول في المتن قبل ا   

Ȟل ف 4»عامة. ȞتاǼا ǽقدم للقراء Ǽصفة خاصة و الجمهور Ǽصفةما يجعل من النص 
، وتمȞن لهم قراءات تجعل النص مفتوحا أمام المتلقين النصوص المرافقة والملاحȘ هي التي

  النصوص فهي دليل لفهم النص، ونجعل له قوة متعددة .
 

                                           
 26ص ، 2000، بيروت ، 1دراسة في مقدمات النقد العرȃي القدǽم، الدار البǽضاء، ȋعبد الرزاق Ǽلال: مدخل إلى عتǼات النص ،  -1
 133م، ص   2008، بيروت،  1صفراني:  التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، الدار البǽضاء، ȋ محمد ال -2

 88, 39ص  ،2007، السعودǽة، 16، مجلد 61 علنقد ) Ǽاسمة درمش : عتǼات النص، ( مجلة علامات في ا -3 
44لحȘ لعابد : عتǼات جيرار جنيت، من النص إلى المناص، ص اعبد - 4 
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 أنواع العتǺات النصǻة : -ب
  المنخرȋ في صناعة الكتاب وطǼاعته وǽشمل Ȟل ما له علاقة Ǽالناشر عتǺة النشر: - 1
 ( الغلاف، Ȟلمة الناشر، الإشهار، الحجم، السلسلة )  
الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، الإهداء، التصدير،  اسموتشمل (  عتǺة المؤلف: - 2

 المقدمة، الملاحظات، الهوامش ).
 أنواع العتǺات النصǻة في الرواǻة :- 3 -

 عتǺة العنوان : -أ
 الموضوع.وȄدفعه إلى قراءة  انتǼاه المتلقيالعنوان من أهم العتǼات السردǽة لأنه يلفت  ǽعد   

  .ǽ«1عرف العنوان علامة لغوǽة تعلو النص لتسمǽه وتحديده وتغزȑ القارǼ ȏقراءته« حيث 
على صاحǼه وسبǼا في  فقد Ȟǽون سبǼا في ذيوعه وانتشاره وشهرة صاحǼه، Ȟما Ȟǽون وǼالا

فǽما يثيره من تساؤلات لا نلقى لها إجاǼة مع نهاǽة «  ه. تتجلى أهميتهعدم انتشار نص
العمل، فهو ǽفتح شهǽة القارȏ للقراءة أكثر، من خلال تراكم علامات الاستفهام في ذهنه 

. وإذا تأملنا عنوان " اعترافات امرأة " نجده مȞونا من 2»والتي ǼالطǼع سببها الأول هو العنوان
 :اج دلالتهما Ȟالآتين نحاول استخر Ȟلمتي

وهو Ȟلام يدلي Ǽه الشخص  «عتراف "، فاعترف Ǽالشيء أقرȃه : جمع مفرده " ا اعترافات - أ 
يرتȌǼ هذا  3.»لحقائȘ الشخصǽة التي تكون مخفǽة على سبيل الاعتراف على Ǽعض ا

الاعتراف القانوني هو  «المصطلح Ǽالأخطاء، الأخلاقǽة أو القانونǽة أو الاجتماعǽة، 
تراف بǼعض المخالفات التي لها عواقب قانونǽة بينها الاعتراف في الدين عادة ما Ȟǽون الاع

الطقوس التي ǽعترف فيها الشخص ǼالأفȞار والأفعال التي تعد خطيئة ضمن  إلىأقرب 
                                           

 10، ص 2014 الجزائر،، ǼسȞرة  جامعة محمد خǽضرمقال في Ȟلǽة الآداب و العلوم ،  العنوان في النص الإبداعي، :قادر رحǽمعبد ال -1
 11ص  :المرجع نفسه -2 
 3- ...... 
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حدود الدين. ǽشير من الناحǽة الاجتماعǽة إلى الاعترافات التي لǽس لها جانب قانوني أو 
 1.»ديني

 الألف في «الأنǼارȑ :  بن مرأة ، تأنيث ، امرȏ وقال اجاء في لسان العرب ا امرأة : -ب
امرأة وامرȏ ألف وصل ، وللعرب في المرأة، ثلاث لغات ، ǽقال هي امرأته وهي مرأته وهي 

 2 »الإنسان الǼالغة Ȟما الرجل هو ذȞر الإنسان الǼالغ . أنثىمرته ، وهي 
متكونة من  اسمǽةان رواǽة "اعترافات امرأة " نجده جملة فمن الناحǽة الترȞيبǽة فالمتأمل لعنو 

ترافات ( Ȟخبر مسند إلǽه المحذوف المقدر Ǽضمير ( هي Ȟمبتدأ ) ومسند في لفض اع
"اعترافات امرأة " إن المسند إلǽه هي دلت على قرȄنة معنوǽة ، Ȟǽشف  مدعوم مضاف إلǽه )

ن تقدير العنوان Ȟاملا : " هي اعترافات لنا المتن الروائي Ǽعض مȞنوناتها وخǼاǽاها . لȞǽو 
 .ȑشخصه المتن السردǽ امرأة " هذا ما 

«  الاسمǽةوما نلاحظه في العنوان هǽمنة نسǼة الأسماء في عنوان الرواǽة وذلك لقوة الدلالة 
                                         3»التي تتميز ǼالثǼات والدوام حيث يتصف فيها المسند إلǽه Ǽالسند اتصافا ثابتا غير متجدد.

و في مستواه الدلالي  Ȟبرȑ، أهمǽةلقينا له  Ȟيبǽة للعنوانز هذه النظرة التر حاولنا تجاو  وإذا
خاصة هو ǼاعتǼاره جزءا من النص و المفتاح الرئǽسي الذǽ ȑعين عالم النص فهو المنارة 

 ǼاعتǼاره علامة دالة.فك رموزه وȞشف غموضه  إلىوتقود القارȏ ،فضاء النص  تضيءالتي 
ول ما يجلتبوح ȞǼل  المرأةوللوقوف على دلالتها " اعتراف" هي الكلمة التي تستعملها 

  .الإنجاب" المعنى الدلالي لها هو الحنان والعطاء و امرأة" أمابخاطرها .
  
 

                                           
1..................... 
 29ص ، ȋ1 ، شȞǼة اللغوǽة العرǽȃة،ة بين التنزȄل وتأوȄل المفسرȄنمفهوم المرأ  حنان التمǽمي: - 2
 323ص ،  2012سنة  ،26العدد  الǼصرة،مجلة آداب ، مقال في والاسمǽةالدلالة في الجملة الفعلǽة  :أمجد Ȟامل عبد القادر - 3



 العتǼات النصǽة                                                             الفصل الثاني
 

40 
 

 عتǺة الغلاف : - ب
ن العناصر ارزا مǼاعتǼاره عنصرا Ǽ الحديثة،حضي الغلاف Ǽأهمǽة Ȟبيرة في الدراسات 

الغلاف أول « حسن محمد حماد  ǽقول القارȏ.نتǼاه الما له من دور في جذب الموازȄة للنص، 
، وهو الشيء الذȑ يلفت انتǼاهنا Ǽمجرد حملنا ورؤȄتنا للرواǽة، لأنه العتǼة ما نقف عنده

 1»الأولى من عتǼات النص المهمة .
صور ǼصرȄة مليئة Ǽالمعاني  رة عن عǼافالغلاف الخارجي لرواǽة " اعترافات امرأة "،   

الموحǽة، حيث يتضمن اللون الأبǽض والبنفسجي والأخضر ، Ȟما احتوȐ على شȞل متحرك 
واحد وهو امرأة أمسȞت بيد رجل Ǽالإضافة إلى القلوب المرȃوطة بخيوȋ جاءت Ǽاللون 

 «الأخضر إضافة أنها جاءت Ǽاللون  الأخضر ، وهذه الخيوȋ تدل على أن قلب المرأة مقيد ،
الذȑ يوحي ǼشȞل عام على التوازن والانتعاش والتلاؤم والانسجام مع العالم الخارجي، Ȟما 

ولم Ȟǽن اختǽار هذه الصورة اعتǼاطا ولا 2.»لطبǽعة وȄرمز إلى الخصوǼة والنموأنه لون ا
 الكاتǼة .  عشوائǽا، رغم أنها من صنع الفنان التشȞيلي وموافقة

  Ȟل لون و شȞ مثوفي نظرناǽ ا المرأة، فاللون لǽة من قضاǽض  الموجود في ل قضǽالأب
خلفǽة الغلاف رمز للسلام و الهدوء والنقاء وهو أǽضا رمز للطهارة والأمل، وقد نستبدل Ǽه 

اسْلُكْ يَدَكَ فِي جَيǺِْكَ تَخْرُجْ بǻَْضَاءَ مِنْ غَيْرِ سُوءٍ وَاضْمُمْ إِلǻَْكَ « :انعدام السوء Ǽقوله تعالى
هُمْ Ȝَانُوا قَوْمًا فَاسِقِين ۖ◌ كَ مِنَ الرَّهْبِ جَنَاحَ  ȁِّكَ إِلَىٰ فِرْعَوْنَ وَمَلَئِهِ إِنَّ  3 »فَذَانِكَ بُرْهَانَانِ مِن رَّ

رأيتها في منامي بلǼاس « ي أكثر من مرة من ذلك قولها: واستعملت الكاتǼة في المتن الروائ
 4 .»الأقلام ها مجموعة من الألوان و أبǽض .... عروس تحمل في يد

                                           
          ،حث في نماذج مختارة ) دراسات أدبǽة، مطاǼع الهيئة المصرȄة العامة للكاتبǽȃǼة ( حسن محمد حماد، تداخل النصوص في الرواǽة العر  -1
 148ص  ، )ȋ.د (

 163، ص 1997، سنة 2عالم الكتب، ȋ  اللغة واللون ،  :أحمد مختار عمر  -2 
 32القران الكرȄم : سورة القصص الآǽة  -3
 12ص  دار النخǼة  للطǼاعة و النشر و التوزȄع، مرأة،اعترافات ا  عائشة بنور  -4
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حب والحȞمة Ǽعد اللون Ǽال يءالذȑ لونت Ǽه الصورة والعنوان ملجاء اللون البنفسجي  Ȟما
المرأة Ǽحثا عن الأمان والاستقرار في الحǽاة  إلǽهللدلالة على الحب الذȑ تلجأ الأبǽض،  

عة لتصنع Ǽه شخصǽة مستقلة بذاتها معتزة Ǽقراراتها: لكن الرفض والخذلان والوجوه المقن
Ȟان المقنع وحشا ǽفترس ضحاǽاه لǽلا  «  تجعلها تخاف فتذȞر الأسرار، لذلك نجدها تقول :

 1 » وǽصلبها نهارا ... حب ǽغتصب البراءة في عمر الزهور Ǽعدما تلجأ إلǽه لفك قيودها.
 التقرȄر النهائي الذȑ وصلت إلǽه ينم عن الحسم و اسمǽة جملة العنوان Ǽصǽغة فمجيء

لتجارب الحǽاتǽة التي عاشتها أو سمعتها عن حǽاة المرأة في المجتمع العرȃي الكاتǼة Ǽعد ا
 عامة والمجتمع الجزائرȑ خاصة .

 : عتǺة العناوȂن الفصلǻة_ج
النص وتفȞك رموزه فإن العناوȄن  غامض أول عقǼة تضيء  «إذا Ȟان عنوان الرواǽة هو  

 فتتعلȘ العناوȄن الفصلǽة  ǽ«2سي.عنوان الرئضمن الطرح، بوصفها امتدادا لل الفصلǽة تدخل
تي عنوان فصلي آخر هو هو أول عنوان فرعي للرواǽة وǼعده ǽأ "Ǽمتن الرواǽة " فوجع طفولي

للعنوان الفرعي أهمǽة في الكتاǼة الإبداعǽة، فهو الذǽ ȑعين طبǽعة النص وǽحدد « ." الرؤǽا"
و تحديد طبǽعة نوع الدراسة إن تحديد جنس النص يوجهنا نح للمتلقي،ǼالنسǼة  نوع القراءة

 في دراسة تلك النصوص  إتǼاعهامقارȃة التي ينǼغي 
التي انتقتها عائشة بنور في روايتها تحتل النص ȞǼامله والقارȏ  العناوȄن الفصلǽةجاءت   

  عند قراءته الأولى لعناوȄن من المؤȞد أنه سǽعطي تأوǽلا أولǽا لهذه العناوȄن. 
   :الواردة في الرواǽةالفصول عناوȄن  فهذا الجدول ǽمثل

 
                                           

 164ص  اللغة واللون، :أحمد مختار عمر  -1
 

.66ص، صاالمن إلىمن النص )جيرار جينيت (بات : عتعبد الحق بلعابد - 2  
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 عدد الصفحات    الصفحات عناوȂن الفصول 
1  
2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 
9 
 

  وجع طفولي
  الرؤǽا

 أقنعة ممزقة
 همسات ملونة

 اعترافات اللذة والنار
 جزȄرة النوارس
  سȞاكين الخيǼة
  الكؤوس الملونة

 لون  امرأة Ǽلا

18-16   
30- 20 
35-32 
43-38 
62-46 
67-64 
75-70 
89-78 

106-92 

03  
11 
04 
06 
17 
04 
06 
12 
15 

  
قسمت عائشة بنور روايتها" اعترافات امرأة " إلى تسعة فصول وȞل فصل من هذه    

الفصول مȞملا للفصل الذǼ ȑعده على الرغم أن هذه العناوȄن مختلفة عن Ǽعضها Ȟل 
رها ، التي Ȟان حضو اسمǽةعلى شȞل جمل الاختلاف Ǽالإضافة إلى ذلك جاءت العناوȄن 

تدل على الثبوت مما يؤدȑ  الاسمǽةغالǼا على Ȟل عناوȄن الرواǽة ومن المعروف أن الجملة 
  لنا إلى استنتاج ثǼات نفسǽة الكاتǼة .

المختلفة  الأشȞالو  الألوانأما الجملة الفعلǽة حضورها Ȟǽاد ينعدم. جعلت الكاتǼة من  
ورȃطت ذلك ، مظاهر الحب ا منو مظهرا مهمǼالواقع، بوح ǼالمȞونات للاعتراف منطلقا ل
تمنحني صفة  ألوان :بدايتي Ȟؤوس ملونة« تقول: التي تعطيها لونا غير الذȑ نحب  Ǽالحǽاة



 العتǼات النصǽة                                                             الفصل الثاني
 

43 
 

نه ǽعاني أ إلا. فالحب رغم قداسيته 1»تمنحني صفة الاعتراف وصفة التميزالشرعǽة و 
« : حصر قائلةلذلك نجدها تن، الأǼصارما لمحته  إذاالانȞسار لأنه مقيد و محȞوم Ǽالتلاشي 

لتسرد لنا  2.»تمع يرفض الحب و ǽحارȃه Ǽالقتل نه تحدȑ الخوف من المج؟ أم أ أتراه الحب
و الوجع الذȑ تعانǽه المرأة في الحǽاة ǼأفȞار متضارȃة و متعاكسة  الألمانطلاقا من قصة 

ة و تكون فيها المرأة الطرف ǽعترف و يبوح ȞǼل دق إنسانǽةفǽما بينها مشȞلة بذلك رسالة 
ǽيف  ة ،شفافȞ حمبيناتǼالخروج عن العادات والتقاليد ليبدو  أصǼ التحرر قيدا لكل من يرغب

الواقع متناقضا و متعاكسا في تشȞيلǽة المرأة و عالمها الذȑ تحاول الانسجام معه لا تملكه 
يبدو مختلف عنها و منقسم الشخصǽة ... وجد في اعترافه ما  معها ، آخروحدها فهناك 

. ورغم ذلك لا بد من الانفعال و التجارب معه من أجل استمرار المتوترة ن مشاعره يخفف م
  الحǽاة.

تجد المرأة ما ترغب فǽه Ǽسهولة،  فالحǽاة في نظر الكاتǼة متضارȃة ومتعاكسة لذلك لن     
رفضه إلى الواقع لأن عدم التكيف يؤاسي  ومجتمعها لتتكيف مع بل عليها أن تتحدȐ نفسها

 3.»ضغȌ النفسي يجعلني  أرفض الحǽاة عدم التكيف مع الواقع وال« تعترف بذلك ل الحǽاة
 ȑقه لذاتها هو الانسجام والتأقلم والتفاعل الايجابي مع من حولها يؤدǽتحق ȑإلىفأكبر تحد 

ȋاǼضة لتتحول  الإحȄة تحمل جسد لامرأتين متناقضتين إلىوالأمزجة المرȄامرأة   امرأة هستير
امرأة تتأملني Ȟلها حǽاء وأتأملها «  : امرأة انتقالǽة جديدة لتعترف بذلك قائلةنمطǽة تقليدǽة 

 وفساتيني ....وأخجل منها Ȟامرأة Ȟلها غǼاء و دهشة' امرأة تخجل من عǼاءة
                     .4»سر اللذةالخطيئة لتكشف المجهول وتدرك على ....تحرضني ترفضني

                                           
88عائشة بنور : اعترافات امرأة،ص - 1  
75،  11، صالرواية  - 2  
17:ص الرواية - 3  
  39،36الرواية:ص  -  4
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ن الدلالǽة التي عȞست في بنيتها التكوȄنǽة التحولات التي بدا التǼاين في بنǽة العنوا لقد 
 Ȑة جديدة، لكنها على مستوȄة شعرǽة، وما تمثلته من حساسȄة اللغة الشعرǽطرأت على بن

أما عناوȄن الفصول  .بنيتها اللغوǽة ظلت تتسم في الغالب بتكثǽفها واقتصادها اللغوȑ الشديد
  . ة جمل مȞثفه، وعǼارات موحǽة، إنزȄاحات مجازȄةالداخلǽة في الرواǽة، فقد جاءت في صور 

أو مراحل  ةفصول تمثل محطات لأزمنة الكاتǼ تسعةالرواǽة في معمارها الفني تتوزع على   
، وعلى الرغم اجسد مرحلة من مراحل تجرȃتهت دفي Ȟل مشهد من هذه المشاه ا، وȞأنهاحǽاته

ل Ǽعنوان الفصل، فإن هذه العناوȄن تصي ي الرواǽة ǽحمل عنواناً مستقلامن أن Ȟل فصل ف
تبدو متماسȞة متراǼطة يلفها وشاح شعورȑ وفȞرȑ واحد، وȄرȃطها حبل مشǽمي، لا ǽمȞن أن 
ينفصم Ǽعضها عن Ǽعض. هذا التماسك والتراȌǼ والتعالȘ سمة من سمات الشعرȄة التي 

التكثيف والتراȌǼ،  بناء لغوǽاً قائماً على عملها الروائي إلى تحقيها في بناء ةǼتاالك تسعى
                                                               والوحدة العضوǽة المتماسȞة.

المتصفح لهذه العناوȄن، يجدها تؤشر إلى مȞونات عاطفǽة ذاتǽة، فهي في جزء منها تجسد   
، وهذه المفارقة حالات شعورȄة قائمة على أسلوب التضاد: الأبǽض والأسود، العتمة والضǽاء

التصوȄرȄة تقوȑ الإحساس ǼالفȞرة وتعمقها، وتبرز مȞنونات النفس الداخلǽة، إلى جانب أن 
الاعتماد على عنصر التضاد اللوني Ǽالمقابلة بين اللونين: الأبǽض والأسود ǽعد انعȞاساً 

في انتصار  لثنائǽة الصراع بين النور والظلام، وȞثيراً ما تكون الغلǼة لصالح اللون الأبǽض
                                                                        الأمل على الǽأس.

الواقع إن العناوȄن الداخلǽة تحتمي Ǽالإǽحاء الشعرȑ، وفيها حضور شعرȑ متوهج، وطاقة   
Ǽالتكثيف  تحمل رصيداً لا نهائǽاً من احتمالات التأوȄل والتحليل، والجمل في العناوȄن تتسم

ة، وهي منسجمة مع Ȅوالإǽحاء والدلالات والرموز التي توحي Ǽمعان ومشاعر ودلالات ثر 
 لدلالǽة، هذه العناوȄن تحمل سماتفȞرة النص وقضاǽاه التي تقابل الرواǽة من الناحǽة ا

                   الذاتǽة والعاطفǽة، إنها نتاج إنسان له أشواقه ورؤاه ومواقفه وذȞرȄاته وأحلامه.
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 وǺلاغتها: اللغة شعرȂة- 2
 Șفاتير" يتفȄل رȞǽلانيين الروس "ماȞار الشعر استعمالا خاص للغة،  «  مع الشǼفي اعت

فاللغة العادǽة لغة عملǽة نفعǽة تستعمل للإشارة إلى واقع من نوع ما، في حين أن اللغة 
  1».الشعرȄة ترȞز على الرسالة Ȟغاǽة بذاتها

الشعرȄة)  مصطلح (اللغة أن أدرȞنا ما إذا الشعر ولغة الشعرȄة اللغة بين التفرȘȄ ينǼغي لهذا
 على الشعر ).اعتمادا مصطلح( لغة من أكثر قبولا لاقت التي المتداولة المصطلحات من

 لغة مصطلح من فحوȐ الشعرȄة عن تعبيرا أكثر الشعرȄة اللغةإن «  هامفاد إǽحائǽة نظرة
 أن وذلك أينوع، من فصلا، ǽعني لا وهذا آخر يءش واللغة شيء الشعرȄة الشعر ...لكن

 2»التعمǽم. Ǽقصد Ȟان إذا أȑ إǽقاع، أو استعارة أو مجاز هي أو صورة هي الشعرȄة اللغة
 في الأدبي الخطاب مقارȃة تعني فإنها الشعرȄة، اللغة مصطلح Ǽصدد الآراء دتدتع ومهما  

 سǽاقات وفȘ النص وتأثيث العتǽقة اءاتالبن تحطǽم ǽستدعي بلغة الارتقاء وإن ومعناه، مبناه
 تجعل التي السامǽة اللغة تلك تؤسسه جمالǽا مقترحا بوصفه النص طبǽعة تقتضيها فنǽة

 اللغة يجعل ذلك فإن الغراǼة، من Ǽشيء اللغة تتسم عندما حتى فشيئا شيئا رافعا الأسلوب
 على لغتنا طاǼع نضفي أن ينǼغي«  يرȐ ( أرسطو) أنه ولهذا تقليدȑ هو ما على تسمو

 Ȟثير الشعر وفي وǽمتع، ǽسر الإعجاب يثير وما Ǽعيد، هو Ǽما تعجب الناس لأن الغراǼة،
 الذين والأشخاص الموضوعات لأن مناسǼا، ذلك Ȟǽون  وفǽه هذا، إلى تفضي الأمور من

 3.»المألوف عن حارجة الشعر يتناولهم
 والأفȞار Ǽالمشاعر ǽسمو الذǼ ȑعينه تجليال تمثل فإنها رفǽعا، أدبǽا خطاǼا اللغة Ȟانت ولما  
 هو الأول « مستوȄين: للنص إن و لاسǽما والدلالات. Ǽالمعاني حافلا النص يجعل Ǽما

                                           
174 , ص1996، بيروت،  1ن : النظرȄات الأدبǽة المعاصرة، تر: سعيد الغانمي، المؤسسات العرǽȃة للدراسات والنشر ، ȋ رامان سلد - 1 
19, ص Ǽ ,1992غداد، ȋ ،1 قدȑ العرȃي، دار الكتاب والوثائȘ رضا مǼارك: اللغة الشعرȄة في الخطاب النمحمد - 2 
-  ȋ ،دار العلم ،ȑات، تر، عبد الرحمان بدوǼ3 192، ص  1979, بيروت، 2أرسطو : الخطا 



 العتǼات النصǽة                                                             الفصل الثاني
 

46 
 

 المعاني من Ȟمجموعة النص هو والثاني Ȟبؤرة للدلالات. أȑ محتملة المعاني بإمȞانǽة النص
 معنى في شرȄك لمستوȐ،ا هذا في هو القارȏ، الناقد، المختلفة القراءات Ȟونتها التي

 السرد، شعرȄة الوصف، شعرȄةوظفت  نجد الروائǽة قد  التعرȄف هذا خلال فمن 1.»النص
 امرأة. اعترافات  هارواǽات في والحوار

 الوصف: شعرȂة -أ 
 شيئا لǽعطي العادȑ الوصف عن يرقى فإنه ǼالشعرȄة اقترن  إذا الوصف إن 

. « عنه المختلفة أو له المشابهة لموجوداتا نسȘ داخل تفرضه و الخاص تميزه للموصوف
ȑة الأعمال في الوصف يؤدǽا دورا الأدبǽا، عضوǽيذهب روائي، عمل منه يخلو لا إذ حيو 
 إمȞانǽات عدم هو علي السرد وتوقف السرد، على مقدما أولǽا دورا منحه إلى النقاد Ǽعض

 وخادما مساعدا عاملا ǽهإل ينظر الآخر الǼعض بينما .Ǽ«2الأدبǽة يتصف روائي عمل قǽام
 عن فضلا الاستيتǽȞǽة النمذجة تكوȄن في Ǽامتǽاز يدخل: « لأنه أهمǽة Ȟǽتسب للسرد،إذ

 والأǼعاد الغاǽات تحقيȘ في وإسعافها النمذجات Ǽعض خلȘ في المساهمة على الخارقة قدرته
 مȞاني أو جغرافي هو ما على ينصب الذȑ الخطاب ذلك ȞǼونه عادة ǽعرف و تتغǽاها التي
 3»مظهرȑ ... أو شيء أو

 المقاطع من العديد وظفت قد بنور عائشة الروائǽة نجد الوصف لشعرȄة تعرȄفنا خلال فمن
 ǽقتصر لا الموصوفة، Ǽحيث مواضǽعها مختلف في الشعرȄة أنها وظفت إذ روايتها. في

 Ȟوصف المختلفة، الوصف مجالات ǽشمل بل المȞاني الوصف على الإبداعي عملها
 أن ǽمȞن حيث الشعرȄة استخدام هو يهمنا  المواقف.. فما الأشǽاء، وصف صǽات،الشخ

                                           
 1    12ص  1985, بيروت، ȋ ،1  أودنǽس: سǽاسة الشعر، دراسة في الشعرȄة العرǽȃة المعاصرة، دار الآداب -
249, ص 1999, الكوȄت، 2في نظرȄة الرواǽة ، عالم المعرفة، ȋ  :عبد المالك مرتاض  - 2 
385, ص 2000دمشȘ،  (د.ȋ)،نقد الأدبي العرȃي الجديد، منشورات إتحاد الكتاب العرب،ال :أبو هيف عبد الله - 3 
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Șعض تتحقǼ توضح خلالها من المواصفات Ȑن، ومع نفسها مع تعاملها مدȄفتتمتع الآخر 
 والأماكن. الأشخاص لǼعض توظǽفها أساس على الشخصǽة عن مستقل بوجود
  داخلǽا، صراعا تعǽش (أنا) Ǽحيث المتكلم Ǽضمير جاءت التي شخصǽاتها وصفت قد نجدها
 وتشتهي وتحطǽمها رموزها وفك وجودها تحقȘ أن تود امرأةأخرȐ  ومرة جذاǼة، فاتنة امرأةمرة 
 التالǽة: المقاطع في المȞاني فيوصفها الروائǽة تقول الاستعراض ثقافة

 الرمال بين تنساب التي تلك وعن الصحراء وردة عن Ǽحثأ جعلتني الاكتشاف متعة «
 من Ǽالقرب الطاسيلي سلسلة وعن الأحجار تسȞن آثار بها ... عن نشعر أن الحارةدون 

 1 .»رمالها تعانȘ الأهقار
  أǽضا: وتضيف

 وأغانيهم برقصاتهم الطوارق  ǽصنعه جمال آخر وسحرا جمالا تزداد الصحراء Ȟانت« 
 2.»التقليدǽة Ǽالعزف عن التندȑ و الأمزاد

وقد ورد التشبǽه عندها ه لشحن لغة روايتها Ǽطاقة شعرȄة ،ǽاستعانت الروائǽة Ǽعنصر التشب
Ǽصفة مǼاشرة (الصحراء) فȞانت لها متعة للاكتشاف والجمال. من خلال وصفها استعملت 

  Ǽعدا شعرȄا رفǽعا من حيث الدقة و الأسلوب و الوضوح لدليل على شعرȄة اللغة في الرواǽة.
 فهذا الحرȄة وهي رمزȄة دلالات تحمل نهاإ إذ معين، مȞان إلى المقاطع هذه تشيرȞما    

 وظفت ولهذا أحد ǽملكها ولا الناس من أحد لسلطة يخضع لا الصحراء هو الذȑ المȞان
 .والنزوات القيود من التحرر أجل من الصحراء مȞان

 لا التي الوصفǽة المقاطع من أكثر تكثيف لعملǽة الرواǽة هذه في الوصف شعرȄة تخضع  
 مǼاشر ǼشȞل و استعراضا ووظفتها الأماكن صورت قد للروائǽة، فمره حس من تخلو

 قولها: في ورد ما ومنها روايتها في رئǽسǽة واعتبرتها
                                           

28الرواǽة ، ص  - 1 
28ة : صالرواي- 2  
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فوجدت السȞون يخǽم على الأماكن، وقد   الضǽقة الغرفة سقف إلىو  الجو إلى تطلعت «
داد عجبي لهذا واز  وشاعت أنوارها الأماكن الǼعيدة ..... الحالكة Ǽالظلمة أضاءت المصابǽح

  1»الصمت وأدرȞت أنها الطبǽعة
 أǽضا: قولها و
 تغيب و تارة الأفȞار تراوده حائرا المرآة إلى ينظر القاتمة جدرانها و الفارغة غرفته في Ǽقي«

 2»أخرȐ .. تارة
 وأǽضا:

 و الخروج إلى يدفعني المȞان روائح واختلاȋ الغرفة داخل Ǽالاختناق وإحساسي  «
 3».ذهول و حيرة في خاطرȑ  تزعزع الأفȞار اضطرمت

 ǼالمȞان نسمǽه ما إلى تنسب «الغرفة .  فضاء على الرواǽة بداǽة من الروائǽة اعتمدت
 4.»الحقǽقي التصوȄر بواسطة ولǽس ذهنǽة، إشارات بواسطة جماليته ترسم الذȑ الذهني

 للǼطل سيالأسا الملجأ نجدها حيث الكاتǼة منه تنطلȘ الذȑ الأرحب المȞان الغرفة تعد
Ǽما تمتلك من  اتالمقتطف هإن اللغة الشعرȄة في هذ بها. ǽعم الذȑ السȞون  من Ǽالرغم

إمȞانات نغمǽة تولدت من التساؤلات المتلاحقة، قد أدت دوراً مؤثراً في الكشف عن توتر 
  .الذات وحيرتها وقلقها وصراعها

 السرد شعرȂة -ب
    ȌǼي السرد يرتȞالحǼ تحددȄقة أنه على رد"الس لغة مفهوم وȄي، بها يتم التي الطرȞالح 

 والوسائل الأدوات Ǽالضرورة ǽستدعي ما وهو القصة، بها تروȐ  التي الكǽفǽة آخر وǼمعنى
                                           

 29سه:ص مرجع نفال1
64ص  :الرواǽة - 2 
72ص  المرجع نفسه:  - 3 
180, ص1994الأردن، ، 1المؤسسات العرǽȃة للدراسات و النشر، ȋ  بلسي: جمالǽات المȞان في الرواǽة العرǽȃة،الناشاكر   - 4 
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 سلك في نظمه وأساليب الكلام تأليف طرق  ثمة ومن اللغة وأولها ذلك في المستخدمة المعنǽة
 وهذه عدة Ǽطرق  تحȞي أن نǽمȞ الواحدة الحȞاǽة أو فالقصة مختلفة، أشȞال وعلى واحد

 عام ǼشȞل الحȞي أنماȋ تمييز في الاعتماد ميت التي ،وهي وحقǽقته السرد جوهر هي العملǽة
قصة تضم أحداثا  على ǽحتوȑ  أن«أساسيتين :  دعامتين على عامة ǽقوم الحȞي أن وǼما

حȞي ولهذا Ǽال مفهومه يرتȌǼ السرد أن وǼما معينة و تعيين الطرȄقة التي تحȞى بها القصة،
 أصǼح قد السرد أن يبذلك وǽعن 1.»عام ǼشȞل الحȞي أنماȋ تمييز في علǽه ǽعتمد السرد أن

 للأحداث. عرض مجرد ولǽس التواصل من نظام عن عǼارة
 مختǼأة معان عن تكشف شعرȄة لغة توظيف على السارد Ǽقدرة يتعلȘ أصǼح إذا فالإبداع
 إلى ذلكب اقا تأوȄلǽة Ȟثيرة فيخضع النصآف النص وما على القارȏ أن ǽفتح  بنǽة ضمن

 طرائȘ بوصف تقتصر لا السرد شعرȄة الأدبي. فإن للأثر الداخلǽة الدلالات توليد عملǽات
 Ǽما الروائي النص«لأن :  بل الدلالǽة ȞالترȞيǼة المختلفة جماليتها عن الستار وȞشف الكتاǼة

 هو شعرȄا، خطاǼا يجعله ما أȄ ȑته،شعر  على بتوفره Ȟذلك الأدبǽة Ȟǽون  الأنواع من جزء هو
 ǽستدعي ذراه إلى الوصول مادام أǽضا المستحيل الخطاب ولكنه دائما، المحتمل الخطاب
 وإنما فقȌ، الشاعرȄة اللغة استعمال على السرد في الشعرȄة تقتصر فلاǼ«2استمرار. تجاوزه
 هي المستعملة تفالشخصǽا القصة أو الرواǽات داخل المستعملة الشخصǽات إلى تتعداها
 هو فيها الشعر وضع لǽس الشعرȄة Ǽالقصة المقصود «وخǽالǽة. مألوفة وغير غرائبǽة
 على السارد قدرة على متوقف هو وإنما مǼاشر، ǼشȞل أحداثها على طغى ،في الأساس
 وȄخلȘ عمله خلالها من ينسج إǽحائǽة ǼعǼارات مشحونة مألوفة، غير مغايرة فضاءات إدخال
 3».المتوارث الإبداع نموذج على افǽةاحتر  أشȞالا

                                           
45,ص 1993لبنان،  ،ȋ3 حميد الحمداني: بنǽة النص السردȑ، ينظر النقد العرȃي، المرȞز الثقافي للطǼاعة  والنشر والتوزȄع،  - 1 
88, 87ص  ،1985لبنان،  ،1الإبداع العرȃي المعاصر، دار الطلǽعة، ȋ  أسئلةأحمد المدني:  - 2 
-  ȋ ،ة الماجد للنشرȞة النص الروائي شرȄشير : شعرǼ ȑ26,25ص ، 1991 ،1القمر 3 
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 إذ Ǽمشاعرها للاعتراف وسيلة السرد شعرȄة تتخذ Ȟروائǽة الجزائرȄة المرأة أن نسمع ما Ȟثيرا
 وجهة تنوȄر إلى بروايتها تقود حيث الأخرȐ، الآداب خلال من الأدب لتمييز السرد لغة تتخذ

 إلى القراء لتستدرج فهذا مǼاشرا، ءجا عنوانه ولاسǽما الروائي، النص أǼعاد لǽفهم المتلقي
 Ǽامتǽاز. السرد شعرȄة فǽه Ȟǽمن أينللقارȏ  ولتوصيل الرواǽات هذه أغوار في الغوص

 المقاطع:  هذه في تقول
 طعةالمق جوارȃي في رأيت المزرȞشة وملاǼسي الممزقة بجوارȃي المقهورة طفولتي تذȞرني« 

 بǼعضها هانلفوالǼالǽة... المهترئة لأقمشةا من قطعǼ الجوارب نملأ...دائرȄة Ȟرة حاءاتا
 1.» الكرة شȞل تأخذ حتى جيداالǼعض 

تطرقت الروائǽة من خلال استعمالها للألفاȍ (تذȞرني طفولتي...رأيت جوارȃي...)وذلك  
ها فهذا دليل على شعرȄة ، ومعǽشتوذȞرȄات طفولتها  للأفعال ودليلها الحالة النفسǽة،بإسنادها 

لا تملأ بل تلǼس فهنا لغة فالجوارب  ،نملأ الجوارب" ": فت استعارة في قولهاوظ لغة الرواǽة.
فالاستعارة (تملأ  ذرȐ تعبيرȄة شعرȄة . إلىفالاستعارة مستعملة للارتقاء بلغة روايتها شعرȄة ، 
  تصرȄحǽة صرحت فيها ǼالمشǼه Ǽه (الجوارب). الجوارب)

 الاجتماعǽة معǽشتها وسوء طفولتها في هاعاشت التي الذȞرȄات على استدلتها المقاطع هذه  
  فقراا أهله بين عاشته الذȑ والماضي وحزن، وألم وشقاء تعب منوما تحميله  المادǽة وحالتها
 نأǼ ونلاحȎ بداخله وتسȞنه نسǽانها ǽصعب ذȞرȄات الإنسان ذهن في تحفر ما وغالǼا

 الصبǽانǽةالآمال  وǼعض النفسǽة الضغوطات أو الاجتماعǽة الأحداث Ǽعض أو الماضي
 الشخصǽات. تلك على مرت التي المراحل أهم من تعتبر الطفولǽة

 أخر: مقطع وفي

                                           
59الرواǽة ، ص  - 1 
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 الناس ورأيت النافذة أمام جاثما الوحل...Ǽقيت آثار تدع لا وجهي على الدموع انهمرت« 
 يهرعون 

 من تزحزحت Ǽعدما فوقهم البنǽات تنهارȐ  أن خشǽة الأرض وȞǼȄون...ǽفترشون  وǽصرخون 
 نهامȞا

 تيجانهم Ǽعد نزعوا  وقد الأدǽم نحو الملوك يهرع
    1»فسادا ... الأرض في عاثوا أن

عون ،يȞǼون ،ǽصرخون ، يهر  ،(خاصة في أفعال  شعرȄةلغة المقاطع وظفت العديد  في هذه
لغة شعرȄة  نقرأاءت على نفس الصǽغة و الوزن.Ȟما ǽفترشون.. ..)Ǽحيث هذه الأفعال ج

وفي الحقǽقة مجرد أحلام  النافذة....هي استعارة تصرȄحǽة، ا أمام..Ǽقيت جاثم: أخرȐ في
  لأن في النهاǽة تأخذ صورة الوطن و الحروب الظروف المعǽشǽة.

يلتقي السردَ الروائي الذȑ تهǽمن علǽه أجواء لغة تقترب من شواطئ الشعر، وتلامس    
والكلمات العامرة  حدوده، وتستوعب Ǽعض ملامحه، ومن هذه الملامح: انتقاء المفردات

Ǽالإǽحاء، والدلالات الغنǽة، والقوة المجازȄة، وانفتاح الدلالة وتعددها، والصور الفنǽة المبنǽة 
التجسيد والتشخǽص، وتراسل مدرȞات الحس، واللغة الشديدة التكثيف والاختزال، ومثل هذه 

ى يتمȞن من فض مغاليȘ اللغة تحتاج من المتلقي قدراً Ȟبيراً من التروȑ والتأمل والإدراك حت
 : الكاتǼة تقول النص

 فاطمة وقوة نǽفرتيتي جمال خذآ  والقنص،وأن Ǽالصيد وولعها زنوǽȃا أشǼه أن أرȄد Ȟنت« 
 نسومر
 هومǽسا ولǽس هȞذا أكون  أن أرȄد تنهينان ...Ȟنت الملكة وحȞمة الكاهنة ودهاء
 2»للسذج. اللذة وتبǽع الرجال صدر على تترنح

                                           
21الرواǽة ، ص  1 
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 قوة وذات تنظǽمǽة، وظǽفة ذات شخصǽات صورة من خلال لنا تنقل السردǽة المقاطع هذه  
 فاطمة قوة نفرتيتي، وجمال لزنوǽȃا، أشǼه فائقة، Ǽطلة وتكون  رغبتها Șتحق أن وتود وشجاعة
 Ǽأنها وتشعر المرأة، دور إبراز إلى تسعى تنهينان، الملكة وحȞمت الكاهنة، ودهاء نسومر،

 للمتعة الرجل طم القيود، ولǽس امرأة بجانبȞإنسانة قوǽة تح الهاامرأة عظǽمة و تعبر عن آم
 الشجاعة الǼطلات من Ǽطلة تكون  أن وإنما السهر في والشهوة للرجل، وخادمة والمرح، واللذة
 بينهم: ومن

 والقنص Ǽالصيد مولعة زنوǽȃا : نجدها
 Ǽالجمال نفرتيتي : تتمتع

 Ǽالقوة تتميز نسومر: التي فاطمة
 Ǽالدهاء لمعروفةالكاهنة: ا

 ǼالحȞمة تنهينان : المعروفة الملكة
في جملة من المȞونات التي تتوزع في الفضاء الروائي ومن بينها:  تتجلة شعرȄة السرد 

 ومستوȑ الجمل والعǼارات والتراكيب، ومستوȑ الصور الفنǽة الوصفǽة والإǽقاعǽة، والرمزȄة.
روائي الصورُ الفنǽة المبنǽة على المجاز من سمات اللغة الشعرȄة التي تجلت في السرد ال

والاستعارات والكناǽات والرمز، والصور ذات الدلالات الحسǽة من حرǽȞة وسمعǽة وشمǽة 
   .وǼصرȄة

 :الحوارشعرȂة   -ج
 Ȟلام هو أو الموضوعات شتى وȄتناول الأقل على اثنين بين يدور حديث « الحوار ǽعد   
 عن والكشف المواقف عن الإǼانة علǽه مقام نفسه ǽفرض أو ما ينزله ونفسه الأديب بين ǽقع

 معين موضوع حول المجتمع أفراد بين التواصل حلقات من حلقة هو الحوار 1.»النفس خǼاǽا
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 نبيلة. ǽعد غاǽة أو ما هدف إلى للوصول والتخاصم الصراع عن Ǽعيدا وسلسلة مهذǼة ǼطرȄقة
 بناء في والوصف السرد مع مشترȞا ماها وعنصرا الفني التعبير أنماȋ من نمطا الحوار
 الأدبǽة العناصر فǽه تتوافر أدبي ǽȞان من فنǽا جزءا « الحوار ǽشȞل إذ الروائي، النص

 هاما حيزا ǽشتغل آخر. Ȟما شيئا ولǽس أدǼا اللفظي الكǽان ذلك من تجعل التي المتكاملة،
 الحȞي رتاǼة سيرتك على وقدرته والسرد الدرامǽة وظǽفته Ǽفضل قصوȐ  أهمǽة وȞǽتسب
 1.» الغائب Ǽضمير

 المقتدر، الروائي بيد وسيلة وهو السردȑ البناء في تكوȄني عنصر الحوار  تقنǽة تعد   
 وإمȞاناته الروائǽة شخصǽاته أǼعاد رسم في ومهارته Ǽالحǽاة وإحساسه للكون  رؤȄته هو تجسد

 والإثارة الإقناع، على وقدرته رالحوا على جاذبǽة إقǼالهǽعتمد  الذȑ للقارȏ  مهمة وهي الفȞرȄة
 للوظǽفة ووفقا عنه، Ǽعده أو الحدث من لقرȃه وفقا وȄتمدد السردȑ، الحوار  يتنوع هنا ومن

 والكشف تقدمها، أǼ ȑالعقدة السير ǽعمل السردȑ فالحوار « السرد في يؤديها التي البنيوǽة
 أو القصصي السǽاق لي،التمثي المشهد الحوار أجزاء توافȘ أن ينǼغي اȞم الشخصǽات عن

 وتطور النصوص الفني العمل حدود يوسع فهو 2.»فǽه تقدم الذȑ المسرحي أو الروائي
 نصه. لبناء السارد  ǽستخدمها متشاȞǼة Ǽصورة والمȞان الزمان موقع في الأدبǽة

 ضمنǽا يرسم لنا تنشئتها الحوار جاء إذ تساؤلاتها لتجسد حوارȄة مقاطع الروائǽة وظفت  
 وضفته الذȑ فالحوار الحقǽقة ومعرفة الكلام عجز عن سǼقها وما والتردد والحيرة الفȞرȄة
 أحداثها.  مسار في الروائǽة

 آرائها لإبداء للشخصǽة المجال فسح في أكثر أو شخصين بين يتم الخارجي الأول: الحوار
 الآخر. للطرف وتصوراتها وأفȞارها

                                           
    HTTPS:/WWW.ARABIC STORY.NET                                   القصصي ، وح رزق : النسȘ الزمني في الخطابممد -1
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 دواخل عن للكشف السارد لداخلي (المونولوج ) ǽعتمدهاا أو الحوار الذات، مع ثانǽا: الحوار
 وأفȞار. مشاعر من بها ǽعتز وما الشخصǽات

«  Ǽقولها : الرجل لشخصǽات الداخلي الحوار نص خلال من الروائǽة لنا تقدمه ما وهذا  
أخرȐ ... متألما... Ǽائسا...  أحǽانا ومتفهما أحǽانا نفسه ... محتجا مع يثرثر وقتا وأمضي

 المودة الحب ... من من فارغة أصǼحت الزواج مؤسسة أن على نفسه في مؤȞدا يدسع
الزمن  مع وسǽاق مطالب مؤسسة مجرد المغيب ةلحظ تلتقي أجساد مجرد والرحمة..أصǼحت

 1»مجرد... .. مجرد
 امرأة؟ Ȟنت لوا ماذ «وقولها:

 الأطفال؟ تنجب لا امرأة
 معها؟ Ǽقسمتي ىأرض هل
 والبنات.. البنين لي بلتنج ǼأخرȐ  أتزوج هل
 2 ..» الضǽقة الغرفة هذه صمت أصواتهم تملأ هل

 في يجادله الذȑ الصديȘ هو ذاته فǽعتبر نفسه بين يدور نفسي حوار الساǼقة المقاطع في
 تجعل التي هي والأسى والفقر القاسǽة الظروفأن فيها،  لأحدل يجاد أن ǽستطǽع لا أمور

 Ǽما يبوح أن دون  صامتا يǼقى الظروف قسوة ورغم فسهن وȃين بينه حوارا يجرȑ  الإنسان
 لنفسه ǽعترف و الحوار تتضمن Ǽما ǽفعلهعǼارات  ألم . ومعظم و وحدة من قلǼه في ǽسȞن

 ماضǽه. أو حاضره في سواء حوله يدور ما
 فǽه تعبر حيث منطوق، مسموع وغير غير خطاب: « الداخلي الحوار أو فالمنولوج
 المنطȘ، لعمل يخضع لم خطاب فهو اللاوعي من القرǼȄة حمǽمةال أفȞارها عن الشخصǽة

                                           
 26الرواǽة، ص 1
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 صǽاغتها تتم لم أفȞار Ȟأنها النحو، Ǽقواعد التقيد قليلة مǼاشرة وجملة بدائǽة، فهو في حالة
 Ǽ.«1عد

العالمي  والرسام الصحفǽة بين دار الذȑ الحوار مثال الغير مع مقاطع نجد آخر جانب وإلى
 " بȞǽاسو " : 

 ترسم؟ ام معنى ما« 
 لوحاتك أفهم لا أنا
 لها: قال

 الشجرة تلك تحت واجلسي اذهبي
 سألها:  عادت فعندما

 سمعت؟ ماذا
 قالت:
 طيور وهديل عصافير زقزقة
 لها : فقال
 ؟امعناه وما جميلة هي

 قالت:
 2».جميلة  Ǽأنها أشعر ولكن ماذا تعني، أعرف لا

 والرسام الصحفǽة بين جرȐ  الذȑ وارالح أو  الحديث لنا تصورت الساǼقة المقاطع خلال من
 الشخصǽات هذه ومعناه. فتجلت الرسم في براعته عنأسئلتها  في فبدأت التقǽا،  حين بȞǽاسو
 بذȞرها Ȟǽتفي فهو الǼطلين من Ȟلا في التساؤلاتأخذ  وǽȞفǽة بوضوح لنا ǽظهر Ǽحوار
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 جمالها، ومدȐ منها المنبثȘ والصوت Ǽالطبǽعة محاكاتها عن جسدǽا وصفا ووصفها
 بها. والاستمتاع

على تجسيد المغزȐ الكامن وراء تلك  ةقد أعانت الكاتǼ الحوارȄةإن مثل هذه الصǽاغة 
العǼارات التي أشاعت في Ȟثير من مقاطعها روحاً من الشعر، تمȞنت من السǽطرة على 

 نفوس المتلقين، وحققت شرȋ الشعرȄة في الرواǽة.
روم رسم صور ت تفي مقاطع Ȟثيرة من الرواǽة Ȟان ةاتǼمن أبرز سمات السرد الشعرȑ أن الك

الشعرȑ  الحوارفنǽة ولوحات شعرȄة متكاملة للشخصǽات والأمȞنة والأحداث، يتداخل فيها 
  .ǼالتشȞيل الفني، فǽغدو المقطع Ȟأنه لم Ȟǽتب Ǽالقلم، وإنما Ǽفرشاة فنان

 البوح :  و شعرȂة الاعترافالرواǻة بين شعرȂة  - 3 
 على اعتمدت Ǽحيث للرواǽة، في بنائها و الاعتراف البوح مصطلحين هما روائǽةال وظفت   

 البوح. من أكثر الاعتراف
 :الاعترافشعرȂة   -أ 
 الشخص تفضل التي الشخصǽات حقائǼ Șعض عن الاعتراف سبيل على لشخص بها يدلي 

 Ǽالأخطاء . للاعتراف المصطلح هذا يرتȌǼ ،وعموماإخفاءها
 تظهر ملامحه بدأت العشرȄن القرن  مطلع فمنذ أدبنا في اجديد لǽس الاعتراف أدب إن

 في " رائد روسوǼأدب "  متأثرة فنǽة ǼطرȄقة الاعتراف بث الذȑ الرواǽات في وتتجلى
 في " رواǽة تظهر التي والجديدة التجديدǽة اللمسة الفرنسي .لكن الأدب في الاعترافات
 بوح لسرد متفرغة صوته، وȞتبت المجتمع Ǽعيد لحد تجاهلت الكاتǼة  أن امرأة " هي اعترافات

 لا Ǽعقد، نفسيتها Ȟبت  من تعاني Ȟشخصǽة وإسعادها  لإرضائها وȞمحاولة  فقȌ الأنثى
 أن مع اعتراف بدل اعترافات Ȟلمة  استعمال اعتمدت ،لهذا جدوȐ  دون  فȞها تحاول تزال

 والمعترف المعترف بǽان وترةالمت العلاقة ǽعȞس مما العنوان، واحد (امرأة ) في المعترف
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 Ȟǽون  غالǼا وهو أقوȐ  طرف من سؤال Ǽعد إلا Ȟǽون  لا المجتمع) ،الاعترافات -علǽه(الرجل 
 إيجابǽة . و سلبǽة Ǽأشǽاء بوحا
 الفصل ففي للرواǽة التسعة الفصول في ومȞررة معلنة الاعتراف Ȟلمة جاءت الرواǽة هذه وفي
 الفصل وفي استعمالات، أرȃعة Ǽمجموع مرتين رافالاعت Ȟلمة طفولي" وردت ول " وجعالأ

 ما وهذا ، موظفا وعشرȄن خمسة في اعترافات Ȟلمة والنار " وردت اللذة الثالث " اعترافات
 التالǽة:  المقاطع في نجده

 اعترف ..  «
  حابي المطرز ǼلآليوǼانس Ǽانهزاماتي اعترف
 ألواني

 لامك ..أح Ǽقاǽا في لأذوب  Ȟبلني الذǼ  ȑحǽائي واعترف
 أرحل أن قبل تنفسي أدعم  Ȟنت إن  أدرȑ   لست
 القيود فض جوادير  صهوة  على جسدȑ وسادتك ... فأحاول على

 1»مازالت ... تحǼك... امرأةأنني  اعترف
 ǽمȞنها لا عاطفي وتشرد قمع ودوامة آلام من بلحظات الروائǽة تعترف المقطع هذا وفي

 عليها المسلȌ والفȞرȑ  النفسي الحظر وتبين ، وجوده من واعترفت Ǽاحت إذا إلا منه، التحرر
 والرجل. الذȞورȑ  المجتمع في ممثلا الآخر من

 أǽضا :  وقولها
 الأفȞار ورسمت Ǽالمقلوب الكلمات وقرأت الحروف من النقاȋ حذفت امرأةأنني  اعترف «

 Ǽالألوان ..
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 من السȞون  لأسرق  الكثǽفة عبر ...رموشك ورحلت صمتي ستارة  مزقتأنني  اعترف
 دمعاتك..

 1 ... »الاعتراف في أوقعني حب من والتخلص اعترافيأبديت  إن جرم فلا
 ستار ومزقت الحروف من النقاȋ حذفت Ǽحيث القيود، من التحرر على لنا تعبر المقطع فهذا

  ǼمȞبوتاتها. الاعتراف من صمتها
اء عن Ȟثير من القصائد الطاǼع الشعرȑ الذȑ لا ǽقل روعة وȃه الاعترافاتǽغلب على هذه   

Ǽتجلى ذلك من خلال اتكاء الكاتȄة، وȄة ذات الدلالات  ةالشعرǽة التشبيهǽانǽعلى الصور الب
الموحǽة والإǽماءات المȞتنزة Ǽالظلال والمعاني التي تتعانȘ مع الحالة العاطفǽة والنفسǽة 

ما تظل العلاقة للذات الساردة، فهي صورة لا تقوم على التماثل بين طرفي التشبǽه، وإن
والكشف، لغة مشحونة  الاعترافمفتوحة لمزȄد من التأوȄل والتفسير، وهي لغة تعتمد على 

Ǽالذاتǽة وشظاǽا الأنا والانȞسار الذاتي. لغة شفǽقة تنساب عذوǼة ورونقاً، تعبر عن العالم 
 ألم و ووجع.الداخلي للشخصǽة ȞǼل أǼعادها النفسǽة من 

 البوح: شعرȂة   -ب
الأسرار  عن فيها تفصح لآخر، Ȟل من صادرة معتمدة عملǽة وهو الذات شفȞ هو  

  عȞس البوح وإن ، الآخرȄن لدȐ المعروفة المعلنة أو غير السرȄة حقائȘو ال الشخصǽة
 الكتم.  عȞس فهو عفوǽا Ȟǽون  وقد للشيء إظهار هو الذȑ الاعتراف

 أما واحدة ممزقة " مرة في " أقنعةو  مرتين البوح Ȟلمة الثاني " الرؤǽا " استعملت الفصل في
  والنار"  اعترافات " اللذة في واحدة. وȞذلك مرة ملونة " استعملتها في "همسات
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  :تقول الروائǽة
 التǽارات Ǽاسم ومرة التحرر Ǽاسم ومرة الأنثوǽة Ǽاسم ومرة التقاليد Ǽاسم وجعها Ȟǽثر امرأة أنا« 

 1»الطفولة.... Ǽاسم ومرةالأمومة ....  Ǽاسم ومرة الوطنǽة Ǽاسم ومرة
 وصف في نمǽȞ هȞǽلها نفسǽة واقعǽة أنها ، ومميزا خاصا منحى أخذت الواقعǽة أن نجد

 مواضǽع عدة في المǼاشر البوح بلغة مختلفة ضغوطات في عدة  للمرأة نفسǽة لحالة وسرد
 إلا يǼȘالتحق الزمان تحديد دون   الماضي "Ȟان" للفعل مȞرر Ǽاستعمال تبوح المرأة أن Ȟما

 :المقطع هذا في ورد Ȟما والنهار الليل بين ǼالطǼاق
 خفǽة الرسائل في ǽمرر أو نهار النوافذ و الأبواب من ثقوب ǽسرق  الحب أرȞ  Ȑنت« 

 2 ». محظورا أو مقهورا Ȟان لأنه الليل في خلسة البيوت وȄدخل
 أǽضا: وقولها

 3 » نهارا ǽسلبها و لǽلاضحاǽاه  ǽفترس المقنع الحب Ȟان «
 تارة Ǽادǽا ذلك Ȟان ،وقد ǽسȞنها الذȑ الغرȄب ذلك قتل هي البوح في محاولة Ȟل تعد   

 الرغǼة إلى مرآة تنظر أخرȐ  وتارة ، Ǽه الاستنجاد Ǽمحاولة تارة و الضمير تأنيب Ǽمحاولة
 الذاكرة. Ȟمرآة الأنثوǽة

 يرȄح ما Ǽقدر عتراففالا المعترفة، المرأة نفسǽة استقرار عدم مدȐ و البوح  الاعتراف بيني  
بوحا  تلخص عترافاتو ما ينǼغي الإشارة إلǽه هو أن هذه الا ،.ǽحطمها Ȟذلك فهو نفسيتها
 ولحظات الأمل لحظات بين وجزر مد في ǽعشن أخرȄات نساء صرخات صدȐ تنقل لامرأة
 Ȟلا أن بوجوده.إلا واعترفنا Ǽحنا إذا إلا التحرر ǽمȞنهن لا عاطفي وتشرد قمع ودوامة الألم،
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 تؤدȑ المشاعر Ȟبت لأن لصاحǼه، النفسي الألم تخفيف في ǽشترȞان والاعتراف البوح من
   الميدان. في الحديثة الدراسات في ثبت Ȟما نفسǽة و جسدǽة أمراض إلى
Ǽعداً انفعالǽاً عبَّر عن أحاسǽس الذات الساردة ومشاعرها هذه الاعترافات أخذت اللغة في    

تعǽشها، فجاءت تؤدȑ وظǽفتها في التعبير عن تلك العواطف  والتوترات النفسǽة التي
الاقتصاد ا والانفعالات وإثارة المشاعر في الآخرȄن، وقد توسلت في ذلك أساليب متعددة منه

اللغوȑ المتمثل في اعتماد الجمل الاسمǽة التي تتناسب مع الإǽقاع النفسي، وتساعد على 
 .تكثيف المعاني

الموحǽة المȞتنزة Ǽالدلالات الاعترافات  لغة أقدر على نقل أǼعاد هذهلǽس ثمة  هالحقǽقة أن  
والرموز مثل اللغة الشعرȄة بدوالها وتراكيبها العامرة Ǽالغنائǽة والرهافة والإǽحاءات. فاللغة 

ة المحددة في إخراج المتلقي من نمطǽة اللغة الواضح امهم االشعرȄة تسعى إلى تؤدȑ دور 
ǽستفز القارȏ وǽمتحن مقدرته في الرȌȃ بين الأشǽاء وإقامة العلاقات  ،المǼاشرة إلى نمȌ أخر

  .بينها
من تكثيف  اومȞنته اوعمقت من مضامينه ةعن حرارة انفعال الروائǽاعترافات امرأة  عبرت   

الشعرȄة السردǽة من عالم الحلم  افي لغته تأفاد ةتكشف أن الكاتǼ والإǽحاء بها. اأحاسǽسه
في  الاعتراف منحه قوة وتشوǽقا، وقد جاء توظيف لتالروائي، و  اناء عالمهوالرؤȐ؛ Ȟوسيلة لب

الرواǽة ǼاعتǼاره أداة تعبير يجسد الكاتب من خلالها المعاني الشعورȄة والفȞرȄة التي يرȄد 
Ǽالعودة إلى ذȞرȄات الماضي وتوظǽفها فنǽاً في المعمار  الاعتراف عندها التعبير عنها. وقد 

Ǽ ة؛ǽالفني للرواǼاطاً بواقع الكاتǼحاء وارتǽة تكون أكثر إȄة.                                       قصد إبراز معان ودلالات رمز
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Ǽالعطاء  الرواǽة النسائǽة الجزائرȄة عن مرحلة جديدة في مسيرة "اعترافات امرأةتُعَبِّرُ رواǽة"    
ة أهمǽة خاصة؛ لكون بنائها الفني أقرب ما Ȟǽون إلى رواǽة السيرة وتكتسب هذه الرواǽ،الأدبي

وهي من هذا  ،الشعرالذاتǽة؛ التي تنهض على تقدǽم شȞل سردȑ حديث تتقاطع فǽه الرواǽة 
  .في السنوات التي مضتالجزائرȄة  ةه الكاتǼتالمنحى تعد إضافة جديدة إلى ما سبȘ أن أبدع

بوصفها الوسيلة الأكثر أماناً للتعبير عن  على شعرȄة السرداعتمدت رواǽة اعترافات امرأة    
التجرȃة الإنسانǽة والرؤǽة الوجدانǽة الذاتǽة للشخصǽة المتأزمة في علاقاتها مع الآخرȄن ومع 
الواقع، فالمضمون العاطفي الانفعالي تناسǼه لغة شعرȄة تتكئ على التجسيد والتشخǽص 

وتǽة واللونǽة والحرǽȞة Ȟافة ؛ ولأنها القادرة على وتراسل الحواس من خلال المؤثرات الص
Ǽة،  الوحدة و الحرمان في  ةللتعبير عن حجم مأساة الكاتȄشرǼنونات النفس الȞوالكشف عن م

Ǽات ومعرفتها عن قرب، فضلاً عن  ةوإتاحة الفرصة أمام الكاتǽللغوص في أعماق الشخص
 اعلى دفن أسراره ةقد ساعدت الكاتǼ اللغة الشعرȄة Ǽما تمتلكه من ظلال واǽٕحاءات وخǽال

  .ة اعترافاتهابر عنها مǼاشرة وȃوضوح عند ȞتاǼعتشأ أن تالذاتǽة التي لم 
Ǽعد دراستنا " لشعرȄة السرد في رواǽة اعترافات امرأة لعائشة بنور "  توصلنا إلى النتائج   

  الآتǽة :
هو المفهوم الذȑ  فǽه إن الشعرȄة لǽست Ǽالمصطلح الجديد، بل هو قدǽم ولكن الجديد -

فقد استطاعت الرواǽة الانفتاح  ،صار مشتغلا علǽه ومرتǼطا Ǽالرواǽة Ȟجنس حديث
  لتستضيف الشعرȄة في بنيتها مما حقȘ لها الكثير من المتعة و الجمالǽة.

الشعرȄة ملمحاً Ǽارزاً من ملامح الرواǽة الحديثة، وهي في مفهومها العام تشير إلى  تعد - 
لخصائص النوعǽة والقوانين العامة التي تمنح الأدب خصوصǽة مميزة تفصلها الǼحث عن ا

عن أنماȋ التعبير الفنǽة اللغوǽة الأخرȐ، خصوصǽة تتميز Ǽأنها تنبثȘ من الأدب ذاته، 
 وماثلة في أبنيته اللغوǽة التي تشترك الرواǽة فيها مع الشعر.
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فحسب، بل Ǽالنصوص الأدبǽة لم تعد مهمة الشعرȄة محصورة في النصوص الشعرȄة -   
  جمǽعها، لذلك أمȞن الحديث عن شعرȄة الرواǽة والمسرحǽة والمقالة والسيرة الذاتǽة.

صراعها المتواصل مع الواقع والوجود  الروائǽة عائشة بنور من حǽاتها ومن تنطلقا -
ورموز والطبǽعة منذ أن Ȟانت طفلة ،وهذا ما جعل أدبها ينعȞس على أعمالها وǽحمل دلالات 

  .تتماشى مع طبǽعة الظرف الاجتماعي والتارȄخي المراد التعبير عنه
في رواǽة  ǽقف عند نمȌ الرؤǽة وموقع الراوȑ  في رواǽة بنور  الأسلوب الشعرȑ  فلم ǽعد-

 والمȞان والشخصǽة و و الحوار و الوصف  اللغة والسرد بل انسرب إلى، اعترافات امرأة 
  .التناص والتقنǽات الأسلوǽȃة

، "سȞاكين الخيǼة "، "جزȄرة  مثلاختارت الروائǽة عناوȄن فصول مفعمة Ǽاللغة الشعرȄة  -
 النوارس" " Ȟؤوس ملونة".

، وهي بذلك تشد القارȏ وتغرȄه  و الحلملغة هذه الرواǽة على الصورة الفنǽة والرمز  تتكئ -
د اللفظي أو ǼالمتاǼعة، ومطاردة النص، دونما جنوح نحو الغموض والإبهام أو التعقي

المعنوȑ، ودون ان تكون هذه اللغة ترفا وزȄنة وزخرفة خارجǽة على حساب تطور الحدث 
  وحرȞة الشخصǽات.

لتقنǽات الفنǽة الحديثة في بناء المعمار الفني للرواǽة مثل: أسلوب التقطǽع، ا ةالكاتǼوظفت -
والاستدعاء من الذاكرة،  الأحلام، والاسترجاع، والحوار بنوعǽه: الخارجي والداخلي، والرؤȐ و

  والتداعي الحر، والحȞاǽات وغيرها من أساليب.
و  ، نفعالǽةالاغنائǽة الǽقاعǽة شعرȄة الوصف الإفيها ما بين  شعرȄة السرد تعددت مظاهر  -

عن المألوف في أساليب الرȌȃ، وتكوȄن العلاقات، وغير  تجخر التي رمزȄة، شعرȄة الحوار ال
  .ǽةذلك من سمات الشعر الفن
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إن اللغة في هذه الرواǽة هي لغة شعرȄة عملǽة أȑ لǽست شعرȄة نمطǽة سائدة تضفي -  
على الرواǽة جواً رومانسǽاً شاملاً Ǽقدر ما هي لغة ذات موقف وذات دلالة وذات وظǽفة، 

  .فهي لغة متوازنة وظفت Ǽغرض التكثيف السردȑ ولخدمة الحȞǼة الروائǽة
 اودرايته ةȞونها واحدة من الرواǽات التي تمت بوعي المبدعأهمǽة هذه الرواǽة في تبرز    

 ا و سرد اعترافاتها. فيها تأليف ماضيه ةعيد الكاتǼت بجمالǽات الرواǽة وملامحها العصرȄة التي
ستمر إلى تمتد في الماضي، و ت اعترافات ؛ اوطعمه اولونه اخصوصيته الهي اعترافات فه

، وتمر أنثوǽة بوحǽة ǽة ومȞانǽة على مساحاتتطل الذات إطلالة زمن االحاضر، وفيه
Ǽمحطات متنوعة، يتشاǼك فيها الماضي مع الحاضر من خلال بناء روائي متماسك Ǽعيد عن 

فيها Ǽعرض مشاهد من  ةكتفي الكاتǼتل المنطقي للأحداث. ولا سي والتسلالتتاǼع الزمن
 عادة اكتشافهلة إ او مح شعرȑ طرحه في سǽاق روائي تفي شȞل تسجيل سردȑ، وإنما  اماضيه
 .من جديدوقرائته 
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Ȗملح : 
 : الروائǻة حǻاة عن نبذة 1 -

الجزائر،تلقب " Ǽالمعمورة  Ǽغرب الواقعة ،  الحساسǽة بدائرة 1970سنة  بنور عائشة ولدت "
 . رأسها مسقȌ المعمورة بلدǽة إلى " نسǼة

 بجامعة التحقت الȞǼالورȄا على تحصلها Ǽعدو  Ǽالجزائر، ثلاثال هǼمراحل تعلǽمها تصلاو - 
 . النفس علم تخصص بوزرȄعة

الماضي.  القرن  من الثمانينات نهاǽة منذ الأطفال وقصص القصيرة القصة ȞǼتاǼة اهتمت -
 أسهمت والعرǽȃة، الوطنǽة والمجالات الجرائد من العديد في الصحفǽة الكتاǼة مارست Ȟما

 .والطفل أةالمر  قضاǽا حول ودراسات Ǽمقالات
 القصيرة القصة في جوائز عدة على وتحصلت أدبǽات ملتقǽات عدة في الروائǽة أسهمت 
 الجمهورȄة السفينة " بجرȄدة " قصة 1993سنة  الناشئ جائزة " الكاتب منها والروائǽة

 .الإسلامǽة
 المتوسȌ الأبǽض الǼحر في "فوروم " نساء Ȟسǽح " بجائزة وطن  قصتها " عذرȄة فازت -

Ǽم 2002سنة  فرنسا . 
 جائزة ب فازت " فقد اعترافات امرأة هي " رواǽة الدراسة Ȟنموذجاعتمدناها  التي ǽةالروا أما -

 م 2007سنة  الأدبǽة " بلبنان النعمان تمنحها " جوائز التي الأدبي الاستحقاق
 ة" ؛الشعبǽ الأمثال " موسوعة-الجزائرȄين " و والأدǼاء العلماء مؤلفتها " موسوعة من

 عرǽȃة، وقصص رواǽة سȞǽولوجǽة " في " قراءات-الإسلام " و ǽعتنقن Ǽعنوان " نساء ودراسة
 شعبǽة وحȞاǽات للأطفال متنوعة اقصص دمشȘ، في العرب الكتاب إتحادها " ل صدر Ȟما

اليتامى " ، "  ذǽاب " " لونجة "  . " Ǽقرة خدرمي " : " الشيخ الأديب " راǼح رفقة جزائرȄة
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  إلى والفراشة " ،ترجمت لسǼعة " ، " الأميرا السجينة "، " الفرسان لطان " ، " الأميرةالس بنت
 .الفرنسǽة اللغة

 دار قصصǽة يجيب؟. مجموعة فمن تسأل ؤودةالممنها :  القصص من مجموعة للكاتǼة
 في المرأة جمعǽة قصصǽة ) نشر م،قصة " مخالب " ( مجموعة 2003سنة  الحضارة
 . م 2004سنة اتصال 

 2009سنة  شاد نور دار الأحلام " ،عن فارس الروائǽة : " سقوȋأعمالها  من نذȞر -
   2006 سنة الثقافة وزارة والصدȐ " نشر م،ورواǽة " الصورة
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 : "امرأة اعترافاتملخص رواǻة "-  
في  الجزائرȑ الجديدة تفاجئنا بجرأتها في الإفصاح عن مواقف الفرد  الجزائرȄة الرواǽة تزالما  

مواجهته للواقع الحالي، و الواقع المنصرم الذǽ ȑحمله الجيل الجديد من الكتاب Ȟل 
لا تزال تفاجئنا Ǽالثراء و الجرأة و   المسؤولǽة عن الحالة التي وصلها المجتمع و الفرد و الفȞر.

خرا و التنوع، و قد سجلت الرواǽة النسائǽة حضورا لافتا و قوǽا في الساحة الثقافǽة العرǽȃة مؤ 
يتصف Ǽالجرأة في معالجة مواضǽع حساسة، Ȟانت تعتبر الى يوم قرȄب طابوها محرما لا 

  ينǼغي التفȞير حتى في الاقتراب منه.
و هي صورة لواقع  و بين أيدينا اليوم رواǽة للكاتǼة "بنور عائشة" Ǽعنوان "اعترافات امرأة"

واقع و معبرة عنه ǼشȞل أدبي مشوق، جاءت رواǽة "اعترافات امرأة" مرآة عاكسة لهذا ال.المرأة 
جل الخروج عن التقاليد و العادات و أالتحرر من القيود رغǼة جامحة من ǽحȞي Ȟيف أصǼح 

محاولة الانسجام مع العالم الذȑ وجدت نفسها غارقة فǽه رغما عنها بينه و بين أحلامها و 
في خصǽات مرت مشاعرها التي تعمل على تكوȄن حالاتها الوجدانǽة من الحب تجاه ش

جد من جهة المرأة ملاذا رائعا للعب و التمتع معها، و من تتكوȄن الشخصǽة الإنسانǽة حيث 
جهة أخرȐ مجالا إنسانǽا مليئا ǼالأفȞار و المشاعر الجميلة التي تعيد الثقة إلى نفس الإنسان 

ي تتضارب، المهزومة و المتناقضة، و لكن لا يوجد أكثر إǽلاما ووجعا من تلك الأفȞار الت
مرة تهرب و مرة تتلاشى و تذهب، و يجرها النسǽان، و تعود مرة أخرȐ لحظة سȞون ǽعم 

                                            على هذه النفس الضعǽفة.
ترسم الروائǽة الحǽاة على أنها مجموعة من الألوان والأفȞار التي تتضارب وتتعاكس فǽما    

كن في النهاǽة لن تعطي المرأة اللون الذȑ أحبت والمȞان الذȑ اختارته، بينها في Ȟل مرة، ول
لأن المرأة بǼساطة لن تجد المȞان واللون الذȑ تختاره في حǽاتها، بل ستجد نفسها في مȞان 

                                      أو مشارȄع عليها التأقلم معها والانسجام ضمنها Ȟما هي.



 ملخص الرواǽة              

69 
 

ة المتقلǼة ǽمينًا وشمالاً، فتأخذها هنا وهناك، وقد تضعها في أماكن غير تتلاعب بها الحǽا
لائقة وهي لن تتكلم ولن تتمرد، وǼمرور الأǽام تصǼح لحǽاة المرأة مسارًا عادǽًا تألفه Ǽعد حين، 

  ولكن في أحǽان Ȟثيرة ǽسǽطر الخوف على حǽاتها فيجعلها رهينة له دومًا.
نوثة و الجمال و الإعجاب Ǽالنفس ترغب دائما في إظهار إن المرأة ǼاعتǼارها رمزا للأ  

جمالها و التمتع Ǽه و التفنن في الاهتمام Ǽه، لأن هذا ǽعني لها وجودها Ȟذات متميزة، و 
يزȄدها أنوثة و تألقا و إظهارا لإنسانيتها مما يجعلها جالǼة لإعجاب الطرف الآخر و اهتمامه 

  بها.
و هذا هو السير الطبǽعي للحǽاة، Ȟلاهما Ȟǽمل للآخر ǽحتاج ǽشȞل الرجل ثنائǽا مع المرأة، 

إلǽه، ينظم الواحد للآخر حǽاته و مسار سير عواطفه و مشاعرها، لǽشȞل Ȟل منهما قلǼا 
Ǽمعناه الحقǽقي مفعما ينǼض Ǽشعور سام اسمه الحب فهل هو حقا يوجد؟ و هل Ȟǽون 

رȞ Ȑدمǽة يلأخرȐ، فمنذ الطفولة  و من مرحلةنه يتغير من وقت لآخر، إم أمحافظا علǽه، 
  تزȄّن Ǽأحلى الملاǼس، ثم ينقلب في مرحلة أخرȐ و يتحول إلى رماد أو عدم.

تحاول المرأة في Ȟل مرة أن تتمرد رغم الضغوȋ و التقاليد لتكوّن لنفسها مȞانا و ǽȞانا    
ضت ن الطقوس و العادات سحقت وجودها و قى Ǽه لتصǼح أنثى Ǽمعنى الكلمة، لأتتǼاه

 الجميلة التي هي Ȟمينة فيها، Ȟل علǽه و قتلت فيها الرغǼة في العǽش و التمتع Ǽالأنوثة
 لرفض و الخوف من المواجهة من جهةالقيود و الأغلال شلّت قلب المرأة و ǽȞانها، حيث ا

و البداوة من جهة أخرȐ عوائȘ خطيرة تقلل من شأنها و تجد اقترابها من مملكة الحب، 
س و سرقة المواقف التي ترفع من أنوثتها سيدا للموقف، لأنها في Ȟل مرة لǽصǼح الاختلا

تجد لنفسها مبررات و أسǼاǼا للتمتع Ǽمواقفها و أوقاتها، تحاول في الكثير من الأحǽان تبرȄر 
  أفعالها.

لآخر حتى لا خر و يدخل من مȞان اعر النبيلة شيئا ǽسرق من مȞان لآأصǼح الحب و المش
ورا و محرما و أمرا لا يجوز أن تفعله ظحد شيئا، لأنه Ȟان محأعنه Ȟǽشف و لا ǽعرف 
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المرأة، و إلا فهي عرضة لنتائج غير معروفة هي في غنى عنها و عن ما تخبئه لها من 
جهة، Ȟما أنه من جهة أخرȐ قد خرج عن مفهومه الحقǽقي و تخطي Ȟل الخطوȋ و القيود 

  التي وضعت له فمزقها و ترد عليها.
قبل أن  ب الرجل للمرأة و تبدل تبدلا، أصǼحت تخاف منه، و تضع ألف حسابتغير ح  

خذ مسارا ينظر إلى المرأة من زاوǽة خلعها من الأنوثة، و أنه إتخوض أȑ تجرȃة معه، حتى 
النفسǽة التي وضعت لها و التي خلقت فيها أصلا، صار جسم المرأة وحده الأساس و الملاذ 

الافتراس و الادعاء Ǽاسم الحب المقنع، فأصǼح أساس و  في نظر من يوجه إليها نظرات
  اللّذة فيها و الاستمتاع.

  إنها المرأة الوجه الملائȞي الرقيȘ الذȞ ȑان لوقت طوȄل، و لا يزال و سيزال Ȟذلك للأبد.
تقول الروائǽة لكن نظرة الرجل لها تغيرت تغيرا عمǽقا فتارة هي العبد و الآلة التي لا تتعب و 

ون ملل، و تارة أخرȐ هي الجسد الرقيȘ مصدر المتعة و اللّذة يدّعي لها الحب تعمل بد
  صǼاحا و ǽقع في الكذب و الخدǽعة في المساء.

تضيف صاحǼة الرواǽة أن الرجل هو الذȑ شوّه نظرة الحǽاة لها، و غيّر المفهوم الحقǽقي و 
قته و يبني لها قصورا جميلة لكنها الدّور الفعّال الذȑ تلعǼه.الرجل دائما يدّعي للمرأة حǼّه و ر 

أوهام سرعان ما تتلاشى و تتجلي Ǽمجرد ما ǽقضي لذّته و شهوته فيرميها Ȟما ترمى 
  الكلاب.

يلعب و يتلاعب الرجل Ǽالمرأة و هي تصبر و تصابر لعله يوما ǽستقǽم و ǽظهر علǽه     
ǽحتاج إليها ǽأتيها مسرعا السلوك الحسن لكنه ǽظل رجلا لا تهمه إلا نفسه و نزواته، إذ أنه 

  ثم ينȞفئ مهتما بنفسه فيرميها و يتجاهلها مدّعǽا أسǼاǼا تافهة للتهرب منها.
Ǽمقابل هذا قد توجد في مȞان ما و زمان ما امرأة تتخطى Ȟل القيود و تخرج عن الصمت و 
الانصǽاع، فتحاول دوما صنع مȞان محترم لائǼ Șشخصيتها Ȟامرأة، و هي إذ تحاول أن 

بت ذاتها Ȟامرأة تعترف Ǽالحب و المشاعر الجميلة، تخرج مȞبوتاتها في شخص الرجل تث
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الذȑ لطالما حنت إلǽه مشاعرها و أحاسǽسها الدفينة، فتǼحث في شخصه عن ذاتها، و 
أنوثتها و تحاول دوما الإفراج عن مشاعرها المȞبوتة و المتناقضة لأنها تجد ذاتها و ȞبرȄائها 

  لرجل، و الواقع دوما Ȟǽشف تناقضاتها، فالنساء أنواع:و أنوثتها في ذات ا
فيهن من تأبى أن تسلم نفسها و تجعلها مجرد شهوة و رغǼة فتفضل الاعتزاز Ǽشدة بذاتها   

و إنسانيتها Ȟامرأة حقǽقǽة حتى و لو حرمت من أشǽاء Ȟثيرة، و امرأة تحب إظهار جمالها 
دها أن تكون محȌ إعجاب الرجل Ǽأȑ حتى تكون عرضة لإعجاب الطرف الأخر، المهم عن

  طرȄقة Ȟانت هذا التناقض ǽضع المرأة في تǽار ذȑ اتجاهين:
اتجاه يدعوها أن تكون امرأة صادقة مع نفسها في نظرتها لنفسها و جسدها و تفȞيرها في   

الآخرȄن... و اتجاه أخر يدعوها أن تتǼع طرȘȄ اللذة و الشهوة، و في أحǽان Ȟثيرة تتغلب 
مرأة الخبيثة، التي أثرت فيها العادات، و حتى التقاليد في تكوȄنها لهذا الاتجاه السيئ، هذه ال

 Șن فيها رغما عنها، و تعمȞعيد عن فطرتها سǼب عنها و الȄهذا الوجه الآخر للمرأة و الغر
في داخلها دون وجه حȘ، فأعطى لها طرȄقة عǽش لن ترضى بها، إذ استǽقظت من سǼاتها 

Ǽنها التي خلعتها.و عادت لها مȄادئها و عناو            
ترȄد المرأة أن تكون امرأة Ǽمعنى الكلمة لا ǽشوȃها شائǼة واحدة، لها ǽȞانها ووجودها، Ȟما   

لها أحلامها و لǼاسها و طرȄقة عǽشها و اهتمامها من طرف الرجل الذȑ تعتبره ملاذها و 
رأة الحقة أن تكون امرأة أخرȐ مثل حصنها الذȑ لا ǽعرف إلا العمل دون الملل، ترغب الم

"زنوǽȃا" و "الكاهنة" و "نفرتيتي"، و لǽست امرأة على صدور الرجال للذة و المتعة، ترȄد أن 
 .Ȍتكوّن نفسها ضمن قيود ذاتها هي فق 
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  ادر والمراجع:قائمة المص
   :الكرȂم القرآن  
                                                                      المراجع: -  1 
مؤسسة  ،الشعر إلى أفȘ السرد أجنحةمن ،سحر النص  الله:إبراهǽم سحر  -

ȋ ةǽȃحاث العرǼ1987، بيروت، 1الأ .  
النقد الأدبي العرȃي الجديد، منشورات إتحاد الكتاب  :أبو هيف عبد الله -  

2000دمشȘ،  (د.ȋ)،العرب،  
1982، بيروت،  3، دار العودة ،ȋ أدونǽس : الثابت والمتحول  -  
, لبنان، 1الإبداع العرȃي المعاصر، دار الطلǽعة ، ȋ  أسئلةأحمد المدني:  -

1985                   .  
- ȋ ،ة، دار الأدابǽȃة العرȄس، الشعرǽ1985بيروت،  ، 1أدون.  
-  ȋ،ة المعاصرة، دار الآدابǽȃة العرȄاسة الشعر، دراسة في الشعرǽس: سǽ1أودن 

  . 1985بيروت، 
  
  ب الجزائري المعاصر ،  الشركة الصوت النسائي في الأد: أحمد دوغان -

  للنشر و التوزيع ،الجزائر . الوطنية 
   1997، سنة  2الكتب ، ȋ  اللغة واللون ،  عالم :أحمد مختار عمر -
-  ȋ ،دار العلم ،ȑات، تر، عبد الرحمان بدوǼ1979, بيروت، 2أرسطو : الخطا  
  .ȋ1 ,1991 القمرǼ ȑشير : شعرȄة النص الروائي شرȞة الماجد للنشر ،  -
  .                       الأردن  ȋ1 د،Ȅȃة، ار شعر تاورȃرت : الحقǽقة الǼشير  -
Ǽشير تاورȄرت : إستراتيجǽة الشعرȄة والرؤǽة الشعرȄة عند أدونǽس دراسة في  -

 .2006، 1والأصول والمفاهǽم، مȞتǼة قسنطينة، ȋالمنطلقات 
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،  1الأصول و المفاهǽم ، ȋدراسة في  Ǽشير تاورȄرت : الحقǽقة الشعرȄة، -
2010. 

- ȋ ،س، عالم الكتبǽة الحديثة عند أدونȄات الشعرǽرت : آلȄشير تاورǼ1.، 
تودوروف تزفǽطان: الشعرȄة، ترجمة سȞرȐ البخوت ورجاء سلامة ،  دار  -

1990، الدار البǽضاء ،  ،ȋ،2 توǼقال  
راسات والنشر جاسم خلȘ الǽاس: شعرȄة القصة  القصيرة جدا، دار نينوȑ للد -

 4650والتوزȄع، سورȄا، دمشȘ، ب، 
-  ȋ ،ش، دار المعارفǽوهن : بناء لغات الشعر، ترجمة أحمد دروȞ 3جان  ،

1993 
. 1لشعرȄة، دار بوقال  للنشر ، ȋ جان Ȟوهين : بنǽة اللغة ا -  
 ȋ ،بيروت، لبنان، 1الدار جبور عبد النور: المعجم الأدبي دار العلم للملايين ،

1984.  
لدين : الشعرȄة والثقافة، مفهوم الوعي الكتابي وملامحه في احسن ألينا عز  -

 ȋ ،ضاءǽي الدار البȃز الثقافي العرȞم، المرǽي القدȃالمغرب، 1الشعر العر ,
2003 . 

حث في نماذج مختارة Ǽحسن محمد حماد ، تداخل النصوص في الرواǽة العرǽȃة (  -
 ).ȋ.د ،(صرȄة العامة للكاتب ) دراسات أدبǽة ، مطاǼع الهيئة الم

، ارȃد) ȋ.د( الحديث الكتب عالم والإبداع الثقافة في النسوǽة:  المناصرة حسين -
 . 2008عمان،

......   Ǽعد الحداثة  حفناوǼ ȑعلي : مسارات النقد ما -  
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حميد الحمداني: بنǽة النص السردȑ ، ينظر النقد العرȃي، المرȞز الثقافي  -
1993, لبنان، 3والتوزȄع، ȋ للطǼاعة  والنشر   

مفهوم المرأة بين التنزȄل وتأوȄل المفسرȄن ، شȞǼة اللغوǽة  حنان التمǽمي: -
 ......ȋ1 العرǽȃة،

-  ȑرȞخليل ش : ، ( ةǽة الإبداعǼأسرار الكات ) تابȞ ات  ضمنǼة العتǽفاعل
. ȑة في قراءة النص السردǽالنص 

منشورات جامعة باجي حليل الخطاب ،رابح بوحوش:الأسلوبيات و ت -
مختار(د.ط)،(د.ت)،عنابة، الجزائر                                                    

.....عبد الحق بلعابد: عتبات (جيرار جينيت )من النص إلى المناص. -    
رامان سلدن : النظرȄات الأدبǽة المعاصرة، تر: سعيد الغانمي، المؤسسات  -

.1996، بيروت،  1لنشر ، ȋ العرǽȃة للدراسات وا  
تقدǽم درȄني خشǼة ، دار النهضة للطǼاعة وجوم Ǽسفيلد : فن الكاتب المسرحي،ر  -

.1987و النشر ، (د.ȋ) ، مصر ،  
مǼارك حنون، دار  ي ترجمة، محمد الولالشعرȄة ن : قضاǽا و سǼرومان جاكو  -
.1998, الدار البǽضاء، 1قال Ǽ ȋتو   
......سعيد ǽقطين: الكلام والخبر -  
بلسي: جمالǽات المȞان في الرواǽة العرǽȃة ،المؤسسات العرǽȃة الناشاكر  -  
للطباعة  والنشر   ىالمرأة في الرواية الجزائرية دار الهد: صالح مفقودة -

2003 ،عين مليلة ،الجزائر،1ط عوالتوزي  
  ،ȋ3  والتوزȄع،النخǼة للطǼاعة والنشر دار   امرأة، تاعترافا: بنورعائشة  -  

  .2016مصر، 
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تقدǽم سعيد من النص إلى المناص ،  يت،نجرار يعبد الحȘ بلعابد : عتǼات ج -
ȋ ، ة للعلومǽȃقطين ، منشورات الاختلاف ، دار العرǽ1 . بيروت ، 

دراسة في مقدمات النقد العرȃي عبد الرزاق Ǽلال: مدخل إلى عتǼات النص ،  -
ȋ ، ضاءǽم ، الدار البǽ2000، بيروت ، 1القد 

 عبد الله الغذامي : الخطيئة والتكفير من النبوǽة إلى التشرȄعǽة. -
, الكوȄت، 2في نظرȄة الرواǽة ، عالم المعرفة، ȋ  :عبد المالك مرتاض  -
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