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بسم الله الرحمن الرحيم



 

 

 

 تقديرشكر و 
 

على نصائحها وإرشاداتها  هية طراحة""ز نقدم بالشّكر الجزيل للأستاذة المشرفة 

 القيمة والمفيدة منذ أن كان ىذا البحث فكرة أوليّة.

 از ىذا العمل. كما نشكر كلّ من ساعدنا بطريقة أو بأخرى في إنج

  
    ةز يسيهام وفا            



 

 

 

 

 إهـــــــــــداء

 
 إلى والدي نظنً تعبو وجهده.

 إلى والدتي التي أحاطتني بالّرعاية والحنان.
 إلى إخوتي وأخواتي وكلّ أصدقائي.

 أىدي لكم عملي ىذا.

 سيهـــام                                                          
 



 

 

 

 إهـــــــــــداء
 بـسم الله الرحمن الرحيم

 .«نونمنًى الله عملكم وروسلو والمؤ سوقل إعملوا ف»
  أىدي ىذا البحث إلى: 

يالي لتننً دربي إلى من تشاركني أفراحي من ساندتني في صلاتها ودعائها إلى من سهرت الل
إمرءة في الوجود، ملاكي في الحياة وأحزاني، إلى نبع العطف والحنان، أجمل ابتسامة في حياتي، أروع 

 بسمة الحياة: "أمـــــــــــــــــــــي الغالية".
لا يبخل علي بأي شيء إلى  الّذيإلى من علّمني العطاء دون إنتظار إلى من أحمل اسمو بكلّ افتخار 

  ــــــي العزيز". من سعى إلى راحتي ونجاحي إلى أعظم وأعزّ رجل في الكون: "أبـــــــــــــــــــــــــــ
 إلى من بوجودىا أكتسب قوّة ومحبة لا حدود لو 

 ى في عينيهما التفاؤل، شعلة النور والأمل.إلى من أر 
 إلى الوجهان المفعمان بالبراءة والمحبة، أختي زىوة وأخي فؤاد.

: أيت لوجو الطيب، صاحب الأمل والإرادةإلى من شجعني أثناء فترة إنجاز البحث، القلب النبيل وا
 حبيب يوسف.

 القلب الطيب والأخت بكل معنى الكلمة: حبيب سيهام. صاحبةإلى من تقاسمت معها البحث 
 إلى كلّ من قدّم يد المساعدة من قريب أو بعيد.

 نرجوا أن يكون بحثنا ىذا خالصا لوجو الله وتكون فيها الفائدة.

 ايزةفــــ                                                  
  



 

 قدمــــــةــم



 مقدمة

 أ‌
 

 مقدمة:
ب عف تجاربو ييعتبر الأدب شكلًب مف أشكاؿ التعبير الإنساني، حيث يعبّر فيو الأد

شكل مف أشكاؿ التّعبير الأدبي السّردؼ، كىي تحتكؼ عمى قائع مجتمعو كثقافتو، كالرّكاية كك 
ث التي سمسمة مف الأحداث الكاقعية أك الخيالية التي يصف فييا السّارد الشّخصيات، كالأحدا

 تمرّ بيا. 
 .كمف الأشكاؿ السّردية الأخرػ الأسطكرة، كىي نكع سردؼ يعكد إلى الزّمف القديـ

فإذا كانت الرّكاية  .الأصمي ، كىي تنتقل مف جيل لآخر دكف معرفة ساردىاأحداثيا خرافية
                 الذّىبيشكلًب أك جنسًا أدبيًا مختمفًا عف شكل كجنس الأسطكرة فإفّ كتاب: الحمار 

ل إشكالية كبيرة مف حيث التّصنيف، حيث يجمع بيف ما ىك ركائي، يمثّ كليكس" لككيكس أب"ػ ل
 ،حديث عف قصّة إنساف يحب السّحرالحمار الذىبي  كتاب كخلبصة .كما ىك أسطكرؼ 

القصص  مختمف ىذا الكتاب ينقل لنا .حمارإلى لكّنو يتحكّؿ  ،يتمنى أف يتحكّؿ إلى طائرك 
 يعكد في الأخير إلى ىيئتو الأصمية. الّذؼ ،السارد الأساسي رات التي يركيياكالمغام

نبحث في مكضكع: "الأسطكرؼ  الذّىبيجعمتنا إشكالية تصنيف كتاب الحمار 
 لككيكس أبكليس". "ػ ػمػ الذّىبيكالرّكائي في كتاب الحمار 

كتصنيف  فضكلنا اِكتشاؼ تي جعمتنا نبحث في ىذا المكضكع ىيكمف الأسباب الػ
ره مف الأساطير كما يمكف اِعتبا ،اِعتباره أكّؿ ركاية في التاريخ فإذ يمك، جنس ىذا الكتاب

 في شكل ركاية. القديمة التي صيغت
ككنو جديدًا لا تكجد دراسات معمّقة تتمثّل في جدّة المكضكع ل، أىميّةكليذا البحث 

 .في مكاضيع أخرػ  ما عدا بعض المقالات ٬عنو حسب عممنا
 كىك البحث بطريقة عممية منيجية في إشكاليةليذا البحث ىدفاف، ىدؼ عممي ك 

ظر في تاريخ الأدب تصنيف كتاب الحمار الذّىبي، كىدؼ عمميّ متمثل في إعادة النّ 
 كغل في القدـ كمدػ علبقتو بالآداب كالثّقافات الأخرػ.الجزائرؼ الم



 مقدمة

 ب‌
 

 : التّساؤؿ التّالي ة لبحثنا فيي تتمثل فيكفيما يخصّ الإشكالية الأساسي
 ىبي؟أدبي يمكف تصنيف كتاب الحمار الذإلى أؼ نكع 

ىبي ضمف النّكع الأدبي المعركؼ تصنيف كتاب الحمار الذكفرضية أكلية يمكننا ك 
 و عمى بعض عناصر الرّكاية.رغـ اِحتكائ، بالأسطكرة
نديف مست ٬كالكصفي سنعتمد عمى المنيج التّحميمي، الفرضية ىذه صحة د مفتأكّ مكل

 الرّكاية كنظرية الأسطكرة. نظريةعمى 
محمد عجينة، كالأسطكرة ػ مف أىّـ الكتب التي اِعتمدنا عمييا: مكسكعة أساطير العرب ل

جكرج لككاتش، إضافة إلى كتاب ػ فراس السّكاح، كنظرية الرّكاية كتطكّرىا لػ كالمعنى ل
 .الخ..ميخائيل باختيف.ػ الخطاب الرّكائي ل

جاء المدخل بعنكاف:  .حث عمى: مقدمة كمدخل كفصميف كخاتمةيحتكؼ ىذا الب
 "تحديد مفاىيـ كمصطمحات البحث".

يحتكؼ عمى أربعة ىبي"، ف: "الأسطكرؼ في كتاب الحمار الذكالفصل الأكّؿ بعنكا
كالثّالث  ،كالثّاني الشّخصيات الأسطكرية ،مباحث، المبحث الأكّؿ بعنكاف خصائص الأسطكرة

 كالرّابع الأماكف الأسطكرية. ،الزّمف الأسطكرؼ 
ؼ عمى خمسة "، يحتك ىبيالذكالفصل الثّاني بعنكاف: "الركائي في كتاب الحمار 

كالثّالث الزّمف  ،كالثّاني الشّخصيات الرّكائية ،خصائص الرّكايةمباحث: الأكّؿ بعنكاف: 
 .ىبيالذمار كالخامس بعنكاف السّارد في كتاب الح، كالرّابع الأماكف الرّكائية ،الرّكائي

، أف ىذا الكتاب ذك بعد أسطكرؼ  :منيا حثنا بخاتمة تحتكؼ عمى اِستنتاجات،كأكممنا ب
المسخ البشر، كىك غنيّ بعناصر السّحر ك يكشف عمّا يتجاكز حدكد يركؼ تاريخًا مقدسًا ك 

 .)التحكؿ(
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قيق في المّغة العربية، لذا سنحاكؿ في ىذا المبحث فيكمو الخاص كالدّ لكّل مصطمح م
 ؽ لبعض المفاىيـ منيا مفيكـ الأسطكرة.أف نتطرّ 

 .الأسطورة بين الماهية والمصطمح المبحث الأوّل:
 لــــــغة: -أ

تقة مف الجذر المّغكؼ إذا عدنا إلى معجـ لساف العرب فنجد أفّ كممة أسطكرة مش
طُرْ كالسّطُرَ: الصف مف الكتاب كالشّجر كالنّخلسطر»)س.ط.ر(،  ، ككذلؾ في 1«: السَّ

أساطير »القرآف الكريـ أيف كردت فيو كممة أسطكرة في صيغة الجمع كفي تركيب بعينو ىك 
ِـ كَمَا  >سطر كاِسـ المفعكؿ منيا "مسطكر"  مشتقة مف»، كىي 2«الأكلييف فَ كاَلْقَمَ
، كما 5«السّطر الخط كالكتابة»، ك4«<في الكتاب مَسْطُكرًا كَافَ ذلؾ>»، أك 3«<يَسْطُرُكفَ 

ذىب أيضا بعض المّغكييف القدامى في تخريج ىذه الكممة مذاىب شتىّ مثل أبك عبيدة عاـ 
يعتبر أفّ صيغتيا ىي صيغة منتيى الجمكع لأفّ أساطير عنده جمع »المّغة الشّيير، حيث: 

مّغات ميما ا مف حقيقة لغكية مفادىا أفّ ال، أما إذا اِنطمقن6«أسطار كأسطار جمع سطر
 ركيبية كأفّ منيا خصائصيا الفنكلكجية كالصّرفية كالتّ  ت فإفّ لكلّ اِشتركت في بعض الكميا

)الأسطكرة( لا مف حيث ىي »لالي كجب أف نعرؼ: مفرداتيا لا تتطابق مف حيث مجاليا الدّ 
نّما أيضًا مف حيث ىي مفيكـ كذلؾ بالرّجك  ع إلى أصميا الاشتقاقي في المّغة كممة فحسب كا 

العربية كالبحث عف علبقتيا بكممة قرينة ليا تنتمي إلى حقل دلالي قريب منيا مثل كممات 

                                                           
، ابف منظكر اِ  -1 ، 4ـ المصرػ، الأفريقىبف منظكر، لساف العرب، لإماـ العلبمة أبى الفضل جماؿ الديف محمد بف مكرـ

 .363دار صادر بيركت، ص 
 .25سكرة الأنعاـ، الآية الكريـ، القرآف  -2
 .01القرآف الكريـ، سكرة القمـ، الآية  -3
 .58سكرة الإسراء الآية  الكريـ، القرآف -4
 .363ص اِبف منظكر، لساف العرب، -5
 .16، ص 1994، 1محمد عجينة، مكسكعة أساطير العرب عند الجاىمية كدلالاتيا، دار الفارابي، بيركت، لبناف، ط -6
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)خبر( ك)حديث( ك)نبأ( ك)خرافة( ك)قصص( ك)مثل(، كبالنظر في معناىا الِاصطلبحي 
نّما عند سائر الأمـ كالشّ  الّذؼ  .1«عكبأصبح متعارؼ عميو لا عند العرب فحسب كا 

، إذ كردت ىذه الآية في سكرة مكية 2«ساطير الأكليفأ»كىذا ما أكدتو الآية السّابقة: 
كفي سياؽ جدؿ كاِحتجاج بيف النّبي ككفار قريش لأنّيـ اِعتبركا تمؾ الأخبار حقيقة بالنسبة 

بالنّسبة إلى أىل مكة مف تجار قريش، فما كاف القريشيكف  «أساطير»إلى المسمميف ك
كرد في القرآف الكريـ مقترنًا  الّذؼىك  «أساطير الأكليف»كف لمدعكة المحمدية يسمكنو المناىض

 بتسميات مختمفة تمثل شبكة مف المصطمحات ىي الحديث كالنّبأ كالقصّة.
فُ كالطاء كالرّاء أصل مُطَّرِدٌ يدؿ يالسِّ  «سَطَرَ »كما أشار إلييا أيضا اِبف فارس قائلًب: 

كل شيء اصطف، فأما الأساطير فكأنّيا أشياء جر، لكتاب كالشّ عمى اِصطفاؼ الشّيء كا
كتبت مف الباطل فصادر شيئًا اصطف، فأما الأساطير فكأنّيا أشياء كتبت مف الباطف 

 فصادر ذلؾ اِسما ليا مخصكصا بيا. يقاؿ سطَّرَ فلبف عمينا تسطيرًا.
ا شذَّ عف الباب المسيطر  إذا جاء بالأباطيل، ككاحدُ الأساطير إسْطارٌ كأسْطُكرةٌ كمِمَّ 

 .3«كىك المتعيد لمشيء المتسمط عميو

 : اصطلاح  ا   -ب
ة كاقعة ثقافية بالغ»أما اِصطلبحًا فقد عرّفيا البعض امثاؿ مرسيا إلياذ عمى أنّيا: 

، أؼ أفّ 4«رىا مف منظكرات متعددة يكمل بعضيا بعضالتعقيد، يمكننا أف نباشرىا كنفسّ 
عاشيا الإنساف في فترة ماضية، كىذا اِستنادًا إلى قكلو أيضًا ألا  الأسطكرة ىي كاقع كحقيقة

ا، تركؼ حدثًا جرػ في الزمف الأكّؿ )البدائي(، كىك سً مقدالأسطكرة لا تركؼ تاريخيا »كىك: 
آثر مزمف البداية كبعبارة أخرػ تحكي الأسطكرة كيف جاءت حقيقة ما إلى الكجكد بفضل 

                                                           
 .16محمد عجينة، مكسكعة أساطير العرب عند الجاىمية كدلالاتيا، ص  -1
 .25القرآف الكريـ، سكرة الأنعاـ، الآية:  -2
، تحقيق، عبد السلبـ محمد 3ىػ، مقاييس المغة، ج395اِبف فارس، أحمد بف زكرياء القزكيني الرازؼ أبك الحسف المتكفي،  -3

 .73 -72، ص ـ1979 -ىػ1399ىاركف، دار الفكر، دط، 
 .09، ص 1991، 1مرسيا إلياذ، مظاىر الأسطكرة، تر: نياد خياطة، دار كنعاف، دمشق، سكريا، ط -4
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ثير القكػ الغيبية( سكاء كانت ىذه الحقيقة مطمقة أك كانت الكائنات العميا )تأحتيا ر اِجت
حكي لنا ة الخمق تقة بعمميّ ائمًا قصّة متعمّ يا تبقى دلكنّ  ٬ككنية، أك كانت مجرد حقيقة جزئية

ا قد حدث فعلًب كظير شيء كيف بدأ بكجكده فالأسطكرة لا تتحدّث إلّا عمّ  إنتاجكيف كاف 
 .1«اجمي  

لقدـ عمى سرد كركؼ قصص كأحداث جرت في القرف إذ تقكـ الأسطكرة منذ ا
يات القديمة، كنبيمة اِبراىيـ التي عرّفتيا: الكجكد أك القكػ الغيبية أك الإلسكاء عف  ٬الماضي

 ٬إفّ الأسطكرة محاكلة لفيـ الككف بظكاىر متعددة أك ىي تفسيرا لو، إنّيا نتاج كليد الخياؿ»
ما بعد، كمف يعنيا العمـ كالفمسفة فة أكلية تطكّر فمسف كلكنيا لا تخمكا مف منطق معيف كمف

ىنا يمكف القكؿ بأفّ الأسطكرة كسيمة حاكؿ الإنساف عف طريقيا أف يضفي عمى تجربتو 
، كالأنتركبكلكجييف 2«معنا فمسفيًاالعادية كأف يخمع عمى حقائق الحياة  ،الحياتية طابعًا فكريًا

يست الأسطكرة تفسيرا يراد منو تمبية فضكؿ ل»يقكؿ:  الّذؼأمثاؿ برنكسلبؼ مالينكفسكي 
جيب لحاجة دينية عميقة، تطمعات كتستعممي، بل ىي حكاية تعيد الحياة إلى حقيقة أصمية، 

أخلبقية ككاجبات كأكامر عمى المستكػ الاجتماعي، بل كحتى المتطمبات عممية في 
ف المعتقدات تحامي ر كتقنّ ر ر كتبّ الحضارات البدائية، تملؤ الأسطكرة كظيفة لا غنى عنيا تفسّ 

ة كتنتج قكاعد عممية ف فعالية الِاحتفالات الطقسيّ متض ٬ضياعف المبادغ الأخلبقية كتفكّ 
 .3«لاستعماؿ الإنساف

نيا، كتحفع تعبر عف المعتقدات كتسمك بيا كتقنّ »كما يرػ أيضًا أفّ الأسطكرة 
كسية كتكّفر الإنساف قكاعد المبادغ الأخلبقية كتفرضيا، كما تضمف نجاعة الاحتفالات الطق

إذ تبيّف لو ائدة قديمًا، عبير عف المعتقدات السّ تّ أفّ الأسطكرة تقكـ بال أؼ .4«سمككو العممية

                                                           
 .10ينظر: مرسيا إلياذ، مظاىر الأسطكرة، ص  -1
 .24 -23، ص 3نبيمة إبراىيـ أشكاؿ التّعبير في الأدب الشّعبي، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، ط -2
 .194 الخطيب، الإثنكلكجيا، دراسة عف المجتمعات البدائية، دار علبء الديف، سكريا، ص محمد -3
 .42د. محمد عجينة، مكسكعة أساطير العرب عف الجاىمية كدلالاتيا، ص  -4
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أفّ الأسطكرة نشأت »: كحياتو، يقكؿ جيمس فرايزر وسمككاتالقكاعد التي يجب أف يتبعيا في 
، إذ أفّ 1«نيا متأخرة عف الطقكسعمما بدائيًا ييدؼ إلى تفسير الحياة، كالطبيعة كالإنساف، كأ

اعتبر عمماء الأنثركبكلكجيا أفّ  اىر الطبيعية لمحياة كالإنساف. كماالأسطكرة تقكـ بتفسير الظك 
اكية كالأفق كحجر الزّ   (la clef de voute)مفتاح المجتمعات القديمة»الأسطكرة ما ىي إلّا: 

الجانب ». كأنّيا: 2«ماعيتجنظيـ الاقافية كلجميع أشكاؿ التالثّ ركرؼ لجميع الظكاىر الضّ 
إذ تقكـ عمى اِستطلبعنا عمى بعض الأفكار في المجتمع.  3«اللّبشعكرؼ مف تاريخ المجتمع
شعكر الإنساف كعف أحلبمو الأسطكرة ما ىي إلّا تعبير عف لا أمّا عمماء النّفس فيرك أفّ 

ئر المبدعات الخيالية تقكـ بدكر ـ كسالبفإفّ الأسطكرة شأنيا شأف الأح»فيذا اِستنادًا لمقكؿ: 
قافة كتضطمع بميمة المعدؿ أك المنظـ في مجتمع ما، ـ بيف الطبيعة كالثّ ائالمك الكسط الملبئـ 

، أؼ أفّ الأسطكرة كالأحلبـ كلبىما 4«لأنّيا تطمق العناف لمخياؿ ما لـ ييدد باكتساح الكاقع
عمى طمق العناف لمخياؿ للبكتساح  الأسطكرة ـتعبراف عف الإبداع الخيالي للئنساف، إذ تقك 

 الكاقع.
قصّة خيالية قكاميا الخكارؽ كالأعاجيب التي لـ تقع في »كما يرػ البعض أنّيا: 

. 5«نريد أف ننفي كجكد شيء نقكؿ أنّو أسطكرؼ عندما التّاريخ كلا يقبميا العقل، حتى أننّا 
لا أساس ليا كلا يمكف لمعقل  بمعنى أفّ لا كجكد للؤسطكرة في التّاريخ كأنّيا مجرد أعاجيب

 فكاف عمى العقل البشرؼ أف تصكير فترة مف الجنك »أنّيا: يا، حيث البشرؼ تصديق
  .6«يجتازىا

 

                                                           
 .41ص د. محمد عجينة، مكسكعة أساطير العرب عف الجاىمية كدلالاتيا،  -1
 .43المرجع نفسو، ص  -2
 لصفحة نفسيا.المرجع نفسو، ا -3
 .54المرجع نفسو، ص  -4
 .35، ص 01/03/1967د. أحمد كمالي زكي، الأساطير، الكاتب العربي لمطباعة كالنشر، القاىرة،  -5
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -6
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 نشأة الأسطورة:  -جـ
كممة أسطكرة ترتبط ببداية الحياة عمى الأرض، حيث »أفّ: يزعمكا بعض الباحثيف 

رة، كيؤدكف طقكسيـ الدينية لأجل ريكاف البشر يمارسكف السّحر كيستحضركف الأركاح الشّ 
، كمنيـ مف يرػ بأفّ الأساطير إنّما نشأت 1«عايش مع الطبيعة كالرّغبة في تفسير ظكاىرىاالتّ 

تراكـ نتاج الفكر »أنّيا:  ف كالكينة كآخركف يرك  ،اِستجابة لعكاطف الجماعات القاىرة كالممكؾ
كاة يـ القكـ كيتناكليا الرّ تصدر في الغالب عف حك ،الإنساني المبدع في مجاؿ الأدب

مف خياليـ الخاص، كقد تتعرّض لمزيادات كفق الظركؼ الاجتماعية  ابالإضافة عميي
استمدت مف »كمنيـ مف يعتقد أفّ الأسطكرة:  .2«المستجدة مف مجتمع لآخر كمف زمف لآخر

ف أف الطقكس كأداة لإعطاء التبرير لتمؾ الطقكس التي كرثكىا عف آبائيـ كتمسككا بيا دك 
كركما" اليكناف . ليقرر تكماس بكليفينشي في كتابو "ميثكلكجيا 3«يعرفكا ليا معنى أك غاية

 كجكد أربع نظريات في أصل الأسطكرة ألا كىي: 

  ّينية: ظرية الدّ الن 
مع الِاعتراؼ بأنّيا  ،التي ترػ أفّ حكايات الأساطير مأخكذة كمّيا مف الكتاب المقدس

ل اسمًا آخر لشمسكف كالمارد كديككاليكف اِبف بركماثيكـ ڤكاف ىر  كمف ث ّـ ،غيّرت أك حرّفت
 نكح. أنقذه زيكس مع زكجتو مف الغرؽ فكؽ أحد الجباؿ ىك الّذؼ

  ّظرية التّاريخية:الن 
 ٬كحققكا سمسمة مف الأعماؿ العظيمة، عاشكا فعلبً عظـ الأساطير لتي تذىب إلى أفّ ما

 الّذؼي باء ما كضعيـ في ذلؾ الإطار الغرائكمع مركر الزّمف إضافة إلييـ خياؿ الشّعر 
 يتحرككف خلبلو في جكّ الأسطكرة.

 
                                                           

 .30، ص 2009سكريا،  -، الحمبكني، دمشق1تكثيق حضارؼ، الأسطكرة، سمسمة: عندما نطق السراط، ط -1
 . 30سو، ص المرجع نف -2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3
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  :النظرية الطّبيعيّة 
في ىػػػيػئة أشػػخػػاص ، عػنػاصر الػكػكف مػػف مػػاء كىػػػكاء كنػػار لػيّ ػخػـ تػتػا يػػاىػضػتػػقػمػكب

ك كجد لكلّ ظاىرة خاصة كعمى ىذا النح، أنّيا تختفي كراء مخمكقاتأك  ،ةأك كائنات حيّ 
كائف ركحي يتمثل فيو غر مجرػ مائي كحتى أص ،مف الشمس كالقمر كالبحر ابتداءطبيعية 

 تبنى عميو أسطكرة أك أساطير.

  ّظرية الرّمزية: الن 
كىي تقكـ عمى أفّ كل الأساطير بكلّ أنكاعيا ليست سكػ مجازات فيمت عمى غير 

يمتيـ أكلاده أؼ الزّمف »ف" ر ك ؿ عف "ساتمف ذلؾ ما يقا، مت حرفياأك في ،كجييا الصحيح
 .1«يأكل كلّ ما يكجد فيو
التّاريخ ابتدأ بالتّكراة كىي مغالطة »ظرية الدّينية مف مبدأ ألا كىك أفّ: إذ اِنطمقت النّ 

سًا، فيي ليست تكراة مقدّ  سماكياا في حق التّاريخ، فالتّكراة التي بيف أيدينا ليست كمّيا نص  
ف تضمّ  ،مكسى ظريات الثلبث الأخرػ فيناؾ نكعًا . أمّا بالنّسبة لمنّ 2«شيئًا مف شريعتونت كا 

ظرية التّاريخية تعطي تفسيرًا فالنّ »ر ييخمق تكاملًب بينيـ في تفسير الأساط الّذؼمف التداخل 
، حيث تقكـ بتفسير 3«منطقيًا شاملًب لنصكص الأساطير مف حيث الكاقع كالمضمكف كالشّكل

ترتكز »ظرية الرّمزية: كالنّ  .الشّكلمكف ك را منطقيا مف حيث المضنصكص الأساطير تفسي
ز كمجازات لمتّعبير عف معاف ظيرت عميو الأساطير ككنيا تستخدـ الرّمك  الّذؼعمى الشّكل 

، 4«فيـ الأسطكرة بأكممياكيعتبر المفتاح الرّئيسي ل، مثيرةستخداـ لغة بسيطة كلكف باعظيمة، 
تّعبير عف معانييا بمغة بسيطة، إذ تعتبر ىذه الرّمكز المفتاح أؼ أنّيا تستعمل الرّمكز لم

 الرّئيسي لفيـ الأسطكرة.
                                                           

 منيرة عتيبة، الأساطير كخياؿ الشعكب، مكقع إسلبـ أكنلبيف:  -1
http://www.islamaoline.net/col.arabic/dowalia/fan-48. 16 :43, 02/09/2022 

 .31ؼ، الأسطكرة، سمسة عندما نطق السراة، ص تكثيق حضار  -2
 .33المرجع نفسو، ص  -3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -4

http://www.islamaoline.net/col.arabic/dowalia/fan-48
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ظرية الطّبيعية مف ماء كىكاء بكائنات كمخمكقات مرئية مف الطبيعة كالطيكر النّ »ا أمّ 
غميفية، فإفّ أبجدية الأسطكرة مف قكػ الطّبيعة لأدكات، فيما سميّ الكتابة الييرك كالحيكانات كا

 ةجمعف النظرية التّاريخيكلك  ٬حاؿ تدكينيا كأسطرتيا في السّماء أفراد تاىرىا قد تشخّصكظك 
، 1«مع الرّمزية لحصمنا عمى تفسير متكامل كمف أبعاد متعدّدة الأصل الأسطكرة كنشأتيا

بمعنى أفّ النظريات الطبيعية مثل الطيكر كالحيكانات دكّنت عمى شكل كتابة ىيركغميفية، 
ذا قمنا ب  جمع كلّ ىذه النظريات لتحصّمنا عمى أصل الأسطكرة كنشأتيا.كا 

  .الرّواية بين الماهية والمصطمحالمبحث الثّاني: 
 غة: لــــ -أ

ا زادىا ثراءًا كتنكعًا ممّ  ٬تعدّدت الحقكؿ المعرفية لمفيكـ الرّكاية حسب الباحثيف كالنّقاد
فات منيا نكرد مجمكعة مف التّعريليذا  جديدة، ةخذة في كلّ عصر مضمكنًا كخصائص فنيّ متّ 

فّ الأصل في مادة ركػ في المّغة العربية ىك إ»: تعريف عبد المالؾ مرتاض الذؼ يقكؿ
أك ظيكره تحت أؼ شكل مف الأشكاؿ أك نقمو مف حاؿ إلى  ةجرياف الماء أك كجكده بغزار 

ف، مف ك س كانكا يرتك حاؿ أخرػ، مف أجل ذلؾ الفيناىـ يطمقكف عمى المزادة الرّكاية، لأفّ النّا
بيذا الماء، كما ير الركاية أيضًا لأنّو كاف ينقل الماء، فيك ذك علبقة البع عمى ث ّـماءىا: 

. نلبحع في التّعريف المّغكؼ أفّ الرّكاية 2«يتسقى ىك الماء أيضًا الّذؼأطمقكا عمى الشّخص 
ككثرة كالحديث  اية الشعرك ر أصبحت تطمق عمى  قي بالماء، ثـسّ ماستعممت في البداية ل

ركاية الحديث، كما يتضح في  إلى نسبةنصكص كالأخبار الرّكاية، كنقصد بيا كذلؾ الّ 
مجمميا أنّيا تشير إلى كجكد الماء كطرؽ نقمو، كما تشير أيضًا إلى تكافرىا بكثرة في 

 الطبيعة.
 

                                                           
 .33تكثيق حضارؼ، الأسطكرة، سمسة عندما نطق السراط، ص  -1
 .22ص  ،1998ديسمبر  ،عالـ المعرفة ،عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد -2
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ا: -ب  ا صطلاح 
عدّة مككّنات  كتض ّـ ،اتعتبر الرّكاية أحد أىـ أنكاع السّرد الأدبي التي تتميّز بطكلي

ل الرّكاية ممحمة يعتبر ىيق»بينيا، كفي ىذا الصدّد نجد: لككاتش يقكؿ: فيما متفاعمة 
فيك يعتبر الرّكاية كشكل فني بديل لمممحمة في إطار التطكّر البكرجكازؼ ذلؾ لأفّ  بكرجكازية

كالممحمة  ،كبيرةالرّكاية تنطكؼ مف جية عمى الخصائص الجمالية العامة لمقصّة الممحمة ال
ىك مف طبيعة  الّذؼعصر البكرجكازؼ تتأثر مف جية ثانية بكلّ التعديلبت التي جاء بيا ال

 .1«أخرػ 
 عي إلى تمثيمو حاممة خصائصذلؾ بالسّ ذلؾ أفّ الرّكاية تعطي صكرة عف الكاقع ك 

 ة الممحمية.في القصّ مكجكدة 
ة مركزا عمى فكرة أساسيّ  ٬يةلقد إنطمق جكرج لككاتش في تنظيره لركاية مف نظرة ماد

ة البحث عف كقضيّ ، جتمع البكرجكازؼ الرأس ماليائدة في المىي فكرة رفض كاقع الحياة السّ 
 كف.تكة، الحياة كما ينبغي أف الحياة الحقّ 

احية الفمسفية كالتّاريخيّة فحسب، بل يعتبرىا بنية دلالية لا ينظر إلى الرّكاية مف النّ 
لذلؾ يريد كشف ماىيتيا كتقديـ كصف فينكمينكلكجي  ،العلبقات تترابط فييا مجمكعة مف

 جناس أدبية أخرػ.بل كجنس أدبي سبقتو أ ،ظر إلييا كظاىرة معزكلةلركح الرّكاية دكف النّ 
فمكل عصر ملبمحو التي  ٬مة في عصر جديدممحفالرّكاية في نظره ليست سكػ 

 تميّزه.
ابق صفيا تاريخيـ السّ بك شيا المعاصركف أنّيا ركاية تثير الحاضر كيعي»فيا كما يصنّ 

 .2«بالذّات
ساف ككنو كائف بطة بحياة الإنالتاريخ، كما أنّيا مرتأفّ الركاية تمزج بيف الحقيقة ك  ذلؾ

 الحاضر.يعيش بيف الماضي ك 
                                                           

 .19، ترجمة كتقديـ نزيو الشكقي، ص الرّكاية كتطكّرىانظرية  كرج لككاتش،ج -1
 .89، ص 1978، بيركت، 1جكرج لككاتش، الرّكاية التّاريخية، ترجمة كتقديـ صالح جكاد الكاظـ، دار الطميعة، ط -2
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ىذا ما خمق تنكع أراء الباحثيف كاختلبؼ كجيات نظراتيـ في كضع تعريف مكحد 
 كمحدّد ليا.
دفة ىي أكبر ركائي في العالـ كليس عمى الكاتب إلّا أف الصّ » يقكؿ كذلؾ أفّ كما 

 .1«يدرسيا لكي يككف كاتبًا غزير الإنتاج...
فّ الرّكائي الحقيقي يمكنو الكتابة في أؼ زماف كمكاف كلكي يككف الإنتاج الرّكائي إ أؼ

 مثمرًا يجب عميو دراستيا.
لاجتماعي بصكرة كاضحة إلّا إذا طكّر اكلا يمكف ليذه الكاقعة أف تتحقق في مجاؿ التّ 

تقكـ عميو )مادية المجتمع  الّذؼمنا إطار الكاقع اليكمي، كتكصل الكاتب إلى الإقناع حطّ 
الكساطة بالدرجة  عمىالبرجكازؼ( غير أنّيا لا يمكف أف يكجد إلّا بطريقة غير مباشرة تعتمد 

 الأكلى.
ط المألكؼ بيف ؿ تحميمو عف الرّبا سبقو مف خلبمّ عكاية مرّ لا باختيف اختمفت نظرتو أمّ 

 مف ثقافةجزء »فالرّكاية عنده:  ٬الرّكاية كالطبقة البرجكازية المعتمدة عمى إبراز الفردية كقيميا
كعمى كلّ كاحد في  ،ييا الذاكرة الجماعيةتعمككنة مف خطابات  ةياك قافة مثل الرّ المجتمع كالثّ 

افة كحكارية ات كىك ما يفسر حكارية الثّقتمؾ الخطاب المجتمع أف يحدّد مكقعو كمكقفو مف
 .2«الرّكاية القائمة عمى تنكع الممفكظات كالمّغات كالعلبمات

إنّيا ، كعناصر تقنية تكسب كر نلبحع أفّ الرّكاية لا تظل صفةكمف خلبؿ ىذا المنظ
 اكمقبل كلّ شيء إدراؾ لأىميّة المّغة، المّغات داخل المجتمع كفي التراث المكتكب كالشفكؼ. 

إفّ الرّكاية تسمح بأف »يرػ أفّ الرّكاية تحتكؼ عمى مختمف الأجناس التّعبيرية، فنجده يقكؿ: 
تدخل إلى كيانيا جميع الأجناس التّعبيرية سكاء كانت أدبية )قصص، أشعار، مقاطع 

                                                           
 .38جكرج لككاتش، نظرية الرّكاية كتطكّرىا، ترجمة كتقديـ نزيو الشكقي، ص  -1
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ككميدية(، كخارج المجاؿ الأدبي )دراسات سمككية، نصكص عممية أك أدبية(، فإفّ أؼ جنس 
 .1«كنو أف يدخل بنية الركايةتعبيرؼ يم

ل نكعًا أدبيًا خالصًا بل ىي خطاب حيث أكّد باختيف في تعريفو أفّ الركاية لا تمثّ 
 معيف يجمع كلّ الخطابات الأدبية كغير الأدبية التي تكاد تبدكا.

يعمل عمى تقديـ صكرة عف الحياة التي يعيشيا  ،جميل تمتع بأسمكب فنيّ كما ت
ات كتحاكر كصداقة ف العلبقات بيف الشخصيات مف صراعما تبيّ الإنساف في كاقعو، ك

 التي يتعرض ليا الإنساف. كقانكف المكاقف
أمّا إذا حاكلنا البحث بصكرة أكثر إيجابية بيدؼ تحديد أرضية مشتركة، فيمكننا              

التجديد"                 أف نشير إلى أفّ ىذا النّمط مف الأدب جاىد منذ بدايتو الأكلى للئلتزاـ بعنصر "
، ككما يشير "إدكارد سعيد"  Noveneأك "التفرد" كىك المعنى الضمني لكممة ركاية بالإنجميزية

ه معظـ ددّ ر ير ما أؼ أف يككف شكلًب لا يكرّ  تكرًا كأصيلًب،أف يككف العمل مب في التّجديد ىك»
ط أدبي يمكف اعتبار الرّكاية ا بحكـ الحاجة أك الاضطرار، كعمى ىذا الأساس ككنمالنّاس إمّ 

              ة عاكسة ليذه العمميةيتناكؿ أساسًا عممية التغيير كمرآ  الّذؼعمى أنّيا ذلؾ النّكع مف الأدب 
  .2«اعية لياكد كأ

بدؿ المستمر، كعمى ىذا التّ كؿ أفّ الرّكاية معرضة لمتغيّر ك لقمف خلبؿ ىذا يمكف ا
ما كاية بيف آف كآخر، ربّ يغرييـ الإعلبف عف مكت الرّ  فالّذيقاد يمكف الإشارة إلى أكلئؾ النّ 

يـ يفشمكف في ملبحظة ث إنّ بحي، ظر إلييا مف منظكر استرجاعي بحتكانكا يكتفكف بالنّ 
 التبدؿ.

  كمف خلبؿ التّعريف نرػ الرّكاية تتميز بما يمي:
 تناكؿ المكضكعات. مكلية فيمية كالشّ الك -1
 أك مكضكعية. كاية ذاتيةقد تككف الرّ  -2

                                                           
 .77ميخائيل باختيف، الخطاب الرّكائي، ص  -1
 . 19 -18، ص 1997ركجف ألاف الركاية العربية، تر: حصة إبراىيـ المنيف المشركع القكمي ترجمة، القاىرة، دط،  -2
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 تربط الرّكاية بالمجتمع كتقيّـ معمارىا عمى أساسو. -3
ميّز ىذا الجنس عف غيره مف الأجناس تكعميو نستطيع القكؿ أفّ الميزة الأساسية التي 

 ككنو منفتح عمى كلّ الأنكاع الأدبية الأخرػ.
المتغيرة فقد عبّر ميخائيل باختيف عف ظاىرة عدـ رؤية أك إعطاء الأىمية الطّبيعية 

يا المركنة ذاتيا فيي إنّ »يا لا تخضع لأؼ قانكف، كيضيف: بكصفيا أنّ  ،في المتف الأدبي
مط الأدبي مف ابقة باستمرار، كلابدّ ليذا النّ تقكـ عمى البحث الدائـ كعمى مراجعة أشكاليا السّ 

لمكاقع ا صل إتصالًا مباشرً أف يككف كذلؾ، لأنّو إنّما يمدّ جذكره في تمؾ الأرضية التي تتّ 
 .1«كلادة الكاقع
يمكننا الحصكؿ عمى صكرة كاضحة  ،ةياك ىذا التجديد الجكىرؼ لتعريف الرّ بعد 

لطبيعة كدكر الرّكاية مف منظكر ظكاىرىا المتغيرة، لذا فقد يككف مف الأسيل إلى حد كبير 
 ط أدبي في مختمف مراحل تطكرىا.كنممناقشة الرّكاية 

ف اسطيني جبرا إبراىيـ جبرا في المقالات التي تحمل عنك كما يشير إلييا الرّكائي الفم
أنّيا إلتحاـ لعناصر مستنبطة مف مقكلات أرسطك: فمف تقاليد المأساة »"الرّكاية الإنسانية": 

)التراجيديا( تأخذ الرّكاية مكضكعيا الأساسي، كمف الممحمة تأخذ مكضكعات مثل صداـ 
 .2«رد مع المجتمع، كالخيانة كالحسدالف

ف فيو تفصيل مُفعـ بالحيكية أفّ ىذه المكاضع أعطت الرّكاية نطاقًا كاسعًا تصنّ  ؾذل
 الّذؼصعكد كانييار العائلبت ضمف الإطار الاجتماعي، فميذا تصبح الرّكاية النّمط الأدبي 

 حربًا لا ىكادة فييا عمى أمريف إثنيف ثقافتنا كما ىك بطكلي. أخذ يشفّ 
ليا  مف الإمكانيات السّردية ما أمكف فنيّ لؾ التنكّع الفاستطاعت الرّكاية أف تمتمؾ ذ

مل أربكية الإصلبحية كحتى مكاضيع التّ التّ أف تغطي مجالًا كاسعًا مف المكاضيع البيداغكجية 
 .الشخصي كالخياؿ الجامح

                                                           
 .19ركجف ألاف، الركاية العربية، ص  -1
 .21لمرجع نفسو، ص ا -2
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ة لمحياة لـ تعد الرّكاية ىي ممحمة عصر حيث الكمية الممتدّ »: جورج لوكاتشيقكؿ 
سبة لمحياة ، إنّيا ممحمة عصر أصبحت فيو محايثة المعنى بالنّ معطاة بكيفية مباشرة

 .1«معضمة
ياؽ الفمسفي التّاريخي نظرًا إلى أنّو ربط بيف الركاية كالممحمة، فيي إذف في ىذا السّ 

داخل المجتمع البكرجكازؼ مف  الاستلببي كعكاقب كالتّشض لمتّجزئةىي الشّكل المطابق 
ف البطل الرّكائي الإشكالي عمى أف يتعرؼ عمى بير، تسعلتّعأجل تشيد كمية جزئية إف جاز ا

 ذاتو.
يا ىك في صيركرة، فإنّ  الّذؼالرّكاية ىي الجنس الكحيد »إلى جانب باختيف يرػ 

لا تسعى »، «يتطكر، يستطيع أف يفيـ تطكرًا ما الّذؼتطكر الكاقع نفسو، فكحده  بعمق تعكس
لكاتب، إنّما تعمل عمى إعادة التّأكيل كالتّقكيـ مستقبل ال مفتخأ بالكاقع كلا أف تنبّ تأف 

 .2«المستمريف
ز يميّ  الّذؼالجدلي المفتكح بالطابع  جكىرية متصمةفكرة ذلؾ أفّ ىذه استشيادات تؤكد 

غير كرتيا المتكاصمة عف بقية الأجناس التّعبيرية الأدبية، كما أنّيا تتميّز بسير  الرّكاية
 المعاش.منقطعة التي تعكس تطكّر الكاقع 

عمى أنّيا حكاية مكتكبة، حيث ييدؼ المؤلف إلى إثارة »: ارتيهبيير شكما نظر إلييا 
المغامرات، لا تعرؼ  ةأك عف طريق غراب ،الاىتماـ عف طريق تصكير العكاطف كالعادات

قكاعد ثابتة قاطعة كأصكليا غائمة كمثار جدؿ كمكضكعيا قد تطكّر مع الزمف كلا حدكد 
 .3«ريقيا كنبرتيالتعدّد كتفسير ط

سمسمة فيما بينيا بطريقة نثرية مف مغامرات، تفالرّكاية تصكر عدّة أحداث مشكقة م
 قيد بنظاـ كاحد.عادات، عكاطف كغيرىا كذلؾ دكف التّ 

                                                           
 .11جكرج لككاتش، نظرية الركاية كتطكرىا، ص  -1
 .16المرجع نفسو، ص  -2
 .10، ص 1بيير شارتيو، مدخل إلى نظريات الرّكاية، تر: عبد الكبير الشرقاكؼ، ط -3
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ياؿ كيتشكل مف محكي مكتكب نثرا يقكؿ مؤلّف يقكـ عمى الخ»ا معجـ لاركس: أمّ 
عرض الأخلبؽ كالطبائع كتحميل العكاطف تكمف أىميتو في سرد المغامرات ك  ٬ؼ طكؿ معيفذ

تشخص  حكائيةثرؼ تخيمي مكتكب بتقنيات ن، ذلؾ أفّ الرّكاية عمل سردؼ 1«كالأىكاء
عناصر  كاكتشاؼخرية، يشكل الحدث كالكصف العصر كالمجتمعات، فييا الكثير مف السّ 

ستمر بسرد كغايتيا ذات حبكة سريعة كتشكيق م ٬ة فييا تتفاعل كتنمك كتحقق كظائفياميمّ 
اط شخصيات ستنبلو القدرة الفذّة عمى الخمق الإبداعي كبناء أفكار جديدة كا   الّذؼتخيمي 

ككصف ما تقكـ بو،  ،خياليةتككف مبتكرة نتيجة اشتغاؿ المخيمة بنسيج أحداث لشخصيات قد 
دارة الأحداث ما يشغل مساحة كاسعة في الفضاء  إضافة طبعًا إلى التحكـ المّغكؼ لحكار كا 

 لسردؼ.   ا
إلى كجكد  ا، نظر 2«بو ببناء الأجرإفّ الرّكاية أش»يقكؿ غابرييل غارسيا ماركيز: 

عراقيل قد تقف في طريق الكاتب، ما يحدّد مصيره سكاء بإنجاح متنيا أك فشميا، لكف الرّكاية 
أسيل فييا أف تعكد ليا بالبدغ عند فشل الكتابة يمكف إعادتيا مف جديد كا عادة بناءىا عكس 

 ة فإفّ لـ تنجح مف المحاكلة الأكلى فمف الأفضل عدـ الإصرار عمى كتابتيا.القصّ 
إبراىيـ جبرا، فإفّ الرّكاية  عف جبرا»تعريفا آخر إذ يقكؿ:  روجر ألانكما أعطى ليا 

تأخذ مكضكعيا الأساسي مف المأساة )التراجيديا( كىك صراع الفرد مف قكػ أكبر منو كمف 
 .3«مكضكعات مثل صداـ الفرد مع المجتمع الممحمة تأخذ الرّكاية

فالرّكاية ىي نمط أدبي سردؼ يتناكؿ مكاضع عدة مف تقاليد المجتمع كالخيانة 
كار لتجسيد الشّخصيات، فيذه عيات فييا كعكاطفيا مستعينتا بالحمصكتا الكض ،كغيرىا

ا يخمق ليا التنكع م ٬بالحيكية  ٌـطاقًا كاسعًا كتصنيفًا مفصلًب مفعالمكاضيع تعطي لمرّكاية ن
ربية فييا ردية التي استطاعت كذلؾ أف تغطي جانبًا مف جكانب التّ ي مف الإمكانيات السّ الفنّ 

                                                           
 .10، ص ة، تر: عبد الكبير الشرقاكؼ بيير شارتيو، مدخل إلى نظريات الرّكاي -1
 .11ص ،، الأىالي لمطباعة كالنشر كالتكزيع1كييز، ت: صالح عمماني، طغابرييل غارسيا مار  -2
 .21 -20ركجر ألاف، الرّكاية العربية، ص  -3
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ىك في صيركرة كلا  الّذؼالرّكاية ىي الجنس الكحيد »ل يقكؿ باختيف: كحتى مكاضيع التأمّ 
كر الكاقع لذا فإنّيا تعكس بعمق كجكىرية كحساسية أكثر بسرعة أكبر تط لمتمكيزاؿ غير 

 .1«فيـ تطكرًا ماييستطيع أف  الّذؼنفسو معملًب ذلؾ بأفّ كحده 
كذلؾ ما يؤكد ، ذلؾ أفّ الرّكاية لا تسعى لتنبأ بالكاقع كلا تخمف إلى مستقبل الكاتب

يميز الرّكاية عف بقية الأجناس  الّذؼفكرتو الجكىرية المتعمقة بالطابع الجدلي المفتكح 
 عبيرية الأخرػ.التّ 

غات غات، كأحيانًا لمّ لمّ  الاجتماعيع كّ تنالرّكاية ىي ذلؾ ال»ؿ كذلؾ أفّ: كيقك 
 .2«كالأصكات الفردية تنكعًا منظمًا أدبيًا

 ات كالأساليب الفردية التي تككف كحدة عميا تتناكؿلعدد مف المّغا تجمع ذلؾ أنّي
ئي، فالعنصر السّردؼ كائية مع التّحميل بالأسمكب الرّكاي لمّغة الرّ عك الحكار الاجتماعي النّ 

نّما مف كجية نظر قيمتو يمكف اعتباره لا مف كجية نظر صفة التّ  شخيص المكضكعية كا 
ي ي )محكأدب -تمييز عناصر سردٍ مألكؼ خارجالتّعبيريّة الذاتية، كيحدث أحيانًا أف يتـ 

 إخبارية ترجع لممكضكع كنجد أحيانًا مف يعزؿ العناصر الدرامية فيمباشر(، أك عناصر 
 إشارة مشيدية تكضّح حكارات الشُخكص، يقكؿ الرّكاية معتزلًا العنصر السّردؼ إلى مجرد

تجاكز حقل الأدب كاؿ القصة كالقصة ظاىرة تشالرّكاية شكل خاص مف أ»: ميشال بوتور
إحدػ المقكمات الأساسية لإدراكنا الحقيقة، فنحف مف حيف نبدأ أف نفيـ  تجاكزًا كبيرا فيي
رسة ثـ مف نا محاطكف بالقصص دكف انقطاع، في الأسرة أكلًا ثـ في المدالكلبـ حتى مكت

    .3«اتخلبؿ المقاءات كالمطالع
فإفّ الرّكاية ىي شكل مف أشكاؿ القصّة تُنقل بكاسطتيا الأحداث التي يعيشيا الفرد 

حداث شخصية سكاء داخل الأسرة أك المجتمع، فيي إحدػ المقكمات لإدراكنا الحقيقة سكاء أ

                                                           
 .17 -16ميخائيل باختيف، الخطاب الرّكائي، ص  -1
 .39المرجع نفسو، ص  -2
 .05، باريس، ص ميشاؿ بكتكر، بحكث في الرّكاية الجديدة، تر: فريد أنطكنيكس، منشكرات عكيدات، بيركت -3
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خذة أشكالا متنكعة مف ، ما ينطبق حتى عمى الأشياء كالأماكف متّ در نقل أك ما يعيشو الفت
ة شبيية بالحكادث يتقاليد الأسرة كالأحداث المتبادلة بصفات مشتركة مقدمة بطريقة حقيق

 اليكمية مكظفًا فييا مظاىر الحقيقة.
ييا أف تكتفي مفّ ععتمد دائمًا عمى مصدر خارجي كاضح كل الكضكح فإفإفّ الرّكاية ت

ة كأسمى بيئة تبحث فييا الطريقة بإظيار ما تحاكرنا بو ليذا كانت أسمى حقل لمحكادث الحيّ 
 التي تظير لنا فييا الحقيقة.

رىا مف منظكره ما يتصكّ ظرية كد إلى تميّزىا عف الأسس النّ تستن» لوكاتشالرّكاية عند 
جرد أشكاؿ أك أجناس تعبيرية منحدرة مف لمممحمة كالتراجيديا، كالدراما باعتبارىا ليست م

جريب كالممارسة، إنما بكصفيا أشكالًا كبرػ تتكفر عمى فمسفة تاريخية تستجيب لبنيات التّ 
 .1«اجتماعية كفكرية تشرطيا كتحدد فعاليتيا كمداىا

ات ينناس أدبية تأخذ فعالياتيا مف البذلؾ أفّ الممحمة كالتراجيديا كالدراما ىي أج
حياة ، الممحمة في نظره تختمف عف الدراما، حيث أفّ الممحمة ىي مف مكاضيع الالاجتماعية

 ا يجب أف يككف.مّ تعبّر عا الدراما مّ أ
 الدراما مكضكعيا ىك الأنا المدرؾ كمكضكع الممحمة ىك الأنا التجريبي.

تيا الي لجيكد الإنساف كيمنحيا كميّ لـ يعد ىناؾ نظاـ مفارؽ يحقق التع»كما يقكؿ: 
 .2«كالحضارة مف ثـ تككف الرّكاية ىي ممحمة عالـ بدكف آلية العضكية بالثّقافة ئقياكعلب

زؽ العصر الراىف كصفيا شكلًب يسمح بالتّفكير في مآالرّكاية ب»يقكؿ باختيف: 
 .3«كتناقضاتو

التّاريخية، تفسر لنا ليا خصكصية التمتّع بالتعمق داخل التشكيلبت  ةإذ أفّ الرّاكي
 ؿ كالانتقاؿ داخل العصر الرّاىف كتجمياتو.كّ لحظات التّح

                                                           
 .11ميخائيل باختيف، الخطاب الرّكائي، ص  -1
 .12، ص المرجع نفسو -2
 . 10المرجع نفسو، ص  -3



   مدخل:                                                                      تحديد مفاهيم ومصطلحات البحث

19 
 

شكل الكحدة داخل العشيرة الرّكاية الشكل الجدلي لمممحمة  تككف »كما يقكؿ: 
 .1«كالحضكر داخل الغياب كالأمل بدكف مستقبل

عبير عف العالـ كعف الذّات التي أصبحت تّ مكاية شكلب كمضمكنًا ضركرية لإذ أفّ الرّ 
 لحياة.فاقدة لعلبقتيا العضكية با

ؿ راع الاجتماعي ضدّ قكػ الاقطاع كالاستغلبعدّ ممحمة بكرجكازية كأداة الصّ كما تُ 
دانة الكاقع  ؼ كنشداف كاقع ردّ المتكالقير كسلبحًا شعبيًا خطير لمناىضة الظمـ كالاستبداد كا 

 إنساني مثالي أفضل.

 المبحث الثّالث: لوكيوس أبوليوس وكتاب الحمار الذّهبي.
 : "لكيوس أبوليوس":التعريف بـ -أ

أطمقو عمى  الّذؼالاسـ »إذ يعتبر ىذا الاسـ: ، 2«لككيكس أبكليكس المدكرؼ »ىك: 
، كىك: 3«نفسو في ركايتو الفذّة )الجحش الذّىبي( عندما قدّـ تجربة بطل الرّكاية باسـ المتكمّـ

ي ميداف الأدب ف برزكا فالّذيفارقة أك مف أبناء شماؿ إفريقيا، كما نقكؿ اليكـ كاحد مف الأ»
(ـ، درس فييا كفي 124مف أسرة عربيّة النّسب ) Madurnaا مداكر »في: كلد ، 4«اللّبتيني

 .5«قرطاجنة كأثينة
بالمّغة اليكنانية كىذا ما مكّنو مف الدّراسة فييا، فتابع ىناؾ دركسا »كانت لو معرفة: 

بيرة كرثيا عف أسرتو، كأخذ بدد ثركة ك»، 6«في الفمسفة كاليندسة كالخطابة كالمكسيقى كالشّعر

                                                           
 .10ص  ميخائيل باختيف، الخطاب الرّكائي، -1
، 1لككيكس أبكليكس، تعريب كتقديـ: الدكتكر عمي فيمي خشيـ، الشركة العامة لمنشر كالتكزيع كالإعلبف، ط الأزاىير، -2

 .07، ص 1979
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3
 .05لككيكس أبكليكس، الحمار الذّىبي، ص  -4
، ؽ.ـ، 146، 3، ـ3كؿ كايزيل ديكرانت، قصة الحضارة، قيصر كالمسيح أك الحضارة الرّكمانية، ت: محمد برراف، ج -5

 .36ىػ، ص 192
 .06لككيكس أبكليكس، الحمار الذّىبي، ص  -6
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ينتقل مف مدينة إلى أخرػ، كمف ديف إلى ديف، كاِنظـ إلى الجماعات ذات الطقكس الدّينية 
الحفية كمارس السّحر كألّف كتبًا كثيرة في مكضكعات تختمف مف اللّبىكت إلى مسحكؽ 

 .1«الأسناف
. 2«مف المدفيمقي محاضرات في الفمسفة كالدّيف في ركما كغيرىا »كاف لككيكس: 

حيث أقاـ فييا حكالي سنتيف اِشتغل خلبليما بالمحاماة كتدريس البلبغة، كبدأ في ىذه الفترة »
إفريقيا عاد إلى ، ثـ 3«بكتابة ركاية "التحكّلات" ليعكد إلى إفريقيا بعمر الخامسة كالعشريف

، فمما فعل Emilia Pudentilla"4"كتزكّج في طرابمس مف سيّدة تكبره كتفكقو في الثّراء تدعى 
ككرثتيا في المنتظركف الأمر إلى القضاء مطالبيف بإلغاء الزّكاج، كاِتيمكه  اىذا رفع أصدقاؤى

، لذلؾ قدـ لممحاكمة في مدينة صبراتو، 5«حصل عمى مكافقة السيّدة عميو بفنكف السّحربأنّو 
ىناؾ،  صبراتو، أيف دافع عف نفسو بكل براعة، ليعكد في الأخير إلى مكطنو الأصمي ليستقر

 Aemilianu" «أميرا لمخطابة، كأقيـ لو تمثاؿ باقتراح مف إيميميا نكس سترابكف »كليصبح: 

Strabo"6 :كلك أنّو اِستطاع الفيمسكؼ الأفلبطكني». كتب عمييا باللّبتينية العبارة الآتية ،
عظـ كتبو حيث ألّف م .7«العكدة إلى الحياة لساءه ألا يذكره النّاس إلا بكتابو الحمار الذّىبي

 بعد الميلبد. 180الأدبية كالعمميّة كالفمسفية لتكفيو المنية سنة 
  إذ كاف صاحب مكىبة كبيرة كعظيمة، إذ لـ يقتصر في تأليف الكتب البلبغية فقط
بل حتى في الفمسفة كالمكسيقى كالشّعر كالنّحك كالحساب كعمـ الفمؾ كالعمكـ الطبيعية كعمـ 

 ة كالرّسائل إلّا القميل منيا: يف أعمالو الخطابكظائف الأعضاء، كلـ يصمنا م

                                                           
 .36ديكرانت، قصة الحضارة، ص  ينظر: كؿ كايزيل -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 .07لككيكس أبكليكس، الحمار الذّىبي، ص  -3
 .08المرجع نفسو، ص  -4
 .36ينظر: كؿ كايزيل ديكرانت، قصة الحضارة، ص  -5
 .09لككيكس أبكليكس، الحمار الذّىبي، ص  -6
 .36كؿ كايزيل ديكرانت، قصة الحضارة، ص  -7
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  Apologiaالدّفاع

  Floridaالأزاىير 

  Un Mundoكعف العالـ

   Metamophoseam libri XIأحد عشر كتابا في التحكّؿ:

تردّد عمى الألسنة مع خلبؼ فيو كبير بيف مادح كقادح، ي» :كليكس"حيث كاف اِسـ "أب
ديبًا أريبًا، كنظر إليو آخركف باعتباره مشعكذًا دجالًا، رفعو البعض رآه البعض فيمسكفًا مفكرًا أ

إلى ذرػ المجد، في عالـ القمـ كالقرطاس، كىبط بو آخركف إلى الدرؾ الأسفل اِستنادًا إلى 
 .1«بعض ما كتب كما نسب إليو

 هبي".ذالتّعريف بكتاب: "الحمار ال -ب
أكّؿ ركاية »، غير أنّيا: 2«في العالـ ثاني ركاية ظيرت»يعتبر كتاب الحمار الذّىبي: 

أحد عشر كتابا في التحكّؿ »حيث كاف الاسـ الأكّؿ ليذا الكتاب: . 3«كصمت إلينا كاممة
Metamorphoseam libri XI»4ىكك  ،مف أصل يكناني ، إذ بمجرد قراءتيا يدرؾ القارغ أنّو 

ا، كيتألف مف سمسمة ة ركاىا لكسيكس البتراسى عف رجل اِنقمب حمارً تكسع غريب في قصّ »
ميا السّحر غير مرتبطة مف المغامرات، كالكصف كالحكادث المحشكرة فييا حشرًا، يتخمّ 

 .5«كالرّعب كالفحش في القكؿ كالحديث عف التّقكػ المرجأة
حيث كاف يركؼ لككيكس بطل القصّة مغامرة سفره إلى ثيساليا أيف تحكّؿ فييا إلى 

ىـ سحرؼ، كىك شديد الرّغبة في أف يستحيل طائرًا، كلكنو يقكؿ إنّو يدلؾ جسمو بمر »حمار: 
، ليركؼ بعدىا المحف التي مرّ بيا ىذا الحمار: 6«حيف يدلؾ نفسو بيذا المرىـ يستحيل حمارًا

                                                           
 .10كيكس أبكليكس، الأزاىير، ص لك  -1
 .06الحمار الذىبي، ص  لككيكس أبكليكس، -2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3
 .36كؿ كايزيل ديكرانت، قصة الحضارة، ص  -4
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -5
 .37المرجع نفسو، ص  -6
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دراكو الّذؼ»الحمار:  ، كانت سمكاه الكحيدة أذناه الطكيمتيف المّتيف 1«لو إحساس الإنساف كا 
و إنو سيعكد إلى صكرتو الآدمية إذا عثر عمى قيل ل»يستطيع أف يسمع بيما كلّ شيء، إذ: 

كردة كأكميا، كىي أمنية يدركيا بعد أف يمر بطائفة كبيرة مف الحظكظ الحمارية منيا ما ىك 
 . 2«طيب كما ىك سيء

يحمق رأسو كيقبل في الطبقة الثّالثة مف أتباع »بالإلية إيزيس ثّـ:  حيث صار ييت ّـ
ر حممًا يأمره فيو أكزريس بو إلى الأرض بعد أف يفسّ إيزيس المبتدئيف، كيصرؼ طريق يعكد 

، إذ أراد لككيكس أف يشير في كتابو 3«"أعظـ الآلية" بأف يعكد إلى كطنو كيشتغل بالقانكف 
في الشّيكة الجنسية يذىب  الانيماؾطرؼ خفي مستندًا بتجاربو الخاصة، إلى أفّ »ىذا إلى: 

لى أفّ السّ  بالعقل كيبدؿ الآدمييف  يعكدكف بو إلى آدميتيـ ىك الّذؼبيل الكحيد بيائـ، كا 
، ما جعل البطل شخصية متذبذبة بيف الرّغبة في القداسة 4«اِقتطاؼ زىرة الحكمة كالصلبح

 كالاستقامة ميلًب إلى ممارسة الحياة الخاصة.
كقد تمّت ترجمة كتاب الحمار الذّىبي مف طرؼ العديد مف الكتاب منيـ: الأستاذ 

 ترجمو عف الإنجميزية  بعنكاف "الجحش الذّىبي". ذؼالّ عمي فيمي خشيـ 
L.  » 

APVLEII 
 METAMORPHOSEOS. 

 LIBRI XL 
Cum 

ANNOTATIO NIBVS 
Uberioribus 

IOANNIS PRIC AEI 
                                                           

 .37 كؿ كايزيل ديكرانت، قصة الحضارة، ص -1
 نفسيا. المرجع نفسو، الصفحة -2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3
 .38المرجع نفسو، ص  -4
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M.DC.L»1 
 ترجـ إلى المّغة الفرنسية الأصمية بعنكاف:  كما

«L’ANE D’OR 
D’APULÉE, 

RÉCÉDÉ DU DÉMON DE SOCRATEAVEC LE LATIN EN REGARD, 
PAR J.A.MAURY. 
TOME PREMIER. 

A PARIS, 
CHEZ JEAN­FRANÇOIS BASTIEN. 

M.DCCC XXII».2  
 التي سنعتمد عمييا في دراستنا ىذه، كىي بعنكاف: كترجمة أبك العيد دكدك 

 لككيكس أبكليكس
 ترجمة أبك العيد دكدك،

 الحمار الذّىبي 
 أكّؿ ركاية في تاريخ الإنسانية

 ية لمعمكـالدار العرب
Arab sclentific pulishers 

 منشكرات الاختلبؼ
مصدر ميـ لمعرفة ديانات »تاريخية، فيك:  ليذا الكتاب أىمية كقيمة أدبية كقيمة إذ
كمانية في ذلؾ العصر كالتي أثرت في المسيحية كعمى المنتشرة في الإمبراطكرية الرّ  المسارة

 .3«الأخص ديانة إيزيس

                                                           
 https://ar.m.wikipedia.org ،الذىبي الحمار :كيكيبيديا - 1
2 - L’Ane d’or,books.google.dz. 
 .05رجمة عمار الخلبصي، ص لككيكس أبكليكس، الحمار الذّىبي، )أك التحكّلات(، ت -3

https://ar.m.wikipedia.orgالحمارالذهبي/
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 .خصائص الأسطورة المبحث الأوّل:
 الخصائص كالتي ىي: مجمكعة مف  راس السّكاح أف ما يميّز الأسطكرةيرػ ف

 أولا : 
تمعب الآلية كأنصاؼ الآلية الأدكار الرّئيسية في الأسطكرة، فإذا ظير الإنساف عمى »

 .1«مسرح الأحداث كاف ظيكره مكملًب لا رئيسيًا
لككيكس أبكليكس نجد أفّ ىناؾ ػ ل الذّىبيإذ مف خلبؿ دراستنا كقراءتنا لكتاب الحمار 

ىكذا إذف، أنا الأـ الأكلى لمطبيعة، أنا »فينكس، حيث تقكؿ  عدّة آلية منيا آلية الجماؿ
. إذ كانت فينكس إلية الجماؿ في ىذا 2«أصل العناصر إلية الجماؿ المقدسة للؤرض كميا

يا، إذ صارت ناؾ فتاة أجمل منيا أرادت أف تتخمص منلكف بعدما اِكتشفت أفّ ى ،الكتاب
 تنافسيا في جماليا.

إذ  مف إلو الجماؿ بسيشةتزكيج اِبنتو  ساعد الأب في الّذؼ ،إضافة إلى الإلو ميميت
 أخبره الإلو بما سيقكـ بو لكي تتزكج بعدما صمى كقدّـ لو قرابيف، إذ قاؿ لو الإلو:

 .ة أيّيا الممؾ عمى قمة صخرة جبميةضع الفتا» 
 ظر صيرًا مف سلبلة الفانيف.تلا تن

نّما مف سلبلة التنانيف المرعبة.  كا 
 فضاء كيفسد كل سلبـ.يحكـ في ال

 كيدـ بالنّار كالحديد كلّ المخمكقات
 نفسو كترتعد منو الآليات. جكبيتر يخشاه

 .3«كتفزع منو الأنير كظممات العالـ السفمي
 

                                                           
 .12، ص 1997فراس السّكاح، الأسطكرة كالمعنى، دار علبء الديف، دمشق،  -1
 .109لككيكس أبكليكس، الحمار الذىبي، ص  -2
 .111المرجع نفسو، ص  -3
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 عمى أنّو كاف مف الضركرؼ الِاستجابة لأكامر الإلية، ككاف عمى بسيشة»كذلؾ قكلو: 
ىذا الإلو ميميت الأب عمى تزكيج اِبنتو  . أيف ساعد1«ا حكـ عمييا بوالشّقية أف ترضخ لم

بسيشة، لذلؾ طمب منو أف يأخذىا لصخرة في أعمى قمّة جبمية كيتركيا ىناؾ، كأف تتزيّف بما 
تتزيف بو عركسة المكت، كما كاف عمييا إلّا الِاستجابة لو ليتحقق حمميا، إذ طمب الإلو منو 

كالخمكد، كىذا اِستنادًا  ز إلى الدّيمكمةأف يضعيا فكؽ الجباؿ لأفّ الجباؿ في الأساطير ترم
ذا قسناىا بحياة الإنساف العابرة، »محمد عجينة:  لقكؿ كتحمل في ذاتيا معنى الديمكمة، كا 

بطمعتيا المييبة كعظمتيا كجلبليا كاِرتفاعيا في عناف كيتضاءؿ الإنساف أماـ الجباؿ 
 .2«السّماء

ككانت الجدراف كمّيا مغطّاة برسكـ »كذلؾ تحكّؿ الكتل الفضية إلى حيكانات حيّة: 
ف الداخل، لابد أف يككف إنسانًا يلمحيكانات المفترسة كما أشبييا، ىي أكّؿ ما تقع عميو ع

اِستطاع أف يحكّؿ تمؾ الكتل الفضية الكثيرة  الّذؼعجيبًا، كلب لابد أف يككف إلو أك إليا، ذلؾ 
 حيث تمّت بناء بيت بسيشة الجديد .3«ة متناىية إلى حيكانات حيّةبما لو مف فف ساـ كدقّ 

لا حارس كلا قفل داخمو، كذلؾ كجكدة فيو، مف طرؼ إلو، كىذا ما يظير لنا مدػ الثركة الم
          ف يقكمكف بخدمتيا دكف أف تراىـ فمقد كانت تسمع صكتيـ فقط، كىذه البيكت الّذيالخدـ 

رسكـ لحيكانات، إذ تعتبر ىذه يا مرسكمة بإلّا في الأساطير خاصّة أفّ حيطانلا نجدىا 
كمنيـ مف قدس بعض الحيكانات في »محمد عجينة: الأشياء المقدسة قديمًا يقكؿ  الأخيرة مف

ذاتيا أك في ظركؼ معمكمة، فخمفكا لنا مف الأساطير كالخرافات ما يؤكّد متيف العلبقة بيف 
ذلؾ في صميـ كلّ نجد مما عالـ الحيكاف تشابيًا كتماثلًب أك اِتصالًا كتفاعلًب كتحكّلًا مث

                                                           
 .111لككيكس أبكليكس، الحمارؼ الذىبي، ص  -1
،               1994، 1تيا، دار الفارابي، بيركت، لبناف، طد. محمد عجينة، مكسكعة أساطير العرب، عف الجاىمية كدلالا -2

 .236ص 
 ىكذا كرد.، 113س أبكليكس، الحمار الذىبي، ص لككيك  -3
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كالقديـ أيف كصمكا  إذ كانت لمحيكانات مكانة خاصة كميمة لدػ الإنساف البدائي. 1«أسطكرة
 .لدرجة عبادتيا، إذ ىناؾ مف يعبدىا لغاية اليكـ، مثل عبادة البقر في اليند

     كاف زكج بسيشة، حيث لـ تعرؼ      الّذؼكىك إلو الجماؿ اِبف فينكس  ككالإلو ككبيد
أنّو إلو إلّا بعد أف أضكت المصباح في كجيو كىك نائـ لأنّو لـ يكف يرغب في أف تتعرؼ 

كاِستبدىا الكىف كالعياء، فراحت تجمع نفسيا كىي تتأمل مف جديد كجو الإلو الجميل، »عميو: 
المضّمخ بعطر المسرة كعنقو الأبيض كالثّمج، كخديو  الذّىبيأخذت تنظر إلى شعره 

ف تحف ليما خصلبت متمكجة، جعمت ضكؼ المصباح نفسو يخفق أماـ الّذيف الأرجكانيي
 .2«لمعانو المتألق

لو المزارع كالمركج  تركيا زكجيا إلو الجماؿ، كحاكلت ساعد بسيشة بعد أف  الّذؼكا 
الانتحار لكنو كقف لجانبيا كنصحيا بأف تتكجو لمنداء لو أؼ لككبيدك، رب الأرباب، كأف 

جالسا مصادفة  كاف باف، إلو المزارع كالمركج»يو عف طريق التقرب إليو: تحاكؿ أف تميمو إل
. فممّا رأػ بسيشة 3«ػ إلية الجباؿكىك يحضف بيف ذراعيو )إيخك( الصدعمى منحدر النّير، 

فاصغي إليّ إذف: لا تحاكلي مرة أخرػ »حزينة أخذ ييدغ مف ركعيا بيذه الكممات: 
ف الحزف، كاِنسي تخمي ع  !أك القياـ بأؼ عمل آخر عنيفالِانتحار بإلقاء نفسؾ في الياكية 

د، فالأفضل لؾ أف تتكجيي بالداء إلى ككبيدك، رب الأرباب، كحاكلي           ما أنت فيو مف كم
، إذ تعمّد الركائي لِاستعماؿ إلو المزارع لأنّو 4«أف تميمو إليؾ عف طرؽ التّقرب إليو كمحاباتو

يات كىذا عمى حسب قكؿ محمد عجينة: كف الأشجار كصارت إلىناؾ مف يعبدفي القديـ كاف 
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قد كانت ليـ معتقدات أسطكرية تتعمّق  العرب كانكا يقدسكف الأشجار كأف يمكف القكؿ أفّ »
مرُ   .1«ببعض الأنكاع منيا كلاسيما العُشّر كالطمح كالسَّ

تخبأىا  كما تكجد الإلية سيريس كىي الإلية التي طمبت منيا بسيشة المساعدة في أف
لقد أثرت في قمبي دمكعؾ »لكّنيا رفضت حفاظًا عمى علبقتيا مع اِلية الجماؿ فينكس: 

تي التي تربطني بيا بلكني لا أريد أف تسكء علبقتي بقريكتكسلبتؾ كلكـ أكّد مساعدتؾ 
  . 2«صداقة منذ مدة طكيمة

بكدؼ يا كاف »في قكليا:  أيضًا الإلية يكنك التي رفضت مساعدتيا، كىذا ما يظير
لكف ىناؾ اِعتبارات  !بسيشة أف أجعل أكامرؼ مطابقة لرغباتؾ ككني عمى ثقة مف ىذا

، لابنتياتمنعني مف معارضة إرادة إلية الجماؿ فينكس، فيي كنتي، كقد كنت أحبيا حب الأـ 
ّـ إفّ الشّرائع لا تبيح لي   .3«بقيف ضد إرادة أسيادىـالآأف أستقبل العبيد  ث

في زكاجو كىذا بعقد اِجتماع في  قاـ بتربية ككبيدك كساعده لّذؼاتر بيلإلو جك اك 
فيو تزكيج بسيشة بإلو الجماؿ كفق القانكف المدني  ماء مع حضكر جميع الآلية، أيف يتـالسّ 

أيتيا الآلية كالإليات الأجلبء، أنتـ كمكـ يا مف سجمت أسماؤكـ في سجلبت إليات »قائلًب: 
ني لأرػ أنّو مف  كـ تعممكف مف المؤكد أنّ  !الفف أفّ ىذا الشاب قد نشأ عمى يدؼ ىاتيف، كا 

ة، يكفي ما قيل حا لما كاف لو في شبابو مف أفعاؿ عاطفية جامأف نضع حد   فالآالضركرؼ 
كما يقاؿ عف مغامراتو كا غراءاتو المتنكعة، لذلؾ يجب أف نبعده عف كلّ فرصة سانحة كأف 

سيا فتاة كىتؾ عرضيا، فمتكف لو، كليشعر بيف ، لقد اِختار لنف!يد الزكاجبقنكبح جماحة 
الجماؿ كبسيشة التي لإلو جكبيتر بحل أمر إلو ا. إذ ىكذا قاـ 4«ذراعي بسيشة أنو إلو الحب

اشربي يا بسيشة، فأنت »صارت إلية ىي أيضًا بعد زكاجيا كىذا مف خلبؿ قكؿ ميرككر: 
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زكاجكما ىذا ميربطؾ بو، ف لّذؼاالرّباط،  لّ ك كحككبيدكلف يككف  !مف الآف فصاعدا خالدة
 .1«الخمكد كالدكاـ

د العكف ر الآلية التي طمب منيا لككيكس يإضافة إلى الممكة إيزيس التي مثمت دك 
ىيئتي مرة أخرػ، دعني ػ إرـ عنّي صكرة الحيكاف البشعة، دعيني أر »كىذا ما نراه في قكلو: 
ذا كاف قد كقع عمى عبئ غضب آلي !أكف لككيكس مف جديد ة ما، فميكف مف حقي أف كا 

 .2«أمكت إف لـ يكف مف حقي أف أحيا حياتي
إذ ىناؾ بعض مف  ،حيث ظيرت الآلية أمامو لمّا اِستنجد بيا كلـ ترفض طمبو

الآليات لا تتحدث مف البشر إلّا بحجاب كبعض منيـ يتحدثكف معيـ بشكل عادؼ، كىذا ما 
نّما يكمـ المكحى فإفّ الإلو لا يس»أشار إليو فراس السكاح قائلًب:  طر عف كجيو أك شكمو، كا 

انكية يمكف أف عمى أفّ بعض الآلية الصّغيرة الثّ »كذلؾ قكلو:   .3«إليو مف كراء حجاب
ىنا رحمة بؾ في لقد جئت »، إذ ظيرت أمامو كقالت لو 4«تظير للئنساف كتتحدث إليو

كتخل عف الشّككػ، لأحسف إليؾ، كأنعـ عميؾ، فاعزؼ الآف عف البكاء، عذاباتؾ أنا ىنا 
إلى  و. لتستطيع الآلية مساعدتو كتحكّل5«الآف يبزع يكـ سعادتؾ بفضل عنايتي .كانبذ الحزف 

عمى أفّ الكاىف كقد اِستنتجت ذلؾ مف »إلى حمار: ما تحكّؿ تو الأصمية كإنساف بعدىيئ
يده اليمنى  كقائع تذكر الرؤيا المّيمية، فتكقف كقد أدىشو أف يتطابق ما يحدث مع ميمتو، كمدّ 

تمقائيًا إلى الأماـ كقرب الإكميل مف فمي تمامًا، فتناكلت الإكميل كأنا أرتعد كقمبي يدؽ بشدة 
ككاف عبارة عف حزمة براقة مف الكركد المّذيذة كأخذت التيميما مستبشرا، كلـ تخدعني البشارة 

 .6«السماكية فقد كقع عنّي القناع الحيكاني
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. إذ 1«ت التي أشكر بيا الإلية العظمى كما ىك عددىاكما ىي الكمما»ككذلؾ قكلو: 
د ىنا لككيكس الرّكائي تحكّلو إلى حمار كليس إلى شيء آخر لأفّ لمحيكانات مكانة ميمة تعمّ 

لدػ القدماء كىذا ما نستنتجو مف خلبؿ الأساطير، فمقد كاف بينيـ علبقة كطيدة كىذا اِعتمادًا 
 يستندعمى الصّعيد الفكرؼ العقائدؼ، كما  تنكريمة لا إلّا أفّ ليا ق»عمى قكؿ محمد عجينة 

إليو مف رمزية أسطكرية، كما لو دكر في تشكيل المعرفة كالكعي كتحديد نظاـ القيـ بصفة 
 .2«عامة

س إلى أفّ يككف ك دعى لككي الّذؼكالإلو أكزيرس الأكثر سمكًا كالأكبر أكابر الآلية 
ىيئة كينتو، بل أفّ أككف رئيسًا لممعبد خلبؿ المدة دعاني إلى أفّ أككف في »رئيسًا لممعبد: 

التي حددت بخمس سنكات، كفي النياية حمقت رأس مرة أخرػ كأشرفت عمى إدارة الكينة 
. كىكذا أدػ لككيكس كظيفتو عمى أحسف كجو إذ صار خادمًا الآلية التي 3«المحترمة
ليات ما ىك إلّا خادـ ليا عمى اِسترجاع ىيئتو لأفّ البشر العادؼ في أنضار الآساعدتو 

لكدّ كالمشقّة لأفّ فالجنس البشرؼ محككـ عميو با»كخير دليل عمى ذلؾ قكؿ فراس السّكاح: 
 .4«تو ليحمل عبئ الكدح عنياالالية قد خمق

 ثانيا: 
. كىذا ما يظير 5«تجرؼ أحداث الأسطكرة في زمف مقدس ىك غير الزّمف الحالي»

إذ يكجد فيو عدّة أفعاؿ طقكسية كالتي تجرؼ عادة بالصّلبة لنا كذلؾ خلبؿ قرائتنا لمكتاب، 
تتخذ الصّلبة كالقرابيف في المعابد دكر »مثمما يقكؿ فراس السّكاح:  ،كتقديـ القرابيف للئلو

يي كعدـ إثارة بيا أب بسيشة مف أجل التقرب الإل. كالتي قاـ 6«الصّدارة في الطقكس الدينيّة
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خكفًا مف أنّو أغضبو كقد يككف ىذا ىك السّبب في عدـ  تْ يغضبو، إذ راح يتكسل للئلو ميم
كىكذا ذىب أبكىا »لو: ليصمي كيقدـ قرابيف تعبيرًا عف احترامو زكاج اِبنتو فراح إلى معبده 

المسكيف، لأنّو خشي أف يككف أغاظ الآلية فغضبت عميو، إلى معبد قديـ للئلو ميميت 
 .1«أف ينعـ عمى الفتاة المنبكذة بالزّكج كبالزّكاج فاستخارة كتكسل إليو بالصّمكات كالقرابيف

ف راحكا يقطعكف أيدييـ لأنّيـ قصّركا الّذيباب( كمجمكعتو كس )صديق الشّ ؾ فيميبكذل
مف الخدمة الإليية إذ لكّنكا أنفسيـ كألبسكا لباسا مف الحرير كلبسكا أحذية برتقالية، ألبسكا 

حريريا كأخذكا يمشكف كىـ يرقصكف كيغنكف إلى الإلية التي حمميا الحمار فكؽ ظيره رداء 
أف كصمكا إلى مزرعة صاحبيا ثرؼ كما كادكا يدخمكنيا حتى راحكا يصرخكف بصكت مرتفع 

 كيطأطئكف رؤكسيـ كيعضكف أعضاءىـ إلى أف يشق كلّ كاحد منيـ ذراعو بسيفو.
 ضح لنا         ة، كىذا ما يتّ في حق السّنيف الدّينية المقدّسحيث شعر أنّو أذنب كقصّر 

ذنب أيـ نفسو مخادعة كمخاتمة بأّنو يتّ ك لقد أخذ يصيح في اِنجذاب جنكني »في ىذا الكتاب: 
. إذ تعتبر ىذه الحركات طقكس مقدسة يقكـ بيا العبد 2«في حق السّنيف الدينية المقدسة

كعة مجم»معيف مف أجل التقرب إلى الإلو، إذ نقصد بالطّقس: مكاف خلبؿ فترة معنية كفي 
مف الإجراءات كالحركات التي تأتي اِستجابة لمتجربة الدينية الدّاخمية، كتيدؼ إلى عقد صمة 
مع العكالـ القدسية، كلعلّ المكسيقى الإيقاعية كالرّقص الحر كانا أكّؿ أشكاؿ ىذا السّمكؾ 

ء مف . كىذا ما قامت بو ىذه المجمكعة أيف أخذكا يقكمكف بالرّقص كالغنا3«الطقسي التّمقائي
 يـ نحك الإلو.أجل أداء طقكسيـ الدّينية ككاجب

،  بشركالطّقكس التي قاـ بيا لككيكس مف أمر الإلية إيزيس ليتحكؿ إلى  في ذلؾ اليكـ
حيث كرستو ليا التقكػ الدّينية منذ الأزؿ لكف بشرط أف يصبح في خدمتيا كيكرس كلّ ما 

كاقتربت حقا ساعة »تنادًا لقكلو: بقي لو مف العمر ليا ليكافق كيقكـ بما طمبت منو اِس

                                                           
 .110كيكس أبكليكس، الحمار الذىبي، ص لك  -1
 .118المرجع نفسو، ص  -2
 .129فراس السكاح، الأسطكرة كالمعنى، دراسات في المثيكلكجيا كالديانات المشرقية، ص  -3



 الأسطوري في كتاب الحمار الههي                                                      الفصل الأوّل:                                   

32 
 

كجاءني الكاىف الأكبر بصفتو  !ني بيا الإلية المنعمةتقد كعدالخلبص المباركة التي كانت 
الإلية قد كصفتو لي مسبقًا فكاف يمسؾ بيمناه  المجسـ لخلبصي، ككاف يحمل ما كانت

كميلب لي أنا نساف، كيقكـ إإلى فيأكل الكركد بعدىا ليتحكّؿ مف حمار  .1«صنجا للئلية كا 
كأدينا صلبتنا في كرع أماـ الإلية، كصمى الكاىف »بالطّقكس كي يخدـ إلاىتو كفقا لقكلو: 

كىك يدكر حكؿ المذابح ىنا كىناؾ يطمب البركة في أبية كيصب مف كعاء القرباف الماء 
 اريحمل الأسر  الّذؼ. لأفّ يصبح بعدىا الشّخص 2«كاف قد أحضر مف أقدس الأمكنة الّذؼ

عاء ليدخل الإلية المتعددة الأسماء كعدـ التأخر عف الدّ  المقدسة، كىذا بالطاعة كالصّبر
كعندما حلّ كقت ذلؾ حسب »عمى يد الكاىف، كىذا بكاسطة طقكس دينيّة يقكـ بيا قائلب: 

كممات الكاىف، قادني بمعية الجماعة المؤمنة إلى الحماـ المجاكر، كتركني بعدئذ أستحـ 
لمعيكد كغسمني كرشني بالماء المقدس في كامل جسدؼ كىك يدعكا إلى أف يككف الِاستحماـ ا

أمرني بصكت عاؿٍ سمعو الجميع بأفّ عمي ». كقكلو: 3!«مف نصيبي عطاء الإلية كنعميا
. 4«كأف أتجنّب مختمف المّحكـ كتعاطي النّبيذ ٬منذ اليكـ أف أكبح جماح شييتي عند الأكل

حمل لي  فانساب النّاس مف كلّ مكاف كقد»ليدايا لو كفقا لمتّقاليد: بتقديـ ا ليقكـ النّاس بعدىا
 .5«أك تمؾ كل كاحد منيـ حسب التّقاليد المقدسة القديمة ىذه اليدايا

قاـ الكاىف برشّ لككيكس بالماء المقدّس ليدخل عالـ الكينة لأفّ لمماء مكانة أساسية 
لمبدايات كلنياية الككف، كرمز »ز: خاصة لدػ القدماء، فيك سرّ الحياة كالكجكد إذ يرم

كمعنى، مقدس كالدـ، ىك ماء الحياة في أصلبب الآباء كالأجداد ككسيمة  االطيارة حسً 
 .6«التّجدد كالخمكد
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كأفّ ىذا الماء مقدّس لأفّ الكاىف أحضره مف مكاف مقدس، إذ ىناؾ صمة كبيرة بيف 
فالصّمة المكانية بيف الماء  ختلبفاتالاكميما تكف »الماء كالمكاف مثمما يقكؿ محمد عجينة: 

تتميز  الّذؼكالمكاف ليا أكثر مف معنى، فالماء في عالـ البداكة كالترحاؿ في فضاء كمناخ ك
. إذ 1«بو جزيرة العرب ىك أصل الحياة كسرّ اِستمرارىا، كككنو لا يستقيـ أؼ شيء كلا يككف 

يرة مف إلو لآخر كمف معبد الأختعدّ كلّ ىذه الطقكس مف الطقكس الدّينية إذ تختمف ىذه 
قكؿ ليذه الآليات، كما يفمكلّ آلية طقكسيا الخاصة ىذا ما نستنتجو خلبؿ دراستنا لآخر، 

خر كمف عبادة ىذا الإلو إلى عبادة لآفيذه الطقكس كانت تختمف مف معبد »: فراس السّكاح
 . 2«ذلؾ

 ثالث ا: 
خياؿ فردؼ، بل ظاىرة جمعية لا يعرؼ للؤسطكرة مؤلف معيّف، لأنّيا ليست نتاج »

، كىذا ما نجده في كتاب الحمار 3«يخمقيا الخياؿ المشترؾ لمجماعة كعكاطفيا كتأملبتيا
كاف يعيش قديمًا في » في قصّة بسيشة كككبيدك التي ركتيا العجكزة حيث تقكؿ الذّىبي

ذكر  . إذ قامت العجكزة بسرد ىذه القصّة الأسطكرية دكف 4«إحدػ المدف ممؾ كممكة...
مؤلفيا أك قائميا ككنيا متكارثة أك متكاردة كلأنّيا ليست مف نتاج خياؿ ىذه العجكزة، بل 
ظاىرة جمعية، كىذا ما يميّز الأسطكرة عف غيرىا حيث تنتقل مف جيل لآخر دكف معرفة 

 ساردىا.
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 رابع ا: 
 تتميّز المكضكعات التي تدكر حكليا الأسطكرة بالجدّية»إضافة إلى الخاصية: 

، حيث مف خلبؿ قراءتنا 1«كالشّمكلية، كذلؾ مثل التّككيف كالأصكؿ كالمكت كالعالـ الآخر
نػجػػد الػعػػديػػد مػػف الػػقػػصص الػػتي تػػدكر حػػكؿ الػػمػػكت كالػػعػػالػػـ الآخر           الذّىبيلكػتػاب الػحمػػار 

حو مف العالـ السّفمي لحظات فقد اِتفق معي عمى دفع مقابل مناسب لو ليستحضر رك »منيا: 
. أيف قاـ راىب 2«كجيزة يبعث الحياة في ىذه الجثّة اليامدة لتعكد إلى الكطف مف عالـ المكت

رػ عمى مصرؼ ببعض الطّقكس لإعادة جثّة ميت إلى الحياة بكضع عشبة عمى صدره كأخ
 .3«مف الطقكس اِستمدت»صنّف ىذه القصّة إلى الأسطكرة ككنيا: جثّتو كالصّلبة ما جعمنا ن

خذؼ ىذه العمبة، كاِنزلي بسرعة إلى العالـ السّفمي إلى بيت »ككذلؾ قكؿ فينكس: 
لكي تحضر ليا بعض  فميالسّ  . أيف قامت فينكس ببعث بسيشة إلى العالـ4!«مكتي أرككس

 مف الجماؿ كىذا لا نجده إلّا في الأساطير القديمة.

ا:   خامس 
مف حيث »ي مف حبكة كعقدة كشخصيات: تحكـ الأسطكرة مبادغ السّرد القصص

مف حبكة كعقدة كشخصيات ىي قصة، كتحكميا مبادغ السّرد القصصي الشكل الأسطكرة 
 الذّىبي، حيث الأسطكرة حبكة كعقدة كشخصيات كيظير ىذا في كتاب الحمار 5«كما إلييا

، إلية أنا أصل العناصر»في الشّخصيات الأسطكرية كالخرافية مثل فينكس إلية الجماؿ: 
ة فانية تقكؿ تي كانت إنسان. كبسيشة زكجة إلو الجماؿ ال6«الجماؿ المقدسة للؤرض كميا
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اِشربي يا »ية خالدة:  إل، ثّـ صارت 1«ي مع فتاة فانيةتعمى أف أقتسـ جلبؿ قداس»فينكس: 
، كالحبكة التي تتمثل في الأحداث المتسمسمة 2!«بسيشة، فأنت مف الآف فصاعدًا خالدة

يكفيؾ أف تقضـ الكرد لتخرج »كاف اِنسانًا عاديًا ثّـ تحكّؿ إلى حمار:  الّذؼكيكس كقصّة لك 
، ليعكد في الأخير إلى 3«مف جمد الحمار كتعكد إلى القياـ بدكرؾ بصفتؾ حبيبي لككيكس

كلـ تخدعني البشارة السّماكية، فقد كقع عنّي القناع الحيكاني »ىيئتو الأصمية البشرية، 
 .4«ةالغريب دفعة كاحد

كيكس في ك جرت أحداث ىذه القصّة بطريقة تسمسمية كمنطقية كعقدة، كىي كقكع لإذ 
كعندما تأممت »ىف جسمو بالمرىـ المطمكب: تحكّؿ إلى حمار بعد أف أخطأ في د كرطة لمّا

كىممت  !حمارا -لـ أر نفسي طائرًا، بل رأيت نفسي !كل أعضائي في ىذا الكضع اليائس
 .5«تيس عمى ما فعمتو بيبتكجيو الشتائـ إلى فك 

 إذ نستنتج مف خلبؿ دراستنا ىذه أفّ:
ة التي تحكميا مبادغ السّرد سطكرة مبادغ كخصائص تبنى عمييا مثل القصّ للؤ

القصصي مف حبكة كعقدة كشخصيات ناتجة عف الخياؿ المشترؾ لمجماعة، حيث تمعب 
ثيا في زمف مقدّس غير الزّمف أحدا الأدكار الرّئيسية فييا بحيث تجرؼ الآلية كأنصاؼ الآلية 

ع فيو بسمطة قدسية عمى عقكؿ النّاس كنفكسيـ، كىذا ما نممسو في كتاب الحالي، تتمتّ 
أيف حاكلنا فيو اِستخراج بعض مف خصائص الأسطكرة المكجكدة ألا كىي  الذّىبيالحمار 

لمسخ                     الأدكار الرّئيسية التي تمعبيا الآليات كأحداثيا التي تجرؼ في زمف مقدّس كا
أؼ التحكّلات التي صارت فييا أيف تحكّؿ لككيكس إلى حمار ليعكد في الأخير إلى حالتو 
الطبيعية كإنساف بفضل مساعدة مف آلية، كبعض مف الطقكس الدّينية التي كاف يجب أف 
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اعات قكلو الجمت الّذؼيقكـ بيا كيتمتميا، حيث يقكؿ أحمد زكي أف الأسطكرة ىي الشيء 
كانت تقدّـ القرابيف أك الجماعات تمؾ الجماعة »لآلية كىذا كفقًا لقكلو: حيث تقدّـ قرابيف ل

للآلية، ككاف لابد أف تقكؿ شيئًا، كىذا الشيء الأسطكرة، فمعنى الأسطكرة إذف ىك الكلبـ 
 .1«المنطكؽ 

 .الشّخصيات الأسطورية المبحث الثّاني:
مف بينيا مفيكـ لفت اِنتباىنا كىك أفّ  خضع مصطمح الشّخصيات لعدّة مفاىيـ،

كائف بشرؼ مف لحـ كدـ، تعيش في مكاف كزماف معنييف كأخركف بأنّيا ىيكل »الشّخصيات: 
، إذ تكتسب 2«أجكؼ ككعاء مفرغ يكتسب مدلكلو مف البناء القصصي، فيك يمده بيكيتو

عمل أدبي كاف، إذ  الشّخصيات مكانتيا مف خلبؿ ىكيتيا، فلب يمكف الاستغناء عنيا في أؼّ 
ىناؾ عدّة أنكاع لمشّخصيات، فيناؾ شخصيات كاقعية كغالبًا ما نجدىا في الرّكايات، 
كشخصيات أسطكرية كخرافية مثل الآلية كأنصاؼ الآلية، كغالبًا ما نجدىا في الأساطير 

عف شخصيات ىي مزيج  القديمة كالأساطير تحّدثت المعركؼ أفّ الملبحـ»القديمة، إذ مف: 
 . 3«ف المتخيل )الغرائبي( كالكاقعم

يحمل الكثير مف  الّذؼ الذّىبيكبالحديث عف الشّخصيات الخرافية نذكر كتاب الحمار 
ىذه الأنكاع الخرافية التي تنتمي إلى عالـ الأسطكرة، كىذا لما تحممو مف قكػ عجيبة كخارقة 

نقكـ باِستخراجيا كدراستيا لمعادة قد يستحيل عمى الإنساف أك العقل البشرؼ تصديقيا كالتي س
 كتصنيفيا حسب دكرىا في ىذا الكتاب.
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 شخصيات خرافية )أسطورية(: -أ
 وســلوكيـ ((Lucius: 

ىك رجل كشاب فضكلي يحب الِاستطلبع، ما جعمو يغادر مف ككرنث إلى ثيساليا 
يمك، مفينزؿ ضيفًا عند صديق لو يدعى  ـ الطّقكس السّحرية،أيف تأتيو الرّغبة ىناؾ لتعمّ 

و كتعرؼ مكاف اِقامتو تحذّره مف ىذه أمّ يمتقي بصديقة زكجتو تمارس الطّقكس السّحرية، كلما 
الزّكجة، كىذا ما يزيد مف فضكلو، فيتقرّب مف خادمتيا لتمكّنو مف التعرّؼ عمى تمؾ 
الطقكس، أيف يتحقق حممو كيرػ ىذه الأخيرة تقكـ بالسّحر كتتحكّؿ إلى طير فتأتيو الرّغبة 

تجربة ذلؾ، فيطمب مف الخادمة أف تحضر لو ذلؾ المرىـ لكّنيا تخطأ في العمبة  في
أعضائي في كل كعندما تأممت »المطمكبة، فيتحكّؿ إلى حمار محتفع بقدراتو العقمية لقكلو: 

، ليبدأ بعدىا في عيش 1«ىذا الكضع اليائس، لـ أر نفسي طائرًا، بل رأيت نفسي حمارًا
ىك متنقلب مف منزؿ لآخر ليكشف لنا عف طبائع النّاس كأفكارىـ العديد مف المغامرات ك 

نّي لأحب أف أشكر جمد »الحقيقية ما مكّنو مف اِكتساب تجربة كمعارؼ كثيرة قائلًب:  كا 
لـ يكد يزيد مف ذكائي عندما اِرتديتو كتعرضت لمغامرات عديدة، كلكّنو زكّدني  الّذؼالحمار 

لعديد مف القصص التي عاشيا أك عرفيا إلى أف يستعيد . لينقل كيحكي لنا ا2«بمعارؼ جمّة
ىيئتو كإنساف بعدما مل مف جنسو كحيكاف، فيقكـ بالتّكسل كالتّضرع للآلية حتى تستجيب لو 

كلـ تخدعني البشارة »كتساعده عمى اِستعادة صكرتو البشرية بعد أف أكل قضـ الكرد: 
. كيصبح بعدىا خادمًا ليذه 3«فعة كاحدةماكية، فقد كقع عني القناع الحيكاني الغريب دالسّ 

 الآلية.
مف خلبؿ دراستنا كتحميمنا ليذه الشّخصية نستنتج أفّ لككيكس كاف شخصية خرافية، 
خارقة لمعادة، كىذا ما نراه في تحكّلو مف إنساف إلى حمار كعقاب لفضكلو، لينقل لنا طبائع 
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يجمع بينيـ، إذ كانت غاية  لّذؼاالإنساف في المجتمع كأفكارىـ كلمعرفة الشيء الجكىرؼ 
التحكّؿ إلى حمار ىك كشف سرّ البشر كالكصكؿ إلى أعماؽ النّفس البشرية، إذ كردت ىذه 
الفكرة في العديد مف الأساطير القديمة أيف يتحكّؿ فييا الإنساف إلى شكل مف أشكاؿ 

نجدىا مثلًب في كتاب  الحيكانات أيف لجأ العديد مف الأدباء إلى الإشارة إلى ىذه الفكرة كالتي
اء مجمكعات مف الحكايات الخرافية كىذه الفكرة في اِنتق»مسخ الكائنات، فيقكؿ الكاتب: 

كالأساطير لـ يكف أك قيد مبتدعيا، بل سبقو إلى ذلؾ شعراء العصر المتأغرؽ، فقد شاعت 
ت دمييف إلى طيكر، كما كجدت مجمكعاات خرافية تتناكؿ مكضكع تحكّؿ الآبينيـ مجمكع

يد لـ يكف السابق إلى ىذا ڤأخرػ لأساطير مشابية في اليكناف القديمة كلا شؾ في أف أك 
 .1«يبتكره لأفّ فكرة المجمكعات الأسطكرية مف ىذا القبيل عرفت مف قبمو لـ ل كماالعم

 هية: الشّخصيات الإل-ب
  :فينـــوسvinus 

ية الجماؿ كىذا إل ليية، أؼه الشّخصية في كتاب الحمار الذّىبي شخصية إتمثل ىذ
، 2«أنا الأـ الأكلى لمطبيعة، أنا أصل العناصر إلية الجماؿ المقدّسة للؤرض كمّيا»لقكليا: 

ككاف ليا اِبف كىك إلو الجماؿ أرادت أف تستعممو ككسيمة لتنتقـ مف منافسة ليا في الجماؿ 
ا الآلية تدعى بسيشة، حيث صار الكل يشيد بجماليا، أؼ جماؿ ىذه الأخيرة أيف أىممك 

. 3«فأجمت اِحتفالاتيا، كأقفرت معابدىا كنسيت مقاماتيا كأىممت تقاليدىا المقدسة»فينكس: 
إلو الجماؿ  لابنياكالبحث عنيا مف أجل أف تتخمص عمييا قائمة  للبنتقاـكىذا ما دفعيا 

مّؾ أتكّسل إليؾ بحبّ الأـ، بجراح سيامؾ العذبة، بجمرة تمؾ الشّعمة الكديعة، أف تنتقـ لأ»
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.  ليقع 1«كف صارمًا في معاقبتؾ لتمؾ الجميمة المتكبرة !مف ىذه الفتاة اِنتقامًا لا رحمة فيو
يا ليا مف قصة رائعة، تميق »بحبّيا ىذا الِابف كلا ينتقـ لأمو، فتغضب عميو حيث تقكؿ: 

بل سيدتؾ، فمـ تعاقب عدكتي ؾ، عمى أكامر أمّ  ت أكلاً دس دقل !بمقامنا كبخصالؾ الجميمة
عمييا حبًا دنيئًا، كخرجت ثانيًا بكصفؾ شابًا غرا عف الأعراؼ المتبعة، فاِتخذتيا  كتسمط

، لترضى في الأخير بيذه الكنّة 2«!عشيقة لؾ، كأرغمتني عمى أف تككف عدكتي كنة لي
كّر في فتخصية في الأكؿ شخصية أنانية لـ اِبنيا، إذ كانت ىذه الشّ  كامرأةالجديدة كقبكليا 

أحبّ ىذه المخمكقة، كىذا بسبب غيرتيا كمكناتيا، إلّا أنّيما  الّذؼحتى اِبنيا بسيشة كلا 
يتمكناف في الأخير بالزّكاج بعد أف طمب منيا جكبيتر أف لا تيتـ بمقاميا في مصاىرة أسرة 

أما أنت يا بنيتي العزيزة، فلب تغتمي كلا تيتمي بمصاىرة أسرتؾ العمية »بشرية، فيقكؿ ليا: 
فيع لأسرة بشرية، ككني حريصة عمى ألا تككف ىناؾ علبقة غير شرعية، كمف ثّـ كمقامؾ الرّ 

كسحرت ». لتتقبّل بزكاجيما كترقص لمجميع: 3«الزّكاج كفقًا لمقانكف المدني يجب أف يت ّـ
، ككنيا إلية الجماؿ كالمتعة الجنسية في الدّيانة 4«فينكس الجميع حيف رقصت عمى أنغاميا

فينكس في العديد مف الأساطير بأسماء مختمفة مثل: )أفركديت( الرّكمانية، إذ كردت 
ت( الإلية التي تحمل اِسـ )الآ»لآلية كالأساطير: اك)أكرانيا(، كىذا ما يظير لنا في قامكس 

في أكاسط كشماؿ الجزيرة العربيّة كيعني اِسميا ببساطة الإلية،  كالتي اِنتشرت مراكز عبادتيا
ذا بحثنا        5«نية تحت اِسـ )أكرانيا( مرادفًا للئسـ أفركديتكنقميا ىيركدكت إلى اليكنا ، كا 

كقد نشأت مثميا مف زبد »عف أصميا أك كالدييا فيناؾ مف يقكؿ أنّيا اِبنة أكرانكس كالبحر: 
مف سقكط قضيب أكرانكس في الماء كاِختمط بو، كمف ىذا المزيج كلدت الإلية  الّذؼالبحر 
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. كيقكؿ آخركف أنّيا اِبنة جكبيتر كديدينا: 1«صدفة مف المّؤلؤبالقرب مف جزيرة قبرص في 
ينكس ىي اِبنة كبير الآلية "جكبيتر" مف "ديدينا" اِبنة إلو البحر ڤكتذىب أسطكرة أخرػ إلى »

أسطكرة أخرػ إلى أنّيا بنت مف بنات الله، كىذا لكركد اِسميا في القرآف  تكما ذىب ،2«بنتكف 
ْـ »الكريـ:  ُـ الذَّكَرُ كلَوُ الأنْثَى، كتِمْؾَ أَفَرَأَيْتُ إذًا قِسْمةٌ اللبَّتَ كالعُزَّػ، كمَنَاكَةَ الثَّالِثَةَ الُأخْرَػ، ألَكُ
ت إلية محمية كلـ تكف الآ». كلعلّ ىذا ما أدّػ إلى اِنتشار عبادتيا لدػ العرب: 3«ضيزغُ 

، كتمقب عند بني ثقيف تعبد في الطائف فقط، بل اِنتشرت عبادتيا لدػ جميع القبائل العربية
                 ة كالعزػ إلّا ظاىرة الزّىرة )عشتارة كفينكس( كما مناك ىا بعضيـ نجمة بالسّيدة، كاعتبر 

. 5«ات الحب، كربات الرشاقة كربات الضّحؾبّ ر أمر ». فيي: 4«مف ظكاىر اللّبت المتعدّدة
الكثير مف البشر، أما دكرىا في   ّـداد(، كأـ كيكبيد )إلو الحب( كأكلكاف )إلو الحڤكانت زكجة 

حو بالتّضرع إلى تيفت الّذؼ"كتاب لاكريتس" في طبيعة الأشياء »الديانة اليكنانية يتمثل في: 
 .6«لمحياة ةالإلية فينكس بكصفيا القكّة العظمى المحرّك

نرػ أنّيا  الذّىبيكمف خلبؿ دراستنا ليذه الشّخصية خاصة في كتاب الحمّار 
ة كىذا مف خلبؿ ككنيا آلية، إضافة إلى الأعماؿ التي كانت تقكـ بيا، شخصية أسطكريّ 

   فيي أعماؿ خارقة لمعادة كالصّعكد إلى السّماء.

  :إيـــــزيسIsis 
ية الأجناس، أميرة الأركاح، أـ الطبيعة كسيدة العناصر كمّيا كخم»ىي إلية الطبيعة: 

. كاف ليا دكر في اِسترجاع لككيكس 7«المكتى كربة السّماء جكىر الآلية كالآليات كمَمِكة
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لقد جئت ىنا رحمة بؾ في عذاباتؾ. أنا »ىيئتو البشرية بعدما تكسل إلييا لتمبي طمبة قائمة: 
ىنا لأحسف إليؾ كأنعـ عميؾ، فاعزؼ الآف عف البكاء، كتخل عف الشككػ، كأنبذ الحزف، 

ائف بشرؼ كىذا بفضميا . ليتحكّؿ مف حمار إلى ك1«بزغ يكـ سعادتؾ بفضل عنايتييالآف 
بشدة ككاف عبارة عف حزمة براقة مف  فتناكلت الإكميل، فأنا أرتعد كقمبي يدؽّ »حيث يقكؿ: 

ماكية، فقد كقع عنّي القناع ستبشرًا، كلـ تخدعني البشارة السّ الكركد المّذيذة كأخذت ألتيميا م
ساطير القديمة كلا يمكف . فيذه الأعماؿ لا نجدىا إلّا في الأ2«الحيكاني الغريب دفعة كاحدة

لمشخص العادؼ أف يقكـ بيا إلّا الآليات، إذ عرفت إيزيس بآليتيا منذ القدـ، فيي في 
. كزكجة أكزير إلو 3«الإلييف )نكت( السّماء ك)جب( الأرض ابنة»الحضارة المصرية القديمة 

نفسو أخًا ككاف في الكقت »إلو الخصب كالنّماء كحاكـ العالـ السّفمي، كىذا كفقًا لمقكؿ: 
زير ككف المصرييف القدماء لـ يككنكا ، إذ كانت ىذه الأخيرة أخت أك 4«كزكجًا لإيزيس

ككاف ىؤلاء الحكاـ يعدكف »: البنت مف أخييا، يقكؿ دكف ناردك يشعركف بالخجل مف زكاج
س، كخركج مكلكد منيما شيئًا مف العدالة كنمكذجًا لنجاح مثل ىذه زييأكزير مف إ فكرة زكاج

. 5«ات الممكية بيف الأخ كأختو، كىذا ما أصبح شائعًا في كثير مف الحضارات القديمةالزيج
كاف سحرىا متحدا مع حكمة تحكت »كما كانت أيضًا تعالج النّاس كىذا بكاسطة السّحر: 

. كما 6«-في العلبج -خصكصًا–)إلو الحكمة كالكتابة(، ككاف يمنع لمبشر باعتبارىا طريقة 
اطير القديمة أنّيا تساعد الكثير مف النّاس منيا اِمرأة غنية طمبت منيا عرفت أيضًا في الأس

يحاكؿ قتميا  الّذؼشقيق زكجيا   Setبعدما عرفت مف ست الاختباءإيزيس أف تساعدىا في 
زيس( عف ممجأ تمكذ إليو يكتعكد الإليات العقرب السّبع )إ»بعد أف قتل زكجيا لكّنيا رفضت: 
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، فتغضب كاحدة مف 1«تأكييا لكف المرأة أغمقت الباب في كجيياة أفّ فسألت اِمرأة غنيّ 
إيزيس تساعدىا لحناف قمبيا لكف يا ا كعقرب فتشعل النّار كتمدغ اِبنسمل لباب بيتيتالآليات فت

كقد تسمّمت مف تحت عتبة »فتنزؿ طكفانا مف المطر ليطفئ النّار كتعيد اِبنيا إلى الحياة: 
ة حتى المكت، ثّـ أشعمت النّار في المنزؿ، غير أفّ إيزيس رؽّ الباب، كلدغت اِبف ىذه المرأ 

. 2«قمبيا لحزف الأـ عمى اِبنيا فأعادتو إلى الحياة كأنزلت طكفانا مف المطر فأطفأ الحريق
فإيزيس أيضًا شخصية أسطكرية كىذا اِستنادًا لككنيا آلية كالأعماؿ التي تقكـ بيا كإنزاؿ 

 طكفاف كتحكيل حيكاف إلى شخص.
 وبيدو: ـــــكKopidu 

 الجماؿ، كما عرؼ بأنّو شقيّ:  ىك اِبف إلية الجماؿ، إلوُ 
يتحدػ التقاليد العامة بطبعو الشيء، كيتسمح  الّذؼذلؾ الفتى المتيكر المجنح، »

بالمشاكل كالنباؿ، كيقتحـ ليلب بيكت الغرباء، كيحطـ راحة الأزكاج، كيرتكب أفعالًا شنيعة 
. ليذا طمبت منو أمّو أف 3«ائدة عمى الإطلبؽكلا يعمل ما فيو ف يعاقب عمى ذلؾ،دكف أف 

اِعمل عمى أف تقع بشكل يائس في »يجعل بسيشة تحب شخص دنيء لتنتقـ منيا لقكليا: 
، إلّا أنّو يقع في حبّيا 4«ركة كمف الصّحة أيضًارؼ كالثّ حب أكطأ إنساف، حرمو القدر مف الشّ 
كاِختفى »المّيل فقط كيختفي قبل طمكع الفجر:  ا فيىمحبّيا كيتزكج منيا، ككاف يأتي لقصر 
كلت . إذ كاف يحبّيا إلّا أنّيا خانت ثقتو فيما بعد كحا5«عنيا بسرعة قبل أف يمكح نكر الفجر

كاِتخذتؾ زكجاني، كلأية غاية؟ مف أجل أف تعتبريني »كّت فيو أنّو أفعكاف لقكلو: قتمو، لأنّيا ش
كيياجرىا إذ أراد معاقبتيا بفراره عنيا،  كفيغضب ككبيد. 6«في النياية أفعكانًا كتقطعي رأسي
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ستناؿ أختاؾ المّتاف أشارتا عميؾ بفعل ما »لو: ك قختييا المّتاف حرضتيا عمى قتمو لكعقاب أ
. لتبحث عنو 1«ا عمى الفكر، أمّا أنت فمف أعاقبؾ إلّا بفرارؼ منؾمفعمت رغـ فظاعتو، عقابي

ا، كىذا بفضل الإلو مو كرغـ محاكلاتيا في منعيفض أمّ يتزكجاف زكاجًا رسميًا رغـ ر بعدىا ك 
ىكذا اِحتفمت بسيشة بزكاجيا مف إلو الحب »جكبيتر ليصبح لدييما طفمة كثمرة لحبّيما: 

رغـ أنّو شقي ذك مكانة رفيعة إلّا أنّو لـ فقد كانت ىذه الشّخصية شخصية إليية،  ،2«يدكككب
ذه صفة مف صفات سامحيا كأحبّيا كى يسخر مف الفتاة الجميمة بسيشة، بالعكس فقد

 ىا زكجة لو.الآليات، كاِتّخذ
 وبيتر: ـــــجJupiter 

، إذ 3«لـ تحترـ أبدًا عظمتي، التي أقرت لي بيا جميع الآلية»ىك كبير الآلية لقكلو: 
ساعد الآلية فينكس في أف يضع تحت تصرّفيا ميرككر )عطارد( صكت القكؼ أيف كافق 

إلية الجماؿ مباشرة إلى قمعة جكبيتر الممكية كطمبت منو بميجة آمرة كاِتجيت »عمى طمبيا، 
ث بحأف ت أرادت ىذه الأخيرة ، إذ4«ككر )عطارد(ر أف يضع تحت تصرّفاتيا في الحيف مي

 )عطارد( أف يساعدىا. عف بسيشة لذلؾ لجأت إلى ميرككر
ل سعبة، فأر كما قاـ أيضا الإلو جكبيتر بمساعدة بسيشة لما كمّفتيا فينكس بميمة ص

العناية الإليية الآمرة، فقد ظير  عف إلّا أفّ شقاء البراءة لـ يبق خافيًا»ليا طائرًا ليساعدىا: 
مف بسيشة ككنو  ك. كزكج ككبيد5«و معًايسر طائر جكبيتر الممكي الكاسر كىك ناشر جناحالنّ 

نكبح حة كأف لذلؾ يجب أف نبعده عف كلّ فرص سان»قاـ بتربيتو قائلًب:  الّذؼككنو ىك 
لقد اختار لنفسيا فتاة كىتؾ عرضيا، فمتكف لو كليشعر بيف ذراعي  !جماحو بقيد الزكاج
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. إذ تعتبر ىذه الشّخصية شخصية أسطكرية منذ أف كلد إذ ىك: 1«بسيشة أنّو إلو الحب
كشقيق بكنك كزكجيا، يعرؼ   Satrurnاترف سكبير الآلية في الميثكلكجيا الرّكمانية، اِبف »

الفضاء" كيقكؿ الشعراء أفّ جكبتر ىك أبك كمعنى ىذا الاسـ "أبك السّماء" أك "أيضًا "جكؼ" 
. كزكج جكنك، إذ كاف أبكه سارتف 2«أبك الآلية كالنّاس كممكيـ، كيتكلى الحكـ في الأكلب

و )ريا( أف تحمي طفميا )جكبيتر( لذلؾ لجأت إلى أكلاده لمّا يمدكف، لذلؾ أرادت أمّ يأكل 
يمتيـ أطفالو عند  راجع(–عند اليكناف   Cronusكاف ساترف )كركنس»نقذه: مغامرة )ديكتيا( لت

كلادتيـ كأرادت أمو "ريا" أف تنقذ طفميا )جكبتر( فمجأت إلى مغامرة )ديكتيا( بكريت حيث 
. كلمّا كبر اِتّفق مع الإلية ميتس ليجعل أباه يتناكؿ شرابًا يتقيأ 3«كلدتو ككلدت معو جكنك

ف اِبتمعيـ كخمعو مف السّمطة ىك كالتيتاف ليعمف الحرب عمييـ كيفكز ذيالّ بعده كل الأطفاؿ 
شغل جكبتر المرتبة الأكلى بيف »كيكزّع سيادة العالـ عمى إخكتيـ كيصبح كبير الآلية: 

نتشارًا، كاف يكـ الخميس ىك الآلية ككانت عبادتو أعظـ العبادات ميابة كجلبلًا كأكثرىا اِ 
 . Jovies Dies»4 ـ الأسبكعي المكرس لواليك 
  :بــــــــــــــــانBan 

ية في الأساطير اليكنانية، بر كالغابات كالحياة ال إلو الرعي، كالرّعاة كقطعاف الغنـ»
 الّذؼ، 5«الآلية زيكس كىيبريسكبير ىك اِبف ، بي أك بنمكبىكىك اِبف الإلو ىرميس كدرك 

ككبيدك حاكلت الانتحار لكنو ساعد بسيشة في تقديـ بعض النّصائح ليا لما تركيا زكجيا 
لا تحاكلي مرة أخرػ الِانتحار بإلقاء نفسؾ في الياكية أك القياـ بأؼ عمل »منعيا قائلًب ليا: 

نسي ما أنت فيو مف كمد تخمي عف الحزف  !آخر عنيف ، فالأفضل لؾ أف تتكجيي، بالداء كا 
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. إذ أراد 1«كمحاباتو وأف تميميو إليؾ عف طرؽ التقرب إليربّ الأرباب كحاكلي لى ككبيدك إ
تقديـ المساعدة ليا اِحترامًا لككبيدك، فكاف ىذا الإلو كما صكّرتو الأساطير القديمة يحمل 

رغـ أفّ الفنكف اليكنانية كالرّكمانية كانت تصكّره بعد ذلؾ عمى »شكل اِنساف كحيكاف معًا: 
ػ ىك الحيكاف كاف الجد ثىيئة رجل بقركف كلحية كالنّصف الأسفل عمى ىيئة جدػ، حي

مف الرأس حتى الفخديف  صف بشركليذا فقد كاف باف يصكر في صكرة نالمقدس عنده 
ىك أحد الآلية التي كاف يصمي »، كما كاف الآلية التي يصمي ليا سقراط: 2«ف جدػكنص

 .3«ليا سقراط طمبا لجماؿ الرّكح، فيك الإلو الراعي لشعراء الرّعاة كمميـ شعرىـ
  ونجــــــو :Junu 

، إلية السّماء في الميثكلكجيا 4«كاِستقبل جكبيتر حبيبتو جكنك»ي زكجة جكبيتر ى
كأخت جكبيتر اِبنة ساترف" ك"ريا" أخت "نبتكف" ك"بمكتر" ك"كيريس" ك"فستا"            ةالرّكماني

ـ تكف ىذه الأخيرة كما ، حيث ل5«تزكجت أخاه التكأـ حكبيتر»إذ تزكجت مف تكأميا جكبيتر: 
كلـ تكف »الأساطير القديمة سعيدة كىذا لخيانة جكبيتر ليا كىذا كفقا لمقكؿ: كما كردت في 

"جكنكا سعيدة في حياتيا الزكجية فمطالما دبت الخصكمات بينيا كبيف جكبتر بسبب مغامراتو 
ائنات كالمتقمبات الأىكاء، كرغـ خيانة ساء الخجعميا تككف حاقدة عمى النّ  . ما6«ميةلغراا

ىيبى كفكلكاف كمارس كتيفكف كاِبمتا »يا أنجبت منو الكثير مف الأبناء ىـ: زكجيا ليا إلّا أنّ 
عمى الممالؾ كتيتـ بزينات النّساء، كما تشمل حفلبت الزفاؼ  ، إذ كانت تشرؼ7«كآرجيا

راطكريات كالثركات كما قيل بككاف مف نصيب "جكنك" الإشراؼ عمى الممالؾ كالإم»كالكلادة: 

                                                           
 .125ص  ،N.Z، 3إماـ، معجـ دينات كأساطير العالـ، ـأ.د. إماـ عبد الفتاح  -1
 المرجع نفسو الصفحة نفسيا. -2
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ص مف زينات النّساء كزخارفيف، كليذا كاف شعرىا يبدك في التماثل إنّيا كانت تيتـ بنكع خا
، إذ كانت أيضا 1«مصففًا بصكرة أنيقة ككانت تشمل برعايتيا حفلبت الزفاؼ كالكلادة

سمي  الّذؼكلما كانت "جكنك" ىي المشرفة عمى الزّكاج كاف شيرىا »المشرفة عمى الزّكاج: 
، فمقد كاف ليذه لآلية مقامًا 2«كمافيو الزكاج عند الرّ يفضل ف الّذؼباسميا "يكنيك" ىك الشير 

شبو مقاـ أخييا كزكجيا لرىبتيا كميابتيا أيف أقيمت ليا تماثيل في آرجكس كجزيرة سامكس 
يطاليا.   كا 

  فيـروس:زGufirus 
الإلو الغربية في أساطير اليكناف، اِبف "استراكيكس" ك"أيكس" تزكج مف خمكريس »ىك: 

يحمل بسيشة مف قصر  الذّىبي، إذا كاف في كتاب الحمار 3«إلو الفاكيةكىك كالد كاريكس 
إلّا أنني أرجكؾ أف »أختا بسيشة: ة الجبمية يطمب مف الإلو ككبيدك إلى القمّ  كالإلو ككبيد

تمبي لي طمبًا آخر كىك أف تأمر خادمؾ زفيركس )الريح الغربية( بإحضار أختي إلى ىنا 
كيخدمو، إذ عرؼ  كككبيد الإلو ، ليمبي طمبات4«!ىا ىنا ريقة نفسيا ككضعيا أماميبالطّ 

اِىتـ بو اليكناف لأنّو »ميا ليـ: اِىتمامًا كبيرًا مف قبل اليكنانييف، كىذا بسبب الخدمة التي يقدّ 
 .5«يجمب اليكاء الرّطب في الأجكاء الممتيبة التي كانكا يعيشكف فييا

 شخصيات نصف الآلهة: -جـ
 :بسيشةPsicha 

لكف جماؿ الصّغرػ، كاف متميّزًا بل خارقا لمعادة، إلى »ذات جماؿ خارؽ: ىي فتاة 
درجة أفّ المّغة البشرية نفسيا عاجزة عف الإشادة بجماليا حتى كلك كاف ذلؾ عمى سبيل 

                                                           
 .250 ص، G.M، 2أ.د. إماـ عبد الفتاح إماـ، معجـ ديانات كأساطير العالـ، ـ -1
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 .116ص الحمار الذىبي، لككيكس أبكليكس،  -4
 .492، ص  N.Z،3الفتاح إماـ، معجـ ديانات كأساطير العالـ، ـأ.د. إماـ عبد  -5



 الأسطوري في كتاب الحمار الههي                                                      الفصل الأوّل:                                   

47 
 

لقد شاىدىا الجميع، كأثنكا »، إذ كانت ىذه المرأة جميمة لكف رغـ ىذا لـ تتزكج: 1«التّقريب
رأ عمى ذلؾ أؼ فرد يتج ىا أحد، لا ممؾ كلا اِبف ممؾ، كلـمب يددّـ لطعمييا، إلا أنّو لـ يتق

أعجبكا بجماليا السّماكؼ، كلكف إعجابيـ بيا لـ يتعد إعجابيـ قد مف أبناء الشّعب كانكا 
، ما جعل أبكىا يقدـ قرابيف الآلية كيساعدىا عمى الزكاج مف إلو الجماؿ، 2«بتمثاؿ فنّي رائع

ف حرضتاىا أختاىا عمى فعل ذلؾ قائمتاف: خذؼ مدية قاطعة، بعد أ»قتمو:  إذ حاكلت
 كاغتنمي فرصة نكمو»، ككذلؾ قكليما: 3«يا عمى راحة يدؾ لتككف أكثر مضاءةكأشحذي

لمقياـ بعممؾ المجيد: تمالكي نفسؾ، كارفعي يدؾ اليمنى، كافصمي بكلّ مالؾ مف قكة رأس 
كر في أسرار الفراش حتى يضيء النّ  ، كما أف4«رير عف عنقو بتمؾ المديةالأفعكاف الشّ 

يا تحرقو بقطرة حارة عمى كتفو باكا كارتكمف شدّة تفاجأى ٬فّ زكجيا ىك إلوتكشف بسيشة أ
رني تعتبأف زكجا لي كلأيّة غاية؟ مف أجل  خذتؾكاتّ »فيستيقع كيمكميا عمى ما كانت ستفعمو: 

باحثة عنو:  فعمتو لتذىب كراءهكتندـ عمى ما  . ليتركيا5«سيياية أفعكانا كتقطعي رأفي النّ 
كانت بسيشة في أثناء ذلؾ تجكب البلبد، كتبحث عف زكجيا ليلب كنيارًا دكف أف يعرؼ »

جده في الأخير بعد معاناة كثيرة، كجعمتيا تقكـ بالعديد مف الاختبارات . لت6«قمبيا الراحة
 الذّىبيكؼ جمع الصّ كالفاصكليا ك  كتنقية كمية كبيرة مف القمح كالشعير كالبازلاء كالعدس

بع متجمد كالاتياف بعمبة مميئة بالجماؿ مف ىاكية العالـ السّفمي أيف كممئ زجاجة مف ن
يساعدىا الإلو جكبيتر في زكاجيا ىذا، كفي جعميا إلية خالدة بعد أف يقدـ ليا شراب الخمكد: 

يربطؾ  الّذؼكلف يككف لككبيدك حل الرباط  !اشربي يا سيبشة فأنت مف الآف فصاعدا خالدة»
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كعندما جاء مكعد الكلادة ». لتمد اِبنة تسمييا بفكلكبتس: 1«بو، فمزكاجكما ىذا الخمكد كالدّكاـ
 .2«كضعت بنتا تطمق عمييا اِسـ فكلكبتس )المّذة(

فيذه الشّخصية كانت إنسانة عادية إلّا أنّيا بعد أفّ قامت بعدّة اِختبارات خاصة 
ىذا العمل لا يقكـ بو إلّا أبطاؿ الأساطير كىذا ما يقكلو  ، إذيملى العالـ السّفزكؿ إالنّ  اختبار

ما ىي كاحدة مف عدد لا يحصى مف حمة النّفسية في العالـ السّفمي، إنّ الرّ »جكزيف كامبل: 
بسيشة ىي ، ما يجعمنا نستنتج أفّ 3«حلبت التي تقكـ بيا أبطاؿ الحكايات كالأساطيرالرّ 

 شخصية أسطكرية.

  .الزّمن الأسطوري  المبحث الثّالث:
زمف ذىني يتصكره كلّ مف الكاتب »عرّؼ إبراىيـ خميل الزّمف الغرائبي عمى أنّو: 
 الذّىبي، إذ نجد في كتاب الحمار 4«كالقارغ كمييما مف خلبؿ رصيدىما الثّقافي كالمعرفي

جثّة يجب عمى المرء أكلًا أف يقضي المّيل كمو ساىرًا، يحرس ال»عدّة أزمنة عجائبية منيا: 
كؿ نظره عنيا كلك كاف ذلؾ شرزًا يف دكف أف يرؼ لو جفف، كدكف أف يحبعينيف جاحظت

، أؼّ أفّ 5«فيؤلاء السّاحرات المّعينات يعرفف كيف يتخذف شكل حيكاف كيتسمّمف خفية
سمّمف لبيت المرحكـ ليقمف بطقكسيفّ السّحرية              تالسّاحرات يتّخذف في المّيل شكل حيكانات كت

إذ فضّمف قياـ ذلؾ في المّيل لأفّ في المّيل يناـ فيو الجميع، كلا أحد يراىف أك يكتشف 
 خدعتيفّ.

 .6«أفّ تتخذ في المّيمة القادمة شكل الطير كتطير إليو»كذلؾ قكؿ فكتيس: 

                                                           
 .142، ص ىبيالحمار الذلككيكس أبكليكس،  -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
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لكف سرعاف ما حضر الزكج المجيكؿ، كصعد إلى الفراش، كاِتّخذىا زكجًا لو، »ك
إلّا في  ، إذ كاف ىذا الزّكج لا يرػ زكجتو1«نكر الفجر ف يمكحبل أكاِختفى عنيا بسرعة ق

كر الفجر يختفي كىذا لكي لا تراه ككف المّيل يخفي كل ما تراه المّيل كبمجرد أف يظير ن
 يكشف كلّ شيء. الّذؼالعينيف عكس الفجر 
تنبأ لؾ بأنّؾ ستتزكجيف مف مارد كحشي، لقد  الّذؼتذكرؼ الآف أبكلك »إضافة إلى: 

آه عدد كبير مف الصّياديف كالفلبحيف كسكاف المنطقة عندما عاد في المساء بعد أف تناكؿ ر 
طعامو كسبح في مخاضة النّير المجاكر، كىـ يؤكدكف أنّو لـ يطعمؾ بيذا السّخاء مدّة 

سيشة أفّ ىذا الأفعكاف سيقكـ أخبر الأختاف ب ، أيف2«طكيمة إلّا ليمتيمؾ عندما يمتمئ جسدؾ
ف تعرفو ككف مميا أؼ في زمف قريب لأنّيا لـ تكلتياميا بعد أف تصبح في أكاخر حبقتميا كاِ 

في ذلؾ الحيف غطس النّكرس »ف الأسطكرؼ أيضًا في: مالآلية غير مرئييف، كما يظير الزّ 
ـ آلية الجماؿ فينكس ، إذ النّكرس ىكا خاد3«يستطيع أف يشق أمكاج البحر بجناحيو الّذؼ

ف الآلاـ غطس في البحر بجناحيو، كقكؿ ميرككر )صاحب مي يعان كبيدفممّا كاف كك 
مف اِستطاع أف يقبض عمى اِبنة الممؾ الياربة خادمة إلية الجماؿ المدعكة »الصكت القكؼ(: 

، حيث اِستخدـ ىنا 4«أك يخبرنا بمكاف إقامتيا الخفي، فإف عميو أف يتصل بميرككر بسيشة
يشة أف يتصل بو، كىذا سيحدث في زمف الإلو زمف المستقبل إذ يجب عمى مف رأػ بس

 المستقبل.
تمًا عميو حعقب ذلؾ أمر ميركك باِستدعاء جميع الآلية لحضكر اِجتماع سيككف »ك

، أيف اِستدعى الإلو ميرككر جميع الآليات في ذلؾ الحيف أك في ذلؾ 5«أف يدفع غرامة مالية
 ذلؾ الكقت كىك زمف الحاضر.
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، 1«اءمسؾ بسيشة كيقكدىا إلى السّمكر أف يالفعمى كأمر ميرككر »كطمب جكبيتر: 
شة في ذلؾ الحيف كىك يسببكذلؾ ىنا اِستخدـ السّارد زمف الحاضر أيف سيمسؾ ميرككر 

ستبرزه ىذه المّيمة، ىذا اليكـ بالذّات  الّذؼىذا اليكـ »مف الحاضر، كقكؿ الآلية إيزيس:  زمف
كـ مقدس عند ىذه الآلية، إذ للآلية ، فذلؾ اليكـ ىك ي2«كرستو التقكػ الدّينية منذ الأزؿ

أزمنة كأكقات تقكـ فييا بطقكسيا كبحفلبتيا مثل تكريس يكـ الخميس لعبادة الإلو جكبيتر 
 فأيضًا ليذه الآلية يكـ أك زمف محدّد لعبادتيا كلِاحتفالاتيا كىك في بداية فصل الرّبيع.

  .الأماكن الأسطورية المبحث الرّابع:
تبنى عميو الأحداث  الّذؼ، فيك المسرح نطلبقول الأدبي نقطة اِ يمثل المكاف في العم

أيف يصبّ فيو الكاتب أفكاره كمشاعره، ما جعمو يككف محضى اِىتماـ العديد مف الباحثيف 
الجغرافية الخلبقة في العمل »عمى أنّو:   (Gaston Bachlor)قاد منيـ غاستكف باشلبركالنّ 

ذا كانت الرؤية السّابقة ف جزء الآيك عمى الرّحلبت التّجارية، ف باحتكائولو محددة  الفنّي، كا 
ا كميا لو فيك كسيمة لا غاية تشكيمية كلكنيا كسيمة فاعمة في مف الحدث كخاضع خضكع

، إذ يعتبر المكاف جزء ميـ في الحدث ككنو كسيمة فاعمة فيو، كما ىك أيضًا: 3«الحدث
نّما مكاف يخمقو المؤلف في المكاف في الرّكاية ليس المكاف الطبيعي أك الم» كضكعي كا 

. أؼ المكاف ىك ذلؾ الحيّز 4«النصّ الرّكائي عف طريق الكممات كتجعل منو شيئا خياليًا
: أماكف حقيقية تككف غالبًا في الرّكايات، كأماكف يخمقو المؤلف، إذ ىناؾ الّذؼالخيالي 
التي لا كجكد ليا في الكاقع  الأمكنة الِافتراضية»نجدىا في الأساطير إذ تعتبر مف:  خرافية

                                                           
 .142، ص الحمار الذىبيلككيكس أبكليكس،  -1
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، مثل ىذه الأماكف التي سندرسيا، فيي أماكف جرت فييا أحداث أسطكرية 1«المحسكس
 خارقة لمعادة كالتي تتمثّل في: 

  :القصر العجيب 
يعتبر القصر في ىذا الكتاب مف الأماكف العجيبة كىذا ما نكتشفو مف حيث مكاف 

قصر ممكي لـ تبنو أيد بشرية، »بناءه، إذ ىك مبني في السّماء، ككذلؾ في كيفية بناءه: 
نّ  ىذا القصر الفاخر يسكنو إلو  ما شيدتو الفنكف الإليية، ما أف يدخمو المرء حتى يلبحع أفّ كا 

، يسكف ىك كزكجتو بسيشة التي ، إذ كاف ىذا القصر للئلو ككبيدك2«تعةما يجد فيو كل م
فيو كلا مزلاج، كما لو خدـ يخدمكف  لات، لاقفك ر بالثتفاجأت بعد رؤيتيا لو، فمقد كاف مميء 

ا كانت ىذه الأخيرة تعيش ىناؾ كانت تسمع إلو الجماؿ كبسيشة لكنّيـ غير مرئييف، إذ لمّ 
كانت تسمع كممات تسقط  لكنيالـ تستطع رؤية أحد ك »لا تراىـ: أصكاتيـ كيخدمكنيا لكّنيا 

. إذ كانت سعيدة فيو كىذا لزكاجيا كلمنّعـ التي 3«إلييا كلـ تقف عمى خدمتيا سكػ الأصكات
لؾ القصر بعد أف خانت ثقتو، كلـ كانت تحظى بيا إلى أف تخمّى عنيا زكجيا كخرجت مف ذ

ب منيا أف لا تبكح لأؼ شخص عف طبيعة زكجيا سمع كلبمو في حفع أسرار بيتيا، إذ طمت
و أفعكاف لكّنيا إلّا أنّيا لطيبتيا كنيّتيا لـ تستطع اِحتراـ ما كعدتو بو كحاكلت قتمو ظنًا منيا أنّ 

جل أف تعتبرني في ؾ زكجًا لي، كلأية غاية؟ مف أكاِتخذت»اِكتشفت أنّو إلو الجماؿ إذ يقكؿ: 
فعمتو، إذ ما ليقكـ بمغادرة ذلؾ القصر كتتبعو نادمة عمى  ،4!«النياية أفعكانًا كتقطعي رأسي

رغـ أنّيما يحبّاف بعضا ككاف يعيشاف في سعادة إلّا أفّ فرحتيما لـ تكتمل، كىذا لعدـ اِحتراـ 
 لزكجة كلبـ زكجيا.ا

                                                           
 .136إبراىيـ خميل، بنية النص الرّكائي، ص  -1
 .113لككيكس أبكليكس، الحمار الذىبي، ص  -2
 .114المرجع نفسو، ص  -3
 .124المرجع نفسو، ص  -4
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تحدث عنو  الّذؼفمف خلبؿ قراءتنا ليذا الكتاب نلبحع أفّ ىذا المكاف أك القصر 
رؼ لأفّ في الحقيقة لا كجكد لقصر في السّماء يخدمو خدـ لا يركف ىك مكاف أسطك  لككيكس

لآليات كىذه الأماكف تكجد فقط في الأساطير الخرافية البعيدة الزّمف، إذ غالبا ما تعيش فييـ ا
 ؿ ككبيدك.كأنصاؼ الآليات كإلو الجما

  :البحر الغريب 
ر كىذا حسب الأساطيتعيش فيو الآليات،  الّذؼيمثل البحر في ىذا الكتاب المكاف 

تعيش  ٬يس التي ساعدت لككيكس عمى اِستعادة ىيئتو البشريةالقديمة، فنجد مثلًب الممكة إيز 
كقبل أف أغفك تمامًا تحبس مف البحر كجو إليي، كألقى »ىناؾ أؼ في البحر كىذا لقكلو: 

ا قاـ ، إذ كانت ىذه الآلية تعيش في البحر، لمّ 1«نظرة تحضى بمكدة السّماء نفسيا حتما
د صكرتو يكيكس بمناداتيا كطمب النّجدة منيا خرجت مف البحر كساعدتو في أف يستعك ل

 الإنسانية.
لية الجماؿ التي كانت تجمس في أعماؽ البحر كيخدميا خدـ في رحمتيا كبنات  كا 

كجمست فكؽ »ا: ؿ في البحر، كىذا اِستنادا لقكليف يخدمكف إليو الجماالّذيفيريكس كبكتكنكس 
 .2«ماؽ البحر الرائعة، فحدث ما كانت تريدهقبة أع

إذ لمبحر أك الماء مكانة مقدسة لدػ القدماء كفي الأساطير، فأغمب الآليات تعيش 
إفّ الماء ىك الأكّؿ كالآخر بصفتو »في البحار لقداسة ىذا المكاف، حيث يقكؿ محمد عجينة: 

، كالآلية إيزيس التي 3«س كالدّـدّ رمزًا لمبدايات كلنياية الككف، كرمز الطّيارة حسا كمعنى مق
ة، كما نجده أيضا لدػ يارة كالعفّ تعيش في البحر كىذا لقداسة ىذا المكاف حيث يرمز لمطّ 

ينزؿ مف  الّذؼالقدماء عمى أنّو مؤنث أؼ الماء المالح )البحر( ىك )تيامات( كالماء العذب 
الأساطير الخمق في »قكلو:  السّماء )الآبسك(، كىك ذكر كىذا ما ذىب إليو محمد عجينة في

                                                           
 .230لككيكس أبكليكس، الحمار الذىبي، ص  -1
 .110المرجع نفسو، ص  -2
 .163د. محمد عجينة، مكسكعة أساطير العرب عف الجاىمية كدلالاتيا، ص  -3
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، فمبدأ الحياة عندىـ، مثمما أسمفنا، يريفالنّ  د ما بيفشيعية ما يذكّرنا بأساطير شعكب بلبال
ينزؿ مف السّماء، أؼ ماء الأنيار ك"تيمات" مياه  الّذؼمبدأ مزدكج ىك "الأبسك" الماء العذب، 

 .1«المحيط المالحة كالأكّؿ منيما مذكر كالثّاني مؤنث
يحمل ىذا الأخير عدّة دلالات كرمكز لتشترؾ في شيء كاحد ألا كىي القداسة إذ 

كرة التي لنا عف الماء في أساطير الخمق كالتّككيف كعلبكة عمى ىذه الصّ »كالطّيارة كالجنّة: 
كفي أساطير صكرة الككف، فإفّ الماء جزء لا يتجزأ مف تصكر الجنة كأنيارىا الأربعة                  

 .2«خمسة سيحكف كجيحكف كدجمة كالفرات كالنيلأك ال
  :السّماء الخارقة 

تسكف فيو الآليات، إذ كثيرًا ما كرد ىذا الأخير في ىذا  الّذؼيمثّل ىك الآخر الحيّز 
كأمر »الكتاب، كأغمب الآليات تقطف في السّماء، كىذا لمكانتيا العظيمة كالقيّمة، مثل: 

يديف لؾ بالطّاعة مف »، كأيضًا: 3«قكدىا إلى السّماءميرككر عمى الفكر أف يمسؾ بسيشة كي
رمز ، إذ ت4«السّماء كتشعميف الشّمس قبّةفي السّماء كمف في الأرض مف الآلية، تديريف 

السّماء إلى العفّة، فيذا المكاف نجده مقدس لدػ القدماء ككذلؾ في الأساطير كىذا ما تّـ 
لى العالـ ال»اِكتشافو لقكؿ محمد عجينة:  عمكؼ سافر عديد الأنبياء في رحمة نحك السّمك كا 

، كما 5«مف الحقائق المقدسة ما اِكتشفكاكالكماؿ عرجكا فييا إلى ممككت السّماء كاِكتشفكا 
. فلب يسكف ىذا المكاف إلّا الآليات 6«عالـ النّكر كعالـ الكثافة في مقابل عالـ المّطافة»ىك: 

اسة ىذا المكاف، إذ تعتبر ىذه الأماكف في الأسطكرة العفيفة كالطّاىرة كىذا دليل عمى مدػ قد

                                                           
 .253ص العرب عف الجاىمية كدلالاتيا،  د. محمد عجينة، مكسكعة أساطير -1
 .255نفسو، ص المرجع  -2
 .142لككيكس أبكليكس، الحمار الذىبي، ص  -3
 .242المرجع نفسو، ص  -4
 .189د. محمد عجينة، مكسكعة أساطير العرب، عف الجاىمية كدلالاتيا، ص  -5
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -6
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أماكف أساسية كىامة حيث أجرت فييا أحداث أسطكرية خارقة لمعادة، كما أنّيا رمز لمخمكد 
 ثل ىذه الأماكف كالسّماء إلّا النّاس الخالديف كالآليات.مإذ لا يسكف 
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     .خصائص الرّواية المبحث الأوّل:
الحكايات الشّعبية كذلؾ  الرّكاية حكائيًا بطرؽ مختمفة كمتكاممة متخذة طريقة تبنى

افر عدّة شركط لضماف نجاح النصّ الرّكائي، تتكالى كحداتيا القصيرة عمى شكل كجكب تضب
تعبر عما يربط الإنساف كالأرض، قصص ساخرة، قصص ظريفة، قصص سمسمة مترابطة 

 الجرائـ، قصص الحبّ...

 تجسيد الثقافة الشّعبية:  -أ
 (نا مف ماضينافيحاضر ما ىك يشمل التّراث القكمي )»مكؾ: يشمل التّراث الفكر كالسّ 

ضر نا مف ماضي غيرنا( كما يربط تراث الماضي بالحاكالتّراث الإنساني )ما ىك حاضر في
ي إلى الماضي البعيد كحسب بل ىك أيضًا ما ينتمي إلى مباشرة فميس التراث ىك ما ينتم

ق فيك نقطة صل بالحاضر كالحاضر مجالو ضيّ الماضي القريب )كالماضي القريب( متّ 
ذف فما فيااتص بالماضي  اتصالونا أك معنا مف حاضرنا، مف جية ؿ الماضي بالمستقبل، كا 

 .1«ىك تراث أيضًا
ماضي سكاء مف التّراث الشّعبي بالماضي كالحاضر كالمستقبل كل حاضر فينا  يتّصل

 انتمينا إليو أك اطمعنا عميو مف قريب أك بعيد.
مضمكف امتحاف القكة كالشجاعة ف يضاؼ إليو مزية التي تكظالرّ  دإلى جانب المكا
بضلبلو في الرؤػ كالمركيات  يكفي الّذؼفإفّ معايشة الكاقع ىك  في القصص الشعبية،
 الشفاىية عند الشعكب.

صل بالتجارب ة مف الأخبار تتّ الحكاية الخرافية في الأصل مجمكع تكلما كان»
بالركاية غير المدكنة عبر  اس عمى الاحتفاظ بيا كنقمياانية منذ القديـ، فقد حرص النّ سنالإ

  .  2«الأجياؿ كمف ىنا صارت أىـ أنكاع التّراث الشعبي

                                                           
 .45محمد عابد الجابرؼ، التّراث كالحداثة: دراسة كمناقشات، ص  -1
 .200لرّكائي كبطمو، مقاربة اللّبشعكر بالرّكاية العربية، ص ، ايرابيشجكرج ط -2
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جربة إذا كانت الخرافة تتحقق بمقاربتيا لمكاقع، فيي في الحقيقة، لا تحكي إلّا عف التّ ف
    ضيا الإنساف مع نفسو في سبيل الكصكؿ إلى حالة الانسجاـ.يخك  المثمى التي

لا يمكف أف تستحق اسميا، إذا لـ تكف »ل ڤيىأسيـ فريدريؾ يكف كعمى ر سكمانيرػ الرّ 
. ذلؾ أنّيـ يعتبركنيا جنس لمحرية، كجب 1«خميطًا مف المحكي كالنشيد كمف أشكاؿ أخرػ 

 زكات بأشكاؿ عديدة منحرفة كمشكقة.ا التّعبير عف النّ فيي
كنة مف قافة مثل الرّكاية مكيا جزء مف ثقافة المجتمع كالثّ إنّ »كما يرػ باختيف: 

ع أف يحدّد حكارية الثّقافة كعمى كلّ كاحد في المجتم ،الذاكرة الجماعية تعيياخطابات 
. ذلؾ أف الرّكاية تتمتع بخمفية 2«ع الممفكظات كالمّغاتالرّكاية القائمة عمى تنكّ  كحكاريتو

 تاريخية في تجسيد الثقافة الشعبية لممجتمع.
ذا ما كلجنا داخل كتاب الحمار الذّىبي  نجده ثريًا بالقصص القصيرة منيا كالطكيمة كا 

 .ؾحالتي حكاىا السّارد كعاشيا بنفسو، مثاؿ ذلؾ قصّة لكككيس مع المّصكص في عيد الضّ 
في ك عند مياجمة المّصكص لو قرّر الدّفاع عف نفسو بسيفو، فقتل المّصكص، 

ّـ القبض عميو.أماـ  استيقعباح الصّ   سيلٍ مف المكاطنيف إذ ت
ح يعـ الباب الخارجي، فاندفع مف الباب المفتكح سيلٌ مف المكاطنيف ايكاف الصّ »

 .3«فامتلؤ البيت بالخميط.....
ّـ القبض عميو  كتتّـ محاكمتو في المسرح أماـ الكثير مف المكاطنيف أيف دعى إذ ت

عجكز كبير مكمّف بالحراسة لعقابو عقاب شديد أك أنو يقتل كما قتل زكجات ىؤلاء الرّجاؿ 
قتمكا، بما أنيـ ظنكا أنو ليس ىك الكحيد في الجريمة قرركا استخداـ آلة التعذيب ليقكؿ ف الّذي

منتفخة ليدرؾ بعدىا أنو  امف ىـ شركاؤه، كيطمبكا منو إزالة الغطاء لمجثث ليكتشف أنيا قرب
 .مكيدةمقمب ك 

                                                           
 .08ميخائيل باختيف، الخطاب الرّكائي، ص  -1
 .22المرجع نفسو، ص  -2
 .79أبكليكس لككيكس، الحمار الذّىبي، ص  -3
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يزة متميـ أنّيا حقيقية ىذه المسرحية سعت إلى تقديـ قصّة قصيرة مسمية التي ظف المتّ 
 بعنصر التّشكيق كالإثارة.

 تجسيد الواقع:  -ب
يمكف أف يككف عينيا بدرجات متفاكتة، فالرّكاية يمكف أف  إفّ الانعكاس»لككاتش يقكؿ 
نحك استبصار أكثر عينية لمكاقع يتجاكز الإدراؾ العادؼ للؤشياء، فالعمل الأدبي  تقكد القارغ 

 .1«عممية المتكاممة لمحياةلا يعكس الظكاىر الفردية المنعزلة بل يعكس ال
ظرية الكاقعية القديمة التي ترػ أفّ الرّكاية انعكاسًا أكثر صدقًا كحيكية إلى النّ  عاد

معناه تشكيل بنية ذىنية تصاغ في كممات كعادة ما يككف لدػ  فالانعكاسكفعالية لمكاقع، 
 شمل الطبيعة الإنسانية.يالنّاس اِنعكاسا لمكاقع ككعيًا لا يقتصر عمى المككّنات الخارجية بل 

قصص عديدة منيا:  كمثاؿ ما يجسد الكاقعية في كتاب الحمار الذّىبي نجدىا في
ككاف يبدكا مف لباسيا أنّيا مف بنات الأسر » قصّة اختطاؼ فتاة جميمة مف أسرة راقية

 . ليطمبكا فدية مف كالدييا يكـ زفافيا مف طرؼ لصكص «2الرّاقية
 يكية في أحداثيا كعبر التنقل بيف ثناياىا.فيذه القصّة تتمتّع بالح

لحقت بشخصيف »سافر ػك مػاؿ كىػة رجػلبثػثالمّصكص( )ع ػكس مػيػكلػة أبصّ ػد قػجػا نػكم
يركؼ ظمأه مف معرفة ما يجرؼ ككي كي طمب منو البطل أف يحكي ي 3«كانا قد سبقاني قميلب

 فر.يشغل نفسو عف متاعب السّ 
ختنق بفطيرة مف القشطة، كنت قد تراىنت عمييا مع لقد كدت أمس أف أ»يقكؿ آخر: 

زجة اعترضت حمقي كقطعت ندماؼ، فأخذت أبتمعيا لقمًا كبيرة غير أفّ مادتيا المّ 
 .4«أنفاسي...

                                                           
 .10ميخائيل باختيف، الخطاب الرّكائي، ص  -1

.106ص كيكس أبكليكس، الحمار الذّىبي، لك _  2
  

 .22-21، ص ع نفسوالمرج -3
 .42 -41المرجع نفسو، ص  -4
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ص بأفكار مسمسمة كمفصمة بأسمكب شيّق، نقمت ىذه القص حداثت صياغة أتمّ فقد 
 شيا المجتمع بسرد نثرؼ.اقمة لصكرة الحياة التي يعيالنّ  ،أحداث كاقعية بشكل فني

إفّ الرّكاية بيذا المنظكر تصبح ىي الحياة نفسيا تمعب فييا الشّخصيات المرسكمة 
بداخميا الدّكر الرّئيسي في تصكيرىا كما ىي عميو عف طريق تصاعد الأحداث الدرامية 

 كالرّاكؼ يصكغ تمؾ الحياة في طابع جمالي. ،رصدت فيو الّذؼداخل المكاف 
 اعية لا ليجة فردية، دائمًا كمنيجدًا اِجتماعيًا مممكس كخطابو لغة اِجتمفر  سافالإن»

 .1«إيديكلكجيةديكلكجي كأقكالو عينة يإ
كاصل ا يمكنو مف التّ يئتو يعيش كفق جماعات مف الأفراد ممّ بمعنى أفّ الفرد ابف ب

 معيـ بطريقة سيمة.

  .يةئخصيات الرّواالشّ  المبحث الثّاني:
الجمع بيف الشّخصيات بشكل محكـ اِستظيارا لدكر كلّ منيا عمى يسعى السّارد إلى 
الّتي ىي شخصية "أبكليكس"  ية تقكـ عمى شخصية أساسية محكريةحدػ رغـ كثرتيا، فالرّكا

 إلى جانب شخصيات أخرػ ثانكية أك ىامشية لا تنمك مع الأحداث:  

 : خصيات بين الماهية والمصطمحالشّ  -أ
ر في السّمكؾ خصية فيي: مصدر إفراز الشّ ـ عمى الشّ إفّ كلّ عمل ركائي يقك »

الدرامي داخل عمل قصصي ما، فيي بيذا المفيكـ فعل أك حدث كىي في الكقت ذاتو 
أك ذاؾ الخير، كىي بيذا المفيكـ كظيفة أك مكضكع، ثـ أنّيا ىي  رّ تتعرض لإفراز ىذا الش

كـ أداة كصف أؼ أداة لمعرض ا سرد غيرىا كىي بيذا المفييلغيرىا أك يقع عميالتي تسرد 
 .2«كالسّرد....

                                                           
 .104، ص 1985، 03، عدد 5ميخائيل باختيف، لممتكمـ في الرّكاية، تر: محمد برادة، مجمة فصكؿ، مجمد ج -1
 .67، ص 1995عبد المالؾ مرتاض، تحميل الخطاب السّردؼ، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، دط،  -2
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أساسًا أحداث الرّكاية عمى الشّخصيات، فيي مصدر المكضكع الدرامي كما  تنبني
 دىا.تسر تعرض مف حكادث ما سكاء تعيشيا أك 

ا ىي كـ بو القارغ أكثر ممّ الشّخصية في الحكي ىي تركيب جديد يق»فيميب ىامكف: 
 .1«بو النّص تركيب يقكـ

صية ىي تركيب لممتف الحكائي مف طرؼ القارغ بفضل حركتيا داخل النصّ فالشّخ
 ب القارغ إليو ما يكسبو التعاطف معيا كمكاكبة أحداثيا.ذتج

. ذلؾ أفّ ىكيتيا مكزعة «الشّخصية الحكائية نتاج عمل تأليفي»: يقكؿ ركلاف بارت
ر إلييا مف كجية الشّخصية في الرّكاية لا يُنظ»داخل النصّ عبر الخصائص كالأكصاؼ 

إلّا عمى أنّيا بمثابة دليل لو كجياف أحدىما داؿ كالآخر نظر التّحميل البنائي المعاصر 
يست جاىرة سمفًا كلكّنيا تحكؿ ز عف الدليل المّغكؼ المّساني مف حيث أنّيا لمدلكؿ كىي تميّ 

 .2«دليل إلى
يقاؿ عف ا مّ ة عت تمّخص ىكيتيا، كما ىي عبار فالشّخصية تتخذ عدّة أنماط أك صفا

 .ا يككف المتف الحكائي بمغ نيايتومف أقكاؿ، كىكذا فإفّ صكرتيا لا تكتمل إلّا عندمطريقيا 
يت ظمككّنات العمل السّردؼ، فقد ح الشّخصية تعتبر مف أى ّـ»كما عرّفت عمى أنّيا:

خصية، عف الشّ لأىمية لدػ المشتغميف بالنّقد الأدبي الحديث، فلب يمكف لمكاقع الاستغناء با
فيي الّتي تمثل في العالـ كجكدًا كاقعيًا بقدر ما ىي مفيكـ تحميمي تشير إليو التعابير 

 .3«المستعممة في الرّكاية لمدلالة عمى الشّخص ذؼ الكينكنة المحسكسة الفاعمية
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 أنواع الشّخصيات: -ب
شخصيات رئيسية كأخرػ  تختمف الشّخصيات في العمل الأدبي بحيث نجد أفّ ىناؾ

 خصيات ثانكية.ش
نجد الشّخصيات الرّئيسية ىي التي تقكـ بسيركرة العمل الرّكائي الأدبي، فيي: 

عبير عنو مف أفكاره ه أك ما أراد التّ ة يختارىا القاص لتمثيل ما أراد تصكير شخصية فنيّ »
أؼ كحرية الحركة داخل الرّ  باستقلبليةكـ بناءىا كتتمتع ىذه الشخصية الفنية المح كأحاسيسو

 .1«جاؿ النصّ القصصيم
كائي، كىي سبب اؿ كالمحرؾ الأساسي للؤحداث في العمل الرّ ذلؾ أنّيا العنصر الفعّ 

 نجاحو كلا يمكننا الاستغناء عنيا.
كتعدّ شخصية "لككيكس أبكليكس" أك ما يعرؼ باسـ "أفكلاؼ" شخصية محكرية في 

ت كمعجب أشد الإعجاب امرامحبٌ لممغ ت بيف مجمكعة مف الأحداث الشّيقةالرّكاية جمع
حياتيا كتفكيرىا، زة بعمق المجتمع كقضاياه كفئاتو كطبقاتو كمستكيات معرفة متميّ  بالسّحر لو

في يكـ مف الأياـ »خبار حيث جاء عمى لسانو: ملبمح ىذه الشّخصية إلى أسمكب الإرمت 
قرابة عف طريق بصمة  اليا منشأ أىل كالدتي فأنا بالمناسبة أمتازستيالعمل إلى  ني داعيأخذ

  . 2«خ الشييرأمي إلى بمكتار 
ر كغرائب الأشياء، كما كشفت تنشد المعرفة كالعمـ كتؤمف بالسّح ىك شخصية فضكلية

يا، كاسمو عف لساف تملبمحو عمى لساف بيرىينيا عندما قارنت بينو كبيف أمو ككنيا صديق
 لكي تساعده أف سامرة تنشد القيـ المثمى، أحبّ فكتيصديقو بكثياس. كاف شخصية مغ

 حر.يتحكؿ عف طريق السّ 
 و فكافل ايفبخيل ض اليا لأمكر تخص أسرتو، فنزؿ عمى فتىسثيجو نحك مدينة اتّ 

حيح امرأة ساحرة تتحكّؿ إلى أشكاؿ مختمفة إذ دىنت نفسيا بأنكاع                  لذلؾ المضيف الشّ 
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أف تدىنو ليتحكّؿ  قتو فكتيسلتحكيل فطمب لككيكس مف عشياك يكت الخاصة بالمسخ مف الزّ 
إلى مخمكؽ آخر بيد أنو تحكّؿ إلى حمار، فظلّ يعاني الجكع كالقسكة كالتنكيل كالاضطياد 

 في أيدؼ الكثير مف البشر بما فييـ المّصكص.
كبعد انتقالو مف يد إلى يد كاف يطمع في مغامراتو السيزيفية عمى كثير مف خبايا 

ي علبكة عمى العار كالظمـ دمركب الفسق الآكيعرؼ ض كتجاربيـ البشر كقصصيـ كحكادثيـ
 .ةفي مخاطرات كثير 

ل رّئيسية كالمكممة ليا، كرغـ ما قية لمشخصيات الخادمكما ىناؾ شخصيات ثانكية 
الشّخصيات الأخرػ لا كجكد ليا،  ية، إلّا أف ىذا لا يعني أفّ سائرفي الشّخصية المحكر 

ل البناء ىامًا في بعث الحركة كالحيكية داخدكرا ىي الأخرػ  تمعبخصيات الثانكية فالشّ 
مسطحة أحادية كثابتة ساكنة كاضحة، ليس ليا أؼ جاذبية تقكـ بدك تابع » الرّكائي، فيي:

، تقكـ ـ العمل الرّكائيػ الحكي لا أىمية ليا فلب يؤثر غيابيا في فيعرضي لا يغير مجر 
ئية، قد تككف صديق الشخصية الرئيسية خصيات الرّكابأدكار محددّة إذ ما قكرنت بأدكار الشّ 

أك لإحدػ الشّخصيات الأخرػ التي تظير بيف الحيف كالأخر كقد تقكـ بدكر تكميمي مساعد 
ادمة خصية الخانكية ىي الشّ خصية الثّ فالشّ . 1«حداث كمشاىدأك معيف لو فتنظر في أ لمبطل

 لمشخصية الرئيسة في العمل الرّكائي.
مكثف بالشّخصيات الثانكية ساىمت في بناء الحدث ككف كتاب الحمار الذّىني 

 الرّكائي سنحاكؿ استعراض البعض منيا: 

  :أريستومينيس 
لسّحر كغرائب يصدؽ ا الّذؼالمؤلف كنمكذج للئنساف ميا شخصية مسطحة قدّ 

ككقع في صراع نفسي  ميركالسّاحرة  سمحفاة بسبب تطاكلو عمى المرأةإلى الأشياء، كقد مُسخ 
كاية مع نياية سقراط يقتل عمى يدؼ عجكزتيف فضيعتيف لينتيي دكره في الرّ  عندما شاىد
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)البطل القكؼ( كأصمي مف مدينة  اسمي أريسطكمنيس»الفصل الأكّؿ منيا، حيث يقكؿ: 
إيجيكف. عميؾ أف تعرؼ أيضا ما ىي مينتي. أنا أتاجر بالعسل كالجبف كغيرىما في ثيساليا 

يتكليا كبكيتيا  .  1«كا 

  :سقراط 
كاف »ا قاؿ: حينممينيس  تكسقدّمت ىذه الشّخصية عمى لساف شخصية أخرػ أري

جالسًا فكؽ الأرض كقد لف جسده في معطف عتيق مغمف يصعب التعرّؼ عميو لشحكبو 
مع  ىا المؤلف مف كراء سرد قصّة سقراطككانت الغاية التي أراد .2«كىزالو كتغيير شكمو

ف تفعل في الإنساف ما تشاء مف السّرد ليككف ما صاحبو أف يصل إلى أفّ ربة الحع يمكف أ
لا يستطيع أحد أف يقاكمو، الّتي سيصادفو مف متاعب فيما بعد، إنّما ىك بالفعل ربّة الحع 

إنؾ لا تعرؼ شيئًا عف حكادث الدّىر كدكرات مينيس حقًا يا أريستك »فأجاب سقراط 
  . 3«عجلبتو

 ميرو : 
ثتيا كلكنيا لا تزاؿ لطيفة المنظر كحدّ  ،رأة مسنّةام» تعمل في حانة:طة متسمّ  امرأةىي 

إنّيا ساحرة  »:كما ىي ساحرة شرّيرة يخشاىا كل أىل القرية، 4«عف ظركؼ سفرتي الطكيمة
ذات قكّة شيطانية، تنزؿ السّماء كتعمق الأرض، كتجمد الينابيع، كتذيب الجباؿ، كتستخرج 

 .5«لأضكاء حقاالعالـ السّفمي با فجكـ، كتزيّ الأركاح، كتستنزؿ الآلية، كتطفئ النّ 
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  :ميمــــــو 
 قدّمو المؤلف عمى لساف دينة،ا يسكف خارج المشخصية ىامشية مف أعياف بمدة ىكبات

ىناؾ يسكف ميمك كىك كيس »تقطف بالمدينة عندما سأليا لككيكس عف بيتو تقكؿ:  عجكز
، كىك ؽة بخمو حدًا لا يصدّ ممتمئ بالماؿ، كرجل غنيّ جدًا، كلكّنو سيء السّمعة، بمغت درج

إذ رغـ امتلبكو ، 1«يبرـ كفقا لذلؾ صفقاتو التجارية الكبيرة، يراىف عمييا بما لديو مف ذىب
 لثركة كبيرة إلّا أنّو بخيل.

  تيــس: فو 
يا الساحرة سيّدتادمة ميمك أحبت لككيكس كنامت في فراشو، كأفشت لو سّر ىي خ

آخر )حمار(، ثّـ ندمت عمى ذلؾ بسبب اختيارىا  كساعدتو عمى تحكيمو إلى كائف بامفيلب
لقد أخطأت،  !يا لي مف تعيسة، لقد انتيى أمرؼ » بو المادة السّحرية الّذؼصندكؽ مالخاطئ ل

 .2«مف شدّة الارتباؾ كالعجمة معا، فخمطت بيف العمب المتشابية
 عندما سرقت شعر الماعز بدلاً شخصية ساذجة غير آمنة، خدعت سيّدتيا كما ىي 
و، فمـ تسحر الشاب كما كانت بحتطمع في  تكان الّذؼلكسيـ البكيتي اب امف شعر الشّ 

لككيكس أف يراقبيا مف شق ػ سحرت جمكد الماعز كخانتيا أيضًا عندما سمحت لترغب بل 
  الباب أثناء تحضيرىا لمسّحر كتحكّليا إلى بكمة.  
، كلكف كاف ؿ بو إلى طائرككيكس ليتحكّ كمرّة ثالثة عندما سرقت المرىـ السّحرؼ لم

لى عاش عقابيا عمى ذلؾ أف جمبت الأذػ لمف تحب بدلًا مف السعادة، ففي الحالة الأك 
بيّف أفّ الأمر تيـ بقتل الأشخاص الثلبثة كقدّـ لممحاكمة، ثّـ لككيكس أزمة نفسية عندما اِتّ 

إلى ؿ لككيكس في الرّكاية كّ لثة تحمجرّد تسمية لإضحاؾ أىل القرية، كفي الحالتيف الثّانية كالثّا
 .3«لـ يعد في كسعي أف أحتضف فكتيس» يفقد علبقتو بياطائر، ل جحش بدؿ أف يتحكّؿ إلى
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 ثياس: بي 
لككيكس في الرّكاية، إذ كاف زميلب لو في الدّراسة  اسـىي شخصية ثانكية كشفت عف 

كعندما »كؿ لككيكس: يقاىة، النز سـ بعدـ نا كأصبح الآف مفتشًا عامًا للؤسكاؽ كىك يتّ يفي أث
ىممت بالانصراؼ ف ىنالؾ، التقيت ببيثياس، زميمي في الدراسة بأثينا في أتيكا، فابتيج 

إذ اعترض عمى بيع   1«بتعرفو عمي رغـ طكؿ المدة، كاندفع نحكؼ يعانقني كيقبمني بمطف
 . ةماكيف لبكليكس سمكًا غير طازج كبثمف غاؿٍ، كتخمّص مف السّمؾ بطريقة ذكيّ أحد السّ 

 برهينيا: 
مف الخدـ، كانت صديقة لأـ ىي اِمرأة تنحدر مف طبقة راقية يتبعيا حشد كبير 

لقد ربيتؾ بيدؼ ىاتيف، يا عزيزؼ لككيكس. كلـ لا؟ فأنا لست قريبة مف أمؾ قرابة »لككيكس: 
نّما نشأت معيا أيضا. فنحف ننحدر مف أسرة بمكتارخ، كرضعنا حميب المرضعة  الدـ فقط، كا 

ث مظيرىا الخارجي كتحذيره ككاف دكرىا في الرّكاية تقديـ شخصية لككيكس مف حي 2«نفسيا
 ره.ف تسحزكجة ميمك مف أ مف بامفيلب

 بامفيلا : 
ىي زكجة ميمك تعمل في السّحر كتحضير الأركاح تقع في غراـ كلّ شاب كسيـ، 

تحكلو كبشًا كفي حاؿ امتناعو عف مبادلتيا الغراـ سرعاف ما تغضب عميو كتمسخو حجرًا أك 
كبحق حرصي عمى مستقبل مف اعتبره بمثابة ابني، أرعاه »ا بريًا أك تقتمو أك حيكانً أك ثكرًا 

مف بعيد، بحقي عميؾ إلا أخذت حذرؾ مف فنكف بامفيلب )التي تعشق الجميع( السّيئة 
ءاتيا المضرة، فيي ساحرة، تزكجت مف ميمك، الذؼ تسميو مضيفؾ، ساحرة مف الدرجة كا غرا
طّمع عمييا سكػ خادميا لـ تتاِمرأة متسمطة ليا طقكسيا الخاصة كأسرارىا التي  3«كلىالأ
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رؾ مادتيا السّحرية التي حكلتو إلى شفكتيس، كقد انتيى دكرىا في الرّكاية بكقكع لككيكس في 
 حمار.

  :المّصوص 
يو مف ا كنيبكا ما فقتحـ ثلبث منيـ بيت ميمك في ىيباتظير دكرىـ في الرّكاية عندما ا

ذىب كفضّة كأمكاؿ كحممكىا عمى الدكاب الثّلبثة لككيكس كحصانو كحمار ميمك، بالإضافة 
ىـ إلى كجكد مجمكعة أخرػ مف المّصكص تعمل معيـ، حرص السّارد عمى أف يذكر 

 كس رئيس العصابة.بصفاتيـ دكف أسماءىـ سكػ لاماخ
اصة فيما يتعمّق بمككيكس لقد لعب المّصكص دكرًا فعالًا في نمك الأحداث كتطكّرىا كخ

كبينما كاف النّاس يستغيثكف ىنا كىناؾ، حاكؿ المصكص أف يسدكا المسالؾ »بطل الرّكاية 
مشاعمو المضيئة، التي كانت كأنّيا يضيئكف الميل بسيكفيـ الممتمعة ك في كجكىيـ. فكانكا 

 1«بيتالشّمس المشرقة. كبعد ذلؾ بدأت الفئكس القكية تعمل عمميا في مخزف كسط ال
 ليمكس كعركسو كاريتي التي أسرىا المّصكص.كتميبك 

مككية عمى الرّغـ مف كثرة الشّخصيات كتفاكت مستكياتيا الثّقافية كالفكرية منيا كالسّ 
فارؽ لغكؼ بيف كلبميا  يلبحع أؼفإنّيا لا تكاد تتفاكت في مستكاىا المّغكؼ كلا يكاد القارغ 

بيف الشّخصية ككلبميا المسركد، مما جعل لغتو  أؼ أفّ المؤلف عجز فنيًا عمى أف يلبئـ
السّردية ذات مستكػ لغكؼ كاحد ىك مستكػ لغة المؤلف نفسو، فلب يعقل أف تتطابق لغة 

 س أك الطاىي أك الحمكاني...يتكشخصية لككيكس كسقراط كشخصية فك  فةالشّخصية المثقّ 

  المكان الرّوائي.المبحث الثّالث: 
ظير في رسـ ملبمح الشّخكص النّفسية  الّذؼفي الرّكاية لقد برز العنصر المكاني 

 كالاجتماعية كالثّقافية كالعلبقات القائمة بينيا.
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 :المكان بين الماهية والمصطمح -أ
منيا  ميمًا في بناء العمل الأدبي، لذا نجده يخضع لعدّة مفاىيـ ايعدّ المكاف عضكً 

ك تتحرؾ في أبعاده الشّخصيات، كىك  فيو الأحداثىك الإطار المكاني الذؼ تجرؼ »: أنّو
، إذ ىك المكضع الذؼ تجرؼ فيو الأحداث كتتحرؾ فيو 1«الحيّز الذؼ يتحرؾ فيو الأبطاؿ

 الشّخصيات.
يفيـ الفضاء عمى أنّو الحيز المكاني في الرّكاية أك الحكي عامة كيطمق عميو عادة »
ارات دًا أدنى مف الإشا حعض يقدـ دائمً الجغرافي، فالرّكائي مثلب في نظر البالفضاء 

الفضاء  كأفالمكاف  .2«ي تشكل فقط نقطة انطلبؽ مف أجل تحريؾ خياؿ القارغ الجغرافية الت
 مة داخل النصّ الرّكائي.تصكره القصّة المتخيّ  الّذؼىك ذلؾ المكاف 

الفضاء في الرّكاية بعيدا أف يككف محايدًا نراه يعبّر عف نفسو مف خلبؿ أشكاؿ »
 .3«سوفنأحيانًا يمثل سبب كجكد النتاج ل نراه الّذؼكتسب معاني متعدّدة إلى الحدّ ة كيمتفاكت

مف ىذا التّجسيـ  ة المتف الرّكائي فيك يكتسب كاقعيتويبيف كاقعي الّذؼفالمكاف ىك 
 المكاني لممشاىد.

ف معاني عديدة بل يتضمّ ك خذ أشكالًا المكاف ليس عنصرًا زائدًا في الرّكاية، فيك يتّ »
 .4«و قد يككف في بعض الأحياف ىك ىدؼ كجكد العمل كمولأنّ 

فالمكاف يمثل في كلّ الحالات بؤرة مركزية للؤحداث التي تقع داخل النصّ الرّكائي، 
لقد خضنا في أمر ىذا »مف كالشخصيات( ات الأخرػ )الزّ يكما سيتـ بالسطحية مقارنة بالبن

، كأطمقنا عم  الانجميزؼ ك   espaceالفرنسييف طمحيفيو مصطمح الحيز مقابلًب لممصالمفيكـ
Space  كلعلّ ما يمكف إعادة ذكره ىنا أفّ مصطمح الفضاء مف الضركرة أف يككف )...(
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قل ثّ نبؤ كالكزف كالمتّ لمعناه جاريا في الخكاء كالفراغ، كبينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو 
العمل الرّكائي عمى مفيكـ  المكاف نريد أف ننقمو في الشكل )....( كعمى حيف أفّ كالحجـ ك 

 .1«الحيز الجغرافي كحده
كف معناه كاحد كمتعدّد في النصّ الرّكائي فإفّ لاِختمف الاصطلبح عمى مفيكـ المكاف 

 مغمقة. يةنا جميعًا كالمكاف في ىذا الكضع بفضاء الرّكاية يمفي
ء ايبدك منطقيا أف نطمق عميو اِسـ فض مجمكعة الأمكنة»يقكؿ حميد لحميداني: 
سع مف معنى المكاف كالمكاف بيذا المعنى ىك مككّف الفضاء، الرّكاية، لأفّ الفضاء أشمل كأك 

 الّذؼكما دامت الأمكنة في الرّكايات غالبًا ما تككف متعدّدة كمتفاكتة، فإفّ فضاء الرّكاية ىك 
 .2«يمفيا جميعًا، لذلؾ فإفّ الفضاء أشمل لأنّو يشير إلى المسرح الرّكائي بأكممو

لممكاف تسميات مختمفة ككنو جزء ىامًا في بناء العمل الرّكائي كطريقة اِيصاؿ كربط 
يصالو إلى القارغ فالفضاء أشمل مف المكاف.  المكضكع الحكائي كا 

لممكاف قدرة عمى التأثير في تصكير الأشخاص كحبؾ الحكادث مثمما لمشخصيات أثر »إذ: 
  .3«مكنة ك الشّخكص شيء دائـ كمستمرفالتفاعل بيف الأفي صياغة المبنى الحكائي، 

ىك المحرؾ  الّذؼركاية الحمار الذّىبي مرتبة عمى الانتقاؿ مف مكاف إلى مكاف ف
إلى مدينة  ككرنثالانتقاؿ مف مدينة  ٬الأساسي للؤحداث التي تعاقبت في العمل الرّكائي

 اليا مسرح الأحداث، كاِنتقاؿ البطل لككيكس عبر الأمكنة المختمفة.سيت
اليا، كبعد أف قطعت الانييارات الجبمية كالكىاد تيسذىبت في رحمة تجارية إلى »

 .4«المكحمة كالمراعي الندية كالمركج التربة

                                                           
 .121عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرّكاية لبحث في تقنيات السّرد، ص  -1
،   1990، 1حسف بحراكؼ، بنية الشّكل الرّكائي، )الفضاء، الزّمف، الشّخصيات(، المركز الثّقافي العربي، بيركت، ط -2
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فرحيمو إلى مدينة غير مدينتو جعمو يشعر بالكحشة كالتخبط في نسج علبقات إيجابية 
 الشّخكص. كلّد صراعًا بينو كبيف الّذؼف قابميـ الأمر الّذيبناءة مع الشّخكص 

الناس كميـ يتحدثكف عف  ؾاليا كتسمع بنفسعندما تصل إلى أكّؿ مدينة في تيس»
 .1«الأشياء

 الأحداث الرّكائية.   ا عمى الشّخصيات في تككينيا كحبكةفالمكاف يؤثر تأثيرًا كاضحً 
ات ما يدخل في علبقعناصر السّرد، إنّ كالحاؿ أفّ المكاف لا يعيش منعزلًا عف باقي »
يات السّردية... مسّرد كالشخصيات كالأحداث كالرّؤ مع المككنات الحكائية الأخرػ ل متعددة

ير فيـ الدّكر لبت التي يقيميا يجعل مف العسمف ىذه العلبقات كالصّ كعدـ النظر إليو ض
 .2«ينيض بو الفضاء الرّكائي داخل السّرد الّذؼالنّصي 

ي ما يظير في الأحداث السّردية لممكاف علبقة بجميع عناصر السّرد في المتف الحكائ
... كلـ يكف يكجد قربو سكػ »كتظافر العلبقة بيف الشّخصيات كالأحداث كالرؤيات السّردية 

ككخ صغير مغطى بالقصب، يقكـ فيو المّصكص، كما عرّفت فيما بعد، بالحراسة ليلب عقب 
 .3«خر...لآبعد ا رة كاحدعة، لقد تسممكا بعدئذٍ إلى المغااستعماؿ القر 

ف كل المشاعر كالتصكّرات المعبّر عنيا يتضمّ  الّذؼلممكاف تأثير في النصّ الرّكائي 
خصيات كيساعد عمى فيـ المكضكع في النصّ كما يعمل عمى تحديد العلبقات بيف الشّ 

 الرّكائي.
إفّ الفضاء الرّكائي مثل المككّنات الأخرػ لمسّرد لا يكجد إلّا مف خلبؿ المّغة، فيك »

نما كالمسرح، أؼ عف كلّ الأماكف يبامتياز كيختمف عف الفضاءات الخاصّة بالس فضاء لفظي
التي ندركيا بالبصر أك السّمع أنّو فضاء لا يكجد سكػ مف خلبؿ الكممات المطبكعة في 

                                                           
 .43ص  ،لككيكس أبكليكس، الحمار الذّىبي -1
 .26حسف بحراكؼ، بينة الشّكل الرّكائي، ص  -2
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يخمقو الرّكائي بجميع أجزاءه كيحمّمو طابعًا  الّذؼمكضكع الفكر كل تشكّ الكتاب، كلذلؾ فيك ي
 . 1«نكف الجميمةمطابقًا لطبيعة الف

ف كلّ المشاعر كالتّصكرات المكانية التي تستطيع المّغة التّعبير ذلؾ أفّ المكاف يتضمّ 
 ص.لعنيا، أيف يبرز السّرد نتيجة الطابع المّفظي الخا

لـ تبنو أيدٍ  ككاف ثمّة في كسط الحديقة قرب العيف المترقرقة تمامًا، قصر ممكي»
نّما شيّدتو الفنكف الإل مو المرء حتى يلبحع أفّ ىذا القصر الفاخر يية ما أف يدخبشرية كا 

ىبية تستند سقفًا عاليًا مف خشب كلّ متعة، فقد كانت الأعمدة الذّ ما يجد فيو  يسكنو إلو
 .2«الأرز كالعاج

أُخِذَ المكاف الرّكائي ككسيمة مساعدة عمى البناء السردؼ بصكرة جمعت بيف المّغة 
 كالتّعبير.
تجرؼ فيو المغامرات المحكية  الّذؼز بككنو ليس فقط ىك المكاف إفّ الفضاء يتمي»

 نفسيا، لكي ينمك كيتطكّر كعالـ مغمقكلكّف أنّيا أحد العناصر الفاعمة في تمؾ المغامرة 
كمكثف بذاتو، إلى عناصر زمانية كمكانية، فالعمل الرّكائي لا يقدّـ سكػ مصحكب بجميع 

ف دكف كجكدىا يستحيل عمى السّرد أف يؤدؼ رسالة داثيات الزّمانية كالمكانية، كمحالا
 .3«حكائية

ذلؾ أفّ كلّ قصّة تبدأ في نقطة الزّمف مع إدماجيا في المكاف، فالنصّ الرّكائي لابدّ 
ليا أساسًا عمى المحاكاة لحدثٍ المتطمب في الضركرة زمنًا كمكانًا بحكـ أفّ المكاف في 

 ضركرؼ في كلّ عمل. ستقطب الاىتماـ ككنوي الّذؼالرّكاية ىك 
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ذا بيا تبص» ر في حضف الكىبة معبدًا كسط حديقة ماتِعةٌ بنتو يد صانع، كلما كا 
كانت لا تريد أف تترؾ أؼ طريق يمكف أف يبعث فييا الأمل مف جديد، ككانت ترغب في أف 

 .1«يصنع عميا كلّ إلو نعمتو
تبعث فينا ذكريات بيت  المكانية في الأدب الصّكرة الفنية التي تذكرنا أك»كما يقكؿ: 

 .2«الطفكلة، كمكانية الأدب تدكر حكؿ ىذا المحكر
كرة العينية الجامعة لحدث معاش في حدكد كريات كالصّ رسـ الذّ عمى يعمل المكاف 

 ـ بالحماية كالجمالية التي ىي النقطة الأساسية.ستتّ 
ينفتح في  الّذؼ ألا ترػ تمؾ النكافذ التي تطل عمى الرّيف خارج المدينة، كذلؾ الباب»

 .3«الجية الأخرػ عمى الزّقاؽ المجاكر... كيقيـ في بيت صغير مكصد الأبكاب
فيذا المقطع يرسـ فيو الكاتب الشخصية كصفاتيا قبل أف يتطرؽ لممكاف، فمف خلبلو 

براز حالات التحكّؿ العديدة فيو.  نستطيع أف نستنتج الكضع المعاش داخل ذاؾ البيت كا 
ىذه الصّفات فكقكع البيت خارج ف الخارجية كالدّاخمية تعزز مثل فإفّ ملبمح المكا

د معاني العزلة مسدكد، إنّما تجسّ  لخلبء ككجكد بكابة تؤدؼ إلى طريقار المدينة كفي اأسك 
 التي يعيشيا شخص بخيل.

فإطلبؽ  ٬مرّكايةلأحيانًا يتخذ الكاتب مف كصف المكاف كسيمة لتحديد الإطار العاـ 
جرؼ عمييا الأحداث كربطو بعالـ السّحر إنّما يشير إلى الجكّ ت الّذؼمى المكاف ع اِسـ تيساليا
 العاـ لنصّ.
كالمعركؼ أفّ الاىتماـ باختيار الأمكنة في السّرد يساعد عمى معرفة ما يريد الرّكائي »

 .4«يستطيع أف يثير لدػ القارغ ذاكرة مكانو ىك الّذؼتكصيمو إلى المتمقي... المكاف ىك 
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ا بالرّبط بيف المكاف كالشّخصيات كالأحداث كاختيار الكاتب الكيف كالجباؿ مكاف إمعان
اِجتماع المّصكص ينطمقكف منو إلى القرػ كالمدّف المجاكرة لينيبكا مف بيكتيا ما شاؤك، حاكؿ 

 تقديـ تفاصيل عف المكاف بشكل ممتع كدقيق.
د كعرة كلا يعرؼ قادكنا عبر طرؽ جبمية كعرة.... كاف الطّريق الجبمي يزدا»

المعكجة، التي يتكسطيا  منحدراتور عاؿٍ جدًا تغطيو غابة، كفكؽ النّياية... المكاف جبل كع
ىا الأشكاؾ جكفاء تممؤ  حزاـ مف الصخكر الكعرة، يتعذّر تسمقيا، تمتد منخفضات ذات ىكػ 

مف قمة ا طبيعيًا، ككاف ىناؾ ينبكع ينحدر ، يعتبر تكزعيا عمى كلّ الجيات حصنً كالأدغاؿ
 .1«الجبل...

ىذا الكصف لفركع المكاف بصفاتو العديدة إنّما ىي عناصر مكانية تبرز لنا البيئة 
التي يعيش فييا المّصكص كما يتمتعكف بو مف جزة كقدرة عمى حماية النّفس، كتشير في 
الكقت نفسو إلى أؼ حدّ كقف الكاتب في الرّبط بيف المكاف كبقية العناصر الأخرػ المككنة 

 لمركاية.
منا بأف ما كائي فبتغيره لا يستطيع الكاتب إيياالمكاف ركف ميـ جدًا في السّرد الرّ »

ردية ما قدمتو مف عكالـ متخيّمة حقائق تكتسي مف التخييل، كالتّصكير، أفضل كسكة، كمف الأ
عف كظيفتو اليندسية مف حيث إنو  ينكؼ عمى الأطكاؽ كالإكماـ كالأرداف... كلممكاف فضلب

 .2«دد الإطار، كيرسـ ملبمح المشيد السّردؼ كأبعادهيح

 .الزّمن الرّوائي :المبحث الرابع
يمثل الزّمف العنصر الأساسي مف عناصر البناء الفنّي لمرّكاية، فكل ركاية تحتكؼ 

 عمى قصص ليا علبقة بالزّمف كالمكاف.

 

                                                           
 .97ر الذّىبي، ص لككيكس أبكليكس، الحما -1
 .166اِبراىيـ خميل، بنية النصّ الرّكائي، ص  -2



 "الهّهي الحمار كتاب: " في الرّوائيالفصل الثاّني:                                                               

73 
 

 : الزّمن بين الماهية والمصطمح -أ
ىمي يُزمنف الأحياء كالأشياء فتتأثر لماضيو مظير ك »يقكؿ عبد المالؾ مرتاض: 

 .1«الكىمي غير المرئي غير المحسكس )...( إنّما نتكّىـ أك نتحقّق أننا نراه
فالزّمف يجسد الغير المحسكس لا نممسو كلا نراه يظير في أثره عمى الأشياء، فيك 

 مظير نفسي.
ار، فإذا الكّل ىيئة الزّمف خيط كىمي مسيطر عمى كلّ التصكّرات كالأنشطة كالأفك»

. ذلؾ أفّ الزّمف لا نستطيع أف نراه ككنو شيء 2«مف العمماء مفيكميا لمزّمف الخاص بيا
 محسكس يؤثر عمى شكل الأفكار كالأنشطة.

ذا جاز لنا اِفتراضًا أف نفكّر في  مف المعتذر أف نعثر» عمى سرد خالي مف الزّمف كا 
يكجد في السّرد كليس ىك  الّذؼرد، فالزّمف ىك زمف خاؿٍ مف السّرد، فلب يمكف أف نمغي السّ 

 .3«يكجد في الزّمف الّذؼ
لاختالت فالزّمف ىك الأساس في بناء المتف الحكائي فلب سرد بدكف زماف فمكلاه 

 بكة الحكائية.الح
ينيض اِمتداده عمى الطكلية المألكفة بحيث ينطمق »كالأصل في أؼ بناء سردؼ أفّ 

 .4«ـ مف الحاضر إلى المستقبلمف الماضي إلى الحاضر، ث
الزّمف يشمل أيضًا تقمب الأحداث كتشكيش بناءىا كذلؾ بتقديـ ما يجب أف يؤخر، »

 .5«كتأخير ما يجب أف يقدّـ
يا أك تأخيرىا خاصة بو تنقمب فييا الأحداث بتقديم لكلّ نصّ ركائي بنية زمنية

 باِعتباره القاعدة الأساسية في أؼّ نص ركائي.
                                                           

 .173 -172عبد الله مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السّرد، ص  -1
 .174ينظر: المرجع نفسو، ص  -2
 .117حسف بحراكؼ، بنية الشّكل الرّكائي، ص  -3
 .192ينظر: المرجع نفسو، ص  -4
 حة نفسيا.المرجع نفسو، الصف -5
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ية فيك زمف داخمي، حركتو ىي حركة الشّخصيات الرّكاية الدرامالزّمف في »
تكقف كيترؾ مسرح الأحداث  والحدث تأتي فترة يبدك فييا الزّمف كأنّ  كبانحلبؿكالأحداث، 

اكب في مظاىر كعات الرّكاية حسب مكير، تعدّد مك خاليًا، كىكذا ينتج عف تعدّد مكض
 .1«ة التي ينيض بيا في السّرداشتغاؿ الزّمف كاِختلبؼ في الأدكار البنيكي

الرّكاية يتحرؾ بفضل كجكد الشّخصيات، فيك زمف داخمي يحرؾ  داخلالزّمف 
 الأدكار. كاختلبؼ الأحداث بتعدّد المكضكعات

ل كبرجسكف أفّ الزمف نمط مف الإنجاز ذك دلالة ڤيرػ كلّ مف جكرج لككاتش كىي
ة تقف بيف الإنساف كالمطمق، ش..( ىك عممية انحطاط متكاصمة كشاكضعية متطكرة )..

 ليكتيةايدىي أيضا ذات طبيعية »كمثل جميع مككنات البنية الرّكائية ).....( فإفّ الزّمنية 
يجابية معًا، إنّي عبّر عف تدريجي لمبطل كىي في الكقت نفسو تا ذلؾ الانحطاط الفيي سمبية كا 

لبقات التي تجمع بيف صالة ككضكحًا لكعي العل أدنى إلى شكل أكثر أالانتقاؿ مف شك
ل كانحطاط ذك دلالة متطكرة متصلًب بالقيـ . الزمف ىك عمميّة تحمّ 2«الرّكح كالقيـ كالمطمق....

 الأصمية تظير ضمف تحرؾ الشّخصيات في النصّ الرّكائي.

ذا عدنا إلى كتاب بالحمار الذّىبي نجد الزّمف يمعب دكرًا ىامًا في الحبكة الحكائية:  * كا 
ف عرض إ»مبحث الزّمف في الأدب  اأدرجك ف الّذيالرّكس ىـ الأكائل  الشّكلبنييف

ببية فتأتي الأحداث في العمل الأدبي يمكنو أف يقكـ بطريقتيف فإمّا أف يخضع السّرد لمبدأ السّ 
مّ ك  ٬تسمسمة كفق منطق خاصالكقائع م ا أف يتخمى عف الاعتبارات الزّمنية بحيث تتابع ا 

 .3«ا جاء تميّزىـ بيف المتف كالمبنىالأحداث دكف منطق داخمي كىن

                                                           
 .108، ص حسف بحراكؼ، بنية الشّكل الرّكائي -1
 .109، ص المرجع نفسو -2
 .107، ص المرجع نفسو -3
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ببية بتسمسل الأحداث بمنطق خاص، ذلؾ أف العمل الأدبي يخضع إلى مبدأ السّ 
ا المبنى فلب يكلي الأىمية إلى كذلؾ أفّ المتف لابدّ لو منذ زمف كمنطق لينظـ الأحداث، أمّ 

 القرائف الزّمنية كالمنطقية.
 سمسل الزّمني في مختمف حكاياتو.ىذا التّ  إذا عدنا إلى كتاب الحمار الذّىبي نمتمس

حة بعد ذلؾ نزعت ثيابي أخذتيا بيف يدؼ كقبمتيا ثـ تكسمت إلييا أف تمنحني أجن»
ة كأدخمت يدؼ في العمبة كغرفت كمية معتبرة مف المرىـ..... لـ ينـ لي زغب قط كمّيا بسرع

فسي طائرًا بل رأيت .... كعندما تأممت كلّ أعضائي لـ أر ن!كلا ظيرت لي ريشة كاحدة
 . 1«نفسي حمارًا

ظلّ بعد تحكّلو يبحث عف الدكاء حتى حلّ فصل الرّبيع في العاـ القادـ كتمكّف بقكّة 
 زيس أف يحصل عميو.يية إمف الإل

يتـ في زمف كيحتكؼ التعاقب كىذه عبّر عف انتقاؿ مف مكاف إلى آخر الحركة ت»
يتحرؾ يجب أف يككف كاحد، فإذا كاف  الّذؼلشيء ف تككف معبّرة عف التفرّد، فاالعممية يجب أ

 .2«حركةد تكجالزّمف أزمنة كثيرة لا 
 الّذؼلا تتغيّر فترات الانتقاؿ عبر الزّمف للؤشياء لكف ىذا لا يعني انفصاؿ الزّمف 

 يعني أنّو خارج العلبقة بيف القبل كالبعد.
مّصكص مف كأخرجنا ال مس مف الظييرةطكيلًب فقد اِقتربت أشعة الشّ  الأمركلـ يدـ »

مكاف محدّد فأنزلكا فيو كلّ الإصطبل كقد أثقمكنا بأحماؿ عمى كجو خاص... كصمنا إلى 
 .3«الأشياء ككضعكىا في الدّاخل

عبّرت الحركة كالانتقاؿ مف مكاف إلى آخر عف زمف فترات ىذا الانتقاؿ في تعاقب 
 الأحداث الرّكائية.

                                                           
 .90لككيكس أبكليكس، الحمار الذّىبي، ص  -1
 .53مفيكـ المكاف كالزّماف في فمسفة الظاىر كالحقيقة، دراسة في ميتافيزيقيا برادلي، ص  -2
 .97 -96بي، ص لكيس أبكليكس، الحمار الذّى -3
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يجب تأمينو مف عرض الزّمف في صيغة  يفترض أنّو ليس ثمة شيء أكثر صعكبة»
تسمح بتعييف مداه كتحديد الكتيرة التي يعتصييا كالرّجكع بيا إلى صمب مكضكع القصّة، فيذا 

بالإمكاف إدراؾ عجمة الزّمف  لا يمكف طرحو إطلبقًا ما لـ يصبح»بكؾ: لك الأخير يقكؿ 
اتيا بالمكضكع تة في علبقف تمؾ متغيّرة كغير ثابير إلى ذلؾ بأفّ عجمة الزّمكليضيف مكي

 .1«الرّكائي
مف أىميّة كبيرة في السّرد في علبقتو اليامة بالمكضكع الرّكائي، فيك ذلؾ أفّ لمزّ 

 العامل الأساسي في تغيير الأحداث ككنو غير ثابت.
ني، كبما أنّو كاف لابدّ حبسلبح الأبيض في يده المّعينة ليذالتعس ال الجلبدىكذا أخذ »

ل سريع حياؿ ىذا الخطر الماثل كلـ يكف ىناؾ مف الكقت ما يسمح بالتّفكير مف القياـ بعم
كنت مربكطًا بو في الحيف كفررت بسرعة كأنا أضرب  الّذؼالطكيل....فقطعت الحبل 

  . 2«ت في قاعة الأكليرتمرؼ بنشاط كاِ بحاف
ق فمف خلبؿ ىذا التحكّؿ الزّمني في كتاب الحمار الذّىبي نرػ مدػ أىميتو في خم

أحداث حكائية جديدة بتسمسل محكـ لا يعمل عمى خمق خمل في المتف بل يساعد عمى فيـ 
 ائي.ك المكضكع الرّ 
نفيـ التكافق البطيء بيف الأشياء كالأزماف بيف فعل »نبيل: يد غاستكف رك نا السّ جعم

 .3«المكاف في الزّماف كرد فعل الزّماف عمى المكاف
انية عبر سنمكاف كما يبيّف كتيرة الجيكد الإميعمل الزّمف عمى رسـ صكرة كاضحة ل

كانت أركرا ربة الفجر صعدت إلى »بيف الحاضر كالماضي كالمستقبل  كالاتصاؿالتكاصل 

                                                           
 .108حسف بحراكؼ، بينة الشّكل الرّكائي، ص  -1
 .183لككيكس أبكليكس، الحمار الذّىبي، ص  -2
 .08غاستكف باشلبر، جدلي الزّمف، ص  -3
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مف نكمي  انتزعتا الأرجكانية عندما كجدتني قد ييف فكؽ عربتتماء كىي تيزّ يدييا الكرديالسّ 
 .1«أمس اىمني كمما تذكرت معركة ليمةيـ يداليادغ كسممني المّيل إلى النيار الجديد، كاف ال

ماضي كالحاضر كما برزت الجيكد للبتصاؿ الزّمني بيف الصكرة رسـ لنا الزّمف 
الزّمف ىك »ة الشخكص في التكاصل الزّمني، يرػ لككاتش أفّ ساىمانية فييا أك مسنالإ

ىك عممية عممية اِنحطاطي متكاصمة كشاشة تقف بيف الإنساف كالمطمق.... إفّ الزّمف بما 
تحمل كانحطاط حسب لككاتش يحافع باستمرار عمى علبقتو المركبة كالمكسطة بالقيـ 

 .2«الأصمية في شكميا المزدكج
ىك في نفس ك الزّمف ذا طبيعة إيجابية كسمبية مف خلبؿ الانحطاط التّدريجي لمبطل 

قات، ما ي العلبأدنى إلى شكل أكثر إصالة ككضكح لكع الكقت يعبّر عف الانتقاؿ مف شكل
و حقو في الامتلبء عر مقمقة كيضعو في مجاؿ سمبي يمنحيجيل الإنساف يعاني مف مشا

 .الاحتماؿالكجكدؼ كيدفعو إلى الإحساس بالفراغ كعدـ 
تنطمق أبرز التّقنيات السّردية المتعدّدة كىك مف أىـ العناصر التي يقكـ  الّذؼالزّمف »

بأفّ التّحديات الزّمنيّة قيل صحّ التّعبير، لذا  في أك لكجكده أساسًا إعمييا النصّ الرّكائ
 .3«ية الحكي أكثر أىميّة مف التّحديات المكانية في الرّكايةلكضع

إبراز التّقنيات السّردية كالحبكة الرّكائية للؤحداث التي ىي مف  عمىيعمل الزّمف 
 العناصر الميمة فيو.

مكاج البحر... كجمس إلى يستطيع أف يشق أ الّذؼفي ذلؾ الحيف غطس النكرس، »
لزـ فراشو متكجعا  يا يعاني مف الحرؽ كأنو قدلية الجماؿ... في تمؾ المّحظة كأخبرىا أف ابنإ

 .4«يشكك ألمو

                                                           
 .79لككيكس بكلكيكس، الحمار الذّىبي، ص  -1
 .109حسف بحراكؼ، بنية الشّكل الرّكائي، ص  -2
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 .126لككيكس أبكليكس، الحمار الذّىني، ص  -4



 "الهّهي الحمار كتاب: " في الرّوائيالفصل الثاّني:                                                               

78 
 

عممت الحبكة السّردية عمى إبراز العنصر الزّمني الميـ في التسمسل الحكائي، 
 عبر عنيا.فالمؤشرات الزّمنية تمشي كفقا أك تبعًا لمكقعيا في الجمل التي ي

ى مراحل حياتو، كيتكلج في نات، كمنيا الكائف الإنساني يتقضّ إفّ الزمف مككل بالكائ»
 بيذا الككف يغيّر أؼتفاصيميا بحيث لا يفكتو منيا شيء،.... كما تراه مككلًب بالكجكد نفسو 

 .1«ؿ مف مظيره، فإذا ىك الآف ليل كغدًا ىك نياركيبدّ  ومف كجي
غيير بيف لكائف الإنساني كجميع الكائنات التي تحيط بو في التّ تتجمى آثار الزّمف في ا

 حظات كاقتضاء مراحل الحياة المختمفة.المّ 
عيد في السابق حيف كاف يركؼ ىذا، كنت أقارف بيف ما كاف ينعـ بو لككيكس السّ »

 .2«كبيف ما يعانيو الحمار الشقي الآف
ر إنّو ينساب تمقائيا إلى عمق كاحد مف أبسط مظاىر حياة البش الزّمف يعد بشكل ما»

 .3«بسط المراتب الأساسيةسـ الزّماف بأفّ بنيتو تحتل أا فيحدد مداركنا كمكاقعنا كلغتنا كيتّ نيكع
يعتبر الزّمف تدفق متكاصل بيف الماضي كالحاضر حاملًب معو ضمائرنا كتجاربنا مف 

 المحظة الحالية إلى المّحظة التّالية: 
أعديتمكني لمحياة بعد أف شربت ماء المّثي )نير النسياف في لماذا  اأخبركني رجاءً »
مكني لأداء كظيفة في حياة مرحمية؟ عيتد( كغطست في سبخة ستيكس، لماذا استالجحيـ

 .4«ابتعدكا عني أرجككـ
لى أجل غير مسمى بدءًا  الزّمف يعبر عف حياة البشر بتقدّـ الأحداث بشكل مستمر كا 

 تى المستقبل كىي عممية لا رجعية فيو متعذر إلغاءىا.مف الماضي مركرًا بالحاضر كح

                                                           
 .171عبد المالؾ مرتاض في نظرية الرّكاية، ص  -1
 .250لككيكس أبكليكس، الحمار الذّىبي، ص  -2
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غيير مف حاؿ غير كما الإحساس بالزّماف إذا لـ يكف إحساس بالتّ إفّ الزّمف ىك التّ »
 .1«إلى حاؿ

 في المتف الرّكائي مف حاؿ إلى أخرػ. يعبر عف التّغيير الّذؼمف ىك ذلؾ أف الزّ 
رفًا كأنا طدّست عبر اثني عشر مانتياء الحفل كقد قُ  أصبح الصباح كخرجت بعد»

 .2«أرتدؼ رداءً رسميا ينطكؼ أسرار
يخمق الربط بيف إحداث  الّذؼالنّص الرّكائي مف ىك العنصر الأساسي في لؾ أفّ الزّ ذ

 المتف بخمق حالات جديدة مف حالة إلى أخرػ.

 .البنية السّردية في كتاب الحمار الذّهنيالمبحث الخامس: 
 في الاصطلاح:  -أ

اية تبر فلبديمير بركب أكّؿ مف عرؼ مصطمح السّرد في كتابو مكرفكلكجيا الحكيع
إفّ المقارنة بيف دراسة »اريخية لمحكاية العجائبية: جذكر التّ لم ـ، مف خلبؿ دراستو1928سنة 

غرار عالـ  الأشكاؿ العضكية في الطبيعية أمر ممكف كمف عدّة كجكه، فعالـ الفمكمكر عمى
 .3«كأجناس الظكاىر المتماثمة في جكىرىا كاعالطبيعية ييتـ بأن

 ييت ّـ الّذؼإذف أف دراسة الأشكاؿ العضكية الطبيعية تختمف عف دراسة عالـ الفمكمكر 
 حداث لتحقيق الظاىرة السّردية.فعاؿ كالأبالظكاىر الجكىرية ذلؾ بكجكد تمثيلبت للؤ

ف رحمتو، لقد كاف يبدأ السّرد في كتاب الحمار الذىبي بتعريف الكاتب بنفسو ككص
ذ بو يمحق   ة فتدخل منجذبا إلى لذّة السّرد.قيّ برجميف سمع منيما قصص شمسافرا كحدة كا 

لتي كنا كبينما كاف الحصاف يدير فيمو جانبًا، كيحني رأسو لتناكؿ أعشاب المركج ا»
اني قميلًب: كعندما أصغيت لأعرؼ مكضكع حديثيما سبق قد نمرّ بيا لحقت بشخصيف كانا

                                                           
 .13، ص 1915، 1بيف العل كالفمسفة كالأدب: الزّمف، ط إميل تكفيق، -1
 .242لككيكس أبكليكس، الحمار الذّىني، ص  -2
 .177ـ، ص 1996 -ىػ1416، 1فلبديمير بركب، مكرفكلكجيا القصة، تر: عبد الكريـ حسف، سميرة، بف غمك، ط -3
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ؼ غير ىذه الأكاذيب التّافية أحدىما كقاؿ: كفرّ عميؾ كمماتؾ، إذ أنت لا تعر  قيقو
 .1!«كرةالمن

انبنت المقطكعات الحكائية بطرؽ مختمفة كترابط جعميا تتخذ شكل الحكاية الشعبية 
 في تسمسل كحداتيا الحكائية عمى شكل سمسمة مرتبطة الحمقات.

الأفعاؿ كالعكامل تعدّ عناصر مككنة ىي »ا غريماس فيرػ أفّ المسار السّردؼ أمّ 
لمنّحك السّردؼ، كأفّ الممفكظات تعدّ الأشكاؿ التّركيبية الأكليّة ليذا المستكػ كما أف الكحدات 

 .2«السّردية يمثميا نمكذج الانجاز تتمظير عمى شكل متتاليات مف الممفكظات السّردية
راتبية إمّا بسيطة أـ معقدة، ىذه ذلؾ أفّ السّرد عبارة عف علبقة تجمع كحداتو بتتابع كت

 الكحدات السّردية عبارة عف تعاقب جمل نحكية بسيطة.
ىك إنجاز  الّذؼأفّ العمل السّردؼ ينشأ عف فف السّرد »كيرػ عبد المالؾ مرتاض 

ترجاعي يعالج أحداث خيالية في زماف معيف كحيد مجدد تنيض شريط محكي اِسالمّغة في 
 .3«مّـ ىندستيا مؤلف أدبيبتمثيمو شخصيات ىندسية يص

أحداث  لاسترجاعفالسّرد يعتمد أساسًا عمى المّغة التي تأتي في شكل عكدة لمماضي 
سابقة سكاء كانت حقيقية أـ خيالية، ىذه العكدة تككف كفق إطار زمني معيف كحيز ينجز 

كلّ  سق بيفتناالترابط في العمل الأدبي كالمؤلف أك الرّاكؼ يعمل عمى إيجاد التناسق ك العنو 
 .ما يتبيّف لنا أنّو ميماتمؾ التقنيات السّردية 

كىك التّكافق رد إلّا أنّيـ يمتقكف عند محكر أساسي تعدّدت آراء النّقاد في تعريفاتيـ لمسّ 
بيف المككف القصصي مع المككف الحكائي كطريقة تصكير الأحداث كأف السّرد عمكمًا 

ذلؾ الخطاب  ىتمقمركؼ كىك الحكاية كمركيا لو يية ك يركؼ الحكا الّذؼيتطمب راكيًا، ىك 
 الركائي.

                                                           
 .42 -41لككيكس أبكليكس، الحمار الذىبي، ص  -1
 .19لسّرد، ترجمة كتقديـ عبد المجيد نكسي، المركز الثقافي العربي، ص غريماس، سيميائيات ا -2
 .256عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرّكاية: بحث في تقنيات السّرد، ص  -3



 "الهّهي الحمار كتاب: " في الرّوائيالفصل الثاّني:                                                               

81 
 

ذا عدنا إلى كتاب الحمار الذّىبي، نجد تداعي الصّكر السّردية الدرامي بشكل  ةكا 
ة بطابع مأساكؼ صادـ أحيانًا، كأحيانًا أخرػ تتخذ طابع طافحمنتظر ضمف قصص 

ف دلالتيا كثيرة،  يا فإفّ ملتناقضت الأصكات المتضمنة في عكا فنتاستيكي، ىذه الصّكر كا 
يا صكرة سردية ترصد تشظي الذّات تجمع بيف التفصيل الساخر كالأثر المأساكؼ ما يعمف إنّ 

غ بعض أريد أف اجمع لؾ بيذه الكتابات: أيّيا القار »عنو لككيكس في بداية الكتاب 
 .1«اغية برنيف عذبية، حكايات متنكعة تدغدغ أذنؾ الصّ الحكايات النثرية الميميت

أفق التّجربة كىك أفق يتجو »يرػ بكؿ ريككر عمى أفّ السّرد ينطكؼ عمى أفقيف ىما: 
نحك الماضي كلابدّ أف يكتسب صياغة تصكيرية معينة تنقل تتابع الأحداث إلى نظاـ زمني 

 .«فعمي
يعرب بو النصّ السّردؼ  الّذؼفق التكقع، كىك الأفق المستقبمي بكسر الباء كأ»

 .2«كع نفسو، أحلبمو كتصكراتو كيككل لممتمقي أك القارغ ميمة تأكيميابمقتضى تقاليد النّ 
إذ أفّ النصّ السّردؼ ينقل الكاقع الماضي بصيغة معينة كخاصة كلكف عف طريق 

 يكاكب الأفقيف معًا. الّذؼقارغ ال أخر كلا يكتمل النصّ إلّا بتظافرتصريحو بعالـ 
المتكاليات السّردية كيصبح السّرد  تصبح الحياة نفسيا سمسمة مف»يقكؿ بكؿ ريكك: 

السّرد ركنًا أساسيًا مف أركاف أية نظرية في  اعتباركاقعًا معيشًا كلا يككف بإمكاننا التخمي عف 
 .3«المعرفة

إذ أفّ السّرد عبارة عف سمسمة مف أحداث متتالية بنمط سردؼ معبرا عف كاقعا حقيقيًا 
 كركف ىامًا في أية نظرية معرفية.بطرؽ فنية كأفكار مترابطة، إذ يعتبر عنصر 

في انتشرت أنماط خطابية ساعدت عمى بناء النصّ كبعض المشاىد ما برز مثلب 
رات مطكلة مثل العرض المسرحي في قاعة المسرح اك المشاىد المسرحية أك عمى شكل ح
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بناء عمى ذلؾ فإنّنا لف نصل »حيث جرػ تمثيل محاكمة البطل كخطابات شعرية أحيانًا: 
كاف يرافقو، قد فرّ  الّذؼالتّعذيب، ذلؾ أفّ ىذا الفتى  قة إلّا باستعماؿ آلةمعرفة الحقي إلى

صل الأمر الآف إلى حدّ يجب عمينا عنده أف نعذبو حتى يكشف لنا عف أسماء خفية كقد ك 
 .1«شركاءه في الجريمة كينتيي خكفنا مف ىذه العصابة دفعة كاحدة

يمكننا الانتباه إلى الميارة في القكؿ الحكائي كىندسة إمعانًا في المتف السّردؼ لمكتاب 
المعمار القصصي كنسق المتكاليات المحبككة بدقة، فالسّخرية مثلًب ظاىرة في كلّ فصل مف 

 خفية كتحمل المرح بعمق فكرؼ معرفي.آلية  فصكلو التي لـ تستخدـ عبثا بل تحمل 

  .الذهبيالسّارد في كتاب الحمار  المبحث السّادس:
يأخذ عمى عاتقو سرد الحكادث  الّذؼيعتبر السّارد العنصر الفاعل في كلّ بناء سردؼ 

ككصف الأماكف كتقديـ الشخصيات كالتّعبير عف أفكارىا، فقد يستطيع أف يككف مشارؾ في 
 شارؾ.لأحداث الرّكائية كما يككف غير ما

فأنا » «ي...اليا منشأ أىل كالدتسفي يكـ مف الأياـ أخذني داعي العمل إلى تي»
 .2«بالمناسبة أمتاز بصمة النسب عف طريق أمي إلى بمكتارخ الشيير

أفّ أحداث الرّكاية تدكر حكؿ شخصية البطل لكككس فإفّ السّرد بضمير المتكمّـ  رغـ
ؼ بضمير أنا لا يعني أفّ الرّكاية تقع في إطار السّيرة الذّاتية بل ىك سرد يستخدـ تقنية الرّاك 

 ة تخكلو الحضكر كتسمح لو بالتّالي التّحميل بشكل مقنع.ة فنيّ ة لعبليتمكف مف ممارس
الأزمنة قابل لتحديد تقع الأحداث بترتيب خاص كفي عدد مف »يقكؿ جيرار جنيت: 

مّـ عمى أنكاع معينة مف المعمكمات كالأحداث كىك إمّا جرّ بيا، أك لـ يجرّ بيا، كيتكفر المتك
 .3«حداث التي يركيياكيككف عمكمًا في علبقة معينة بالأ
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إفّ أحداث الرّكاية تقع كفق ترتيب زمني خاص مف خلبؿ نقل الأحداث عمى لساف 
سردىا، إمّا عاشيا أك عاشيا يككف كاعيًا بالمعمكمات المقدّمة كالأحداث التي ي الّذؼالسّارد 

 .غيره
ـ  لمتكمّ خ تدؿ عمى اِتصاليا بضمير اأخذني... كالدتي.... فأنا أمتاز ..... الفكممة 

ظير بالخصكص في بدايات الكتاب قبل  الّذؼاتي ما يفرؽ المبنى الحكائي بنكع مف البعد الذّ 
ثّـ اجتمعت قكاؼ كمّيا »دمية الآ لفصكؿ الأخيرة بعد عكدتو إلى حالتوتحكؿ لككيكس كفي ا
 . 1«كنت مربكطا بو كانطمقت بأسرع ما تحممني أرجمي الأربع.... الّذؼكشددت سير الجمد 

يكف بكثر بل بقدر ما تسمح بو  حضكره في منتصف الأحداث لـ رغـ ىذا إلّا أفّ 
يممكو أك ييرب مف قبضة  الّذؼد عمى صاحبو حالتو الحيكانية، فأكثر مف مرة حاكؿ أف يتمرّ 

 المّصكص.
فت أف يزاكج بيف كاللبّ إليو الكاتب نفسو في مبتدأ العمل  يكمئياـ بذاتية النصّ الإي

نتباه إلييما، كىك يخاطب القارغ المفترض عمى طريقة )بركفايلبت( أمريف يثير الا
 يات.المسرح
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 خاتمة: 
 "الحمار الذّىبي"الأسطكرؼ في كتاب ؿ دراستنا لمكضكع بحث الرّكائي ك مف خلب

، كعناصرىما مف شخصيات "الأسطكرة"ك "الركاية"لمصطمحي تحميمنا، ك "لككيكس أبكليكس"لػ
 :تكصمنا إلى النّتائج التّالية ،مكافكزمف ك 

في مجاؿ الفكر مثل منيا الكاقعيّة ، ة شخصياتإفّ كتاب الحمار الذّىبي يحتكؼ عمى عدّ  -
كغيرىا. التي شاركت في سيركرة  "ميرك"، كذات العلبقة بالكاقع مثل "سقراط"، ك"أرسطك"
 "ككرنث"ثل منجد إلى جانب الشّخصيات الكاقعية أماكف كاقعية ك بناء الأحداث. ك 
نصادؼ مف حيث ك  .إلخ"...الككخ الصّغير"كأخرػ ذات صمة بالكاقع مثل  ،"ثيساليا"ك

، كفترة عكدتو إلى حالتو ىذا قبل تحكّؿ لككيكس إلى حمار، فترة زمنيّة ماضية ك الزّمف
ؿ الشّخصية يظير مف خلب الّذؼالأحداث بتقنيّة السّرد الرّكائي قد تّـ سرد الآدمية ك 
 .السّاردة في آف كاحدالمشاركة ك الرّئيسية 

أخرػ القريبة مف الكاقع شخصيات الشّخصيات الكاقعية ك يحتكؼ الكتاب إلى جانب  -
 "جكبيتر"ػك"فينكس" ك"بسيشة" ك "إيزيس"مثل شخصية ، متعدّدة منتميّة لعالـ الأسطكرة

ة بديعتعمكه نقكش  الّذؼ" كما نجد في الكتاب أماكف خيالية أسطكرية كقصر "جكبيتر -
السّماء الخارقة. كقد البحر الغريب ك مغطى برسكـ الحيكانات، كالعالـ السّفمي كالمعابد ك 

الرّجكع إلى الأصل، زمف التحكّؿ ك جرت أحداث الكتاب في الزّمف الماضي "الأسطكرؼ" 
 .كىك زمف نجده في الملبحـ ك الأساطير الغابرة

 ي:  كأىـ استنتاج مرتبط بإشكالية البحث الأساسية يتمثل ف
يندرج بدرجة أساسية ضمف النّكع الأدبي  ،إفّ كتاب الحمار الذّىبي لػ لككيكس أبكليكس -

، كىك غنيّ بعناصر السّحر يتجاكز حدكد الأسطكرؼ ذلؾ لأنو كتاب ذك بعد أسطكرؼ 
المسخ )التّحكّؿ( كىك مسخ الإنساف إلى حيكاف ثّـ عكدتو إلى حالتو الأكلى بعد ك 

كيحتكؼ  .صص جزئية متداخمة تتضمّف التّشكيق كقصّة بسيشةمغامرات عديدة تتخمميا ق
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حياء ، ك مثل تقديـ القرباف للآلية ،عادات أسطكرية غريبةعمى أحداث كمكاضيع ك  ا 
...إلخ. كما أنّو ذك أبعاد جمالية كخيالية الكلكج إلى العالـ السّفمي لنيل الجماؿالمكتى ك 

 أسطكرية رمزية.
فإفّ الكتاب يحتكؼ عمى عناصر ركائية ذات  ،تاجواستنلكف رغـ كلّ ما سبق ذكره ك  -

منيا الأحداث التي مرّت بيا الشّخصية الرّئيسية مف مغامرات شبيية  ،صمة بالكاقع
يضاؼ لذلؾ استخداـ  ،الأزمنة ذات الصّمة بالكاقع، كبعض الأماكف ك بمغامرات الكاقع

لتي سمحت لو بالجمع ، احبكتيا مف سرد ككصف، ك الكاتب لتقنيات الرّكاية الكلبسيكية
 الخيالية.بيف الحكايات الأسطكرية ك  الرّبطك 
ة عمى الكتاب مف حيث الشّخصيات كالأمكنة بما أفّ عناصر الأسطكرة ىي الغالبك  -

 .يمكننا تصنيف الكتاب ضمف النّكع الأسطكرؼ  ،الأحداثكالأزمنة ك 
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 ممخص الكتاب: 
قصّة شاب فضكلي يحبّ السّحر، تتضمف ركاية الحمار الذّىبي لمككيكس أبكليكس 

فغادر مف ككرنث إلى ثيساليا ليتعمّـ الطقكس السّحرية، فالتقى ىناؾ بصديق لو كأقاـ عنده، 
كانت زكجتو بامفيلب تمارس السّحر ما جعمو يتقّرب مف خادمتيا فكتيس لتساعده عمى 

أيف يراىا لككيكس مشاىدتيا حيف تقكـ بالسّحر، كبالفعل تقكـ بذلؾ كىذا في إحدػ المّيالي 
تقكـ بدىف جسميا كتتحكّؿ إلى طير ليزداد فضكلو كيطمب مف الخادمة أف تحضر لو بعض 
مف ىذا المرىـ، فتخطأ في العمبة المطمكبة فيتحكّؿ إلى حمار، كحيف ترغب في مساعدتو 
ة ليعكد لحالتو الطّبيعيّة كذلؾ بإحضار بعض مف إكميل الكرد ليأكمو، يقتحـ بيف ميمك مجمكع

مف المّصكص كيسرقكنو أيف سيعيش مجمكعة مف المغامرات متنقلًب مف بيت لآخر كمف 
مدينة لأخرػ ليكشف لنا عف حقيقة البشر كينقل لنا كاقعيـ بصكرتو الحقيقية ليعكد في 
الأخير إلى ىيئتو البشرية، كىذا بعد أف ملّ مف المتاعب التي كاجيتو في مغامراتو أيف 

لية الككف كالطبيعة إيزيس كتساعده فيتحكّؿ إلى إنساف بعدما كاف حمارًا سيقكـ بالدّعاء إلى إ
 كيصبح خادمًا ككاىنًا لمعبدىا.
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 الممخص: 
لككيكس أبكليكس، إذ ىناؾ ػ تناكؿ ىذا البحث إشكالية جنس كتاب "الحمار الذّىبي" ل

مف يرػ أنّو ركاية، كىناؾ مف يرػ أنّو أسطكرة حيث اِعتمدنا عمى دراسة خصائص الأسطكرة 
ت الأسطكرية كالرّكائية كالزّماف الأسطكرؼ كالرّكائي، كذلؾ الأماكف الرّكائية كالرّكاية كالشّخصيا

 كالأسطكرية لنتكصل في الأخير أفّ ىذا الكتاب ىك أسطكرة.

 الكممات المفتاحية: 
 ركاية. –أسطكرة 

Résumé: 
Cette recherche a porté sur le problème du genre du livre "L'âne d'or" de 

Lucius Apuleius, car il y a ceux qui le voient comme un roman, et il y a ceux qui 
croient que c'est un mythe, comme nous nous sommes appuyés sur l'étude de 
la caractéristiques du mythe, du roman, des personnages mythiques et fictifs, et 
du temps mythique et fictif, ainsi que des lieux fictifs et mythiques, pour conclure 
que ce livre est un mythe. 
Les mots clés: 
Le Mythe - un roman.  
 
 

 


