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Introduction générale

Notre étude se propose d’analyser les caricaturdsedéiste Nime au travers de I'approche
sémiotique, en mettant en lumiere les messagesoplusoins implicites qu’elles véhiculent.
Nous examinerons, en particulier, comment s’étdhlitelation entre texte et image pour

permettre au lecteur de décrypter les dits messages

L'analyse sémiotique nous permettra d’identifies ldifférentes couches de signification
présentes dans les caricatures, en soulignant rie2ges humoristiqgues et les éléments
critigues qui interrogent la société. Nous abordsrainsi les étapes de cette analyse, depuis
la déconstruction des symboles et des codes vigigglg’a I'évaluation de leur impact sur le
public. Ce travail vise non seulement a révélerdie de I'humour dans les caricatures
étudiées, mais également a mettre en évidencgtawoir critique, dans la mesure ou elles

refletent les jeux et les enjeux de la société.

En somme, notre recherche ambitionne d’apporteéalairage sur les mécanismes de la
caricature en tant que discours, en soulignantpbirrance des procédés humoristiques
investis dans la dynamique de la critigue socidleditique d’aujourd’hui. En d’autres

termes, nous tenterons d’analyser les aspectguzitsatirique et humoristique des caricatures

choisies.

Dans le cadre de notre mémoire intituléanalyse sémiotique de la dimension humoristique
des caricatures de Nime BE) nous explorons cing caricatures que nous avoises sur le
compte Instagram et Facebook du caricaturiste. figt, eous procédons a l'analyse de

chacune de ces caricatures a I'aide des outila dérhiotique.
Un certain nombre de parametres ont motivés lexat®ice sujet, nous les résumons ainsi :

- L'intérét que nous portons au domaine de la séquetet les différents concepts dont

elle dispose ;
« L'intérét que nous portons a la caricature et aibtibtés qu’elle mobilise ;

- La place grandissante qu’occupe la caricature, nmoient avec I'explosion des
réseaux sociaux qui ont facilité la diffusion demricatures, en les rendant plus

accessibles a un public plus large.




Ces motivations ont donné naissance a la problgoatisuivante : « quels procédés
humoristiques Nime mobilise-t-il dans ses caricagupour formuler ses critiques envers la

société ?

Pour y répondre de maniere anticipée, nous émdteris/potheses suivantes :

- L’analyse sémiotique des caricatures pourrait n@w&ler comment I'humour est
déployé par Nime BD, en mettant en lumiére I'impode de l'interprétation des
éléments visuels et textuels pour une compréhendion approfondie du message

critique transmis.

+ Les choix des signes (iconiques et linguistiquesjus couvert de I'humour,
pencheraient du coté de l'ironie et de la satifieert au caricaturiste la possibilité

d’exprimer liborement des critiques incisives susd&ieté algérienne.

- Les procédés humoristiqgues permettraient au caristg de formuler des critiques en

filigrane de la société.
En ce qui concerne notre plan de travail, nousobavstructuré comme suit :

Quatre chapitres composent cette étude : le preshagritre aborde quelques notions de base
de la sémiotique et avance graduellement vers faosi@ue visuelle. Nous y présentons
eégalement la caricature, sa définition et quelgléments permettant de mieux comprendre

Ses enjeux.

Le deuxiéme chapitre est consacré a la présental@omotre corpus, c’est-a-dire aux
caricatures que nous avons sélectionnées (réswsnasdorme d’un tableau récapitulatif) en
passant par la biographie de leur auteur, a saNioie. Nous expliquons également notre
démarche analytique et le processus suivi pouligtnds caricatures.

Dans le troisieme chapitre, nous analysons nosaaniqatures via principalement I'approche
sémiotique en subdivisant I'analyse en trois « mume a la fois distincts et successifs : le
moment descriptif, le moment iconographique et m@ant linguistique. Leur imbrication

permet une analyse plus globale et sans douteppintue de notre corpus.




Enfin, dans le dernier chapitre, nous nous conoaestplus spécifiguement sur ladimension
humoristique de nos caricatures. Nous y analysempilocédés humoristiques mis en place

par le bédéiste pour s'attaquer a dénoncer quelgaesnétres sociaux, culturels.




1 Chapitre | : la sémiotique au service de la caricature

1.1 Seémiotique vs sémiologie

La sémiotique est une discipline relativement rézeui a vu le jour entre la fin du XIX e
siecle et le début du XX e siecle. Elle a été fendémultanément mais indépendamment, par

le logicien C.S. Peirce et le linguiste F. de Saress

On peut comprendre que le signe est un conceptade bn linguistique et qu’il y a de

multiples systémes de signes, a commencer pandgadge humain. Aussi, parmi ces signes,
on trouve les signaux militaires, I'alphabet desrde muets et le code de la route régi par les
feux de signalisation, etc. Par conséquent, au k&gse, la sémiotique est la science des

signes, quels gu'ils soient.

Pierre Guirrant partage I'avis de Saussure ennadiint :« la sémiologie est la science qui étudie
les systemes de signes : langue, code de signatisatc. Cette définition fait de la langue unetiga

de la sémiologie, en fait, on est généralement abet pour reconnaitre au langage un statut
privilégié et autonome qui permet de définir la Bdogie comme I'étude des systemes de signes non
linguistiques »(Guirrant, 1983, P.22).

La sémiologie désigne la science générale des dgsboguistiques et non linguistiques. Ce
qui explique la présence du signe dans plusiessplines et qu’il a été emprunté par les
anthropologues, les sociologues, les psychologuessémiologie a été congue par F. de
Saussure commela science qui étudie la vie des signes au seiia @ie sociale ¥Saussure 1916,

cité dans un passage en 2002, P.22).

La sémiologie (ou sémiotique) est une science gpigsdécrire et établir une classification
des signes de la signification, son intérét estaeprendre les démarches de production du
sens, dans une vision synchronique. Celle-ci séfesi@ comme un métalangdgeii se

définit autant par son aspect que par son objétgpa tout phénomene est susceptible d’'étre
envisagé en tant qu’il peut fonctionner comme distjon signifiante dans une perspective

sémiotique.

1 Métalangage signifie 'ensemble de mots ou de notions spécifiques a un secteur particulier, ces mots
servent a désigner de multiples significations comme le langage informatique.




souvent la sémiotique est dite particuliérememtsmésciplinairé dans la mesure ol son
champ concerne la compréhension de phénomenassraltt production du sens dans ses
dimensions a la fois cognitives, sociales et comopationnelles. Elle se définit alors

Plus comme un domaine de recherche que comme seiplitie en soi possédant

une méthodologie unifiée et un objet propre etipr@&djaout, 2019, P.09).

1.2 Différence entre « sémiotique » et « sémiologie

Selon Daylight Russell qui a écrit un article teggrofondi sur cette question, la sémiotique
s’inscrit dans la filiation du philosophe et logini Charles Sanders Peirce (Amérique du
Nord). Elle s’inscrit aussi dans la filiation dunguiste Ferdinand de Saussure (Europe).
Tandis que la premiére repose sur une conceptinaite du signe (signe, objet, interprétant),
la seconde s’appuie sur une conception binaireighe gsignifiant/signifié). La différence

réside dans le fait que la pragmatique (soit lactdu signe sur la personne qui le lit ou

I'interpréte) est mieux considérée a lI'aide d’'upprache sémiotique (Russel, 2012).

Nous pouvons résumer les définitions avancéeshauscomme suit : la sémiotique est cette
discipline qui étudie les systemes de signes desrendividus. Son vocable est construit a la
base de « logos » qui signifie « parole », « disgouen grec ancien étudie les systémes de
communication par la parole et les signes.

2. La sémiotique de la communication et la sémiotige de la signification

En premier lieu, la sémiotique de la communicagstnune discipline qui étudie les processus
de communication et de signification. Elle s'appsie la théorie sémiotique, qui examine
comment les signes sont utilisés pour transmettgeinformations et produire du sens. La
sémiotique de la communication explore les diffegsrdimensions de la communication, tels
gue la langue, les images, les gestes, les symblagssignaux et les codes afin de
comprendre comment ils sont utilisés pour crééragismettre des messages. Elle examine les
interactions entre les signes, les émetteurs (&sopnes ou les entités qui envoient les
messages), les récepteurs (les personnes ou I&s aenti les recoivent) et le contexte dans

lequel la communication a lieu.

Cette discipline cherche a analyser comment lasesigont produits, interprétés et utilisés
dans différents contextes de communication, teéslgs médias, la publicité, la politique, la

littérature, 'art, etc. Elle examine égalementgescessus de décodage des messages par les

2Transdisciplinarité : elle est complémentaire de I'approche disciplinaire, elle fait émerger de la
confrontation des disciplines de nouvelles données qui les articulent entre elles, et elle nous offre une
nouvelle vision de la nature et de la réalité.




récepteurs et l'influence de divers facteurs stire caterprétation, tels que la culture, le

langage, les normes sociales, les expériencesduoeies, etc.

Par ailleurs, la sémiotique de la significationalégnent connue sous le nom de sémiotique ou
sémiotique symbolique, est une branche de la si@metqui se concentre sur I'étude des
processus de signification et de l'interprétaties dignes. Elle examine comment les signes
sont utilisés pour représenter et communiquer dgsfisations dans différents domaines tels

gue la linguistique, la littérature, l'art, la auk, etc.

La sémiotique de la signification s'appuie surhl@orie sémiotique, qui considére les signes
comme des entités composées de deux aspects purciple signifiant et le signifié. Le

signifiant est la forme matérielle du signe, tejlee le son d'un mot, les traits d'un dessin ou
les lettres d'un symbole. Le signifié, quant a &sit la signification ou le concept associé au

signe.

Cette discipline étudie comment les signes sontarosgs en systemes de signification, tels
gue les langues, les systemes de notation musidakesodes visuels, etc. Elle examine
également les processus de création et d'intetimrétdes significations, en prenant en

compte les contextes culturels, sociaux et indifislu

La sémiotique de la signification utilise des mél® d'analyse pour étudier les relations
entre les signes et leurs significations, ainsilggenécanismes d'interprétation des messages.
Elle s'intéresse également aux variations de gemsxedifférents niveaux de signification qui
peuvent étre présents dans un méme signe ou daarssamble de signes. Cette présentation
nous fait un pont vers un autre systeme de singegesy la sémiotique visuelle (Umberto,
1988, P.26).

3. Sémiotique visuelle

La sémiologie de l'image est aussi une théorie giigises. La sémiotique est une méthode
d’analyse objective qui aide a comprendre le messmyoyé par I'expéditeur. Ce message
est transmis par un regroupement de signes deesatlifférentes (signes verbaux et non

verbaux), qui doit étre interprété par le récepteur

Dans ce cas, l'interprétation du message est lie @ersonne qui décode ce dernier, a sa
culture et a son expérience personnelle. Cetteocapprest apparue dans les années 1960
grace au sémiologue francais Roland Barthes quiendumiere le support visuel comme

objet d’étude. Ainsi le signe visuel est naturekgindouble, ou se trouve le signifiant (image)




et le signifié (le référent). Par conséquent, umage est un symbole visuel qui transmet une
signification, en raison de son ambiguité, elle igl®v un outii de communication tres
important, cela implique beaucoup d’'informationsuélles (séminaires).

3.1 Le signe

En sémiologie, il existe différents types d’étudeguistiques qui portent sur les signes
linguistiques et non linguistiques. La notion géh&rdu signe linguistique est un type

distinctif du signe, il appartient plus précisémaié catégorie des « symboles ».

En 1938, Charles Pierce a fait un classement dassien trois types : indice, symbole, icbne.
Selon les traits qui lient le représentant au i, le signe est une convention admise par
les membres d’une communauté linguistique et tr@sesiune génération a une autre avec
succession comme un héritage. La langue est unquidsst basé sur des systemes de signes

différents qui se rangent les uns avec les autres.

Plusieurs théoriciens comme F. de Saussure peggenlies signes doivent étre partagés et
connus par les membres de la méme communauté gaece’est I'essence du moteur (la
langue), l'usage du signe est le seul moyen qusrmermet de communiquer et de vivre
ensemble. De ce fait, on peut dire que les signdiae sont pas libres et gu’ils sont imposeés.
En d'autres termes, nommer une chose par tel mbtéti@ connu par I'ensemble de la
communauté pour qu’il n’y ait pas d’ambiguités. Bamséquent, ces termes sont €laborés par
des linguistes qui sont spécialisés dans diversadws. Ainsi, le citoyen ou l'individu n’est

pas libre de dire par exemple que le stylo esttable.

Selon la définition de Ferdinand de Saussure, anpcend que le signe linguistique est
comme une réunion d’'un signifiant et d'un signifidla facon du recto et du verso d’'une
feuille de papier ou encore d’une image acoustejuBun concept. Par la suite, Saussure opte

pour les termes « signifiant » et « signifié » {Bas, 1985, P.38)

Triangle sémiotique de Saussure

Signifié

Signifiant Référent




Cette triangulation proposée par Saussure repeesams les symboles étudiés au cours de la
sémiotique, dont la signification dépend de plusdacteurs comme le contexte dans lequel
il apparait, ou les attentes du destinataire. BapBaussure, la référence est la réalité
physique (l'objet lui-méme). Le signifiant est lentenant (plan matériel) des signes, qui
peuvent prendre plusieurs formes (mots, imagess, stc.). Le signifié est le sens (aspect

conceptuel) de I'objet. C'est ce que véhiculede.lo

Selon Saussure, dans cette triade sémiotique fdeente correspond a la réalité physique,
c'est-a-dire a l'objet réel auquel le symbole $eree Le signifiant, en revanche, représente le
contenant matériel du symbole, qui peut prendrerdes formes, que ce soit des mots, des
images, des sons et ainsi de suite. Enfin, le fiignéprésente le sens, c'est-a-dire l'aspect
conceptuel de I'objet auquel le symbole fait réféee En d'autres termes, le signifié est ce

gue le symbole exprime ou évoque.

En utilisant cette triangulation, Saussure a cbo&ia élucider la maniére dont les signes
fonctionnent dans la communication en reliant lendeo des symboles a la réalité qu'ils
représentent, tout en soulignant limportance dgniant et du signifié dans la
compréhension et l'interprétation des symboles.

3.2 Typologie des signes

Typologie les signes consiste a les classer entitonade la relation entre ce qui est
immédiatement visible (apparence du signe) et @@ cela renvoie concretement (la
signification concrete/ objet réel auquel le sidag référence). De ce point de vue, Peirce
distingue trois types de signes : l'icone, l'indéndice (le symbole).

3.2.1 L'icbne
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L'icbne renvoie au signe dont son signifiant erdgretun lien de ressemblance avec l'objet qu'il




représente dans le monde réel. Par exemple, l'idagechien est une icone puisqu'elle a
une relation de conformité avec I'animal, maigdte a montrer que ce n'est pas généralisé au
fait que l'icbne n'est pas toujours une image Visules signes imitatifs peuvent étre aussi des
signes iconiques comme le godt artificiel de cedailiments. Peirce a distingué aussi entre
trois formes de signe iconique : I'image, le diagnae et la métaphore.

3.2.2 L'indice

L'indice est un signe caractérisé par « une relatiec la continuité physique qu'il représente,
c'est-a-dire la premiére pensée qui nous vientiineent a l'esprit est de montrer que ce
genre fonctionne par causalité. Par exemple, laétumeprésente le feu et les nuages
représentent la pluie.

3.2.3 Le symbole

Le troisieme type de symbole correspond a uneioelaonventionnelle arbitraire entre un

représentamen et |'objet qu'il symbolise. Il s'dlih signe largement reconnu, que la plupart




des gens peuvent identifier facilement et utiliderla méme maniére que d'autres signes.
Toutefois, il est important de noter que Piercduinte langage parlé dans cette catégorie,
faisant référence ainsi aux symboles linguistiques.

4. La caricature : apercu historique

Afin de comprendre le contexte actuel de la caureqtil est essentiel de remonter a ses
origines et de considérer ce qui la rend uniqueni@e précédemment mentionné, le terme
“caricature” trouve son origine dans le latin "care,” signifiant un dessin exagérément

chargé. Son sens moderne émerge a la fin du X¥tdesa Bologne.

Les racines de la caricature peuvent étre traaesggi'’a I'Antiquité, avec des exemples de
dessins sur des vases, des fresques grecques @orttedts de I'Egypte antique. Au Moyen
Age, cette pratique de déformation d'images étéisente dans les sculptures des églises et
cathédrales romanes, sous forme de créatures guete®t de personnages comiques qui
suscitent le rire. De plus, des exemples de dessingierre ont été découverts dans les ruines

de Pompéi, du Palatin, et d'Ephése.

La caricature a été créée pour exagérer les traitee personne et provoquer le rire. Avec la
Renaissance et I'avénement de l'imprimerie, lacatnie a connu une diffusion plus large
grace a la possibilité de reproduction sur desllésuvolantes. Comme I'a souligné Melot,
bien qu'il puisse y avoir des antécédents et dagegrs caricaturaux, le véritable essor du
dessin humoristique, englobant la politique, leldsque et la caricature, a eu lieu avec la

Renaissance occidentale.

Au XIXéme siecle, en France, notamment au débia &evolution, la caricature est devenue
un moyen essentiel pour critiquer les aspects igoés et sociaux de I'époque. C'était
véritablement I'age d'or de cet art, marqué par émmouissement en tant qu'expression
artistique a part entiére. On pourrait méme direllguétait un élément indispensable pour les
journalistes. Suite a la Révolution de 1830, larpee journal satirique a été fondé, offrant des
articles et des dessins pour informer tout en squauat de la réalité. Malgré les répressions
subies, ce format s'est répandu dans toute I'Europe

En Algérie, la caricature de presse était prés@aiedant la période coloniale, ou les
caricaturistes étaient également considérés comnasgodrnalistes, soumis a des contraintes
de production presque quotidienne et puisant lespiration dans l'actualité, comme le

caricaturiste Nime. Aujourd’'hui, la caricature sgtie et humoristique s’est répandue dans le
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monde entier, non seulement en tant qu'art, massi an tant que véhicule de plusieurs
messages implicites a décrypter.

4.1 Définition de la caricature

Une caricature est une représentation d'une pezsaams laquelle les caractéristiques
physiques sont exagérées. Elle peut prendre dvéwsmes, mais son objectif principal est de
susciter une réaction chez le spectateur et dsrnraitre un message. Le terme "caricature"
dérive du latin "caricatura,” signifiant "chargeragérément.” Une définition particulierement
éclairante de la caricature qui la décrit commé suiC'est la représentation d'un sujet dans
lequel la vérité et la ressemblance exacte ne altétées que par I'excés de ridicule. L'art consiat
déméler le vice réel ou d'opinion qui était déjandequelques parties physiques, et a le porter par
I'expression jusqu’a ce point d’exagération ou I'mtonnait encore la personne (b’encyclopédie

d'Alembert ,1751).

Pour résumer, une caricature est caractériséeyadireceléments essentiels : la ressemblance,
I'exagération, I'expression et I'humour. La resdantde est considérée comme ['élément le
plus crucial, car si le spectateur ne reconnaiti@asijet, la caricature perd son efficacité. La
ressemblance repose sur les particularités diesrai sujet, telles que la forme de son visage
et la disposition de ses éléments, tels que les geles oreilles. Ces caractéristiques rendent
le visage ou le corps identifiable comme apparteaame personne spécifiqgue. Cependant, la
caricature ne représente pas un individu en pégicunais plutdt un type de personne, qu'il
s'agisse d'un groupe religieux, social ou ethnique.

bY

L'exagération est un autre élément clé de la dareacar elle vise a susciter le rire et
I'étonnement, voire le choc. Sans exagératiorgrait impossible de mettre en évidence ce
qui caractérise une personne, ses petites et gramgerfections, de maniere a provoquer une

réaction humoristique.

L'expression, en plus de I'exagération, permetade fire en placant le personnage dans une
situation ou ses particularités sont amplifiéesttecCmise en scene renforce I'expression du
personnage, en incitant le spectateur a considiérpersonne sous un angle qu'elle cache
généralement. Paradoxalement, la caricature ré@eetpie la personne a de plus caché, mais

ce qui la définit le plus profondément.

En somme, la caricature est une forme d'art quisetila ressemblance, l'exagération,

I'expression et 'humour pour représenter un typgersonne de maniere déformée,
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significative, burlesque et satirique. Elle offnreeuperspective unique sur la réalité en mettant
en avant les aspects les plus voyants et les plontistiques des individus et des groupes

sociaux.

Une caricature est un genre qui s'amuse d’une inerttorme de parodie en jouant sur
I'esthétique de la laideur et de la difformité.eEthet I'accent sur les préjugés caractéristiques
et les imperfections physiques de son sujet qualleotalement grossir, amplifier et déformer
d’'une maniére grotesque. Si elle peut avoir unéeviomique, la caricature est généralement
satirigue permettant efficacement de critiquemi@surs. Son usage ne cesse de développer au

fil des siécles de 'Antiquité au jour d’aujourdihu

Benamsili a dit :
« Tout dessin ayant pour but, soit de faire rire [gadéformation, la disposition ou la maniére dont
est représenté le sujet, soit d’'affirmer une opingénéralement d’ordre politique ou social, par

'accentuation ou la mise en évidence d'une desdaristiques, ou de I'un des éléments du

sujet sans avoir pour ultime but de provoquer #hité » (Benamsili, 2014 , P.03)

4.2 Types de caricature
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<

Le portrait-charge

 « C’est un type de caricature qui déforme et exagertains traits
caractéristiques. Nous trouvons ce type généraledaas le cas
des caricatures des politiciens et des artistes.

<

La caricature
de situation

le comportement grotesque d'une société. Ce typarieature
reléve, en général, d’'une intention plus satiriqué@umoristique.

<

La caricature
par
amplification

« « Ce type est employé surtout dans le dessin difitdule
caricaturiste met I'accent sur ce qui est extranhga
extraordinaire en dessinant fidelement les visagss
personnages.

» « C’est un type de caricature qui tente de démoferadicule ou J

<

La caricature
zoomorphique

certains comportements ou caracteres du persomaggaturé. Par exempl
en déformant son visage pour qu'il ressemble animad. Ce genre est utili§é

* o | e caricaturiste utilise les qualités et les defalianimaux pour expliquer
pour porter un jugement sur un personnage.

<

La caricature par
simplification

* « La caricature par simplification est souvent awpagnée d’'un article
concernant le personnage. Elle est utilisée lortgpersonnage caricaturé
est connu par les lecteurs
et ne s'intéresse pas aux détails : le caricagwsistplifie au maximum les
traits de la personne.
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4.3 Procédés de la caricature

L'exagération a partir du
physique

La caricature présente les
caractéristiques physiques de la
personne destinée, en ajoutant
quelques détails pour mettre en
évidence ses idées, malgre les
déformations corporelles un peu
exagérées mais nous pouvons
guandméme identifier la personne
caricaturée.

4 .4Fonctions de la caricature

Animalisation et végeétalisation

La caricature cherche a présenter la
ressemblance par la déformation, et de
ce fait, elle s’approche de la vérité elle
jouit d’'une efficacité presque magique
-agressive par nature, elle démasque et
dégrade les étres qu’elle déforme, la
technique utilisée pour réaliser ce
genrede dessin c'est zoomorphisme
qui vise adonner a I'Homme des
caractéristiques animales, "le
zoomorphisme" est fait selon plusieurs
degrés, le taux

D’animalisation va du tronc jusqu’a
lagénéralisation sur tout le corps.

La caricature joue un rble essentiel dans la tresssan d’un message pour la sociéteé.

Sa fonction principale est de faire rire les lecteen transmettant un message

implicitement. Nous pouvons également constatartcéa fonctions qui viennent compléter

la premiére notamment celle de :
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essaie, a traverBune caricature qui contient un message implicie, d
Eduquer | nousrappeler lescénes pasésen décrivant deévénementhistorique,

 La caricature peut étre une fagtidducation quand le caricaturiste }
par exemple, ouen mettanien éviderce un fait culturel ou scientifigue.

-la caricature peut également jouer le réle d’atteerclients sur un produjt
et avoir la fonction publicitaire, elle peut attit&ttention des lecteurs sgr
Publicité | un produit particulier.

K

\/ * la caricature autant que outil de communicatioh&elonner des
informations aux lecteurs et leur donner des ndesejui se sont passeg¢s
Informer la veille, durant la semaine, {enois et méme dans I'année.

« parfois le caricaturiste cache une fonction deestation derriére la |
démystification. Parfois méme le caricaturiste oespour se défouler e
libérer son inconscience.
inconscience. J

<

Contester

« en plus de faire de 'numour et d’informer, la cature consiste & joue I3
fonction de distraire le grands publique qui soés$ fane des journaux

X

o satiriques.
Distraire g
y
» cette fonction consiste en la destruction des maaudk prestige de
Démystifi certains personnages par la déformations de lesigpure visage et corpg.

Pour conclure, la caricature envoie un message ed’'omaniére rapide, satirique et
humoristique, son rdle peut étre, selon les cir@otes, informer, éduquer, distraire,

démystifier, contester et parfois faire de la peit#i

Actuellement, il est clair que le role de I'imagevéc ses divers formes et types : fixe ou
mobile, sur papier ou sur écran, peinture, phofggeaou dessin) dans la communication et
dans la transmission de l'information est essengielefficace dans notre vie quotidienne,
car elle permet de dire et de comprendre beaudoiep, qu'elle n‘'occupe qu’un espace
bien limité. Par ailleurs, I'image est rapide efysémique (son interprétation dépend du
lecteur). Dans ce cas, la caricature, prise conmage, nous permet d’offrir aux lecteurs une

traduction de la réalité qu’il vit au quotidien, imaussi elle permet au lecteur de se placer au
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coeur des éléments clés et cachés de l'image, huahd un réle central dans la
compréhension de celle-ci.

4.5 L’'image caricaturale comme outil de communicatin

Actuellement, les images occupent une place degriyslus importante, elle est partout dans
notre vie quotidienne, c'est une langue qui a Ipedhin émetteur et d'une récepteur. Par
conséquent, elle est concue comme un élément edsaattout systeme. Elle est utilisée
comme support privilégié de la communication huraalfutilisation contemporaine du mot
“Image" fait principalement référence aux imagegsliatéues, qui souvent décrit par leurs

destinataires peuvent étre commenté, adoré owenii@ par les médias eux-mémes.

L'utilisation des images n'est pas seulement paersimple illustration, mais la plupart de

temps elle est considérée comme un moyen de traimerdes informations aux autres.

Pour cette raison, les médias de masse présemtenateriel visuel a leur public dans le but
d’attirer leur attention et influencez leurs contparents et leurs attitudes.

5. Qu'est-ce qu'une image ?

L'image est une notion qui se définit comme unaésentation de la réalité, qui peut avoir

plusieurs sens et significations selon son intéapité

En linguistique, elle est fondamentalement polysgmj c'est-a-dire qu’elle engendre
plusieurs sens a la fois. En général, I'image gt une communication visuelle possédant
un message qui doit étre interprété par le réceptéauteur ne contréle pas la totalité de son
message puisque le récepteur va réinterpréterdenselon ses références culturelles. Roland
Barthes la définit comme suit:I'image est une addition de signes elle vise a transmettre une
idée, une émaotion, etc. comme une phrase est c@mpiss lettres (signes) qui forment des
mots. L'analyse de I'image se fait selon deux nide base : dénotation et connotation. Sur
le plan de la dénotation, le message littéral iesplement la copie du réel, alors que le plan

des sens associés, des sens latents, cela s'dppadlenotation. (Barthes, 1994).

L’'image peut permettre un langage et non pas umguky cela veut dire qu'une seule image
n'‘aurait peut-étre pas facilement un sens maisiguus images peuvent arriver a exprimer
guelque chose. On distingue I'image fixe comme egsth, une bande dessinée ou une
sculpture et I'image mobile comme les dessins asjneéma... Ces derniéres ont pour
fonction de communiquer, elles sont considéréesno®an message visuel qui sert a faire

passer un code qu’il faut décoder pour en integpiétsens.
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L'image est une représentation fidele du monde El est toujours vue comme un entier,
par construction ou par convention, ayant un sésisagy C’est une notion qui est utilisée dans
divers domaines technologiques et scientifiquesaspécificité multidimensionnelle. Une
image est un ensemble de signes qui convient di@tdeit. De ce fait, elle est considérée

comme une icbne, c’est-a-dire qu’elle repose stedaemblance a I'objet représenté.

L'image est donc relative a I'étude de messageelyisela est applicable pour les images
visuelles telles que les affiches puldices: les images sont mises en eplac
pour attirer |'attention du lecteur. Charles Sasdegirce définit 'image comme« un signe
iconique lorsqu'il peut représenter son sujet essbement par ses similaritésxPeirce, 1994,

P.80).

Martin Joly affirme que le sens de l'image est fisans un espace biendélimité, elle
regroupe plusieurs éléments appartenant a des ocaggdifférentes. Ainsi les images
peuvent étre des objets. Au sens théorique du himiage est aussi considéréecomme
un signe iconique et un signe plastique (coulefosnes, composition interne, textire
Nous constatons qu'il y a une relation de compléangé entre ces deux signes pour arriver a
lire I'i'mage sémantiquement. (Martine Joly, 20009

5.1 Types d’'images

Il existe plusieurs types d’images, nous les résignp-apres :
- le dessin: c’est une représentation sur une surface platerdee.

-la bande dessinéeest un style de narration utilisant une succesgionage dessinée,

inclus, dans des bulles, les paroles, expressiesgtiments ou de pensée des protagonistes.

-La peinture : elle est parmi les arts expressifs qui existepiuds la préhistoire, c’est aussi
un mode de représentation. C’est un produit vigueltilise différentes techniques en
utilisant différents outils.

La photographie : est un type d’'image tres importante, c’est uneagypction fixe du réel.

5.2 Relation texte / image

Il existe un lien entre le texte et I'image ; ltee est un facteur d’efficacité qui a son tour
compléete limage. De nos jours, I'image occupe ynace trés importante dans notre
guotidien, elle s'impose comme un outil de commatian. || existe une relation

entre I'image et le texte mais souvent elle nectefpas la vraie vision de ce que ce dernier
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représente, c'est-a-dire que Iimage peut étre evrabmme elle peut étre fausse.

L'interprétation de ces deux concepts se donnendeinterprétants.

Les images dans les caricatures sont suivies parniessages linguistiques. Ces deux
phénomeénes sont unis pour une meilleure compréherBarthes, dans son étude de I'image
publicitaire, étudie le rapport reliant la languéiraage. En effet, le texte et 'image sont dans
une connexion de corrélation, cela veut dire queXée est complémentaire de I'image, ou
I'image est complémentaire du texte. A ce propeandMarie Floch déclare<A la parution

de I'annonce en pleine page de quotidien, le leabeupouvait pas ne pas voired’abord I'image ; (...)
'image reste frappante ; elle reste ce qui estiemblée. Et le lecteurqui aura lu ensuite leetittu
livre saisira tout a la fois le rapport entre l'inga et le titre et 'adéquation partielle entre cetix».
(Floch, 1995, P.169)

Pour éclaircir cette idée, Francois Bordoron exmigbien les étapes de la méthode
sémiotique. Selon lui, elle comprend essentiellantesis instants, épistémologiquement
distincts, dont la coprésence nous parait esskentiel/ a en premier lieu la description, dans

laquelle nous décrivons ce que nous distinguons awe yeux dans I'image.

Le deuxieme moment de I'explication se donne pé&ché de montrer en quoi consiste
I'objet décrit. L'explication, dans ce sens, justifcette description afin d’analyser une
caricature, le lecteur se doit de suivre une méthadalytique pour bien comprendre le

message du caricaturiste.

Dans la derniere étape de l'appréciation, le lecthit faire une sorte de synthése dans
laquelle il explicite I'intérét de cette caricatuza répondant a cette question : en quoi cette
caricature est-elle révélatrice d’un courant, d’'pagie de I'opinion publique ? Cette méthode

exige quatre étapes fondamentales :

Au cours de la premiéere étape, la personne quisaepr charge d’analyser la caricature, en
I'occurrence le lecteur, doit faire appel a sonriégpitiqgue dans I'identification et le repérage
des éléments comiques et les éléments concrets edesrsymboles, les personnages, les

idées, la présentation de la caricature.

Ensuite, dans la deuxieme étape, le lecteur dwitedt mesure de repérer le theme, l'auteur, le

support ainsi que la date, le contexte et le pudié.
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De plus, la troisieme étape consiste en la desmnit la constitution de la caricature d’'une

maniére approfondie en expliquant tous les élémgilises par le caricaturiste.

Enfin, la derniére étape de l'analyse de la canieatonsiste a récapituler et a répondre de
maniére convaincante a la question suivante : pmirgette caricature est-elle pertinente

pour les lecteurs et quelle information révelele-&l (Bordoron, 2011, P.03).
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Chapitre II: méthodologie de la recherche et présdation du corpus

Introduction

Dans le cadre de ce chapitre nous allons fairepuégentation de notre caricaturiste Nime
BD, puis nous mettons en place un corpus d’analgséré sur une sélection des caricatures
publiées sur ces plates-formes. Cette analyseddse a déceler et a déchiffrer le message
véhiculé dans ces caricatures.

1. Biographie de Nime BD

« Nime BD », de son vrai nom Ben Abdelhamid Amis, un artiste, illustrateur, réalisateur
de bande dessinée, caricaturiste, graphiste algéré&a Oran en 1985. Il se montre critique
envers le systeme politique en Algérie. Il obtisah diplome aprés avoir terminé ses études

supérieures.

Il a travaillé a Faynouk , en réalisant des barakssinées, ainsi qu’a la presse algérienne
comme El Watan. En méme temps, il réalise des sqmer enfants et met son talent au
service de certaines boites de publicité et ddior&agraphiques. En 2009, il est accueilli en
cité de la bande dessinée a Angouléme, en Frandéyeloppe les projets d’anecdotes sur la

vie des Algériens.

En 2013, il ouvre sa boite de communication spi&éalen graphique, parmi ses créations, on

trouve : « Dans ma bulle ».

En 2019, Ben Abdelhamid Amine réalise deux cariegtprovocatrices envers le pouvoir
algérien qui sont intitulées : L’Elu et Jusqu’awbaoSes deux travaux lui valent un an de
prison ; son matériel a été confisqué par les ®dmel'ordre. Apres avoir passé une année en
prison, libéré en 2020, il recoit en hommage a&tarchination et sa résistance artistique

le prix Couilles au cul, au Festival d’Angouléme.
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En 2021, Amine Ben Abdelhamid affiche sur les mgdiaciaux son départ de sa terre natale
vers la France avec une bande dessinée intitul@edéménagement ».

2. Mise en place et présentation de notre corpus

Nous avons minutieusement examiné un large éveditaricatures pour constituer un
ensemble représentatif. Apres avoir étudié de mareghaustive le travail caricatural de
notre bédeéiste, nous avons finalement retenu cmigatures correspondant a notre objet de
recherche. Nous sommes conscients que le nombpartatures retenu ne peut pas étre
représentatif, mais nous pensons que cet échanplbait étre significatif et nous permettra

d'explorer les profondeurs et les dynamiques sattirelles que le caricaturiste met en jeu.

Ces caricatures, soigneusement sélectionnées,aatharde diversité de themes, elles ont été
publiées durant différentes périodes. Cette diteersiematique et temporelle est essentielle
pour saisir I'évolution des mentalités au fil dmps. Nous avons opté pour cette approche
afin de scruter de pres les fluctuations dansriteppychologique et les perceptions sociales
au sein de la société algérienne, en portant eet@n particuliere aux différentes catégories

démographiques : jeunes, femmes, hommes, persagges, etc.

Notre discipline analytique principale est la sémige et plus précisément la sémiotique
visuelle. Cependant, pour tenter d’analyser ettefpréter les caricatures étudiées, nous
avons adopté une approche pluridisciplinaire, coantti différentes perspectives théoriques et
méthodologiques pour éclaircir le rapport et lenligui est la complexité des messages
véhiculés par les caricatures. De l'analyse séquietitraditionnelle a I'exploration des

contextes historiques et culturels, nous avonsoe&ptliverses voies pour décrypter les

significations et les implications sociales desozaures sélectionnées.

Pour structurer nos analyses, nous les avons c&gsen trois phases successives. En effet,
pour chacune des caricatures sélectionnées, nousi@ocons d’abord par analyser I'aspect
descriptif, nous passons ensuite a I'aspect icaptggue pour enfin terminer par I'aspect
linguistique. Nous sommes convaincus que pour eévéimplicite et le non-dit des
caricatures étudiées, il est important d’analyses parametres visuels, iconiques et
linguistiques et ainsi parvenir a comprendre lesagyiques sociales et culturelles qui sous-

tendent ces caricatures.
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2.1 Tableau des caricatures de Nime BD

Numéro de la
caricature

Titre

Date de publication

Théme de la
caricature

Caricature 01

« Dites stop a la
société de
consommation »

Le 06 décembre 2010

Elle aborde le sujet d
mauvaise alimentatio
et critique la société
de consommation.

>

Caricature 02

« Paris est une ville
tellement
cosmopolite... que le
dessin des uns peut
étre le blasphéme deg
autres ! »

Le 15 juillet 2022

L’ambivalence du
signe <vache> :
sacralisée dans
certaines cultures et
brocardé dans
d’autre.

Caricature 03

« Mon avenir se
jouera sur ces bancs
J’en suis déja conscie
»

Le 06 juillet 2020

L’ importancide
L’école dans la vie
desapprenants.

Caricature 04

« CAN 202t-2027
L’Algérie se serait
retirée face aux
candidatures du
Maroc et le Sénegal »

Le 26 Septembre 202

La publication dans le
cadre de retrait de
L’Algérie lors d’'un
événement sportif lié
la CAN.

jog

Caricature 05

« Dessiner peut tuer

Le 08 janvier 2015

Le dessin peut
conduire dans
certaines
circonstances a des
conséquences

funestes.

En conclusion : notre étude sur les caricaturedNoee BD nous permet de mettre ces

caricatures en lumiéres car son travail a son inggaificatif sur les réseaux sociaux méme

sur la société algérienne, donc pour cela I'anabysenotre corpus constitué d’un tableau

récapitulatif des caricatures choisies, nous ayandéfinir les éléments essentiel tels que: le

theme de chaque caricature, le titre et la date.
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Chapitre Il : analyse sémiotique desaricatures de Nime BD

Introduction

Ce chapitre constitue la partie proprement analgtige notre mémoire dans la mesure ou
nous tentons d’analyser nos caricatures a traesreutils de la sémiotique, tout en recourant
a notre culture générale qui engage notre senslgsapour espérer interpréter au mieux les
caricatures soumises a I'étude. Pour des raisorsnggification, nous analysons a chaque
fois,de maniére isolée, trois aspects relatifos caricatures : descriptif, iconographique et
linguistique.

1. Analyse des caricatures :

Caricature 01 : « dites Stop a la société de consamtion »

rd = . Q -
B‘g‘, 1-: :3_‘1, ﬁrﬂﬁiﬂ

1185 elel
o Consommation
1‘_._.._; Juri’

La caricature soumise a analyse est intitulée,teslstop a la société de consommation » est
extraite du compte Facebook de Nime bd, qui a @ééige le 06 décembre 2010 a Alger. Elle
aborde le sujet de mauvaise alimentation et cetilgusociété de consommation. Le dessin
caricatural est représenté dans un cadre rectaregud®ec une prise de vue de profil, et un
plan large. L'immeuble montre clairement I'envinement urbain dans lequel se passe la
scene caricaturée. D’abord, 'artiste met en segnpersonnage qui semble avoir faim face a

de la nourriture malsaine. Cette image caricatunalgs rappelle 'importance de la prise de
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conscience de l'influence de la société de consaiomaur nos choix alimentaires.

e Sur le plan descriptif

Le portrait caricatural représente une personnestume et cravate, qui court a toute vitesse
apres de l'argent et de ce qui est convenu d’'appiles la langue familiere la malbouffe.
L’image nous montre que le cerveau et la matiésegte ce dernier sort de sa téte. Ses yeux
sont exorbités avec une bouche ouverte. Ses maifaireet ses pieds ne touchent pas le sol.
D’ailleurs, I'arriére-plan de la caricature estmkucouleur orange foncée donnant un fond
sombre a cette derniére. Le texte : « Dites stiapsaciété de consommation » est placé dans

la partie inférieure et centrale de l'icbne.

e Sur le plan iconographique

Dans un premier temps, I’'homme qui court apresadelrriture qui est loin d’étre saine peut
représenter la tentation et 'obsession autouadaduvaise alimentation dans notre société et
souligne ses conséquences néfastes. Cette nceiregtidevenue tres répandue de nos jours,
ce qui peut avoir un impact négatif sur notre saitgsique et mentale. L’homme court
également derriere l'argent, qui est aujourd’huuv@mt considéré comme la principale
motivation et obsession pour beaucoup de gens a@dihe est a la fois un indice de la
richesse matérielle et un signe de la société anéé€argent. Cela signifierait que ’'homme
d’aujourd’hui est prét a tout sacrifier pour I'obie; cette obsession peut conduire a négliger
d’autres aspects importants de la vie tels queptanmtissage et la spiritualité. Cette attitude
montre comment notre société contemporaine meteswllaccent sur la réussite financiére

au détriment d’autres formes d’épanouissement paeo

On voit également que 'lhomme est en quelque sob@omisé, comme s'il avait abandonné
son cerveau et toute sa matiére grise, ce qui ddaqterte de la capacité a penser par soi-
méme. Cette représentation met en évidence leopses/ret les malaises que la société de
consommation peut engendrer dans la vie quotidielenEhomme contemporain. L’humour
dans cette image iconique se manifeste par la septation absurde du cerveau, c’est une
exageération iconique qui provoque le rire. Paeail, elle pourrait étre comme une critique
humoristique de cette société. Ce mode de vie @éer un sentiment de vide existentiel, car
les valeurs matérielles et superficielles prenrsenivent le dessus sur les valeurs humaines
essentielles telles que la compassion et la quétesemhs. Autrement dit, la société de
consommation nous fait perdre de vue ce qui estera important dans la vie, comme les

relations humaines, et a privilégier les biens mate en nous encourageant a adopter un
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mode de vie superficiel.

Dans un second temps, 'homme sur la caricaturapket-il, porte un costume. Ce dernier
est en effet un signe iconique car il représengeieliement I'image de lintellectuel, du

“sachant”, de celui qui se distingue de la popafatordinaire. C’est une fagcon pour le
caricaturiste de mettre en lumiére que personngt a@d’abri des influences de la société de
consommation quel que soit son niveau d’instructand’intelligence. En d'autres termes,
cette tenue vestimentaire peut étre percue comnoeds culturel symbolisant le sérieux et la
conformité aux normes sociales; selon la théoridVidetine Joly :«un costume cravate et

une chemise blanche sont considérés comme une stiaie et occidentale pour un homme. Portée

lors d’'une cérémonie officielle, elle signifie lardormité aux usages(Martine joly, 2006, P.34).

L’artiste met en évidence l'ironie de la situatimin’homme en costume, souvent associé a la
réussite et a la maitrise de soi, devient en éuldtime des mémes normes qu'ils critiquent.
De plus, le personnage est illustré avec des yrasbés et une bouche ouverte, ils peuvent
étre considérés comme des éléments visuels guardthiotre attention, car ils créent un effet
comigue en nous transmettons un sentiment d’étoenenbans le méme contexte, son
regard exprime son attraction irrésistible poundarriture malsaine et le désir intense de s’y

jeter, bien qu’elle puisse étre préjudiciable peausanté.

L’humour ici réside dans I'exagération des yeuxdet la bouche de cet homme. Nous
constatons ainsi que les pieds de cet homme nbdantipas le sol, ce qui dénote une sorte de
déconnexion et d'immersion dans un monde fictif. dagicaturiste utilise aussi la couleur
orange plutét sombre qui peut étre associée auedaig effet, le fond orange nous met en
garde contre les conséquences pernicieuses dei¢désde consommation tout en sachant que

ces aliments sont riches en gras, en sel, etc.
e Sur le plan linguistique

Sur le plan linguistique, le slogan « dites Stopaasociété de consommation » est une
expression satirique qui dénonce les excées dedi&téode consommation contemporaine.
Dans ce cas, I'aspect textuel serait le messagigueride cette ceuvre. L’'emplacement du
message linguistique peut créer un impact visuel, fet difficile a lignorer par les

spectateurs. En outre, le mot « Stop » est écritoage et en lettres capitales, la ou nous
pouvons l'interpréter comme un signe d’alerte, retsignal d’arrét. L'utilisation de couleurs

vives comme le rouge rend le contenu plus visiblacerocheur. Dans ce cas, le jeu de mots

se situe dans I'emploi du concept « Stop », gui@dpuble signification ; un signe d’arrét et
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le fait que cette société continue de prospéreojougielle puisse étre critiquée. Le texte
apporte une dimension linguistique tandis que hedoffre des détails visuels, en les
combinant, on obtient une compréhension plus pagatu message global de la caricature.
Cette derniére, est une représentation visuellemdssage verbal, dans le but de nous faire

prendre conscience de la gravité de cette situation

L’image caricaturale est également signée et egeagin blanc par le bédéiste

Caricature 02 : « Paris est une ville tellement cosopolite...Que le dessin des uns
peut étre le blaspheme des autres»

| PARIS EST UNE VILLE TELLEMENT COSMOPOLITE...
GUE LE DESSIN DES UNS, PEUT ETRE LE
BLASPHEME bBES AUTRESI

S

L’image caricaturale représentée dans un cadranguataire est publiée le 15 juillet 2022
sous le titre : « Paris est une ville tellementoogolite... que le dessin des uns peut étre le
blasphéme des autres ! ». Elle est extraite du tmmgtagram du Nime bd. La prise de vue
utilisée est une vue de face,avec un plan rapproah’on voit de maniere frontale I'écran et

le dessin de la vache.

e Sur le plan descriptif

D’abord, nous allons faire une description détailtie I'image ; nous voyons une personne
assise tenant un Smartphone, et sur cet écrama, ¢ ylessin d’une vache. L'une des mains de
ce personnage tient un stylo. Cet animal semble d¢bout avec des yeux qui regardent
guelque part, tout en ouvrant la bouche. Sa maictgaest levée avec seulement deux doigts
visibles, nous pouvons y voir une cloche autourcdu. Par ailleurs, I'arriere-plan est d’une
couleur bleu foncé tirant vers le gris avec du orariPar ailleurs, le dessin de la vache est
principalement de couleur blanche avec des tachmeesn Au-dessus du mobile, le
caricaturiste nous communique I'expression : « daest une Vville tellement

cosmopolite...que le dessin des uns peut étre Iphrase des autres ! » ce sont des signes
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visuelspour attirer I'attention des lecteurs. Noamprenons par-la que cette scene se déroule

dans un espace urbain.
e Sur le plan iconographique

Dans un premier lieu, I'icdbne peut avoir une pogémiotique multiple ; I'artiste a opté pour
le dessin de la vache, car ce serait pour lui agerf de faire référence a la culture indienne et
la place que cette derniere occupe comme étantnumah sacré et respecté. La vision
sémiotique du bédéiste dans ce contexte seraierdetire en question les croyances et les
pratiques culturelles a cette société. En outrgelsonnage assis avec un mobile entre les
mains est un signe iconique de notre société megdainsi ce dispositif électronique pourrait
étre a la fois un signe et un indice concret dedanologie. Cependant, la posture de la vache
et son sourire peut également étre connotée commaereprésentation humoristique qui
évoque le sourire, car elle ajoute une touche b&li@ I'image en lui attribuant des
caractéristiques anthropomorphiques. L'expressamiafe de cet animal (son regard et sa
bouche ouverte) semble vouloir transmettré’Respectez la diversité culturelle et les
croyances de chacun”. En effet, le message sam@s{ague le caricaturiste pourrait vouloir
souligner ici serait : de ne pas juger et discremiles autres en raison de leurs différences,et
de respecter leurs traditions et symboles sacrésuke, 'lhumour réside dans I'utilisation de
'anthropomorphisme, ainsi que la répétition viseiede I'image de la vache a plusieurs
reprises ; la mise en scene et lillustration dé a@mal comme un personnage parlant,

pourraient contribuer a I'effet comique de la catire.

Dans un deuxieme lieu, la couleur noir et blandadeloche peut étre interprétée comme un
indice visuel de pureté. Par ailleurs, la cloche@mpar cette créature animale pourrait étre
connoté comme une métaphore de la voix de la coraut@nindienne, qui appelle a la

compréhension envers leur identité culturelle. @staun exemple de I’hnumour visuel, avec la
juxtaposition entre I'objet concret (la cloche)l'ebjet abstrait (la voix de la communauté

indienne). C’est une combinaison inattendue qucisaude sourire chez les spectateurs,
portant également un message iconique importaat mise en lumiére du stéréotype et
préjugeés envers ce groupe, y compris le sentimewliftErence et de non acceptation dans un

environnement cosmopolite. Ainsi que pour I'appk aompréhension.

Dans un troisieme lieu, le geste de la vache peatvie comme une représentation visuelle
de la fierté culturelle de la communauté indienhpuisse étre utilisé pour dire : « je suis fier

de qui je suis ». Dans I'approche sémiotique, caideest une forme de communication non
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verbale qui pourrait transmettre un message culltlgela liberté d’expression de chaque
membre indien résidant a Paris. De méme, le b&dfsgtsourire la vache tout en faisant ce
geste, en effet, c’est une forme de satire comiquieprend un élément important et le

présente d’'une maniére amusante.

Dans un quatrieme et dernier lieu, le fond de f&cature présente la couleur bleu foncé tirant

vers le gris avec du marron, ce qui peut évoquarfais une atmosphére urbaine et un signe
de la diversité culturelle et la pluralité des apis présentes a Paris. Le mélange de cet
elément plastique pourrait également refléter iesrd aspects de la liberté d’expression, cela

inclut les limites, et les considérations sociaesulturelles.

Si nous considérons la vache comme un symbole ohedarnité ; une mére et son enfant, de
la méme maniére, nous pouvons également compatter redation a la facon dont Paris

nourrit et prend soin de ses habitants peu implede origines et cultures, en créant un
environnement accueillons pour tous, tout comme mBee le ferait pour ses enfants. Par

ailleurs, le lien entre la maternité et le cosmijsohe de Paris serait la protection.

En se référant aux travaux de Thierry Bulot etd élessaoudi en sociolinguistique urbaine,
(2015, P.09). Nous pouvons interpréter le commentdu bédéiste comme une réflexion
sur les tensions et les conflits culturels qui mauvexister dans les villes cosmopolites
comme Paris. Bulot souligne I'importance de la Bité linguistique et culturelle dans ces
espaces urbains, mais aussi les défis de la cabiahiet de la compréhension mutuelle entre
les différentes communautés. L'analyse de cetteiéler souléve la question de la coexistence
des différentes perspectives et sensibilités danespace urbain. Ce que le sociolinguiste met
en évidence, c’est le fait que les opinions et d&pressions artistiques peuvent varier
considérablement d'une communauté a une autree @etersité peut parfois entrainer des
tensions comme le représente la caricature. Entrdadermes, ce qui peut étre considéré
comme acceptable pour certains peut étre percu eooffensant pour d’autres, en raison de
leurs différentes croyances et valeurs culturelBscontraste entre la perception de la vache
dans la culture indienne et sa représentation kdacericature pourrait étre lié a la dynamique
identitaire ; abordant les traditions, les couturaesnéme la religion au sein d’'un espace

urbain.
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Dans un méme ordre d’idées, nous pouvons référer caricatures de Charlie Hebdo en
2015 portant sur le Prophete de I'islam qui ont sénune partie de la population occidentale
et qui ont scandalisé une partie de la communautlmane, ce qui a été inacceptable pour
eux ; on constate qu’il y a un élément similaireeire dessin de la vache et les caricatures de
ce journal francais, celui de critiquer et de sir la religion dans le cadre de la liberté
d’expression. Ainsi I'élément linguistique qui paait encore expliquer ce theme, car les deux
caricatures traitent des sujets sensibles et omsés pour susciter des réactions et des
débats. Dans un méme contexte, en Inde, la vachégatement associée a la déesse qui
réalise tous les souhaits. La représenter avec dagactéristiques humaines
('anthropomorphisation), dans un environnementurlgiversifié ou plusieurs communautés
coexistent, peut créer des sentiments de colére’ietlignation. Autrement dit, cette
représentation est une forme de blasphéme et matgjtespect envers la divinité associée a

la vache.

e Sur le plan linguistique
Le commentaire du caricaturiste : « Paris est ulhe tellement cosmopolite... que le dessin
des uns peut étre le blaspheéme des autres! ». ilalExpression est située du cbté supérieur
de la caricature, encadrée et écrite en lettregatep et en italique, ce qui peut étre vue
comme une stratégie sémiotique pour mettre en deantessage linguistique de lI'image
caricaturale. On voit que le bédéiste fait réféeenassi a la culture indienne a travers la
légende. L'artiste cherche a souligner la pluratitéturelle et la diversité d’opinions qui
peuvent exister a Paris, et comment elles puissentiuire aux désaccords, lorsque ces
derniers entrent en conflits. En outre, un simpssth peut étre pergu comme une
représentation visuelle offensante selon certaio@svictions. L'énoncé sémiotique du
bédéiste renforce et complete la caricature, soafigainsi I'idée majeure de la scene, ce qui
résume que le texte et Iicbne sont tous les deumptémentaires. L’artiste utilise la satire
comme un moyen de critiquer et de dénoncer de meahignoristique la sensibilité excessive
face a la liberté d’expression. De méme, il che@tsuligner I'absurdité de la situation ou
des dessins peuvent étre considérés comme blasqaiésa C'est une technique assez

amusante de crée une scene dréle, tout en susldtosgectateurs a une profonde réflexion.
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B Caricature 03 : « mon avenir se jouera sur cdsancs, et j'en suis déja conscient »

MO AVERMNIE SE O JCTOONLIE RS
SLIE CES BANCS, ET 2N
SIS OE DA COMNSCIENT.

Cette caricature a été mise en ligne le 06 jullB20 sur le réseau social Instagram de Nime
bd. L’artiste a publié cette icone dans le cadumd’série de caricatures, dont le theme semble
étre I'importance de I'école dans la vie des appmén L'ceuvre est égalementencadrée et
accompagnée d’'un sous-titré Mon avenir se jouera sur ces bancs et j'en déjaaient”.
L'image caricaturale est d'un plan d'ensemble, edle donne une vision globale de
'environnement éducatif dans lequel I'éléve évokte permet de mieux comprendre le
contexte de la caricature. Ainsi, I'angle de vuidisdt est une vue en plongée, elle met en
valeur I'expression faciale de I'apprenant en mamttison visage de maniére plus prononcée.
Cette technique visuelle pourrait souligner les #ong et les réactions de ce dernier envers

I'’école.

e Sur le plan descriptif

L’icone met en scéne un éléve assis sur siege, wanslasse, posant les mains sur la table,
vétu d’'une blouse blanche. Nous y voyons aussil'gpprenant est entouré des fournitures
scolaires (un cahier, des stylos, une troussegyant un visage triste. L'un de ces sourcils est
levé avec une main qui semble faire un geste. HMaura, I'image de I'écolier parait étre
dessinée a l'intérieur d’'un cercle. De plus, le s utilise I'élément plastique avec une
dégradation de couleurs d’arriere-plan, y commimbarron foncé et le marron clair ainsi que
la couleur blanche et noire. Nous constatons égalenque I'artiste fait dire a I'éleve : « Mon
avenir se jouera sur ces bancs, et j'en suis d@jdoient ». Le texte est écrit en blanc et
encadré en noir. De méme, il est a la fois plac&emire et au c6té supérieure de lI'image

caricaturale.
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e Sur le plan iconographique

Une icone pourrait étre interprétée de différemesieres en fonction de la perception du
spectateur, comme Roland Barthes l'affrme dans eomrage : « Toute image est
polysémique, elle implique, sous-jacente a sesf&gts, une «chaine flottante » de signifiés,
dont le lecteur peut choisir certains et ignorer daitres ». (Barthes, 1964, P.44). Dans un
premier temps, I'image de I'éleve en étant assisusubanc, posant les mains sur la table,
entouré des affaires scolaires, elle peut a laéfivesla dénotation d’'un environnement scolaire
et d’'une scéene d’apprentissage. Ensuite, la blbleseche portée par le personnage pourrait
étre un signe visuel d’appartenance au systemea@flatgérien, tandis qu’elle puisse étre
percue comme un symbole de discipline. Ce symlegeesente le respect des normes établies

par I'école.

Dans un deuxieme temps, I'expression du visagégprenant semble triste, dépité, ce serait
un indicateur visuel de sa démotivation. Le caudate renforcerait cette communication non
verbale, en exagérant les traits du visage de csopeage, et en illustrant son geste
d’indifférence et du désintérét envers son appssatie. Ici donc se manifeste I’humour
visuel. Cependant, cela peut avoir pour effet deercune image comique et satirique qui
pourrait provoquer le rire chez les lecteurs. PHeuss, le message verbal que l'artiste
souhaite transmettre serait de dénoncer les défsseproblémes auxquels les éléves sont

confrontés.

Dans un troisieme temps, la représentation icondpid’apprenant dans un cercle marron
puisse montrer une atmosphere moins stimulante adtrait en lumiére I'apprentissage
académique traditionnel. De plus, ce dernier senmbtens créatif et peut manquer de
correspondance avec les intéréts des éleves. Deemi@mmessage visuel que l'image
essaierait de veéhiculer, serait 'importance deenspr les méthodes d’enseignement afin de
rendre I'école plus engageante.

Dans un dernier temps, les couleurs utilisées Hanmgre-plan de la caricature peuvent étre
considérées comme des signes plastiques qui coamtiba la composition artistique de
I'icbne et a sa signification. En outre, le blarmprait étre dénoté comme un symbole de la
pureté des connaissances, mais également I'apisteavoir choisi la couleur blanche pour
mettre en évidence cette absence de couleur. Et) efft espace vide puisse permettre aux
autres signes dont le marron et le noir de se dreardavantage. Nous pouvons souligner

gue ce contraste visuel communiquerait un messagfecet susciterait une réflexion chez les

31




spectateurs. A travers ce choix de couleurs vivesombres nous y voyons une dimension
humoristique, y compris 'humour noir ou le bédéistéer une représentation visuelle de la

clarté, du pessimisme et du mystére, présentsldapmtidien de I'éleve.

* Sur le plan linguistique

Le caricaturiste fait dire a I'apprenantMon avenir se jouera sur ces bancs, et j'en sy dé
conscient”, cette déclaration est écrite en lsttcapitales, en blanc, encadrée en noir. Ce
serait un signe visuel captivant qui pourrait décole message linguistique de ce dessin
caricatural. Le signe verbal représente de mamgsaelle la prise de conscience de
importance des études pour I'avenir de I'éleveul pouvons constater également le jeu de
mot utilisé par le dessinateur ou le terme « ser@w peut avoir une double signification.
D’une part, ce serait un signe que la réussitéappienant dépendra de son apprentissage,
comme nous l'avons déja mentionné. D’autre parfjddon « se jouera » pourrait en effet
souligner I'idée que rester a I'école sert a liiefgperdre des opportunités. Cette interprétation

semble donner une impression sombre de I'avenir.

Pour conclure le dessin caricatural est au senléck parole, incluant les éléments iconiques
et linguistiques afin de révéler une significatglobale. Le bédéiste a pu créer une dimension

humoristique tout en mettant en lumiere une rédlil@ée maniere amusante.

Nous pouvons poursuivre notre analyse et réflexeon mobilisant quelques concepts
pertinents. D’abord, I'école ne séduit pas les epants en raison des influences de la société,
(elle leur donne l'impression qu'il existe d’autrgsemins vers le succés en dehors du cadre

scolaire), y compris les facteurs externes qui petifaconner leurs attitudes et leurs choix.

Par exemple, les réseaux sociaux offrent visibleraermonde de succes rapide, en devenant
un influenceur, créer un contenu, faire des colations avec des marques pour des
partenariats rémunérés. Cette activité puisse rsarMa personne a générer des revenus
importants grace a des publications, et des stont th durée n’excede pas vingt-quatre

heures.

Ensuite, certains apprenants peuvent opter padorigaine du commerce parce qu’il offre un
développement professionnel plus immédiat, commmadeketing et la gestion d’entreprise.
Ces programmes servent souvent des stages et skabiliteés d’apprentissage sur le terrain,
la ou ils favorisent d’acquérir rapidement des cétapces et de se familiariser avec le monde
des affaires. De plus, les amis peuvent égalememtcer un impact sur les choix d'un
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apprenant. Nous pouvons y prendre I'exemple d’um gun a quitté les bancs scolaires et
décide de poursuivre une carriere artistique, ptearrait étre une décision basée sur sa

passion, ce qui peut inspirer un autre éleve assia propre passion.

Par ailleurs, I'aspect personnel de la vie de Véléemble avoir une influence sur son état
emotionnel. De méme, I'échec fréquent qu'un appremencontrerait tout au long de son
parcours scolaire conduit a une perte de confiancgoi et a affecter sa motivation. En outre,
la famille en particulier, les parents, si ces d@mimposent des attentes élevées a leur enfant,

ce qui entraine a la fois des pressions sur I'appreet créer un sentiment de stress.

Enfin, lorsqu’'un enseignant adopte un comportentstriminatoire envers les éleves a
niveau faible, en les éloignant des autres, ceatteaton peut refléter une atmosphéere

d’exclusion de la communauté scolaire. (Viau, 2002)

ICaricature 04: « CAN 2025-2027 : « L’Algérie se sait retirée face aux
candidatures du Maroc et du Sénégal »

CAN 2025-2027 : L'Algérie se serait retirée face
aux candudatures du Maroc et du Senegal ﬂ

\fC'EST PAS eRAVE,
[ o~ oesaniseErA |
L UINE FALUSSE CAN

L'image caricaturale a été partagée par l'artige26 Septembre 2023 sur son compte
Instagram (Nime bd). La caricature semble étreigaldans le cadre d'un événement sportif
lié a la coupe d’Afriqgue des Nations (CAN). Ell@rsale le retrait de I'Algérie en tant que

pays participant a la compétition qui n’a pas eaar lieu. L'angle de prise de vue utilisé est
une vue de face, avec un plan large dont nous psuvoir I'espace dans lequel se déroule la

scene caricaturée.

e Sur le plan descriptif

De point de vue descriptif et visuel, nous nousugpps sur deux éléments : I'aspect iconique
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et I'aspect linguistique. Considérons d’abord ledpiconique de la caricature : sur le coté
gauche de I'icobne nous pouvons y voir un personnége d’'un maillot vert et blanc, sur
lequel se trouve le dessin d’un petit ballon. Demagsa main droite est levée et semble faire
un geste avec son pouce qui se dirige vers ledega CAF, en disant“C’est pas grave, on

organisera une fausse CAN a Oran.

Au-dessus du ce personnage, sur une bande noipeutrdistinguer le logo de la CAF. Par

ailleurs, sur le plan textuel, nous y voyons le owntaire du bédéiste écrit en gras : « CAN
2025-2027 : L’Algérie se serait retirée face aurdidatures du Maroc et du Sénégal ». En
outre, au centre de la caricature, sur une banble aben lettres capitales s’est écrit « CAF
BUCKS ». Enfin, l'arriere-plan montre un décor urbavec des immeubles, des fenétres, et

une rue animée.

* Sur le plan iconographique
Dans un premier temps, le personnage dans cetgeicexicaturale pourrait étre considérée
comme un signe représentant le peuple algériemetteet le blanc sont en effet un rappel aux
couleurs du drapeau algérien. Ces derniers conndtdantité algérienne et servent a
véhiculer un sentiment de fierté nationale et duigizsme. Cette association visuelle signifie
I'attachement du peuple a sa culture et a son Rarsailleurs, le dessin du ballon peut étre un
indice sémiotique plus spécifique au football,@ilgne le sport représenté dans la caricature

de maniére générale.

Dans un second temps, I'exagération des traitadacile ’'homme susciterait le rire chez les
lecteurs, tout en transmettant une certaine moguwesible sur le visage du personnage. Par
ailleurs, le geste du personnage en direction leelsgo de la CAF, en le combinant avec sa
parole (I'organisation d’'une fausse CAN a Oran)saiue |'expression de son visage, ces
derniers peuvent étre interprétés comme une forimene. Nous pouvons présupposer que
l'artiste utilise cette figure de style pour criter implicitement la gestion de la compétition
par I'organisation. L’humour peut se manifester @@ntravers le contraste entre ce qui
montré visuellement (un sourire ironique) et ltattie |égere adoptée par le personnage

arguant® c’est pas grave, on organisera une fausse CAN1&'Or

Derriere cette situation a priori comique, nous ums Yy Voir une tristesse sous-jacente
apparait, ce qui renforce le sous-entendu émotlament chargé a travers I'énoncé, donnant
une impression de désillusion. De méme, Nime serttiener en dérision la « mentalité

algérienne » en mettant en scéne le stéréotypecdmplexe de la supériorité » chez les

34




algériens. L'utilisation de ce trait peut refléfexpérience personnelle du caricaturiste en tant

gu’algérien vivant en France. C’est une facon goude créer un effet comique pour mettre
en lumiére une observation particuliere, et exprimen vécu et ses sentiments liés a sa
culture. De méme, La conjugaison de I'hnumour aritesse susciterait une réflexion plus

profonde sur le sujet abordé.

e Sur le plan linguistique

D’un point de vue contextuelle, I'énoncé : « CAN2BER027 : L’Algérie se serait retirée face
aux candidatures du Maroc et du Sénégal » faite@be a la déclaration du président de la
fédération algérienne du football (FAF) Mr. Walidds Par ailleurs, selon le témoignage du
journaliste Hafid Derradji i cette décision intervient car I'Algérie n'auraiicane chance
d’obtenir I'organisation du tournoi. La CAF préféag donner la CAN a des pays ayant

moins d’expérience dans I'organisation, pour quiggressent”. (Journal OQuest-France).

A travers ce témoignage et 'énoncé commentatitalicaturiste, nous comprenons que le
décodage de cet aspect verbal serait : la présEscmembres influents du Maroc au sein de
la CAF favorisent la sélection de ce pays pour @itlaucet événement en 2025. Autrement
dit, ils révélent les jeux de pouvoir et les cassis qui restent a I'abri des regards du public.
Ici I'artiste sous-entend les pratiques illéegales@rompues de I'organisation de maniére

indirecte. Il utilise la satire politique pour egtier le déroulement de la CAN.

Cependant, par cet énoncé sarcastique et emplirdauvaise foi », le bédéiste tourne en
dérision la fierté-fut-elle mal placée du peuplgéaien, préférant ne pas prendre part a
'organisation de la CAN plutdt que d’essuyer ufuse Il montre aussi la capacité des

citoyens a user de I'humour pour faire et rebofalie aux circonstances les plus dramatiques.

Dans une méme analyse, I'expression « CAF BUCK®urrpit étre considérée comme un
énoncé implicite qui suggére un présupposé avéitidation du terme « BUCKS », dont il
dénote l'argent. La typographie de I'expressionratt’attention des spectateurs. Nous
pouvons constater que la caricature fait égalem&@atence a I'univers socioculturel, 1a ou
l'actualité récente algérienne fut marquée parréaton d’'un faux StarBucks a Oran. C’est
une multinationale (une entreprise) du café quligéa32 milliards de dollars de chiffre
d’affaire. Elle a été ouverte & Oran avec la repds son ancien logo, sans I'approbation
officielle de I'entreprise et les droits nécessailgassociation entre ces deux faits peut créer

un paradoxe ironique ; ils sont lié de maniéretematue (deux mondes différent et séparés).
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L'artiste a intentionnellement établi cette anadogiexplicite pour soulever des
guestionnements et mettre en lumiere les influedtemgeres et extérieures sur la culture
locale qui peuvent conduire a la contrefacon et pelrte d’authenticité. Le bédéiste utilise la
parodie comme un aspect humoristique dans le ladtirét I'attention des spectateurs sur les
conséquences de cette mondialisation culturelleplD® l'interprétation du « CAF BUCKS »
sous-entend au commerce pour faire passer le neeseag-jacent que la CAF est devenue a
la fois un endroit de détente et du commerce pégpodier les décisions, seulement avec une
somme aussi astronomique. De méme, la dimensiomtigstique réside dans le jeu de mots
utilisé par le bédéiste lorsqu’il a remplacé laiotde « star » par « CAF » dans le but de
'associer au StarBucks. A travers cet aspect histique le caricaturiste dénonce la

corruption au milieu sportif.

B Caricature 05: « dessiner peut tuer »

La caricature est publier sur le réseau socialceb@ok » de du Nime bd, publié le 08 janvier
2015. Elle offre un angle de vue frontale, sanshétion ni angle particulier. Le bédéiste a
utilisé pour ce faire un plan rapproché. Ces coétte en relief les couleurs de I'image est
nous laisse nous se focaliser sur les détails deite. L'impact visuel de I'image qui nous

laisse se focaliser sur les détails des boiteodkurs. L'ceuvre a été réalisée en réaction aux
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attentats terroristes sur Charlie Hebdo en 2015,0qtu été commis par des extrémistes
religieux, dont ils ont percus les dessins du Petgtde I'lslam dans ce journal comme

blasphématoires.

e Sur le plan descriptif
Nous pouvons voir que la caricature est représetitée maniere inhabituelle, sortant des
cadres rectangulaires. La description de cette enpeyit en effet se concentrer uniquement
sur les deux boites de couleurs. La couleur dedeere boite est marron, la ou se trouvent
des crayons de différentes couleurs visuellememtepéibles. Sur cette boite il y a
linscription : « Dessiner peut tuer ». L’'énoncé escadré en noir, écrit en lettres capitales,
au-dessous de la boite et sur un fond blanc. Haur, la deuxieme boite est partiellement

visible, fermée. Faire le lien entre fumer peut etedessiner peut tuer.

e Sur le plan iconographique
Cette caricature semble utiliser une imagée visuglbur commenter sur la nature
potentiellement dangereuse de la caricature etadeeh général. Voici une analyse du plan

iconographique:

1. Les deux boites de couleurs: Ces boites symbolissmtifférentes perspectives et les
approches de l'art et de la caricature. La prenhéite ouverte représente la liberté
d'expression et la diversité des cultures, religiewaditions, et des idées et des
opinions. Les couleurs sortent librement de cetiiteb illustrant la créativité et la
variété des interprétations artistiques.

2. La boite fermée : Cette boite fermée contraste veamremiere en symbolisant la
censure ou la restriction artistique. Le fait da'sbit fermée suggere une limitation de
la liberté d'expression. Les couleurs sont reterubstérieur, suscite une réflexion
compte a la liberté individuelle : celle-ci s’ag&h ou elle commence celle des autres.

3. Les deux boites utilisées par le bédéiste metteatvant la diversité des points de vue
et des manieres de voir de percevoir les situations

4. La phrase "Dessiner peut tuer" : Cette phrase @jone dimension critique a la
caricature. Elle évoque le pouvoir potentiellemdestructeur des dessins et de l'art
lorsqu'ils sont mal interprétés ou utilisés de raamiirresponsable. Cela peut faire
référence aux conseéquences négatives que peuvantesvcaricatures controversées,

notamment lorsqu'elles suscitent des réactiongnies ou des conflits.
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Dans l'ensemble, cette caricature semble mettréummere le dilemme entre la liberté
d'expression artistique et la responsabilité quoatgpagne cette liberté. Elle souleve des
guestions sur la maniere dont I'art peut étre petgaterprété, ainsi que sur les tensions entre

la créativité individuelle et les normes socialagpolitiques.

e Sur le plan linguistique

“Dessiner peut tuer” nous fait penser a cette ipgon sur les paquets de cigarettes « fumer
peut tuer », le choix du Nime d'utiliser cette @eanontre les dangers potentiels associés a la
création artistique. L’association visuelle desyores de couleurs avec les cigarettes renforce
cette analogie. C’est une comparaison qui met eallpe deux activités en apparence
différente, mais qui partagent un message de ptiévesnur les risques que ces personnes
rencontrent. Comme nous avons vu dans les cargsatie Charlie hebdo lorsqu’il a évoqué
son droit fondamental a se moquer de tout le modedputes les religions, certains jugent

ces dessins blasphématoires et d’autres les troueamme une liberté d’expression.

L’énoncé : « Dessiner peut tuer » pourrait failesabn a la puissance des médias et de la
communication visuelle dans la société modernepeett également étre une déclaration

ironique. « Dessiner » est souvent percu commeaatigté inoffensive, voire positive.

Cependant, dans le contexte de la caricature,dsird@st devenu un travail dangereux qui
peut provoquer des conséquences de violences hasrteh nature innocente de dessin a la
notion de la mort, dans le but de défendre la tédiexpression et de dénoncer la violence
comme une réponse inacceptable a des idées oupdesns divergentes. Donc l'artiste a
utilisé le sarcasme pour dénoncer les dangers eislgues auxquels les caricaturistes peuvent
étre exposés dans leur pratique artistigue. Pkauesl la notion « tuer »signifie la mort, ce
risque peut étre lié a la réception des messagesmis a travers l'art et a la remise en

guestion des normes établies.

Conclusion
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Au terme de notre travail d’analyse sémiotique @eq (05) caricatures du Nime BD, nousallons
essayer de bien présenter et resumer globalemefqugs caractéristiques que nous récapitulons
dans le tableau ci-dessous :

Signe linguistique Signeiconique Signe plastique
La signature Enbas a Les types 06 Le cadre rectangulair
droite ou a des personnages| ehorizontal.
gauche personnag le cinquiéme
es sortdu cadre
Le code La Vétements -Habit L’échelle Plar plein cadre
linguistiq langue des moder degplans
ue francai personnages | ne
se <costume>.
Phrases 06 -
verbales / phrases Tablie
nominales verbales r
d’enfa
nt.
-Lunette de
Les titres Toutes les soleil, T- Prise de vue | prise de vue
caricatures shirtsport des enface
portent un de personnages
titre L'équipe
nationale
d’Algérie
Paroles 03 Objets - Couleu Couleurs sobre
des caricatures métonymiqu Chaussur et austere dans
personnag avec bulles | es e le1* et la 5eme
es et 02 sans classique caricature
bulles -couleurs
discrete dans la
3eme et la
5eme
-couleurs vert et
blanc sur le
maillot des
supporters
symbolise le
Points Une fois dan: gfzf)egg equipe
. gérie
d’exclamation la
caricature
02
Points Les
d’interrogati caricatures
on n’'ont pas les
points

d’interrogati
on
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Chapitre 1V : la dimension humoristiquedes caricatures de Nime BD

Introduction

Dans le présent chapitre, nous nous lancons dashariéere étape de notre travail : I'aspect
humoristique des caricatures que nous analysonsraders la variété des procédés
humoristiques utilisés dans ces dessins caricaturaaus allons mettre en lumiere comment
ces techniques permettent au bédéiste en questidnadsmettre des critiques satiriques,
historiques et sociales, tout en divertissant d¢ele et en l'invitant a réfléchir sur les enjeux
contemporains et historiques.

1. L’humour : essai de définition

Le dictionnaire Larousse définit I'hnumour comme euforme d’esprit qui S’attache a
souligner le caractére comique, ridicule, absundéneolite de certains aspects de la réalité ;
marque de cet esprit dans un discours, un texteessin, etc. ». Il permet donc de voir le
monde sous un angle différent, voir le c6té amysétrange, des choses dans la vie
guotidienne et le mettre en avant pour faire eedpectateurs. C’est une facon de trouver de
la Iégereté méme dans des situations qui pourragiemblé délicates voire tragiques. Cette
approche sert a souligner comment I'humour dans caogatures offre une perspective
satirique sur divers sujets, qui abordent des tkés@&ieux tout en gardant une touche

d’humour pour susciter la réflexion et 'amusememez les lecteurs.

D’aprés Freud « I'humour peut étre congu comme la plus hauteederéalisations de défense »
(cité par Bouquet, Riffault, 2010). L’humour ici ygeétre vu comme une forme élevée de
mécanisme de défense, il permet de transformeém@sions négatives en quelgue chose de
plus léger et plus acceptable comme nous pouvowsileldans la caricature n°04, lorsque le
bédeéiste tourne en dérision la fierté mal placépealiple algérien lors des situations les plus
délicates. Par ailleurs, Wittgenstein efinit comme suit«I’humour est une

« ® Weltanschauung»>, une maniére de voir le monde(Bouquet, Riffault, 2010). Cela signifie
gue 'humour ne se limite pas a faire rire, maisefléte aussi en réalité une perspective plus
profonde sur la vie et sur la fagcon dont nous prgpns le monde qui nous entoure. Ce
phénomene, en plus de son aspect divertissantcapkcité de nous amener a remettre en
question un certain nombre de choses. Par exeriplenour pourrait‘nous pousser a
réflechir de maniere critique sur nos croyances waeurs et méme sur la société dans

laquelle nous vivons. La diversité des définiti@esI’humour reflete la complexité de

1 3Weltanschauung : un terme allemand qui signifie « vision du monde » ou conception du monde, une visionparticuliére du
monde qui influence la maniére dont une personne percoit et interpréte les choses.




cette notion universelle. Les divergences despnégations des linguistes sur le concept de

I’'humour mettent en lumiére la subjectivité et ifliclilté de le définir de maniére précise.

1.2 Les procédés humoristiques déployés par Nime

Tout fait humoristique est une forme de langagesguproduit dans une conversation. |l ne
représente pas toute la communication, mais pilutétfacon particuliere de s’exprimer dans
différents contextes comme la publicité, la politg et les médias. L’humour est utilisé pour
créer une complicité avec l'interlocuteur en jousimt les mots et les situations (Charaudeau,

Maingueneau, 2002).

En explorant les analyses sémiotiques des caresti@alisées, nous pouvons décoder les
différents niveaux de signification et comprendmmment les signes visuels et verbaux
contribuent a créer des effets comiques dans wieatae. Ainsi que la mise en valeur de la
déformation physique des personnages, les légartdes expressions faciales pour renforcer
’humour. Sachant que le caricaturiste Ben Abdelldamine s’inspire souvent de son vécu
dans ses ceuvres caricaturales, nous pouvons @nktdilisation de différents aspects
humoristiques qui se manifestent a travers l'irptigxagération, I'implicite, le sarcasme, le
jeu de mots, l'autodérision,... dans le but d’ajoutes sens cachés, de critiquer de maniére
subtile, et d'inciter les spectateurs a réflécter rdaniére plus approfondie sur les themes

présentes.

1.2.1 L’absurde

L’'absurde est un procédé qui repose sur la missecéne de situations dépourvue de sens

logique ou rationnel

Voici comment se manifeste cet aspect dans laatare 01, la ou le bédéiste représente
’lhomme ayant subi une lobotomie et abandonné soveau, c’est une illustration illogique.
L’élément humoristique réside dans l'absurdité de dituation. Cette représentation
irrationnelle est une exagération iconique qui poue le rire. Nous constatons qu'il y a une
incohérence insolite, en effet, l'incohérence iitsoke présente lorsque deux mondes
distincts, mais qui ne sont pas étrangers sontemiselation d’'une maniére surprenante sans
aucun lien naturel entre eux. Cela crée une petiorp dans l'ordre établi de la société
(Charaudeau, 2002, P.03). Nous y voyons que lfarasprésenté deux univers différents :
’lhomme lobotomisé symbolisant la perte de sa dépae réflexion et 'univers de la société
de consommation, illustrant cette culture supesfiei Bien que ces deux mondes ne soient

naturellement liés, leur juxtaposition met en lumiées dysfonctionnements de la culture
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contemporaine. Ce qui peut perturber les normesalsscet inciter a réfléchir sur les

comportements acceptés socialement.

1.2.2 L'implicite
En sémiologie, il n’y a pas de signifié sans signif ; « pour nous, toute unit¢ de contenu
susceptible d’étre décodée possede nécessairemest’@noncé un support linguistique guelconque»
(Charaudeau cité par Kerbrat Orecchioni, 1998, P.C&)a fait référence au fait que le
contenu d’'un message ne porte pas en lui-mémeagaepsignification ; il a besoin d’étre
décrypté a travers un langage spécifiqgue pour qQue puissions en saisir le sens. Par ailleurs,
certains suggerent que des significations verhjadesent émerger de maniéere inattendue du
contexte non verbal, en réalité, les contenus uiipf suivent des régles établies. Ces
significations implicites sont le produit d’'une &s® et d'une interprétation basée sur
différentes données. Par ailleurs, nous pouvornsqum les caricatures de ce bédéiste utilisent

implicite pour communiquer différents types dessages.

La différence entre les contenus implicites et iexpk réside dans leur mode de présentation
et leur statut dans I'énoncé, plutdt que dans teuare. Les éléments implicites nécessitent
une spécification de leur mode d’existence. Autneinai, il est essentiel de définir comment

ces informations existent ou sont impliquées danméssage pour éviter toute confusion. I
est question de clarifier les différents types detenus implicites tels que : les présupposeés,

les sous-entendus, les inférences et I'allusian,(Kerbrat Orecchioni, 1998, P.08).

L'implicite est souvent présent dans nos caricatufexpression « CAFBUCKS », nous
pouvons décrypter I'implicite ici a travers 'alios aux faux magasins de Starbucks ouvert a
Oran, ce que la caricature 04 le montre avec I'édaiu personnage : « c'est pas grave, on

organisera une fausse CAN a Oran », tout en dimiggan pousse vers « CAFBUCKS ».

Dans la caricature 02, la vache est représentaediegecaractéristiques humaines, I'inférence
gue l'artiste veut souligner est la significatiorofonde de cet animal en tant que symbole
sacré pour la communauté indienne, et mettre erniélemles différentes perceptions

culturelles qui peuvent exister dans une ville coggolite comme Paris.

I 1.2.3 Le sarcasme
Selon le dictionnaire Orthodidacte, juillet 2024, Mot sarcasme se définit comme suit : «

Le sarcasme, c’est l'attitude d’une personne qunsgue de quelque chose (une
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situation, une autre personne) de maniere crualeive, cynique. Quand quelqu’un fait du
sarcasme, il dit souvent le contraire de ce g@iitvfaire entendre. Le mot sarcasme s’utilise
aussi au pluriel pour désigner des propos ironigaesrbes, percus comme meéchants, et qui

sont aussi irrespectueux, un peu violents ».

« Ce débordement d’affronts sanglants, de raileparfois cocasses (haraudeau cité par Henri
Bosco, 2011). Cette citation décrit le sarcasme ngernun flot d’insultes cruelles et de
mogqueries parfois amusantes. Cela montre que tasae peut étre a la fois incisif et

divertissant, mais aussi potentiellement blessavibéent dans ses propos.

Dans la 8™ caricature, I'utilisation de I'énoncé « dessineuptuer » associée a « fumer peut

tuer » met en lumiére une comparaison entre lgagspour la santé liés a la cigarette et ceux
associés a l'art de dessiner. Cette analogie swmulile maniére sarcastique les dangers
potentiels de ces activités en les exagérant pamsmettre un message percutant sur les

risques encourus.

B 1.2.4 calembours et jeu de mots
Les artistes utilisent le jeu de mots dans leusside caricaturaux pour créer un double sens
amusant qui renforce le message de la caricature.

"Les procédés linguistiques relévent d’'un mécanisimaco-syntaxico-sémantique qui
concerne l'explicite des signes, leur forme et Isens, ainsi que les rapports forme-sens.
(Charaudeau, 2011). Cette expression souligne ¢itapce des aspects lexicaux, syntaxiques
et sémantiques dans la compréhension du langade s signification. Autrement dit, elle
introduit la distinction entre les procédés lindigises et discursifs dans I'hnumour. Elle
précise que les procédés linguistiques se concerdue les aspects formels et sémantiques
des signes linguistiques, tels que les jeux de negsmétaphores, et les figures de style qui
manipulent le sens des mots ou des expressiongréesdés visent a jouer sur la forme et le

sens des mots pour créer des effets humoristiques.

Le commentaire “Paris est une ville tellement cosmopolite, queléssin des uns peut étre le
blasphéme des autresle jeu de mots repose sur I'opposition entressiie» au sens
artistique et « dessin » au sens de conceptioeNaesgue certains peuvent considérer comme
offensante ou contraire a leur croyances. Cettersiité d’interprétation qui est mise en avant
dans cette expression.
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Le dit de I'apprenant dans la caricature 03 : “Mwm@nir se jouera sur ces bancs, et j'en suis
déja conscient”. Le verbe « se jouera » peut awné double signification, la premiere serait
un signe que sa réussite dépendra de son appagtidsa seconde signification signifie que
I'école sert a lui faire perdre des opportunités.

I 1.2.5 L’autodérision

Nous pouvons y voir dans 14" caricature que Nime tourne en dérision la mestalit
algérienne a travers I'énonceé C’est pas grave, on organisera une fausse CANaa © et
montre le complexe du supériorité chez les algérmeéme dans les moments les délicats et
leur fierté.

L’autodérision est lorsque une personne se moqu®idméme, en 'utilisant on joue a la fois
le réle de celui qui se moque et de celui qui estjué. On peut se moquer publiquement de
certains aspects de nous-mémes tout en cacharnted aléfauts plus sérieux. L’autodérision
pourrait donner I'impression de transparence, neaigéalité, elle peut servir a dissimuler

certaines choses ; cela signifie cacher des asplestprofonds.

B 1.2.6 L’anthropomorphisme
Nous y voyons que le caricaturiste dans son celneaél en scéne un dessin d’'une vache
tout en lui attribuant des caractéristigues hungihe transformation de la vache en une
figure anthropomorphique (sa posture et son squmies deux éléments suscitent le rire en
jouant avec les attentes habituelles associé argptal. Ici I'artiste rapproche la vache du
comportement humain pour créer une image expresgivevéhicule le message de

ridiculiser les croyances du groupe indien quaMia région parisienne.
L’anthropomorphisme se définit comme suit :
1. Tendance a concevoir la divinité a I'image de é&iumain.

2. Tendance a attribuer aux animaux et aux chosesédetions humaines. (Le Robert Dico

En Ligne).

B 1.2.7 Satire sociale
Nous constatons que dans la premiere caricaturentenentaire de Nime : “Dites Stop a la
société de consommation” est un extrait satirigae il dénonce les exces de la société de

consommation contemporaine tout en faisant un appkdrte de ses conséquences.
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Nous voyons aussi dans la quatrieme ceuvre I'exipressCAF Bucks » est une expression
satirique. A travers cette derniere Nime évoquardation des faux magasins de Starbucks en
Algérie comme le montre bien l'icbne. Dans lequigtansmet le code suivant : I'impact des
influences étrangéres sur la culture locale. De eélm bédéiste souligne les enjeux de

contrefacon et d’authenticité culturelle dans lei&ie.

La satire sociale utilise I'numour pour critiquess | problemes sociaux, politiques ou
économiques. Cela peut inclure la représentatiomaohigtigue des comportements humains

ou des institutions pour mettre en lumiére leusuatiités ou leurs défauts.

B 1.2.8 L'ironie
L’ironie selon Aristote se définit comme une antgse qui consiste a dire le contraire de ce
gue I'on pense. (Charaudeau, 2011). Cela veutdiee« I'ironie » est lorsqu’on exprime une

idée en utilisant des énoncés qui vont a 'encahéria pensée réelle.

Nous pouvons y voir dans la caricature 04 que feqmmage exprime l'idée de I'organisation
d’'une coupe d’Afrique des nations fictive a OrammnB cet extrait, le personnage adopte une
attitude moqueuse pour exprimer ses pensées demaronique. L'aspect linguistique de
I'ironie est le contraste entre la proposition cgu@ d’organiser une fausse CAN et le désir
non réalisé d’accueillir la vraie compétition.

Conclusion

A travers I'ensemble d’analyse des caricaturessyouoyons que le signe iconique (I'image)
et les signes linguistiques(les lIégendes) travdilEnsemble pour transmettre des messages
percutants et susciter des réflexions profondescdraplémentarité entre les deux notions
«texte» et « image » permet aux lecteurs de mieummpeendre le contenu et les codes

véhiculés.

Par ailleurs, le contexte dans les caricaturegssgntiel pour la réception et I'interprétation
des messages, des émotions comme ['attente, l8hele et méme la peur sont souvent
présentes. On les retrouve a travers les signediculas (couleurs sombres), situations
absurdes, ainsi que les expressions des personid@es pouvons retirer I'idée de I'image

est toujours au service de la parole et des quiilssants de critique et de réflexion sociale.

En combinant texte et image, les caricaturisteygmuexploiter les forces de chaque mode de
communication. Le texte peut clarifier ou amplifiermessage de l'image, tandis que l'image

peut illustrer et donner vie aux mots.
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Les émotions veéhiculées par les caricatures oniouible objectif : elles captent I'attention du
spectateur et elles le poussent a réfléchir ssituation présentée. En suscitant des réactions
émotionnelles fortes, les caricatures peuvent #iassmettre des critiques sociales, politiques

ou culturelles de maniere plus percutante.
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Conclusion générale

Au travers de cette étude, nous avons essaye dentt&mle role important de la sémiotique
dans I'analyse des caricatures de Nime bd. Plusggm®ent, nous nous sommes donné pour
tache de mettre en lumiere les procedes humorediqtilisés par le caricaturiste Nime, qui se
révelent étre des outils tres puissants pour faemuoiplicitement des critiques sociales ou

politiques.

Ainsi, nous avons exploré comment 'humour, notamini@onie et la satire, jouent un réle

crucial dans la transmission des messages critiqass avons constaté que les choix des
signes linguistiques et iconiques nous révelent trae grande richesse de sens et de
signification qui permet d'aborder les problématgigociopolitiques de I'Algérie avec nuance

et sens critique.

En parcourant les caricatures, nous découvronsasgects les plus importants qui la
caractérisent. Tout d’abord, la présentation dypu®r(identification du support, la date de
publication et les numéros de parutions). Enslatejise en contexte de l'actualité, quel que
soit le contexte spatial (lieu de I'événement,J@aontexte temporel (la date de 'événement)
en expliguant le motif de l'actualité. Puis nou®m@s jugé utile de présenter les techniques

choisies par le caricaturiste afin de permett@laprehension des dessins.

En explorant les caricatures, nous avons pu accédmrtaines significations a travers la

description et I'interprétation des codes citédassus. Cela nous a permis de constater que la

caricature est un lieu d’émergence de significatid@nuées de tout arbitraire et révélatrice de

la réalité.

Puis, nous avons pu établir la relation entre X¢etet I'image dans les caricatures étudiées
pour enfin constater qu’il y a une relation de ctomé entre eux et la cohabitation texte et
image renforce le sens de message véhiculé datewitature pour que le lecteur arrive a

comprendre ce message.

Ainsi, notre analyse parvient a réveéler que la disien humoristique des caricatures de Nime
est une forme d’art engagé, ou le rire sert a dévet a critiquer la réalité sociale du peuple
algérien. A travers cette démarche, Nime parvietdiller les consciences et les esprits tout
en divertissant, prouvant que I'humour peut étrta dois léger et profondément sérieux

comme il le montre dans chacune de ses caricatures.
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Ainsi, notre recherche nous incite a nous intéregkes en profondeur a I'ceuvre caricaturale
de Nime, et celle d’autres caricaturistes pour @l plus largement le réle du rire et de
I’lhumour dans la critique sociale contemporaine.eat, des perspectives futures pourraient
explorer comment d’autres caricaturistes s’'insaiivéans cette tradition, ou comment les
evolutions sociopolitiques influencent 'lhumour dda caricature. Cette étude ouvre la voie a
une meilleure compréhension des mécanismes de¢ida sade l'ironie, révélant leur impact

sur la perception et la critique des réalités desia
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