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 شكر والعرفانال

 
تاذتنا الفاضلة "حكيمة نتقدم بجزيل الشكر والتقدير لأس

حبي" على ما قدّمته لنا من إرشادات وتوجيهات طيلة 
مسيرتنا في إنجاز مذكرتنا ولم تتوان عن متابعتنا في كتابة بحثنا 

 هذا.
نشكرها شكرا خالصا وجعل الله كل هذا التعب في ميزان 

 حسناتها، وجزاها الله خيرا. 
 
 
 
 
 



 

 الإهداء
 

عن دربي ليمهد لي طريق أهدي تخرجي لمن حصد الشواك 
 العلم، والدي العزيز

 وإلى تلك القطعة الهاربة من الفردوس، إلى ملاك أمي
إلى نصف الثاني: إخوتي "ياسين، رفيق" وأختي الوحيدة 

 "ليندة"
وإلى صغيري وقمري ومن يكبر أمام عيني، أخي الأصغر 

 "ياني"
 وإلى سندي "ع.دمدوم"

جمعتني بهنّ الحياة وإلى أحسن من عرّفني بهنّ القدر و 
: "وريدة، بمثابة أخواتي وتبادلت معهنّ الذكريات وكنّ 

 جميلة، سهام"
 وإلى زميلي الذي تقاسمت معه البحث.

 نوال



 الإهداء
 

أهدي تخرجي إلى من بذل جهد السنين وصاغ من الأيام 
سلالم العلى، إلى ركن شموخي الذي أحمل اسمه بكل افتخار 

 ي العزيزودمه تمشي في عروقي، والد
وإلى من كان دعائها سر نجاحي وأفنت روحها من أجل 

 إسعادي، روحي وزهرة عمري، أمي الغالية
إلى السند وأنوار دربي، إخوتي: "محمد، إبراهيم" وأختي 

 الوحيدة "حياة"
 عميروش
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أدبي استطاعت أف تبرز في  ظيرت الركاية في القرف التاسع عشر، كىي جنس
الساحة الفنية في مجاؿ الإبداع الأدبي، فحممت في ثناياىا مككنات أساسية: الزمف، المكاف، 

 الشخصيات، كقد منح النقاد الغربيكف أىمية بالغة لممكاف.
كبعد ظيكر الركاية عرفت تطكرا كأصبح المكاف عنصرا ىاما كفعالا لمركاية بأدؽ 

 مركاية دكف المكاف، إذ يشكؿ جزءا أسايسا ىاما في الحكي.تفاصيمو، فلب كجكد ل
مف الأسباب التي دفعتنا لاختيار مكضكعنا ىذا نذكر أسباب شخصية، كىي سعينا 
إلى البحث عف كيفية تصكير الركائي لممكاف في ركايتو "ضمير المتكمّـ"، أما المكضكعية 

كيؼ كظّفو "فيصؿ الأحمر" في فتكمف في أىمية المكاف كجماليتو في العمؿ الركائي، ك 
 ركايتو "ضمير المتكمـ".

كمف خلبؿ دراستنا لركاية "ضمير المتكمـ" تعرفنا عمى أىمية المكاف في أم عمؿ 
 ركائي، ككيؼ يصبح المكاف مف مجرد عنصر سردم إلى عمؿ ركائي إبداعي.

كتكمف أىمية مكضكعنا ىذا في دراسة عنصر المكاف في العمؿ الركائي، كمدل 
عاليتو في انسجاـ الركاية كجماليتيا، فلب كجكد لعمؿ ركائي دكف عنصر المكاف، كاجتيدنا ف

 لدراسة ىذا العنصر كفؽ المنيج البنيكم المتبع في ركايتنا ىذه.
طرحنا في بحثنا ىذا إشكالية تحتكم عمى مجمكعة مف الأسئمة منيا: ما مدل أىمية 

ل ى أم مدل استطاع الركائي أف يعتمد عمى المكاف الأماكف المفتكحة كالضيقة في الركاية؟ كا 
فيما تجمت جماليات  كتتفرع منو أسئمة جزئية :كعنصر جمالي لإتماـ مشيده الركائي؟ 

 المكاف في ركاية "ضمير المتكمـ" لػ "فيصؿ الأحمر"؟
 مجمكعة  كللئجابة عف ىذه الإشكالية الجكىرية اتبعنا المنيج البنيكم، معتمديف عمى

ص نالمراجع نذكر منيا: حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، محمد بكعزة: تحميؿ ال مف
 السرم، كغاستكف باشلبر: جماليات المكاف.
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فصميف، مقدمة، كانتيت بخاتمة، فالفصؿ الأكّؿ  إلىخطة بحث مكزعة اعتمدنا عمى 
ىية المكاف، المكاف كاف معنكنا بػ "المفاىيـ كالمصطمحات النظرية لممكاف"، كتناكلنا فيو : ما

عند العرب كالغرب، أىمية المكاف الركائي كأقسامو، أما في الفصؿ الثاني كاف معنكنا بػ 
في ركاية "ضمير المتكمـ"، حيث تناكلنا فيو  "جماليات الأماكف المفتكحة كالضيقة كأبعادىا"

 علبقة المكاف بالشخصيات.
تكاجينا أثناء بحثنا في أخيرا، يمكننا أف نمخص جميع الصعكبات التي كانت 

مكضكعنا ىذا الذم يتمثؿ في "جماليات المكاف" أكلا صعكبة إيجاد مراجع، كالكقت غير 
 .لإتماـ البحث عمى أكمؿ كجو الكافي

لجنة المناقشة الذيف تفضمكا بتقييميـ ليذا أخيرا نكجو الشكر لأستاذة المشرفة كأساتذة 
 العمؿ.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 

 الفصل الأول

 فاهيم والمصطمحات النظرية لممكانالم
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 ماهية المكان: -أ

عرفت مفردة "المكاف" الكثير مف الدلالات كالإيحاءات، ككف المفظة تحمؿ في ذاتيا 
معاني عديدة، كمنو سنحاكؿ التطرؽ إلى ماىيتيا  لغكيا)المفاىيـ المغكية( كاصطلبحا لدل 

جاؿ الإبداع الركائي كعلبقتو بباقي جميكر النقاد، كالكقكؼ عمى تفرعات المصطمح في م
 المصطمحات النقدية.

 لغة:-1
المكاف: »جاءت مفردة المكاف في معجـ لساف العرب لابف منظكر عمى النحك التالي: 

المكضع كالجمع أمكنة كأماكف جمع العرب فتقكؿ: كؿ مكائف كأقعد مقعدؾ، فقد دؿ عمى أنو 
نما جمع أمكنة ، 1«فعاممكا الميـ الزائدة معاممة الأصمية مصدر مف كاف أك مكضع منو، كا 

كمف خلبؿ ما جاء بو ابف منظكر في معجمو نجد أف لفظة المكاف تدؿ عمى مكضكع 
 محدكد المعالـ.

فعؿ، لأنو ممكاف في أصؿ تقدير الفعؿ  :الميث :التيذيب. كاحد ةلمكانامكاف، ك ال
  .شيء فيوالمكضع لكينكنتو 

 2.، كأماكف جمع الجمعةلذكأقكقذاؿ  كالجمع أمكنة ،المكضعكالمكاف سيده:  بفا
  .مف ىنا نستنتج أف المكاف ىك المكضع الذم يتكاجد فيو الشيء

جمع كال المكضعك قاؿ رفيع المكاف يالمنزلة،  :: المكاف"معجـ الكسيط"كجاء في 
  .ف جاء بمعنى المكضع كالمنزلةمكاالكىنا  3.أمكنة"

  .أف نقكؿ أف المكاف ىك المكضع الذم يككف فيو شيء نامف ىذيف التعريفيف يمكن

                                                
 414، ص1990، بيركت، لبناف، 1، دار صادر، ط13ابف منظكر، لساف العرب، مج- 1
  4251بف منظكر، لساف العرب،صا -2
 (ف ك ؾ ) ، مادة806مجمع المغة العربية، معجـ الكسيط، ص- 3
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كجاء تعريؼ لفظة مكاف في كتاب "جماليات المكاف" أحمد طاىر حسيف عمى النحك 
كيدؿ في معناىا عمى مكاف كنماذج اسـ المكاف في المغة العربية كثيرة كمتنكعة »التالي: 

كقكع الحدث، فمثلب مف الفعؿ يصنع يأتي الاسـ مصنع، كمثؿ ىذه الكممة ىي التي يطمؽ 
 ، كقد ردت الكممة لاعتبارات صرفية كاشتقاقات تخص المفردة كمعانييا.1«عمييا اسـ مكاف

 اصطلاحا:-2
تطرقكا لماىية المكاف، عرفت الساحة الأدبية النقدية العديد مف النقاد كالباحثيف المذيف 

كحاكلكا أف يقيمكا حدكدا كاضحة المعالـ قادرة عمى حصر المصطمح في مفيكـ شامؿ ككافي 
لمقيمة الفنية التي يمثميا، لاعتبار أف دلالتو قد تضاربت بيف ىذا كذاؾ، فمنيـ مف ربطو 

)في نظرية بالفضاء كآخر بالحيز، كىك الأمر الذم تناكلو "عبد المالؾ مرتاض" في كتابو 
كلما كاف الحيز الركائي يعكس مثكؿ الإنساف في صكرة خيالية »الركاية( كقد عرفو قائلب: 

)الشخصية( فإف ىذه الشخصية ما كاف ليا أف تضطرب إلا في حيز جغرافي أك في 
. فالناقد الجزائرم قد ربط بيف المكاف الكاقعي كتمحكره في النص الركائي بصكرة 2«مكاف

فإف معرفتنا تضؿ ضئيمة في الكقت »اتو أفض إليو "شاكر النابمسي" قائلب: خاصة فالأمر ذ
. كفي طرح الناقد 3«الراىف سكاء أكاف ذلؾ المكاف كاقعا محسكسا أـ كاف مجرد حمـ أك رؤية

 ارتأل لربط المكاف بالبعد الذم يمثمو ىؿ ىك حقيقي كاقعي أـ ىك مف بنات تفكير الركائي.

فالمكاف يعني الارتباط الجذرم بفعؿ الكينكنة »: ف النصير"في نفس الصدد "ياسي يقكؿ
لأداء الطقكس اليكمية لمعيش كلمكجكد، لفيـ الحقائؽ الصغيرة لبناء الركح كلمتراكيب المعقدة 
كالخفية، لصياغة المشركع الإنساني ضمف الأفعاؿ المبيرة، لتنشئة المخيمة كتدمج كمية 

                                                
 .06، ص1991أحمد طاىر حسيف كآخركف، جماليات المكاف، معيد المغة كالأدب العربي، عيكف، د ط، د ب، - 1
 .123، ص1998ركاية )بحث في تقنيات السرد(، عالـ المعرفة، د ط، الككيت، عبد المالؾ مرتاض، في نظرية ال- 2
، 1994بيركت،  ،1طشاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسة كالنشر، – 3
 .276ص
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ىذا الطرح ربط النصير المكاف بالحركة الإنسانية كالسككف، ، ففي 1«الحياة في صكرة مكانية
كتمؾ الممارسات التي تخمؽ مف مكاف جامد، ركحا تتجمى في تعاملبت يكمية تشكؿ في 
اقترانيا مف الأزؿ، حالة مف الخياؿ الذم تنسجو فيما بعد دركب الركاية، لاعتبار أف الأخيرة 

ياؿ مف أجؿ بمكرة أحداث نصو، كمنو تتشكؿ جنس أدبي سردم، يعتمد عمى التخييؿ أك الخ
المكاف يتشكؿ »صكرة مكانية ليا كجكدىا كقكاميا كىيئتيا الخاصة، كنجده يقكؿ أيضا 

كتتضح أبعاده عندم مف التأثير الاجتماعي كالفكرم، كليس العكس، فالكاقع عندم يبقى 
لأبعاد ذلؾ  خارجيا، ما لا تجرم فيو أفكار يصنع مف خلبليا الإنساف معنى جديدا

، أم المكاف في رأيو يبقى جامدا كدكف معنى فالأحداث كالممارسات التي يقكـ بيا 2«المكاف
 ىي مف تجعمو ينبض بالحياة.

ىك كؿ ما عنى حيزا جغرافيا حقيقيا، مف »كيقكؿ "عبد المالؾ مرتاض" عف المكاف: 
ما ينـ عف حيث نطمؽ لمحيز في حد ذاتو عمى كؿ فضاء جغرافي أك أسطكرم أك كؿ 

المكاف المحسكس كالخطكط كالأبعاد كالأحجاـ كالأثقاؿ كالأشياء المجسمة... مثؿ الأشجار 
 3.«كالأنيار كما يحتكم ىذه الظاىرة الحيزية مف حركة أك تغيير

مساحة ذات أبعاد ىندسية أك »كتذىب "اعتداؿ عثماف" في تعريفيا لممكاف بقكليا: 
، كمف ىذه التعريفات نستنتج أف ماىية المكاف في 4«كـطبكغرافية تحكميا المقاييس كالحج

الاصطلبح تتبايف التعريفات التي تناكلتو فمنو مف يراه مرتبطا بالكاقع الاجتماعي كآخر يراه 
                                                

، ص 1986بغداد، العراؽ،  ياسيف النصير، إشكالية المكاف في النص الأدبي، دار الشؤكف الثقافية العامة، د ط،- 1
365-356. 

، 1986ياسيف النصير، المكسكعة الصغيرة )الركاية كالمكاف(، دار الشؤكف الثقافية العامة، د ط، بغداد، العراؽ، – 2
 07ص

عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم )معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لزقاؽ المدؽ(، ديكاف المطبكعات – 3
 .245، ص1995د ط، الجزائر، الجامعية، 

 9، ص1988، بيركت، لبناف، 1اعتداؿ عثماف، إضاءة النص، دار الحداثة لمطباعة كالنشر، ط – 4
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مكانا يقاس بالمساحة التي تعطي بذلؾ أبعاد معمكمة. كمنو فإف المكاف يشمؿ كؿ ما ىك 
 ة أك كؿ ما ينكب عمّا تحكيو الظاىرة الحيّزة.محدكد جغرافيا، كما يتعمؽ بالمادة الحكائي

 المكان في الفكر الإسلامي الفمسفي:-3

 ئر ّٰ ٹ ٹ ُّ  جاء ذكر المكاف في القرآف الكريـ في عدة أشكاؿ كعدة معاني:

، جاءت لفظة المكاف في (16مريـ: ) َّ بن بم بز بر ئي  ئى ئن ئم ئز

معجزة ربانية، فكانت لو  ىذه الآية الكريمة، كدلت عمى المكضع، ىذا المكاف شاىد عمى
أبعاد دلالية عظيمة، كجاءت صيغة المكاف في القرآف الكريـ بدلالات كثيرة كعديدة، دلت 

 عمى ظركؼ المكاف.
 كجاء مفيكـ المكاف عند الفلبسفة بصكرتو الدينية كالله سبحانو كتعالى في كتابو يقكؿ:

 كل كخ كح  كج قم قح فم فخ فح فج غم غج عم  عج   ُّ 

المنطمؽ الديني كمنو الإسلبمي  فّ إ، (29لبقرة: ا) َّ  مج له لم لخ لح كملج

ىك ما يعطي لمكجكد قيمة كلا شيء يسكنو أك  -سماء -يرل أف العالـ متمحكر في الأرض
...نجد ىذا الرأم عند الفلبسفة أرسطك كعمماء التفسير في الإسلبـ، فيـ »مكجكد خارجو، ك

كيرمي ىذا القكؿ أف لا كجكد لمعالـ دكف مكاف، ، 1«جميعا يقكلكف بتناىي العالـ في المكاف
 لاعتبار أف الأخير ىك القاعدة التي أرسى الأكؿ معالمو عمييا.

يعرؼ "ابف سينا" المكاف عمى النحك الذم تناكلو "عيسى عبد الله" في كتابو "الفكر 
اطني فالمكاف ىك الذم يمارس فيو السطح الخارجي لمجسـ مع السطح الب»الإسلبمي" قائلب: 

ف كاف متساكيا لو، فالجسـ  لمحاكم، فالمكاف إذا حاك لمجسـ أيضا، فيك يختمؼ عف الجسـ كا 
لكي يككف مكجكدا لابد لو مف مكاف لكي يكجد فيو مختمؼ كأفّ ىذا يكجد فيو مختمؼ عنو  

                                                
عيسى عبد الله، الفكر الإسلبمي كدكره في بناء المعرفة )الجزء الأكؿ: المشكلبت الفمسفية(، منشكرات جمعية الدعكة – 1

 .150، ص1990يا، ، بنغازم، ليب1الإسلبمية العالمية، ط
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. عبّر "ابف سينا" عف المكاف 1«بدليؿ الحركة التي في الجسـ.. لكف الجنس غير المكاف
فنجد أف المفيكـ الذم يرتبط بو »سـ الحاكم الذم تحدث فيو الحركة كالنشاط كربطو بالج

 ، كيقصد بو الكسط المعيش.2«المكاف أك الفضاء أك المجاؿ عند الفلبسفة ىك مفيكـ الكسط
 المكان الروائي والفرق بينه وبين الفضاء:-4

النص يحمؿ المكاف في الركاية خصكصية كبيرة تجعمو متميزا في كجكده داخؿ 
السردم، فيك ينتقؿ مف الظاىر الذم يرل بالعيف المجردة إلى الخفي الذم نمتمسو بالعقؿ 
كالخياؿ، كيخرج مف جغرافيتو أحيانا كيدخؿ عكالـ أخرل ترسميا الشخصيات كيحددىا 

تعيد خمؽ  كالسينماالركاية »الزمف، فالمكاف الركائي لو ميزة الفف كالإبداع بدرجة أكلى، ككف 
مف خلبؿ فعؿ الصكرة المجسدة بالكممات، كىي كالمسرح تحاكؿ تنظيـ المسافة المكاف 

تنظيما جماليا، كىي كالرسـ تحاكؿ تأكيد فاعمية المساحة لزمف غير الزمف الذم رسمت فيو 
، كأقرف "ياسيف النصير" 3«الركاية ىي فف مكاني كفني كزماني، ككلب الفنيف معبأيف بالكممة

لأخير فف إبداعي تجسيدم تمثؿ عناصره الإبداعية عمى أرض الكاقع، الركاية بالمسرح ككف ا
 ككذا ىك الرسـ.

كاتسـ المكاف الركائي بالتداخؿ كالتشابؾ، كاختمؼ النقاد في ماىية كطريقة إبراز حدكده 
ف كانت تحاكيو في  كمساحتو، ككف الركاية ليا نسيجيا الخاص الذم يختمؼ عف الكاقع كا 

يرسـ الركائي مكانا تاريخيا مثلب، أك ما يسمى مكانا بعينو، معركؼ  كثير مف أجزائيا، فأف
لدل كثير مف القراء تبقى لمستو في إدراجو داخؿ المتف الحكائي يكتسي خصكصية كبيرة 
كىك الأمر الذم جعؿ ماىية المكاف تمقى كثيرا مف الغمكض، كمع قمة الدراسات كالبحكث 

" بذلؾ صراحة في كتابو النقدم "في نظرية الركاية" في ىذا الشأف، يقر "عبد المالؾ مرتاض
                                                

 .151المرجع نفسو، ص– 1
أحمد حفيدم، بنية الزماف كالمكاف في ركاية فكضى الأشياء )رشيد بكجدرة(، إشراؼ عز الديف بام، رسالة ماجستير – 2

 .7، ص2010-2009في الأدب الحديث، جامعة كىراف، 
 .19ياسيف النصير، الركاية كالمكاف المكسكعة الصغيرة، ص– 3
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لـ نصادؼ ضمف الأبحاث التي اطمعنا عمييا دراسة تبيّف بشكؿ دقيؽ مف الفضاء » بقكلو: 
، 2، كخصّ بالذكر "حميد الحميداني" مف النقاد العرب مف تطرقكا ليذا المكضكع1«كالمكاف

لمدلالة كنسجيما الداخمي الذم يعملبف كيعتبر كلبـ "عبد المالؾ مرتاض" دليؿ عمى تشابؾ 
عميو ضمف العمؿ الركائي، كيقر الناقد الجزائرم بقمة الدراسات العربية خاصة في ىذا 
المجاؿ، إذ بقي المصطمح غامضا لدل كثير مف الدارسيف، مما انحصر البحث في عناصر 

 بعينيا لدل معظميـ.

 مفهوم الفضاء وعلاقته بالمكان-ب

شارة إلى مفيكـ الفضاء، لاعتبار أف ىناؾ تداخؿ في الدلالة بيف كاف لابد مف الإ
المكاف كالفضاء، كىك الأمر الذم كقع المبس فيو )مما أدل( لدل كثير مف الدارسيف، ففي 
ظؿ تعدد المصطمح الذم انقسـ النقاد في تناكلو كظيرت ثلبث مصطمحات )المكاف، 

ف كانت المفردة الأخيرة لـ يأت ذكرىا كثيرا عند النقاد، بؿ خصيا بالذكر  الفضاء، كالحيز( كا 
"عبد المالؾ مرتاض" في كتابو "في نظرية الركاية"، كأطمؽ عميو ما يسمى بػ"الحيز المكاني"، 
ف عرؼ الفضاء  في حيف أف الفضاء كاف لصيقا بالمكاف في كثير مف التدخلبت النقدية، كا 

عمى الدكاـ محايثا لمعالـ، تنتظـ فيو  كلقد شكؿ الفضاء»عمى مستكل مف الاتساع كالامتداد 
ات المكجكدة كالاجتماعية بالكائنات كالأشياء كالأفعاؿ معيارا لقياس الكعي كالعلبئؽ كالترتي

كالثقافية، كمف ثمة تمؾ الأشياء التقاطبات الفضائية التي انتبيت إلييا الدراسات 

                                                
حميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الدار حميد ال – 1

 .62، ص1991، 1البيضاء، لبناف، ط
 .125ينظر: عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص– 2
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ساطة تتجسد الحياة كتككف ، فعمى ب1«الأنتركبكلكجية في كعي كسمكؾ الأفراد كالجماعات
 كتعطي الحركة كالحيكية.

الفضاء النصي، الفضاء »كتبيف "اعتداؿ عثماف" بيف العديد مف الفضاءات فتقكؿ: 
المكاني، كالفضاء الزمني كالفضاء الركائي، فيك يمثؿ الأرض التي نشأت عمييا لمشخصيات 

حلبـ اليقظة كتشكؿ فيو خياليا البيت كالمأكل كتربت فيو كالشارع الذم ألفتو كمارست فيو أ
. كىذا الطرح يتقاطع أيضا مع ما تناكلو "باشلبر" حكؿ المكاف كربطو 2«فأثرت كتأثرت بو
 بالبيت كالمأكل.

كقد اعتبر عدد مف النقاد أف الفضاء إذا اقترف بالجغرافيا سيفقد بريقو النصي كيصبح 
 linéalitéالخطية المفظية مجرد خريطة، كىك أمر منفر بدكف شؾ سيفرض عميو أف ينقؿ

verbale لمخطاب النقدم إلى المّغة الجدكلية لمخريطة الطكبكغرافية*. 
الفضاء »كفي ظؿ العلبقة التي تربط بيف الفضاء كالمكاف يقكؿ "حميد الحميداني": 
ذا كاف مفيكميا مختمفا يشير  3«الركائي كالمكاف الركائي مصطمحات بينيما صمة كثيقة كا 

داني" أف المكاف آلية لخمؽ الفضاء الركائي الذم لا يظير إلا مف خلبؿ تفاعؿ "حميد الحمي
الشخصيات في المكاف، فتفاعؿ الشخصيات داخؿ المكاف ىك الذم يؤدم إلى خمؽ الفضاء 

 الركائي.
كفي رأم الناقد أف الفضاء مجمكع الماكف، فلب كجكد لفضاء خاؿ منيا كبالتالي 

المكاف ىك ذلؾ »خمص إليو "أحمد حفيدم" بقكلو:  عنصر أساسي مككف لو، كىنا ما

                                                
، بيركت، 1لمركز الثقافي العربي، طحسف نجمي، شعرية الفضاء السردم )المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية(، ا- 1

 05، ص2005لبناف، 
 .5اعتداؿ عثماف، إضاءة النص، ص- 2
عمى  الطكبكغرافيا: )سمات الأراضي( تكقيع كرسـ الييئات الطبيعية كالبشرية )أم متيـ بتضاريس سطح الأرض(. – *

 10/10/2023، تـ الاطلبع عميو بتاريخ  www.wikpedia.org/arabicالمكقع: 
 54-53حميد الحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص  – 3

http://www.wikpedia.org/arabic
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الفضاء الذم يتخذ أشكالا متعددة، كيمـ جميع أحداثيا سكاء أكاف نفسيا أك محسكسا ىك 
رغـ المحاكلات العديدة في تحديد الفاصؿ  1«الأفؽ اللبمتناىي الذم يجمع الأحداث الركائية

ىك ذلؾ الفضاء الذم يتخذ »ميمة، بينيما، إلا أف المصطمحاف يتشاركاف في التفاصيؿ ال
أشكالا متعددة، كيمـ جميع أحداثيا سكاء أكاف نفسيا أك محسكسا، ىك الأفؽ اللبمتناىي الذم 

أف المكاف الذم تتعدد أصنافو يجمع بيف أحداث الركاية، أم  .2"«يجمع الأحداث الركائية
 ىك السبيؿ غير المحدكد في كضع أحداث الركاية.سكاء كاف مادم أك معنكم، ك 

إف مجمكع ىذه الأمكنة ىك ما »كيميّز "حميد الحميداني" بيف الفضاء كالمكاف بقكلو: 
ركاية، لأف الفضاء أشمؿ كأكسع مف معنى المكاف، يبدك منطقيا أف تطمؽ عميو اسـ فضاء ال

كالمكاف بيذا المعنى ىك مككف الفضاء كمادامت الأمكنة في الركايات غالبا ما تككف متعددة 
 .3«كمتفاكتة فإف الفضاء الركاية ىك الذم يمفيا جميعا

ف كاف ىناؾ  كيمكف القكؿ في الأخير أف ىناؾ علبقة متينة بيف الفضاء كالمكاف، كا 
ف حاكؿ أف يبيف الحدكد كالفاصؿ بينيما، يبقى المصطمحاف يتشاركاف الكثير مف التفاصيؿ م

، أم أنو لا حدكد لو تأخذ الأجساـ كالكقائع كضعا الميمة التي تخدـ الركاية بصكرة خاصة
 .رغـ المحاكلات العديدة الفضاء كالمكاف، فلب يمكف الفصؿ بيف جاىا نسبياكات

 المكان عند العرب والغرب:-ج

 عند العرب:-1
عرفت العرب المكاف في كثير مف تفاصيؿ حياتيا، في ترحاليـ كسفرىـ كبحثيـ 

ـ يجكبكف أماكف متعددة، كتربطيـ بيا تفاصيؿ متنكعة، كالطعاـ جعمي الكلؤ المستمر عف
عادة التحكير  ف كاف المكاف في العمؿ الأدبي يكتسي خصكصية العمؿ الإبداعي كا  كا 

                                                
 .10مد حفيدم، بنية الزماف كالمكاف في راكية فكضى الأشياء لرشيد بكجدرة، صأح – 1
 .10المرجع نفسو، ص - 2
 .63أحمد حفيدم، بنية الزماف كالمكاف في راكية فكضى الأشياء لرشيد بكجدرة، ص -3
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ف كنا نريد أف نطمع عمى المكاف عند العرب فدستكرىـ الشعرم )المعمقات( دليؿ  كالمحاكاة كا 
ف ك»عمى البعد الفني كالجمالي الذم كاف يحظى بو  اف الشاعر متعمقا بالمكاف الذم عاش كا 

كتربى فيو، فنجد القصيدة قد جاءت بالظمؿ الذم كاف في العصر الجاىمي ىك أساس 
القصيدة، كمف ىنا نرل اختلبؼ الأمكنة منيا: المكاف الأليؼ، المتكحش المجازم، 
اليندسي، المفترض المكضكعي، كالمكاف بكصفو تجربة معيشية كىك مكاف عاشو المؤلؼ 

ففي مجمميا تعتبر أماكف عاشيا  1.«كبعد الابتعاد عنو أخذ يعيش فيو الخياؿ فأثر في أدبو
المبدع، فعبر عنيا فجاء القرآف الكريـ ككاف للؤماكف قيمة كبيرة كقداسة رىيبة كالقدس، 
كالكعبة، كغار حراء، كجبؿ عرفات... كغيرىا، ككميا أماكف تاريخية ذات دلالة كبيرة عند 

ف كاف تكظيفو في  المسمميف، بؿ كأكجد المكاف في قصائدىـ كحكاياتيـ الشعبية كتاريخيـ، كا 
الركاية العربية حديثا حداثة الركاية في حد ذاتيا كطابعيا الغربي الذم كفدت بو كنظاميا 

 السردم الذم تنفرد بو دكف غيرىا مف الأجناس الأدبية الأخرل.
ة، فكاف أكؿ تكظيؼ لو القرآف الكريـ لعب المكاف دكرا في الساحة العربية القديم

كالنصكص العربية عمى شكؿ أماكف بارزة كظركؼ المكاف الذم ندركو مف خلبؿ سياؽ 
فيستخدـ كؿ مف الظركؼ: »الكلبـ كىذا ما مثمو "إمرؤ القيس" في معمقاتو 

عند/قبؿ/خمؼ/تحت/ لدل/ كراء/ فكؽ/ أيمف/ أيسر/ حكؿ/ كؿ منيا كردت مرة كاحدة فقط 
جاء استخدامو لمظرؼ )دكف( مرتيف، أما الظرؼ )بيف( فقد استخدمو سبع مرات كىي كقد 

، كمف ىنا كانت أكلى إرىاصاتو الفعمية لتكظيؼ المكاف كاكتماؿ صكرة 2«نسبة كبيرة جدا
 النص الأدبي.

                                                
لقرف السابع اليجرم، بف عمارة منصكرية، المكاف في الشعر المغربي القديـ )مف القرف الخامس اليجرم إلى نياية ا –1

 .1، ص2011تممساف،  ،إشراؼ محمد مرتاض، رسالة ماجستير، جامعة أبي بكر بمقايد
 .1، ص1988،الدار البيضاء، 2جماعة مف الباحثيف، جماليات المكاف كعيكف المقالات، ط – 2
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فالمكاف في الكاقع ىك الإنساف القائـ عمى »تناكؿ "بف عمارة منصكرة" المكاف بقكلو: 
، كقد ربط الناقد المكاف بالمكطف كالانتماء كطرح النقاد العرب كجية نظرىـ. 1«بمده كأصمو

إف المكاف يساىـ في خمؽ المعنى داخؿ الركاية كلا يككف تابعا أك سببا، بؿ ىك أحيانا »
، 2«يمكف لمركائي أف يحكّؿ عنصر المكاف إلى أداة لمتعبير عف مكقؼ الأبطاؿ مف العالـ

لشخصيات أثرىا الكبير في النص، كما ليا مف تأثير مباشر أك كىك بذلؾ يعطي لمحدث كا
غير مباشر عف المكاف، كأف يشيد الحيز المكاني حربا يككف مسببيا الأكؿ الأشخاص 

 لاعتبار أف الأكؿ جامد ليس لو القدرة عمى الفعؿ.
غير أف ما يقدمو الكاتب مف المكاف المراد بو نسج عالـ تتداخؿ فيو جميع الأبعاد 

كف كافية لإثارة بصيرة المتمقي عمى خفايا كرمكز يطمح المبدع إلى أف تصؿ رسالتو مف تك
طلبؽ صفات »خلبليا،  جمالية المكاف لا تتجسد بتسمية الأمكنة الركائية كتحديد أبعادىا كا 

مفردة عمييا، بؿ تتجسد بكاسطة الطريقة الفنية التي تقدـ أمكنة مرتبطة بالحكادث 
، إذا يرتبط مفيكـ جمالية المكاف في الركاية بعرض الأحداث 3«اتكالشخصيات كالمنظكر 

كالشخصيات بطريقة فنية. بيذا تككف العلبقة بيف الجزء كىك المكاف مع الكؿ باقي أركاف 
 السرد مف شخصيات كزماف... كطيدة لا تدع مجالا للبعتباطية.

ماؿ أدبية في شتى لقد عمؿ المبدعكف العرب عمى الاستثمار في المكاف، كانت ليـ أع
الأجناس الأدبية كالشعر كالقصة كالمسرح كالركاية، ككف المكاف قادرا عمى الخمؽ كالإبداع 
كعممكا عمى إيراد المكاف الكاقعي كالخيالي، كالأماكف التاريخية، كىذا لمدكر الذم لعبو 

 كالمفارقات الجكىرية التي يصنعيا في النص.

                                                
 .1صجماعة مف الباحثيف، جماليات المكاف كعيكف المقالات،  – 1
 .70المرجع نفسو، ص – 2
 .03، ص1998، دمشؽ، 326ي )الركاية السكرية أنمكذجا(، مجمة الأدب، العدد سمر ركحي الفيصؿ، بناء المكاف الركائ –3
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ية كبيرة، فارتبط بعالمية الأدب، كىك أحد الأسباب إف الاىتماـ بالمكاف أصبح لو أىم
لمكصكؿ لمعمؿ الأدبي، تأثيره كتأثره كىك طريقة لرؤية النص الأدبي مف الداخؿ كالخارج 

، كبالتالي كاف العرب عمى دراية بأىمية 1معا، فيك أكثر استيعابا لمعاني النص كفنيتو
 المكاف في إنجازاتيـ الأدبية.

 المكان عند الغرب-2
حظي المكاف ببالغ الأىمية في الغرب، فيك بمثابة محكر أساسي في الركاية كأىـ 

، كقد عمد النقاد الغربيكف إلى تعريفو بدقة، فكانت إرىاصاتو الأكلى ظاىرة مف اعنصر فيي
كقامكا  espaceعمدكا كممة الفضاء  »خلبؿ ممارستيـ لممسرح، فنجد النقاد الفرنسييف 

، حيث اعتبركا أف الفضاء محتكل تتجمع فيو الأشياء المتفرقة، lieu بإلغاء مصطمح المكقع
كفؽ نظاـ ىندسي يساىـ في تصكير التحكلات كالعلبقات المدركة بيف الذكات الفاعمة داخؿ 

يمثؿ المكاف في الركاية حيزا لجرياف الأحداث كتطكرىا مع حركة  2«الخطاب السردم
 الشخصيات.

ىيكؿ يحكم »مصطمح المكاف في الركاية أنو :  يفصؿ أيضا "غريماس" في مفيكـ
عمى عناصر متقطعة غير مستمرة لكنيا منتشرة عبر امتداده كفؽ نظاـ ىندسي متميز يسيـ 
في تصكير التحكلات كالعلبقات المدركة كالمحسكسة بيف الذكات الفاعمة داخؿ الخطاب 

بؿ يتجاكز ذلؾ ليتماشى  ، كمنو فإف المكاف لا يقتصر فقط عمى الفضاء الركائي،3«السردم
 مع الاستراتيجيات السردية.

                                                
محمد صديؽ حسف عبد الكىاب، الصحراء في الشعر الجاىمي، إشراؼ عبد الحرماف عطا المقاف، رسالة دكتكراه في  -1

 .6، ص2008-2007الأدب كالنقد، جامعة أـ درماف الإسلبمية، 
، عالـ الكتب الحديث، جدارا لمكتاب العالمي لمنشر كالتكزيع، 1ف في الشعر الجاىمي، طباديس فكغالي، الزماف كالمكا –2

 175، ص2008
 176-175المرجع نفسو، ص -3
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 espaceمكاف، مجاؿ، مدل، »عرؼ "لالاند" المكاف في مكسكعتو الفمسفية قائلب: 
، كمف الملبحظ في تعريؼ لالاند 1«كسط مثالي متميز بظاىرتو أجزائو تتمركز فيو مداركنا
 لبؿ معرفة أجزائو.لممكاف أنّو متعدد الأبعاد، كأف المكاف لا يدرؾ إلا مف خ

ذىب الفيمسكؼ "كانط" في تعريؼ لممكاف عمى أنو الربط بيف المحسكسات الخارجية 
ليس تجريبيا أك معتمدا عمى التجربة إذ  -إذف -فالمكاف عند كانط»كأثرىا في ذاتية الإنساف 

اقع ىك أكلى بيذا أك ىك صكرة أزلية لمحساسية تخمعيا المعطيات الحسية التي تأتييا مف الك 
، يفسر 2«الخارجي، بؿ أف المكاف أكلى تستطيع تفيـ أم تجربة أك أم إدراؾ لمعالـ الخارجي

لنا "كانط" أف المكاف أكلا ثـ التجربة ثانيا، فعند تصكر المكضكع الخارجي يجب أف يككف 
المكاف في الذىف كأساس، كىك بذلؾ يجعؿ الأمر متكامؿ بيف المكاف الثابت كصكرة حسية 

ىناؾ ظاىرة كىناؾ صكرة الظاىرة كىي ليست إحساسا، كالظاىرة »كفي مكضع آخر متغيرة، 
ككاقع مكضكعي مكجكد خارجيا كصكرة الظاىرة مكجكدة في جيازنا الإدراكي فيي ذاتية بيذا 
المعنى أم أنيا لا تخضع لمتجربة، كالمكاف يمكف أف يعتبر صكرة لمظاىرة، بؿ ىك كذلؾ 

كانط" ربط بيف كاقعية كظاىرية الأمكنة كما يستكعبو المرء بعقمو كمنو فإف " 3«كما يراه كانط
 بصكرة ذىنية ترتفع عف كؿ ما يحيط بيا مستندة عمى الذاتية.

يقدـ بعض النقاد الغربييف مساكاة بيف المكاف كباقي عناصر الركاية كانت الغاية منيا 
ئيا بالمعنى الدقيؽ جعمت مف المكاف عنصرا حكا»تحقيؽ جمالية الركاية الحديثة التي 

                                                
، 2001، بيركت، لبناف، 2، منشكرات عكيدات، ط1أندرم لالاند، مكسكعة لالاند الفمسفية، تر: خميؿ أحمد خميؿ، مج –1

 .362ص
، دار الكتب الكطنية، بنغازم،  1، المشكلبت الفمسفية، ط1لبمي كدكره في بناء المعرفة، جعيسى عبد الله، الفكر الإس -2

 155-154، ص1998
 155، صالمرجع نفسو -3
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، منو فإف المكاف لعب 1«لمكممة، فقد أصبح الفضاء الركائي مككنا أساسيا في الآلة الحكائية
 دكرا أساسيا في البناء الحكائي لمركاية الحديثة.

عف الساحة الأدبية الفنية الغربية، فنجد ىذه القضية  عيدابلـ يكف "غاستكف باشلبر" 
المكاف الأليؼ ىك ذلؾ البيت الذم كلدنا فيو أم )بيت »في كتابو "جماليات المكاف" 

الطفكلة( إنو المكاف الذم مارسنا فيو أحلبـ اليقظة كتشكؿ فيو خيالنا فالمكانية في الأدب 
ىي الصكرة الفنية التي تذكرنا أك تبعث فينا ذكريات بيت الطفكلة، كمكانية الأدب العظيـ 

لبر" علبقة الإنساف بالمكاف منذ المحظات الأكلى . كىنا يفسر "باش2«تدكر حكؿ ىذا المحكر
 التي تحقؽ انتماءه.

يعتبر "ليكنارد لكتكاؾ" أف المكاف لو أىمية بالغة في الإنتاجات الأدبية )الركائية 
لأنو يمثؿ كحدة أساسية مف كحدات العمؿ الأدبي كالفني في نظرية الأدب لقدرتو »خاصة( 

ماعية كفكرية معينة، فمـ يعد مجالا لاستعراض قدرات عمى تمثيؿ رؤية فنية كجمالية كاجت
الركائي في الكصؼ بؿ صار يأتي لغرض نفعي محدد، يقكـ في المقاـ الأكّؿ بتأدية خدمة 
ظيار تكجيات الكاتب، لأنو يحمؿ ملبمح بطكلة حقيقية مف خلبؿ ىندستو  فنية لمركاية كا 

ساسية في العمؿ الأدبي ليبتعد عف يمثؿ المكاف أحد العناصر الأ 3«لمركاية ىندسة دقيقة
 إظيار قدرات الكاتب ليحمؿ بعد جمالي كييتـ بييكؿ الركاية أكثر.

 أهمية المكان الروائي وأقسامه:-د
كالإنساف بكجكده ككينكنتو في إذا عدنا إلى التاريخ فنجد أف المكاف أقدـ مف الإنساف، 

 المكاف يعيد تشكيمو كتحكيمو إلى أشكاؿ مختمفة حسب احتياجاتو الحياتية، ككفؽ ثقافتو.

                                                
 .27، ص1990ت، ، بيرك 1حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي لمنشر، ط -1
، بيركت، لبناف، 2غاستكف باشلبر، جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات لمنشر كالتكزيع، ط -2

 .6، ص1984
 .96، ص1994، 1شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط – 3
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 أهمية المكان الروائي-1
نما يتداخؿ مع مككنات السرد الباقية  يعتبر المكاف عنصرا أساسيا لا يستغنى عنو، كا 

نما  يدخؿ في علبقات » كالحاؿ أف المكاف لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد، كا 
كالركايات السردية... متعددة مع المككنات الحكائية الأخرل لمسرد كالشخصيات كالأحداث 

كعدـ النظر إليو ضمف ىذه العلبقات كالصلبت التي يقيميا يجعؿ مف العسير فيـ الدكر 
، فيعتبر المكاف ىنا أرقى عنصر 1«النصي الذم ينيض لو الفضاء الركائي داخؿ السرد

 حكائي لأف فيو تتحرؾ الشخصيات كتجرم الحكادث في فضاءه.
المككنات التي يقدميا لممنيج الحكائي السردم  تتضح أىمية المكاف في كثير مف

...تعييف المكاف في الركاية »ليسبغ عميو نكعا مف التفكؽ كالإبداع في تشكيمتو اليندسية كلأف
، أم أف المكاف ىك 2«ىك البؤرة الضركرية التي تدعـ الحكي كننيض بو كؿ عمؿ تخيمي

 مركزية الركاية كبو يقاـ كؿ عمؿ إبداعي.
ا الصدد "شاكر النابمسي" الذم يصرّح بميمة المكاف كىي التأثير في كنجد في ىذ

لا أصبح»النص الركائي، حيث أنّو  كتمة شحمية لا تضيؼ   عاملب كفاعلب في ركاية كا 
لمركاية إلا الترىؿ، كمف ىنا كاف المكاف يمعب في بعض الركايات الرشيقة دكر البطكلة 

بطكلي حيث يحدث تفاعلب في النص الركائي  ، إذ يمثؿ المكاف دكر3«كليس عنصر بطالة
 مبرزا دكره الإيجابي.

يصكر المكاف بعدة أدكار تجعؿ مف المتمقي يدرؾ المكضكع فيستكعبو كأنو مشيد حي 
تشخيص المكاف في الركاية ىك الذم يجعؿ مف أحداثيا  »يرل كيسمع كيعيش الأحداث فػ

اقعيتيا، أنو يقكـ بالدكر نفسو الذم يقكـ بو بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ الكقكع بمعنى يكىـ بك 

                                                
 .26، بنية الشكؿ الركائي)الفضاء، الزمف، الشخصية(، صحسف بحراكم – 1
 .275شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، ص – 2
 .275، صلمرجع نفسوا – 3
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، فتحديد المكاف 1«الديككر كالخشبة في المسرح... لذلؾ فالركائي دائـ الحاجة لتأطير مكاني
 في الركاية ىك ما يجعؿ كقائعيا بالنسبة لمقارئ محتممة الحدكث.

كتراكيبيا السردية: ركيزة أكلية تجمع بيف أجزاء الركاية يعد المكاف عند النقاد كالدارسيف 
ف كانت أىمية المكاف كمككف لمفضاء في ىذه الركايات، تجعؿ بعض النقاد يعتقد أف » كا 

فيعتبر المكاف في  2«المكاف ىك كؿ شيء في الركاية كما تبيف لنا مع رأم ىنرم متراف
ة الركاية كخشبة  المسرح التي تتجسد عمييا العمؿ الإبداعي الركائي كىك القاعدة الأساسي

 التي تحدد صلبحية ىذا الإتقاف تحدد صلبحيتو.
تتمحكر أىمية المكاف أيضا في الدكر الذم يتمثؿ، ككيؼ لو أف يبدع في رسـ مجاؿ 

ف التلبعب بصكرة المكاف في الركاية يمكف استغلبلو إلى أقصى الحدكد، فإسقاط »لمتفسير  كا 
دكف فيو، يجعؿ لممكاف دلالة تفكؽ الحالة الفكرية أك النفسية للؤبطاؿ عمى المحيط الذيف يكج

دكره لممألكؼ كالديككر أك ككسيط يؤطر الأحداث إنو يتحكؿ في ىذه الحالة إلى محاكر 
فصار لممكاف مياـ أخرل يفكؽ ككنو مزيف للؤحداث ليدؿ أكثر  3«حقيقي كيقتحـ عالـ السرد

 عمى الحالة الذاتية للؤبطاؿ.
بناء الركاية الحديثة كالمعاصرة، حيث تجمى ىكذا يتضح لنا أف لممكاف دكر رئيسي في 

فييا بمختمؼ الأبعاد كالمدل، حتى أصبح عنصرا فعالا في تشكيؿ ىندسة الركاية فيتأثر 
 كيؤثر في باقي المككنات السردية الأخرل.

 المكان الروائي: أقسام-2
 :حميد الحميدانيحسب  -2-1

 ب رؤاه كدراستو لممكاف.إف أنماط المكاف تعددت كاختمفت مف ناقد لآخر كؿ حس

                                                
 .65ينظر: حميد الحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص - 1
 .66جع نفسو، صينظر: المر  - 2
 .71ص لمرجع نفسو،ا  – 3
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يقسـ "الحميد الحميداني" في كتابو النقدم المعنكف بػ "بنية النص السردم مف منظكر  
 النقد الأدبي" الفضاء إلى أربعة أنكاع:

 الفضاء الجغرافي:-أ
إنو الفضاء الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ أك يفترض »الذم يككف مطابؽ لمفيكـ المكاف  

اف الذم تتفاعؿ فيو الشخصيات كىك يتسـ بالكاقعية أكثر مف أم المك 1«أنيـ يتحرككف
 الأذكاؽ الأخرل.

 الفضاء النصي: -ب
كىك فضاء مكاني أيضا غير أنو متعمؽ فقط »ىك المكاف الذم يطبعو النص الركائي 

بالمكاف الذم تشغمو الكتابة الركائية أك الجنائية باعتبارىا أحرفا طباعية عمى مساحة الكرؽ 
عبد المالؾ مرتاض" "كىك نفس الطرح الذم تطرؽ إليو  2«عاد الثلبثة لمكتابضمف الأب

كلما كاف الحيز الركائي يعكس مثكؿ الإنساف في صكرة خيالية )الشخصية( فإف ىذه »قائلب: 
الحيز  كمنو فإف  3«الشخصية ما كاف ليا أف تضطرب إلا في حيز جغرافي أك في مكاف

 بمثابة مرآة تعكس الشخصية بصكرة خيالية. 
بلب شؾ فإف الفضاء النصي ىك فضاء مكاني »كىذا ما أكد عميو "أحمد حفيدم" قائلب: 

لأنو لا يتشكؿ إلا عبر مساحة الكتاب كأبعاده بالرغـ مف ككنو فضاء محدكد كلا علبقة لو 
ك مكاف تتجكؿ عبره عيف بالمكاف الذم تتحرؾ فيو شخصيات الممفكظ الركائي، بؿ ى

كمف خلبؿ ىذا العرض لمفضاء الذم يتضح لنا أنو الصكرة الظاىرية لمنص  4«القارئ
الركائي الفني يعد منيا الركائي أك المؤلؼ بداية مف العنكاف لممظير الخارجي لمكتاب، 
كتصنؼ الفصكؿ كعدد الصفحات فيجعؿ المؤلؼ مف الركاية صكرة مممكسة ليا سمات 

                                                
 .62صحميد الحميداني، بنية النص السردم،  – 1
 .62المرجع نفسو، ص - 2
 .123عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص - 3
 .38أحمد حفيدم، بنية الزماف كالمكاف في الركاية فكضى الأشياء لمركائي رشيد بكجدرة، ص -4
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ىمالو يؤدم إلى التقصير معينة كب التالي يشغؿ الفضاء النصي في الركاية جانبا ميما فييا كا 
 كعدـ تكامؿ الخطاب الركائي.

 الفضاء الدلالي: -ج
يرجع "الحميد الحميداني" الفضاء الدلالي إلى ما يستكعبو القارئ مف لغة السرد أك 

نيا مف بعد يرتبط بالدلالة كيشير إلى الصكرة التي تخمقيا لغة الحكي كما ينشأ ع»الحكي 
فتخمؽ لغة الحكي فضاءات تصنع دلالات  كاقعية مجازية تجعؿ   1«المجازية بشكؿ عاـ
 المتمقي يسبح فييا. 

 الفضاء كمنظور:-د
أشار "عبد الحميد الحميداني" في ىذا الإطار إلى أف الفضاء يتعمؽ أيضا بنظرية 

يشير إلى الطريقة »كؿ في ىذا الصدد الكاتب الذم يعرض مف خلبليا أحداث خيالية فيق
التي يستطيع الركائي الكاتب بكاسطتيا أف يييمف عمى عالمو الحكائي بما فيو مف أبطاؿ 

فيعتبر المكاف كرؤية الكاتب أك  2«يتحرككف عمى كاجية تشبو كاجية الخشبة في المسرح
الشخصيات كيفية في تصكر عالمو الحكائي، فيحدد المكضكع مف ناحيتو، فتحرؾ إذف 

 حسب ما تمميو آراء المؤلؼ.
 :فلاديمير بروبحسب  -2-2

 3أما في تقسيـ "بركب" لممكاف نجد:
 المكان الأصل: -أ

 كيمثؿ عادة مسقط رأس المؤلؼ أك محؿ إقامتو.

                                                
 .62حميد الحميداني، بنية النص السردم، ص –1
 .62ص، المرجع نفسو –2
جميؿ شاكر، سمير المرزكقي، مدخؿ إلى نظرية القصة )تحميلب كتطبيقا(، دار الشؤكف الثقافية، دط، بغداد، العراؽ،  –3

 .59-58،ص1986
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 المكان الوقتي أو العرضي: -ب
كىك المكاف الذم يتبمكر فيو الاختبار الترشيحي المؤىؿ لممكاف المركزم، كىك مكاف 

 عرضي مؤقت كىذا يعني أف المكاف العرض يقابؿ المكاف المركزم الذم يقع فيو الإنجاز.
 المكان المركزي:  -ج

 كىك المكاف الذم يحصؿ فيو الاختيار الرئيسي أك الإنجاز.
تنكعت إذف الأمكنة حسب استخداميا في الفف الركائي كحسب تبايف زكايا رؤل 

 ف فكرتو ليذا الاختلبؼ.المؤلفيف، لذلؾ راح كؿ يعمؿ عمى بيا
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 الأماكن المفتوحة:-1

نحك التحرر، كليا مقيّد  الأماكف التي تككف منفتحة عامة أك خاصة، تتجاكز كؿىي 
كيتحكـ فييا عنصر الزمف الحرية، كىذه الأماكف لا تسير كفقا لقانكف الطبيعة،  ميزة
فالمكاف المفتكح، ىك الذم تمتقي فيو أنكاع مختمفة مف »، كيتميز المكاف عف غيره مكافكال

 1«كيزخر بأشكاؿ متنكعة مف الحركة، فيك مساحة مفتكحة لا تحدىا حدكد ضيقة. البشر
 فالمكاف المفتكح يضـ أشخاص مختمفة الأجناس، كينفتح عمى العالـ الخارجي.

ءات المفتكحة عبارة عف أمكنة شاسعة كتنتمي إلى أماكف عامة كالأسكاؽ الفضا
 كالشارع.

 الجزائر.-أ

في متنو  "فيصؿ الأحمر"تعتبر الجزائر مف الأماكف الرئيسية التي اعتمد عمييا 
 السردم في طرح أفكاره، فاحتكت عمى كلايات مختمفة.

كنت عائدا »العاصمة.  -جيجؿ -قسنطينة -ةميم: ىي الكلاياترد بعض افذكر الس
أسافر كنت » كذكر أيضا ، 2«قارعة الطريؽ جثث مرمية عمى تسع كرأيت مف قسنطينة
إلى قسنطينة أك إلى أـ البكاقي عند أخكالي أك إلى الصحراء بحثا عف  يةميمالأحيانا مف 
فتطرؽ ىنا إلى ذكر بعض كلايات  ،3«ف الكقت يتمطط بشكؿ مغرؽ جدااكك… فرصة عمؿ

 ه في البحث عف العمؿ.ؤ تي كانت ممجالكطف ال
د الجزائر التي تزخر بالثركات الطبيعية، فكانت محؿ استقطاب الدكؿ لبكنجد أيضا ب

 أصدؽ تعبيرا»الغربية طمعا في ثركاتيا، كلعؿ البتركؿ أكثر ىذه الثركات جكدة كصدارة. ك
عريقة  لكطف بلبد ثريةبو التميفزيكف الجزائرم في النشرة الجكية العاصمة كباقي مناطؽ ا جاء
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 فالسارد  1«التي فييا البتركؿ كباقي مناطؽ الكطف. أصبحت تسمى الجزائر كثيرة الطاقات
الإشارة إلى طبيعة الثركات التي تمتمكيا الجزائر بشساعة مساحتيا، كىذا ما جعميا  يريد

ة كطيدة لو علبق تتميز باختلبؼ التركيبة البشرية كالتنكع البيئي، لاعتبار أف المكاف
يحمـ الإنساف برؤيتو خارج  كالذم ...مسافة أكسع بعدا إنو أكبر مف الجغرافيا»بالجغرافيا، 

فخياؿ الركائي لا يتجاكز المكاف  2«كلا الكصكؿ إليو لا تستطيع اكتشافو إطار الأرض
 الجغرافي الكاقعي.
حداث شيد العديد مف الأالذم كاسع، العمى المكاف  "فيصؿ الأحمر" ئييقؼ الركا

الشيخ أف  اؼ ير تع»يحمؿ أبعادا مختمفة،  (الجزائر)المتزاحمة كالمتداخمة، ما جعؿ المكاف 
الميـ أف  ،الحاؿ ىي ما ىي عميو منذ العيد الركماني فّ الكضع الأمني في البلبد، سنقكؿ إ

طبيعة  كتكمف العلبقة بيف 3«خرجنا مف حالة الطكارئ، ضعنا. إف أحدىـكما قاؿ  تفيـ
يدكر حكلو، فقد أصبح ما الصراعات الحاصمة، فأثرت بطريقة مباشرة عمى المكاف ك الحكـ ك 

. كىك الأمر 4«تفقد عذريتيا تماما، كتستعد لرذائؿ كبرل لبلبدا كانت»مسرحا للؤحداث حيث 
كتنمي جذكر الفتنة كالتفرقة التي غمقت في  تبعت بأكتار الخكؼ كالرعب الذم جعؿ الجزائر

  أياميا كاف الأجانب يأتكف إلى أصغر القرل في الجزائر اليكـ….»ة. أكحاليا سنكات عديد
الأجنبي لا يتحرؾ في الجزائر إلا كىك محاط برجاؿ الأمف خكفا مف  ،كما ترل يا الشيخ

مرحمة بداية العنؼ السياسي ثـ الإرىاب في الجزائر كانت »كفي مكضع آخر  5«الإرىاب.

                                                
 .138فيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ، ص  -1
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بلبد )الركائي المكاف  جعؿ 1«ز أنفسنا في ذلؾ المكافا جدا، كلكننا كنا نحجنقككاف الجك خا
 إباف فترة العشرية السكداء. تحدث فييا الصراعات السياسية( ساحة معركة الجزائر
 .(الدول الغربية والآسيوية، إنجمترا، فرنسا) يالعالم الخارج -ب

نيا فضاء العالـ مف أىـ الفضاءات المكانية المختمفة التي تضمف الكثير م يعتبر
بالتعدد  النص الركائي يزخر محدكدية، ما يجعؿلبلاك  الأماكف الكاسعة، فيك يمتاز بالشمكلية
بأحيائيـ، بؿ ، الككف بسمائو كأرضو كبمدانو، بشعكبو كالاختلبؼ، كقد جاء مكاف العالـ ىك

يضمحؿ الكاقع في أرجائو، أك يتشكؿ مف صكرة إبداعية  كقد ىك كؿ في الكؿ، ينطكم تحتو
 قابع ىناؾ افيما أن يسافر مع الأفلبـ إلى عكالـ غير معركفةاف كأف ىناؾ مف ك»ة تخيمي

عد يتجاكز الكاقع إلى ما ىك خيالي، فيسافر بخيالو إلى عكالـ بكالمكاف  2«بابتسامتي البمياء
 كىك في مكانو. أخرل

ليا  (يةلأكركبية كالآسيك )ايؤكد مقيمي الجزائر كسكاف الدكؿ العربية أف الدكؿ الغربية 
ىنا بدأت » يراكد كؿ شباب العالـ الثالث فضاءات ملبئمة لمعيش، مما جعميا حمـ كطمكح

الجزائرم لا يستيقظ باكرا مثؿ   مف العمؿ.عمى النفط بدلا ؿأججيا التعكي المشكمة التي
صباحا، عممت في مؤسسة  السادسةكنا نبدأ العمؿ أحيانا في  ."كاف"الأكركبي في مدينة 

العمؿ في مكاف  ؤكاكيبدالعماؿ كاف عمينا أف نكمؿ العمؿ قبؿ الثامنة لكي يأتي لمتنظيؼ، 
يشير الركائي إلى المفارقة بيف دكؿ العالـ العربي كدكؿ . 3«نظيؼ، مغسكؿ كمجفؼ كمعطر

 ما العرببينالعالـ الغربي، ككف ىذه الأخيرة يسكدىا الأمف كالاستقرار في جميع المجالات، 
 كير بمدانيـ، ككاف مسعاىـ اليجرة إلى البمداف الغربية.فشمكا في بناء كتط

ىاجر إلى إنجمترا أخيرا »فضاءات مكانية كاسعة  "ضمير المتكمـ"كتناكلت ركاية 
مات في ظركؼ غامضة، قد  صرا، كن1986بعدما طاؿ حممو باليجرة إلييا منذ أحداث 
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 1«أسمعو مف كادم المكتى. كأكاد….. مرأة بعد ما حارب الإرىابييف لسنكاتاتككف متعمقة ب
 بالرغبة في حياة أفضؿ، قد لا يقدميا البمد الأـ لممياجر. يتكج ضركرة تغيير المكافف

لدكلة  كركبي، كما ىك الحاؿالأخر الآفريقي ك الإفضاء الكيكضح السارد الفرؽ بيف 
ب إلى ذىتعندما  : »قائمة "ضمير المتكمـ"ر بذلؾ الشخصية في ركاية قفرنسا المتقدمة، فت

فالجميع يتصرؼ حسب ذكريات الجكع المتخمفة جيدا بالشيخ، أما في بمداننا  تفيـ ىذا فرنسا
شممت الركاية العديد مف ، التخمؼ يقع الفرؽ بيف الأمكنةالتقدـ ك فبيف  2«التي تؤججيا القركف

م ذال فكرستر،» :فرنسا، مصر، اليند، فيقكؿ الساردكالأماكف الأكركبية الإفريقية، الآسيكية 
نشر ما كتبو لـ ي المثمية الجنسية عف أك دبمكماسيا، أك شيئا كيذا، فكتب يزياإنجم اكاف سفير 

مف المدينة  نعـ، شيئا ما عاد 3«يحيمني عمى الطريؽ إلى اليند. مكصيا بنشره بعد كفاتو
 4«"يانيك مارتشيمك ماستر "، ك"ؿ ىيرتيك "صافحت  حيث كنت قد "كاف" الفرنسية الساحرة

فكانت ىناؾ الإشارة إلى أماكف مختمفة حممت  الركائي الفكر المتغير مف بمد إلى آخريظير 
في طياتيا مؤلفيف كمبدعيف، فتجاكزت ركاية ضمير المتكمـ القارات كالمحيطات، كذلؾ مف 

مأمف مف أسئمة التاريخ  كاف يعيش في»أجؿ التعرؼ عمى ثقافات الغير، ككسب خبراتيـ. 
 5«(افيالأس) ، كذىب عمي بف حاج إلى قارة(آسيا)باسي إلى قارة المحرجة منذ أف ذىب ع

 فاختلبؼ الأمكنة يكحي إلى تعدد اليكيات الثقافية.
 فرنسا.-مدينة ليل-ج

عمى لساف إحدل  "فيصؿ الأحمرػ"ل "ضمير المتكمـ"في ركاية  "ليؿ"مدينة  ذكرت
فرنسية الرمادية، التي لا ال "ليؿ"مدينة  يسخريفية مف أماة أمسي ذات: » شخصياتو، قائلب 
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ككانت النتيجة أنو قد  ،قبؿ أف أفكر فضربتو يرقنتكممة لـ نادؿ  تغريؾ بالحياة أصلب، قاؿ
لا عف أىمية الانتماء المكاني كدكره اأعطى مث 1«تـ إبلبغي بضركرة مغادرة التراب الفرنسي

مكطف فالأحقية لأصحاب الأرض، فصارت ، في الاستقرار رءفي تعزيز حظكظ الم
ىاجرت إلى فرنسا، كلـ تعد أخبارىا  فضيمة» استقطاب لمعديد مف اللبجئيف كالمياجريف 
كفارا جميعا لا يعرفكف  فرنسا فييقكلكف أنيـ  ،تصمني، تراىا فقدت الفضيمة ىي أيضا

ة كيممح السارد إلى الكازع الديني الإسلبمي المغيب، كنظر  2«الفضيمة، كيعيشكف في الرذيمة
تعرؼ يا »كحمـ الشاب العربي  ردفجكر كفسكؽ، ككما تعتبر مص ةا البمد، نظر الكاتب ليذ
في تحقيؽ كؿ ما ىك مكجكد في فرنسا، فرنسا،  شيء عندنا ىك أننا ننتج تماما شيخ أجمؿ

يشبو فينا ما ىك  مثؿ ما ىك عميو في فرنسا، كمع ذلؾ، فلب شيء حممنا الأكبر، كؿ شيء
كلكنني استعد لميجرة مرة أخرل بعد تقاعدم، أجد أبناء » مكضع آخركيقكؿ في  3«في فرنسا
أف اليجرة  كيشير إلى 4«يعدني بعمؿ في محؿ بيع المحكـ في بربينياف في فرنسا العمكمة

 ىـ الشباب العربي لمعيش الكريـ كتغير مستكاه المعيشي في البحث عف فرص العمؿ. ىي
 الجبل. -د

 تتجاكز الضيؽ كالمحدكدية ليشمؿ العديد يعتبر الجبؿ مف الأماكف الممتدة التي لا
فشكمت حمقة محكرية في الصراع القائـ أياـ العشرية السكداء بيف  ،مف المناطؽ كالقرل

حيث نجد إحدل الشخصيات إذا ما كاف الجبؿ يحتكم عمى  الإسلبمييف كالجيش الجزائرم
في الجبؿ لا  ئمخط مساطيؿ في الجبؿ كسط الإسلبمييف، كـ أنت ىؿ ىناؾ» إسلبمييف

يكجد إلا مساطيؿ إسلبمييف لا كسط ليـ، فمك كانكا يعرفكف الكسط التكسط كالكسطية ما 
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يـ قفتم مف عمى الغالب»ك 2«انتشر الخبر بأنو ذىب ضحية الإرىاب» كذلؾ 1«كانكا ىناؾ
لـ يحمؿ الجبؿ عمى عاتقو النزاعات فقط، بؿ  3«أيدم الإرىابييف، ىك أنيـ لا يعدكف أبدا

البسطاء مف المدنييف كمف سكاف القرل كالأرياؼ »في طياتو مساكيف كأىالي. يضمف 
 …أشباىيـ كالبسطاء مف الإرىابييف، أك مف يسمكنو كذلؾ في الجبؿ كذلؾ كالمداشر النائية

ىـ الكحيدكف الذيف يعرفكف الخكؼ، لأنيـ أحيانا يصابكف بجينـ، تسقط عمى رؤكسيـ بلب 
كمنو، فإف الجبؿ  5«في الجبؿالزطمة  أنو كاف إرىابيا، يكزععرفت  بعد مدة» 4«مبرر كاضح
كبالتالي تجرد مف سماتو ، بة في آف كاحدىاكتسى دلالة حزينة كمر  "ضمير المتكمـ"في ركاية 

 الجمالية الفريدة التي تنشر الراحة كالإنعاش كالاستقرار.
الخكؼ مف  كانت أعكاـ الإرىاب أفضؿ الأعكاـ عمى الإطلبؽ. الناس غارقكف في»
كيسممكنيا لنا في  يستممكف السمعة في جباؿ الكنشريس غربا الإرىابيكف كانكا»فػ  6«المكت

ممحدكف، يقتمكف  المحقؽ في جرائـ في شكمو القاعدم»كفي مكضع آخر.  7«اصطيؼ شرقا
العشرية السكداء كاف نقطة سكداء  كمنو، فإف الجيؿ إباف 8«أبرياء بجنكف غير مبرر

ـ اليمع، كعاشكا مرحمة خكؼ، لأنيـ في كؿ مكاف مف غرب البلبد إلى لمشعب، أصابي
 كالاستقرار.مف الراحة كالأمف  فحرمكا الشعب، شرقيا
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 وبلاد القبائل. وعنابة قسنطينة، العاصمة، جيجل -ه

ككنيا  "الأحمر يصؿفػ "ل "ضمير المتكمـ"بعض الكلايات الجزائرية في ركاية  كردت
تي شيدت عمى نضاؿ الشعب، كخصكصا أثناء المقاكمة الحساسة ال مف الفضاءات

التحريرية، أك ما عاشتو أثناء العشرية السكداء كالحراؾ، فالذاكرة لا تمكت مثميا مثؿ أرض 
، كنحف نحكاراتنا ىي ». كائرىادكلاياتيا ك بالجزائر  رع ذأىـ ما أسمعو في ىتافات الحراؾ اليكـ

الحراؾ مذككر بصفاتو كميا في »ك 1«كبلبد القبائؿ شكارع جيجؿ كالعاصمة كقسنطينة كعنابة
 حممي منذ كقت كبير، كنت أرل ما الثكرات الشعبيةظممتما أنت كالحراؾ  تصكرمي كراسات

ىي مناطؽ شيدت عمى ثكرة الشعب  2«ؾ، كأقكؿ دكر الجزائر آت لا محالةلتنفجر ىنا كىنا
يجنب كي بالنسبة لي جاء ل الحراؾ»الجزائرم ضد حكـ انتيى زمنو كلـ يعمف عنو. فػ 

صمت في انتظار اليمكذ ب» كفي مكقؼ آخر ،3«بالاعتباط عالأجياؿ القادمة، جحيمنا المشب
عاـ مف المسيرات السممية لأجؿ »فػ 4«أف يخمصو المكت أك الحراؾ مف ثقؿ الماضي المجرـ

ا كانت فالحراؾ الشعبي جاء مف أجؿ جزائر جديدة، كأفضؿ م، 5«تغيير النظاـ الجزائرم
 في التغيير فييا نحك الأحسف. لبعميو أم

غيرىا مف الأماكف أك الكلايات، كىذا راجع  غرار ذكرت بعض أماكف الجزائر عمى
إلى الانتفاضة، كعدد المناضميف اليائؿ مف أجؿ قضية الجزائر كخركجيـ إلى ساحة الميداف 

ثاليف ناجحيف عف ذلؾ. م اكالشارع. ككانت كلاية جيجؿ كقسنطينة ليا صدل كبير، ككانت
في مصر شيئا جديدا عمى عالمو في جيجؿ بشماؿ  بيّ عدا ماركس كالعقلبنييف، اكتشؼ أ  »

كأف في ىذه  شيء ما جديد»ك 6«شيئا جديدا لـ يذؽ طعمو مف قبؿ الأنكثة، شرؽ الجزائر
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مع  و سطحيا في قسنطينة، أياـ الجامعة،شعا عما كاف قد امختمف ءالمرأة المشتعمة نارا شي
ىـ كمطالبيـ، فكؿ الكلايات الجزائرية اكىذا لا يمغي أىمية باقي الكلايات في مسع 1«خديجة

بالمكاف، فكانت جيجؿ مدينة ساحمية  ليا أبناء باريف فييا ككاعييف بالظركؼ المحيطة
احتضنت العديد مف المفكريف كالمثقفيف، فالامتداد الحضارم بيف الكلايات، كتبادؿ الثقافات 

 ثير كبير في تبمكر الكعي العاـ لدل النخبة مف المجتمع الجزائرم.لو تأ
 ليبيا ومصر. -و

لمعديد مف الأمكنة الكاسعة التي ىي خارج الجزائر،  "فيصؿ الأحمر"يشير الركائي 
، كاحتكاء النص بنماذج عف كذلؾ لإعطاء منيج عممو السردم أبعادا دلالية كاقعية

كاف قد تعكد كىك في »ىكيات ثقافية كاسعة فيقكؿ السارد شخصيات متنقمة بيف البمداف ليا 
كذكر أيضا:  2«ليبيا عمى أف يؤمف بأف الحؽ إذا لـ يجد أبا سفياف فإنو يظؿ صاغرا أبدا

بعد ليبيا عاد »، كفي مكقؼ آخر 3«ذىب إلى ليبيا في عقد عمؿ بجامعة السابع مف أبريؿ»
حظ أف الركائي يعكد إلى التاريخ ليعطي ، كما نلب4«بدبمكـ غريب اسمو دكتكراه الإطارات

نماذج عف أماكف ليا اتجاىيا كحضكرىا كشخصياتيا، فينتقؿ بيف فترة كأخرل في زمف آخر 
في مصر كؿ شيء »بيف الأماكف في صكرة متعددة المظاىر كالدلالات مف الحكي المبطف 

شر سنكات كاممة، تغير، كتغير بسرعة، بدت لو السنتاف المتاف قضاىما في مصر كأنيما ع
فكؿ ىذه  5«درس عمكـ التشريع فاكتشؼ أف الشرائع تأكيلبت بشرية بتكجييات سياسية

 الأماكف ليا معالميا كآثارىا كعمكميا، فيي تعطي بعد ثقافي لمنص الركائي.

                                                

 .172صفيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ،   1-
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 الأماكن الضيقة المغمقة وأبعادها-2

الشخصية الأماكف المغمقة تتضمع عمى مساحة محدكدة كمكاف معيف، تككف فييا 
أسيرة مف ناحية البعد المكاني، فتؤثر عمى ذاتيا كعمى سير أحداث الركاية، فالفضاءات 
المغمقة تحمؿ في ذاتيا صفات أساسية جكىرية، فيي ذات مكاف كحيز معمكـ مقيد بمساحتو 

إف الحديث عف الأمكنة المغمقة ىك حديث عف المكاف الذم حددت مساحتو »كمساره 
بيكت، القصكر، فيي المأكل الاختيارم كالضركرة الاجتماعية، أك كمككناتو، كغرؼ ال

كأسيجة السجكف، فيك المكاف الإجبارم المؤقت، فقد تكشؼ الأمكنة المغمقة عف الألفة 
كالأماف أك قد تككف مصدرا لمخكؼ... كالمكاف المغمؽ ىك مكاف العيش كالسّكف الذم يأكم 

، كقد استعاف 1«، سكاء بإرادتو أك بإرادة الآخريفالإنساف كيبقى فيو فترات طكيمة مف الزمف
الركائي لبناء مضمكنو السردم كتسيير نظامو الخطابي بالعديد مف الأماكف المغمقة، فنذكر 

 عمى سبيؿ المثاؿ:  
 البيت: -أ

يعد البيت مكانا محدكدا لو أثر بالغ في تجسيد الأخلبؽ، فالبيت مكاف ضيؽ غير 
ف الأمكنة المغمقة ذات المساحة المحدكدة جدا مثؿ: الغرؼ متسع، يضـ كيحكم العديد م

سّد البيت في ركاية "ضمير  كالمطبخ كالركاؽ، فلب يككف ظاىرا في أرجائو الداخمية، فقد ج 
المتكمـ" لفيصؿ الأحمر" الصكت الخفي الذم يخاؼ الركائي أف يصؿ صكتو إلى الشارع 

الأمر لا يتعمؽ بمعطيات عامة، بؿ ليا فيسمعو الناس، فتنكشؼ كقائعيـ كأحكاليـ، لأف 
طابع الخصكصية كالكتماف، بؿ مكاف البيت يخفي قضايا مصيرية ككجيات رأم معارضة 

محمد يقكؿ إنيا قد تزكجت بقبطاف في الجيش كاف يضربيا حتى تدخؿ »قد تؤدم إلى القتؿ 

                                                
ميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلبثية حنامينا )حكاية بحار، الدقؿ المرفأ البعيد(، منشكرات الييئة العامة السكرية -1

 .43، ص2011ب، د ط، دمشؽ، سكريا، لمكتا
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كىذا  1«البيتالمستشفى مكسكس يتيميا بالتجسس عميو كتصكير الكثائؽ السرية في مكتبو ب
ما يجعؿ البيت يختص بسرية تامة كخصكصية كبيرة، فقد كاف البيت ذك أىمية عظمى في 

أعرؼ جيدا مف نظرتؾ بأنؾ تخشاني لأنني قد أعرض »ظؿ الأزمات الحاصمة في البلبد 
الميـ يا الشيخ، »ككذلؾ  2«حياتؾ كبيتؾ ىذا الذم يجمع الجميع كالذم أعرؼ عنو أكثر

الزيارات لكي لا أثير شكككا الحسابات، بمغني أف بيتؾ مراقب سكؼ أقمؿ  الحراؾ يخمط كؿ
أتغطى داخؿ السيارة العاطمة منذ سنكات في الشارع المقابؿ كأراقب »، كفي مكضع آخر 3«أكثر

فينا يتكجب بضركرة التكتـ عف  4«كؿ مف يدخؿ بيتؾ كيخرج ممف ىـ أجانب عند الحيّ 
كالجماعة معا، فعمى المرء أف يضع في تكقعاتو كؿ حركة القضايا المصيرية الميمة لمفرد 

 يمكنيا أف تؤدم إلى كشؼ أسرار بيتو.
كترل كثيرا مف الناس يشتككف مف الضيؽ كعدـ اتساع الشقؽ كالبيكت لينتقمكا مف حالة 

لا أدرم إف »نفسية يشكبيا التكجس كالخكؼ، كليقعكا تحت كطأة محدكدية المسافة كالحركة 
ي ذلؾ، في نياية الأمر يا سي اليكارم المثقفكف مفرنسيف كمعربيف، يسارييف كنا أصبنا ف

سلبمييف كملبحدة كمؤلفيف كممثميف كبقايا صحفييف محترميف أراىـ يسكنكف  سلبمييف، كا  كا 
متر مربع في أحسف الحالات، كميـ كذلؾ، أما العسكر كرجاؿ  100جميعا شققا لا تتجاكز 

بيت العائمة ضيؽ، أبناء أختي يأتكف فيممسكف »كقؼ آخر . كفي م5«الأمف فكميـ أثرياء
كبيذا يعطي البيت في ركاية "ضمير المتكمـ"  6«الأشياء كيفسدكف كؿ ما يقع بيف أيدييـ

 دلالة عمى خصكصية رىيبة كسريّة عميقة لا يمكف الجير بيا أك التصريح عنيا.

                                                
 .136فيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ، ص- 1
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 المطعم: -ب

ت أطياؼ المجتمع، تتفاكت مف تعد المطاعـ فضاءات اجتماعية عامة، لجميع فئا
حيث القيمة كالخدمات المقدمة لمزبائف مقابؿ مبمغ مالي، فيك يعرؼ الآخريف بثقافات البمد 
في مجاؿ المأككلات كالنظاـ الغذائي، كالمحافظة عمى المكركث الجزائرم، فتعرؼ الجزائر 

العاصمة،  الميـ ىك رجؿ ىاـ جدا في»بتنكع المأككلات حسب اختلبؼ ثقافات شعبيا 
السرديف  الجميع يجتمعكف عنده، كاف عنده مطعـ رائع عمى الجبية البحرية في العاصمة...

في المطعـ كانت  »ك 1«لأجمو السياح مف البمداف الأجنبية المقمي عند الجيجمي قد يأتي
، فالمكاف رغـ محدكديتو يحمؿ رمزية في ما يقدمو للآخريف، فمـ يكف 2«تأتيني الجزائر كميا

نما يقصده العامة، فالمطاعـ ىي رمز الثقافات لمبمداف عبر ا لمطعـ يخص فئة معينة كا 
منذ أف أغمقكا المحؿ لـ أعد مقربا منيـ، لا أخفيؾ أنني شعرت »العصكر لمتعريؼ عنيا 

 »كفي مكقؼ آخر يقكؿ  3«بمتعة ما كالمطعـ يغمؽ مانعا ذاؾ التردم الذم لا ميرب منو
. كانت المطاعـ تعاني 4«ا يبدك أف لجماعة الركطارم صمة بالغمؽلقد أغمقكا المطعـ مؤخر 

 مف بعض العكائؽ في فترة مف فترات تاريخ الجزائر العميؽ.
  المكتبة:-ج

تعتبر المكتبة مف الأماكف الضيقة التي تحكم عمى مجمكعة كبيرة مف الكتب، كىي مف 
دل كافة شعكب العالـ، فتعتبر الفضاءات الاجتماعية، كأىـ المستكيات الحضارية الثقافية ل

كنز يحفظ تراث الأمة كتاريخيا، ذكرت المكتبة في ركاية "ضمير المتكمـ" ككنيا مكاف 

                                                
 .259ص فيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ،  – 1
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في المرحمة نفسيا كجد ما يبحث في مكتبة صديقو ابف »تعميمي كتجد كؿ ما تبحث عنو 
 فيشير إلى أىمية المكتبة ككنيا مكاف سرم لممعمكمات. 1ناضر المدرسة المجنكف"

دخمت »تعد المكتبة كمكاف ثقافي تعميمي فيو جؿ ما نحتاجو، يدخميا كافة الناس ف
بعدىا إلى المكتبة الجامعية حيث أعطيت دركسا كمتعاكف مع الحرص عمى عدـ التكرط في 

 ، كىك كذلؾ مكاف لمتطكر كتقديـ المعمكمات للآخريف.2«كرطة المنصب الدائـ
 المدرسة-د

لضيقة التي ليا قدرة عمى تنمية المكاىب، فيي مكاف رخاء تعتبر المدرسة مف الأماكف ا
كعطاء يسعى إلى التفكؽ كالازدىار، تضـ أقساـ كمعمميف كتلبميذ... فيك مكاف ذك 

العصر »خصكصية كبيرة، يستند إلى العمر كالقكانيف التي تضـ حسف التسيير لمتعميـ 
فمـ  3«قؿ لمذىاب إلى المدرسةالذىبي لمشاب الجزائرم كالشاب الريفي بالتحديد يركب الن

نما حتى عمى شباب الأرياؼ كىك ما يشير إلى  يختص طمب العمـ عمى شباب المدف فقط كا 
 أىمية طمب العمـ.

حيث أرادكا إغراؽ  ،فقد ذكرت المدرسة كذلؾ في ركاية "ضمير المتكمـ" في مكقؼ آخر
ا شعبا أميا لا يعرؼ العمـ، المدرسة الجزائرية في فترة مف فترات تاريخ الجزائر، إذ أرادك 

الأطفاؿ في جيجؿ يذىبكف إلى »ككذلؾ  4«قاؿ إف مدرستنا ممكثة بالمخبريف»فيقكؿ السارد 
صعكبة التنقؿ لطمب العمـ الأكضاع المزرية ك فيشير إلى  5«المدرسة سيرا عمى الأقداـ

عطاء نظرة سمبية لممدرسة.  كا 

                                                
 .62صفيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ،  – 1
 .56المصدر نفسو، ص – 2
 .26صالمصدر نفسو،  – 3
 .34المصدر نفسو، ص - 4
 .151ص، المصدر نفسو - 5



جماليات الأماكن المفتوحة والضيّقة وأبعادها الفصل الثاني:                                 
 

36 

 

 : الشوارع-ه
اس، يتشارككف فيو العديد مف يعد الشارع مف الأماكف الضيقة التي يجتمع فييا الن

التقطني »النشاطات، كقد يدؿ الشارع عمى مكاف معيّف كما ىك الحاؿ في قكؿ السارد 
المرض مف الحب الخائب كالتقطني الزكاج مف الشكارع الفاترة المميئة بأحاديث الديف 

كات يشير السارد إلى طبيعة الشكارع ككنيا تساير أحكاؿ البلبد خاصة في سن 1«البائسة
 التسعينات التي يرىب المكاطف الجزائرم الخركج إلى الشارع خفية مف التيـ كالقتؿ.

يعتبر مكاف الشارع مف الفضاءات الميمة القائمة في الخطاب الركائي لدل "فيصؿ 
الأحمر"، فحمؿ في طياتو العديد مف الرسائؿ خاصة الإشارة لمفيكـ الحراؾ الذم تفشى فيو 

أرل الناس يغمرىـ فرح السير في الشارع »د ضمكرىـ كسككتيـ، فيقكؿ الناس إلى الشكارع بع
شباب ىك حفيد الرجاؿ الذيف كلدكا في »ككذلؾ  2«كتكرار شعارات قديمة لا جديد فييا

كمنو فإف مكاف الشارع  3«الاستقلبؿ أك غداتو يخرج إلى الشكارع كؿ جمعة بطريقة سممية
ر عميو أقداـ تطالب بحقكقيا كبالاستقلبلية في مثؿ دكرا ميما في الحراؾ، حيث كانت تسي

 اتخاذ قراراتيا.
 :السجن-و

يمثؿ السجف أحد الأماكف المغمقة الضيقة الذم يجمع عددا مف الناس ظالميف أك 
مظمكميف، يخضعكف لنظاـ مقيد، فكقفت الركاية الحديثة كالمعاصرة عمى مثؿ ىذا المكاف، 

كاية العربية قبؿ ىذه الأعماؿ كانت بمعزؿ عف ىذا لا يعني أف الر »يقكؿ عمي منصكرم 
المسألة السياسية، كخاصة ما يتصؿ بعلبقة السمطة بعارضييا، كبأساليب الاضطياد عمى 
أصحاب الفكر الحر، كتخاذؿ الثائر كازدكاجية مكاقفو كما في ركاية "نجيب محفكظ")المص 
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ا سياسية تدرس أكثر الفكر ، إذ تحكم الركاية المعاصرة عمى قضاي1«كالكلبب( ك)الكرنؾ(
 المقيد كمصير أصحابو.

جاء السجف في ركاية "ضمير المتكمـ" محملب لمعديد مف الممارسات القمعية التي تبناىا 
زىكر درست فنكف »النظاـ ككذا بعض أطياؼ الشعب الجزائرم، كلكؿ سجيف طبيعتو فيقكؿ 

تيى بو الأمر في السجف العرض فيما أعتقد، ككانت عمى قصة حب عميقة برجؿ غريب ان
يبدأ الابتلبء عندما يدخؿ حبيبنا »ككذلؾ  2«قبؿ أف يخرج مف السجف بثركة لا أحد يعرفيا

كىذا يدؿ عمى ىكية المساجيف كمصيرىـ داخؿ مكاف لا حرية  3«السجف بسبب نزلة أمنية
كـ ىؿ السجيف المظم»فيو، فالسجف يدخمو المظمكـ كالظالـ، كذلؾ يظير في قكؿ السارد 

الجميع أصابو ىمع كبير كىـ يركف عشرات المسؤكليف الذيف كانكا يكنكف »فػ 4«عمى خطأ
. كىنا يتساءؿ عف طبيعة 5«أنفسيـ "أربابيا" يدخمكف السجف بسبب كركد اِسميـ في مكاف ما

 دخكؿ السجيف لمسجف كحالتيـ النفسية عند سماع أسمائيـ.
 : المزبمة -ي

شارة، حيث جعؿ صكرة المكاف ينتقؿ مف مفيكمو العاـ كما حمؿ مكاف المزبمة رمزية ك  ا 
الذم يعتبر مفرغة لمنفايات غير الصالحة، ليككف ىذا المكاف البسيط راضخا لأفكار 
كأغراض رجؿ بسيط حاكؿ أف يرسـ أفقا جديدا، فكانت نياية حممو إلى المزبمة، كجاء ىذا 

معيا عماؿ التنظيؼ كأنيا عندما أخبرتني الشابة بأف أغراضي قد ج»في قكؿ السارد 
أصبحت في عداد النفايات، ىاتفت المعنييف بيمع كبير شرحت ليـ الكضع كأخبرتيـ بما 

                                                
بطؿ السجيف السياسي في الركاية العربية المعاصرة، إشراؼ محمد العيد تاكرنو، رسالة دكتكراه، عمي منصكرم، ال – 1
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حدث لزبدة حيكاتيـ، كما حدث أنيـ تحرككا بسرعة، كاستقركا حكؿ مسار المزبمة، كعرفكا أف 
شيء  كؿ»كذلؾ في مكقؼ آخر  1«كؿ ذلؾ قد ذىب إلى مفرغة خكلة الكبيرة جنكب الكلاية

كىنا يشير الركائي  2«احترؽ في المزبمة، التاريخ كمو ذىب إلى مزبمة لكي يجد حتفو كحتفنا"
 إلى نياية أحلبمو، بعد رمي أغراضو في المزبمة كاحتراقيا كاحتراؽ التاريخ كمو.

 أبعاد المكان في رواية "ضمير المتكمم" لفيصل الأحمر-3

أفكار المبدع كترسـ أفقا لمكضكع الركاية، يزخر المتف الركائي بأبعاد مختمفة، تجسد 
كتجعؿ المتف السردم يخطك في مسار مستمر، تشغؿ عمييا الدائرة السردية المحيطة بيا، 
فالشخصية تتعمؽ بالمكاف كينتج عف ذلؾ شعكر مرتبط بو. كىذا ما جعؿ "باشلبر" ينطمؽ 

راسة ظاىراتية لقيـ ألفة مف الكاضح تماما أف البيت كياف مميز لد»مف فكرة مكاف الطفكلة 
المكاف مف الداخؿ كشرط عمى أف ندرسو ككحدة كبكؿ تعقيده، كأف نسعى إلى دمج كؿ قيمو 
الخاصة بقيمة كاحدة أساسية، كذلؾ لأف البيت يمدنا بصكرة متفرقة، كفي الكقت ذاتو يمنحنا 

لقيـ  مجمكعة متكاممة مف الصكر، كفي الحالتيف سكؼ أبيّف أف الخياؿ يمنح إضافات
 . يشير "غاستكف باشلبر" إلى دكر البيت كمكانتو ككياف، كأىمية الخياؿ لمكاقع. 3«الكاقع

كالمكاف يمتمؾ خاصية في جمب الآخر لمعيش في كسطو، فيك يخمؽ كاقع لديو القدرة 
عمى التأثر كالتأثير. كلذلؾ نجد عدة أبعاد كامنة في الركاية، فنذكر بعضا منيا مع تبياف 

 أثرىا.
 البعد النفسي لممكان:  -أ

يعتبر المكاف فضاء لو صمة متينة مع الشخصية دكف كعي أك إدراؾ، يعبر عنيا 
أف الانجذاب إلى مكاف دكف غيره مرتبط بالإحساس بذلؾ المكاف كمدل »بالبعد النفسي 

                                                
 .319صلمتكمـ، فيصؿ الأحمر، ضمير ا - 1
 .326المصدر نفسو، ص – 2
 .35غاستكف باشلبر، جماليات المكاف، ص- 3
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القدرة عمى التكيؼ معو، كما يمكف ليذا البعد أف ينحك منحى مغاير حيث يتبادؿ المكاف 
مع السارد فيشعر المكاف بآلامو كأحاسيسو، حيث أف كؿ شيء يتعرؼ عميو كيتفاعؿ الدكر 
يشكؿ المكاف حمقة مف المعطيات الميمة لمفرد مثؿ الفرح، الحزف، السعادة، كعلبقة  1«معو

فيتداخلبف  كسككف المكاف الشخصية لمكاف مشركعة، كؿ ينطمؽ مف حركةابالجانب النفسي 
فرا ضكبميزاجية الإنساف كمف ثـ كصؼ المؤلؼ الضمني لو م فيرتبط الإحساس بالمكاف»

بعاطفة السارد، كمصبكغا بحالتو الشعكرية فحيف يتبادؿ المكاف الدكر مع السارد يشعر 
كيشير إلى أف الآلاـ كالأحاسيس المخفية، تبعث بأبعادىا النفسية يككف  2«بآلامو كأحاسيسو

المرأة ىي الحياة »لسارد طرحو في ىذا القكؿ ىناؾ مجاؿ بيف المكاف كالشخصية، ما أراد ا
مرأة تقؼ امرأة خمؼ كؿ مكاف فارغ في اكالمكت معا... كؿ شيء في العالـ مرتبط ب

المكاف الرائع المركع الكحيد الذم كاف يمكنني مف تجرع ما كاف يحدث حكلي  ا...أركاحن
ت عنيا ملبمح غابمضت تظير الشخصية أسفيا كحسرتيا عمى سنيف  3«ينتيي إلى سمعي

المرأة في حياتو، فيبدم ذلؾ الارتباط الكجداني بالمكاف كالمرأة، ككيؼ ليما أف يصنعا ركحا 
خفية في قمب كؿ رجؿ، فالمرأة ىي الأـ كالأخت كالزكجة... شاممة لمعالـ العشؽ كالغراـ 

رجؿ رز في كؿ مكاف داخؿ ذات الغفيجراف البيت أك القرية ىك ىجراف لآفاؽ الأمؿ التي ي
 كف الداخؿ مرآة عاكسة لمخارج.ك

جسّد الركائي حالة الضياع التي عاشيا الجزائريكف في فترة التسعينات كالعشرية 
السكداء، فراح الشعب الضعيؼ يبحث عف ملبذ آمف يحقؽ ليـ سعادة حتى لك كانت مؤقتة 

كانت حلب تنسييـ ما عاشكه مف رعب، فكاف الحشيش أك الزطمة إحدل أنكاع المخدرات التي 
الحشيش لا »يريح النفس تارة كينيكيا تارة أخرل، ليبقى المرء يتخبط بيف الإدماف كالكاقع 

                                                
عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية )دراسة نقدية في ثلبثية خيرم شمبي الأماني لأبي عمي حسف كلد  - 1

 .147، ص2009، مصر، 1خالي(، عيف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية لمنشر، ط
 .146المرجع نفسو، ص- 2
 .59فيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ، ص- 3
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يقتؿ، كحدىا الذكريات البائسة التي تدفع إلى القتؿ، السعيد، الشيخ محمد، عز الديف 
كزىكر  -المجنكف، حسيف العاشؽ سيء الحظ، خالد الرائع، نصر الديف المسكيف... كزىكر

عتبر الحكايا مثؿ النكر كاليكاء كالقدر، كميـ يعانكف مف الذكريات القاتمة الزطمة تحقؽ التي ت
. كيظير السارد العلبقة بيف أثر الزطمة 1«المبدأ النتشكم الكبير: نحف سادة مصائرنا

كالذكريات المحفكرة في الذاكرة، فيشير إلى أضرار الزطمة كقدرتيا عمى القتؿ لاعتبارىا أف 
ف في الذاكرة عفكم كالحشيش قرار انتقائي، لكنيما يحتاجاف نفسية قكية قادرة ما ىك مخز 

 عمى الرفض كالقبكؿ.
 : البعد الاجتماعي -ب

تظير الاختلبفات المكجكدة في الحياة الكثير مف الأبعاد، فذكر منيا البعد الاجتماعي 
مف حقيقة أخرل في حيف انطمقت »التي تضفي عمى المكاف كتخمؽ لو كضعا نفسيا متباينا 

ىي أف المكاف يتشكؿ كتتضح أبعاده عندم مف التأثير الاجتماعي كالفكرم، كليس العكس، 
كالكاقع عندم يبقى خارجا، ما لـ تجر فيو أفكار يصنع مف خلبليا الإنساف معنى جديد 

فالمكاف يعطي صفاتو الجكىرية الحقة بكجكد حركة كحيكية، فتظير  2«الأبعاد ذلؾ المكاف
كتؤثر الظركؼ الاجتماعية كالتاريخية كالنفسية في خمؽ »ب الإيجابي كالسمبي منو الجان

المكاف، كيككف لمظركؼ السياسية أيضا تأثيرا أكثر في خمؽ المكاف الذم لـ يكف مكجكدا 
 ، كىك ما عبرت عنو ركاية "فيصؿ الأحمر" في ىذا الصدد.3«عمى أرض الكاقع

اس الكضع الاجتماعي المزرم عمى نفكس أظير السارد عمى لساف شخصياتو انعك
أعكاـ طكيمة عريضة في تربية الحيكانات الأمؿ غير »الشعب، فيكضح الأمر بحسرتيـ 

                                                
 .58فيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ، ص - 1
، 1986، بغداد، العراؽ، 1ياسيف النصير، الركاية كالمكاف، دار الشؤكف الثقافية العامة، كزارة الثقافة كالإعلبـ، ط– 2
 .07ص

المرفأ البعيد(، منشكرات الييئة العامة  -الدفؿ -ثية حنامنية )حكاية بحارميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلب– 3
 .33، ص2011السكرية لمكتاب، دط، دمشؽ، سكريا، 
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ككذلؾ في مكضع  1«الأليفة لا شيء يحدث غير تكديس الخكؼ كالأسؼ كالأمؿ الضعيؼ
كانت البلبد في الثمانينات قد بدأت تعمف عف عجزىا عف حضانة أبنائيا... »آخر 

فالعشرية السكداء ىدمت صكرة  2«يحضركف أنفسيـ لمرحمة الانفصاؿ عف الأـ الحنكف
المكاف )الجزائر( كقتمت طمكحيـ كجعمتيـ يعيشكف حياة نفسية مميئة بالألـ كالضعؼ، فتفرؽ 

 شمؿ الأحبة كعاشكا حالة التيو كالضياع.
كيو صكرة المكاف لاحظنا في ركاية "ضمير المتكمـ" كيؼ تمكف الفرد كالجماعة عمى تش

الحقيقة التاريخية ىي شفاعتنا الكحدة بعدىا أفسدنا »البمد )الجزائر( بتصرفات غير مدركسة 
البلبد بأفعالنا الفاسدة أك بصمتنا المتكاطئ كادعائنا الكاذب بأنو لـ يكف أمامنا أم شيء 

لخركج ، فينا يشير إلى دخكؿ المجتمع الجزائرم في دكامة مف الإرىاب صعب ا3«نفعمو
 منيا.

مرت عمى الجزائر أنظمة سياسية مختمفة تطرؽ إلييا "فيصؿ الأحمر" بإيجابياتيا 
كسمبياتيا، لأنو مكاف شاىد عمى كؿ العصكر، يحمؿ في طياتو تاريخ لا يجؼ، فبقيت 
أحداث رسمت أفقا تصاعديا جعمت الجزائر بأماكنيا المتنكعة ترسـ صكرة المجتمع متبدد 

تكاؿ إليو الكثير مف  -الجزائر -مب كالفؤاد، حتى صار انتسابو المكانيالآماؿ، مكسكر الق
الرجؿ الذم طرح سؤاؿ "مف يقتؿ مف »التيـ، لأنو أصبح غير آمف بسبب العشرية السكداء 

ذا كانت القبكر  -في الجزائر؟" قد مات ىك أيضا: اسمو مذككر في التحقيؽ تحفظات أمنية كا 
ؿ الأنظمة الشمكلية لا تممؾ الحؽ المطمؽ في الكلبـ، تتكمـ فإف القبكر في ظ -فمسفيا

فينا  4«الجثث خاضعة لمصادرات أصحاب القرار... التحقيؽ الطبي لا ينشر كلا يداع أبدا
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يشير إلى أف الكضع الاجتماعي لو علبقة بالأماكف، فالانتقاؿ مف مرحمة إلى أخرل كاف لو 
 يتغير كجو العالـ بالمقاىي كالمباني.أثر عمى الساحة الجزائرية، فباستقرار المجتمع 

 : البعد الهندسي -ج

يعتبر البعد اليندسي مف أىـ الأبعاد التي ترسـ ملبمح المكاف كيشكمو ىندسياػ فبيف 
الركائي الماىية العمرانية مف خلبؿ الصفات كالنعكت، كتبياف معالميا التقميدية، ككػأنو 

ئرييف عمى المستكل النفسي كالعمراني كالمباني يتجاكز أثر الدمار اليائؿ الذم أصاب الجزا
التي شكىتيا العشرية السكداء كالاشتباكات التي حصمت آنذاؾ، إلا أنو لا تزاؿ بنايات ذات 
أبعاد ىندسية جميمة تؤدم في فجكاىا أنشكدة الحياة، كىذا ما كجدناه حاضرا في ركاية 

لمكانية لمدرسة الفنكف الدرامية "ضمير المتكمـ" لػ"فيصؿ الأحمر"، حيث ذكر الملبمح ا
عرفت أنيا كانت تدرس في مدرسة الفنكف الدرامية ببرج الكيفاف التي مررت بيا سريعا، »

فقيمة المكاف برزت مف بياف حداثتو  1«قمعة قديمة مف قلبع الذكؽ كالفف كالكعي السياسي
 عة.مف عدميا، كىك ما أعطى الكثير مف التأكيلبت الطبيعية اليندسية لمقم

عمى جعؿ الأماكف ذات طبيعة ىندسية مجيكلة بمعالـ خفية، لنجده  كقد عمد الركائي
يركز عمى إيراد طبيعة العمؿ الذم رافؽ المكاف كالأحداث الكاقعية فيو، ككذا استطاع أف 
يعاقب كؿ المراحؿ التي شيدتيا الجزائر، فكانت ىذه الأحداث ليا عظيـ الآثار في غياب 

لؤماكف كبياف معالميا، كيصكر لنا الركائي طبيعة بعض الفضاءات الكصؼ اليندسي ل
الضيقة في صكرة غامضة، إذ أف الأبعاد اليندسية ليست كاممة الكضكح إلا مف خلبؿ 
التأكيلبت التي يصنعيا الحكي في بنية المتف الركائي، يقكؿ السارد عمى لساف شخصياتو 

القاعة البنية، كانت القاعة البنية مكانا صكرتو في تمؾ الميمة مف غرفتي السريّة خمؼ »
، فطبيعة المكاف السرم ىي مف تمده بأبعاد 2«جميلب تقصده قمة مف الزبائف المتميزيف
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ىندسية ذات خصكصية كأف تقع في قبك أك ما شابو ذلؾ، كىي ما جعميا تقع خمؼ القاعدة 
تيا إلى طبيعة المباني البنية لتككف بمساحة كبيرة كخصكصية أكبر، كتشير الركاية في طيا

ضفائيـ نمط عمراني، حيث كاف ليـ حكمة في بناء  اليندسية لسكاف الجزائر مف الأمازيغ كا 
فيما كنت تشرح أمكرؾ المأساكية كنت أفكر في البيكت الأمازيغية »منازليـ بأعالي الجباؿ 

صيّة التي لا نبمغيا إلا عبر الدركب الكعرة كما يسمييا التي تبنى دكما في الأعالي الع
 ككانت غالب ىذه المنازؿ مبنية بالطكب كالحجارة. 1«مكلكد فرعكف... إنيا عقدة الغزاة

 علاقة الشخصيات بالمكان-4

 تعريف الشخصية:-أ
يككف لمركاية كجكد دكف  تعتبر الشخصية العنصر المحكرم في كؿ سرد، فلب يمكف أف

أم أنيا شرط لتككف الركاية، كييي مف أبرز مككناتيا الرئيسية التي يقكـ عمييا  شخصيات،
تعدّ الشخصية إحدل المككنات الحكائية التي تشكؿ بنية النص الركائي »العمؿ الفني، فػ

لككنيا تمثؿ العنصر الفعاؿ الذم ينجز الأفعاؿ، أك يتقبميا كقكعا، التي تمتد كتترابط في 
فالشخصية ىي المحرؾ الأساسي لمركاية كىي العنصر الياـ كالجزء . 2«مسار الحكائية

الأكلي الضركرم المؤثر فييا، فنجد في مفيكـ آخر في تعريؼ الشخصية لدل خميؿ الله: 
ىـ الأفراد الخياليكف أك الكاقعيكف الذم تدكر حكليـ الركاية أك القصة أك المسرحية كبسبب »

. فيشير إلى أف الشخصية خيالية 3«لسرد الركائيالدكر الذم تضطمع بو الشخصيات في ا
يجسدىا الضمير في الركاية، كفي بعض الأحياف يعتمد عمى شخصيات تاريخية حسب 
مكضكع الركاية كحسب الشخصيات المكظفة كتتجسد داخؿ أحداث الركاية، ككذلؾ نجد 

                                                
 .117صفيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ،  - 1
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ر الشخصية عنصر مصنكع مخترع ككؿ عناص»الشخصية بمفيكـ آخر، فتعبر عنو بأف 
. إذف 1«الحكاية، فيي تتككف مف مجمكع الكلبـ الذم يصفيا كيصكر أفعاليا كأقكاليا

الشخصية عنصر العمؿ الركائي، فالركائي أثناء تكظيفو لمشخصية يقكـ بتصكير أفعاليا 
 كأقكاليا.

اختمفت التعاريؼ لمفيكـ الشخصية مف ناقد لآخر، إلا أف دكرىا في الركاية يبقى فعالا 
ا في الحدث الركائي، فكاف تعريؼ الشخصية في البدايات حيث كانت عند كعنصرا ىام

الشخصية تعتبر ثانكية بالقياس إلى باقي »الكلبسيكييف مع أرسطك الذم أشار إلى أف 
عناصر العمؿ التخيمي أم خاضعة خضكعا تاما لمفيكـ الحدث، كقد انتقؿ ىذا التصكر إلى 

يركف في الشخصية سكل مجرد اسـ لمقائـ  المنظريف الكلبسيكييف الذم لـ يعكدكا 
. ىنا يشير الركائي إلى إىماؿ الشخصية مف طرؼ الكلبسيكييف كاعتبارىا عنصر 2«بالحدث

ثانكم، فالشخصية في العالـ الركائي شخصية تخييمية تتجمى إما عف طريؽ الضمير أك 
 الدكر الذم تؤديو في الركاية أك المسرحية.

القكؿ بأنو ليس ىناؾ قصة أك ركاية أك مسرحية في العالـ  كمف ىنا نستنتج أنو يمكف
كمو مف غير شخصيات، فكؿ الحكايات أك الركايات تحكم إما عمى شخصيات أك ضمائر، 

 كفقا لمقكاعد التي يضعيا الركائي في الركاية.
عمى أنيا شخصيات  -ضمير المتكمـ -ذىب الركائي إلى ذكر شخصيات الركاية

عمى حافة الكاقع المظمـ الذم خمؼ جراحا عميقة في كؿ شخصية،  خيالية حقيقية تعيش
مما أدل إلى ممارستيـ لمحكي، كجعؿ كؿ حكاية مف ىذه الحكايات عبارة عف تخفيؼ 
لأنفسيـ مف ىذا الكضع المزرم الذم يعيشكنو أملب في الشفاء منو، فنذكر منيا شخصيات 

                                                
، لبناف، بيركت، 1لطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف ناشركف، دار النيار لمنشر، ط - 1
 .115-114ص
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جماليات الأماكن المفتوحة والضيّقة وأبعادها الفصل الثاني:                                 
 

45 

 

ة تساعد في بناء الركاية، فنذىب إلى رئيسية محكرية تدكر حكليا الركاية كشخصيات ثانكي
 تعريؼ كؿ منيا:

  الشخصيات الرئيسية:-ب
ىي الشخصية الأساسية التي تدكر حكليا أحداث الركاية كىي العامؿ الأساسي، كأىـ 
عنصر في الشخصية ككذلؾ تسعى الشخصية البطؿ، كصاحب الدكر الرئيسي الذم يسير 

ثير الاىتماـ، كتمفت الانتباه، فيي تصكر الكاقع الأحداث، كصاحب البؤرة الرئيسية التي ت
مف خلبؿ حركتيا كىي جكىر العمؿ الركائي، فلب يمكف الاستغناء عنيا في الركاية لأنيا ىي 
التي تمثؿ الدكر المراد تصكيره، كىي مرآة الشخصية الخيالية، فتأتي الشخصية الرئيسية في 

الشخصيات الرئيسية تمثؿ نماذج » فػ المرتبة الأكلى، كتفكؽ أىمية الشخصيات الأخرل
إنسانية معقدة كليست نماذج بسيطة، كىذا التعقيد ىك الذم يمنحيا القدرة عمى انجذاب 

 ، فيشير إلى أف الركائي يعطي دكرا لمشخصية، كتثير لفت انجذاب القارئ.1«القارئ
ف استند فيصؿ الأحمر في ركايتو "ضمير المتكمـ" عمى مجمكعة مف الشخصيات كا

مستغلب في ذلؾ تقنيتيف أساسيتيف الأحمى كانت مف خلبؿ »ليا أثر كبير في المتف السردم 
العنكنة الداخمية لمفصكؿ التي جاءت مكظفة لأسماء الشخصيات الرئيسية لمركاية، كلكؿ 
فصؿ منيا )المؤرخ(، المصكر، السينمائي، الفايح، نجيب محفكظ، أبي بف سلبلة، إضافة 

قاء العشريف عاما"، ككاف ىذا التقسيـ كالعنكنة تكرر كتناكب عبر الميالي إلى "الزطمة" ك"ل
تعددت الأصكات حسب الشخصيات التي تركم كؿ حكاياتيا بضمير  2«الست لمحكاية

المتكمـ، كلكؿ أفكاره كمكاقفو حكؿ المراحؿ التي مرت بيا الجزائر مف الاستقلبؿ إلى غاية 
 لشخصيات الرئيسية، كمنيـ:الحراؾ الشعبي، كىنا نقؼ عند بعض ا

                                                
، ناشركف، الجزا - 1  .56، ص2010، 1ئر، طمحمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، الدار العربيّة لمعمكـ
، 1سميمة خميؿ، النسؽ السردم في ركاية "ضمير المتكمـ" لفيصؿ الأحمر، مجمة ميلبؼ لمبحكث كالدراسات، العدد  - 2

 .259، ص2022بسكرة، جكاف 
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ىي شخصية رئيسية في الركاية، كىي الرمز، حيث يعتبر اليكية التي تحمؿ ىمكـ  الشيخ:-
الشعبػ رغـ اختلبفو كانتمائو السياسي كالطبقي، فكاف ساردا كمستمعا لمشخصيات كيستكعب 

ر شخصيا كبصفتي "الشيخ" التي  ىي صفة تتحكؿ عمى مر أياـ العم»الكلبـ، يقكؿ: 
 زم، كمعناىا أف الشيخ ر 1«المميء باليباء إلى ... تحكؿ "الشيخ" إلى ىكية، لا صفة فقط

 لميكية كليست صفة رجؿ فقط.
: تناكلت ركاية "فيصؿ الأحمر" لشخصية "المصكر" بخبايا سمؾ الشرطة الذم المصور- 

كة إلى سمؾ كنت أتمتع في أكؿ أياـ شبابي بمرافقة أخي مسعكد الذم أدخمني عن»اشتغؿ فيو 
كنرل حسرة  2«الشرطة كمصكر، أعتقد أف عممي ىنالؾ كاف اسمو عكف خمية الاتصالات

، كنراه تارة في 3«الصكر تغير معانييا يا الشيخ»الشخصية بادية في كلبـ المصكر قائلب: 
كانت سنكات تخرجي مف العاصمة »حالة يأس لعدـ كجكد فرص التعميـ في الجزائر 

بسرعة كبيرة سينكغرافي مكىكب بلب عقد عمؿ، كمدرس عمكـ طبيعية  بشيادتيف راكمتيما 
يعرؼ كؿ شيء عف الحياة كيعرؼ كيؼ تعمؿ عضمة القمب كلا يمتمؾ أف يشير دقة كاحدة 

، فيك الذم مارس العديد مف اليكايات  4«مف قمبو الذم مات عشقا في زىكر الجميمة الرائعة
بالمناسبة الكتب كالصكر الفكطكغرافية يا »كاقعو كالميف في حياتو لكنو يبقى عاجزا أماـ 

الشيخ تبدك لي مف عائمة كاحدة، تجاربي معيما تشعرني دكما بأنني أتجكؿ في البيت نفسو، 
معبرا عف أفكاره كمكاضيعو بأحداث تحمؿ عبء الماضي كالحاضر،  5«مف بيكت الكجكد

مع تكاثر الرسائؿ قررت أف »كجعؿ مف نفسو شاىدا عمى ما تميز بو الجزائر في كتاباتو 

                                                
 .54فيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ، ص - 1
 .20المصدر نفسو، ص - 2
 .67المصدر نفسو، ص - 3
 129المصدر نفسو، ص - 4
 73مصدر نفسو، صال - 5



جماليات الأماكن المفتوحة والضيّقة وأبعادها الفصل الثاني:                                 
 

47 

 

ككذلؾ  1«أبدأ بكتابة ركاية عف أجمؿ مرحمة عاشيا التاريخ الجزائرم الحديث: مرحمة الثانكية
يقكدنا الكاتب لمعرفة مدينة المصكر، كسرد لنا تعاملبتو مع رجاؿ الشرطة، كغيّر مينتو 

دراء الشرطة كالإطارات تعمـ يا الشيخ أنو لمدة ثلبثيف أك أربعيف سنة بعد الاستقلبؿ كاف م»
الكبرل فييا مف مدينتنا: جيجؿ، لا غرابة في أف يتحكؿ مطعمي إلى عش دبابير زرقاء 

، فقط كانكا يأتكف إلى مطعمو بكثرة حتى أصبح المطعـ كعش 2«بمكف بزات البكليس
 بكليسي.

ي طرحيا : تعتبر شخصية "الفايح" محكرية في متف ركاية "ضمير المتكمـ" بأفكاره التالفايح-
كالمكاضيع الحساسة التي آؿ إلييا، كتعكد أصؿ تسمية الفايح إلى أنيا كممة أك كنية 

ىؿ نسي الله تمؾ الأسماء التي دمرتنا في الجزائر كىك »مجتمعية لا تعرؼ بالأناقة كالتجمؿ 
كنت أسرع عداء في »، ككذلؾ نقكؿ أف أصؿ ىذه التسمية حيث 3«يعمـ آدـ الأسماء كميا

ككانكا يسمكنني )النمس( تحريفا )النمر( تسمية تمذذت بيا كثيرا قبؿ أف تتغمب عمييا  ثانكيتنا
كأبدل الركائي طبيعة شخصية الفايح  ،4«صديقيتسمية )الفايح( التي أطمقيا عميّ مالؾ 

كأنا أنظر في المرآة مستحضرا زملبء الثانكية مف أبناء الإطارات النظيفة، كأبناء »قائلب: 
ت انتباىي شكمي الغريب: جسـ مقاتؿ في ريعاف الشباب كابتسامة ممرض الأطباء، بمغ

، كيشير إلى أف تسمية "الفايح" 5«عجكز، كنت أكاجييـ بقدراتي الرياضية كالرياضية الكبيرة
 التي أطمقكىا عميو تنطبؽ عمى شكمو.

                                                
 26فيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ، ص - 1
 73المصدر نفسو، ص - 2
 .26المصدر نفسو، ص - 3
 .23المصدر نفسو، ص - 4
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 : ىك رجؿ محب لمسينما، فقد كانت ىكسو منذ الصغر كعاشقا ليا، فيقكؿ:السينمائي -
، فيذىب 2«السينما فف العفكم»، فقد كاف يسمى 1«كانت السينما فرحي الكبير في الحياة»

إلى الشيخ ليسرد حكايتو بضمير المتكمـ معبرا عف محطات مفصمية في حياتو التي بدأىا 
في القرية مكلعا بمشاىدة الأفلبـ، ككيؼ اشترل عمبا كثيرة مف الأفلبـ مف أجؿ الاحتفاظ 

 ذاكرة التخزيف.بيا، فيي تمثؿ 
: ذكرت شخصية "أبي بف سلبلة" في ركاية "ضمير المتكمـ" لػ "فيصؿ أبي بن سلالة -

الأحمر" كاف عاشقا لخديجة خمفت لو جراحا عميقة بعدما انتيت علبقتو بيا لأسباب 
شيئا »عقيدية، حارب النسياف بكؿ الطرؽ، أصبح إنسانا بائسا حتى مف المحظات الجميمة 

، أم أنو أصبح إنسانا تعيسا حتى مف كؿ 3« يفرح أبدا لأم ذكرل جميمةفشيئا أصبح لا
سجؿ أبي اسمو عمى لائحة »شيء جميؿ، عاش مرحمة الشاذلي بف جديد كحارب الشيكعية. 

المجاىديف الذم يرغبكف في التطكع لمجياد في أفغانستاف ضد الشيكعييف الكفار أعداء الله 
 تحدث عف نفسو تارة، كعف أبيو تارة أخرل.   كىك لذلؾ 4«كاف أبي يكره الشيكعية

: كردت ىذه الشخصية محكرية في ركاية "ضمير المتكمـ" كىك سارد مرتبط محكي الزطمة -
الزطمة تداكم جركح الحياة، عندما »بمغامرة مجنكنة نحك النسياف، فيي كما جاء في الركاية 

، فػ 5«ؽ أك صديقة أك حبيبةيصيبؾ القرؼ مف كؿ شيء تغادر العالـ كلا يفيدؾ إلا صدي
، ككيؼ اجتاحت ىذه الحشيشة ربكع الكطف 6«لكلا الزطمة ما كنا نطيؽ كؿ ذلؾ المجنكف»

                                                
 29فيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ، ص - 1
 140المصدر نفسو، ص - 2
 123المصدر نفسو، ص - 3
 127المصدر نفسو، ص - 4
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 1«اجعؿ كتابؾ حكؿ الزطمة بدلا مف الإرىاب»كأصبح المجتمع "المافيا" يعيش حرية مزيفة 
 أم أف الزطمة سيطرت عمى الشباب.

المتكمـ" كشخصية محكرية حيث تحدث  : كردت ىذه الشخصية في ركاية "ضميرالمؤرخ-
عف بعض الخلبفات السياسية بيف العرب كالقبائؿ كذكر بعضيا مف السياسييف الذيف قتمكا 

 2«كيؼ تدير أيدم خارجية شيئا بيننا عرب كأمازيغ؟ نحف إخكة قمنا عمى جبية كاحدة»
كأتى إلى ذكر كتطرؽ كذلؾ إلى ذكر فترة مف فترات تاريخ الجزائر خلبؿ فترة الإرىاب، 

أذكر جيدا كيؼ بدأت الإرىاب ككيؼ بمغنا » المصالحة الكطنية في فترة حكـ بكتفميقة 
أم كيؼ عانكا مف العشرية السكداء ككيؼ  3«مرحمة المشاكرات لأجؿ إيقاؼ حماـ الدّـ

 كصمكا إلى إيقاؼ الحرب الأىمية بيف الدكلة كالإرىاب كراح ضحيتيا الشعب.
 :الشخصيات الثانوية-ج

ىي العامؿ المساعد في الركاية، يأتي بيا الركائي لربط الأحداث أك إكماليا، كىذا لا 
يعني أنيا غير مؤثرة، فيي الشخصية التي تساعد في التفاعؿ، كىي شخصية مؤثرة بدكرىا 
في الركاية، كتضيؼ حدث ليا، كتمعب دكرا ىاما كميما كتسعى لجمب القراء، كبذلؾ لا 

الشخصية الثانكية في أم عمؿ ركائي. فيي المساعدة في نمك يمكف الاستغناء عف 
الأحداث، كالشخصية الثانكية تسمى كذلؾ بالشخصية اليامشية، كتأتي في المرتبة الثانكية 

كىي بصفة عامة »بعد الشخصية الرئيسية، لأنيا تحمؿ أدكارا قميمة كأقؿ فاعمية في الركاية 
ة كترسـ عمى نحك سطحي، حيث لا تحظى أقؿ تعقيدا كعمقا مف الشخصيات الرئيسي

بالمقابؿ تنيض الشخصيات الثانكية »، كىذا لا ينقص مف أىميتيا، ك4«باىتماـ السارد

                                                
 .53فيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ، ص - 1
 .88المصدر نفسو، ص - 2
 .201المصدر نفسو، ص - 3
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، فينا يشير إلى أف الشخصية 1«بأدكار محدكدة إذا ما قكرنت بأدكار الشخصيات الرئيسية
ار المساعدة التي الثانكية مساعدة كخادمة لمشخصية الرئيسي، فيي  تبرزىا مف خلبؿ الأدك 

تقكـ بيا في الركاية، قد تبدك لنا الشخصيات الثانكية غير مسيطرة في الركاية، كأف أدكارىا 
فيي »بسيطة، كلكف في حقيقة الأمر ىي مف تعمؿ عمى تعديؿ النص ككشؼ أسراره 

تضيء الجكانب الخفية أك المجيكلة  لمشخصية الرئيسية أك تككف أمينة فتبيح ليا بالأسرار 
، أم أف الركائي استند عمى عدد كبير مف الشخصيات القانكنية 2«التي يطمع عمييا القارئ

لخدمة مكضكعو كلاكتماؿ نصو السرم، كمف الشخصيات الثانكية التي جاء ذكرىا  في 
 ركاية "ضمير المتكمـ" لػ "فيصؿ الأحمر" نجد:

لكف الحشيش، كىشاـ كاحد : أشارت ركاية "ضمير المتكمـ" إلى المساطيؿ كانكا يتناك هشام-
مف يتكمـ ىنا؟ مشكمة كبيرة حينما تسجؿ مئات آلاؼ المتكمميف... أكّليـ ىشاـ/ »منيـ 

النكف/كالابالا/ الرندك/ سجيع/البراني/ ىشاـ )ىك ىشاـ آخر(.... سألتو عف سر كجكد ثلبثة 
 اسميـ ىشاـ في نفس مجمس المساطيؿ، قاؿ لي: بنك ىشاـ في كؿ مكاف... كلكنيـ

عرفت أنو كاف إرىابيا يكزع الزطمة في »ك 3«يزطمكف فيما بنك أمية يديركف مكائد الحكـ
 أم أنو يشير إلى دكر ىشاـ في ىذه الركاية كعلبقتو بالإرىاب. 4«الجبؿ

: تطرقت ركاية "ضمير المتكمـ" إلى كثير مف خبايا السياسة في الهواري بومدين الخميسي-
عمى بعض السياسييف، فكاف ىكارم بكمديف كاحدا منيـ الذم الجزائر، فحاكلت إلقاء الضكء 

كنت معي في »حكـ الجزائر في فترة مف فترات تاريخيا، فكاف شخصية ثكرية فيقكؿ السارد 
التمفزيكف يكـ الحريؽ؟ ىؿ لديؾ صكر لبكمديف مع عبدك ب؟ بكمديف دخؿ يعمف مبنى فيو 

                                                
 .57محمد بكعزة، تحميؿ النص السرديػ تقنيات كمفاىيـ، ص - 1
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أما رائد الثكرة السياسية  1«ىذا، لا؟ حريؽ بالسيغار الككبي في فمو... أعتقدؾ قد صكرت
آية الله » في إيراف الذم كاف قائدا سياسيا، عرؼ جميع أنحاء العالـ كمكاقفو السياسية 

الكبرل الخميني، رجؿ فكر سياسي ناجح، رأل صكرتو عمى صفحات تايـ ماغازيف فأليب 
 -ة الإسلبميةذلؾ عقمو الشاب الباحث عف أب ركحي بحجـ أحلبمو في إصلبح حاؿ الأم

أم أنو سياسيا ذات  2«كفي تعظيـ ذكره في العالـ كىنا مربط الفرس -إذا كاف لابد مف ذلؾ
 مكاقؼ صارمة تعتبر سعي لإصلبح الأمة.

: كردت شخصية فضيمة في ركاية "ضمير المتكمـ" شخصية ثانكية كتعيش امرأة فضيمة-
منو، ككانت ليا ابنة، فضيمة عانت مف العنؼ في فترة زكاجيا مف قبطاف الجيش كتطمقت 

 إنسانة مثقفة مف طبقة راقية، كاصمت مسيرتيا الدراسية، كىاجرت إلى فرنسا.

 الرواية بنية الأحداث والشخصيات في-5

 ضمير المتكمم:
لعبة كلبمية لو دلالة مزدكجة يدؿ عمى حديث كؿ الشخصيات، تذىب إلى الشيخ 

المتكمـ، كحتى الشيخ ىذا عندما يذىب إلى لتركم ركايتيا، ككميا شخصيات تتكمـ بضمير 
متكممة بضمير المتكمـ،  يتكمـ إلى نفسو بضمير المتكمـ، فكؿ شخصية تركم قصتيا، الزطمة

، كالحديث مكاليدؼ منو ىك تفريغ الضمير، كىي لعبة لمحديث بضمير المتكمـ، كلبـ نحك 
ذا حسب ما ذكره لنا ، كىىي مسألة أخلبقيةالتي حكؿ محاكلة تصفية مشاكؿ مع الضمير 

  فيصؿ الأحمر صاحب الركاية في محاكرة لو معنا عبر الميسانجر.
 
 

                                                
 .    73فيصؿ الأحمر، ضمير المتكمـ، ص  - 1
 .64المصدر نفسو، ص - 2
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 نسق الحكاية
يبشر  يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة الأكلى عف الكضع الأمني في البلبد، الذم لا

بالخير، كأنيا غير مستقرة في العيد الركماني، كيمكف القكؿ أنيا في حالة طكارئ منذ قركف، 
التعبير عتبر أف ممارسة يالاستقلبؿ كىمي لا يمكف الحصكؿ عميو، كىذه ىي الحقيقة، ك كأف 

  .تخيمي، لأنو صعب المناؿ رلمحصكؿ عمى الحرية أم
 الميمة الأولى  -1

عمى المكىبة التي ظيرت فيو، كىك في سف  "فيصؿ الأحمر": يتحدث الكاتب المصور -1
فقد بدأ العمؿ  ،امتياف ىذه المينة لتحقيؽ حمموكيسعى إلى  ،كىي التصكير الفكتكغرافي 15

  كيعمؿ فيو كخطكة لمكصكؿ إلى مبتغاه (Raison Faison")عقؿ الحجؿ"في مطعـ 
ره، فكاف أخكه صغمجنكنا، كأرادكا أف يتخمى عف حمـ  فكرة مجتمعو الذيف يركنوللفا اخم

الشرطة كمصكر، فعمؿ  بتحقيؽ الأماني، كأكؿ ما بدأ بو الدخكؿ إلى سمؾ أمسعكد السند بد
خمية الاتصالات، غير إنو لـ يتخؿ عف العمؿ في المطعـ، إذ أنو أصبح لو أصدقاء كعكف 

  .شترككف في الففي
يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف الركاية كأنيا شيء مف الجنكف، ككذلؾ  الفايح: -2
ياؼ، ر تينية في الأستحضر زملبء الثانكية مف مختمؼ الإطارات، كيتحدث عف الحياة الرك ي

ىك التاريخ، فيتطرؽ إلى ذكر  موكأكؿ ما يجب أف يتعم ،كما يكاجيو مف مصاعب فييا
ر حممو كحمؿ فقد غيّ  ،بعض مقتطفات مف تاريخ الجزائر في فترة الرئيس ىكارم بكمديف

تحت شعار إرىابييف، كمنيـ  رياءالسلبح دفاعا عف البلبد ضد النظاـ الفاسد الذم يقتؿ أب
   .، كمف ىنا تبدأ مرحمة أخرل في البلبدالكناس بك معط

يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف مزايا السينما مف مختمؼ الجكانب،  السينمائي: -3
لأمكر  أخرل غير التي سادت في مجتمعو  غسكاء إيجابية كانت أـ سمبية، كحاكؿ التفر 

عبر مركر الزمف التي  عاش فيو، ككيؼ تطكرت السينما مف جيؿ إلى الجيؿ الحالي،الم
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طرأت عمييا تغيرات عدة بمختمؼ المغات الإنجميزية كالفرنسية كالعربية، كذكر لنا بعض 
  .الأفلبـ التي كاف يتابعيا

  ،لما يؤلمو هيتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف معاناتو مع عدـ النسياف كتذكر : المؤرخ -4
الشيخ "الأكؿ، كيذكر لنا مغامرة ككاف الصمت حبيبو المقدس، ككانت السينما عشقو 

أخرل يتحدث حكؿ شدة تأثر الشباب بالسينما، حيث  جية كمف "زىكر"مع حبيبتو  "محفكظ
، فقد كاف ىذا المؤرخ "ياماىا"مثؿ  "دراجات نارية"أصبحكا يغيركف مف أسمائيـ إلى تسميات 

  .المتكمـ الذم يفكره بتاريخ كؿ شيء هيعاني مف نكبات الذاكرة مع ضمير 
قبؿ  "ىكارم بكمديف"يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف الرئيس : لقاء العشرين عاما -5

ة البلبد أثناء فترة حكمو، كمركر خمس سنكات، ككيؼ أصبحت البلبد بعد لسنة، كحا 20
دىا لمشيخ، كأنيا رافضة ر كيس "ىكر"ز مكتو، كيرصد لنا بعض الحكارات التي جرت بينو كبيف 

 .ريتمنعو مف التغي ةتتبعو لعن تماما لو، ككأنو
يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة، عف غياب الغفمة عف رجاؿ الأمف، كأف : نجيب محفوظ -6

رؽ بيف العرب فالغفمة بالنسبة ليـ أمر مستبعد، كيحاكر الشيخ بضمير المتكمـ عف ال
الذيف  و في كتابة قصتو باستغلبؿ بعض مفممحفي فندؽ لكنو زاكؿ  كنادؿ فعمؿ كالغرب،

كاف حادثة مؤلمة، حيث كاد أف "ذك الكأسيف بشير" خبر كفاة ليعرفيـ ذكم مناصب، كتمقيو 
 .ينيي الأمر بالضياع بو، لكف دكف التخمي عف حممو

كأنو لكلاىا لما استطاع أف يتأقمـ مع عف الزطمة، ىذه المذكرة يتحدث الكاتب في : الزطمة-7
كمـ إلى نفسو بضمير المتكمـ  كينصح الشيخ إذا ما ، كيتةمجتمعو بدكنيا، كيذىب إلى الزطم

لأنيا طغت عمى مجتمعو، ، الزطمة بدلا مف إرىابييف كاف لو كتاب يضع لو عنكاف اسـ
، كأصبحت ليـ كيؼ كرة الأيديكلكجيا )الذات عمى حؽ، كالغير "الدكابػ "كأصبحكا يسمكنيا 

  .عمى الباطؿ(
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لمذكرة عف مكانة أبي بف سلبمة بيف أفراد يتحدث الكاتب في ىذه ا: أبي بن سلالة-8
يكمياتو، كيأتي  ةكتاب محبيمف  افكمف يحترمو رغبة، كك رىبةمجتمعو، فكاف مف محب لو 

جسمو، كتمنى في الأخير لك كاف الكصؼ  ةمكاصفاتو، ككصؼ بني دالكاتب إلى سر 
    .بضميره ىك ضمير المتكمـ

 الميمة الثانية -2

الصكر كأىميتيا بعد مركر  ينافي ىذه المذكرة، عف معيتحدث الكاتب : المصور-1
حترؼ مينة افقد  ،الزمف عمييا، كأف ليا دلالات الماضي كتنبؤىا كـ مف الكقت مضى

عممو كمصكر فكتكغرافي في المطعـ، ساعده حتى في ، فيفراخالتصكير ببراعة، في كقت 
  .في سمؾ الأمفمغات عدة، كتعاممو مع أعكاف الشرطة تعممو لحياتو الشخصية ك

يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف الفايح، حيث يذىب إلى الشيخ، : الفايح -2
كيسرد لو حكايتو بضمير المتكمـ، كيعيد إحياء ذكرل الزمف الجميؿ عف طريؽ الرسكـ 
متحركة كقضية فمسطيف، كيأتي لذكر مساكئ سمؾ الشرطة التي بسببو أصبح مدمف خمكر، 

كيحاكلكف استعمالو كطعـ لإدانة الإسلبميكف، كحاكؿ التفرغ لعممو دكف ككاف مظمكما حينيا، 
   .الاكتراث لغيره

يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف ىذا الشاب، الذم يذىب إلى الشيخ : سينمائي-3
كيشرد لو حكايتو بضمير المتكمـ، حيث كاف يعمؿ خادما في إحدل الدكاكيف لبيع الأشرطة 

 مخمؼ الحكارات التي جرت بينو كبينيا صاحب المحؿ العاصمي، كالأفلبـ، ككذلؾ يسرد
نما لكثرة عشقو لمسينما، أصبح يفيميا مف خلبؿ الأحداث  لأنو لا يفيـ المغة الفرنسية، كا 

  .كالكضعيات  كقريبا لمكاقع كيخرج بمعنى
يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف العلبقات التي سادت حكؿ مفيكـ : المؤرخ-4
لأمازيغ، ثـ أخذ يتحدث عف سبب  مقتؿ الكاتب مكلكد معمرم، كالسبب الرئيسي العرب كا
ف، يسمكىـ بالإرىابي ، كمف أراد تقسيـ البلبد، كيأتي إلى ذكر بعض الكتاب الذيفالفتنةلزراع 
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عمى خبر كفاة رئيسو كشيد عمى تاريخ مكاقؼ مخمة بمصمحة  كصعؽكأدل كاجبو الكطني 
  .ى آخركطنو، كأمنو الذم أخذ منح

الشاب الذم يذىب  يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف ىذ: عاما عشرينلقاء ال-5
إلى الشيخ كيسرد لو بضمير المتكمـ كمعاناتو مع عدـ النسياف، كالتطكرات التي طرأت في 

كافتيا المالية كصفاتيا الحسنة التي بيا تظميا عف جميع النساء التي  حياتو، كعف ذىف التي
ار، كرياضتيا المفضمة التنس  فيذه المرأة العظيمة شغمت ذاكرتو، فمـ يستطع أعرفيا الني

  .نسيانيا
يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف ملبقاة ىذا الرجؿ الذم : نجيب محفوظ-6

يتحدث بضمير المتكمـ عف علبقاتو مع نجيب محفكظ، كالحديث عف الحكارات التي جرت 
 كقاؿ مسارات التحقيؽ كتغطية الجثة في صندكؽ بينيما حكؿ إخفاء حقائؽ الجرائـ في

  .الشعرية لدل الشعراء كالفلبسفة السيارة
عف الشيخ الذم تعاطى الزطمة، كيتحدث  يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة الزطمة:-7

مع نفسو بضمير المتكمـ حتى دخؿ في اللبكعي، كأصبح يرل الأشياء غير العادة، ككذلؾ 
ية التي تغيرت مف حاؿ إلى حاؿ، كتقمب الكضع السياسي في البلبد يتحدث عف الحياة الثقاف

 كتغير مفيكـ الثقافة كالمثقؼ.
عف أبي بف سلبلة كفقدانو لأم  يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة :أبي بن سلالة-8

إحساس كاف، فرح، حزف، بعد نياية علبقتو بػ "خديجة"، كأصبحت لو عقيدة كتحكلو إلى 
، كمف جية أخرل يتحدث عف حالة البلبد في عيد الرؤساء كتدىكر إنساف متديف مف جية
 الأكضاع الاقتصادية.

 الميمة الثالثة:-3
يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف حكمة الصكر الفكتكغرافية كما  المصور:-1

تحممو مف معاني عمى مر الزماف المتغير التي تتكمـ عمى لساف أم شخص بضمير 
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يات بمئات الصكر مف كؿ نكع بقيت في مذكرتو خالدة، كدخؿ مجاؿ المتكمـ، فيك يحمؿ ذكر 
 التصكير بأبسط الكسائؿ كتفنف في ىذا المجاؿ. 

عف ىذا الشاب الفقير الذم يعمؿ كشرطي  يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة الفايح:-2
كيعترؼ لمشيخ بضميره المتكمـ بيكسو بحبو لزميمتو "فضيمة" التي تخمت عنو كتزكجت 

قطو الكىـ ككاف أف يصاب بالجنكف، كبعدىا تفرع لخدمة كطنو في سمؾ الشرطة بعد كالت
 رحيؿ فضيمة إلى فرنسا كحاكؿ نسيانيا.

كاس الكاتب في ىذه المذكرة عف ىذا الرجؿ الذم أصيب بيتحدث : السينمائي-3
 منذ صغره، فذكر بعض أفلبمو المفضمة كعناكينيا، فكاف منيـ مف أحب السينما،السينما 

كمنيـ مف جعميا فنا حراما خصكصا لدل المتطرفيف الإسلبمييف، فقد أخذ السينما بطريقة 
 كممثمكف سينمائييف. ميككسة، كتعرؼ مف خلبلو عمى أصدقاء في مجاؿ السينما

يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف بعض مساكئ ذكرياتو القديمة كحياتو : المؤرخ-4
إحدل الأكقات شارؾ في الحزب الإسلبمي كعضك في  ،العاطفية، كأصيب بصدمة نفسية

فعاؿ فيو، فاكتشؼ أف ىنالؾ شعب بسيط كدكلة قكية، يضحكف بالشعب مف أجؿ أشخاص 
  .ميميف

يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف المدة الزمنية التي : عاما 22ـلقاء ال-5
كتحدث كذلؾ، سينكغرافي  5لتخرج مف حياتو، فقد تخرج مف العاصمة  "زىكر"استغرقتيا 

التي تركتو تحت صدمة الصمت في التي  "ىكرػ "ز كىك يسرد بضمير المتكمـ عف لقائو ب
  .يعرؼ إلا النظر فييا ـل مبكماجعمتو 

يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف الشخص الذم يركم تفاصيؿ : نجيب محفوظ-6
تي كانت سائدة، كما بضمير المتكمـ، ككذلؾ فترة الاعتباطية ال "نجيب محفكظ"التقائو مع 

الخياؿ أف  دفقد كا يعيشكنو، ، كربما استحالة الحمـ بغد أفضؿ مما1988عاناه الناس سنة 
   .يصارعكف الكاقع المعاش ـيصبح خطير لأني



جماليات الأماكن المفتوحة والضيّقة وأبعادها الفصل الثاني:                                 
 

57 

 

 بعضالكاتب في ىذه المذكرة عف علبقة الكتابة بالزطمة كأف يتحدث : الزطمة-7
غرضيا البحث عف ممذات الجسد، فلب  ةزطمال إلياما جنكنيا، كأفيتعاطكنيا فتعطييـ الكاتب 

لة، تجرىـ مف جيك ؽ مييكف داخؿ عقكليـ إلى طر ييعرفكف التعاسة إلا الفرح كالانشراح، فيت
  .حقيقة إلى الغمكضال

تحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف بحث أبي بف سلبلة عف ي: أبي بن سلالة-8
كاقترؼ سرعاف ما  ضعؼ إيمانو  كلكنو ر باتباع العقؿ كالعقيدةمصجكىر الديف لدل مشايخ 

  .بالخمر كالنساء كانحرؼ عف الديف الخطايا
 الميمة الرابعة  -4

، كأىميتيا في 19يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف تطكر الصكر في القرف : المصور-1
، كثبت معدات التصكير "حسيف الجيجمي"فعمؿ في المطعـ بمساعدة  ،الحياة اليكمية
دانية الله كالتقى حاس، ككانت الأمكاؿ تتياطؿ عميو، حتى أصبح يشؾ في ك لتصكير الن

الذم عاش كمات رئيسا، كبعدىا اكتشؼ أمر  "فرحات عباس"ببعض رؤساء الجزائر منيـ 
  .معدات الكاميرا التي كضعيا في المطعـ

ا مر الزكج ضد زكجيآتحدث الكاتب في ىذا الجزء مف الركاية عف إمكانية تي: الفايح-2
الميالؾ التي قد تكقعو بيا، كما تفكر إلى دخكلو في ميمة التحرم كشرط مدني، مما أدل ك 

التعرؼ عمى  )انغماسو(لو فرصة  أتاحنكعاتو، مما مإلى انغماسو في كؿ فئات المجتمع كم
الناس كمينتيـ، شريفة كانت أـ رذيمة، فكاف عميو أف يحب كؿ ما يحبو الجميكر  ائعطب

البنات  التكمـ في المقاىي، كتناكؿ كذلؾ الكاتب بيعك في الطرقات،  تسكعكاللكسب ثقتيـ، 
رىا في حياة شخص يحر كما أكد عمى دكر التقارير الأمنية التي  ،لأسباب قاىرةلأجسادىف 

  .أك مكتو
تحدث الركائي في ىذه المذكرة، عف الميمية، كىي مدينة صغيرة في الجزائر، : السينمائي-3

عمينا مجمكعة مف الأفلبـ التي  يعرضالأحداث الغريبة كالعجيبة، كما  كالتي تجد فييا كؿ
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تميز الغرب ك رب البائسة، عجمعيا عمى أشرطة الفيديك، بالإضافة إلى إحالتو لنا إلى ثقافة ال
عمييـ رغـ كفرىـ كتحدث عف أىـ الأشرطة التي اختارىا مف حانكت الشيخ المفرنس، 

زائر في حالة الإرىاب كتحكؿ السمطة كانتقاليـ إلى كالممثميف الذيف يفضميـ ككصؼ الج
   .لرئيس آخر عيدة

 فترةيتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف الحالة التي كانت تعيشيا الجزائر في : المؤرخ-4
جياز الأمف عمى إبعادىـ  عىالإرىاب كحالة الرعب التي عاشيا الشعب آنذاؾ، ككيؼ س

ي الأمف ككذلؾ يتحدث عف مينتو الأخرل التي كانت مف الحياة العامة، لتعيش العائمة ف
  الفاكياني. حمـ أبيو أف يكاصميا، كىي

زىكر أثناء سنكات "يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف لقائو مع : لقاء العشرين عاما-5
الإرىاب، كيسرد لمشيخ الحكار الذم جرل بينيما، كمف جية أخرل يتحدث عف تفرغو لخدمة 

 ،أبرياء كسياسييف غتياليـالضرر بالشعب با كاألحق فاء عمى الإرىاب الذيضقو لميكسع وكطن
الزمف الذم لـ  مركر رغـ بيا كىياموكعشقو ليا  "ىكر"ز كيكاصؿ حديثو مع الشيخ عف 

   .يستطع أف يذيب قمبيا
يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف نصيحتو الشيخ أف يككف مصداقيا، : نجيب محفوظ-6

لا كانت أقكالو زكرا، كزكر التاريخ بأقكالو في البمداف العربية، كأف يتحدث الحق يقة فقط، كا 
تظير عمى صكرة مختمفة، مزيفة غير صكرتيا الحقيقية، كأف البمداف الغربية تستنزؼ 

 .كتغتصب ثركات الدكؿ العربية لمصالحيا الشخصية فقط
 يابتمك حت ربكع الكطف التي اجتا ةيتحدث الكاتب في ىذه الركاية عف الزطم: المزطول-7

بيذا  ح أف يسمالله بيا شباب الأمة مف جية، كمف جية أخرل يفقد إيمانو بالله، كيتكىـ كيؼ
 .الكطف الأـ وب أف لا يحافظ عميو، لأنشعالخراب في كؿ ىذه البلبد، ككيؼ لم

فقد  ة،سلبل يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف الكفر الجزئي لأبي بف: أبي بن سلالة -8
، إلا أنو مصر حاكؿ تأليؼ آيات عمى نمط القرآف، كأدمف عمى شرب الخمر بعد عكدتو مف
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ش بآيات سكرة حشببعضو كأصبح ي رمف ببعض الكتاب ككفآ ،لـ يبمغ ركعتو كركعة الزطمة
  .يكسؼ التي يسمييا العشؽ

 امسةالميمة الخ-5

مركر  رغـصكرة ثابتة يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف فف التصكير، كأف ال المصور:-1
   .محركة، كىك يحاصر الإنساف بالصكرلالزمف، كلكنو الزمف لـ يخمؽ لمثبات بؿ 

يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف العمميات التي قاـ بيا لكتابة التقارير كأبنتو : الفايح-2
كمع  ية،نالتي كافتيا المنية بمرض السرطاف، ككيؼ تعاممت الدكلة مع العاىرات بح "آلاء"

  .الشعب بقسكة دكف إنسانية
يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف أىـ الأفلبـ البكليسية كالجكسسة التي : السينمائي-3

كككنو رجؿ سينمائي طمب  "آيركنز جيمي"ك "ركبرت دكنيرك" Missionكاف يشاىدىا منيا 
  .منو كتابة سيناريك عف رئيسو لمشخصية التاريخية

في ىذه المذكرة عف المصالحة الكطنية بيف الدكلة كالإرىاب، بعد كاتب يتحدث : المؤرخ-4
نشاء شركة التضامف المسؤكلة عف شمجيء بكتفميقة كانضمامو ل ركة السمعي البصرم، كا 

   .حد الأفلبـأجينيريؾ لسمو ضمف قائمة الأسماء اصنع الأفلبـ التي كاف 
نصاؼ ل نينوف حيتحدث الكاتب في ىذه المذكرة، ع: عاما ـعشرينلقاء ال-5 مماضي، كا 

التي لـ يستطع نسيانيا، كسرد لمشيخ الحكارات التي  "زىكرػ"القانكف لجرائـ العشؽ كالتقائو ب
  .يقك عمى إخفاء مشاعره تجاىيا لأف تفاصيميا سكنت  الكجداف لـ جرت بينيما، كأنو

في  "نجيب محفكظ"يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف ىكسو برؤية : نجيب محفوظ-6
ف الأراضي مأحلبمو مف جية أخرل، يتحدث عف سفره الذم كاف دكف جدكل، كرجكعو 

  .الفرنسية كالتقائو بشخصيات الفنية في الجزائر، كالعمؿ معيـ في قالب الخياؿ العممي
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كمراقبة  "زىكر"يتحدث الركائي في ىذه المذكرة عف تكميفو بمحاكلة استدراج : الزطمة-7
كأنكاعيا كالفساد الذم آؿ إليو المجتمع  ةزطمالقة بتركيج المخدرات ك ، ككؿ مف لو علب"خالد"

   .تحت شعار المافيا، كسؤالو حكؿ كيفية دخكؿ الجنة
يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف التزاـ أبي بف سلبلة بمنصبو في : أبي بن سلالة-8

حدث عف خيبتو التي متو في تعميمو لمديف لتلبميذه، كمف جية أخرل يتصراالتعميـ الثانكم ك 
مشعب حقيقة سياسة البلبد، كالتي تريدىـ قطيعا لمنحتو القكة لمكقكؼ أماـ الحقيقة، ليخطب 

  .تحت إمرة الأيادم الخارجية
 الميمة السادسة  -6

يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة كيؼ يمكف لمصكرة أف تحيي ذكريات مضت، : المصور-1
العصابة، كتحدث عف التقائو بالمرابطة القبائمية  استقؿ عف سمؾ الشرطة قبؿ ظيكر ككيؼ

  .في قائمة المسيرات السممية أثناء الحراؾ التي نظميا الشعب، خصكصا الشعب القبائمي
تحدثاف بضمير المتكمـ ييتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف الشخصاف المذاف : الفايح-2

تحت حماية رجاؿ  "اطف بسيطالاستقلبؿ مف سمؾ الشرطة إلى مك "بشعكر كاحد تحت شعار 
  .مسؤكليف ككتابة تقارير تشير إلى حقيقة البلبد كالمثقفيف، كالتاريخ الغامض

يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة، عف استياءه لظيكر أفلبـ جديدة مممة، : سينمائي-3
 التي جذبتو بمكاصفاتيا ككتابة تقارير باسمو عنو، كعف التاريخ المزيؼ "ىكرػ"ز كالتقائو ب

  .المفسد لمبلبد
يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف الميمية كشجرة الريحاف كالزمف السريع عديـ : المؤرخ-4

الماضي المجرـ الذم يعيشيـ في  ىكأالرحمة، كيسأؿ الشيخ عف سبب خركجو لمحراؾ 
أك البحث عف حقيقة التاريخ الغامض في  ؟أـ الخركج لتحقيؽ الاستقلبؿ الداخميالظلبـ؟ 

  .دالبلب
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سنة مضت حزينا كىك  26يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف : عاما عشرينلقاء ال-5
نبو يحدثيا، ككذلؾ تحدث عف حاؿ البلبد التي أخرجت المستعمر، فكجد ابج "زىكر"ؿ ييتخ

الشعب نفسو مياجرا إلى بلبد الاستعمار، بحثا عف الاستقلبؿ كالمجكء إلى جحيـ الحرية 
  .كالحراؾ ىك السبيؿ

أنو السبيؿ الكحيد لمخركج ك يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف الحراؾ : نجيب محفوظ-6
كأف  "،ىكر"ز  "،نجيب محفكظ"مف السنيف العجاؼ، كالتقائو بأىـ الشخصيات في الحراؾ 

  .ستعمار، كأف الاستقلبؿ كذبةالسمطة البلبد لا زالت تحت إمرة الا
ا إلا معف الزطمة كالكتب التي لا يخالطي يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة :الزطمة-7

كيرل العالـ بنظره حرية، كيعيش الكاقع المزيؼ في عالـ المستعمر  ،أصحاب الذكؽ الرفيع
 .مثمو مثؿ السجيف الذم يبحث عف الحرية في الحراؾ

يتحدث الكاتب في ىذه المذكرة عف حصكلو عمى درجة الدكتكراه : أبي بن سلالة-8
كاف لو جميكر، ككاف ضمف الحراؾ الشعبي، كناطقا  ،جتماعيتكاصؿ الاتلبلو مكاقع الحكا

 باسـ الحؽ
فيصؿ ػ "ل "ضمير المتكمـ"سرد ركاية  يعيد الكاتب: نهائيات الميل حكايات لا تنتهي-9

بضمير المتكمـ في ىذه المذكرة، كيذكر لنا أىـ الشخصيات التي ذكرت في الركاية،  "الأحمر
  .لمحصكؿ عمى الحرية ياةكف ببقايا الحيتشبثالحراؾ الشعبي منيـ مف كاف مشاركا في 
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المكاف أحد أىـ عناصر السرد، إذ يشكؿ حمقة ميمة في نتاج العمؿ الركائي كبياف 
فيما بينيا )المكاف، الفضاء،  ارتبط بعدة مصطمحات كمفاىيـ تداخمتف ،ىكيتو كطبيعتو

 الحيز( كالأخير أشار إليو عبد المالؾ مرتاض في مؤلّفو في نظرية الركاية.
لما لو مف أبعاد كدلالات تمثؿ  كعند الغرب يحمؿ المكاف أىمية كبيرة عند العرب

 اليكية كالانتماء، فنجده جاىزا في الشعر كالنثر عمى السكاء قديما كحديثا.
 يف الكاقعي كالمتخيؿ كبيف الممتد كالضيّؽ.تنكعت الأماكف كاختمفت ب

إطارىا حتى كلك كاف  يعتبر المكاف حتمية الركاية، إذ لا يمكف أف تخمك مف مكاف بعدد
 رمزيا ذك صكرة غير مغمقة.

عرفت ركاية "ضمير المتكمـ" لفيصؿ الأحمر مف الأماكف امتدت مف الجزائر بشساعتيا 
كف كاسعة بعينيا كالعاصمة كقسنطينة كجيجؿ... كغيرىا كامتدادىا القارم الكبير، فتناكؿ أما

 مركرا إلى دكؿ الجكار كميبيا كمصر.
 مثمت العاصمة مركزا ميما لتجسيد أماكف مختمفة ضمف قضايا متعددة.

تعددت الأماكف بتعدد الأحداث كطبيعتيا فشممت المناطؽ الكاسعة في نطاقيا الكطني 
 .مثؿ الجبؿ كالقرية كالبحر كالمساحات

كبرزت الأماكف الضيّقة في البيت كالغرفة كالسجف كالمدرسة كالحي كغيرىا ككميا كانت 
تعدد الأماكف ، ك تحمؿ طابعا خاصا لأنيا منغمقة عمى نفسيا لا يعمـ أسرارىا إلا أصحابيا

 نتج عنو تعدد الشخكص ككثرة الأصكات.ي
أف المكاف يؤثر بشكؿ كبير عمى الركاية كلو أىمية كبيرة في بنائيا، كمت يؤثر أم 

، ظركؼ كعادات مختمفةبشكؿ مباشر عمى شخصياتيا، كىذا لأف لكؿ مكاف طبيعة خاصة ك 
كمنو يدخؿ المكاف في الركاية كعنصر فعاؿ في تطكرىا كبناء شخصياتيا التي تتفاعؿ معو 

 في علبقات بعضيا بالبعض الآخر.
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  تمخيص الرواية
تعتبر ركاية ضمير المتكمـ لفيصؿ الأحمر لعبة كلبمية ليا دلالة مزدكجة يدؿ عمى 
حديث كؿ الشخصيات، تذىب إلى الشيخ لتركم ركايتيا، ككميا شخصيات تتكمـ بضمير 

يتكمـ إلى نفسو بضمير المتكمـ، فكؿ  الزطمةىذا عندما يذىب إلى المتكمـ، كحتى الشيخ، 
شخصية تركم قصتيا متكاممة بضمير المتكمـ، كاليدؼ منو ىك تفريغ الضمير، كىي لعبة 

ضمير الحكم، كالحديث حكلو محاكلة تصفية مشاكؿ مع نلمحديث بضمير المتكمـ، كلبـ 
  .التي ىي مشكمة أخلبقية

إلى ذكر الأكضاع السياسية التي في ركاية "ضمير المتكمـ" تو تطرؽ الكاتب في مذكرا
ي لا يمكف م، كأف الاستقلبؿ كىالداخمي في أزمة الاستعمار عاشت، فقد مرت بيا الجزائر

لمحصكؿ عمى الحرية، أمر تخيمي  التعبير الحصكؿ عميو، كىي الحقيقة، فاعتبر أف ممارسة
مف صنع المستعمر  ةبك لتاريخ، كأف الحرية أكذلأنو صعب المناؿ، فأكؿ ما يجب تعممو ىك ا

بعض الفترات مف  ردكمف ثـ أنظمة البلبد، أم الأحزاب السياسية في التطرؽ إلى س ،أكلا
تاريخ الجزائر ألا كىي العشرية السكداء، كىنا بدأت مرحمة أخرل في البلبد، كتدىكر 

د ضد النظاـ الفاسد الذم الأكضاع فييا، كحاجة الرعب آنذاؾ، كمحاكلة الدفاع عف البلب
راع الشعب مف أجؿ كاقع أفضؿ كآمف، كالقضاء صتحت شعار إرىابييف ك  هكاف يقتؿ أبناء

عمى الإرىابييف الذيف ألحقكا مف الضرر بالشعب باغتياليـ أبرياء كسياسييف خلبؿ تمؾ 
ئيس السنكات، ثـ بعدىا تطرؽ إلى المصالحة الكطنية بيف الدكلة كالإرىاب بعد مجيء الر 

بكتفميقة كمحاكلة تيدئة الأكضاع كاسترجاع الاستقرار كاستيائو لدخكؿ البلبد مرة عبد العزيز 
بحقكقيـ كسعييـ لمخركج مف الماضي المجرـ الذم  مطمبأخرل في صراع كخركجيـ ل

عيشيـ سنكات الظلبـ لتحقيؽ الاستقلبؿ، كأف الحراؾ الشعبي السممي ىك الكحيد لمخركج مف 
   .اؼسنكات العجال



 الملاحق
 

71 

 

التصكير الفكتكغرافي، كدخكلو  مينةكتطرقت كذلؾ إلى امتياف بعض شخصياتيا 
عالـ السينما، كمخالفة فكرة مجتمعو، كالتمسؾ بحممو لمتحكؿ مف مصكر إلى عامؿ في 

الدكلة ككتابة التقارير عف الرجاؿ المسؤكليف  معمطعـ، ثـ إلى قطاع سمؾ الشرطة 
  .كالسياسييف
ف شخصياتو، مف أرىقتو الذكريات، فعانى مف عدـ نسياف امرأة كذلؾ عمى لسا فسرد

  .أحبيا، ككاف الصمت حبيبو المقدس
، فمجؤكا إلى مف يمنحيـ نشكة البلبدكفي مكضع آخر، كاف ىناؾ مظمكميف في 

بيا شباب  يفقد ابتم، السعادة كالفرح، ألا كىي الزطمة، كمنيـ مف أصبح مدمف مخدرات
لما تأقمـ مع مجتمعو، كأصبحت بمثابة دكاء  الزطمة رىاب، فمك لاأكثر مف الإ طغتالأمة 

ليـ، كحتى الشيخ يتعاطى الزطمة كيتحدث مع نفسو بضمير المتكمـ، حتى دخؿ في 
كف داخؿ ضيعاللبكعي، كشكؿ جنكني، فيي ملبذىـ الكحيد، فلب يعرفكف بيا إلا الانشراح  في

  .المافياعقكليـ، فقد آؿ المجتمع إلى الفساد تحت شعار 
كيسرد لنا كذلؾ بعض الشخصيات مثؿ نجيب محفكظ ككذا أبي بف سلبلة، الذم 

لتزـ بمنصبو في التعميـ، ثـ تحصؿ عمى الدكتكراه، كبعدىا فشؿ في خطبة الشعب عف ا
  .بلبد، ثـ ضعؼ إيمانو، كانحرؼ عف الديف بسبب الخمر كالنساءالحقيقة 

نيا الكاقع المعاش كالتعميـ في البلبد، ت عدة، ممستكيافيذه الركاية تطرقت إلى 
نعرجت إلى قضايا الأدب كالفف كاليجرة، خصكصا لدل اكالفساد، كالجكسسة كغيرىا كذلؾ 

   .سخت ليـ فكرة اليجرة مف البلبدر الشعكب العربية، ف
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 السيرة الذاتية لفيصل الأحمر:
، ىك شاعر كركائي الجزائر -بكلاية تبسة 1973جانفي  11فيصؿ الأحمر مف مكاليد 

كمترجـ أكاديمي، نشر العديد مف الدراسات كالبحكث كالنصكص في مجلبت كمكاقع جزائرية 
، 1995، ليسانس أدب عربي سنة 1991كعربية كعالمية، لو بكالكريا رياضيات سنة 

، كىك أستاذ 2011كدكتكراه في النقد المعاصر سنة  2001ماجستير أدب عربي سنة 
لعميا قسنطينة كأستاذ محاضر بجامعة جيجؿ، كعضك ىيئة تحرير مجمة محاضر بالمدرسة ا

 لمناص جامعة جيجؿ. -النص
 أعماله الأدبية: 

 2002 ( سنة كقائع مف العالـ الآخر، )قصص مف الخياؿ العممي 
 2003سنة  رجؿ الأعماؿ )ركاية(، منشكرات التبييف 
 2007( سنة مساءلات المتناىي في الصغر )شعر 
 2008( سنة ني )ركاية خياؿ عمميأميف العمكا 
 2009سنة  الدليؿ السيميكلكجي، )دراسة(، دار الألمعية، الجزائر 
  ( سنة لمعمكـ ناشركف )مؤلؼ جماعيمعجـ السيميائيات )دراسة(، الدار العربية

2010. 
 2011( سنة ساعة حرب ساعة حب )ركاية 
 2013سنة داب الأجنبية، دار الألمعية، الجزائردراسات في الآ 
 2014سنة  نكف كسيمة )شعر(، دار التحدممج 
 2015( سنة حالة حب )ركاية 
 2017سنة  بمصر الييئة المصرية العامة لمكتاب ،(الرغبات المتقاطعة )شعر 
  ّ2017سنة  فدؿَّ )شعر(، دار المثقؼ، الجزائر…قؿ 
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  دراسات في الخياؿ العممي كفمسفتو، دار سحر  –مدارج التدبير كمعارج التفكير
 2017سنة  كنسلمنشر، ت

 2018( سنة النكافذ الداخمية )ركاية 
 2019سنة  خزانة الأسرار، دار الماىر، الجزائر 
 2021ة سن ضمير المتكمـ، دار ميـ لمنشر بالجزائر 
  (.2020كآخرىا  2008طبعات )ركاية أميف العمكاني سنة  4صدرت لو 
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 :ملخص

ييدؼ بحثنا ىذا إلى دراسة مكضكع جماليات المكاف في الركاية الجزائرية الحديثة، كعالجنا 
طبيقي ركاية ضمير المتكمـ لمكاتب الجزائرم فيصؿ الأحمر، حيث طبقنا عميو النمكذج الت

كسعينا فيو إلى البحث عف كيفية تصكير العمؿ الركائي، كتكمف جمالياتو في ذكر الأماكف 
 .الكاقعية كالمتخيمة كالممتدة كالضيقة

 : الرواية، جمالية المكان، ضمير المتكلم.الكلمات الدالة

 

 

Abstract 

Our research aims to study the topic of the aesthetics of place in the modern 

Algerian novel. We dealt with the novel “The Conscience of the First Person” 

by the Algerian writer Faisal Al-Ahmar, where we applied the applied model to 

it and sought to search for how to depict the work of fiction. Its aesthetics lie in 

mentioning the real and imagined, extended and narrow places. 
 


