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 بسم الله الرحمان الرحيم

خذه سنة ولا نوم له 
ٔ
"الله لا إله إلا هو الحي الحقيوم لا تا

رض من ذا الذي يشفع عنده 
ٔ
ما في السموات وما في الا

يديهم وما خلفهم ولا يحيطون 
ٔ
إلا بإذنه يعلم ما بين ا

بشيء من علمه إلا بما شاء وسع كرسيه السموات 

رض ولا يؤدوه حفظهما وهو العلي العظيم"
ٔ
 والا

 

 

ية 
ٓ
 254سورة البقرة، الا

 



  وعرفانشكر

نعم علينا بنعمتي العقل والدين والحمد 
ٔ
شكر الله العلي القدير الذي ا

ٔ
 ا

ولئك المخلصين الذين لم يبخلوا في مساعدتنا في مجال البحث 
ٔ
نتقدم بجزيل الشكر لا

ستاذ الفاضل "مصطفى درواش" الذي تفضل بالإشراف على هذا 
ٔ
العلمي، ونخص بالذكر الا

 البحث، كان عونا لنا على إتمامه فجزاه الله كل خير.

و بعيد ولو بكلمة 
ٔ
كما نتوجه بجزيل الشكر إلى من مد لنا يد العون والمساعدة من قريب ا

 طيبة.

 

 

        و�زة ومل�كة



 داءـــــــــهإ
 

نبياء والمرسلين
ٔ
 الحمد � رب العالمين والصلاة والسلام على خاتم الا

هدي هذا العمل إلى من منح لي الحياة
ٔ
 ا

مي" 
ٔ
بي" و"ا

ٔ
ملك في الدنيا "ا

ٔ
عز من ا

ٔ
جل طوال حياتي، إلى ا

ٔ
إلى من تعب من ا

طال الله في عمرهما.
ٔ
 ا

بنائهم.
ٔ
عمامي وعماتي وا

ٔ
 إلى ا

 إلى إخوتي: ليندة، فهيمة، صارة، هنية.

خي العزيز ولحاج
ٔ
 إلى ينبوع العطاء الذي زرع في نفسي الطموح والمثابرة ا

بنائهم.
ٔ
 إلى خوالي وخالتي وا

فراحي في الإقامة الجامعية مدوحة: "سميرة، 
ٔ
عزّ صديقاتي اللواتي شاركـتني ا

ٔ
إلى ا

مال، فاطمة، شهرزاد".
ٓ
 منيسة، سميرة، مليكة، ا

م حياتي، ملك روحي ومستقبلي خطيبي 
ٔ
ذان، توا

ٔ
إلى من دخل قلبي دون إستا

 "عميروش" وعائلته الكريمة.

 

 "و�زة"



 داءـــــــــهإ
 

مورنا سبحانه نعم المرشد 
ٔ
عاننا والحمد � الذي يسر لنا ا

ٔ
الشكر � الذي وفقنا وا

 والمعين.

ستاذي المشرف الدكـتور "مصطفى درواش" جزيل الشكر والإمتنان على حسن 
ٔ
إلى ا

 التوجيه والنصح والثقة التي منحنا إياه.

دابها 
ٓ
ساتذة قسم اللغة العربية وا

ٔ
 إلى كل من مد لنا يد العون من ا

خص 
ٔ
عانني من بعيد وقريب وبالا

ٔ
والشكر موصول لعائلتي الكريمة ولكل من ا

مزيان ويزة.
ٔ
حمد ا

ٔ
يت ا

ٓ
 الزميلة الطيبة ا

 

 "مل�كة"
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 مقدمة  

 

عرف العرب فنونا، نثر�ة �ثیرة عبر العصور منها الخطا�ة، المقالة، المسرح�ة، 

القصة، التي اتخذها الكاتب وسیلة للتعبیر عما �ختلج في صدورهم، وما �ع�شونه في 

 مجتمعاتهم.

وتعد الروا�ة أحد أنواع النثر�ة التي عرفها العرب، إذ نجدها من الأجناس الأدب�ة التي 

تتسم �كثرة التحول، وعدم الاستقرار لما تع�شه من تغیرات، وتحولات مع مرور العصور، 

وهي القادرة على بلورة الفكر الإنساني، وتشكیله على هیئة نص إبداعي، و�تعرض من 

خلاله الح�اة �جم�ع ظواهرها الاجتماع�ة، الس�اس�ة، الدین�ة، والثقاف�ة، تهدف �ل مرة إلى 

تطو�ر نفسها حتى تكمل صورتها النهائ�ة، وهو ما منح الروائي قدرة هائلة على إش�اع هذا 

 الإبداع حین وجد نفسه قادرا على إعطاء نفسه آخر لها مع تنوع أشكالها.

تطرقنا في �حثنا إلى إحدى الروا�ات الجزائر�ة، للكات�ة الجزائر�ة آل�ات السیرة الذات�ة 

(سیرة شغف) لر��عة جلطي �عود إلى دوافع أساس�ة �انت منها الذات�ة المتمثلة في میلها 

للمؤلفات الجزائر�ة، وللسیرة الذات�ة، أما ف�ما �خص الموضوع�ة فقد �ان مودها ال�حث في 

خصوص�ات هذا النص، وتحدید جوانبها الأساس�ة، ومقاصدها الدلال�ة، ورغ�ة الإكتشاف 

 عن أهم خصائص.

�عد الإطلاع على طب�عة موضوعنا المتجسد في المتعال�ات النص�ة في "سیرة 

شغف"، تولدت لدینا إشكال�ة، وهي ال�حث في مضامین هذا ال�حث الإبداعي، وحل شفراتها، 

وتشكلاتها على مجموعة من المفاه�م التي نحاول الإجا�ة عنها من خلال مجموعة من 

 الأسئلة:

 ما مفهوم السیرة الذات�ة؟ مفهوم الذات؟ مفهوم السیرة؟ -

 ما مفهوم الأدب النسوي؟ مع ذ�ر أنواعه؟ -

 ما مقصود �العت�ات المح�ط�ة الخارج�ة؟ ما مفهوم "سیرة شغف"؟ -
1 

 



 مقدمة  

 

 ما مفهوم �العت�ات المح�طة الداخل�ة؟ مؤلفات ر��عة جلطي؟ -

أما الفرض�ة المنتظرة في هذا ال�حث، فهي الوصول إلى الملاحظات والنت�جة في 

التعر�ف عن الروا�ة الجزائر�ة، واستنتاج خصائصها، وفي الوقت نفسه سنسعى إلى ��ف�ة 

دراسة آل�ات الذات�ة (سیرة شغف) لر��عة جلطي وسنضع هذه النقطة في بدا�ة �حثنا التي 

هي سیرة جماع�ة، �ص�غة المفرد، ألمت فیها الكات�ة �جم�ع ما عاشته من وقائع في وهران، 

تسرد بنظرة عم�قة �اشفة لأحداث تار�خ�ة، وثقاف�ة، وح�اة شخص�ات مهمة، أماكن ومدن 

ولقاءات من خلال قراءتنا، لها نفهم أنها ن�ضات عاشتها �شغف أماكن، ووجوده وأحداث 

متعلقة �ما عاشته خلال فترة ماض�ة، و�ذلك أشخاص صنعتهم من خ�الها، أو إلتقتهم، 

و�حتكت بهم خاصة في مدینة وهران التي عاشت فیها أجمل أ�ام ح�اتها، وآخرون عرفتهم 

 في مناطق أخرى من الوطن وأرادت من خلال هذه التي تكرم ذ�رهم.

أما ف�ما �خص المنهج، فقد فرضت علینا إشكال�ة العنوان، التواصل مع طب�عة 

المنهج الموضوعاتي، الذي اعتمدنا على �عض آل�اته، �الاستعانة �المنهج الوصفي، 

التحلیلي، السردي، والهدف الكبیر توظ�ف هذه المناهج، الوصول إلى الحق�قة تحكي واقعا 

 اجتماع�ا، س�اس�ا، اقتصاد�ا، تحكي روا�ة إبداع�ة من یوم�ات معینة.

جاء هذا ال�حث في فصلین: فصل نظري، فصل تطب�قي، وقد تضمن الفصل الأول 

 �معالمها �الآتي: مدخل موسوم الروا�ة سیرة ذات�ة "سیرة شغف" لر��عة جلطي.

تناول الفصل الأول: مفهوم السیرة الذات�ة في الأدب النسوي، مفهوم السیرة الذات�ة، 

 مع ذ�ر آل�ات السیرة الذات�ة.

أما الفصل الثاني: فقد تطرقنا ف�ه إلى عامل العت�ات في هذه الروا�ة، منها العت�ات 

 المح�طة الخارج�ة، والعت�ات المح�طة الداخل�ة.
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أنهینا �حثنا �خاتمة، فیها عرض للملاحظات والنتائج التي توصلنا إلیها، في إنجاز 

ال�حث واجهنا �عض الصعو�ات، ولعل أبرزها خوض المصطلحات التي تعج بها الدراسة 

 النقد�ة.

نرجو من الله عزّ وجلّ أن �كون قد وفقنا ولو �القدر القلیل في مذ�رتنا �ما �فوتنا أن 

نتقدم �الشكر الجز�ل إلى الأستاذ المشرف "مصطفى درواش" الذي أفادنا بنصائحه و�رشاداته 

وصبره الطو�ل علینا في إنجاز هذا ال�حث، و�لى لجنة المناقشة المجر�ة، �ما نوجه الشكر 

 .إلى �ل من أعاننا على إنجاز هذا ال�حث

 الطالبتان: و�زة أیت أحمد أمز�ان 

      مل�كة دحموش
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مــــدخـــــــل
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 - في مصطلح الروا�ة:1

تعد الروا�ة من أكثر الأجناس الأدب�ة إستعا�ا للواقع ومتغیراته، ولهذا �ات الحدیث 

الیوم من هذا الجنس الأدبي حدیثا مهما للغا�ة، وتعد أحد الأنواع النثر�ة التي عرفها العرب، 

لأنها تعبر عن اهتمامات الإنسان المعاصر، ومشاكله، وهي محور العلاقة بین الذات 

والواقع، و�ین الحلم والواقع، وهي الخطاب الاجتماعي، والس�اسي والإیدیولوجي دائما ناح�ة 

 حشد من الأسئلة التي تتخذ من الإنسان والتار�خ والطب�عة.

الروا�ة جدیرة �الدراسة لكونها من أهم الأنواع القصص�ة، ومن أغزرها رواقد وأكثرها 

 قدرة على التطور �فضل مرونتها وأخذها من أجناس أدب�ة مختلفة.

لعبت الروا�ة الجزائر�ة دورا فاعلا في معالجة قضا�ا المجتمع الجزائري الذین 

استطاعوا ان �جعلوا من ح�اة �سطاء، وفقراء �ع�شون في قرى منعزلة الذي �جعل من قض�ة 

شعب�ة إنسان�ة �شعر بها �ل إنسان، ولكن قبل الحدیث عن الروا�ة الجزائر�ة للكات�ة ر��عة 

 جلطي، و�ذا تطورها سنتطرق إلى ت�این مفهوم الروا�ة، و�ختلف من �احث إلى آخر.

�الإضافة إلى المدلولات اللغو�ة لمصطلح الروا�ة التي تحملها فإنها تحمل مدلولات 

أخرى إصطلاح�ة، نذ�ر منها: هي مدونة سرد�ة تتكئ على نحو واضح على الواقع 

الخ�الي، وهي الفن السردي الذي �عتبر من أهم الفنون الأدب�ة المعاصرة الذي �عبر عن 

هموم الط�قة المتوسطة، وهموم المجتمع المدني عامة، و�ذ �انت القصة القصیرة تعتبر عن 

 .1دوامة النهر، فإن الروا�ة هي النهر من من�عه إلى مص�ه �ما �قول منظهر هذا الفن

 

 

 .06، ص 1971ینظر: مردین غریزة، القصة والروایة، دیوان المطبوعات الجامعیة،  1
                                           



 مدخل  

 

5 
 

 - نشأة الروا�ة العر��ة:2

جاء المعنى الإصطلاحي الذي أص�ح عالما علیها، یرى المالك مرتاض "أنها نقل 

الروائي، لا الروا�ة لحدیث محكي، تحت شكل أدبي یرتدي أرد�ة لغو�ة تنعض على جملة 

من الإشكال، والأصول �اللغة، والشخص�ات، والزمان، والمكان، والحدث، یر�ط بینهما 

طائفة التقن�ات �السرد والوصف، الحك�ة، والصراع، وهي سیرة تش�ه التر�یب �الق�اس إلى 

المصور الس�م�ائي �حیث تظهر هذه الشخص�ات من أجل أن تتصارع طورا، وتنجاب طور 

 .1آخر، لینتهي بها النص إلى نها�ة موسومة بدقة متناه�ة، وعنا�ة شدیدة"

كما ورد في معجم المصطلحات الأدب�ة فتحي إبراه�م الذي عرف الروا�ة على النحو 

الأتي: "هي سرد قصصي نثري، �صور شخص�ات فرد�ة من خلال سلسلة من الأحداث 

والأفعال، والمشاهد، والروا�ة شكل أدبي جدید لم تعرفه العصور الكلاسك�ة والوسطى، نشأ 

مع البواكیر الأولى لظهور الط�قة البرجواز�ة، وما صحبها من تحرر فردي من ر�قة ال�عثات 

 .2الشخص�ة"

إن الروا�ة نوع من أنواع السرد، وهي فن نثري یتناول مجموعة من الأحداث التي 

تنمو، تتطور أو تقوم بها شخص�ات متعددة في مكان وزمان،غیر أن ما �میز هذا الجنس 

 عن سواه هو أنه منفتح على الأنواع الأدب�ة.

 - خصائصها:3

 تر�ز الروا�ة على:

 الشعور �كثافة الأحداث. -

 .22، ص 1998ینظر: عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، عالم المعرفة، كویت، دیسمبر،  1
 .176، ص 1986، تونس الثلاثیة الأولى، 3إبراھیم فتحي، معجم المصطلحات الأدبیة، التعاضدیة العمالیة للطباعة والنشر، صفاقص، ط 2
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 الكل�ة والشمول�ة سواء في تناول الموضوعات أو في الناح�ة الشكل�ة. -

 تر�ط الروا�ة �المجتمع وتق�م معامرها على أساسه. -

 قد تكون الرا�ة معبرة عن الفرد أو عن الجماعة أو عن الظواهر. -

 1الحدیث في الروا�ة �جري في الزمن الحاضر -

 

 

 

 

 

ینظر: صالح مفقودة، أبحاث في الروایة العربیة، منشورات مخبر أبحاث في الأدب الجزائري، جامعة محمد خیضر، بسكرة، كلیة الأدب والعلوم  1
 .8الإنسانیة، ص 

                                           



  
 

 

 

 

 الفصل الأول:
 السیرة الذات�ة في الأدب النسوي 

 

 

 
 



                           السیرة الذات�ة في الأدب النسوي الفصل الأول:
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 - الأدب النسوي :1

إن الأدب النسوي هو الإبداع والفن الذي یؤ�د وجود سرد نسائي وآخر رجالي ذ�وري 

لكل منهما هو�ته وملامحه وخصوص�اته التي تمیزه وتكس�ه ص�غة خاصة �ه، ور�ما قد �سع 

، 1مفهوم الأدب النسوي �شمل الأدب الذي تكت�ه النساء والأدب الذي �كت�ه الرجل عن المرأة 

وهذا �عني أن: "كل أدب �عبر عن نظرة المرأة لذاتها، أو نظرتها للرجل وعلاقتها �ه، أو یهتم 

�التعبیر عن تجارب المرأة الیوم�ة أو الجسد�ة وأحاس�سها، و�ل ما �ختلج في نفسها وفي 

ذاتها و�عبر �طر�قة م�اشرة أو غیر م�اشرة عن مطالب المرأة فهو أدب نسوي و�مكن القول 

�أن الأدب النسوي مفهوم شامل وعام �سیر وفق ما هو مرسوم من طرف دعاة الحر�ة 

 .2النسو�ة التي تسعى لتحر�ر المرأة من طغ�ان الرجل وتحقیق المساواة بین الجنسین

�عد الأدب النسوي جزءا من النسو�ة الذي �عاني من التهم�ش والنظر�ة الدون�ة من 

طرف الرجل، و�التالي من المؤسسة الأدب�ة �اعت�ارها مؤسسة ذ�ور�ة �الدرجة الأولى والتي 

 أعطت الأفضل�ة لرجل والأدب الذي ینتجه هذا، ما جعله �حتكر الممارسات الثقاف�ة.

إن دافع النقد النسوي هو "إنصاف المرأة وجعلها على درجة �بیرة من الوعي والإدراك 

وتفطن لجیل الكاتب الرجل واكتشاف الك�ف�ة التي یتم بها تهم�ش المرأة ثقاف�ا واجتماع�ا 

وس�اس�ا... وهذا لا یتم إلا �جعل المادة التي تكتبها المرأة لها ق�مة، وذلك �إكتشاف التار�خ 

، وهذا عن طیق تحدید وتعر�ف المادة التي تكتبها المراة و�عادة 3الأدبي للموروث النسوي "

توس�ع الموروث الأدبي حتى �ستوعب الإنتاج الأنثوي الذي خال إهماله والعمل على إدخال 

 الأدب النسوي إلى المؤسسة.

 .134، ص 2003، 1ینظر: إبراھیم خلیل، النقد الأدبي الحدیث من المحاكاة إلى التفكك، دار السیرة للنشر والتوزیع، عمان، ط 1
 .132، ص 26-25، عمان 1032خلیل شكري ھیلس، المرأة والأدب، جریدة الأسبوع الأدبي، العدد  2
 .239میجان الرویلي، سعد البازغي: دلیل الناقد الأدبي، مركز الثقافي العربي، المغرب، د.ط، د.ت، ص  3
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إذا نظرنا إلى انتشار هذا الأدب في مختلف البیئات والثقافات فإننا نصادف أد�ا 

یؤ�د، و�إصرار شدید على حضوره الفعلي یوما �عد یوم وهو �حتاج فضاءات الح�اة الثقاف�ة 

�شكل مثیر، في حین أنه و�الأمس القر�ب �ان الرجل هو السید وهو الزع�م الذي تر�ع على 

عرش الإبداع �حكم العادات والتقالید التي جعلت منه �ملك نصیب الأسد من �ل وفي �ل 

 .1الأمور

ولكن �غض النظر عن �ون الإبداعات النسو�ة الجزائر�ة تنوعت بین الكتا�ة �اللغة 

العر��ة واللغة الفرنس�ة، و�غض النظر عن الأراء، والأفكار والقضا�ا التي طرحتها �ل واحدة 

منهما، إلا أنه ی�قى أد�ا جزائر�ا من شأنه الرفع من مستوى ومكانة الجزائر و�إمكانه إ�صال 

 .2كلمة الجزائر الأخر

عاشت المرأة الجزائر�ة ضروفا قاس�ة �سبب الاستعمار وتدهور الأوضاع المع�ش�ة 

والثقاف�ة مما جعلها �عیدة �ل ال�عد عن المیدان الإبداعي، ففي الجزائر �ان الإبداع النسوي 

متأخرا جدا، فلم تظهر أول روا�ة نسائ�ة �العر��ة إلا �عد الاستقلال �أكثر من عشر سنوات 

أین تغیرت الأوضاع الثقاف�ة إلى الأحسن، فوجدت المرأة نفسها في وضع جدید سمح لها 

 .3�التزود �المعرفة واكتسب عناصر وهي جعلتها تدرك ق�مة التحرر والمساواة 

 - تحولات الأدب النسوي :2

 سنحصي �عض الأس�اب التي ساهمت �طر�قة م�اشرة أو غیر م�اشرة في ظهور 

 الأدب النسوي في الجزائر، وهي �الآتي:

 .09، ص 2010ینظر: محمد دواد، الكتابة النسویة، التلقي والخطاب والتمثلات، دار كراسك للنشر، الجزائر،  1
 .12، ص 1982ینظر: أحمد دوغان، الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، الجزائر،  2
 .11ینظر، المرجع نفسھ، ص  3
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القفزة النوع�ة التي شهدتها ال�لاد من خلال تحسن وضع المرأة، والنهوض  -

بتحر�رها من خلال فتح مجال التعل�م والعمل أمامها وخروجها بذلك من فضاء 

البیت المغلق عن �ل شيء إلى الح�اة العامة، حیث أص�حت تزاحم الرجل في 

م�ادین شتى ثقاف�ة، وفكر�ة واجتماع�ة وس�اس�ة، ومن شأن ذلك تعز�ز دورها 

 وحضورها �فعال�ة.

تطور المجتمع ونمو الوعي لد�ه، ما أدى إلى �سر �عض العادات والتقالید  -

والأعراف الاجتماع�ة وذلك مما سمح بتحسن أضاع المرأة وتغییر النظرة السا�قة 

 عنها.

كما أسهم إنشار دور النشر، مقارنة �ما �انت عل�ه في بروز الروا�ة �شكل  -

 .1خاص مثل: "منشورات الاختلاف"، والتي نشرت �عض النصوص الروائ�ة

 - عوامل تأخر الأدب النسوي الجزائري :

 من بین الدوافع والأس�اب التي أعاقت ظهور الأدب النسائي، وغیبت أسماء �ثیرة، 

 وصرفت العدید من النساء عن الكتا�ة الروائ�ة موضوع ال�حث الآتي:

سلطة العادات والتقالید والق�م الموروثة التي تحد من حضور المرأة و�روزها، �ما  -

 تنظر لها �مع�ار �خالف مع�ار الرجل.

تأخر نمو الذات الفرد�ة والوعي الثقافي والفكري، أمر لم �كن �سمح للمرأة  -

 �ممارسة الكتا�ة.

النظرة الهامش�ة لأدب المرأة وخضوعه لق�م وأعراف المجتمع في الغالب أكثر من  -

 خضوعه للق�م الإبداع�ة.

 .11، ص 1982ینظر: أحمد دوغان، الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، الجزائر،  1
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عزوف �عض الكات�ات عن الكتا�ة خوفا من الانتقاد، نت�جة إتهام إبداع المرأة  -

 �الدون�ة، وانشغاله بهموم المرأة ومشاكلها.

ه�منة الذ�ورة والأدب الذ�وري على الأقل لفترة من الفترات، جعل أدب المرأة  -

 �غیب �عض النظر عن قلة الأفلام الإبداع�ة.

إنعدام الوقت الكافي للكتا�ة �سبب انشغالهن �متطل�ات الح�اة الزوج�ة، وتوجههن  -

، حیث 1للتر��ة الأبناء، و�ذلك قد "اختزن السلامة والتك�ف بدل المغامرة"

تصالحت أكثر الكتا�ات مع المعقم الروحي والفكري والفني �الزواج البیولوجي 

مثلا توقف ر��عة مرواح عن الكتا�ة الروائ�ة �عد الزواج، إلى جانب شهرزاد 

 .2زاغز، حسی�ة موساوي، اللواتي اكتفین بنص روائي واحد

قلة الاهتمام الإعلامي وعدم الاكتفاء �أسماء واحدة، �ما أن الدراسات النقد�ة  -

 ولاس�ما الأكادم�ة منها قلیلة جدا تكون ش�ه منعدمة.

إلى جانب دور المسا�قات، والجوائز الممنوحة لتشج�ع المواهب المبدعة، ودعمها  -

و�عطائها الفرصة لبروز نصوصها، مثل: جائزة مالك حداد للروا�ة المكتو�ة 

 �العر��ة

ونظمها "منشورات الإختلاف" برعا�ة الروائ�ة أحلام مستغانمي والتي تهدف إلى  -

 تشج�ع النصوص الأدب�ة.

إلى جانب جائزة "على معاشي" للمبدعات الش�اب برعا�ة وزارة الثقافة، من بین  -

الأسماء الأنثو�ة التي فازت بها هاجر قو�دري والتي أفتكت المرأة الأولى سنة 

، مناصفة مع أمینة الش�خ من الجزائر في حین عادت المرت�ة الثان�ة لـ 2009

 . 13ینظر: أحمد دوغان، المرجع السابق، ص  1
 .15ینظر، المرجع نفسھ، ص  2
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إ�میل�ا فر�حة، من الجلفة مع إسماعیل بر�ر أما المرت�ة الثالثة فعادت إلى عائشة 

 نمري من صفة مع العید �الح من الجلفة.

إلى جائزة الهاشمي سعیداني التي ترعاها جمع�ة الجاحظ�ة، وأ�ضا جائزة الروائي  -

 عبد الحمید بن هدوقة.

 ظهرت الروا�ة النسو�ة الجزائر�ة في ظل الأزمة الوطن�ة ولم یتبلور حضورها �قوة إلى 

في فترة التسعینات، حیث بدأت تظهر محاولات لروائ�ات جدد، لم تر�ز أغلب النصوص 

على قضا�ا المرأة مثلما تناولت الوطن �اعت�ار أن الروائ�ات �ن قد شاهدن فترة دمو�ة 

حرجة، الأمر الثاني أن المجتمع الجزائري لا یزال محافظا في أغل�ه فلا تجرؤ المرأة التطرق 

 1لموضوعات حساسة تعد من الطایوهات

 أص�حت هذه الأعمال الروائ�ة تحتل مكانة �ستهان بها داخل المشهد الثقافي الجزائري 

والعر�ي �صفة عامة �ما أن صاحبتها مازلن یثبت حضورهن و�فاعل�ة في الخطاب الروائي 

ولم تعد المرأة خلالها موضوعا منظورا إل�ه، بل خرجت من دائرة المغلق والصمت 

والاستهلاك، إلى الخارج والفعل والمنتج، �فعل خطابها الروائي الذي حقق للمرأة المبدعة 

 حضورها ذاتا حق�ق�ة وفاعلة.

 لكي تؤ�د المرأة قوتها واستعدادها الدائم في منافسة الرجل برزت �كل قوة في المیدان 

الأدبي، وفي مختلف الم�ادین و�ذا نظرنا إلى هذا الإبداع في العالم المغار�ي، والجزائري 

خاصة لوجدنا أسماء أثبتت ولا تزال تثبت وجودها وفعالیتها ونذ�ر من تلك الأسماء آس�ا 

 .2ج�ار، أحلام مستغانمي، مل�كة مقدم، فاطمة �خاي... إلخ

 .14ینظر، أحمد دوغان، المرجع السابق، ص  1
 .09ینظر محمد داود، المرجع السابق، ص  2
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 هؤلاء الكات�ات المبدعات اللواتي ضعن لأنفسهن أسماء �قوة إرادتهن خضعن خضوعا 

كاملا لسلطة الخ�ال والكلمات، وذلك �غ�ة الدخول �قوة ضمن مسار تار�خي من أجل ال�حث 

عن الذات ونیل الإعتراف، والتقدیر من أجل الوصول إلى أعلى الدرجات ونیل المقام الرف�ع 

 .1ومن أجل تعظ�م العزلة الذي عرفته المرأة منذ قرون 

 إذا نظرنا إلى المرأة المبدعة في الجزائر أو �الأخرى والأجدر لنا أن نقول الإبداعات 

النسو�ة في الجزائر نجد أنها �انت ولیدة ظروف صع�ة تظهر أول وا�ة نسائ�ة �العر��ة إلى 

الوجود إلا �عد الاتستقلال �أكثر عشر سنوات و�عد تحسن �بیر في الأوضاع الاجتماع�ة 

 .2والثقاف�ة

 برزت شاعرات مثل ز�نب الأعوج ور��عة جلطي في الس�عینات مثل جمیلة زئیر مع 

كو��ة من الشاعرات والقاصات في الثمان�ات ولكن لم تكن ظروف النشر متوفرة إلى أن 

نصل إلى فترة أواخر التسعینات التي شهدت ولادة عدد لا�أس �ه من الكات�ات في شتى 

الألوان الأدب�ة فبرزت نصیرة محمدي التي ظلت من أواخر الثمان�ات حتى نشر لها أكثر من 

 .3مجموعة في منتهى الجمال والإبداع والسحر

 - السیرة الذات�ة والسیر ذاتي:3

 ما یوضح أن للكات�ة رغ�ة في الإفصاح، حتى لا �قع في نوع من الخط في طب�عة 

 هذا الجنس الأدبي للسیرة الذات�ة دفعنا على مفهومه وأهم الأنواع التي یتفرع إلیها.

 على أنها "حكي استعادي نثري �قوم �ه Philipe Lejeune ورد عن فلیب لوجون 

شخص واقعي عن وجوه الخاص، وذلك عندما یر�ز على ح�اته الفرد�ة، وعلى تار�خ 

 .20ینظر محمد داود، المرجع السابق، ص  1
 .22ینظر: المرجع نفسھ، ص  2
 .09ینظر: أحمد دوغان، المرجع السابق، ص  3
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، والمتأمل في هذا التعر�ف �جد أن لوجون قد تطرق إلى عناصر أر�عة 1شخصیته خاصة"

تتكون منها السیرة فهي ذات طا�ع استعادي، تتمیز �اللمسة النثر�ة، تروي ح�اة شخص 

معین له تواجده الحق�قي وفق رؤ�ة معینة، تتناول فیها شخص واقع�ا �ما هو الحال في 

 السیرة التي تناولها �الدراسة فقد تكلمت الروائ�ة عن ح�اتها وأهم تفاصیل بوم�اتها.

 �حضر العنصر السیر ذاتي �قوة على الرغم من أننا لا نقع على أثر صر�ح، لما 

 �سم�ه "فیلیب لوجون " �العقد السیر ذاتي بین الكات�ة وقرائها.

 فعلى أغلفة الكتب سنلتقي �الصفة النوع�ة: صفة روا�ة، �ما أن عناو�ن هذه 

النصوص الروائ�ة، لا تتضمن أ�ة إشارة خف�ة أو ظاهرة إلى ال�عد السیر ذاتي، فلا �لمات 

من قبیل إعترافات مذ�رات، ولا أسماء حق�ق�ة، إلا أن تجر�ة الكات�ة تتجلى في تفاصیل 

متفرقة من طفولة ال�طلة، ومنفى أسرتها، وتار�خها الشخصي وتمزقها النفسي، و�حساسها 

�العزلة، للمسألة إذن علاقة �أزمة الذات، وتصاعد أسئلتها الداخل�ة حول هو�تها و��انها 

 .2ووضعها

 اتجهت عنا�ة النقاد في الس�عینات في القرن العشر�ن إلى تحس�س مقومات الكتا�ة 

السیر الذات�ة، التي تقوم على نوعین من الملفوظات السرد�ة وهما: الملفوظ القصصي، 

 والملفوظ التار�خي، وهذا تغدو المرجع�ة واردة �شكل ملح في النصوص السیر ذات�ة.

 :الصورة الذات�ة 

 ظهر مصطلح الصورة الذات�ة في فرنسا في بدا�ة القرن العشر�ن، وهو ع�ارة عن 

"المقالات الذات�ة التصو�ر�ة التي تكتب على فترات زمن�ة مت�اعدة، ثم تجمع �عد ذلك حسب 

 .22، ص 1994، بیروت، 1فیلیب لوجون، السیرة الذاتیة، المیثاق والتاریخ الأدبي، ترجمة عمر حلي، المركز الثقافي العربي، ط 1
 .12، ص 2006، 1ینظر: محمد الداھي، الحقیقة الملتبسة، قراءة في أشكال الكتابة عن الذات، شكة النشر والتوزیع- المدارس، دار البیضاء، ط 2
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، 1تسلسلها الزمني، فتسري بینها روح توحّدها وتجعلها �الأعضاء المختلفة من الجسد الواحد"

و�قصد هنا تلك الوقفات التصو�ر�ة التي �قوم الكاتب �سردها واصفا لذلك �ل فترة زمن�ة، 

وشكلها الذي ظهرت �ه لتجتمع في نها�ة المطاف الصورة الشاملة لتلك المراحل التي 

 تقتضیها السیرة على جسد واحد.

 - آل�ات السیرة الذات�ة في الأدب النسوي :5

 :تعني المذ�رات، �ما �كت�ه شخص قام بدور �ارز، بوصفه شاهدا للأحداث المذ�رات 

وقضا�ا مهمة �عید بناءها، وص�اغتها ص�اغة �كون فیها أكثر حر�ة في سرد 

مرو�ات معینة و�غفال أخرى، �عتمد فیها الراوي على استرجاع ما سبق من ذ�ر�ات، 

و�ثیرا ما استعمل هذا المصطلح �معنى السیرة الذات�ة، لكن السیرة الذات�ة "تروي 

أحداثا شخص�ة وتنأى عن سرد الأحداث العامة في حین تر�ز المذ�رات عادة على 

تدو�ن الأحداث دون التعلیق على الح�اة لكاتب المذ�رات فتر�ز على التار�خ 

الشخصي لكاتب المذ�رات، بوصفه شاهد ع�ان على الح�اة �كل نواحیها، وأحداث 

 تبرز نقطة واضحة مهمة هي: أن الذ�ر�ات التي یر�د الكاتب 2تار�خ�ة مهمة"

إفشاءها أو التصر�ح بها تكون منفتحة �شكل �بیر على أحداث الشخص�ة �طر�قة 

سرد�ة عامة، أما الأحداث التي تتكلم عن تار�خ تلك المرحلة فوجب على الكاتب أن 

یتناولها �طر�قة أقل تفصیل لأنها غیر مهمة لكاتب الذ�ر�ات �قدرة تهمه قضا�اه 

 الح�ات�ة.

 .32سامیا بابا، مئون السیرة الذاتیة، ص  1
 .32شامیا بابا، المرجع السابق، ص  2
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 :تتعلق " �شخص معین معروف یرصد فیها یوم�ا ح�اته في علاقتها مع الیوم�ات 

، إذن من خلال هذا القول فإن الكتا�ة عن أحداث یوم�ة تجري في 1ح�اة الأخر�ن"

 ح�اة شخص ما.

 :شتمل "على وصف دقیق للبلدان التي مر بها الرحالة، وتعتبر أنها أدب الرحلة� 

جنس أدبي من بین الأجناس الصغرى المتفرغة عن المذ�رات والصحافة والملحقة 

بهما وهي أجناس لم تفتأ السیرة الذات�ة تستمد منها النماذج، یوجد جنس له فیها یبدو 

 .2منزلة  مخصوصة، نعني �ه أدب الرحلة"

إن الروائ�ة ر��عة جلطي تحدثت هنا عن أهم المراحل التي شهدتها ح�اتها، مسترجعة 

بذلك أهم الذ�ر�ات التي صادفت طفولتها، وسفراتها وهو ما أدرجناه سا�قا وتناولناه 

 �الدراسة والتطبیق.

 :نوع من الكتا�ة الأدب�ة التي تنطوي تحت را�ة جنس السیرة الذات�ة، الاعترافات" 

و�ذهب فیها الراوي الذاتي إلى منطقة مثیرة، وحساسة وخطیرة في سیرة الذات�ة، یروي 

، إنها 3فیها مثال شخص�ة وأخطائها وخطا�اها وسلب�اتها �أسلوب اعتراضي صر�ح"

نقطة قد ینطلق منها الروائي لتقصي �عض الأخطاء التي قام بها في ح�اته أو ر�ما 

إنجازي إ�جابي �ان قد أخفق عل�ه للضوء ولو یرد في فترة البوح �ه، فوجد أن 

الفرصة موات�ة لأن �صرح بهذا الشيء على اعتراف إما �شكل سلبي، وهو ما �جعل 

 صورة الشخص�ة التي تتحدث عنها السیرة واردة �شكل جلي وصر�ح.

 إن الذات في الروا�ة تحضر من خلال السیرة الذات�ة أو المذ�رات أو الرسائل أو 

الیوم�ات، وغیرها من الأجناس الأدب�ة، فالسیرة الذات�ة الروائ�ة هي فن أدبي �قوم فیها السارد 

 .33المرجع نفسھ، ص  1
 .34سامیا بابا، المرجع السابق، ص  2
 .30المرجع نفسھ، ص  3
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�سرد أحداث ح�اته أو ح�اة شخص�ة من الشخص�ات، وذلك بتر�یز على الجوانب المیزة في 

الشخص�ة سواء من الناح�ة الفن�ة أو الثقاف�ة أو العسكر�ة، أو جماعة من الجماعات وذلك 

من خلال ضمیر المتكلم وضمائر أخرى �ضمیر الغائب، لأن الذات في السیرة الذات�ة 

مرت�طة �ح�اة المؤلف "فكانت الذات نقطة إنطلاقها، و�ذ لم تتوفر تلك الذات فلا وجود 

للروا�ة، فبرهنت على طغ�ان الفرد�ة، وتضخم الشعور �الذات فكل فرد �طل روایته الخاصة 

 .1و�طل ح�اته هو"

إذن من خلال ما سبق نلاحظ أن السیرة الذات�ة جزء لا یتجزء من الروا�ة فهي تكشف 

عن تفاصیل ح�اة أو مجموعة من الأشخاص "هي قصة ح�اة شخص ترجمت لح�اته 

الداخل�ة، تجارب شخص�ة حق�ق�ة، وهي خلاصة السنین من تجارب ومآسي وأفراح واقع�ة 

 إن الذات في الروا�ة لا نجدها فقط في السیرة الذات�ة، بل نجدها في أجناس أدب�ة 2ووجدان�ة"

 أخرى �مذ�رات والرسائل والیوم�ات.

تحضر الذات في الروا�ة من خلال الشخص�ة والسارد (الراوي والحاكي)، وغیرها من 

المصطلحات، وقد �حتل السارد المكانة المرموقة في العمل الأدبي فهو مثال الشخص�ة 

كائن ورقي من صنع خ�ال الكاتب، وقد �عتبر السارد راوي القصة وحاكیها سواء �انت 

، وقد �كون السارد 3حق�ق�ة أو خ�ال�ة فهي: "الذّات الفاعلة لعمل�ة التلفظ التي �مثلها الكاتب"

غال�ا غیر الكاتب، �ما �مكن أن �كون هو الكاتب نفسه مثل ما هو السیرة الذات�ة التي 

�كتب فیها الكاتب عن ح�اته الخاصة، أو عن شخص�ة من الشخص�ات المعروفة وذلك من 

خلال ضمیر المتكلم (أنا)، و�مكن أن �ختفي السارد وراء أقنعة تروي الأحداث لذا �مكن أن 

، ص 2014، عمان، 1علا السعید حسان، نظریة الروایة العربیة في النصف الثاني من القرن العشرین، مؤسسة الوراق للنشر والتوزیع، ط 1
143. 

 .39، ص 2014، عمان، 1فایز صلاح عثمانة، السرد في روایة السیرة الذاتیة العربیة، مؤسسة الوارق للنشر والتوزیع، ط 2
مصطفى بوجملین، ثنائیة السارد المسرود لھ في (كتابة نظریة الروایة) لعبد المالك مرتاض، مجلة المخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري،  3

 .258، ص 2014، الجزائر، 10عدد 
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حاولنا من خلال هذا العمل أن نرصد إطلالة تطب�ق�ة للعت�ات النصّ�ة ودلالاتها في 

 سیرة شغف لـ "ر��عة جلطي"، التي سردت من خلالها محطات مت�اینة من سیرتها الذات�ة.

عرضنا ف�ه دلالة الغلاف، العنوان، إسم الكاتب، وصولا إلى دلالة الإهداء، والعناو�ن 

 الداخل�ة.

یرى "محمد بن�س" أن العت�ة "�قصد بها العناصر الموجودة على حدود النص داخله 

 تتصل �ه إتصالا لا �جعلها تتداخل معه إلى حد تبلغ ف�ه درجة من تعیین   وخارجه في آن

استقلال�ة، وتنفصل عنه إنفصالا لا �سمح، للداخل النصي �بن�ة و�ناء أن �شغل و�نتج 

، مما سلف ذ�ره، یتضح أن العت�ات النص�ة ما هي إلا ممر یتوجب على القارئ 1دلالیته"

أن �مر عل�ه قبل ولوجه إلى الفضاء النصي، ولا �مكن صرف النظر عن هذه العت�ات أو 

المرور علیها مرور الكرام، لأنها تساعد المتلقي على اسكشاف الخ�ا�ا الدلال�ة، والوظ�ف�ة 

 لبن�ات النص.

أن العت�ات هي: "الحیز الذي تشغله الكتا�ة ذاتها، �اعت�ارها أحرف ط�اع�ة على 

مساحة الورق، و�شمل ذلك طر�قة تصم�م الغلاف، ووضع المطالع وتنظ�م الفصول، 

 2وتغییرات الكتا�ة المط�ع�ة، وتشكیل العناو�ن وغیرها"

أي أنها الحلقة المح�ط�ة �الكتا�ة من الجانبین الداخلي والخارجي نحو: لون الغلاف، 

إسم المؤلف، العنوان إلى غیرها...، ذلك أن الأ�قونات من الغوض في خ�ا�ا النص، �ما أن 

العت�ات النصّ�ة "تبرز جان�ا أساس�ا من العناصر المؤطرة لبناء الحكا�ة، ل�عض طرائق 

تنظ�مها، وتحققها التخییلي، �ما أنها أساس �ل قاعدة تواصل�ة، تمكن النص من الانفتاح 

 .76، ص 2001، الدار البیضاء، 2، ط1محمد بنیس، الشعر العربي الحدیث، بنیاتھ وإبدالاتھا التقلیدیة، دار توبقال للنشر، ج 1
 .55، ص 1991، الدار البیضاء، بیروت، 1حمید الحمداني، بنیة النص السردي، المركز الثقافي العربي، ط 2
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على أ�عاد دلال�ة تغني التر�یب العام للحكا�ة، وأشكال �تابتها، بید أن عت�ات النص لا 

 1�مكنها أن تكتسب أهمیتها �معزل عن طب�عة الخصوص�ة النص�ة نفسها"

توصلنا إلى أن العت�ات ت�قى هي السبیل الأساسي للولوج في أغوار النص وتحلیله 

�حیث �كون تسل�ط الضوء على جمال�ة النص الأدبي،  استنادا علیها حیث �عتمدها الكاتب 

 للكشف عن شيء ما في النص أو لفت الإنت�اه إلى موضوع ما ف�ه.

 - أنواع العت�ات:1

 - العت�ة النثر�ة الإفتتاح�ة (مناصر الناشر):1-1

وهي �ل الانتاجات الناص�ة التي مسؤولیتها للناشر المنخرط في صناعة الكتاب 

وط�اعته، وهي أقل تحدیدا عند "جیرار جنیت" إذا تمثل في (الغلاف، الجلادة، �لمة الناشر، 

 .2الإشهار، الحجم، السلسلة...)

 : وهو "الذي �ضم تحته �ل من: الغلاف، صفحة العنوان، النص المح�ط النثري 

P32Fالجلادة، �لمة الناشر"، وعرفت تطورا مع تقدم الط�اعة الرقم�ة

3 

 : ینتج ضمنه من الإشهار، قائمة المنشورات النص الفوقي النثري catalogues ،

 .presse d’éducationالملحق الصحفي دار النثر 

   Paratexte otorial- العت�ات التألف�ة أو مناص المؤلف1-2

"�مثل �ل تلك الإنتاجات والمصاح�ات الخطاب�ة التي تعود مسؤولیتها �الأساس إلى 

الكاتب المؤلف حیث ینخرط فیها �ل من: إسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، الإهداء، 

  ینقسم هو الآخر إلى قسمین:4الاستهلال"

 .16، ص 1992، الدار البیضاء، 1عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص البنیة والدلالیة، منشورات الرابطة، ط 1
 .45عبد الحق بلعاید، عتبات جیرار جینات، من النص إلى المناص، ص  2
 .49المرجع نفسھ، ص  3
 .48المرجع نفسھ، ص  4
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 :خصوص العت�ات المح�طة �النص، ف�مكن تقس�مها إلى النص المح�ط التألفي� 

 قسمین رئ�سین هما:

عت�ة نصوص مح�طة خارج�ة: و�نتج في هذا النطاق �ل ما نجده مثبتا في  •

صفحة الغلاف الخارج�ة: كالعنوان و�سم المؤلف والتعیین الجنسي وصورة 

 .1الغلاف... �الإضافة إلى محتو�ا الصفحة الأخیرة

عت�ات ونصوص مح�طة داخل�ة، وتشمل �لا من الإهداء والخطاب التقد�مي  •

 .2والنصوص التوجیه�ة والعناو�ن الداخل�ة والحواشي

 :النص الفوقي التأل�في: ینقسم إلى 

: یتمثل في اللقاءات الصحف�ة Expi texte publicالنص الفوقي العام  •

والإذاع�ة والتلفز�ون�ة التي تقام مع الكاتب، المناقشات والندوات التي تعقد على 

 أعمالها، إلى جانب التعل�قات التي تكون من الكاتب حول نفسه.

: وتنتج ضمن �ل من المراسلات Expi texte privéالنص الفوقي الخاص  •

 .3والمسارات والمذ�رات الحم�م�ة والنص القبلي

 - العت�ات المح�طة الخارج�ة:2

  الغلاف ودلالته: -2-1

من أولى العت�ات الخارج�ة التي تقع علیها عین القارئ الغلاف الذي �عد "عت�ة 

ضرور�ة للولوج إلى أعماق النص قصد استعانه مضمونة، ورصد أ�عاد الفن�ة واستخلاص 

نواح�ه الإیدیولوج�ة والجمال�ة و�التالي فهو أول ما یواجه القارئ قبل عمل�ة القراءة والتلذذ 

 .39، ص 2009، اللاذقیة، سوریا، 1عبد المالك أشیھون، عتبات الكتابة في الروایة العربیة، دار الحوار، ط 1
 المرجع نفسھ، الصفحة نفسھا. 2
 .50المرجع نفسھ، ص  3
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، فهو ما یدل على أن قراءة الغلاف تساعد �ثیرا على بلورة الفهم الداخلي �ما 1�النص..."

�حو�ها النص، خاصة حین نعرف أنه أخذ العت�ات المهمة والتي وجب تقصیها وفهمها فهما 

عم�قا لما تحمله من دلالات جمال�ة، �ذلك �ونه المرحلة الأولى التي �ستهل بها القارئ 

للولوج إلى الأفاق الداخل�ة للنص، وهو ما �حیل أنه من أهم عناصر النص الموازي التي 

تساعدنا على فهم السیرة على مستوى الدلالة والتشكیل والمقصد�ة �ما أنه "هو الذي �ح�ط 

�النص الروائي و�غلفه، و�حم�ه، و�وضح بؤره الدلال�ة من خلال عنوان خارجي مر�زي أو 

 .2عبر عناو�ن فرع�ة تترجم أطروحة الروا�ة أو مقصدیتها أو س�متها العامة"

إن أول ما یلفت المتلقي الغلاف لأنه العت�ة الأولى التي تبدأ منها تصفح الكاتب، 

فهو �مثا�ة صورة المرء التي تعبر عن �ل ما بداخله عبر ما تشمله من زوا�ا جاء غلاف 

)، 14Cm"سیرة شغف" لـ "ر��عة جلطي" �شتمل على حضنین مستطیلین الشكل �طول (

)، ونجدها سم�كا �ونه من الورق المقوى، وهو لا �عد حضنا حام 22Cmوعرض �ساوي (

للكتاب فقط، بل له دور �بیر في إبراز صورة وجلالة الكتاب، خاصة وأنّ له واجهتین 

الأمام�ة والخلف�ة ففي الأول نجد مساحة ب�ضاء في الجانب الأعلى من الغلاف إستغلتها 

الكات�ة لتكون �مثا�ة الخلف�ة التي تساعد على ظهور إسمها وعنوان �تابها �طر�قة واضحة 

وجل�ة (إسم المبدعة، العنوان، إضافة إلى دار النشر وصورة فوتوغراف�ة للمؤلفة شغلت أكثر 

، أما في الثان�ة نجد ملخص لمضمون السیرة، یل�ه تعر�ف م�سط 3من نصف المساحة)

للروائ�ة، وفي أسفله على الجهة ال�سرى تنب�ه عن خطورة النسخ لما �خلفه من أضرار إطار 

 مسبوق �الشعر.

 

 .116جمیل حمداوي، شعریة النص الموازي، ص  1
 .116المرجع نفسھ، ص  2
 .2017ربیعة جلطي، سیرة شغف، الحبر، واجھة الغلاف الأمامیة، الجزائر،  3
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 إسما الكاتب: -2-2

یلعب إسم الكاتب دورا �بیرا في استقطاب القراء وفتح المجال للدارسین فهو "من بین 

العناصر المناص�ة المهمة، فلا �مكننا تجاهله أو مجاوزته لأنه العلامة الفارقة بین �اتب 

وآخر ف�ه تثبت هو�ة الكاتب لصاح�ه، و�حقق ملكیته الأدب�ة والفكر�ة على عمله، دون 

 وهو ما �شیر إلى أن صاحب العمل عل�ه أن 1النظر للإسم إن �ان حق�ق�ا أو مستعارا"

 یدون اسمه حتى یدل على الملك�ة الذات�ة.

نلاحظ أن اسم الكات�ة في "سیرة شغف" یتموضع في الجزء العلوي للغلاف یز�د في 

إظهار شخصیتها ونفوذها وتسلطها على السیرة و إبراز حبها لذاتها، وقد جاء اسمها ل�علو 

العنوان م�اشرة فتصدر بذلك الغلاف، مما یبرز حضورها داخل هذا الكتاب و�مكنها من 

عملها الأدبي فتبرز بذلك دورها الفعال في نتاجها ما یدفع المتلقي إلى استنطاقها قائلا: "أنا 

 من �تب هذا الكتاب خاصة أنه إسمها الحق�قي لا هو مستعار ولا إسم مجهول"

اسم الكات�ة في الغلاف "الواجهة الأمام�ة وفي الصفحة الثالثة �عد الواجهة الأمام�ة 

وفي ظهر الكتاب �ذلك �الحجم المتوسط �اللون الأسود الذي "یرمز إلى الظلام والكآ�ة 

 .2والجهل"

في حین نعبر مدلول اللون الأسود من شاعر إلى شاعر، ومن حالة إلى حالة أخرى، 

إذ أن اللون لا �ستقر على حالة واحدة، لو أخذنا مثلا (اللون الأسود) لوجدناه في الحق�قة 

 .3یرمز إلى أمور مختلفة، أي أنه یتغیر وفق الظروف المكان�ة والزمان�ة

 .63عبد الحق بلعاید، المرجع السابق، ص  1
، ص 2008، عمان، الأردن، 1مقدور عبد الله الثاني، سیمیائیة الصور (مغامرة سیمیائیة في أشھر الإرسالات البصریة في العالم)، الوراق، ط 2

113. 
 .94، ص 2008، 1الظاھر محمد ھزاع الزواھرة، اللون ودلالتھ في الشعر (الشعر الأردي أنموذجا)، دار حامد، ط 3
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عند إطلاعنا على السیرة توصلنا إلى أنها جامعة بین مواقف سارة وأخرى حز�نة، ففي 

الأول نذ�ر على سبیل المثال: "ضحكاتنا السعیدة الأنثو�ة الحادة العدل�ة تكاد تكسر زجاج 

، إنهم یبدون سعداء وتعجبني سعادتهم، انتبهت إلى أن ز�یدة عانت، ما توال 1السیرة"

، وفي الثان�ة نذ�ر "س�كون المؤلم أن 2تضحك وتواصل الحدیث �مرح عن زم�لاتنا وزملائنا"

تنسى المدن أعلامها ستزداد الأج�ال، ضعف ووحشة، وسقها روح�ا، س�ضحي النس�ان نقمة 

 .3بل هامة"

إنما أشارت إل�ه ب�عض ع�ارات معبرة �الفرح، فهي دمجت بین ذ�ر�ات حسستها 

 �السعادة وأخرى �الحزن .

 العنوان ودلالته: -2-3

  لغة: -

  ورد في لسان العرب لإبن منظور معان للعنوان:

 عنّ الشيء َ�عنُّ وَ�عُنُّ عننا وعنوُنَّا: ظهر أمامك، وعن َ�عنُّ وَ�عُنُّ عنّا وعنُّونَّا واعتنَّ : عنن:

اعترض وعرض ومنه قول امرئ الق�س: فعنّ لنا سِرْبُ �أنّ نعاجه، والإسم العنن والعنان 

 قال ابن حلزة: 

  عنان �اطلا وظلما �ملق  تر عن حجرة الر�ض الض�اء

 .4معنى قله ورهاء العنان أنها تعتن في �لام أي تعترض

 .5(العُنْوان): ما �ستدل �ه على غیره ومنه: عنوان الكتاب

 .15ربیعة جلطي، المرجع السابق، ص  1
 .18المصدر نفسھ، ص  2
 المصدر نفسھ، الصفحة نفسھا. 3
 .310ابن منظور، لسان العرب، ص  4
 .633، د.ط، اسطنبول، تركیا، د.ت، ص 2ابراھیم مصطفى وآخرون، المعجم الوسیط، المكتبة الإسلامیة، ج 5
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 كما جاء في المنجد:

 عنوان: ج عناو�ن: ما �تب على ظهر �تاب أو رسالة أو غلاف من إسم الشخص عنون :

الذي �تب إل�ه ولق�ه ومحل إقامته، وقیل عنوان الكتاب أو المقال أو الشخص، ما �ستدل �ه 

 عل�ه...

 " عنوان بیته" رمز مثال "إنه عنوان للظلم" عنوان للجمال "الإسم التجاري" 

  عنوان رئ�س": عنوان �بیر �أحرف عر�ضة في أعلى صفحة جر�دة، وعلى عدة"

 أعمدة.

 عنوان �ل شيء": ما دلك من ظاهره على �اطنه" 

 .عنوان رسالة": كتا�ة إسم شخص ومنزله على ظرف رسالة" 

وعل�ه فهذه التعر�فات رغم تعدد أصحابها إلا أنها تصب في مجرى واحد لموضوع ما 

 �حصره لمعنى النتاج الأدبي.

العنوان من أهم عت�ات النص لأنه الجزء الإفتتاحي الذي یواجهنا ��احثین و�ساعد 

القارئ في بدا�ة إطلاعه على النتاج حتى یتمكن من الولوج إلى داخل ما �حو�ه هذا النص، 

 وهو أ�ضا حلقة إتصال بینه و�ین المتلقي.

دراسة العنوان لا بد أن ترت�ط �غلاف الكتاب، والألوان، نوع الخط فهي مفات�ح تعیین 

 على فك شفراته (العنوان).

هكذا فإن أول عت�ة �طؤها ال�احث الس�میولوجي هو استنطاق العنوان، واستقراؤه 

�صر�ا، ولسان�ا، أفق�ا وعمودّ�ا: "ولعل القارئ یدرك مقدار الأهم�ة التي یولیها ال�احثون 
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المعاصرون لدراسة العناو�ن، خاصة وأنه قد ظهرت �حوث ودراسات لسان�ة وس�م�ائ�ة 

 .1عدیدة في الأونة الأخیرة وذلك �غ�ة دراسة العنوان وتحلیله من نواح�ه التر�یب�ة والدلال�ة"

إن العنوان شأنه شأن إسم العلم فهو �میز �ل �تاب عن آخر �ساعد القارئ إطلاعه 

 على النتائج، هو حلقة إتصال بینه (النص) و�ین المتلقي.

 الناح�ة الدلال�ة: -‌أ

سیرة شغف سیرة جماع�ة �ص�غة المفرد ألمّت فیها الكات�ة �جم�ع ما عاشته من وقائع 

في وهران انطلاقا من مدینة �حر�ة خطوة تلوا الأخرى، تسردها بنظرة عم�قة �اشفة للأحداث 

 تار�خ�ة وثقاف�ة، وأسفار وح�اة مهمة، أماكن ومدن ولقاءات.

السفر قطعة من العذاب "هكذا وصفه رسول الله صلى الله عل�ة وسلّم، هكذا �نت 

أردّد منذ یومین وأنا أجرّ حقیبتي الصغیرة في ذلك المطار الدولي الضخم �عج �الوجوه 

 .2والعیون، والأشواق" نعم... السفر ما أشقاه"

ترجع الكات�ة بذاكرتها إلى شخص لا زالت تكن له التقدیر والإحترام، وترفع له التح�ة 

 لشخصه وشخصیته، فقد �ان رمزا من رموز وهران والجزائر.

"سیرة شغف" عنوان یبین مدى تأثیر ال�اه�ة وهران في الروائ�ة، فجاءت هذه �رّد 

، أنّه �مثا�ة تعر�ف أوّلي ذاتیتها، و�ین المدینة التي 3الجمیل للمدینة، أص�ح عشقها �سكنها

هامت بها حّ�ا وشغفّا، و�خت�ارها لهذا العنوان �ظهر مدى شغفها �كل تلك الذ�ر�ات التي 

تر�ت بداخلها الكثیر من المشاعر عالقة مرسخة، فنشأت بداخلها روحا ملیئة �الأحاس�س 

والشغف لكل ما عاشته فأخذت تصور لنا الماضي، و�ل أولئك الذین عرفتهم، فتر�وا 

 بداخلها �صماتهم، �ل تلك المواقف التي أخذت تحلق على تفاصیلها.

 .50جمیل حمداوي، المصدر السابق، ص  1
 .93ربیعة جلطي، المصدر السابق، ص  2
 المصدر نفسھ، ص  3
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 الناح�ة التر�یب�ة: -‌ب

البن�ة التر�یب�ة "علم �قوانین �عرف بها أحوال التراكیب العر��ة، من الإعراب والبناء 

 1وغیرهما"

 هكذا فإن العنوان ورد جملة إسم�ة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تشكل البن�ة التر�یب�ة لهذا العنوان من إسمین متضا�فین (مضاف، مضاف إل�ه) 

�عرب الأول خبر مرفوع لمبتدأ محذوف تقدیره "هذه" أو "هي" �الإضافة فالمضاف إل�ه هنا 

له دور أداة التعر�ف، وقد جاء العنوان الذي بین أیدینا "سیرة شغف" كتلة لغو�ة تتصدر في 

 .175عبد القادر رحیم، علم العنونة، ص  1

 سیرة شغف

 ش�ه جملة إسم

 مضاف إل�ه خبر وهو مضاف

 شغف

 مضاف إل�ه

 البن�ة العم�قة
 ج

 جملة إسم�ة

 خبر مبتدأ

محذوف تقدیره 
 "هي" أو "هذه"

سیرة وهو 
 مضاف
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الثلث الأول من واجهة الغلاف تتوزع على شكل أفقي في وسط الصفحة �حجم خط �فوق 

حجم خط إسم الكات�ة الذي �س�قه في الثلث نفسه، مرفق �صورة فوتوغراف�ة للكات�ة "ر��عة 

جلطي" شغلت الحیز الأكبر من الغلاف، فالعنوان مطبوع �الخط الغل�ظ �اللون البنفسجي هو 

اللون المفضل لدى الأشخاص الذین �متلكون حسا إبداع�ا، فالروائ�ة هنا رسمت خطواتها 

 .1وشغفها �الح�اة "سیرة شففي �الح�اة"

 "وعلى الرغم من إنطفاء ضوء قاعات وهران للسینما، ظل ضوء ما ینیر صدور 

. كذلك 2الوهرانیین المحبین للفن، و�وقظ شغفهم �فن السینما الذي إنتقل إلى الشاشة الصغیرة"

هو رمز للحب �ظهر ذلك من خلال تكلّم الروائ�ة عن حبها وعشقها لـ "أمین" نعم إنّه هو 

"أمین" ذلك، وحیدا دون عاشقاته، ولا الشاعرة نز�لة غرفته، أراه من �عید �قترب مثل نور 

مدهش، �شتد الضوء في عینيّ فأكاد أغمضها، �أنني لأول مرة أكتشف مش�ة الإنسان فوق 

كو�ب الأرض، مساسقة، مموسقة، شامخة، یرمي الخطوة هكذا، الذراع الأ�من إلى الخلف 

، 3والساق الأ�سر إلى الأمام، ثم الساق الأ�من إلى الأمام، والذراع الأ�سر نحو الخلف رائع"

 "أمین الذي أص�ح قلبي یرسل عینّي سرا لل�حث عنه، ثم یرتاح �كل أنان�ة"

 "(أمین ... أمین ... أمین) هو إسمه إذن وحده، أم هو إسمي أنا أ�ضا، إسمي 

 4"!المذ�ر الذي ینقضي، و�كمل أسماء أنوثتي الحسنى؟ 

 من خلال القول، تكلم الروائ�ة عن حبها، وعشقها "أمین" الذي �شتد الضوء.

 

 

 .11ربیعة جلطي، المصدر السابق، ص  1
 .138المصدر نفسھ، ص  2
 .175-174المصدر نفسھ، ص ص  3
 .168المصدر نفسھ، ص  4
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 الصورة الأدب�ة: -2-4

استطاعت الصورة الأدب�ة أن تس�طر علینا وتغمر ح�اتنا الیوم�ة، فكل شيء صار لا 

�خلو منها فالمسرح والسینما والإشهار وغیرها من الفنون تجعل منها عنصرا أساس�ا، وهو ما 

 جعل حدیثنا ینصبّ حتى تغوص في أعماقنا، ونلج من بوابتها الفوتوغراف�ة.

"كانت الصورة الفوتوغراف�ة تنتمي لفترة طو�لة لفن الرسم، لأنها هي الأخرى حدث 

أ�قوني، بل هي صورة أخرى من صورة المتطورة، لكنها تمتاز �التمح�ص وسحب الصورة 

الذي �مكنه تغییر الدلالة (الخداع الممكن، الناقض، إنعكاس، جودة الورق، وقت العرض... 

  .1إلخ)، و�فضل آلة التصو�ر أص�ح إنتاج الصور أسرع من لوحة ز�ت�ة

نلاحظ أن غلاف لـ "سیرة شغف" جاء مزوّد �صورة فوتوغراف�ة، الجذب المتلقي لأن 

 صورة ملتقطة �شكل مقصود.

اختارت الروائ�ة أن تضع صورتها على غلاف السیرة لإرت�اطها بها، �ونها تتحدث 

عن سیرتها، تزور ذ�ر�اتها بین الماضي والحاضر، �ذلك الأماكن التي شهدت معارك 

ح�اتها، ف�النظر إلى الإطار الذي �حوي الصورة، یترأى لنا تموضع صورة الكات�ة بذاتها، 

فنجدها �شعرها الأسود الدال على ذلك الجمال، والرونق التي تتصف �ه، وعینها 

السوداو�تین الدالتین على قوة الإ�صار و�تّساعه، �ذلك أنّهما سرّ الجمال والتأمل، أما لونها 

الأسود فهو دلیل واضح على المسحة الجمال�ة، والح�اة ناه�ك عن إتّصال هذه السّمة �المرأة 

العر��ة �ما أنّ هذه العیون السوداء تعید الروائ�ة إلى ص�اها، أو وجهها الأسمر ف�حمل في 

ط�اته النبرة العر��ة، و�خفي الكثیر من المشاعر المسّترة، التي تظهر من خلال نظرتها 

الملیئة �الأحاس�س والمشاعر، �الحنین إلى ماضیها مثلا، ومعنى هذا أن الوجه في صورته 

هذه، وتكوّنه هذا إنّما هو جمع بین جانبین: ظاهري "شكلي" �ظهر محاسنها وجانب آخر 

 .120-119فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، ص ص  1
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معنوي ملیئ �المشاعر والأحاس�س، قد نجسّدها على أنّه إنعكاس من خلال ظلّها، أما 

�النظر إلى تلك الألوان التي تح�ط �الشخص�ة والتي تكون الإطار الخارجي فهي مز�ج من 

اللون البني الذي یدل على الراحة والدفء وهو �حتضن الشخص و�مدّه شعورا من الهدوء 

 .1والسلامة

 نستنتج من خلال قراءتنا للسیرة أن یدل على الهدوء والسكینة والراحة.

 - العت�ات المح�ط�ة الداخل�ة:3

 : Dédicaceالإهداء  -3-1

أحد العت�ات التي یتكون منها النص، �حمل من الضرور�ات والتأو�لات ما �جعل 

تواجدها مهما حتى ولو �ان تواجدا خارج�ا، والذي نستط�ع من خلاله أن ندخل على عوالم 

النص ونق�م له فهما خاص فهو �حمل في ط�اته رسالة معینة حول ما في هذا العملم فـ 

"الإهداء في إطار �ونه عت�ة نص�ة لها ضرورات ثقاف�ة �قدر الروائي مدى أهمیته، وجودها 

وحضورها تمثل "مستوى خارج النص، لأن قصیدتها تحاول حصر التأو�لات الممكنة للنص 

كما "�عد 2الروائي، خطا�ا وقصة، أو إنه �حاول (الإهداء) أن �خصص أكثر الرسالة" 

الإهداء تقدیر من الكاتب وعرفان �حمله الأخر�ن، وهذا الاحترام �كون إما في شكل مطبوع 

، 3موجود أصلا في العمل، و�ما في شكل مكتوب یوقعه الكاتب �خط یده في النسخة المهداة "

فهو طر�قة اعتادها القدماء في أعمالهم وقلدها المحدثون نت�جة لما توضحه من أمور �ثیرة 

 مجد فرارجة، الألوان ودلالاتھا، دالة اللون البني: 1
http://mawdooz.com  

 30: 12 نوفمبر على الساعة 19یوم 
، ص 2012، إرید، الأردن، 1محمد صابر عبید وسوسن البیاتي، جمالیات التشكیل الروائي، دراسة في الملحمة الروائیة، علم الكتب الحدیث،ط 2

38. 
 .93عبد الحق بلعابد، المرجع السابق، ص  3
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منها الشكر والاحترام ور�ما توض�حا إلى أن المؤلف �حمل من الق�م ما �جعله یرد من الكلام 

 ما �قابل �ه الص�غ والعروف.

 تصن�ف نوع�ة الإهداء إلى ثلاث أصناف:

 إن هذا النوع من الإهداء غال�ا ما �كون موجها :Dédicace privéإهداء خاص  -‌أ

إلى أفراد العائلة والمقر�ین، �الأم والأب عرفانا �جمیلهم وحسن رعایتهم أو موجه إلى 

 .1صدیق له الفضل في ط�اعة الكتاب

 Dédicace privé �قابل الإهداء الخاص :Dédicace publicإهداء عام  -‌ب

 الذي �حیل على جمهور عام، هذا الإهداء عادة Dédicace publicالإهداء العام 

 2ما �ستهدف جماعة أو حیزا مكان�ا أو ضرفا زمن�ا أو شیئا معینا...

 وهو أن یهدي الكاتب لذاته الكتا�ة أي إهداء :Auto dédicaceإهداء ذاتي  -‌ت

 .3الكاتب للكاتب نفسه

جاء الإهداء في "سیرة شغف" معبرا جدا وغیر موجه إلى شخص محدد فالكات�ة 

جعلت الإهداء شكر لكل من جذبته سیرتها فقرر الغوص معها في ذ�ر�اتها، لكل من تفاعل 

مع تلك الأحاس�س المتدفقة بین �ل تلك الكلمات، بین �ل تلك الذ�ر�ات أهدت سیرتها �ما 

، تقصد �الجوانح هنا أغلفة 4قالت هي: "لكل من تخفق قلو�هم بین جوانح هذا الكتاب/السیرة"

 الكتاب، الواجهة الأمام�ة والخلف�ة وما بینها.

أهدت �تابها لكل عاشق للقراءة، ولكل من حمل هذا الكتاب (السیرة) بین ید�ه یتلمس �قل�ه 

وروحه �ل تلك المشاعر الراق�ة والكثیر من الحنین، حنین الكات�ة الذي �خلق فینا �قراء 

 .215عبد المالك أشبھون، المرجع السابق، ص  1
 .223-222المرجع نفسھ، ص ص  2
 .98عبد الحق بلعابد، المرجع السابق، ص  3
 .80ربیعة جلطي، المصدر السابق، ص  4
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للسیرة حنینا إلى ماضینا وأماكنا التي هجرناها، "سیرة شغف" هي ملامسة لقلو�نا وشرارة 

تحیي فیها الزمن الذي عشناه من قبل فنكرره معها في شغفها وحنینها فنسكن تلك الأماكن، 

ونقابل أولئك الأشخاص الذین ذ�رتهم ونع�ش معها اللحظة �أننا �نا هناك یوما، وعندما 

نطوي صفحاتها والتعرف على جزء ما عاشته، �عني لها الكثیر و�عرفنا بها أكثر في 

 الأماكن والأشخاص العالقة في ذاكرتها، استرجعت مع قراءها تفاصیلها فیها.

 العناو�ن الداخل�ة ودلالتها: -3-2

اندرج تحت العنوان الرئ�سي عناو�ن داخل�ة و�طلق علیها أ�ضا �العناو�ن الثانو�ة 

فهي مساعدة ومكملة للفهم في الوقت نفسه، ونقصد بها "تلك التي �مقتضاها ینفصل 

"الكاتب" الشر�ط اللغوي (أو مساحة النص اللغو�ة) �عضه عن �عض لغا�ات مختلفة 

�مؤشرات لغو�ة أو ط�اع�ة، وهي في العموم تؤدي وظائف مشابهة ومتماثلة لما یؤد�ه 

العنوان العام، فالعناو�ن الفرع�ة أو العناو�ن الداخل�ة هي عناو�ن تستدعي لما عل�ه، نوع 

الملاحضات نفسها... و�ن �ون هذه العناو�ن داخل�ة للنص أو للكتاب، على الأقل فهي 

 .1تستدعي ملاحظات أخرى "

 :مؤشر خاص �القارئ ... فما �فهمها غیر القراء أو على الأقل العنوان الداخلي" 

، إذن فهي تحمل من الدلالة ما تحمله العناو�ن الرئ�س�ة، و�ذا 2الجمهور المحدد..."

كانت الدلالة قد أسدیت في بدا�ة الامر تحت عنوان �بیر، فل�س من الضروري 

محاولة فهم تلك العناو�ن الصغیرة التي ل�ست إلا شرحا أو امتداد لما جاء في بدا�ة 

) صفحة، تشمل على 219الأمر نجد "سیرة شغف" مؤلفة من مئتین وتسعة عشر (

) عنوانا داخل�ا، فیها یتمكن المتلقي من الوصول إلى معاني 72اثنین وس�عین (

العنوان الرئ�سي، وعل�ه یتوصل إلى العلاقة الجامعة بین المحتوى وتلك العناو�ن 

 .82خالد حسین حسین، في نظریة العنوان، ص  1
 .83المرجع نفسھ، ص  2
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مشكلا بذلك عدة محاور، تشترك فیها هذه العناو�ن الفرع�ة بنسب مختلفة، وهو الذي 

على شكل جدول نتقصى ف�ه تسم�ة �ل عنوان مع المحور الذي نستط�ع إدراجه 

 ضمنه.

 الصفحة المحرر العنوان الرقم

 17-15 مكاني بنات الل�سي 01

 20-18 زماني الأغاني المعتقة 02

 23-21 مكاني العش الأول 03

 26-24 واقعي (لغة عام�ة) !أ�ا �قاو على خیر...  04

 29-27 مكاني مراحل الطفولة 05

 32-30 تار�خي الشاب الظّر�ف 06

 35-33 مكاني أش�اء برلین 07

 38-36 واقعي سفیر على غیر العادة 08

 41-39 تار�خي الجنتلمان 09

 44-42 لغة شاعر�ة طبوغراف�ا اعتداء موصوف 10

 47-45 مكاني الغر�مان  11

 50-48 لغة شاعر�ة وقت الإبتسام 12

 53-51 تار�خي سمعت صوتا هاتف عند السحر 13

 56-54 مكاني من عجائب وهران الس�ع 14
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 59-57 مكاني دمشق التي في خاطري  15

 62-60 واقعي م�اراة في ر�اضة رمي القنابل 16

 65-63 مكاني بیننا في دمشق 17

 68-66 موضوعاتي (لغة عام�ة) ما فاتش اللي مات ومماتش اللي مات 18

 71-69 تار�خي دقت قلب 19

 74-72 لغة شاعر�ة !عاشق غر�ب في وهران...  20

 77-75 مرجع�ة مكان�ة، اسم ذات  !في بیتنا مواود معمري ...  21

 80-78 موضوعاتي مخاض وش�ك 22

 83-81 لغة شاعر�ة !طبول الحرب وطبول الحب...  23

 86-84 مكاني منام في المنامة 24

 89-87 لغة شاعر�ة !ینام "الضحك" على السر�ر  25

 92-90 لغة عام�ة !الزهر والم�مون  26

 95-93 موضوعاتي !!ولدت على سفر ولا أزال  27

 98-96 لغة شاعر�ة العاشق المنمش 28

 101-99 موضوعاتي  !!الزائر الأنیق...  29

 104-102 لغة شاعر�ة !عشاق ورود وعمر  30

 107-105 مكاني، اسم ذات !بیت الخالة هدى الحلب�ة  31

 110-108 مكاني !! �اراكاس vivaو.. 32
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 113-111 اسم ذات سر�ح الهواري .... 33

 116-114 مكاني !�ضعاء �ا آبتي  34

 119-117 مكاني الصنو�ر ال�حري  35

 122-120 واقعي كورت�ج 36

 125-123 اسم ذات محمود درو�ش وملح وهران 37

 128-126 موضوعاتي/ مكاني بوب د�لان في وهران 38

 131-129 موضوعاتي(لغة عام�ة) مازال �این ل�سبوار 39

 134-132 واقعي خد�جة "جولي" و�رادیتها 40

 137-135 موضوعاتي الموعد الأول 41

 140-138  مص�اح لحلم سقط 42

�الشا�ة �الشا�ة... �الشاعرة بنت  43

 �لادي

 143-141 واقعي(لغة عام�ة)

 146-144 واقعي !صناع الفرح...  44

 149-147 موضوعاتي بنات وهران 45

 151-150 موضوعاتي الضحك بذ�اء 46

 153-152 مرجع�ة زمان�ة رمضان أول 47

 156-154 موضوعاتي أسماء وهران العص�ة على النس�ان 48

 158-157 لغة شاعر�ة أصا�ع الأنوثة الفائدة 49
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 161-159 اسم ذات !دموع جاك در�دا  50

 164-162 اسم ذات/مكاني !لینا دوران من وهران...  51

 167-165 موضوعاتي !فقهاء الس�ار...  52

 170-168 اسم ذات/مكاني !نزار ق�اني في وهران...  53

 173-171 لغة شاعر�ة أنا قلبي لك م�ال 54

بینیلوب وأول�س العاشقان �جامعة  55

 وهران ینزلان

 176-174 لغة شاعر�ة

 179-177 واقعي  أو بدا�ة العشق!ضر�ة �تف...  56

 181-180 مكاني طر�ق السین�ا 57

 184-182 لا اسم ذات/مكاني فیروز تغني في ل�سي لطفي 58

 187-185 موضوعاتي !ال�اك وما أدراك...  59

 189-188 مكاني مدرسة سوق لا�اشي العظ�م 60

 192-190 مكاني نساء الشقا�ة 61

 194-193 موضوعاتي !فلسطین: بین الفلس والطین...  62

 197-195 لغة شاعر�ة مساء الخیر �ا وهران  63

 199-198 لغة شاعر�ة !ش�اك الشّعر  64

 201-200 موضوعاتي جبران خلیل جبران 65

 203-202 موضوعاتي بین بیتهوفن وأحمد وهبي 66
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الإسراء من جن�ف إلى حمو بو  67

 تلیل�س

 206-204 واقعي

 208-207 واقعي الطفلة والجر�دة ولحمید الفاكتور 68

 210-209 لغة شاعر�ة جبهة ال�حر 69

 213-211 واقعي "سیلفي" لوهران 70

 216-214 واقعي لیلة طو�لة جدا 71

محمد أر�ون، من تاور�رت م�مون إلى  72

 وهران

 219-217 موضوعاتي

 

تتجلى من خلال الجدول مجموعة من النقاط ین�غي إ�ضاحها، و�عطاء شرح �س�ط 

 لها، وخاصة ما ذ�رناه فنذ�ر ما �أتي:

: أي أنّ تصو�ر الأحداث �ان في المواقع العناو�ن التي تعتمد على البن�ة المكان�ة

التي شغلت إهتماما �بیرا للكات�ة خاصة أنها مقرونة بذ�ر�ات �قیت راسخة في 

 ذهنها.

 �معنى أنها رصدت لنا مجموعة من العناو�ن التي تعتمد على البن�ة الزمان�ة:

 الوقائع حیث قرنت �ل واقعة بزمانه الذي جرت ف�ه.

 اشتمل مضمون السیرة عدة شخص�ات سطّرها العناو�ن التي تعتمد على التار�خ:

 التار�خ �حروف من ذهب لما قدمته من تضح�ات في سبیل هذا الوطن.

 أغلب ما رصدته لنا الكات�ة من أحداث مأخوذة العناو�ن التي تعتمد على الواقع�ة:

 من الواقع الذي عاشته.
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: في هذا الجانب نجد أن الكات�ة لم ت�خل على العناو�ن التي تعتمد على الشاعر�ة

قراءها حق�قة الأحاس�س والمشاعر التي تعرضت لها في ح�اتها العاطف�ة معبّرة عنها 

 �كلمات (عمر الورد، الدفء، الحب، العشق).

 �ما أن ر��عة جلطي لم تعتمد على الوحدة العناو�ن التي تعتمد على الموضوعاتي:

الموضوع�ة خاصة، وأنها أشارت إلى أنّها في عملها هذا تروي �عض سیرتها الذات�ة 

 .1ما جعلها تتطرّق إلى مواض�ع أخرى �عیدة �ل ال�عد عما عاشته

�ظهر في قولها "كان على ذلك الشاب المحبّ الذي وصل دمشق منذ أّ�ام قلیلة أن 

�ختار بیتا مر�حا لجوهرته، الشقق �ثیرة في دمشق، لكن ��ف فعل "أمین" ذلك؟ ��ف وصل 

 .2إلیها؟ ��ف عثر علیها؟ إنّها في حي دمشقي راق وهادئ وعر�ق یدعى القصور"

هنا تكلمت عن عشّها الأول الذي اختاره زوجها أمین الزاوي للإستقرار ف�ه، �ما 

تحدثت عن نمو الحجي، أو �ما �سمى أبو ولید وعن علاقته الهادئة والمر�حة مع أفراد 

عائلته في قولها "رجل دین لا �مدح الموت أبدا، بل یزرع الفرح بین أفراد عائلته، أبناؤه 

 .3وجوههم مبتسمة طل�قة مقبلة على الح�اة وعلاقاتهم مع الآخر�ن مر�حة ومرتاحة"

أما الجزء البني فقد بدا �اللون الرمادي، لم �ظهر داكن، و�نما بلون فاتح، ورّ�ما یدل 

على النظرة المتفائلة للح�اة على الرغم من المآسي ودلیل ذلك "مازلت أذ�ر "السي أحمد 

 وفي "لیتها أخبرتهم أن 4فرحات" مست�شر �المستقبل على الرغم من المآسي التي مسته"

 5الراكب ذلك ل�س �مهبول أو مزطول أو مخمور، ر�ما تخطى آلامه فقط �شجاعته "

 .19ربیعة جلطي، المصدر السابق، ص  1
 21المصدر نفسھ، ص  2
 30المصدر نفسھ، ص  3
 41المصدر نفسھ، ص  4
 .50المصدر نفسھ، ص  5
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على الرغم من الآلام ی�قى هناك أمل بیوم جدید، فهو تلك النافذة الصغیرة التي مهما 

 صغر حجمها، إلا أنّها تفتح أفاقا واسعة في الح�اة.

 عمدنا أن نحیل إلى �عض العناو�ن وما ترمي إل�ه من دلالة:

 مرافقة جدتّها إلى العرس الذي ذّ�رها �أفضل أغن�ة عندها الأغاني المعتّقة: -

"حالما أدیر زرّ أغنیتي �صوت الحاج الش�خ عفور، �شتدّ ر�ش، أجنحتي، فأرى 

جدتي وقد جاءت ذلك الیوم من العطلة الص�ف�ة إلى وهران، تقترح على أبي أن 

 .1تأخذ الطفلة الصغیرة التي �نتها أن تحضر عرسا عائل�ا"

سفر المؤلفة مع زوجها في �عثة دراس�ة إلى دمشق وذ�ر�اتها عن العش الأول:  -

بیتها الجدید وطی�ة جیرانها "بیت صغیر في الطبق الأول من عمارة أینقة، �ا�ه 

من خشب أحمر لامع، �فتح على صالون صغیر، �فتح بدوره على حجرة �بیرة 

 2�سر�ر ومكتبتین"

 وصف الروائ�ة ل�عض المسافر�ن المتواجدین في !آ�ا ... �قاو على خیر... 

المحطة وتر�یزها على الشاب ذي السترة السوداء والعصافیر التي تحوم من 

 حوله.

 ز�ارة الروائ�ة لعدة أماكن و�سترجاعهما لذ�ر�ات الطفولة التي مراتع الطفولة: -

 عاشها في �ل مكان منها.

"لملت أفكاري ومضینا في طر�قنا الیوم، السفن تلوج في ال�عد وال�خر �جانبنا 

 3�ض�ف إلى الحرارة من رطو�ته"

 24ربیعة جلطي، المصدر السابق، ص  1
 .28المصدر نفسھ، ص  2
 .29المصدر نفسھ، ص  3
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 قدوم الرّوائ�ة من العاصمة إلى وهران ولمحها لط�ف شبهته الشاب الظر�ف: -

�ط�ف المؤرخ "محمد قنانش" ووصفها للصداقة التي جمعت بینها قبل أن �شتتهما 

زمن التسعینات المر�ر (العشر�ة السوداء) "دخلت وهران قادمة من العاصمة هذه 

الجمعة، وصلت مع البدا�ة نزول ستارة المساء، �انت الشوارع تتنفس بهدوء وهي 

ش�ه فارغة، لمحت ط�فا في ال�عد یتمشى تحت الأقواس �شارع العر�ي بن 

مهیدي، �ش�ه في خطوه الواثق، وفي حالة تأمله صد�قي الكبیر محمد قناس رحمه 

 1الله عل�ه"

 

 

 

 

 

 .30ربیعة جلطي، المصدر السابق، ص  1
                                           



 

 

 

 

خاتــــــــــمة

 



 خاتمة  

 

تناولنا في هذه المذ�رة الموسومة آل�ات السیرة الذات�ة في روا�ة سیرة شغف لر��عة 

جلطي، أنها تحتل منزلة متمیزة وتحمل قضا�ا متش�عة وهي منذ تكو�نها تحمل آلام الشعوب 

 وصوت الأدیب، ما أكسبها ق�متها وشهرتها.

من بین الملاحظات والنتائج أن الروا�ة أكثر الأجناس الأدب�ة قدرة لتعبیر عن الذات، 

فهي وسیلة لتعبیر عن العاطفة الإنسان�ة، أو �ما لها الدور الكبیر في إبراز خ�ا�ا النفس من 

 أحاس�س ومشاعر.

تطرقنا إلى مفهوم الأدب النسوي الذي وهو جزء لا یتجزأ من النسو�ة، فهو الإبداع 

 والفن الذي یؤ�د وجود سرد نسائي وآخر رجالي ذ�وري .

إستناد الكات�ة إلى عنصر التجر�ب في سیرتها الذات�ة معتمدة على تقن�ات مت�اینة �ما 

 ف�ه اللهجات والإنفتاح، أنها لا تخرج عن تحدیدها �أنها قصة ح�اة الشخص الذي �سردها.

السیرة الذات�ة هي فن أدبي �قوم فیها السارد �سرد أحداث ح�اته، أو ح�اة شخص�ة من 

الشخص�ات، وذلك بتر�یز على الجوانب الممیزة في الشخص�ة سواء في الناح�ة الفن�ة أو 

 الثقاف�ة.

أن الذات في الروا�ة تحضر من خلال السیرة الذات�ة أو المذ�رات أو الرسائل أو 

 الیوم�ات، الذات مرت�طة �ح�اة المؤلف.

العت�ات تلعب دورا �بیرا في فتح المجال للولوج إلى أفوار ومضامین النص، فالعنوان 

هو أول سمة للنتاج الأدبي والفني، لما �حمله من علامات ودلالات ترمي إلى معان �ثیرة، 

 إضافة إلى الغلاف، وما تشمله �ل زوا�اه المكتو�ة والمرسومة.

تطلب من العلي القدیر التوفیق في هذا العمل مع الإقرار �عدم است�عاب جم�ع 

 إمكان�ات النص، وحصر مختلف أ�عاده.
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 الملاحـــــــق

 

 

 

 

 



 

 ملحق

 

ر��عة جلطي شاعرة جزائر�ة من 

، تعتبر من أهم الأسماء 1964موالید 

الأدب�ة الجزائر�ة، من روائ�ات وشاعرات 

جیل الس�عینات متحصلة على شهادة 

الد�توراه في الأدب المغار�ي الحدیث 

والمعاصر وأستاذة �رسي الأدب المعاصر 

في جامعة وهران، و�ات�ة، ومترجمة، لها 

 خمس مجموعات شعر�ة.

 تعل�مها:

 تحصلت على دیبلوم دراسات عل�ا �جامعة دمشق، ثم درست �جامعة 1882في سنة 

، و�عد ذلك درست 1989وهران أدب عر�ي وتحصلت على الل�سانس في اللغة العر��ة عام 

 أدب معاصر �جامعة دمشق، وتحصلت على د�توراه دولة بدرجة مشرف جدا.

 مؤلفاتها:

 في حصادها العدید من الروا�ات والكتب الشعر�ة والنثر�ة:

، حصلت الروا�ة على المرت�ة 2010الذرة (روا�ة): منشورات دار الأدب بیروت  -

الأولى عر��ا في استفتاء القراءة، قامت �ه مجلة الروا�ة الصادرة �الإمارات العر��ة 

 ، وتحصلت أ�ضا على المرت�ة الأولى جزائر�ا.2010لسنة 

نادي الضو�ر (روا�ة): منشورات الدار العر��ة للعلوم، بیروت، منشورات الإختلاف،  -

 .2011الجزائر، 
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عرش معشق (روا�ة): منشورات ضفاف بیروت، منشورات الإختلاف، الجزائر،  -

2013. 

 .2015حنین �النعناع (روا�ة):  -

 .2016عازب حي المرجان (روا�ة):  -

 أعمالها:

، حیث التحقت 1999 إلى سنة 1984بدأت ر��عة جلطي مسیرتها الدراس�ة من سنة 

�جامعة وهران �أستاذة مساعدة ومرسمة ومكلفة �الدروس وأ�ضا أستاذة محاضرة، لقد 

 2008، وفي سنة 2002تستعینها �مرسوم رئاسي مدیرة للفنون والآداب بوزارة الثقافة سنة 

أعید إندماجها في منصبها �أستاذة محاضرة �جامعة الجزائر، ومن أهم المواد التي قامت 

بتدر�سها من خلالها أشرفت علیها وناقشتها: تدر�س مادة الأدب المقارن سنة الرا�عة قسم 

 قامت بتدر�س 2010 و 2009 أما سنتي 2009 و2008اللغة العر��ة وذلك خلال سنتي 

 2011 و2010حلقة الأدب الجزائري لطل�ة الماجستیر للغة العر��ة وآدبها، وفي سنتي 

درست طل�ة الماستر مادة الأدب الحدیث، �ما أسرفت على العشرات من مذ�رات التخرج 

في الل�سانس قسم الأدب وقسم الترجمة جامعة وهران، وقد صدرت لها العدید من الكتب 

 المنشورة من بینها:

كتب نقد�ة: �حار ل�ست تنام لكتاب في النقد الثقافي والإجتماعي، منشورات دار نا�ا  -

 .2008دمشق 

ترجمات وتقد�م: أنطولوج�ا الشعر الكو�ي الحدیث والمعاصر (ترجمة م�اشرة من  -

 .2003الإس�ان�ة إلى العر��ة) منشورات دار الغرب وهران 

، ��ف الحال 1991نصوص نثر�ة: شجر الك�ار منشورات دار السفیر المغرب  -

 .1997منشورات دار حوران سور�ا 

 المقال: نشرت عدة مقالات في الصحف العر��ة الكبرى . -
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 72دراسة في مجلة "نزوى فلسفة المكان الروائي" الروا�ة المغار��ة نموذجا العدد  -

 .2009-07-12بتار�خ 

 .2007 تموز 10جر�دة النهار اللبنان�ة "یوم في ح�اة"  -

 .2006جر�دة السفیر اللبنان�ة مقال عن "الشاعر محمد الماغوط"  -

 ومقال عن 2007جر�دة الخبر الجزائر�ة من بینهما: مقال عن الأدب�ة صف�ة �تو  -

، ومقال عن "شعر�ة الذات والجماعة" على موقع 2009الشاعر "عمر البناوي " 

، وأغلب حواراتها ومقالاتها موجودة في موقع جهات وهو أهم 2011الجز�رة نیت 

 موقع أدبي عر�ي حتى الآن �شرف عل�ه الشاعر ال�حر�ني الكبیر قاسم حداد.

من أهم التكر�مات والأوسمة الوطن�ة والعر��ة التي تحصلت علیها الروائ�ة ر��عة  -

 جلطي وهي:

 .2002وساما للإبداع العر�ي على مجمل أعمالها الإبداع�ة أبو ظبي، ف�فري  -

وتحصلت على العدید من الجوائز من خلال تكر�مها من طرف وزارة الثقافة الجزائر�ة 

، ونالت شهادة شرف�ة من الملتقي الدولي الثامن لروا�ة 2005، والمسرح الوطني 2001عام 

، وتكر�م من 2005، وتكر�م من جرّ�دة النصر قسنط�مة 2004عبد الحمید بن هدوقة سنة 

، وتكر�م جمع�ة الكلمة للثقافة والإعلام 2006الإتحاد الوطني للشبی�ة الجزائر�ة المسیلة 

 و�ان لها الكثیر من الحوارات والمقا�لات في المجلات 11/11/2011الجزائر العاصمة 

 والصحف الوطن�ة والدول�ة.

 

 

43 
 



 

 

 
قائمة المصادر 

 والمراجع

 
 



 

 قائمة المصادر والمراجع

 أولا: المصادر

 .2017ر��عة جلطي، سیرة شغف، الحبر، الجزائر، واجهة الغلاف الأمام�ة،  .1

 ثان�ا: المراجع

إبراه�م خلیل، النقد الأدبي الحدیث من المحاكاة إلى التفكك، دار السیرة للنشر  .1

 .2003، 1والتوز�ع، عمان، ط

إبراه�م فتحي، معجم المصطلحات الأدب�ة، التعاضد�ة العمال�ة للط�اعة والنشر،  .2

 .1986، تونس الثلاث�ة الأولى، 3صفاقص، ط

، د.ط، اسطنبول، 2ابراه�م مصطفى وآخرون، المعجم الوس�ط، المكت�ة الإسلام�ة، ج .3

 .تر��ا، د.ت

أحمد دوغان، الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، الشر�ة الوطن�ة للنشر  .4

 .والتوز�ع، الجزائر

أحمد دوغان، الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، الشر�ة الوطن�ة للنشر  .5

 .1982والتوز�ع، الجزائر، 

، الدار الب�ضاء، 1حمید الحمداني، بن�ة النص السردي، المر�ز الثقافي العر�ي، ط .6

 .1991بیروت، 

، عمان 1032خلیل شكري هیلس، المرأة والأدب، جر�دة الأسبوع الأدبي، العدد  .7

25-26. 

 .32سام�ا �ا�ا، مئون السیرة الذات�ة، ص  .8

صالح مفقودة، أ�حاث في الروا�ة العر��ة، منشورات مخبر أ�حاث في الأدب  .9

 .الجزائري، جامعة محمد خ�ضر، �سكرة، �ل�ة الأدب والعلوم الإنسان�ة

44 
 



 

الظاهر محمد هزاع الزواهرة، اللون ودلالته في الشعر (الشعر الأردي أنموذجا)، دار  .10

 .2008، 1حامد، ط

 .د، عت�ات جیرار جینات، من النص إلى المناصبعبد الحق بلعا .11

، الدار 1عبد الفتاح الحجمري، عت�ات النص البن�ة والدلال�ة، منشورات الرا�طة، ط .12

 .1992الب�ضاء، 

، اللاذق�ة، 1عبد المالك أشیهون، عت�ات الكتا�ة في الروا�ة العر��ة، دار الحوار، ط .13

 .2009سور�ا، 

عبد المالك مرتاض، في نظر�ة الروا�ة، �حث في تقن�ات السرد، عالم المعرفة،  .14

 .1998كو�ت، د�سمبر، 

علا السعید حسان، نظر�ة الروا�ة العر��ة في النصف الثاني من القرن العشر�ن،  .15

 .2014، عمان، 1مؤسسة الوراق للنشر والتوز�ع، ط

فایز صلاح عثمانة، السرد في روا�ة السیرة الذات�ة العر��ة، مؤسسة الوارق للنشر  .16

 .2014، عمان، 1والتوز�ع، ط

فیلیب لوجون، السیرة الذات�ة، المیثاق والتار�خ الأدبي، ترجمة عمر حلي، المر�ز  .17

 .1994، بیروت، 1الثقافي العر�ي، ط

محمد الداهي، الحق�قة الملت�سة، قراءة في أشكال الكتا�ة عن الذات، شكة النشر  .18

 .2006، 1والتوز�ع- المدارس، دار الب�ضاء، ط

محمد بن�س، الشعر العر�ي الحدیث، بن�اته و�بدالاتها التقلید�ة، دار تو�قال للنشر،  .19

 .2001، الدار الب�ضاء، 2، ط1ج

محمد دواد، الكتا�ة النسو�ة، التلقي والخطاب والتمثلات، دار �راسك للنشر، الجزائر،  .20

2010. 

محمد صابر عبید وسوسن الب�اتي، جمال�ات التشكیل الروائي، دراسة في الملحمة  .21

 .2012، إر�د، الأردن، 1ط الروائ�ة، علم الكتب الحدیث،
45 

 



 

 .1971مردین غر�زة، القصة والروا�ة، دیوان المطبوعات الجامع�ة،  .22

مقدور عبد الله الثاني، س�م�ائ�ة الصور (مغامرة س�م�ائ�ة في أشهر الإرسالات  .23

 .2008، عمان، الأردن، 1ال�صر�ة في العالم)، الوراق، ط

م�جان الرو�لي، سعد ال�ازغي: دلیل الناقد الأدبي، مر�ز الثقافي العر�ي، المغرب،  .24

 .د.ط، د.ت

 ثالثا: المجلات

 جمیل حمداوي، شعر�ة النص الموازي  .25

 خالد حسین حسین، في نظر�ة العنوان .26

 عبد القادر رح�م، علم العنونة .27

 ف�صل الأحمر، معجم الس�م�ائ�ات .28

مصطفى بوجملین، ثنائ�ة السارد المسرود له في (كتا�ة نظر�ة الروا�ة) لعبد المالك  .29

، الجزائر، 10مرتاض، مجلة المخبر أ�حاث في اللغة والأدب الجزائري، عدد 

2014. 

 را�عا: المعاجم

 ، دار الجیل، بیروت.ابن منظور، لسان العرب .30

 خامسا: المواقع الإلكترون�ة

 ة. البني،مجد فرارجة، الألوان ودلالاتها، دالة اللون  .31

http://mawdooz.com    

46 
 

http://mawdooz.com/


 

 

 

 

 

 
 
 

 

 فهرس المحتو�ات
 

 
 



 

 فهرس المحتو�ات
 كلمة شكر

إهـــــــــداء 

 01 ................................................................................. مقدمـــــــة

 مدخل

 04 ...............................................................في مصطلح الروا�ة -1

 05 ...............................نشأة الروا�ة العر��ة................................-2

 05 ........................................................................خصائصها -3

 الفصل الأول: السیرة الذات�ة في الأدب النسوي 

 07 .....................................................................الأدب النسوي -1

 08 .............................................................تحولات الأدب النسوي -2

 12 .......................السیرة الذات�ة والسیر الذاتي................................-3

 14 ............................................آل�ات السیرة الذات�ة في الأدب النسوي -4

 الفصل الثاني: العت�ات النص�ة ودلالتها في مدونة ال�حث

 18 .....................................................................أنواع العت�ات -1

 19 ..................................العت�ة النثر�ة الإفتتاح�ة (مناصر الناشر)  -1-1

 Paratexte otorial .................. 19العت�ات التألف�ة أو مناص المؤلف -1-2

 20 .......................................................العت�ات المح�ط�ة الخارج�ة -2

 20 ....................................................................الغلاف  -2-1

47 
 



 

 22 ...............................................................إسم الكات�ة  -2-2

 23 ............................................................العنوان ودلالته  -2-3

 28 ............................................................الصورة الأدب�ة  -2-4

 29 ........................................................العت�ات المح�ط�ة الداخل�ة -3

 29 ...................................................................-  الإهداء 3-1

 31 .................................................- العناو�ن الداخل�ة ودلالتها 3-2

 40 ................................................................................. خاتمــــــــة

 41 .................................................................................الملاحق 

 44 ..................................................................المراجعالمصادر وقائمة 

 47 ........................................................................ فهرس المحتو�ات

 

48 
 


	//   /    الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
	Proposé et dirigé par :                              Etudié par :
	Mr: M. BOUHERAOUAMr :

