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بسم الله الرحمن الرحيم



 

 

 

 عرفانشكر و 
 

 عليو وسلم: "من لم يشكر النّاس لم يشكر الله".صلى قال رسول الله 
سبحانو وتعالى لإتمام ىذا  الحمد لله على اِحسانو والشّكر لو وامِتنانو بعد شكر الله

ين الذين شجعونا على الاستمرار في مسيرة العلم نتقدّم إلى شكر الوالدين الكريم، البحث
 والنجاح واكِمال الدّراسة الجامعية والبحث.

التي شرفتنا  "لعداوي نسيمة"كما نتوجو بجزيل الشكر والعرفان إلى الأستاذة الدشرفة 
بإشرافها على مذكرتنا التي لم تبخل علينا بنصائحها وتوجيهاتها، والتي بذلت جهد في 

 لبحث. تصحيح ىذا ا
 ، طلبة....لاً إلى كلّ قسم اللّغة العربية وأدابها أساتذة، عما

كما نتوجو بخالص الشّكر والتقدير إلى كلّ من ساعدنا من قريب أو بعيد على إتمام 
 ىذا العمل.

  

 نسيمة ويمنية                                                     

    



 

 

 

 

 إهـــــــــــداء

 
لثناء لله عز وجل أولًا على نعمة الصبر والقدرة على إنجاز العمل، فالله الشكر وا

 الحمد على ىذه النعم.
 أىدي ثمرة جهدي وتعبي وسهر اللّيالي

 ع العطف والحنانمنبإلى إلى أمي 
 على الاجتهاد أمي الغالية. ساعدتنيإلى من فرحت وحزنت لحزني إلى من 

تربيتي إلى من حفزني على الاجتهاد إلى من أفترخ بو إلى قدوتي في الحياة إلى من تعب على 
 في كلّ زمان ومكان أبي العزيز.

 إلى من شركوني الحياة لألدها وأفراحها وكانوا لي نعمة الأخوة: سمير، عزام ولياس.
 إلى من كانوا لي نعمة الصدقات إخوتي العزيزات نوال ويمينة.

ز الأوقات الصعبة التي مررت بها في وإلى رفيقي وزميلي "حسن" الذي سندني في تجاو 
  حياتي. 

 ـــــةمينس                             
 



 

 

 

 

 إهـــــــــــداء

 
 أمّا بعد. لصلاة على الحبيب الدصطفى وأىلوالحمد لله وا

الحمد لله الذي وفقنا لتثمين ىذه الخطُوة في مسيرتنا الدّراسية بمذكرتنا ىذه ثمرة الجهد 

 و تعالى مهداة إلى الوالدين الكريمين حفضهما الله وأدامهما نوراً لدربي.والنجاح بفضل

 لكلّ العائلة الكريمة التي ساعدتني ولا تزال من إخوة وأخواة خاصة أختي الصغرى كهينة.

 إلى رفيقات الدشوار رعاهما الله ووفقهم: نايت فلة حورية، ماحور سهام وطباني نسيمة.

 لى حياتي وإلى كلّ من أحبهم قلبي وإلى خطيبي العزيز "يوسف".إلى كلّ من كان لذم أثر ع

 

 يمينـــــــــــــة                                



 

 قدمــــــةــم



 مقدمة

 أ‌
 

 مقدمة:
تطكرًا كبيرًا في الأدب العربي في كقتنا الرّاىف، إذْ أنّيا تمثلُ  الجزائريةعرفت الرّكاية 

قضايا الكاقع مف خلاؿ ما تحتكيو  ديكاف الحياة المعاصرة، فيي جنس أدبي مكتكب يتناكؿ
 مف أفكار كأحاسيس كرغبات الإنساف كصراعو مع نفسو.

اِستطاعت الرّكاية الجزائرية أف تُثبت كجكدىَا ضمف قائمة الفنكف الأدبية رغـ ظيكرىا 
المتأخر، كلعل أسباب ىذا التأخير الاستعمار الفرنسي، كلكنيا سرعاف ما كاكَبَتْ التطكّر 

 الساحة الأدبية.الظاىر عمى 
يبني العمل الرّكائي عمى مجمكعة مف العناصر الّتي تساىـ في تماسؾ أجزائو 
بعضيا ببعض كيعتبر الزمف مف أىـ ىذه العناصر في تشكيل النصّ الرّكائي، كذلؾ بتجسيد 

ناؿ الزّمف محكر اِىتماـ الكثير مف ..الخ(، معظـ أبعاده )السّياسية، الاجتماعية، النفسية.
ىذا الاىتماـ في الأدب القديـ، لكف في العصر الحديث زاد بشكل ممحكظ  برزحثيف، البا

كالسبب في ذلؾ يعكد إلى التحكّلات المتسارعة كالإيقاع لمحياة، لطالما كاف الرّكائي العربي 
المعاصر دائـ التّجربة كالبحث عف أشكاؿ تتناسب مع تجربتو الإنسانية، كانت الرّكاية تجسّد 

، كما يحضر تابع المنطقي للأحداثالمختمفة، بيّنت الدّراسات الحديثة أفّ الت كقضاياالمكاقع 
 الزّمف النّفسي بكلّ تشابكاتو كأبعاده.

مع مركر الزّمف شيد الأدب الجزائرؼ المكتكب بالمّغة العربية ظيكر كتابات جديدة 
ة كمف أبرزىا كظيكر عدّة كاتبات جزائريساىمت في علاج مختمف القضايا كالمكاضيع، 

عف المرأة كرفض الكاقع المّكاتي كتبت بصكت الأنثى كأخذت عمى عاتقيفّ مسؤكلية الدّفاع 
، "نصيرة بمكلة"، "أحلاـ الذؼ يحاصر المرأة بالعادات كالتّقاليد "ليمى عيساكؼ"، "فاطمة بناؼ"

في لأكلكية أعتبرت مف بيف الرّكائيات المّكاتي أعطت المرأة ا"فضيمة فاركؽ" مستغانمي"، 
 .إذ كتبت بصكت الأنثىأعماليا الأدبيّة 



 مقدمة

 ب‌
 

فاركؽ تعالج مكاضيع مختمفة منيا كاقع المرأة في المجتمع اللقد كانت أعماؿ فضيمة 
لأنّيا أثارت فضكلنا بما تحتكيو مف مكاضيع الجزائرؼ، كلقد إخترنا ركاية "اِكتشاؼ الشّيكة" 

شتغاليا مكضكع الزّمف كالذؼ تشابؾ مع السّرد  عمى شيقة كمعالجتيا لكاقع المجتمع، كا 
إذ إعتمدنا في تحميمنا عمى المنيج البنيكؼ لإبراز  مجسدًا بذلؾ قضايا المرأة داخل المجتمع.

أىـ التّقنيات الزّمنية في ىذه الرّكاية، كالمنيج البنيكؼ ىك منيج فكرؼ نقدؼ يقكـ بتحميل 
مى أنّو بنية تجريدية ذىنية تصف الكاقع كتجزئة البنية لدراستيا كاعتبر البنيكيكف النصّ ع

 المّغكؼ لمنصّ الأدبي كتكشف عف جماليتو مف خلاؿ مستكياتو البنائية المتكاممة فيما بينيا.
إذف السؤاؿ الذؼ يطرح نفسو ماىي أىـ التقنيات الزّمنية التي اِستعممتيا فضيمة 

 فاركؽ في ركايتيا كالتي جعمتيا تتسُـ بطابع سرد مُميّز؟ال
للإجابة عمى ىذه الأسئمة كغيرىا قد تطرّقنا في دراستنا لمعالجة ىذه الأسئمة ك 

منيا: "ميا حسف كالإجابة عنيا، كذلؾ بالاعتماد عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع 
التي ساعدتنا لإتماـ القصراكؼ"، الزّمف في الرّكاية العربيّة، "جيرار جنيت" خطاب الحكاية، 

إذف الله إعطاء إيجابات إنطلاقًا مف خطة البحث التي تكزّعت عمى ىذا البحث، كسنحاكؿ ب
 الشكل التالي:

، كفيو تحدثنا عف: المفيكـ كالمصطمحتككّف مف فصل كاحد بعنكاف يالجانب النظرؼ:  -1
، أنكاع الزّمف، الزّمف عند اصطلاحً لاحًا، مفيكـ الزّمف كالمّغة كامفيكـ البنية لغة كاِصط

ف عند الشكلانييف الرّكس، أىميّة الزّمف، الزّمف عند أصحاب الرّكاية الجديدة، البنيكييف، كالزّم
 المفارقات الزّمنية.

نية في ركاية مالجانب التطبيقي ىك الذؼ بدكره يحتكؼ عمى فصل كاحد بعنكاف البنية الزّ  -2
راج جميع باِستخالرّكاية  الفصل إلى تناكؿ الزّمف في اِكتشاؼ الشّيكة، كقد تطرّقنا في ىذا
الّتي ساىمت في جعل عمميا  ماية في تشكيل أحداث ئالتقنيات الزّمنية التي اِعتمدتيا الرّكا

 مميّزًا. 



 مقدمة

 ج‌
 

كفي الأخير نرجكا أف نككف قد كفقنا في دراسة ىذا المكضكع، أك أف نككف عمى 
 الأقل أضفنا معمكمات تمكف القارغ مف معرفة بعض ما خفي عنو اِتجاه تقنيات اِستخدمتيا

      "فضيمة الفاركؽ".  
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 مفيوم البنية:  -1
 لغة:  -أ

كية نجد كممة البنية تحمل عدّة معاني، كجاءت عند العكدة إلى بعض المعاجـ المّغ
البني: نقيض اليدـ، بنى »كممة البنية في ]لساف العرب[ لػ "اِبف منظكر في مادة "بنى": 

بَنيَا كبِنَاءً كبَنَى، مقصكر، كَبَنْيَانَا كَبَنْيَةُ كَبَنَايةٌ كابتناهُ كبَنَاهُ )....(، كالبَنَاءُ المبْني  البناءَ 
ى كالبُنَى )...( يقاؿ نيَةُ، كأبْنِيَاتُ جَمَع الجَمع )...( كالبنيةُ كالبُنيَةُ، ما بنيتُوُ ىك البِنَ كالجَمْعُ أب

يُبْنَى عَمَييَا )...( يُقاؿ بنيَةُ  الّتيبنيةُ كبُنى كبنيَةُ، كىي مثل رَشكة كَرَشَا كأف البنيَةَ الييأة 
تُ الرّجل: أعطيتوُ بناء أك ما يبنَى كأبْنَيْ زػ )....( كبُنَى كبُنْيَةُ كَبَنَى يُكسر الباء مثل جِزيَة كجَ 

فكممة البنية ليا عدّة دلالات، فيي كردت بنقيض اليدـ كتدؿ أيضًا عمى ىيئة ، 1 «بو داره...
 الشّيء.

كالبنية »ككردت أيضًا في ]القامكس المحيط[ الفيركز أبادؼ تحمل المعاني الأخرػ 
البُنية، صحيح الجسـ... بَنَى يَبْني الكممة ألزميا البناء، جمع يُبنى كتبنى، يقاؿ فلاف صحيح 

 .2«تبنَى منيا الّتيأعْطَاىَا بَنِيا كصيغتيا، البُنية في الكممة صيغتيا كالمادة 
كىنا يتضح لنا أفّ البنية تحمل معنى البناء كىيكمة الشيء، كفي حالة فقدانيا تحدث 

الشّديد »عمييا الشيء. كما تدؿ أيضًا عمى معنى  يتشكل الّتياليدـ لأفّ البُنية ىي القاعدة 
يككف عمييا البناء، كلذلؾ فالزيادة في المُبنى زيادة في المعنى كلّ  الّتيكالعمارة كالكيفية 

 .3«تحكّؿ في البنية يؤدؼ إلى تحكّؿ في الدّلالة كالقصة كالسّرد، كالخطاب كالسّرد

                                                           
، د.ت، مادة )بُنى(،         1اىرة، مصر، جاِبف منظكر، لساف العرب، تج: عمي الكيسر كأخركف، دار المعارؼ، الق -1

 .94-93ص 
، مادة )بنى(، 2005، 8كت، لبناف، طلمحيط، تج: محمد نعيـ العرقكس، مؤسسة الرسالة، بير الفيراز أبادؼ، القامكس ا -2

 .578الباب )ب(، 
جيرالند برنس، المصطمح السردؼ، معجـ المصطمحات، مراجعة كتقديـ، محمػد بربرؼ، المجمس الأعمى لثقافة القاىرة،  -3

 .224، ص 2003مصر، ط 
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شبكة العلاقات الحاصمة بيف كىذا التّعريف يظير أفّ البنية ىي مجمكعة أك 
 المككّنات لكلّ مف )القصّة، كالخطاب( ك)القصّة كالسّرد(.

 اِصطلاحًا: 
ىناؾ تعريفات كثيرة كمتعدّدة لمصطمح البنية كنذكر تعريف نبيمة إبراىيـ، حيث تقكؿ: 

ل كأمّا تعريف البنية اِصطلاحًا فيعتمد عمى التصكّر الكظيفي لمبنية كعنصر مندمج في »
 . 1«لأشم

 في ىذا التّعريف يبيف لنا كظيفة كدكر البنية في ظل نظاميا.
. كىذا يعنى أف البنية ىي 2«البنية بتعبير آخر ىي النظاـ الّذؼ يتشكل منو النصّ »ك

 الرّكيزة الأساسية لقياـ أؼ عمل.
تنظـ بيا عناصر مجمكعة ما  الّتيتعنى البنية الكيفية »اكؼ بعكدة: كيقكؿ أيضًا الرّ 

مجمكعة العناصر المتماسكة فيما بينيا، بحيث يتكقف كل عنصر عمى باقي  يتعننّيا أؼ أ
 .3«العناصر الأخرػ، كبحيث يتحدّد ىذا العنصر أك ذلؾ بعلاقتو بمجمكعة تمؾ العناصر

يؤديو كل عنصر مف عناصرىا، بحيث يشكل كحدة الّذؼ الدّكر  ،كىذا ما يميّز البنية
البنية تتشكل مف أجزاء ككل جزء يساىـ في تكضيح الجزء  متماسكة مع بعضيا البعض لأفّ 

 الّذؼ يميو.
طابع النسق  -البنية أكلًا كقبل أؼ شيء»(: Lévi- straussكشرح )ليفي ستراكس 

كالنظاـ، فالبنية تتألف مف عناصر يتككف مف شأف أؼ تحكّؿ يعرض لمكاحد منيا أف يحدث 
 .4«تحكّلًا في باقي العناصر الأخرػ 

                                                           
 .56نظرية كالتطبيق، )سمسمة الدراسات النقدية(، دط، د.ت، ص نبيمة إبراىيـ، فف القصة في ال -1
، 2007، 1فخرػ صالح، أفاؽ النظرية العاصرة، بنيكية أـ البنيكيات، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الأردف، ط -2

 .53ص 
، 2001، 1ة، الجزائر، طبحث في الأصكؿ كالمبادغ كالتطبيقات، دار اليدػ عيف ميمالرّاكؼ بعكدة المنيج البنيكؼ،  -3

 .68ص 
 .167، ص 2003، مصر، دطػ، عبد الرزاؽ خالد، بيف النظرية كالتطبيق، مركز الإسكندرية لمكتاب -4
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كّد لنا "ستراكس" أفّ البنية متغيرة كليست جامدة، فالبنية متغير بما يحدث ليا فينا يؤ 
الّذؼ يشير إلى مجمكعة مف القكانيف كالقكاعد »مف تحكّلات بيف العناصر، فيي تشبو النسق 

 .1«تحكـ الإنتاج الفردؼ كتمكنو مف الدّلالة الّتيالعامة 
 مفيوم الزّمن: -2
 لغة:  -أ

ماف" اِسـ لقميل الكقت أك كثيره، كفي المحكـ "الزّمف" كالزّ »أفّ:  جاء في لساف العرب
الزّمف، كالزّماف العصر، كالجمع أزْمُفُ كأزْمَافْ كأزْمنة، كزمف زامف: شديد، كأزمف الشيء: 

أقاـ بو زمانًا، كعاممو مزامنة، كزمانًا مف الزّمف...  اؿ عميو الزّماف... كأزمف المكاف:ط
 .2«إلى ستة أشير... كالزّماف يقع عمى الفصل مف فصكؿ السّنة كف الّزمف شيريفيكك 

الزّمف مف اِسـ لقميل الكقت ككثيره كالجمع أزماف »كجاء الزّمف في القامكس المحيط: 
 .3«كأزمنة

يحدث  الّتيىي النقطة أك الفترة »كما كردت لفظة الزّمف في المعجـ الأدبي بأنّيا: 
 .4«فيو حدث ما

 حدّد الّذي يقع فيو أي حدث ما.* بمعنى الوقت الم
تعدّد المفيكـ المّغكؼ لمزّمف بتعدّد المعاجـ، فقد حاكؿ الدّارسكف قديمًا كحديثًا إيجاد 

الزّمف مف الزماف ك »تعريف مناسب لمزّمف كمنو ما كرد في معجـ العيف تحت مادة "الزّمف" 
نثى كأزمف الشيء: طاؿ عميو ذك الزمانة، كالفعل زمف بزمف زمنًا، كزمانة كالجمع الزمني كالأ

  .5«الزّماف
                                                           

 . 193، ص 1988ايا المحدية مف البنيكية إلى التفكيؾ، عالـ المعرفة، الككيت، دط، أفريل عبد العزيز حمكدة، المر  -1
 .80، ص اِبف منظكر، لساف العرب -2
 .234 -233، ص الفيركز أبادؼ، القامكس المحيط، -3
 .95، ص 2007، 1نكاؼ نصار، المعجـ الأدبي، دار كرد النشر كالتكزيع، ط -4
براىيـ السامرائي،  -5 ق، 175 -100عبد الرّحماف خميل بف أحمد الفراىيدؼ، كتاب العيف، تحقيق ميدؼ المخزكمي، كا 

 .353، ص 1، ج1مصر، طمكتبة المنشآة الإسلامية، القاىرة، 
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 مف خلاؿ ما سبق نرػ بأفّ الزّمف يحمل دلالة جكىرية بسيطة كدلالة الإقامة كالبقاء.
أفّ الزّمف في الحقل الدلالي تحتفع بو المّغة »ترػ الدكتكرة ميا حسف القصراكؼ: 

ثيا كليس العكس إنّو العربيّة إلى اليكـ ىك زمف مندمج في الحدث، كظكاىر الطبيعة كحكاد
 .1«نسبي حسي، تداخل مع الحدث مثمو مثل المكاف الذؼ يتداخل مع المتمكف فيو

مف يمعف النظر في المعنى المّغكؼ عند ميى حسف القصراكؼ يجد أنّو مرتبط 
بقكؿ السنة أربعة أزمنة، أؼ أقساـ »بالحدث، كلقد كرد الزّمف في معجـ الكسيط، يقاؿ: 

لزّمف مكجكد في الطبيعة كتمثمو الفصكؿ الأربعة كىي الصيف، أؼ أفّ ا، 2«كفصكؿ
 الخريف، الشتاء، الربيع.

 الزّمن اِصطلاحًا:
الرّكيزة الأساسية المككّنة لمرّكاية يقكؿ أنّو لا الزّمف حسب أحمد حمد النعيمي يعد 

كجكد لنص سردؼ معزكؿ عف الزّمف لككنو يكتسب معاني مختمفة )لا كجكد لنص سردؼ 
 .3زمف(، إذ أنّو يأخذ أبعاد كثيرة في مختمف المجالات الاجتماعية كالنّفسية كالعممية....دكف 

 الّتيإفّ مقكلة الزّمف متعددة المجالات ككلّ مجاؿ تعطييا دلالة كيتناكؿ بأدكاتو 
يصكغيا في حقمو الفكرؼ كالنظرؼ، ككانت حصيمة تصكّر مقكلة الزّمف تجد اختزاليا العممي 

سدًا بجلاء في تحميل المّغة في أقساـ الفعل الزّمني في تطابقيا مع تقسيـ الزّمف كالمباشر مج
 .4الفيزيائي إلى ثلاثة أبعاد كىي: الماضي، الحاضر كالمستقبل

                                                           
 .12، ص 2004ميا حسف القصراكؼ، الزّمف في الرّكاية العربية المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف،  -1
، المكتبة الإسلامية لمطباعة كالنّشر كالتكزيع، إسطنبكؿ، 1إبراىيـ مصطفى كأخركف، معجـ الكسيط، مادة الزّمف، ج -2

 .401تركيا، دط، دت، ص 
،          2004ينظر: أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزّمف في الرّكاية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،  -3

 .16ص 
سعيد يقطيف، التحميل الرّكائي، )الزّمف، السّرد، التنثير(، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، دار البيضاء، د.ت،  -4

 .61ص 
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مف خلاؿ ىذه المقكلة نستنتج أفّ كلّ المجالات تقكـ بدراسة الزّمف حسب طبيعتيا 
 كالطريقة المناسبة ليا. 

أفّ الزّمف لو مظير كىمي غير مرئي كغير محسكس، كحسب عبد المالؾ مرتاض 
فيك  كلا نشمو، كشبيو بالأكسجيف الذؼ لا يمكف أف يعيش مف دكنو كلا نحس بو كلا نممسو،

 .1تطرأ عميو.... الّتييصكر جسـ الانساف كالتغيرات 
 يمر بيا عمر الإنساف، كىك الّتييعيشيا الفرد، فيمثل المراحل  الّتيالزّمف ىك الحياة 

يتغير ككنو يتمثل في دكرات متعاقبة الأحداث كالميل، كالنيار كالفصكؿ الأربعة، فالزّمف 
يمتاز بالاستمرارية نظرا لكجكد أنشطة حركية يكمية، كىك ما يقصد بو الكقت الذؼ يقيس 

 الإنساف. ايككف عميي الّتيبكاسطة الساعة، فالزّمف يتغير بحسب الحالة النّفسية 
لحياة لأفّ الرّكاية فف الحياة، كىك العمكد الفقرؼ ليا، كيمثل عنصر الزّمف ىك كسيط ا

لأىميتو إشتغل النقاد عمى عامل كنظرًا  صيفف القص اتقكـ عميي الّتيأساسيًا مف العناصر 
الزّمف قيمتو كمستكياتو كتجمياتو، فالزّمف عامل أساسي في الرّكاية كفي تقنياتو، حتى اعتبره 

 إلى التأطير الزّمني. يمجأرّئيسية في الرّكاية، فالرّكائي دائمًا النقاد ىك الشخصية ال
إذف قضية الزّمف قضية متصمة بحياة الإنساف عمى الأرض لأفّ مصيرنا كحياتنا 

 مرتبطاف كجكبًا بالزّمف.

 أنواع الزّمن:  -3
 الزّمن النفسي )السيكولوجي(:  -أ

ث يرتبط إرتباطًا كثيرًا بعنصر يعدّ الزمف النفسي عنصرًا ىامًا في الرّكاية، بحي
 الشّخصية مف أجل التذكير بالماضي كاستشراؼ المستقبل.

أفّ العقل عاجز عف إدراؾ اللامتناىي كعف إدراؾ الزّمف، »يرػ أصحاب ىذا الّتيار 
كيعد الحدس ىك الطريق الكحيد لإدراؾ الحقيقة الكاممة خمف عالـ الظكاىر الخارجية، فالزّمف 

                                                           
 .172، ص 240الككيت، رقـ دط، ، 1999بد المالؾ مرتاض، في نظرية الرّكاية، سمسمة عالـ المعرفة، ينظر: ع -1
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كعية خارجية كما يتكىـ الفمكيكف كالعمميكف كفلاسفة العقل، بل ىي ديمكمة ليس حقيقة مكض
داخمية ذاتية، فالزّمف النفسي لا يخضع لقياس الساعة مثمما يخضع المكضكعي، كذلؾ 

 .1«باعتباره زمنًا ذاتيًا بقيمة صاحبو بحالتو الشعكرية
ركو لأنّو يخضع إفّ الزّمف النفسي ليس لو مقياس ثابت، فيصعب عمى العقل أف يد

 و مف معرفة مشاعره كعكاطفو كأفكاره.لفردية المتغيرة، بحيث يمكّف صاحبلمعكامل ا
أفّ الزّمف معطى مباشر مف معطيات الكجدات كليذا »  (Bergson)كما يرػ برغسكف 

 .2«السبب كاف لفمسفة ذلؾ الأثر العميق في الأدب
ي الّذؼ لا يقبل القياس كيفمت مف بحيث يقكؿ أفّ الزّمف النّفسي عكس الزّمف الطّبيع

كلّ معايير التحديد الخارجي بمقياس المكضكعية ككنو نسج خيكطو مف تمؾ التمكجات 
 .3النفسية الّتي تشكل "تيار حياتنا الداخمية"

مف أبرز الفلاسفة الذيف اِىتمكا بالزمف النفسي كلقد بَمْكَرَ   (Bergson)يعد برغسكف 
 الحقيقي لمزّمف. تصكره لو، فيك مصدر الكجكد

كذلؾ الزّمف النفسي عكس الزّمف الطبيعي الذؼ لا يقبل القياس، فالذّات ىي الّتي 
 تعطى الصبغة الخاصة لو.

 الزّمن الطبيعي )الموضوعي( الكرونولوجي:  -ب
نما ىك مفيكـ عاـ كمكضكعي »الزّمف الطبيعي  لا يمكف تحديده عف طريق الخبرة، كا 

لتركيب المكضكعي لمعلاقة الزّمنية في الطبيعة إنو مفيكـ الزّمف أك يمكف تحديده بكاسطة ا
في عمـ الفيزياء الذؼ يرمز إليو بحرؼ )ز( في المعادلات الرياضية، كىك كذلؾ زمننا العاـ، 
كالشائع )الكقت( الذؼ تستعيف بو بكاسطة الساعات كالتقاكيـ كغيرىا لكي نضبط اِتفاؽ 

                                                           
،             2004، 1أحمد محمػد النعيمي، إيقاع الزّمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الأردف، ط -1

 .23 -22ص 
 .العربيةية ميا حسف القصراكؼ، الزّمف في الرّكا -2
 .15المرجع نفسو، ص  -3
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ل الاجتماعي كالاتصاؿ، كالتفاىـ كغيرىا، كخصائص ىذا خبراتنا الخاصة لمزّمف بقصد العم
المفيكـ في ككنو مستقلًا عف خبراتنا الشّخصية لمزّمف، كفي ككنو يتجمى بصفة )صدؽ( 
تتعدػ الذّات، كفي اِعتباره، كىذا الأىـ، مطابقًا لتركيب مكضكعي مكجكد في الطبيعة كليس 

 .1«نابعًا مف خمقية ذاتية لمخبرة الإنسانية
يل مظير الزّمف المكضكعي في تعاقب مظاىر الطبيعة، كما تلاىى مف تعاقب المّ يت

، كالفصكؿ الأربعة، كميلاد الإنساف ككفاتو، فيذه المظاىر كمّيا تبرز في كالنيار، كالأشير
كجكد الأرض )المكاف(، أؼ يتحرؾ الزماف كيتعاقب مجددًا طبيعة الأرض نتيجة الحركة، 

، كىذا التكرار صفة بعة تبقى أربعة لا تزيد كلا تنقصفالفصكؿ الأر  كىذا التجدد يكرر نفسو،
ثالثة لمزّمف الطبيعي تضاؼ إلى صفتي الحركة كالدكراف، كلكل يتخمل ىذا الدكراف أزمنة 

 .2طكيمة تتصل بزمف الإنساف كتاريخو كميلاد مكتو
يل اختلاؼ المفنا عمى الككف كعمى ص أفّ الزّمف الطبيعي يعر مكمف ىنا نستخ

 كالنيار، كما ينشأ منيما مف أياـ كشيكر كسنيف كأعكاـ كعقكد.
يمثل الزّمف الطبيعي الإطار الخارجي لمنص، إذ لا يمكنو الرجكع إلى الكراء بل يسير 
دائمًا إلى الأماـ كليس لو اِتجاه مغاير، كىذا ما جعل لو مكانة في العمل الرّكائي، ككنو 

يمكف للإنساف ميما تقدـ كتتطكر في إنجازاتو كحقق يكسب لمقصة متعة مميزة، كذلؾ لا 
رغباتو إلّا أنّو لا يمكنو أف يتجاكز حدكد الطبيعة كقطع الاتصاؿ بيا، فالزّمف ىك أحد 

 الركائز الأساسية لمطبيعة الّتي لـ يستطع الإنساف أف يتجاكز حقيقة كجكدىا.

 الزّمن الفمسفي:  -جـ
كريف منذ القدـ، لأنّو يتصل بالحياة الإنسانية حظى الزّمف باىتماـ الفلاسفة، كالمف

كيرتبط بيا اِرتباط كثيقًا، فالزّمف ىك ذلؾ الكياف اليلامي، الإنسيابي الذؼ عرفو الإنساف مف 
                                                           

،            2004، 1ميا حسف القصراكؼ، الزّمف في الرّكاية العربيّة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط -1
 .22ص 

 .23، ص المرجع نفسو -2
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، كتطكرت عبر تطكر الكسائل المساعدة لمكعي الإنساني، خلاؿ تكصيفات متعددة متباينة
يء أقل جزء منو يحتكؼ عمى جميع كيمكف أف نلاحع ىذا المعنى في الزّماف بأنّو ش

مسألة ، فمسألة معرفة الزّمف ىي مسألة منكطة بكعي الإنساف. فقد شغمت ىذه ال1المدركات
صكر، كربما كانت الأساطير القديمة مف الشكاىر الّتي تتعمّق تفكير الإنساف منذ أقدـ الع

 كت كالخمكد.بمفيكـ الزمف، مثل تصكرات الإنساف البدائي آنذاؾ حكؿ الخمق، كالم
فقد أرقت ىذه المشكمة الفلاسفة منذ قديـ الزماف إلى يكمنا ىذا، إذ تطرؽ الكل إلى 

إلى أفّ الإنساف في حقيقتو كاتب »ىذه الفكرة بشكل مباشر أك غير مباشر، كيعكد ىذا 
 .2«زماني، كأفّ الزّمف جزء مف كجكده، كأفعالو

ا أكشاج الماضي، فالّزمف الآني يرػ غاستكف باشلار أفّ الزّمف لحظة تتداخل فيي
يمدنا بمادة الذكريات لكنو لا يمدنا بإطارىا، كلا يسمح لنا بتكقيت الذكريات »عنده 

فيك يخضع لمتكاصل الزمني شرطًا، كىك أف تككف الفكاصل الزمنية مستصمحة . 3«كتنسيقيا
ل الزّمني عمى نحك مناسب، فيك يرػ أنو بدكف ىذا الاستصلاح الدّاخمي لف يصمد الشّك

إذف يمزـ دائمًا التكاصل الزّمني بالتصمب كبذلؾ سنتكصل إلى »كسيتلاشى كمحاكلة فاشمة 
. أؼ أفّ 4«اكتشاؼ متنكعات في التكاصل ذاتو، مثمما يكجد نكعاف في مسارات الأحكاـ

مبحث الزّماف يدخل في مباحث عديدة، طبيعية كنفسية كغيرىا، كذلؾ بالقكؿ إنو يتعمّق 
 الإدراؾ كالماىية، كتتجسد فمسفة الغذامة في التركيز عمى الحب كالمكت.بالكجكد ك 
 
 

                                                           
شكاليات النّكع السّردؼ، مؤسسة الانتينظر:  -1 ، 1شار العربي، بيركت، لبناف، طىيثـ عمي الحاج، الزّمف النكعي كا 

 .54،         ص 2008
         ، 2002، 375، ع 32، مجمة مجمة المكقف الأدبي إتحاد الكتاب العربي الرّكائي في مفكلعة، إشكالية الزّ  الحص -2

 .01ص 
 .47، ص 3غاستكف باشلار، جدلية الزّمف خميل أحمد خميل، المؤسسة الجامعية لمدراسات، ط -3
 .103، ص لمرجع نفسوا -4
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 الزّمن عند أصحاب الرّواية المعاصرة: -4
جسّد الرّكائيكف المعاصركف نكعًا مف التجارب عمى كيفية تسمسل الأحداث الطكيمة 

مف أبرز  (Alain Robe Grillet)داخل النصكص الرّكائية التقميدية، فمف بينيـ "ركب غريية" 
الرّكائيكف المعاصركف الذيف يركف أفّ الرّكاية الجديدة، فيقكؿ أفّ الزّمف ىك الحاضر الّذؼ 
نعيشو، أؼّ أفّ الحركة ىي الّتي تقكـ بالدّكر كالكصف يعطييا زمنيتيا كلا كجكد ليا خارج ىذا 

لحاضر مرتبط ، لـ يعد التسمسل الزّمني ذا أىمية في البناء الرّكائي، بل أصبح ا1الحضكر
المدّة الزّمنية »بحركة الأشياء كيذىب "غريية" كذلؾ إلى أفّ الزّمف في العمل الرّكائي ىك 

الّتي تستغرقيا عممية قراءة الرّكاية لأفّ زمف الرّكاية ينتيي بمجرّد الانتياء مف القراءة لذلؾ 
ك انعكاس لمزمف ىك لا يمتفت إلى زمنية الأحداث كعلاقتيا بالكاقع، إذ ينكر أؼ تماثل أ

 .2«الكاقعي، فالرّكاية تعتمد زمنيًا كاحد ىك زمف الحاضر
: أعطى رؤية جديدة لظاىرة الزّمف في العمل  (Michel Boutor)*يرػ مشاؿ بكتكر

الرّكائي، مف خلاؿ تقسيمو إلى ثلاثة أزمنة نذكر )زمف المغامرة(، )زمف الكتابة(، )زمف 
 دريجيًا بيف الكاحدة كالأخرػ.القراءة( كيقكؿ أفّ ىناؾ اِختلاؼ ت

بحيث ذكر مثاؿ عمى ذلؾ عف الكاتب يقدـ خلاصة قصيرة لأحداث جرت في سنتيف 
ىذا ىك )زمف المغامرة( كربما ىي الخلاصة إستغرقت ساعتيف في كتابتيا ىذا ىك )زمف 

 .  3الكتابة( بينما يمكف أف يقرأىا في دقيقتيف ىذا ما يسمى )بالزّمف القراءة(
ف خلاؿ ىذه الآراء أفّ الزّمف لا يفارؽ الإنساف، إذ يعتبر كاليكاء الّذؼ يحيط ندرؾ م

بنا، بحيث لا يمكف أف نشعر بو بل نراه مف خلاؿ التحكّلات الّتي تطرأ عمى الإنساف ليذا 
                                                           

 -27، ص 2011ينظر: شريف حبيمة، مككّنات الخطاب السّردؼ )مفاىيـ نظرية(، عالـ الكتب الحديث، إربد، عماف،  -1
28. 

 .49ميا حسف القصراكؼ، الزّمف في الرّكاية العربية، ص  -2
ـ، اشتير 1908نكفمبر  28في  : أحد أبرز عمماء الإجتماع في القرف العشريف، كلد Michel Boutorبكتكرمشاؿ  - *

 .2009أكتكبر  30بالأنثركبكلكجيا البنيكية، تكفي 
 .67، ص 1997، 3ينظر: حسف بحراكؼ، بنية الشّكل الرّكائي، المركز الثّقافي العربي، بيركت، لبناف، ط -3
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عمى أنّو ىك خيط كىمي مسيطر عمى كل التصكّرات كالأنشطة »قاؿ حسف البحراكؼ 
 .1«ىكاء نشعر بو كالأفكار، إنّو فلا نراه، بل

الكجكد الإنساني يتحقق بفعل الزّمف، بسبب التغيرات الّتي يعيشيا الإنساف مف خلاؿ 
ىك ركح الكجكد الحقة كنسيجيا الدّاخمي، فيك »الزّمف، كيضيف أيضًا حسف البحراكؼ بقكلو: 

نية يعيشيا ما قل فينا بحركتو اللامرئية، حيث يككف ماضيًا أك حاضرًا أك مستقبلًا فيذه اللازم
 .2«الإنساف ككجكده

نستنتج أفّ الزّمف ىي الأكقات الّتي يعيشيا الإنساف أؼ المحاضر كالحاضر، 
كالمستقبل، فالإنساف لا يمكنو أف يستغني عف الزّمف، فيك بمثابة الأكسجيف الذؼ نتنفسو 

 دائمًا.

 الزّمن عند البنيوية والشكلانية: -5
تجاىات الباحثيف كالرّكائييف، فيي تقارب أحيانًا يتحدد مفيكـ الزّمف حسب اِختلاؼ ا

كتتباعد أحيانًا أخرػ، كلعلّ أبرز ىذه الاتجاىات ىـ الشكلانييف الرّكس، فيـ الأكائل الّذيف 
 .3أدرجكا مبحث الزّمف في نظرية الأدب

فيـ الذيف ميزك بيف المتف الحكائي ذلؾ أف "المتف" ىك ترتيب كتسمسل الأحداث قبل 
ىك نظاـ الأحداث نفسيا   (Structure Narrative)الحكائيي خطاب فني، كالمبنى صياغتيا ف

 .4لكف داخل الخطاب الأدبي الّذؼ ىك عادة الرّكاية
فحسب "تكماتشفبسكي" يكضح مفيكـ المصطمحيف أفّ المتف الحكائي ىك مجمكعة 

نى الحكائي فيك خاص الأحداث المتصمة فيما بينيا كالّتي تككف مادة أكلية لمحكاية، أمّا المب
بنظاـ ظيكر ىذه الأحداث في الحكى الركائي ذاتو، إفّ المتف الحكائي ىك المتعمق بالقصة 

                                                           
 .199حسف بحراكؼ، بنية الشكل الرّكائي، ص  -1
 .199عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرّكاية، ص  -2
 .107، ص 1990، 1حسف بحراكؼ، بنية الشكل الرّكائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط -3
 .100، ص 2007إدريس بكدينة، الرّكاية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، عاصمة الثقافة العربية، الجزائر،  -4
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كما يفترض أنيا جرت في الكاقع كالمبنى الحكائي ىك القصة نفسيا، كلكف بالطريقة الّتي 
، فحسب ىذا المفيكـ أفّ زمف المبنى الحكائي 1تعرض عمينا عمى المستكػ الفني...

 )الخطاب( لا يخضع لتسمسل المنطقي للأحداث، كما ىك الشأف لدػ الزمف الحكائي. 
نّما كجيت  لـ تمنح النظرية الشكلانية نظاـ الأحداث )الحكاية( اِىتمامًا كبيرًا، كا 
اِىتمامًا إلى العلاقة القائمة بيف الأحداث، فيـ ييممكف السّرد مف حيث ىك قصة كلـ يككنكا 

 .2د مف حيث ىك خطابييتمكف سكػ بالسّر 
 كمف ىنا يدرس زمف القصّة كزمف الحكي في ثلاث أنكاع: 

 علاقة الترتيب الزّمني بيف تسمسل الأحداث في القصّة كبيف ترتيبيا في الحكي. -1
 علاقة المدّة بالتغيير بيف أحداث القصّة كمدة الحكي الخاضعة لعلاقة السّرعة. -2
 ة كالحكي عمى السكاء.علاقة التكاتر بيف أنكاع التكرار في القصّ  -3

اِنطمقت دراستو لمزّمف الرّكائي مف   (Tzevetan Todoriov)*اف تكدكركؼأما عند تزفت
النقطة الّتي أشار إلييا الشّكلانيكف الرّكس، فيما يخص المتف كالمبنى الحكائي، كعبّر عنيما 

مف عاد لمظيكر مف بزمف القصّة كزمف الخطاب كىما يمثلاف النصّ، فيذا التقسيـ الثنائي لمزّ 
جديد عمى يد "تكدكركؼ" الّذؼ أبرز كيف أفّ قضية الزّمف في السّرد، إنّما تطرح بسبب 

. فحسب ىذه الدّراسة عند تكدكركؼ يؤكد 3التفاكؿ الحاصل بيف زمف القصّة كزمف الخطاب
 عدـ التشابو بيف زمانية الخطاب كزمف القصّة.

ثلاثة أزمنة ىي زمف القصة المحكية، يميز في معرض حديثو عف زمف الخطاب بيف 
ف كاف  كزمف الكتابة أك زمف )السّرد(، كأخيرًا زمف القراءة كىك زمف متعمق بزمف التمفع، كا 
حضكره في النصّ أقل بركزًا مف الزمنيف السابقيف لأفّ تمثيل ىذا الزّمف ضركرؼ ليصبح 

                                                           
 .13، ص 1991، 1حميد الحمداني، بنية النص السّردؼ مف منظكر النقد الأدبي، ط -1
 .49ميا حسف القصراكؼ، الزّمف في الرّكاية العربية، ص  -2
، 1963ـ في مدينة صكفيا البمغارية عاش في فرنسا منذ 1939مارس  01فيمسكؼ بمغارؼ كلد في  تزفتان تودوروف: -*

 نة. س 77عف عمر  2017فيفرؼ  7ككتب عف النظرية الأدبية، تاريخ الفكر كنظرية الثقافة تكفي في 
 .115حسف بحراكؼ، بنية الشّكل الرّكائي، ص  -3
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أؼ الزّمف »في زمف القصّة ، حسب تكدركؼ تتجمى 1النصّ مقركءًا، إفّ ىذه الأزمنة داخمية
ثـ زمف القراءة أؼ الزّمف  «السّرد ىك مرتبط بعممية التمفع»كزمف  «الخاص بالعالـ التخيمي
 .2«الضركرؼ لقراءة النص

اِستطاع "جيرار جنيت" في كتابو )الأشكاؿ الثلاثة( أف يطكّر تحميل الخطاب الرّكائي 
كلة الزّمف كينطمق في ذلؾ التّمييز بيف عامة، كقد قدّـ نظرة شاممة في كيفية معالجة مق

زمنيف ىما زمف الشيء المركؼ كزمف الحكي، يقابمو عند المّسانييف زمف الداؿ كزمف المدلكؿ 
، أؼ أننا لا يمكف الحديث عف زمف الحكي إلّا 3كىما ببساطة إلّا زمف الحكي كزمف القصة

 بشرط كجكد قراءة لزمف النصّ، فمف دكنو لا كجكد لو.

 ىمية الزّمن الرّوائي:أ -6
كما يعدُ الخيط الإحساس بالحدث كبالشّخصيات،  الزّمف عامل ميـ في الحكي يعمق

ا كأىمية كالرّكائيكف قد نً ئد أصبح أكثر مف ذلؾ كمّو كأعظـ شالكىمي الرّابط بيف الأحداث، كق
مثميا مثل  حتى كأفّ الرّكاية فف لمزّمف»أكلكا عناية كبيرة كاِىتمكا في المّعب بالزّمف 

 فالزّمف ىك الذؼ يربط الأحداث ببعضيا البعض.، 4«المكسيقة
فيك »الزّمف أيضًا محكر الحياة كنسيجُيا كالقاعدة المثمى لمرّكاية كعمكدىا الفقرؼ 

المحكر الأساسي المميّز لمنصكص الحكائية بشكل عاـ لإعتبارىا الشّكل التعبيرؼ القائـ عمى 
فقط، كلا لأنّيا كذلؾ فعل تمّفظي يخضع الأحداث كالكقائع رد الأحداث تقع في الزّمف س

نّما ل ككف ىذه الإضافة ليذا كذلؾ تداخل كتدافع بيف مستكيات زمنية المركية لتكالي زمني كا 
 .5«متعدّدة كمختمفة منيا ما ىك داخمي

                                                           
 .42، ص حسف بحراكؼ، بنية الشّكل الرّكائي -1
 .114، ص المرجع نفسو -2
 .77جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -3
 .27عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرّكاية، ص  -4
 .37 -36سيزا قاسـ، بناء الرّكاية، ص  -5



 المفهوم والمصطلح                                                       الفصل الأوّل:                                                                               

18 
 

نّما عمى مستكػ الحكاية لا تقتصر  بنية الزّمف عمى مستكػ تشكيل البنية فحسب، كا 
يساىـ أيضًا في خمق  كؿ" لأفّ الزّمف يحدّد عمى حد بعيد مف طبيعة الرّكاية كبشكميالد"الم

المعني عندما يصبح محدّدًا أكليا لممادة الحكائية الراكؼ قد يحكّؿ الزّمف إلى أداة لمتّعبير عف 
مكقف الحياة الشّخصية الرّكائية مف العالـ، فيمكنيا مف الكشف عف مستكػ كعييا بالكجكد 

 .1اتي كالمجتمعيالذ
الزّمف حقيقة أبعد مف حقيقتو اللّامركزية، كخاصة حيف يتجمى في بعض يجسد 

ة شيدت اِبداعًا ممحكظًا جزائريالنصكص الرّكائية، بمعنى أنّو ممثل لرؤية الرّكائي، كالرّكاية ال
 .2كنت بونتمحكر حكؿ بنية الزّمف، حيث ظيرت نصكص ركائية ع

ـ الأعماؿ الأدبية إلتصاقًا كاِرتباطًا بالزّمف كىذا ما دفع النقاد كتعدّ الرّكاية مف بيف أى
 مؤخرًا بإعطاء أىمية لو كتركيبو في النّص.

 Anachronies de temps   المفارقات الزّمنية: -7
المفارقات الزّمنية ىي مجمكعة الإنحرافات التي تقكـ بيا الرّكاية حتى يقطع زمف 

تشكل المفارقة الزّمنية بأسمكب الأكّؿ يسير بإتجاه خط الزّمف، السّرد لتجسيد رؤية فكرية، كت
أؼ  عند ما يسبق الحدث، أمّا الثّانية تسير كفق إتجاه معاكس، كمف حالة الرجكع إلى الكراء 

 .ؽايف الأسمكبيف بالاسترجاع كالاستبكيصطمح ىذ
ة بيف زمني يؤدؼ تلاعب الكاتب بالزّمف في الرّكاية إلى ظيكر مفارقات زمنية متعدد

القصة كالسّرد، كىذه المفارقات إما أف تككف إسترجاع لأحداث ماضية أك إستباؽ لأحداث 
 .3مستقبمية لـ تقع بعد، كذلؾ تبعًا لتطكّر جمالي يختاره المبدع في بنية ركايتو

                                                           
 .233ص ، 1ط 2005 سنة كالنشر لمدراسات العربية المؤسسة ،كالدلالة بنيةال خركف أك  حمدأ مرشد -1
 .234 -233المرجع نفسو، ص  -2
محكمة تعنى بالدراسات العربية كالأدبية، العدد ، مجمة 35مفارقات الزّمنية شعرية الالباتكؿ شعرية المفارقات الزّمنية،  -3

 .481ص ، 2021، ديسمبر، 12
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كيقصد بالمفارقات الزّمنية التبايف الظاىرة مف نظاـ القصة كنظاـ الخطاب، إذ نجد 
نافر الزّمني، فيمكف لمرّاكؼ أف يتتابع تسمسل الأحداث حسب ترتيبيا في نكعاف مف الت

الحكاية، كمف ثـ يتكقف في نقطة معينة عائدًا إلى الماضي ليذكر أحداث سابقة لذلؾ 
 بالمكاحق، كما يمكف أف يطابق ىذا التكقفالحدث الذؼ تكقف عنده كيطمق عمى ىذا التنافر 

 .1السّرد كتسمى السكابق ـ يبمغياأحداث لتقديـ نظرة عف ب

 أو بمعنى السّرد الاستذكاري: Analepsiesالاسترجاع:  7-1
يمثل الاسْترجاع تقنية زمنية يستطيع السّارد مف خلاليا العكدة إلى زمف سابق مرّت 

مضاء عنصرؼ الزّماف »بو ذاكرتو، فالإسترجاع  عنصر ميـ في إضاءة ماضي الشّخصية كا 
في الشّخصية الحاضرة، كبالإضافة إلى تمبية بكاعث جمالية  كالمكاف، ككشف جكانب خفية

قد يخمفيا السّارد كراءه، مثل إعطاء ممئ فجكات بالإضافة إلى ، 2«خالصة في النصّ الرّكائي
الرّكاية أك اِسترجاع شخصية كانت حاضرة معمكمات حكؿ سكابق شخصية جديدة دخمت عمـ 

كيمكف القكؿ أفّ الاسْتذكار يخمص القصّة مف  في عالـ السّرد، ثّـ غابت لتعكد مجدّدًا،
تلاحقيا في مختمف الأطكار. كما يسيـ في إبراز عنصر  الّتينكاقص الرّتابة، كالخطبة 

 .3التشكيق بغرض التّأثير عمى القارغ 
يممؾ الاسترجاع عدّة تسميات نذكر منيا الارتجاع، الإرجاع، الإرتداء، الرّد مف 

كيعني الرّجكع   (Flach-back)ار، كما يطمق عميو مصطمح فلاشالأماـ، البعدية كالاستحض
بمصطمح بالذاكرة إلى الكراء لكف الأكثر اِسْتِعمَالًا ىُك الاسْترجاع كيدؿ جيرار جنيت 

 .4«نحف فييا مف القصة الّتيكلّ ذكر لاحق لحدث سابق لمنقطة »الاسترجاع عمى 

                                                           
 .80، تكنس، ص 1قي، في نظرية القصة، ديكاف المطبكعات الجامعية، طينظر: سمير المرزك  -1
 .304، ص 2001ىياـ شعباف السّرد الرّكائي، في أعماؿ إبراىيـ نصر اّللّ، دار الكندؼ لمنشر كالتكزيع، الأردف، دط،  -2
 .07صالح، كلغة اِشكالية الزّمف الرّكائي في مجمة المكقف الأدبي، ص ينظر:  -3
 .51جنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، تر: محمػد معتصـ كآخركف، ص جيرار  -4
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ا تسْتجمع أزمنتو لينظـ، كينطمق في اِسْتِذْكَار لحدث مرّ سابقً »فالسّرد في حقيقتو 
الفعل المنتج لو، كيتجمى مظاىر السّرد الاسْتذكارؼ في مدّة الاسْتِذكار أك المسافة الزّمنية 

 كينقسـ الاسْترجاع إلى ثلاثة أنكاع: ، 1«يطكليا الاسْتذكار الّتي
  Analepsie externeخارجي:/ اِسترجاع 1

تقاطع مع السّرد الأكّؿ الّذؼ يتمكقع بعد الّتالي لا يكراء الافتتاحية، كب يعكد إلى ما»
تقيـ كخاص بو، فيك يحمل كظيفة تفسيرية ، لذلؾ نجده يسير عمى خط زمني مسالافتتاحية
 .2«لا بنائية
 .3«ىك ذلؾ الاسترجاع الذؼ يستعيد أحداثًا تعكد إلى ما قبل الحكاية»

  تنتظـ في سمسمة سردية تبدأ كىك ذلؾ النّكع مف الاسترجاعات الذؼ يعالج أحداثًا
 .4كتنتيي قبل نقطة البداية المفترضة لمحكاية الأكلى

إكماؿ الحكاية الأكلى عف طريق تنكير »كيرػ جيرار جنيت أفّ كظيفة ىذا النّكع ىك 
 .5«القارغ بخصكص ىذه السابقة أك تمؾ

  Analepsie externeاِسترجاع داخمي: /2

ىُك يمْتزـ خط زمف »ككاية قد تأخر تقديمو في النصّ يعكد إلى ماضي لاحق لبداية الرّ 
 .6«السّرد الأكلى

فالاسترجاع الدّاخمي ىك عكس الاسترجاع الخارجي كىك الاسترجاع الذؼ يستعيد 
 .7أحداثًا كقعت ضمف زمف الحكاية بعد بدايتيا

                                                           
 .109، ص 2005ينظر: عزاـ محمػد، شعرية الخطاب، اِتحاد الكتاب العرب، دط، دمشق،  -1
 .18، ص 2010عمر عاشكر، البنية السّردية عف الطيب صالح، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر،  -2
 .20ي، معجـ مصطمحات نقد الرّكاية، ص لطيف زيتكن -3
شكاليات النّكع السّردؼ، ص  -4  .63ىيثـ الحاج عمي، الزّمف النكعي كا 
 .60جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -5
 .18، ص 2010عمر عاشكر، البنية السّردية عند الطيب صالح، دار ىكمة لمطباعة كالنّشر كالتكزيع، الجزائر،  -6
 .20ـ مصطمحات نقد الرّكاية، ص لطف زيتكني، معج -7
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   مف الاسترجاع الخارجي كالدّاخمي. كىك الذؼ يجمع بيف النكعيف / اِسترجاع مزجي:3

 الاستباق أو بمعنى آخر السّرد الاستشرافي:  7-2
كل حركة سردية »فإذا كاف الاستذكار ىك العكدة إلى الماضي، فإفّ الاستباؽ يعني 

 الّتي، كذلؾ مف مختمف الإشارات كالتمميحات 1«تقكـ عمى سرد حدث لاحق أك ذكره متقدّمًا
ق أحداث أك كقكع أفعاؿ في المستقبل، تعمل عمى الإفادة بمكانية تحق الّتييكظفيا السّارد، ك 

كىذا يعني عرض بعض الأحداث قبل زمنيا الحقيقي مف زمف الحكاية، كىذا الأسمكب يتابع 
نظرة مستقبمية ترد فييا أحداث لـ يبمغيا السّرد بعد، السّارد تسمسل الأحداث، ثـ يتكقف ليقدـ 

د، إذ يقكـ الرّاكؼ باِستباؽ تقبمي لحدث سردؼ سيأتي مفصلًا فيما بعير مستصك »فيك إذف 
الحدث الرّئيسي في السّرد بأحداث أكّلية تميد الآتي كتؤدؼ لمقارغ بالتنبؤ، كاسْتشراؼ ما 
يمكف حُدكثو، أك يشير الرّاكؼ بإشارة زمنية أكّلية تعمف صراحة عف حدث ما سكؼ يقعُ في 

 . كمف كظائفو: 2«السّرد
 :بمثابة التكطئة لما سيجرؼ مف أحداث، كذلؾ  يعد الاستباؽ التمييدؼ الاستباق كتمييد

ت الاإشارات أك إيح»بطريقة ايمائية ضمنية، بعيدًا عف المباشرة الصريحة كتتجمى في 
 .3«أكلية يكشف عنيا الرّاكؼ ليميد لحدث سيأتي لاحقًا

 :فإذا كاف الاستباؽ التمييدؼ يعتمد عمى الطريقة الإيجابية الإيمائية في  الاستباق كإعلان
لتمييد لكقكع الحدث لاحقًا، فإفّ الاستباؽ الإعلاني يتخذ طريقًا آخر لمكشف عف ىذا ا

يشيدىا السّرد في كقت لاحق  الّتييخبر صراحة عف سمسمة الأحداث »الحدث بحيث 
 .4«كنقكؿ صراحة لأنّو إذا خبر عف ذلؾ بطريقة ضمنية يتحكّؿ تكًا لي اِستشراؼ تمييدؼ

 .4«تمييدؼ
                                                           

 .197نصاؿ صالح، الشركع الأسطكرؼ في الرّكاية العربية، ص  -1
 .211ميا حسف القصراكؼ، الزمف في الرّكاية، ص  -2
 .211، ص المرجع نفسو -3
 .137حسيف بحراكؼ، بنية الشكل الرّكائي، ص  -4
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 تسريع السّرد: 7-3
كتعدّ الخلاصة في الحكي عمى سرد أحداث ككقائع يفترض أنّيا  : Sommaireلاصةالخ -أ

كقعت في سنكات أك أشير أك ساعات كاختزاليا في صفحات أك أسطر أك كممات قميمة دكف 
 .1التعرّض لمتفاصيل

أف يسرد الكاتب الرّكائي أحداث ككقائع جرّت في »كما أفّ الخلاصة أيضًا تتمثل في 
لا يعتمد كيمة في صفحات قميمة أك في بعض الفقرات أك جمل معدكدة، أؼ أنّو مدّة زمنية ط

 .2«التفاصيل بل يمرّ عمى الفترة الزّمنية مرًكرًا سريعًا لعدـ أىميتيا
الخلاصة سرد منفذ بإيجاز يختزؿ فيو زمف الخطاب ليصبح أصغر مف زمف القصّة 

تقدـ  الّتيمعمكمات غير الضركرية كالتمخيص أك الخلاصة ىك تجاكز المطمكب بكثير مف ال
 .3لمسّرد فائدة

أمّا بالنّسبة إلى تاريخ الخلاصة أك المجمل، كما يسمييا جنيت.... المجمل ظل حتى 
عمييا  الّتينياية القرف التّاسع عشر كسيمة الانتقاؿ الأكثر شيكعًا بيف مشيد كآخر الخمفية 

يتحدّد إيقاعيا  الّتيالمثمى لمحكاية الرّكائية ك يتمايزاف، كبالتّالي النسيج الذؼ يشكل المّمحة 
  .4الأساسي بتناكب المجمل أك المشيد

تمكف مف تقميص حجـ  الّتينستخمص مف خلاؿ ما ذكرناه أفّ الخلاصة ىي التقنية 
الأحداث، فالرّاكؼ حيف يسرد المدّة الزّمنية يعتمد عمى الخلاصة مف أجل تسريع السّرد دكف 

 لا تستيـ في السياؽ الرّكائي. الّتيلكقائع الخكض في تفاصيل ا

                                                           
 .77دبي، ص حميد الحمداني، بنية النصّ السّردؼ مف منظكر النقد الأ -1
 .105إدريس بكدينة، الرؤّية كالبنية في ركايات الطاىر، ص  -2
 .175ينظر: نضاؿ محمد الشمالي، الرّكاية كالتّاريخ، ص  -3
  .110ينظر: جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -4
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خذت حيزا كبيرًا مف الإىتماـ أ الّتييعدّ الحذؼ مف القضايا الميمة :  L’ellipseالحذف -ب
أعمى درجات تسريع النصّ »كىك اِنحراؼ عف المستكػ التعبيرؼ العادؼ، كما يعرؼ بأنو: 

مر الذؼ يؤدؼ إلى تمثيل فترات فاؿ لفترات مف زمف الأحداث، الأغالسّردؼ، مف حيث ىك إ 
 .1«زمنية طكيمة في مقابل مساحة نصية ضيقة

تجاكز بعض المراحل مف  إلىفي كثير مف الأحياف  كالمحدثكف جىء الرّكائيكف تيم
كمرّت سنتاف أك انقضى الزّمف »عادة بالقكؿ مثلًا القصّة دكف الإشارة بشيء إلييا، كيكتفي 

لخ، كيسّمى ىذا قطعا، كيتضح في ىذيف المثاليف بالذّات ادة البطل مف غيبتو... افع طكيل
 .2«أفّ القطع إما أف يككف محددًا أك غير محدّد

كفيو يتـ إغفاؿ أحداث لابد أف تككف قد كقعت لا تذكر في النصّ كيرػ عبد الكىاب 
الحذؼ تقنية يستخدميا المبدعكف عمى اِختلاؼ اِنتماءًاتيـ، فيك السككف في »الرّقيق أفّ: 

 .3«المكسيقى كالتخفيف في السّرد السنيمائي
 كلمحذؼ عدّة أنكاع: 

 (Suppression annoncé)( الحذف المعمن: 1

يصرّحُ ىذا النّكع بغياب مدّة زمنية مف السّرد كتككف ىذه المدّة مجيكلة، يستعمل 
 .4بعد عدة أشير...( –الرّاكؼ في ىذا الصدّد عبارات تدؿ عمى ىذا )بعد سنكات 

ىذا النّكع الإعلاف عمى الفترة الزّمنية المحذكفة عمى نحك صريح ككاضح  يتـ في
كتحديد مدّة الحذؼ، سكاء أجاء ذلؾ في الحذؼ أك تأجل تحديد المدة إلى حيف اِستئناؼ 

                                                           
شكالية النّكع السّردؼ، ص  -1  .176ىيثـ عمي الحاج، الزّمف النّكعي كا 
 .77، بنية النصّ السّردؼ، ص ينظر: حميد لحميداني -2
نبيل حمدؼ الشاىد، العجائبي في السّرد العربي القديـ مئة ليمة كالحكاية العجيبة كالأخبار الغربية، نمكذجًا، دار الكراؽ  -3

 .292لنشر كالتكيع، ص 
 .157حسف بحراكؼ، بنية الشّكل الرّكائي، ص  -4
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السّرد لمساكة، كيمكف لمقارغ في ىذا النّكع تحديد الحذؼ مف خلاؿ السّرد، فما عميو سكػ 
 .1«صّة، كمكاصمة القراءة كأف شيئًا لـ يقعخصـ ىذه الفترة مف حساب الق

 

 (Suppression implicite)( الحذف الضمني: 2
يحضر الحذؼ الضمني في الأجناس السّردية قصة كانت أك ركاية لعجز السّرد عف 

ّـ الك  فكؽ  فدإلتزاـ التتابع الزّمني الطّبيعي للأحداث مضطرًا لإستعماؿ ىذه التقنية، كمف ث
الميتة في القصّة، كأىـ ما يميزه ىذا النّكع عدـ ظيكر الحذؼ في النصّ رغـ  المدّة الزّمنية

تنكب عميو، كىنا يبدأ دكر القارغ في  الّتيحدكثو كغياب الإشارة الزّمنية أك المضمكنية 
البحث عنو مف خلاؿ اِقتناء الثغرات كعميو كىنا يبدأ دكر القارغ في البحث عنو مف خلاؿ 

 .2نقطاعات الحاصمة في التسمسل الذؼ ينظـ القصةاِقتناء الثغرات كالا

 (Suppression par défaut)( الحذف الافتراضي: 3
يأتي في الدرجة الأخيرة بعد الحذؼ الضمني، كىما يشتركاف في عدـ كجكد قرائف 
كاضحة تسعف عف تعيف مكانة أك الزمف الّذؼ يستغرقو، كلا تكجد طريقة لمعرفتو سكػ 

 .3الافتراض بحصكلو
 النمكذجية لمحذؼ الافتراضي ىي تمؾكلعلّ الحالة »ىك أكثر أنكاع الحذؼ استتارًا 

ستئناؼ تكقف السّرد مؤقتًا أؼ إلى حيف اتعقب نياية الفصكؿ ف الّتيالبياضات المطبعية 
 . 4«القصّة مف جديد

                                                           
 .173، ص المرجع نفسو -1
 .162، ص نية الشّكل الرّكائيحسف بحراكؼ، بينظر:  -2
 .162، ص المرجع نفسوينظر:  -3
دار الصفاء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، أحمد رجيـ كريـ الخفادؼ، المصطمح السّردؼ في النقد الأدبي العربي الحديث،  -4

 .367ص ، 2012
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يستحيل معرفتو في النصّ، كيمثل الأقمية بيف أنكاع الحذؼ كيصعب معرفة  الّتيىي 
 .1ه إلّا بعد فكات الأكاف، فيك يختمف عف الحذؼ الذؼ تكشفو الاسترجاعاتكجكد

فالحذؼ كالخلاصة تقنيات ميمتاف في النصّ الرّكائي، بحيث ليما دكر فعاؿ في 
تسريع كتيرة السّرد، عكس المشيد كالكقفة المّتاف تقكماف بتبطئ السّرد، فيذا ما جعمنا نتعرؼ 

 نيما كدكر كلّ كاحدة في النص.تفريق بيمإلييا في ىذا البحث ل

 (Ralentir la narration)    تبطئ السّرد: 7-4
تقنية مضادة لتسريع السّرد كتتمثل في إبطائو كتعطيل إتساعو بالتبطىء كحتى 

 الإيقاؼ كيككف ذلؾ بتقنيتيف: المشيد الحكارؼ، كالكقفة الكصفية.

 (Scène de conversation)المشيد الحواري:  -أ
نية المشيد الحكارؼ المقطع الحكارؼ، حيث يتكقف السّرد كيسند السّارد يقصد بتق

حاكر فيما بينيا مباشرة، دكف تدخل السّارد أك كساطتو كتالكلاـ لمشخصيات، فتتكمـ بمسانيا، 
 .2في ىذه الحالة يسمى السّرد بالسّرد المشيدؼ

دث بزمف السّرد يطابق أك يكاد زمف الح الّتيلقد كضّح جيرار جنيت ىذه التقنية »
كيناقض )الخلاصة( لأف المشيد عبارة عف قص مفصل كالخلاصة عبارة عف قص ممخص 

 .3«مما يؤدؼ إلى تعارض المحتكػ الدرامي كالمحتكػ الغير الدرامي
أسمكب »كما عرّفو لطيف زيتكني في معجـ مصطمحات نقد الرّكاية أفّ المشيد ىك 

دـ الشّخصيات في حكار مباشر... في المشيد يحتجب تمجأ إليو الرّكاية حيف تق الّتيالعرض 
الرّاكؼ، فتتكمّـ الشّخصيات بمسانيا كمستكػ إدراكيما كيقل الكصف كيزداد الميل إلى 

                                                           
 .168، ص ينظر: صف المحمكد، البنية السّردية في ركايات خيرؼ الذىبي )المكاف كالزّماف( -1
 .95ص ، 2010، 1الدار العربية، طينظر: محمػد بكعزة، تحميل النصّ السّردؼ،  -2
 .111إدريس بكديبة، الرؤّية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، ص  -3
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لى استخداـ أفعاؿ الماضي الناجز في المشيد الحكارؼ يغيب السّارد كيتقدّـ ، 1«التفاصيل كا 
 .2الكلاـ كحكار بيف صكتيف

 الوقفة الوصفية: -ب
 مف أىـ تقنيات تبطيء السّرد.ىي 

المشيد  يطمق عمييا النقاد اِصطلاحات أخرػ مثل السككف أك الاستراحة كتعمل مع
يتكقف، حيث يتـ تعطيل زمف القصة بالاستراحة الزمنية ليتسع في  عمى جعل السّرد الرّكائي

 مقابل زمف الخطاب.
مجرػ القصة، كىي  تعطيل زمف السّرد كتعميق»الكقفة عند حسيف البحراكؼ تعني 

ترتبط بالكصف، أك بمكقف تأممي لمبطل كينظر إلى الكقفة الكصفية بالذّات كنتيجة إنعداـ 
 .3«التكازف بيف زمف الكتابة

حينما يككف ىناؾ جزء مف »بأنّو   Jérald Prince*كفي ىذا الشأف يقكؿ جيرالد برنس
نصراـ في زمف القصة فإننا أك زمف الخطاب لا يقابل أؼ اِنقضاء أك اِ  النصّ السّردؼ 

   نحصل عمى الكقفة )كيقاؿ إف السّرد تكّقف( كالكقفة يمكف أف تحدث نتيجة لمقياـ بالكصف
 .4«أك تعميقات السّارد اليامشية
في كتابو "قضايا الركاية" يميز بيف زمف السّرد   Jean Ricardouأما جاف ريكاردك

ازييف يسجل في أحدىما زمف السّرد كفي كزف القصّة كيضبطيا معًا مف خلاؿ محكريف متك 
تتـ بيف المحكريف،  الّتيالآخر زمف القصّة، كينظر مف خلاؿ عدّة نماذج أنكاع العلاقات 

                                                           
 .155 -154لطيف زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الرّكاية، ص  -1
 .115ـ، ص 2010، 3ركت، طينظر: العيد، تقنيات السّرد الرّكائي، دار الفرابي، بي -2
 .175حسيف بحراكؼ، بنية الشّكل الرّكائي، ص  -3

في الاسكندرية في  1942نكفمبر  07ىك مؤرخ أدبي أمريكي، كلد في  (Gerald Prince)جيرالد برانس بالانجميزية  - *
 مصر، تحصل عمى شيادة دكتكراه في الفمسفة، يتقف لغة الانجميزية كالفرنسية.

 .170 -169نس، المصطمح السّردؼ، ص حيز الدبر  -4
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كفي سرعة السّرد يحاكؿ دراسة علاقات الدّيمكمة القائمة بحسب طبيعة الحكي بيف 
 المستكييف الزمنييف كىكذا يحدّد ضمف سرعة السّرد ىذه الخصائص: 

 ع الحكار يككف نكع مف التكازف بيف المحكريف.م -
 مع الأسمكب غير المباشر الذؼ يخمص العديد مف الأحداث تسرع كتيرة السّرد. -
 .1مع التّحميل السيككلكجي كالكصف يتباطأ الحكي -

مف خلاؿ تمييز جاف ريكادركا بيف زمف السّرد كزمف القصّة نجد ركّز عمى خصائص 
بطاءه.في تحميمو لمزّمف أىمي  ا تقنيات تسريع السّرد كا 

كذلؾ مف الرّكائييف الجدد الذيف قامكا بتقديـ طرح   Michel Butorيعتبر ميشاؿ بكتكر
" يقكـ بعرض كجية نظره كركائي 1964جديد لمزمف الرّكائي، ففي عممو "بحكث في الرّكاية 

، فحسبو أننا حتى بالإشارة إلى صعكبة تقديـ الأحداث في الرّكاية كفق ترتيب خطي مسترسل
في السّرد الأكثر إلتزامًا بالتسمسل الزّمني باعتباره اِسْتمرارًا إلّا في بعض الأحياف كأفّ العادة 

تتناكب عمى السّرد كما  الّتيتمنعنا مف الانتباه أثناء القراءة إلى التقطيعات  الّتيكحدىا ىي 
تحمل الكتاب عمى تقديـ  الّتيصرة يزيد ىذا الانقطاع بركزًا كعنفًا ىك طبيعة الحياة المعا

سردىـ ككتل مكضكعة جنبًا إلى جنب ككأنيا لا شعارنا بقكّة تمؾ الانقطاعات في الكجكد 
 .  2الإنساني ذاتو الأمس: العكدة إلى الماضي العد إلى الأماـ....

 الوقفة الوصفية: -ب
قصة، كىي تعطيل زمف السّرد كتعميق مجرػ ال»الكقفة عند حسيف البحراكؼ تعني 

ترتبط بالكصف، أك بمكقف تأممي لمبطل كينظر إلى الكقفة الكصفية بالذّات كنتيجة إنعداـ 
 .3«التكازف بيف زمف الكتابة

                                                           
 .68، ص 3سعيد يقطيف، تحميل الخطاب الرّكائي )الزّمف السّرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -1
 ،            1971، 1ينظر: مشاؿ بكتكر، في الرّكاية الجديدة، تر: فريد أنطكنيكس، منشكرات عكيدات، بيركت، لبناف، ط -2

 .117 -116ص 
 .175حسيف بحراكؼ، بنية الشّكل الرّكائي، ص  -3
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حينما يككف ىناؾ جزء مف النصّ السّردؼ  »كفي ىذا الشأف يقكؿ جيرالد برنس بأنّو 
ا نحصل عمى الكقفة أك زمف الخطاب لا يقابل أؼ اِنقضاء أك اِنصراـ في زمف القصة فإنن

)كيقاؿ إف السّرد تكّقف( كالكقفة يمكف أف تحدث نتيجة لمقياـ بالكصف أك تعميقات السّارد 
 .1«اليامشية

كذلؾ مف الرّكائييف الجدد الذيف قامكا بعرض   Michel Butorيعتبر ميشاؿ بكتكر
" يقكـ بعرض 1964بتقديـ طرح جديد لمزمف الرّكائي، ففي عممو الرّائد "بحكث في الرّكاية 

كجية نظره كركائي بالإشارة إلى صعكبة تقديـ الأحداث في الرّكاية كفق ترتيب خطي 
مسترسل، فحسبو أننا حتى في السّرد الأكثر إلتزامًا بالتسمسل الزّمني باعتباره اِسْتمرارًا إلّا في 

إلى التقطيعات  بعض الأحياف كأفّ العادة كحدىا ىي الّتي تمنعنا مف الانتباه أثناء القراءة
الّتي تتناكب عمى السّرد كما يزيد ىذا الانقطاع بركزًا كعنفًا ىك طبيعة الحياة المعاصرة الّتي 
تحمل الكتاب عمى تقديـ سردىـ ككتل مكضكعة جنبًا إلى جنب ككأنيا لا شعارنا بقكّة تمؾ 

 . 2الأماـ....الانقطاعات في الكجكد الإنساني ذاتو الأمس: العكدة إلى الماضي العد إلى 

 :Fréquenceالتواتر  7-5
ىي تمؾ العلاقة التي تربط بيف تكرار الحدث أك الأحداث المتعددة في الحكاية، »

، 3ا«كتكرارىا في الخطاب بحيث تككف لمتكرار أكجو متعدّدة، ككنيا تخضع لقكاعد تنظمو
دث في الحكاية فيي ظاىرة ترتبط بالزّمف الرّكائي مف حيث عدد مرات التي كقع فييا الح

الممفكظ السّردؼ لا يقع فحسب بل »كعدد المرات يذكر بيا في النص السّردؼ، كذلؾ بأفّ 
، مف ىنا 4«يمكنو أف يقع مرة أخرػ أك أف تتكرر مرّة أك عدّة مرات في النصّ الكاحد

                                                           
 .170 -169حيز الدبرنس، المصطمح السّردؼ، ص  -1
،             1971، 1الجديدة، تر: فريد أنطكنيكس، منشكرات عكيدات، بيركت، لبناف، ط الرّكايةينظر: مشاؿ بكتكر، في  -2

 .117 -116ص 
، 1999طاب الأدبي، دراسة تطبيقية، دار الآفاؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، إبراىيـ صحراكؼ، تحميل الخ -3
 .98، ص 1ط
 .129جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -4
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نستخمص أفّ التكاتر ىك مجمكعة التكرارات المكجكدة بيف النص كالحكاية، أؼ يدرس عدد 
 ارات الّتي تظير داخل الأحداث مثل القصّة كالخطاب.التكر 

كيقكؿ أيضا جنيت أفّ التكاتر يمثل مظير مف المظاىر الأساسية لمزمنية السّدرية، 
مع أنّو ظل لكقت متأخر جدًا خارج إطار الدّراسات النّقدية كالتنظيرية لمرّكاية، كيعتبر مف 

، كلتكاتر تنكعات مختمفة 1جيرار جنيت أكبر دراسة تنظيرية أشارت إؿ التكاتر مف دراسة
 كيحمميا "جنيت" فيما يمي: 

 : (Singulatif)التواتر الانفرادي -أ
، ىذا النّكع مف التكاتر ىك 2«خطاب كحيد يحكى مرة كاحدة»في ىذا التكاتر نجد 

 تكرر عادؼ بسيط ليس لو تعقيد، فيك مقتصر عمى حدث كاحد جرػ مرة كاحدة.

 : (Altératif)التواتر المتشابو -ب
الخطاب الكاحد التي يحكى مرة كاحدة أحداثًا جديدة متشابية »في ىذا النّكع نجد 

أف يركػ دفعة كاحدة ما كقع مرات لا متناىية عمى سبيل »يعرفو جنيت ىك  .3«كمتماثمة
المثاؿ نأخذ بعض القرائف كالآتي: كل يكـ أك الأسبكع كمّو أك كنت أناـ باكرًا كل يكـ مف أياـ 

ختزالو، فيككف مجاؿ الزّمف المكجكد  .4«الأسبكع ككلّ ىذا يؤدؼ إلى تقميص زمف الخطاب كا 
 داخل النّص الحكائي أكبر مف حجـ الزّمف الذؼ يأخذه السّرد الخطابي. 

 : (Répétitif)التواتر التكراري  -جـ
، 5(«1أف يركػ مرات لا متناىية ما كقع مرّة كاحدة )ح ف/ ؽ»عرّفو جنيت أيضًا 

 نأخذ عمى سبيل المثاؿ المنطكؽ كالآتي: أمس نِمت باكرًا.ل

                                                           
 .130، ص جيرار جنيت، خطاب الحكاية -1
 .78سعيد يقطيف، تحميل الخطاب الرّكائي، ص  -2
 .78، ص المرجع نفسو -3
 .131ص  جيرار جنيت، خطاب الحكاية، -4
 .130المرجع نفسو، ص  -5
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أفّ الأطفاؿ يحبكف أف نركؼ ليـ عدّة مرات متتالية القصّة »كأدرج جنيت مثلًا بقكلو: 
التكاتر  .1«الكاحدة أك بعد قراءة الكتاب الكاحد كأفّ ىذا الميل ليس تمامًا اِمتياز الطفكلة

 ة كجذب إنتباه القارغ إلييا ليحمميا مف جديد.التكرارؼ لو دكر ىاـ في تأكيد الفكر 

                                                           
 .131، ص جيرار جنيت، خطاب الحكاية -1
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 تمييد:
يعد الزّمف بعدًا أساسيًا كمميّزًا لنصكص الحكاية بصفة عامة، كيمثل الرّكيزة الأساسية 

عمى دراسة مكضكع الزّمف كالعلاقة بيف زمف قمنا تقكـ عمييا الرّكاية، في بحثنا ىذا  الّتي
زمف السّرد أك ما يسمى بزمف الخطاب، فالرّكاية نجدىا تتقدّـ كمرة تتراجع بكلّ مركنة، قصة ك 

كىذا لغرض إضفاء طابع الجمالية كتصكير الكاقع في مختمف مجالاتو، فالكاتبة فضيمة 
تسرد الأحداث كىي: تتأرجح بيف الماضي كالحاضر  "اِكتشاؼ الشيكة"فاركؽ في ركايتيا 
يكزع فييا الزّمف داخل النصّ الرّكائي، بحيث نجد الرّكائية  الّتيلكيفيات كالمستقبل مع تنكع ا

تعبّر عف الحالة النفسية المحطمة كالمنكسرة، كنظرة المجتمع لممرأة كما تعانيو، كنذكر مثاؿ 
 عمى ذلؾ في الرّكاية "إكتشاؼ الشيكة".

يتعقبني كيراقبني....  أحدىما حتى كأنا ىائمة في شكارع باريس ينتابني شعكر غريب بأفّ  -
 بدافع الخكؼ كنت أغُادر الأماكف كمّيا.

 .1يملأني اِتجاه العالـ بأكممو الّذؼلا ىكية لي غير الغضب 

  Le temps narratifالزّمن الحكائي: -1
أفّ زمف الرّكاية أك القصّة يختمف عف زمف السّرد بحيث أفّ زمف يرػ حميد الحمداني 
تخضع إليو تمؾ الأحداث بارتباطيا بزمف كقكعيا،  الّذؼنطقي القصة ىك ذلؾ الترتيب الم

عكس زمف السّرد لا يتقيد بالتتابع المنطقي، فيك زمف متأخر عف زمف القصة، كيضيف 
زمف السّرد كزمف القصّة يحدث في بعض الحكايات العجيبة كالقصيرة،  بيفأيضًا أفّ التطابق 

 .2تداخمةبشرط أف تككف تمؾ الأحداث متتابعة كليست م
يختاره الكاتب لتدكر  الّذؼىك الزّمف  الّذؼمف الحكائي ك إلى جانب الزمنيف نجد الزّ 

حكلو أحداث قصتو، كىك ضركرؼ أيضًا لإتماـ صكرة الحدث في ذىف القارغ، فلا يمكف أف 

                                                           
 .10فضيمة الفاركؽ، "اِكتشاؼ الشيكة"، ص  -1
 .73ينظر: حميد الحمداني، بنية النصّ السّردؼ، ص  -2
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تدكر أحداث قصة أك ركاية دكف ذكر زمف ىذه الأحداث، كيجب أف يككف التسمسل الزّمني 
 في النصّ منطقيًا كمعقكلًا كىذا ما سنحاكؿ شرحو في الرّسـ التّالي: بيف الأحداث 

 الرّسم البياني يمثل المفارقات الزّمنية لزمن السّرد وزمن القصّة

 
                                                                           1            

 
 

كاحد  ث أفّ زمف القصّة يسير في اتجاهيختمف زمف القصّة عف زمف الخطاب، بحي
نحك الأماـ، أمّا زمف الخطاب يسير عكس الترتيب الزّمني للأحداث بعيد كلّ البعد عف 
المنطق فيك يرسـ صكرة خيالية، فيك يغكص بيف الحاضر كالماضي كالمستقبل لخمق 

  سكؼ نتطرؽ إلييا بعد. الّتيمجمكعة مف المفارقات الزّمنية 

 زّمن السّردي:تقنيات ال -2
 / الترتيب الزّمني للأحداث:1

ىك القائمة المتتابعة مف أجل دراسة الأحداث التّاريخية لفيـ كيفية تطكّر المجتمع 
كتحديد لحقائق كفيميا بشكل أفضل كيستخدـ عادة للإشارة إلى المّحظة الأكلى لشيء ما 

 ككذلؾ يرتبط بفكرة الكقت أؼ الماضي كالحاضر كالمستقبل.

 لاسترجاع )الاستذكار(:ا -أ
ىك أحد المفارقات الزّمنية، كىك إستحضار لأحداث كقعت في الماضي، مف خلالو 

 يتركيا  الّتي اتجك ػرض ملء الفػة، كذلؾ لغػػرّكايػل الػداث داخػي للأحػزمنػمسل الػتسػع الػطػػـ قػتػػي
 

                                                           
 .181، ص 2017، الجزائر، 07حدة بف خفاؼ، الزّمف في البناء الركائي، مجمة المدكنة، ع -1

 زمن‌السّرد

 قصةزمن‌ال

 ج ب د د

 أ ب ج د و

 و
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 .1يدالسّرد بإعطائنا كجكه لشخصيات كانت في الماضي، ثـ عادت ظيرت مف جد
كيقصد ىنا حيف يقكـ الكاتب بالعكدة لزمف الحاضر كذلؾ بإعطائنا لمحة عف حياة 

 سابقة لشخصية، كما مرت بو مف أحداث حتى كصمت إلى ما ىي عميو الآف.
 الّتيكايات رّ الكتعتبر ركاية "اِكتشاؼ الشيكة" لمكاتبة الجزائرية فضيمة فاركؽ مف بيف 

كضفتو بشكل ممحكظ عف طريق استذكار ماضي  ذؼالّ لا تخمكا مف تقنية الاسترجاع 
الشّخصيات كذكريات، كتمثل ذلؾ بإسترجاع أحداث طفكلتيا، كىنا سنتطرؽ إلى أنكاع 

 الاسترجاع بالتفصيل:

 أ( الاسترجاع الخارجي:
تتمثّل في ىذه المقاطع  الّتيكضفت السّاردة العديد مف الاسترجاعات الخارجية ك 

 الحكائية. 
؟ لا أدرؼ بالضبط.ىل بدأت قصت -  ي مع الآرؽ منذ ذلؾ اليكـ

عمى أؼ  لكني أتذكر جيدًا أنّو صار صعبًا عميّ أف أؤـ إلى فراشي إذا ما نعست كنت أرتمى
 .2تناـ عميو اليرّة الّذؼح عمى الجمد ، كمرّة نمت في المطبة في الدار كأناـكنب
يتككّر  كجعبنيديف صغيريف لي في الثّالث عشر تمامًا، إكتشفت أفّ أحلامي تتعثر ببركز  -

 .3بإتقاف كيكبر، كيصنع ميانتي
ساء المّكاتي لاؽ كالنّ الزّكاج كالطّ  أقاصيصأعرؼ أف أخترع  نتفي الثالث عشرة، ك -

 .4تقصف في الميد كتنتيى نيايات مأسكية.... الّتييشعكذف لأزكجيف كحكايات الحب 

                                                           
 .132حراكؼ، بنية الرّكائي، الفضاء، الزمف، الشخصية، ص ينظر: حسف ب -1
 .14ركاية فضيمة فاركؽ، "اِكتشاؼ الشيكة"، ص  -2
 .16المرجع نفسو، ص  -3
 .16المرجع نفسو، ص  -4
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ات للأحداث كقعت في زمف في ىذه المقاطع السّردية مجمكعة مف الاسترجاع
الماضي، كا عادة استحضارىا مف جديد مثل استرجاع لذكريات الطفكلة كما كانت تحبو في 

 مشكارىا الطفكلي.

 ب( الاسترجاع الدّاخمي:
اِسترجاعات داخمية كنذكر أمثمة  ة فاركؽ في ركايتيا "اِكتشاؼ الشيكة"تناكلت فضيم

 منيا:  
، إذ كاف المساء مشحكنًا بالشحف لدرجة نسيت فييا لا أذكر أنني تعمقت بو ذلؾ ال - يكـ

المساء  ؼاينفسي كأنا أراقب النّاس مف خمف الزّجاج كىـ يتحكّلكف إلى أطياؼ تشبو أط
 .1القسنطيني

تماديت في البرج كالتعطر، كقصدتو كأنا أنبض فرحًا، كبيف في صبيحة داكنة أذكرىا جيدًا  -
 ذلؾ في مكتبو.يديو تحكلت إلى غيمة طائرة، حدث 

 حدث كلّ شيء في مكتبو.
كدؼ عقمي، كجعمتني أطمب المزيد، كاف بأفقدتني  الّتيأذكر رائحتو، أذكر كلّ التفاصيل  -

 .2أف أتمدد، كأسممو جسدؼ قطعة قطعة
 .3المختصر المفيد ميتةبلـ أستطيع فتح عيني كلا تحريؾ يدؼ، كلا قدمي، كنت  -
 .4«مكد.....»، كلـ أفيـ لماذا لـ يطمقني لـ أفيـ لماذا لـ أطمب الطلاؽ -

كائية اعتمدت كثيرا عمى نستنتج مف خلاؿ إعطائنا لكلّ ىذه المقاطع السّردية أفّ الرّ 
تقنية الاسترجاع، كذلؾ لخمخة النظاـ الزّمني للأحداث، كاشغاؿ الذاكرة كذلؾ في ذكرىا 

 كجيا "مكد".كانت تعيشو مع ز  الّذؼلحياتيا الزّكجية كالكاقع المأساكؼ 

                                                           
 .23ص  فضيمة فاركؽ، "اكتشاؼ الشيكة"، -1
 .28، ص المرجع نفسو -2
 .54المرجع نفسو، ص  -3
 .55المرجع نفسو، ص  -4
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 كيمكف تمثيل أحداث ىذه الرّكاية عمى الشّكل التالي: 
 
 
 
 
 
 
 

 
  
 
 
 : (Anticipation)الاستباق: )الاستشراق( -ب

 مقارغ ما يمكف حدكثو في المستقبل، فالسّارد يقفزفييا لزمنية يقكـ الرّاكؼ  ىي تقنية
 ع بعد.، أؼ أفّ السّارد يسرد أحداث لـ تق1الحاضر ليصل لممستقبل ىعم

ففي ركاية "اِكتشاؼ الشيكة" نجد أفّ السّاردة لـ تستخدـ تقنية الاستباؽ بشكل كبير 
ع المبالغ فيو إلى دائمًا مركزةً عمى الماضي دكف التطمّ  ىامقارنة بالاسترجاع، بحيث نجد

 المستقبل.
 
 
 

                                                           
 .211ميا حسف القصراكؼ، الزّمف في الرّكاية العربيّة، ص  ينظر: -1

 المفارقات الزّمنية

 اعيسترجالسّرد الا

 مؤشراتػػػػػو كظيفػػػتػػػو سترجاعالا مكضكع

 كاف -
 كنت -
 لـ أكف -
 أذكر -

تكصيل الرسالة 
 لممجتمع

الحياة الزّكجية 
كالعائمية التي 
 عاشتيا البطمة



                                                              فاروق لفضيلة الشّهوة اكِتشاف لرواية الزمنية البينةالفصل الثاني:                                              

37 
 

 كمف أبرز أنكاع الاستباؽ نجد:
 أ/ الاستباق الخارجي:

تككف خارج زمف الحكاية كمف الاستباقات  الّتيبالأحداث يتعمّق الاستباؽ الخارجي 
 تضمنتيا ركاية "اِكتشاؼ الشيكة" نجد:  الّتي
" ليل نيار كاف قد كعدىا أف يحيكيا حَ ككضع قرب قبرىا مسجلًا، تنبعث منو مكسيقى "با -

 " لـ يتكقف إلى اليكـ عف العزؼ.حَ بالمكسيقى إذا ما ماتت قبمو، "با
 .1معًا، كىما يتكسداف الحب في قبر مشترؾصار يعزؼ ليما  -

فالبطمة في ىذا المقطع تحدث عمى احتفاليا مع حبيبيا بعيد ميلاده في نفس المكاف 
كاف بينيما، فالغرض مف  الّذؼتعرؼ إلى حبيبتو السابقة، فكانت البطمة تسرد الحب  الّذؼ

 إتجاه حبيبيا. ياكممت الّتيىذا أنا البطمة أرادت أف تعبر عف الكفاء كالمحبة 

 )الاستشراف الدّاخمي( ب/ الاستباق الدّاخمي:
يتكلاىا المقطع  الّتيكىك ذلؾ التداخل كالمزاكجة الممكنة بيف الحكاية الأكلى كالحكاية 

 .2الاستباقي
يخرج مداىا عف الحكي الأكّؿ، فيي تقع خلافًا  الّتينّو مختمف التنبؤات بمعنى أ

 المرسكـ لمحكي الأكّؿ دكف تجاكزه. لسابقاتيا داخل المدػ الزّمني
 كمف أمثمة ىذا النّكع: 

 .3سأذىب عند ليمتي كحيف أعكد سأنيي مكضكعي معؾ مرّة كاحدة -
جمست عمى الصكؼ بيدكء فإذا بإلياس يمحق بي كيقكؿ لي بغركره الأجكؼ، سنسكؼ  -

 .4الأمر غدًا ككلّ شيء سيعكد إلى طبيعتو

                                                           
 .40ركاية، "اِكتشاؼ الشيكة"، ص  -1
 .79جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -2
 .35فضيمة فاركؽ، ركاية "اكتشاؼ الشيكة"، ص  -3
 .36ركاية، ص  -4
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 ر.سأخبرىا كيف ضاجعني مف الدّب -
 .البكرنكغرافيةأماـ أفلاـ  ىسأحكي "لشاىي" كيف يستين

يسكنني كمما رأيتو عاريًا،  الّذؼبالتأكيد سأحكي ليا عف تقززؼ منو، كعف الكائف البارد » -
كعف شعكرؼ بالغثياف كمما رأيت قضبو، سأركؼ ليا كيف أرادني أف ألعقو ككيف تقيأت 

 .1«ضتوأمعائي حيف لفحتني رائحة البكؿ كتذكقت حمك 
سأتكمـ، كلف أسكت، ما عاد الزّمف زمنًا لمصمت سأحكي ليا عف "إيس" عف طعـ قبمتو، » -

 .2«في رائحتو كالانغماسعف رغبتي في امتصاصو 
ستقكـ في البيت كالأمراض  الّتيأفكر في النتائج فقط، دكف أف تخيفني بتاتًا فكرة الحرب » -

لعنايات كالأسئمة، كنظرات الشفقة، كالخزؼ مف جراء طلاقي، كا يالدتستصاب بيا ك  الّتي
 .3«سيلاحقني بيا أمل الزنقة الّذؼ

 يمكف تمثيل أحداث ىذه الرّكاية عمى الشّكل التّالي: 
 
  
  

 
 

 
    

 
    

                                                           
 .53 -52ركاية، ص  -1
 .53ركاية، ص  -2
 .84 -83ركاية، ص  -3

 المفارقات الزّمنية

 يستباقالسّرد الا

 مؤشراتػػػػػو كظيفػػػتػػػو الاستباؽ مكضكع

 سأكمـ -
 سأخبرىا -
 أفكر -

تجاكز حالة 
يجاد  الخكؼ، كا 
 الحمكؿ لممشاكل

الرفض الكبير  
 لزكجيا.

رادة الطلاؽ منو  كا 



                                                              فاروق لفضيلة الشّهوة اكِتشاف لرواية الزمنية البينةالفصل الثاني:                                              

39 
 

ت الرّكائية في ىذه الرّكاية تقنية الاستباؽ لكف بصكرة قميمة، فقد جاءت عمى فكض
 الّتي يتعدػ صفحتيف عكس تقنية الاسترجاع شكل مؤشرات لغكية قصيرة في السّرد، إذ لا

 اِستعممت أكثر مف فصل بغاية اِستكشاؼ خبايا الماضي لاستحضاره في زمف الحاضر.
زت الرّكائية عمى تقنية الاسترجاع بشكل ممحكظ بإعتباره مؤشر فعّاؿ داخل ركّ 

ت، كذلؾ الرّكاية، إذ كانت غايتو سرد أحداث الماضي مف أجل التّعريف بتمؾ الذكريا
بكصف الشّخصيات الرّئيسية بالشّخصيات الثّانكية كمدػ تأثيرىا عمييا كذلؾ بذكر الماضي 

 ...الخ. كان، كانت، أذكركاِسترجاعو، كنذكر مف ىذه المؤشرات 

يف المعتمدة في دراسة البنية ستباؽ كتقنية الاسترجاع ىي تقنيتنستنتج أفّ تقنية الا
 حداث.لأتسمسل الزّمني لالإذ نلاحع أفّ الرّكائية لـ تعتمد عمى  ،ةالسّردية ليذه الرّكايالزمنية 

 تسريع السّرد: -3
لـ يكف لو أف  "كتشاؼ الشيكة"اِ يجمى عمى مساحة نصّ  الّذؼإفّ التنكيع الزّمني 

 يستغنى عمى أشكاؿ التسريع السّردؼ، كىذا ما يؤكده حضكر كلّ مف: 

 الخلاصة: -أ
كسيمة الانتقاؿ الأكثر شيكعًا »زالت  صة قد كانت كماإلى أفّ الخلا "جينيت"كيذىب 

محة المثمى يشكل المّ  الّذؼعمييا يتمايزاف، بالتالي النسيج  الّتيبيف مشيد كآخر كالخمفية 
 .1«يحدد إيقاعيا الأساسي بتناكب التمخيص كالمشيد الّتيلمحكاية الرّكائية، 

تقنية سردية يقكـ فييا الرّكائي  كتعدّ أيضًا الخلاصة عند حميد الحمداني عمى أنّيا
كيعكد كتابتيا في عدّة أسطر أك كممات داث جرت منذ عدّة سنكات أك أشير، تزاؿ أحخبالا

 .2دكف ذكر كلّ التفاصيل

                                                           
 .110خطاب المكانة، ص جيرار جنيت،  -1
 .76حميد الحمداني، بنية النصّ السّردؼ مف منظكر النقد الأدبي، ص  -2
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كغالبًا ما يعتمد عمى ىذه القنية مف أجل المركر السريع عمى الأحداث كيستعمميا في 
 ف: الّتيح
فترة زمنية طكيمة يمخصيا في زمف السّرد كيطمق  عندما يقكـ بسرد أحداث ممتدة في -1

 عمييا الخلاصة الاسترجاعية.
 عند تمخيص أحداث لا تحتاج إلى تكقف السّرد الطكيل كتسمى بالخلاصة الآنية. -2

 كمثاؿ في ركاية اِكتشاؼ الشيكة نجد: 
 زمنة جمعتنا الجدراف كقرار عائمي باؿٍ، كغير ذلؾ لا شيء آخر يجمعنا، فبيني كبينو أ

 متراكمة كأجياؿ عمى كشؾ الانقراض.
  أريد... الّذؼلـ يكف الرّجل 
  يريد، كلكننا تزكجنا. الّتيكلـ أكف المرأة 
 .تزكجنا كسافرنا، كمف يكميا انقمبت حياتي رأسًا عمى عقب 
 1ى بقدكمنا....محيف كصمنا إلى باريس، لا أحد إحتف. 
 .شيئًا فشيئًا أصبحت اِمرأة عصبية معصمة الحكاس.. 
 .يكـ بعد يكـ، كشيرًا بعد شير، كسنة بعد سنة، كدىرًا بعد دىرًا، ىي ذاتيا....ىي 
 .يعكد صكت جدتي متألمًا، مقززًا، ينادني، لأنّيا تريد أف تدخل الحماـ 
  أحب،  الّتيأحب، مع الرتابة  الّتيأحب، مع المدينة  الّذؼذىبت أياـ جدتي مع الشارع

. الّتينة مع بدت حمكة مقار  الّتيمع الحياة   أعيشيا اليكـ

 الـــحذف: -ب
ىك كل ما لـ يذكر عمى مستكػ النصّ أك الخطاب السّردؼ، بحيث يمكف معرفتو مف 

السّارد، في كثير مف الأحياء عمى مراحل زمنية مختمفة كيذكر  زخلاؿ زمف القصّة، فقد يقف
 البعض كيحذؼ البعض الآخر كىذا ما يسمى بالانقطاعات.

                                                           
 .08ركاية، ص  -1
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إلى  يمجئكف في كثير مف الأحياف»حمداني عمى أفّ الرّكائيكف التقميديكف يذكر حميد ال
عادة بذكر مثلًا: يكتفي كالإشارة إلييا، كأنّو  بعض المراحل مف القصّة دكف ذكرىا حذؼ

 . 1«أيضا ىذا يسمى قطعًا انقضى زمن طويل... الخ -مرت سنتان
 كينقسـ الحذؼ )القطع( إلى ثلاثة أقساـ ىي: 

 المعمن )الصّريح(: الحذف /أ
بعد »نجد فيو علامات كاضحة بيّنة في النصّ، كأف نقكؿ  الّذؼالحذؼ »كيقصد بو 

 .2«خلاؿ أسبكع...الخ ... ثلاث سنكات
 كمثاؿ في ركاية اِكتشاؼ الشيكة: نذكر:  

  لـ أعد  الّذؼبعد شير تمامًا صرت بقطعة بلا معنى في شارع باريس ضائع في الككف
 .3أفيـ لو معنى

  4بعد الخامسة عشرة، تغير مذاؽ شارع "شكفاليو" أصبحت كاحدة مف نساء الشقكؽ. 
  أغتيل فيو، ...  الّذؼألا نذكر فعلًا؟ حدث ذلؾ بعد سنة مف اغتياؿ عمي في اليكـ نفسو

 أف يراني.
  بعد ثلاثة أسابيع مف اغتيالو، دعاىا الكالي في حفل متكاضع، كقدّـ ليا كسامًا أماـ

 .5الكاميرات....
 ا أف تككف عشيقتو مقابل أف عرض عميي ،في بيتيا كبعدىا بأشير زار الكالي محبكبتو

 .6بإمكاف أف تحمييا مف مخالب المجتمع الّتيالحياة الرغيدة  يكفر ليا

                                                           
 .77ينظر: حميد الحمداني، بنية النصّ السّردؼ، ص  -1
               ،2008، 1، طعمر غيلاف في مناىج تحميل الخطاب السردؼ، دراسة منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشق -2

 .137ص 
 .11ركاية، ص  -3
 .22ركاية، ص  -4
 .78ركاية، ص  -5
 .79ركاية، ص  -6
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قامت الرّكائية بحذؼ فترة زمنية في سردىا للأحداث، كتتجمى ذلؾ مف خلاؿ ما 
تعيشيا مع زكجيا كطريقة  الّتيتسرد الحياة أفصمت عنو البطمة في المقاطع الأكلى، بحيث 

كبعدىا  ،ي كانت تتحدث عف ما جرػ لعميا حيف اغتيالوتم الّتيالتعامل معيا، أما المقاطع 
لى تمؾ الجماعة إ حصمت بعدىا كذلؾ بمجيئ أحد الرّجاؿ الّتيمباشرةً إنتقمت إلى الأحداث 

 بيتيا، لتكضيح ما جرػ خلاؿ ىذه الأياـ.

 : Les ellipses implicitesضمنيالحذف ال /ب
كائي بكجكد أؼ حذؼ في السّرد إنّما القارغ ىك مف ىك عدـ التّصريح مف الرّ 

 .1يستخمصو، كذلؾ بكجد ثغرة في التسمسل الزّمني أك اِنحلاؿ للاستمرارية السّردية
 كمف أمثمة ىذا النّكع نجد: 

لياس شاىي بعد كل ذلؾ الغياب، جاءت لفترة قصيرة في الصبيحة  في غياب كالدؼ كا 
 كانت، كانت حبمى بطفميا الرّابع كقد إعتذرت مني لأنّيا تأخرت كلّ ذلؾ التأخير:

 .2«تعرفيف بطني أصبحت مريئة كأنا أخجل مف أف يراني كالدؼ أك إلياس ىكذا»
في ىذه المقاطع صرحت السّاردة عمى أفّ أخت "البطمة" "بانى" لـ تأت لرؤيتيا منذ 

 يس، كىذا ما جعميا تسرد الغياب الطكيل كالاشتياؽ لأختيا.عكدتيا مف بار 
جرت في فترة زمنية معينة لكف  الّتيكىذا النّكع مف الحذؼ يممس كقائع الأحداث 

دكف تحديد كذكر مدتيا الحقيقية، مما يحدث ثغرة في التسمسل الزّمني كذلؾ دكف تحديد المدّة 
عف دقيق كتركيز كبير لعدـ تحديد المدّة الزّمنية الزّمنية بل القارغ ىك الّذؼ يكشفيا بعد تم

 بالدّقة.  

 

 

                                                           
 .119ينظر: جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -1
 .16، ص المرجع نفسو -2
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  جـ/ الحذف الافتراضي:
في السّرد كيشترؾ مع الحذؼ الضمني في غياب مؤشراتو كىك ثالث أنكاع الحذؼ  

التي تساعد الباحث عمى معرفة المكاف كشدّة الزّمف المستغرؽ، كىذا النّكع اِفتراضي مف 
دة داخل الرّكاية، مثلًا السككت عمى بعض الأحداث لفترة زمنية غير خلاؿ التقاطعات المكجك 

 مذككرة أك دكف ذكر حياة لشخصية معينة.
يرػ "ميشاؿ بكنكر" أفّ بركز الإنقطاع داخل الرّكاية المعاصرة يعكد إلى طبيعة الحياة 

دة المعاصرة، معظـ الكتاب ىـ يكتبكف قصصيـ منفصمة فيما بينيا كالغاية مف ذلؾ مساع
 . 1القارغ بشعكر بتمؾ الانقطاعات

 كنذكر مثاؿ عمى ذلؾ داخل الرّكاية:
عمى سماعة مف  يإنّو رجل لا يجيب عمى كل الأسئمة، فكثير ما يخمق أسئمت»

الصمت كيتصرؼ إلى عمل ما، يخطر عمى بالو فجأة، فقد عرفت عمى مرّ الأياـ أنّو رجل 
 .2«ك يناـ حيف لا يعرؼ أف يجيبلو لغتو الخاصة، فيك يأكل أك يدخل الحماـ أ

نممس في ىذه المقاطع نكعًا مف الحذؼ للأحداث التي جرت في فترة زمنية مختمفة، 
ة التي جرت ىذه الأحداث، كتبيف ىذا الحذؼ مف خلاؿ ذكره يكذلؾ دكف تحديد مدتيا الحقيق

الفترة التي  مؤشر كاحد الذؼ ىك )عمى مرّ الأياـ(، ىذا ما جعل القارغ في حيرة مف تحديده
 جرت ىذا الأحداث إمّا شير أك سنة.   

 إبطاء السّرد )تعطيل السّرد(: -4
تقنية المشيد وتقنية الوقفة           زمنيتاف في إبطاء السّرد ىما:  افتكىنا تبرز تقني

نقل تدخلات الشخصيات كذلؾ ف تعملاف عمى تيدئة حركة السّرد ب، كىما تقنيتاأو الوصف
 الحكار المعبر عنو لغكيا. الاعتماد عمىب

                                                           
 .  100ينظر: مشاؿ بكنكر، بحكث في الرّكاية الجديدة، ص  -1
 .11 ، صالركاية -2
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كىناؾ مف الباحثيف مف يرػ بأفّ إبطاء السّرد يعني أف يصبح ىناؾ تكازف بيف زمف 
 .1السّرد كزمف القصّة

 المشيد: -أ
يحدث في غالب الأحياف في كثير مف الرّكايات في  الّذؼىك المقطع الحكارؼ 

د أف ينطبق زمف السّرد مع زمف يكا الّتيتضاعيف السّرد أك المشاىدة، بحيث تمثل المّحظة 
 .2القصّة

فإفّ المشيد في السّرد  ـكعمى العمك »د حميد لحمداني عف المشيد قائلًا قاكيضيف الن
ىك أقرب المقاطع الرّكائية إلى التّطابق مع الحكار في القصّة، بحيث يصعب عمينا دائمًا أف 

 .3«نصفو بأنّو بطيء أك سريع أك متكقف
 ؾ نجد: كمف الأمثمة عمى ذل

بشكل مف الركمانسية كاف المطر يتكطأ معو، خفيفًا كراقصة بالية تنقر الأرض نقرات  -
 حنكنة برؤكس أصابعيا تدعكني لمطيراف.

 ت عميو أف نتقاسـ مظمتي، ثـ سألتو: استكقفتو كعرض
 ذاىب؟ تنإلى أيف أ -

 فأجاب بلا مبالاتو المثيرة:
 لا أدرؼ، خرجت ليلًا أتشاجر مع زكجتي. -

 ضحكت كقمت لو: 
 يبدك أننا خرجنا لمسبب نفسو. -

 فقاؿ مازحًا: 
 ىل لديؾ زكجة أنت أيضًا؟ -

                                                           
 .171فمسطينية، منشكرات اٍتجاه كتاب العرب، دمشق، ص يكسف حطيني، مككنات السّرد في الرّكاية ال -1
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 ضحكت كلـ أعمق، لكنو أردؼ:
 .1عمى عممي الأزكاج دائمًا ضحايا لزكجاتيـ -

أغرمت بو بحيث تسرد كل ما جرػ بينيما مف  الّذؼجرػ ىذا الحكار بيف البطمة ك"ايس" 
 كانت تعيشيا مع زكجيا. الّتيلبيت كالمشاكل حديث عف سبب ىركبيا في ا

 كفي مثاؿ آخر تقكؿ: 
 !سمرتو خفيفة ابتسامتو بدكف شؾ أراىا لأكؿ مرة..... لكنو يرتدؼ مئزرًا أبيض

 صباح الخير "باني" )قالت(. -
 صباح الخير. -
؟ -  ىل تشعريف بتحسف اليكـ

 اندىشت مف سؤالو، فسألت: 
؟ -  أتحسف مّـ
 كقاؿ:  نبضيسّس لكنو لـ يجب تح -
 إنؾ في حالة جيدة. -

 كاف يتحدث عف شيء لـ أفيمو:
 ىل حدث لي شيء البارحة؟ -
 لا ليس البارحة. -
 لقد كنت في بيتنا البارحة، كقد نمت متأخرة دكف أف يككف بي شيء. -
" أنؾ لف تغادرؼ ىذا المكاف، ما دمت ىىذا ما أسمعو منؾ دائمًا، عميو أف نتفق يا "بان -

 ف عمى حكاية كاحدة تركينيا لي في كلّ مرة بطريقة مغايرة.تصري
 انتفضت في مكاني كصرخت:  -
 ما ىذا المكاف؟ أيف أنا؟ كمف تككف أنت؟  -
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 "، أنا صديقؾ سميـ.ىاىدئي يا "بان -
 لكنني لا أعرفؾ، أنت لست صديقي. -

 قي، لا أذكره كلا يعني لي اسمو شيئًا.يبالطبع لـ يكف صد
 .1أكثر مف سنة....بؾ يلكنني طب

يقيـ ىذا المشيد حكار بيف البطمة "بانى" كطبيبيا "سميـ" أثناء صحكىا مف الغيبكبة، 
 يا، كىي لـ تتذكر شيئًا في ىذه الحالة.كاف يطرحيا عمي الّتيكاِندىاشيا عمى الأسئمة 

ة بصفة عامة داخل الغالبأكردت السّاردة أشكاؿ كثيرة مف المشاىد الحكارة كىي 
اية بيف مختمف الشّخصيات الأكلى مع زكجيا كالثّانية مع عائمتيا كأصدقائيا كغيرىا مف الرّك 

 إلى كثرتيا داخل الرّكاية. عالمشاىد لـ يتمكف مف ذكرىا كىذا راج

كما نستخمصو داخل ىذه الرّكاية، ىك ابراز الفترات الميمة لشخصيات، كذلؾ لمتعبير 
شعر بكاقعية تجمع بيف زمف القصّة بزمف تما تجعميا م ،عف رؤيتيا كمكاقفيا اِتجاه الأخريف

ذكرىا سابقًا كمف ىذا تصبح الشّخصيات  ت ّـ الّتيالحكاية كىذا ما مثمتو المشاىد الحكارة 
 حقيقية تتفاعميا مع الأحداث في النصّ الرّكائي.

 : (Pause)الوقفة -ب
مما يؤدؼ إلى  ،ؼردتساىـ في إبطاء العمل السّ  الّتيىي إحدػ التقنيات الزّمنية 

             حينما يككف جزء مف النصّ السّردؼ»إيقاؼ الزّمف في الرّكاية كيقكؿ "جيرارد برنس" بػأنّو 
أك زمف الخطاب لا يقبل أؼّ اِنقضاء أك إنساف في زمف القصة تحصل عمى الكقفة، كالكقفة 

 .2«يمكف أف تحدث بالكصف أك تعميقات السّارد اليامشية
ستمزـ ية مع حركة تبطئ الزّمف كتعطيمو يالبحراكؼ في تعامل الرّكا أما عند حسف

نات، لتككف مسار السرّد كقفات، تنكشف عند صكرة الأحداث بتشخيص الأشياء كالكائ
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مما »ل تمديد زمف الخطاب غير مسمحة السّرد رتو، مقابتيبطئ ك محطات زمنية تكقف أك ت
 غبحممو عمى مراكحو مكانو، كانتصاره أف يفر يترتب عنو خمل في الإيقاع الزّمني لمسرد، ك 

 .1«الكصف مف ميمتو لكي يستأنف السّرد مساره المعتاد
أؼ تعمل ىذه التقنية عمى إبطاء حركة السّرد حتى لا يتطابق أؼ زمف مع زمف 
الخطاب، لأفّ الرّاكؼ يتكقف مف أجل إفساح المجاؿ لشخصيات بكصف المناظر كالمناطق 

لتكقفات المكجكدة داخل ة، كنذكر بعض مف اإستراحف تسميتو أيضا يريدىا، كيمك الّتي
  الركاية:

 أيف قسنطينة؟ -
يدىشني أفّ لا رائحة في باريس، كأف كأصكات المآذف؟ كرائحة المحاجب كالزلابية كالبكراؾ؟ 

أقطف فيو، حتى الشّارع، لا مارة فيو بالمعنى الحقيقي، أشابح  الّذؼلا أصكات في الحي 
 .2ف حيف لآخر ثـ تختفي عف الأنظارتعبره م

يتمزؽ لسبب ما،  الّذؼكنت الصبي ذا الضفار الطكيمة كالقدميف الكسختيف، كالفستاف  -
 يضيع في "سكؽ العصر" أك "الجزاريف". الّذؼكالحمق 

كنت صبيًا مشكىًا، يخمق عالمو الخاص في أزقة قسنطينة القديمة تمؾ الأزقة الحجرية  -
كانت تشكل جزءًا مف  الّتيكح برائحة عقاقير العطارة، تمؾ الأزقة، أزقتي أنا، ك تف الّتيالضيّقة 

 إنطكائي كرفضي لمنطق الطبيعة.
تمؾ الأزقة المغمقة  ،العتمة كالطلاؿ، كصياح الباعة، كحركة العجائز كالشيكخ البطيئة -

 .3كانت تمنحني بعض الطمأنينة
ّـ ب ،الأماكف كالأشياءفي ىذه المقاطع، اِعتمدت الرّكائية عمى كصف  حيث ت

مقكمات الكقفة  عمىقة كذكر لكنيا....(. كما يحتكؼ المقطع اِسترجاعيا لذاكرة بكصفيا )لأز 
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يقاؼ السّرد كذلؾ مف أجل إنتاج اختلاؿ في النظاـ الزّمني لمقصة، إذ الكصفية بكثرة لإ
 تتكقف عمى السّرد ثـ تستأنف الكصف ثـ تعكد إلى السّرد.

 خر عمى الوقفة الوصفية نذكر:نذكر مثال آ
ة عمى الأرصفة، الكرد، أزىار في قسنطينة الشكارع أسباب لمحزف، المّغة مفركش

مّميرؼ، أعكاد السكاؾ، الكحل، عمب الياسميف، الذىب المغشكش، السمع القادمة مف كراء الب
معنى،  ليا ألف الّتيقراء، حتى سمرتيـ فالبحر، كلّ شيء، معركض لمبيع... حتى عيكف ال
 الدراما في أكجيا دائمًا.... العرض مجانًا كلّ يكـ.

  .1المباني تنبض حزنًا، الكجكه، العيكف، الشفاه، الشرفات كالنكافذ

ا ىك إبطاء كتيرة السّرد قنية المشيد كالكقفة الكصفية دكرىمكفي الأخير نستخمص أفّ ت
كاية كاِتساع زمف الخطاب مما ينتج اِختلاؼ بيف زمف السّرد كزمف الرّ  ،كتعطيل إيقاعو

 كاِمتداده.

 : (Fréquences)التواتر -5
أنّو »يعتمدىا السّارد في بناء أحداث الرّكاية كالتكاتر  الّتيىك أحد التقنيات الفنية 

 .2«فقط العلاقات بيف قرارات تكرار القصة كقدرات تكرار الحكاية –بعبارة تقريبية 
كرار الأحداث، فأؼ حدثٍ مف الأحداث ليس لو معنى ذلؾ أفّ السّارد لو القدرة في ت
 أف يقع فقط بل يمكف أف يتكرّر مرّة أخرػ.

لـ يدرس النقاد الرّكاية »كيقكؿ أيضًا جنيت أفّ في كتابة خطاب الحكاية أنو 
تر )أك بعبارة أكثر بساطة علاقات اكمنظكرىا ما أسميو تكاتر سرديًا، أؼ علاقات التك 

ف كمع ذلؾ كىك مظير مف إلّا قميلًا حتى الآقصة لـ يدرسكه التكرار( بيف الحكاية كال
. أؼ أفّ الباحثيف لـ ييتمكا بالتكاتر بقدر اِىتماميـ 3«المظاىر الأساسية الزّمانية السّردية
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ظيرًا أساسيًا لزمف ف أثركا بالتكاتر بحيث اعتبره مالّذي، كأفّ جنيت مف الأكائل بالمدّة كالتّرتيب
 ث ضركب سردية متمثمة في: كر ثلاالسّردؼ، إذ ذ

 : (Singulatif)التواتر الانفرادي -أ
 .1«يركؼ مرّة كاحدة ما كقع مرّة كاحدة» عند جنيت ىك

كىذا النّكع مف السّرد يتكافق فيو تفرد المنطكؽ السّردؼ مع تفرد الحدث المسركد، كىك 
 الأكثر اِستعمالًا.

 ونذكر مثال عمى ذلك:
ارع "شكفاليو" ليلًا، أشعر بالنقمة عمى ىذه المدينة، لأنّيا لأكّؿ مرة، كأنا أطل عمى ش

 .2إغتالت كلّ الأشياء الجميمة في كحكلي، كحكؿ مف حكلي
مرّة كاحدة رافقني إلى السينما لأشاىد فيمـ "المريض الانكميزؼ" كقد تضايق مني حيف  -

 بكيت.
منظكريف ليس فقط في الحقيقة، الفشل في الزّكاج يبدأ مف ىنا، حيف نرػ الأشياء ب

 .3مختمفيف بل متناقضيف
ت مرة كاحدة، كالدليل عمى ذلؾ لأمثمة تكضح لنا أنيا الأحداث كقعمف خلاؿ ىذه ا

 .«مرة واحدة لأوّل مرّة»عندما ذكر 

 التواتر التكراري: -ب
كىذا النّكع مف أكثر الأنكاع استعمالًا عند المبدعيف المعاصريف، تحكى فييا مرات 

 دث مرّة كاحدة فقط.متناىية ما ح
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في ىذا النمط مف التكرار نجد فيو عدـ تكافق اِجترارات المنطكؽ مع أؼ اِجترار 
 .1للأحداث، أطمق عميو اِسـ الحكاية التكرارية

الخمفية الزّمنية، كاِسترجاع الأحداث كتكرار  ةأؼ أفّ ىذا النمط مف التكرار ىك إعاد
 لمكاقع كالشّخصيات.  

 دة في ىذه الرّواية نجد:ومن الأمثمة الوار 
، كلكف كضع شفتيو عمى شفتي، ثـ أبعد كجيو عني قميلًا كتأممني كأنّو ينظر ردة فعمي -

 كجامدة فأعاد الكرّة مرّة أخرػ كلكنو أطبق شفيو أكثر عمى شفتي. كنت مذىكلة
أيقظا كلّ الحكاس كلـ أفيـ حتى لماذا  توشاربية كلحي هكانت شفتاه طريتيف، كشعر  -
شفاىي كلّ ذلؾ  تُ شبسجمت معو، كلماذا بادلتو القبمة ككأنني "مقَبَّمةٌ" محترفة، كلماذا عاِن

 العبث مع شفاىِوِ، كلماذا تذكقت دؼء لسانو، كأحببت رائحة تبغو الصارخة بذككرتو.
 قبمة "ايس".... -
ػ كانت أخطر المنعرجات في حياتي أخطرىا عمى الاطلاؽ قبل أف أتحكؿ إلى اِمرأة أخر  -

 .  2تشبو سيلا لمطر صيفي ىائج لا يفرؽ بيف الحجارة كالكائنات
 قبمة "ايس"..... -
سقى  الّذؼكالرضاب غامر مف أجل حفتو مف الدؼء،  الّذؼر، كالبرد الماطقبمة الصباح  -

 نيا لإقامة حفمة تنكرية مجنكنة في سيل مقفر.شتائل الشيكة كأيقع كلّ شياطيف الدّ 
حمّت عمى زكجي، كألفت بقيكد الشيكة حيث المكتى، كألقت  الّتيمّعنة قبمة "إيس".... كال -

 .3بي أبدًا إلى النّار
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مف خلاؿ ىذا المقطع نلاحع الكاتبة فضيمة فاركؽ اِستعممت تكرار لتمؾ الأحداث 
جرجت بينيـ، كا عجابيا  الّتيجرت بيف البطمة ك"إيس" بحيث تحدثت عمى القبمة الرّائعة  الّتي

 كانت تعيشيا مع زكجيا السّابق "مكد". الّتيإكتشفتيا معو بعد الظّمـ  الّتيلسعادة بػ "إيس" كا

 المقطع الثاني: 
يكـ العيد ىك الأسكء عمى الإطلاؽ بالنسبة لي في باريس، ىنا كلّ شيء عمى عادتو،  -

ات النّاس متأنقكف دائمًا، الأطفاؿ يعيشكف طفكلتيـ بفائض مف الفرح، الأماكف نظيفة، اللافت
تبتسـ، الشكارع في عيد متكاصل كممل، في قسنطينة الحزف يخجل بأنكابو الرثة كسحنتو 
المنكسرة في قسنطينة، البالكنات ترقص بيف أصابع الأطفاؿ كعمى غير العادة ىؤلاء الأطفاؿ 

 .1متأنقكف، كقطع نقدية ترف في جيكبيـ
، ككثير مف الحمكػ كفرح يفكؽ طبعًا، إنو العيد، كيحق لكلّ طفل يكـ العيد بقطعة نقدية -

 الفرح المختصر في الأياـ العادية.
إضافيًا لله، صلاة  ذف أف تكسر الصمت الركتيني كتقكؿ كلامًاآطبعًا إنو العيد كيحق لمم

العيد تمتد حتى يتحكؿ جميعًا إلى كائنات مؤمنة نتسامح "نتنافر" كننسى الأحفاد الصغيرة 
 .2تختبئ في صدكرنا ثـ تحتفل الّتي

مف خلاؿ ىذا المقطع تكضع الكاتبة الفرؽ المكجكد بيف العيد في "باريس" كالعيد في 
قسنطينة، بحيث تقكؿ أفّ العيد في "باريس" ىي الأسكد بنسبة ليا، ففضمت العيد في 
قسنطينة بذكرىا للأطفاؿ كالتكاضع المكجكد بينيـ، كتخصيص يكـ العيد يكـ العبادة 

 كالصلاة.
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 لتكراري المتشابو:التواتر ا -جـ
عمى  ،يعرفو جنيت أف يركؼ مرّة كاحدة )بل دفعة كاحدة( ما كقع مرات لا متناىية

ا، كلّ يكـ يكـ أك الأسبكع كمّو، أك كنت أناـ باكرً  كلّ »سبيل المثاؿ نأخذ المنطكؽ كالآتي: 
 . 1«الأسبكع مف أياـ

 أتعبتني الحمى حيف اِستيقظت باكرًا. -
 رميتيا قرب سريرؼ. الّتيياب المبممة رائحة الثّ كانت الغرفة تفكح ب -
 "مكد...." لـ يعد إلى البيت كعادتو. -
 !جسدؼ ممتيب فراشي ممتيب، عيناني تدمعاف.... منظرؼ مخيف في المرآة -
أخذت حبتيف "بنادكؿ" كمكثت في فراشي، نمت بعض ساعة، كاستيقظت ثانية عمى كقع  -

لـ  لفضيمة الجزائرية، كاضح أفّ ليمتو بمساف مثقل أغنية خطكات "مكد".... عاد منتشيًا يغني
 .2عمى رأيو «المّحـ الأبيض المتكسط»تكف خالية مف 

ثـ كاد الأسبكع الثّالث أف ينقضي كأنا أفكر كأمي  ،أسبكع مضى، ثّـ أسبكع آخر
لياس يفكر  .3تفكر، كأبي يفكر كا 

ير ذلؾ في شعكرىا بالتعب كفي ىذه المقاطع سردت الرّكائية معاناة البطمة، إذ يظ
كاف دائمًا يعكد ثملًا إلى  الّذؼكالحمى، رغـ كل ىذا لـ تجد أحد إلى جانبيا حتى زكجيا 

 المنزؿ.
 
 

                                                           
 .131جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -1
 .43الرّكاية، ص  -2
 .87الرّكاية، ص  -3



 

 
 

 

 

 خاتمـــــــــــة



 خاتمة

54 
 

 خاتمة:
كمالو، كبعد أف تكصمنا إلى جمع أف بعد  كفقنا الله عز كجل في إنجاز ىذا البحث كا 

 شاؼ الشيكة لفضيمة فاركؽ".ما تيسر لنا مف معمكمات بقرائتنا كتحميمنا لركاية "إكت
ـ بحثنا أفّ الزمف لعب دكرًا ىامًا في تطكّر الأحداث كسيرىا منذ اتنقكؿ في خ

إستيلاؿ الرّكاية إلى تفكيؾ البنية الحكائية ليا، كبعد تحميمنا لركاية تكصمنا إلى أف الأحداث 
ة الرّكاية ، بل خضعت لرؤيايةلـ تقدـ بنفس الترتيب التي تسير عميو عمى مستكػ الحك

ربط ضي كأحيانًا أخرػ ياالفنية، إذ تميز أسمكب الكاتبة بالزّمف إذ كانت تارةً ترتد إلى الم
الحاضر بالماضي كىذه التقنية التي إعتمدت الكاتبة لإنتاج المتف الرّكائي، كأتقنت ىذه الميزة 

لتتابعي الذؼ مف خلاؿ ممارستيا لمعممية السّردية بتداخل أحداثيا، ككسر الخط الزّمني ا
 عرؼ في أسمكب الركائييف القدامى.

المفارقات الزّمانية إما بكاسطة استراتيجيات أك إستباقات عمى اِعتمدت الرّكائية 
ة بيف عند "فضيمة فاركؽ" قفز حاسمة في تغيير كتيرة السّرد، إذ أفّ الزّمف  ةبإعتبارىما أدا 

 بعينو. ره الكاقعالماضي كالحاضر، إذ يشيد الماضي عمى الحاضر باعتبا
 إمتاز السّر بنمطيف سريعيف الخلاصة كالحذؼ كنمطيف بطيئيف يتمثلاف بالمشيد كالتكقف. -
نجد في الركاية غمب السّرد البطيء، كذلؾ بإعتماد الرّكائية عمى تقنية الكقف كالمشاىد  -

الحكارية كذلؾ لجعل القارغ يتعايش مع الحدث مف خلاؿ الحكار الذؼ يدكر بيف 
 شخصيات. ال
السّاردة عمى طابع )المكنكلكجي(، كالحديث النفسي كذلؾ لمكشف عف الحالة  تدعتماِ  -

 النفسية لشخصية.
 ىيمنت عمى الرّكاية الاسترجاع كالاستباؽ، ككذلؾ المشيد الحكارؼ. -
ؾ لمقارغ حرية ذلؾ لتجاكز الفترات الزّمنية ليتر سريع السّرد، ك تميمًا في  االحذؼ دكرً  لعب -
 أكيل الأحداث.ت
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عتمدنا عمى ل بعض جكانب مف ىذه الرّكاية، إذ اِ كختامًا نرجكا أننا كفقنا في تحمي
مجمكعة مف المصادر كالمراجع، ككذا تقنيات مختمفة كالمنيج البنيكؼ، كذلؾ بمساعدة 

  الأستاذة المشرفة.
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 نبذة عن الرّوائية:
ـ في مدينة أريس بقمب جباؿ الأكراس 1967نكفمبر  20فضيمة فاركؽ مف مكاليد 

ة التي ية مثقفعائمة ثكر لجزائر، ىي كاتبة جزائرية تنتمي إلى التابعة لكلاية باتنة شرؽ ا
اشتيرت بمينة الطب في المنطقة، كاليكـ أغمب أفراد ىذه العائمة يعممكف في مجاؿ 

 ت كآريس طبعًا.الرياضيات كالإعلاـ الآلي كالفضاء بيف مدينة باتنة كبسكرة كتازكل

 حياتيا ونشأتيا:
عاشت الكاتبة فضيمة فاركؽ حياة مختمفة نكعًا ما عف غيرىا، فقد كانت بكر كالدييا، 
لكف كالدىا أىداىا لأخييا الأكبر لأنّو لـ يرزؽ أطفالًا، كانت الابنة المدلمة لكالدييا بالتبني 

لبنات آنذاؾ في المرحمة لمدة ستّة عشر عامًا قضتيا في آريس، حيث تعممت في مدرسة ا
في متكسطة البشير الإبراىيمي، ثّـ سنتيف في ثانكية آريس الابتدائية، ثـ المرحمة المتكسطة 

غادرت بعدىا إلى قسنطينة لتعكد إلى عائمتيا البيكلكجية، فإلتحقت بثانكية مالؾ حداد ىناؾ 
لتحقت بجامعة بات1987نالت شيادة البكالكريا سنة  نة كمية الطب التي ـ قسـ رياضيات كا 

يتعارض مع ميكلاتيا الأدبية، إذ كانت كمية الطب خيار كالدىا المصكر الصحفي آنذاؾ في 
لتحقت بمعاىد الآداب، كىناؾ  جريدة النصر الصادرة في قسنطينة، عادت إلى قسنطينة كا 
كمنذ أكؿ سنة كجدت طريقيا، فقد فجّرت مدينة قسنطينة مكاىبيا، انضمت مع مجمكعة مف 

لأصدقاء في الجامعة الذيف أسسكا نادؼ الاثنيف مف بينيـ الشاعر كالناقد يكسف كغميسي ا
كىك أستاذ محاضر في جامعة قسنطينة حاليًا، كالشاعر ناصر )نصير( معماش أستاذ في 
جامعة جيجل، كالناقد محمد الصالح مدير معيد المّغة العربية كآدابيا بجامعة جيجل، كالكاتب 

السياسية في جامعة عنابة، كالكاتب كالناقد فيصل لي مدير معيد العمكـ عبد السلاـ فيلا
  الأحمر أستاذ بجامعة جيجل....
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 ممخص الرّواية:
ى" التي دخمت في غيبكبة مدّة جنسطاتدكر أحداث ىذه الرّكاية حكؿ فتاة تدعى "با

إذ كانت تتخيل ثلاث سنكات، إذْ كانت تعيش مع عالـ الأمكات كأشخاص لا تمد ليـ بصمة، 
تتحممو، كيرجع ذلؾ إلى الّذؼ لـ تكف تحبو كلا  "مود"أنّيا تعيش في باريس مع زكج يدعى 

قسكة كالإىانة الّتي تمقتيا مف زكجيا، كما أنو يجبرىا عمى القياـ بأشياء لا تحبذىا أثناء ال
 العلاقة الجنسية، ككلّ ىذا جعميا تتيرب منو. 

آخر يدعى "إيس" كىنا بدأت تتحكؿ أحداث الرّكاية، في أحد الأياـ تعرفت عمى رجل 
حيث عرفت الشيرة الحقيقية عف طريق القبمة التي خاضتيا مع ىذا الرّجل، فتكلدت مشاعر 
كثيرة كتعمّقت بو، لكف للأسف "إيس" كاف رجل لعكب يحب اِستبداؿ النساء، ككانت ىذه 

 الّتي حدثت بينيـ.العلاقة غير ناجحة بالرّغـ مف تمؾ القُبل كالملامسات 
دكف ذلؾ، إذ كاف لا يصكـ  رفضقررت البطمة التكبة كالتقرب لله تعالى لكف زكجيا 

ذ رفضت ذلؾ يضربيا كيعذبيا بشدّة كطفح  ككاف أيضًا يعمد التقرب ليا في أياـ الرّمضاف كا 
الطل معيا لذا تطمقت منو، لكف لـ تنتيي علاقتيا بل تعرفت عمى رجل آخر الذؼ يدعى 

 كلقد خاضت علاقة جنسية متعة لكف في النياية أيضًا اِنفصمت عنو. شرؼ
لقد عادت في النياية إلى مسقط رأسيا لكف أىميا عاممكىا عمى أساس أنّيا عاىرة 
ككانكا يطالبكنيا بالعكدة إلى زكجيا، كلقد تمقت معاممة سيئة مف طرفيـ، لكف ىي عنيدة أبت 

يا بزكجيا، لقد عانت باني كثيرًا، مما أدػ إلى العكدة، ففضمت المكت عمى أف تمّـ شمم
كر حالتيا النّفسية كالحل الكحيد الذؼ كجدتو ىك الكتابة لمتخمص كلك قميلًا مف ألاميا، ىتد

كلكف في النياية اِستيقظت لتجد نفسيا في مستشفى الأمراض النفسية بقسنطينة كأدركت أنيا 
كخياؿ كالحقيقة أنّيا متزكجة مع "ميرػ كانت في غيبكبة، كأفّ كل ما رأتو مجرد حُمـ 

، كعند عكدتيا إلى كأصبحت تتخبط كتتصارع مع حياتيا عجاتي"، كالذؼ مات قبل الحادث
      أىميا قررت أف تكتب ىذه الركاية بعنكاف "إكتشاؼ الشيكة".   
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 الممخص: 
 التعريف بيدؼ الفاركؽ  لفضيمة الشيكة اكتشاؼ ركاية في الزمنية البنية مكضكع الدراسة ىذه تناكلت

 اعتمدتيا التي منيةالزّ  التقنيات ىميةأ  عف راسةالدّ  ىذه في تعرفنا كما ىميتو،أ ك  نكاعو،أك  الزمنية البنية عف
 .البنيكؼ  المنيج ىعم دراستنا في اعتمدنا حيث ا،زً ممي عمميا لجعل كائيةالرّ 

  :التحميل ىذا في عمييا تحصمنا التي النتائج ىـأ  مف
 الحكارية كالمشاىد الكقف تقنية ىعم كائيةالرّ  باعتماد كذلؾ ءيالبط ردالسّ  غمب كايةالرّ  في نجد 

  الحدث مع يتعايش القارغ  لجعل كذلؾ
 لشخصيةا عف لمكشف كذلؾ النفسي كالحديث( كجيالمكنكل) طابع ىعم اردةالسّ  اعتمدت. 

 الكممات المفتاحية:
 .الشيكة اكتشاؼ - الفاركؽ  فضيمة - التكاترات -يالحكائ الزمف - الزمنية المفارقات -الزمف – البنية

Résumé :  
Cette étude a traité le sujet de la structure temporelle dans le roman The Discovery of 

Lust de Fadila Al-Farouq dans le but de définir la structure temporelle et ses types, et son 
importance. 
Parmi les résultats les plus importants que nous avons obtenus dans cette analyse  :  
- On retrouve dans le roman que la narration lente prime, en s'appuyant sur la technique 

des scènes de dotation et de dialogue, afin de faire coexister le lecteur avec l'événement 
Le narrateur s'est appuyé sur le caractère de (monologue) et le discours psychologique afin 
de révéler la personnalité. 
Les mots clés: 
Structure - temps - paradoxes temporels - temps narratif - fréquences - la vertu d'Al-
Faruq - la découverte de la luxure.  


