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 إهـــــــــــداء
 

يا إلّا أن أهدي ثمرة اسفي إتمام هذا البحث البسيط ما ع عد توفيق الّلّ عزّ وجلّ ب
 جهدي إلى:

 . إليك أمي الحبيبة.من أعطتني الأمان وغمرتني بالحنان إلى من بها تحلو حياتي..
 إلى من عمل بكد من أجل نجاحي وكان رمزًا للتضحية والعطاء ... إليك أبي الغالي.

 إلى كلّ من دعمني خاصّة أُخْتَيِ سهام ونوال.
 إلى بهجة البيت الكتكوتان الصغنًان، أمنًة وجواد.

 دربي: شهيناز وكريمة. إلى ابِتنتَْ عمّي ورفيقتَ
 اتي قضينا معًا أجمل الأوقات: زينة، سامية وليندة.إلى أعز صديقاتي اللّو 

 

 أمــــــــــال   

 



 

 

 

 إهـــــــــــداء
 

 إذ كان الإهداء جزء من الوفاء أهدي عملي هذا إلى: 
أبي العزيز دمت من مهدّ لي طريق العلم فأعطى، وأجزى العطاء، إلى من أحمل إسمه بفخر 

دها عرفت معنى الحياة، إلى الحبّ والحنان، أمّي عائها بوجو لي، إلى من كان سرّ نجاحي بد
 الغالية دمت لي عونا.

 قوّتي وسندي بعد الله سبحانه وتعالى توائم روحي إخوتي وأخواتي.
 إلى كلّ العائلة والأصدقاء. 

 ةـــمرزوق   
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 مقدمة:
 زيتمتعبيرؼ م سنج فيي ،تعتبر الرّواية مف أىـ الأنواع الأدبيّة في العصر الحديث

جودىا عمى الساحة الأدبيّة، لما عداه مف الأشكاؿ الأدبيّة الأخرػ، وقد فرضت و  عف غيره
يّت بإىتماـ الباحثيف والدّارسيف، وىذا راجع إلى تمتعيا بمجموعة مف الخصائص ظا حكم

أخرػ، فيي تعالج الفنّية والمّغوية، فيي مصدر لممنفعة مف جية، ومصدر لممعرفة مف جية 
 الأخرػ.مقارنة بالأشكاؿ عية وفكرية، لذا إحتمت الصدارة قضايا إجتما

 الفرح أو الوجع عبير عف ما بداخمو مف أحاسيسالتّ الرّواية  مف خلاؿالرّاوؼ يستطيع 
كنموذج لموضوعنا المعنوف بػ: "خطاب الوجع في رواية أوجاه  "رواية أوجاع الرّجاؿ"فإخترنا 

ا ق في داخمو أوجاع  تمس اِستقرار الرّجل وتخم يةالرّجاؿ" كونيا تعالج عدّة قضايا إجتماع
 ا.وآلام  

، ىو كيف تساىـ الرّواية الجزائرية المعاصرة في ىـ إشكالية تناولناىا في ىذا البحثوأ 
 ؟الإفصاح عف أوجاع الرّجاؿ؟ وىل فعلا لمرّجل أوجاع؟ وكيف يمكف التعبير عف ىذا الوجع

المنيج السيميائي مف حيث التّحميل، تمدنا فييا عمى إع الّتيو  حاولنا الإجابة عف ىذه الأسئمة
دراستنا إلى مدخل وفصميف وخاتمة، تناولنا في  يو ضلذا قسمنا ىذا البحث حسب ما تقت

والّذؼ الأوّؿ تناولنا في الفصل و المدخل موضوع الرّاوية الجزائرية مف حيث النّشأة، والتطوّر 
ية أوجاع الرّجاؿ والّذؼ قسمناه إلى مبحثيف: المبحث عنوناه بػ: تشكّل الذّات الرّوائية في روا

، وعلاقتيا بالمجتمع، أمّا المبحث  الأوّؿ والّذؼ عالجنا فيو موضوع الذّات مف حيث المفيوـ
الثاني عالجنا فيو موضوع الشّخصية وأنواعيا وأىميتيا في الرّواية، كما تطرقنا فيو إلى 

الفصل الثّاني لدراسة التّشكيل الفني في رواية أوجاع الأوجاع المتوارية في الرّواية وخصّصنا 
تمثلات الزّمف "الرّجاؿ والّذؼ قسّمناه إلى مبحثيف، المبحث الأوّؿ والّذؼ جاء تحت عنواف 

، وأنيينا "بوقع المكاف وأبعاده في الرّواية"، أمّا المبحث الثاني فعنوناه "وتحوّلاتو في الرّواية
 توصمنا إلييا. الّتيتائج بحثنا بخاتمة تحمل أىـ النّ 



 مقدمة

 ب‌
 

المراجع نذكر منيا )في نظرية الرّواية( لعبد  مجموعة مفإستندنا في بحثنا عمى 
 الممؾ مرتاض، )بنية الشّكل الرّوائي( لحسف بحراوؼ )تحميل النّص السّردؼ( لمحمد بوعزة.

إعترضت طريقنا كطبيعة كلّ بحث العديد مف المشكلات والعقبات، مف بينيا     
موضوع الشّخصية ع في الرّواية، وقمّة الدّراسات حوؿ عداـ المراجع حوؿ موضوع الوجاِن

الذكورية إضافة إلى ضيق الوقت المخصّص ليذا البحث، إلّا أنّنا بفضل الله تعالى عمينا أف 
ىذا البحث نجتاز ىذه الصعوبات ولو بشيء بسيط وذلؾ مف أجل الوصوؿ إلى إنجاز 

 .البسيط
ا حتى يبمغ الحمد منتياه، عمى توفيقووفي النّياية ن أستاذتنا  ، ونشكرحمدّ الله حمد 

فميا منّا  ،وجيوكانت لنا نعـ الأساتذة مف حيث الإرشاد والتّ  الّتيبف أحمد تسعديت الفاضمة 
 .ىذا البحث وعناء تصحيحوقراءة  ياة المناقشة قبولونشكر لجنخالص الشّكر والثّناء، 

 وبالله التوفيق.                                                           
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 مدخل: 
ظيرت نتيجة التطوّر الأدبي، فقد لقيت إىتماما  الّتيتعدّ الرّواية مف الأجناس الأدبية 

، وبياف يا وتحديد عناصرىادراستكبير ا مف طرؼ الدّارسيف والباحثيف الذيف أجمعوا عمى 
 .منظومتيا

 لرّواية.أوّلا: مفيوم ا
: إستقى، روػ القوـ البعيرروػ عمى »جاءت في المعجـ الوسيط عمى النحو التّالي:  لغة:

لا يسقط مف لئعمييـ وليـ، إستقى ليـ الماء، روػ البعير، شدّ عميو بالرّواء، أؼ شدّ عميو 
، روػ الحدث أو الشّعر رواية أؼ حممو ونقمو، فيو راوٍ جمع  ظير البعير عند غمبة النّوـ

 .1«رواة
الأصل في مادة "روػ" في المّغة العربيّة، ىو جرياف »: أمّا عبد الممؾ مرتاض يعرّفيا بقولو

الماء أو وجوده بغزارة، أو ظيوره تحت أؼ شكل مف الأشكاؿ أو نقمو مف حاؿ إلى حاؿ 
يا، أخرػ، مف أجل ذلؾ ألفيناىـ يطمقوف عمى المزادة الرّواية، لأفّ النّاس كانوا يوتوف مف مائ

ثـ عمى البعير الرّواية أيضا لأنّو ينقل الماء، فيو ذو علاقة بيذا الماء، كما أطمقوا عمى 
 . 2«الشخص الّذؼ سيبقى الماء ىو أيضا الرّواية

 سنتخمص مف ىذه التعاريف المّغوية أفّ الرّواية في المّغة تعني الحمل والنقل.

 اِصطلاحًا: 
مف الفنوف النثرية  وىذا راجع إلى أنّياواية مف الصعب إيجاد مفيوـ جامع لمرّ 

تتخذ الرّواية لنفسيا ألف وجو، وترتدؼ »كما قاؿ عبد الممؾ مرتاض لدّلالة، الغامضة ا
ا لييئتيا ألف جدار وتتشكل أماـ القارغ تحت ألف شكل، مما يسعر  تعريفيا تعريف ا جامع 

                                                           
 .397، ص 1985، مطابع الأوقست بشركة الإعلانات الشرقية، 3، ط2المعجـ الوسيط، مجمع المّغة العربية، ج -1
ينظر: عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، يحث في تقنيات السّرد، سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس  -2

 .22، ص 1990الوطني لمثقافة والفنوف، الكويت، 
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ا  عض تعاريف الدّارسيف،بلعرض تإلّا أننا سن ،الرغـ مف صعوبة تعريفياعمى  .1«مانع 
رواية كمية شاممة موضوعية أو ذاتية، تستعير معمارىا مف بنية » افصالح مفقودة يرػ أنّي

المجتمع، وتفسح مكانا لتتعايش فيو الأنواع والأساليب، كما يتضمّف المجتمع الجماعات 
 .2«والطبقات المتعارضة

محو الخاصّة، وقسماتو شكل أدبي متميّز، لو ملا» ياأمّا الصادؽ قسومة يرػ أنّ 
ا يريدوف التعبير عنو، أو ىيكلا يالواضحة، ىذا الشكل يتخذه بعض الأدباء وسيمة لمتعبير عن

  .3«لتصوير ما يرغبوف في تصويره مف أشخاص أو أحداث أو مواقف
جنس مفتوح ومركّب، يمزج في بنيتو الدّاخمية بيف أجناس »ويعرّفيا باختيف عمى أنيا 

، النثر، الرحمة، المذكرات، الرسالة...(، وبيف لغات متعدّدة )الفصحى، مختمفة )الشعر
العامية، المّغة الراقية، المّغة المبتذلة، لغات الطبقات الإجتماعية المختمفة، لغات، الميف، 

ىي التنوّع »نظره الجوىرية لمرواية لأف الرّواية في  . وكل ىذا يمثل الخاصية4«المّيجات...
 .5«ات والأصوات الفردية تنوعا منظما أدبياالإجتماعي لمّغ
تحتوؼ عمى مجموعة  الّتيرية ثمف التعاريف السابقة أفّ الرّواية مف الفنوف الننستنتج 

تتداخل فييا  ،رىا شخصيات في مكاف وزماف معينيف، تعالج قضايا المجتمعتسيّ الأحداث  مف
 تأتي بشكل منظومة روائية متميّزة.و مختمف الأجناس 

 الرّواية الجزائرية:نشأة 
تعدّ الرواية مف الأجناس الأدبيّة القادرة عمى اِمتصاص نصوص جديدة، وا عادة 
تكوينيا، فيي تتميّز بالإنفتاح والمرونة، وقادرة عمى التعامل مع المتغيرات، والمنعطفات 

                                                           
 .11، ص في نظرية الرّوايةعبد الممؾ مرتاض،  -1
مجمة المخبر، أبحاث في المّغة العربيّة، جامعة مفقودة صالح، نشأة الرّواية العربية في الجزائر، التأسيس والتأصيل، -2

  .05، ص 2002، 2محمّد خيضر بسكرة، الجزائر، كمية الآداب والعموـ الإجتماعية، ع
 .47، ص 2004، تونس، 2الصادؽ قسومة، نشأة الجنس الرّوائي، دار الجنوب لمنشر، ط -3
 .17، ص 2010، الجزائر، 1ات الإختلاؼ، طمحمد بوعزة، تحميل النصّ السّردؼ، تقنيات ومفاىيـ، منشور  -4
 .17المرجع نفسو، ص  -5
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ضيا فر  الّتيالكبيرة، لقد عرؼ ىذا الجنس الأدبي، تأخر ا في الجزائر نظر ا لسياسة القمع 
ف تباينت آرائيـ لأ»ؾ بالغرب اكتحمنعتو مف الاِ  الّتيالمستعمر الفرنسي، و  فّ الباحثيف حتى وا 

كاف يعيشيا  الّتيفي ذكر الأسباب العديدة فإنيـ لا يختمفوف بشأف ظروؼ الاحتلاؿ القاسية 
اسية، فالأوضاع الإجتماعية والسي. 1«الجزائرييف كانت ىي المانع أو المعرقل للإبداع الفكرؼ 

والثقافية لـ تكف ملائمة في عيد الاستعمار، لتطوّر الثقافة والأدب، بسبب اِنعداـ التواصل 
ىي  الّتيعبر وسيمة إتصاؿ  مل فكرؼ أف يمرّ أوّلا  إذ لابد لأؼ ع»بيف الكاتب والقارغ 

 النّشر، وكاف لابد مف وجود قارغ أو متفرج قادر عمى دفع ثمف الكتاب، والتذكرة، فكيف يتـ
شر في يدّ المستعمر؟ وكيف ىناؾ نذلؾ في الوقت الذؼ كانت فيو كل الوسائل، الطبع وال

 .2«%90إلى عيد الإستقلاؿ تزيد قارغ في مجتمع كانت فيو الأمية 
ف و كاف يعيشيا الجزائري الّتيالعامل الذاتي لمكاتب، ضعيفا أماـ الظروؼ القاسية كاف 

فمّما إندلعت الثورة الجزائرية تشتت »الكاتب والقارغ  آنذاؾ، إضافة إلى إنعداـ التّواصل بيف
أ و رَ، وكاف ليـ في الوطف العربي متبشذر مَذَ المثقفوف الجزائريوف في أصقاع مف الأرض 

متشاج، أخذو يقرأوف لقوـ فيعزّ عمييـ، أف يقرأوا دوف  ومقاـ وكاف ليـ مع أىمييـ، إمتزاج وا 
كاف العالـ يرقب مسيرتيا خطوة خطوة، ويتابع  تيالّ أف يكتبوا ليـ ذلؾ عف ثورة التحرير 

حركتيا وجية وجية، فأنشأت طائفة مف ىؤلاء المثقفيف المياجريف والمحرنجميف، ىنا وىناؾ 
في الوطف العربي... فإذا أقلاـ جديدة تمتشق، وعبقريات ناشئة تنجـ في عالـ القصة، ونذكر 

 الرّكيبي، والطّاىر وطّار، وعثماف ة، عبد اللهڤمف بيف ىذه الأقلاـ عبد الحميد بف ىدو 
فالكتابة عف الثورة التّحريرية كانت متداولة في تمؾ الفترة، فجاءت الرّواية لتعكس . 3«سعدؼ

فيناؾ عدّة عوامل ساىمت في إزدياد عدد الرّوايات خلاؿ »الواقع المعاش لمشعب الجزائرؼ. 
التعميـ، وتوقر وسائل النّشر، إضافة إلى  الثلاثيف مف السّنة الماضيّة، وىذا راجع إلى إنتشار

                                                           
 .13، ص 2008الجزائر،  ،د.ط أحمد منوّر، ملامح أدبيّة، دراسة في الرواية الجزائرية، دار الساحل لمنشر والتوزيع، -1
 .14المرجع نفسو، ص  -2
 . 07، ص 1990الجزائر، ، د.طمكتاب، عبد الممؾ مرتاض، القصّة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية ل -3
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بدأ بالطاىر وطّار وعبد المسابقات الدينية عمى مستوػ الوطف، ففي عقد السبعينات الذّؼ 
لحقت بيـ أسماء أخرػ مف جيل الاستقلاؿ، تمثمت  ضاة وعبد الممؾ مرتڤىدو  الحميد بف

الثمانينات مف أمثاؿ  بالخصوص، في محمّد العالي عرعار وبقطاش، تمتيا أسماء في عقد
براىيـ سعيدؼ، والأميف الزّاوؼ،  جيلالي خلاص، والأعرج واسيني والياشمي سعداف، وا 
ومحمّد سارؼ، والحبيب السايح، واِنضمت كوكبة أخرػ إلى ىذه الأسماء في عقد التسعينات، 

ضج، . وبيذا يكوف الفف في الجزائر قد وصل إلى مرحمة النّ 1وىي في معظميا أسماء نسائية
في صدارة الففّ الجزائرؼ فنستطيع القوؿ أفّ الرّواية الجزائرية منذ  ت الرّوايةفقد أصبح

إحتمت السّاحة الأدبيّة فإفّ الاتجاه إلى دراسة الأدب الجزائرؼ الحديث أصبح »ظيورىا قد 
مألوفا لدػ كثير مف الميتميف والدّارسيف خاصّة منيـ الجامعيف، مما أدػ إلى بعض الغنى 

لمدروسة في الرّواية ارات االّتيراجع إلى تعدّد الموضوعات و . وىذا 2«لنّسبي في ىذا الجانبا
تأخر الرّواية الجزائرية في الظّيور بسبب الأوضاع الإجتماعية  مف غـرّ الجزائرية. عمى ال

 والسّياسية السّائدة إلّا أنّيا تمكنت مف بموغ الصدارة في الففّ الجزائرؼ.
 
  

 

                                                           
 .21، ص ملامح أدبيّة، دراسة في الرّواية الجزائريةأحمد منور،  -1
 .22المرجع نفسو، ص  -2
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 ات: الذّ  مفيوم -1
مف ذاتو لمكشف عنيا، فمسألة التّعرّؼ عمى الذّات مسألة صعبة لأفّ الفرد يتقرب 

الإنساف بطبعو متناقض الأفكار والمشاكل، فالعقلانية والعاطفية يؤثراف عمى حياة الفرد 
فّ العوامل المحيطة بإنساف تجعمو يبتعد عف ذاتو، وينسى ويجعلانو متأرجح النّفس، ومنو فإ

توالت عف حياتو،  الّتيأف يحدّد ىويتو، وعميو أف يبحث عف نفسو المجرّدة مف كافة الأمور 
فيحتاج ىنا إلى الشفافيّة المطمقة ليتعامل مع نفسو، فالذّات تكمف أىميتيا في فيـ سموكات 

 .1«حيةحقيقية سيكولوجية ورو »الإنساف، فيي 

 لغـــــــة:  -
تغيرات الأخرػ في مات في علاقاتيا مع البحثت في مفيوـ الذّ  الّتيتنوعت الدراسات 

أو في النفس البشرية مف خلاؿ علاقتيا، مع محيطيا ويعتبر ىذا المفيوـ مظير ا  الشّخصية
 عدّة تعريفات ليذا المصطمح منيا:  وردتفسية، حة النّ ا مف مظاىر الصّ ميم  
 .2«إفّ الله عميـ بذات الصدور»في قولو تعالى:  رآف الكريـ:الق -

وات ونوايا الإنساف، أؼ بما تنطوؼ عميو مف أفكار الذّ  هوىذا يعني أف الله عميـ بما تخبأ
 وأسرار وخواطر، فالله عميـ بيا.

ذا غربت ت»ظروؼ المكاف:  - قرضيـ أترػ الشمس إذا تزاورت عف كيفيـ ذات اليميف، وا 
 .3«اؿذات الشم

 .4«ذات الصدر»المضمرات والنوايا  -
 

                                                           
 .14، ص 2010، مصر، 1، طفندػ بنت محمّد الحازمي، الذّات في شعر حسيف، دار النشر، سرحا -1
 .07القرآف الكريـ، سورة المائدة، الآية  -2
 .18الكريـ، سورة الكيف، الآية القرآف  -3
 .309، ص 1989، بيروت، 1المعجـ الوجيز، مجمع المّغة العربيّة، دار العرب لمنشر والتوزيع، ط -4
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، بمعنى جئتؾ وقت العشاء فالذّات ىنا تدؿ عمى 1«أتيتؾ ذات عشاء»ظروؼ الزّماف  -
 الوقت.

 اِصطلاحًا: 
الّذات مصطمح معقد يصعب تعريفو، فيو يتشابو مع مصطمحات أخرػ )الأنا، 

وخصائصنا الفردية وجميع سموكاتنا الشّخصية، الفرد، النّفس(، فيي تمثل تصوّراتنا الفرديّة 
تتموضع في التّداخل القائـ بيف العديد مف العوامل المتمثمة في الصّورة المكوّنة »وقدراتنا، 

تميزه عف بقيّة الأفراد الآخريف، وكذلؾ كلّ الإنطباعات  الّتييشكميا الفرد عف نفسو،  الّتي
المعرفي الّذؼ يتكوّف مف أفكار الإنساف مف المتولّدة لدػ الآخر إزاء ذلؾ الفرد، أو في البناء 

مختمف نواحي شخصيتو، فمفيومو عف جسده يمثّل الّذات البدنيّة، وعف فكره، الذّات العقمية، 
. وىذا يعني أفّ الذّات بنية معرفيّة تمكّف 2«وعف سموكو الاجتماعي مثاؿ: لمذّات الإجتماعية
بصفة عامة يشير إلى كيفية تفكير الفرد حوؿ الفرد مف معرفة ذاتو ومجتمعو، فمفيوـ الذّات 

دراكو لذاتو.  تقديمو وا 
 كما ورد تعريف الذّات في عدّة عموـ منيا: 

 عمم النّفس:  -
 الّتيلقد أعطى عمـ النّفس إىتمام ا كبير ا لمذّات الإنسانية، ويعتبر مف أىـ المواضيع 

براز سماتو المزاجيّةيدرسيا وذلؾ بإعتبارىا ىي الأساس في تشكيل سموؾ الفرد، و  حيث  ،ا 
تجاىات منيا: صفة ديناميكية »يعرّفيا ويمياـ جيمس الّذؼ يرػ أفّ النّفس  شعور ممتزج وا 

، وىذا يعني أفّ مفيوـ الذّات مستعصي في عمـ 3«بمعنى الاحتفاظ بالذّات والبحث عنيا
 النّفس ولا يمكننا فيمو إلّا مف خلاؿ سموؾ الشّخصية.

                                                           
 .456، ص 1997، 15، ج1إبف منظور، معجـ لساف العرب، دار صادر بيروت، ط -1
 .41، ص 2014، الأردف، 1أسامة خيرؼ، تطوير الذّات، دار الراية لمنشر، ط -2
مناؿ بنت عبد العزيز العيسى، الذّات المروية عمى لساف الأنا، دراسة في نماذج الرّواية العربيّة، أطروحة دكتوراه،  -3

 .14، ص 2010جامعة الممؾ سعود، كمية الأدب، 
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د، فيرػ أفّ سموؾ الشّخصية ناتج عف أقساـ النّفس وىي اليو، أمّا سيغموند فروي
)غالب ا ما تكوف واعية( تتعامل مع الواقع الخارجي، والأنا العميا فالأنا »والأنا والأنا العميا، 

)واعي ا جزئي ا( ىي الوعي أو المحاكمة الأخلاقية الدّاخمية في حيف تمثل اليو اللّاوعي وىي 
 .1«ائز اللّاواعية والدّوافع المكبوتةمخزف الرّغبات والغر 

 فالشّخصية تتكوّف مف خلاؿ التفاعل بيف أقساـ النّفس الثلاثة.

 الذّات في الفمسفة: -
إىتـ الفلاسفة بمفيوـ الذّات نظر ا لأىميتيا وعلاقتيا بالواقع المعاش، فمفيوميا جاء 

 واسعا ويمتد لعدّة زوايا خاصّة لدػ فلاسفة الإغريق مف بينيـ:
 سقراط:  -

إعرؼ نفسؾ بنفسؾ، تمؾ ىي أشير العبارات لمفيمسوؼ سقراط ومنيا »والّذؼ يقوؿ 
 .2«يتـ الإستدلاؿ عمى أنّيا الإشارة الأولى لمنّفس بصيغتيا العممية المقننة

ط ىي مزيج مف قدرات الإنساف، عمى التّخيل والمنطق، فالذّات لدػ فالذّات عند سقرا
 الّذؼ يتكوّف مف البحث عف الأسباب الأولى لوجود الأشياء.سقراط ىي الإدراؾ الحسي 

 أفلاطون:  -
العالـ المثل، بمعنى أفّ ىناؾ نموذجا »ربط أفلاطوف مفيوـ الذّات بثلاثة أمور وىي 

تقوـ عميو الحياة والوجود، عالـ الوجداف الذّىني، وىو عقل الإنساف، وعف طريقو تتـ معرفة 
 .3«سوسات ويقصد بو الِانطباعات عف العالـ المثاليالحياة والإدراؾ، عالـ المح

 فكلّ شيء بالعالـ المثالي والّذؼ يصفو بالجوىرية.يربط أفلاطوف 

 
 

                                                           
1- ar.m.wikipidia.org 19 :15 سا  2020 -10-01   

 المرجع نفسو. -2
3- https://www.nafrico.com ، 07:31، سا  11-01-2022  



 آليات تشكل الذات الرّوائية                                       :                              الفصل الأوّل

9 
 

 أرسطو:  -
إدراؾ »أرجع أرسطو مفيوـ الذّات وتشكيميا إلى الصّورة والمظير، فقد عرّفيا بأنّيا 

 الّتيمارسات اليوميّة للأمور تحويمو إلى تجربة ممموسة مف خلاؿ الم العقل لمواقع ومف ث ّـ
تشكل بدورىا العقل الفاعل، والّذؼ يعتبر ىو نفسو الّذات الإنسانية في  الّتييدركيا العقل و 
. وىذا يعني أفّ أرسطو اِعتمد في تعريفو لمذّات عمى عنصريف أساسييف 1«أبيى صورة ليا

اِستخداـ العقل، أمّا ىما الجوىر، ويقصد بو كيفية تمقي الأشياء المحيطة بنا مف خلاؿ 
 المظير وىو الإحساس الخارجي مف حيث الشكل.

تتشكل مف خلاؿ العوامل الفطرية المكتسبة وليا  الّتيفالذّات إذف ىي سموؾ الفرد و 
 الدور في تفسير ىذا السّموؾ وتنظيمو.

 : علاقة الذّات بالمجتمع -2
ية عمى عدّد لؾ لإحتواء الرّوامف الذّات، وذ ةبيعتبر السّرد مف الأجناس الأدبيّة القري

كشكل  الرّوايةإفّ »كبير مف الشّخصيات، وتنوّع الأحداث والوقائع وتوظيف الزّماف والمكاف 
بداعي ىي نتاج المجتمع،  في الغرب  الرّواية ره، فقد برز ففّ نشأت داخمو استجابة لتطوّ فني وا 

ميا العقل الغربي مف ما قدّ  وايةالرّ لات الكبرػ فيو، فكانت راعات والتحوّ عبر الظروؼ والصّ 
يعانييا عمى  الّتي اتوؿ والمقترحات لمشاكمو والتعقيدضمف اِبتكاراتو في سعيو لإيجاد الحم

ة وغايتيا حلّ الصراعات الغربي اتالمجتمع فيظيرت  الرّواية، 2«الصعيد الاجتماعي
لاتزاف في ظلّ تعييف فالواقع العربي يعيش حالة مف عدـ ا»المجتمع، والنّزاعات الكبرػ في 

وىذا  ،ل مع تجاوزات واضحة لأطر الّذاتليوية في الوجود الإجتماعي الشامواضح لتفعيل ا
، وىذا يعني أفّ الفرد ىو 3«ما جعل الكثيريف يدعوف إلى حضور الذّات في عممية المثاقفة

                                                           
1- https://www.nafrico.com ، 07:31، سا  11-01-2022  

 .www.alkaleej.aeأغسطس  06علاء الدّيف محمود، الرّواية والمجتمع، نشر يوـ  -2
، جامعة عبد الحميد بف 08ىاجر مباركي، أزمة الرّواية العربية في ظلّ المتغيّرات الحضارية، مجمّة مقاليد، العدد  -3

 ستغانـ، الجزائر.باديس، م
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ستمرار إبف بيئتو ومجتمعو، ولكي يتفاعل معو يجب الخضوع لمقواعد والقوانيف مف أجل الإ
مما لا شؾ فيو أفّ لكل ذات ملامح خاصة تكتسبيا مف المحيط الخارجي كالطبيعة والبيئة »

شخصنا          الثقافية والبيئة الاجتماعية، فالذّات ىي وحدة فردية تمثل ىويتنا الخاصّة أو 
ا صورة الفرد أو تصوّر ما ىو عميو، وما يجب أف يكوف عميو  أو شخصياتنا، وىي أيض 

لذّات في جميع فعاليتيا تسعى نحو الثبات، تتمايز أنّيا مؤثرة ومتأثرة، فيي تتأثر بعوامل وا
كتساب المّغة والعادات الإجتماعية  كثيرة تبدأ مف الطفولة كتمقي ثقافة المجتمع بالتّعميـ وا 

ة ة العميق، فالذّات تعبّر عف البني1«والمفاىيـ السائدة وىي مرحمة تمقي الشّخصية أو ممئيا
للإنساف الّذؼ يسعى لمبحث عف معنى لوجوده ومحاولتو إدراؾ وفيـ كلّ ما يحصل معو مف 
تقمبات وتناقضات وأفكار، فالمجتمع ىو القاعدة في بناء حياة الأفراد، ويتحدّد تكويف الذّات 

 بعاد عف العناصر المختمفة بكينونتوإنطلاق ا مف أفكار الفرد الذّاتية المنسقة المحدّدة الأ
تحدّد خصائص الذّات  الّتيلدّاخمية والخارجيّة، وتشمل ىذه العناصر المدركات والتصوّرات ا

 الّتيتحدّد الصوّرة  الّتيكما تنعكس إجرائي ا في وصف الفرد لذاتو والمدركات والتصوّرات 
يمثميا الفرد مف خلاؿ التفاعل الإجتماعي  الّتييعتقد أفّ الآخريف في المجتمع يتصوّرونيا و 

فمفيـ الذّات يجب الرجوع إلى  ،محكمة وثابتةفالعلاقة يف الذّات والمجتمع ، 2«ع الآخريفم
 الأصل في نشأتيا وىو المجتمع.

 شكل الذّات في رواية أوجاع الرّجال:ت -
شخصيات عديدة ساىمت في إكتماؿ ىذا العمل  وظّف الرّاوؼ في رواية أوجاع الرّجاؿ

ختلاؼ ذواتيا، فيذه الأخيرة تشكمت إنطلاقا مف السّردؼ، إتسمت ىذه الشّخصيات باِ 
تعيشيا، ونجد معظميا ذوات حزينة حاممة لموجع، وبصدد تحميل رواية أوجاع  الّتيالظروؼ 

                                                           
، جامعة 82حسيف عبيد الشيرؼ، تجميّات الذّات في قصّة تيمور الحزيف لمقاص أحمد خمق، مجمّة كمية الأدب، العدد  -1

 .03ص العراؽ، القادسية، 
شكاليات، دار العالـ العربي، ط -2 ، 2008، القاىرة، 1حسف شحاتة، الذّات والأخر في الشرؽ والغرب، صور ودلالات وا 

 .25ص 
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الرّجاؿ قصد الكشف عف تمثلات الذّات عبر مختمف عتباتيا النصّية، يجدر بنا القوؿ أفّ 
رّواية، إذ تتراغ لنا بمجرّد رؤية الغلاؼ تضمنتيا ال الّتيجميع ىذه العتبات ىي إسقاط لمذّات 

يمتمكيا  الّتيوتشير صورة الذّات في مختمف فصوؿ الرّواية إلى مختمف المعارؼ والمعتقدات 
 ، وىذا الجدوؿ يبيّف لنا تمثلات ىذه الذّوات مف خلاؿ الرّواية:رّوايةأصحاب ال
 الصفحة تجمييا في الرّواية الشّخصية أنواع الذّات

ذات 
 عةمتوجّ 

 عبد الله
بعدما صبّ عبد الله كلّ ذلؾ الوجع عمى الورقة أخذ عمبة »

 «الدّواء، وضع حفنة في راحة يده، واِبتمعيا دفعة واحدة
 11ص 

 إياد
لـ يخمد وجع فقده لوالدتو، فأذكت ىذه المّعينة، داخمو نار وجع »

 «أكبر
 140ص 

 زياد
ا يا عبد الله، تربيت في » فراغ أسرؼ عشت طفولة قاسية جد 

 «وجفاؼ عاطفي رىيب
 67ص 

 ريـ
آه يا أخي.. تستطيع مسح دموعي ولكف ىذا عف دموع قمبي »

 «لـ تنشأ التوقف الّتي
 

الخالة 
 زاىية

أخذت تمرّر يدىا عمى حيطانو حائط ا حائط ا، وتتحسسيا »
 «وكأنّيا تطفئ نيراف الشوؽ الممتيبة جمراتيا داخميا

 26ص 

 ذات خائنة
 عبير

ا لا أثق في اِمرأة تصدّؽ كلّ ما تسمعو، تمحو سنيف الحبّ وأن»
 «والودّ لمجرّد كممة كاذبة تسمعيا

 43ص 

 سارة
وىبيا حياتو وضحّى مف أجميا أف توجعو  الّتيكيف لسارة »

 «بالخيانة
 140ص 

 زياد ذات فاسدة
مرت عشرة أعواـ ونحف عمى تمؾ الحاؿ لـ تتمكّف الشرطة مف »

 «ا لطمس الأدلةالقبض عمى أؼّ منّ 
 77ص 

 ذات شاغمة

الخالة 
 زاىية

ىي أقدار الله يا ولدؼ وما عمينا سوػ الرّضا بما كتب في »
 «صحائفنا

 100ص 

 زياد
ف لف تضيع الجزائر ما داـ شعبيا أنا متفائل بغد أجمل لموط»

 47ص  «واعيا بما يحدث



 آليات تشكل الذات الرّوائية                                       :                              الفصل الأوّل

12 
 

ذات 
 مسؤولية

الخالة 
 زىية 

ف الجميع يحترميا، ويقدّرىا كيف كا الّتيزىية المرأة الصنديدة، »
 «ضحت بزىرة شبابيا مف ولدييا الّتيلا؟ وىي 

 12ص 

 عبد الله
فموت والده وىو في سفّ مبكرة جعمو ليكبر بسرعة، ويعانق »

 «حياة الكبار ويتحمّل أعبائيا
 12ص 

 68ص  «ما جعمني أتحمّل مسؤولية أخي وصرت أرعاه بنفسي» زياد

جدوؿ أفّ الذّوات تعدّدت في الرّواية خاصة منيا الأساسية فكلّ مف خلاؿ اليظير لنا 
تميّزىا عف بقية الشّخصيات، وىذا راجع إلى إختلاؼ العوامل النّفسية  اشخصية تحمل ذات  

تدور فييا ذات  الّتيتدور فييا وحوليا، لكف نرػ أفّ معظـ الشّخصيات  الّتيوالإجتماعية 
تعاني منيا، مما شكّمت ذوات متوجعة  الّتيت النّفسية متوجعة نظر ا لمشاكميا والضّغوطا

وحزينة وحاممة للألـ، وما يمكف قولو أفّ رواية أوجاع الرّجاؿ تعج بمواطف الوجع خاصّة منيا 
 الخيانة وبرزت الذّات مف خلاليا منكسرة ومحطمة.

 : الشّخصيةمفيوم  -
 لغة: 

ولا تحسبف الله غافلا عما يعممو »مفظة "تشخص" لقولو تعالى بوردت في القرآف الكريـ 
 .1«الظّالموف إنّما يؤخرّىـ ليوـ تشخص فيو الأبصار

الله تعالى ليس غافلا عما يعممو الظّالموف، وأفّ عقابيـ شديد حتى لا تغمض إفّ 
يف ذواِقترب الوعد الحق فإذا ىي شاخصة الأبصار ال» ذىوؿ ما تراه، وفي آية أخرػ بعيونيـ 

تجعل أبصار الكفار مفتوحة  الّتي في ىذه الآية يعممنا بأىواؿ يوـ القيامة ، فإفّ الله2«دواغت
 مف شدّة الفزع.

 
 

                                                           
 .250، ص 48سورة إبراىيـ، الآية  -1
 .331، ص 79سورة الأنبياء، الآية  -2
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 في المعاجـ العربية منيا: الشّخصيةوردت كذلؾ كممة 
المعجـ الوسيط: شخص فلاف شخاصة، ضخـ وعظيـ جسمو فيو شديد، فيو 

فات تميّز ص الشّخصية، شخص الشيء عينو وميزه، مما سواءشخيص وىي شخصية، 
رادة وكياف مستقل . والمقصود مف ىذا 1الشّخص مف غيره ويقاؿ فلاف ذو صفات متميزة وا 

تميّز الشخص مف غيره أما في معجـ لساف العرب فوردت عمى النحو  الّتيمجموع الصفات 
لشخص جماعة شخص وغيره والجمع أشخاص وشخوص فإنو أثبت الشخص أراد » :التالي

ثلاثة أشخاص وكل شيء رابت »ء الإنساف وغيره تراه مف بعيد يقوؿ: بو المرأة والشخص سوا
نلاحع مف خلاؿ ىذه التعريفات المّغوية، أنيا تشترؾ في نفس التّعريف المّغوؼ  ،2«جسمانو

فمكل  ،لمشخصية فيي ذات تكوّف إنسانا، وىي ما يتميز بو الإنساف عف غيره مف سمات
 يره.تميزه عف غ الّتيتو الخاصّة اإنساف صف

 اصطلاحًا:
في كياف  لخصاؿ والطباع المتنوعة الموجودةمجموع ا »عمى أنيا  تدؿ الشّخصية
تميّزه عف غيره وتنعكس عمى تفاعمو مع البيئة مف حولو، بما فييا  الّتيالشخص بإستمراره، و 

دراكو أـ في مشاعره وسموكو وتصرّفاتو ومظيره  مف شخوص، ومواقف سواء في فيمو وا 
اؼ إلى ذلؾ القيـ، والميوؿ، والرغبات والمواىب والأفكار والتصورات الخارجي ويض

 الّتي، وىذا يدؿ عمى أنيا تتعدػ مظاىر الفرد الخارجية والدّاخمية وتصرفاتو 3«الشّخصية
 .يقوـ بيا

ؼ تتمحور حولو كل ىذا العالـ الّذ الشّخصية» بقولو عبد الممؾ مرتاض اويعرّفي
ىي مصدر إفراز السّر في السموؾ  الشّخصيةالميوؿ، فالوظائف اليواجس والعواطف و 

                                                           
 .494، ص 1955، شركة الإعلانات الشرقية، القاىرة، 3، ط1المعجـ الوسيط، ج -1
 .45، ص 1990، دار صادر لبناف، 1، ط1لساف العرب، إبف منظور، مجمد -2
معيا، تعرؼ عمى عشر شخصيات بصفاتيا وأمثاليا وتحميميا مف  عبد الكريـ صالح، تحميل الشخصيات وفف التعامل -3

 . 04، ص 2006واقع عممي، 
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، فعل أو حدث، وىي الدرامي داخل عمل قصصي ما فيي بيذا  في الوقت  الّتيالمفيوـ
تسرد لغيرىا، أو يقع عمييا  الّتيير، ثـ إنيا ىي تتعرض لإفراز ىذا الشرّ وذلؾ الخ ذاتو،
شارات يمكف منيا كائف ورقي فذّ مف س»، ويؤكد البعض عمى أنيا 1«السّرد مات وعلامات وا 

 .2«إذف عالـ الأدب، والففّ والخياؿ وىي لا تنسب إلّا إذ عالميا ذلؾ الشّخصيةخطأ ما ف

 أىمية الشّخصية العمل الرّوائي:  -
وتمثل العنصر المحرّؾ  الرّوائي العديد مف الأدوار في العمل الشّخصيةتمعب »

، فالشّخصية مكوّف 3«نبض في العمل السّردؼ، فيي كائف حركي يالرّوايةللأحداث داخل 
 ميـ مف المكوّنات الفنية لمرّواية وىي عنصر فاعل في الحكي.

وتشارؾ فيو كما تعدّ العنصر الفعّاؿ  الرّوائيث العمل اتسيّر أحد الّتيىي  الشّخصيةف
لمعاني وأساسو وتمثل مركز الأفعاؿ، ومجاؿ ا الرّوائيوىي عماد البناء »، الرّوايةفيي روح 

ضربا مف الدعاية المباشرة والوصْف التقريرؼ، والشعارات الحوفاء،  الرّوايةبدونيا تغدو  الّتي
تؤدؼ الشّخصية عدّة أدوار  .4«الخالية مف المضموف الإنساني المؤثرة في حركة الأحداث

 في بناء الرّواية وطريقة عرضيا للأحداث، فيي الشرياف الّذؼ ينبض منو قمب الرّواية.
تثبت وتستقبل الحوار وقص  الّتيىي » الشّخصيةويؤكد عبد الممؾ مرتاض أف 

تظير بدوف تضخيـ الصراع أو تنشيطو مف  الشّخصيةتنجز الحدث، و  الّتيالمناجاة وىي 
الوجود صياحا تقع عمييا المصائب، كما أنيا تملأ  الّتيخلاؿ أىوائيا وعواطفيا وىي 

تتعرض لمختمف  حيث، الرّوايةمّغة وتشكل أحداث تشكل ال الّتي. فيي 5«وحركة وضجيجا

                                                           
 .67، ص 1999، 1عبد الممؾ مرتاض، القصة الجزائرية، المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر، ط -1
، د.طالعربية، النادؼ العربي، ينظر: ناصر الدجيلاف، الشخصية في الأمثاؿ الغربية، دار الأنساؽ الثقافية لمشخصية  -2

 .52، ص 2009الرياض، 
الكويت،  ،1ط عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرّواية، بحث في تقنيات السّرد، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، -3

 . 126، ص 1998
 .527، ص 1987بيروت، ، د.طمحمّد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار العودة،  -4
 .107في نظرية الرّواية، ص  ،عبد الممؾ مرتاض -5
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الشخصيات في »تقع داخل العمل الرّوائي، كما يؤكد محمد غنيمي ىلاؿ أف  الّتيالحوادث 
العمل القصصي تجسيد فنّي لممعاني الإنسانية، وركيزة تبنى عمييا الآراء والأفكار العامّة 

منذ إنصرفت إلى دراسة الإنساف وقضياه،  وليذه الأفكار والمعاني المكانة الأولى في القصّة
إذ لا يسوؽ القاص قضياه العامة منفصمة عف محيطيا، بل ممثمة في الأشخاص الذيف 

فالشّخصية ىي بمثابة عادات وتقاليد تعبّر عف أفكار وتصّرفات الإنساف . 1«يعيشوف فييا
 .في المجتمع

 : الشّخصيةأنواع 
تتعدّد معايير التمييز بيف »وثانوية يمكف تصنيفيا إلى نوعيف وىي رئيسية 

وتغيّر معايير تقييـ الفرد  الرّوائيةالشّخصيات الرئيسية والثانوية بحكـ، إختلاؼ الأشكاؿ 
، فالشخصيات 2«قافة إلى أخرػ ومف مجتمع إلى آخرسواء عبر التاريخ أو إختلافيا، مف ث

 الراوؼ ليا.روؼ يختمف دورىا في العمل الرّوائي عمى حسب ما 

 الرئيسية: الشّخصية -أ
يصطفييا القاص لتمثل ما أراد تصويره، أو ما أراد  الّتيالفنية  الشّخصية» تمثل

الفنيّة المحكـ بناؤىا بإستقلالية في الرأؼ  الشّخصيةير عنو مف أفكار وأحاسيس، وتتمتع عبالت
اعمية، قوية ذات ف الشّخصيةوحرّية في الحركة داخل مجاؿ النّص القصصي، وتكوف ىذه 

ا  رادتيا، بينما يختفي ىو بعيد  كمما منحيا القاص حرية، وجعميا تتحرؾ وتنمو، وفق قدرتيا وا 
نتصارىا أو اخفاقيا وسوط المحيط الاجتماعي أو السّياسي الّذؼ رمى بيا  يراقب صراعيا وا 

ضرورية في العمل الأدبي وتعمل عمى تحريؾ الأحداث فيي  فالشّخصية الرّئيسية. 3«فيو
ونظر ا للاىتماـ الذؼ »المحورية، أؼ ىي محرؾ الأحداث داخل العمل الأدبي  خصيةالشّ 

                                                           
 .516محمّد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  -1
 .56، ص 2010، الجزائر، 1محمد بوعزة، تحميل النّص السردؼ )تقنيات ومفاىيـ(، منشورات الاختلاؼ، ط -2
، 1991، 1رة، منشورات إتحاد الكتاب العربي، طشريبط أحمد شريبط، تطوّر البنية الفنيّة في القصّة الجزائرية المعاص -3

 .32ص 
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، فعمييا نعتمد الرّوايةى بو مف طرؼ السارد يتوقف عمييا فيـ التجربة المطروحة في حظت
الرئيسية ىي  الشّخصيةومف ىنا نستنتج أف  ،1«حيف نحاوؿ فيـ مضموف العمل الرّوائي

عطاء ، كما أنيا تقود الفعل وتدفعو إلى الأماـ وتساىـ في إ لرّوايةاالمحور الذؼ تدور حولو 
 الحركة داخل النّص الرّوائي، كما يمكف دراسة الشّخصية الرّئيسية مف عدّة جوانب وأبعاد.

 :الشّخصيةأبعاد  -
، والذؼ يعتمد عمى ثلاثة أبعاد منيا الجانب الجسمي فىي وحدة مركبة م الشّخصية

، والجانب النّفسي الّذؼ يعكس الحالة النّفسية لمشخصية الشّخصيةالمظاىر الخارجية 
الاجتماعية وعلاقتيا مع غيرىا  الشّخصيةوالجانب الاجتماعي الذؼ ييتـ بدراسة حالة 

ويتـ التمييز بيف ىذه الممفوظات بحسب طبيعة المعرفة »الفقر  وغنى أومستواىا المعيشي كال
 .2«، إجرائيا يمكف التمييز بيف ثلاث مواصفاتصيةالشّختقدميا عف  الّتي)المعمومات( 

تساعد الرّاوؼ عمى نموّ  الّتيفأبعاد الشّخصية ذات أىميّة كبيرة في العمل الرّوائي، فيي 
الأحداث وتفاعميا مع الشّخصية وذلؾ مف أجل تحقيق إكتماؿ العمل الرّوائي ويمكف الإشارة 

 إلييا عمى النّحو التّالي:

 لمشخصيات الرئيسية في رواية أوجاع الرّجال:البعد الجسدي  -1
بنية الجسـ أو الشكل الخارجي لو، ىو التركيب البدني »ونقصد بالعبد الجسدؼ 

 .3«الظّاىر لجسـ الإنساف ونمط العلاقات بيف مختمف أعضاءه
ؼ عمييا بشكل وتحميل سموكيا والتعرّ  الشّخصيةىذا البعد في فيـ تصرّفات يساىـ 

. فمف الشّخصيةعف تصّرفات  ايا، كما أنّو أحيانا يعطي إنطباع  يمدتق دقيق، مما يسيل
خلاؿ الجدوؿ التالي سنتعرّؼ عمى البعد الجسدؼ لمشخصيات الرئيسية في رواية أوجاع 

 الرّجاؿ.
                                                           

 .57محمد بوعزة، تحميل النص السّردؼ، ص  -1
 .40، ص المرجع نفسو -2
 .61، ص 1992د. أحمد محمّد عبد الخالق، الأبعاد الأساسية لمشّخصية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  -3
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 البعد الجسمي الرئيسية الشّخصية
داء عبد الله شاب ثلاثيني طويل القامة منحوت الجسـ تزيّف وجيو لحية سو » عبد الله

 .1«خفيفة
 .2«ثـ إرتمى بجسمو اليزيل عمى السرير»وفي مقطع آخر 

كتفى بوصف الحالة  الشّخصيةلـ يتحدّث الكاتب عف البعد الجسدؼ ليذه  إيّاد وا 
 النفسية ومنيا الاجتماعية ليا.

 الرئيسية الشّخصيةأؼ ميزة جسدية ليذه  الرّوايةلـ تزد في  زياد

ل في صفات الجسـ تمثّ وتالخارجية لمشخصية  الراوؼ الصفات والملامححدّد 
 .3المختمفة، مف طوؿ وقصر وبدانة ونحافة ويرسـ عيوبو وىيئتو وسنّو وجسمو

بشكل كبير، حيث تعطي الانطباع العاـ  الشّخصيةىذه الصفات في تكويف تساىـ 
 الشّخصيةداخل العمل الرّوائي واليدؼ مف ىذا البعد ىو إظيار ملامح  الشّخصيةليذه 

 الخارجية ورسـ صورتيا في ذىف القارغ.
فبالعودة إلى الجدوؿ نجد أفّ الكاتب لـ يحدّد الجانب الجسدؼ لكل الشّخصيات 

 الّتيالرئيسية  الشّخصية، واِكتفى فقط بوصف البعد الجسمي لمبطل عبد الله وىي ةالرئيسي
 .الرّوايةتبنى عمييا 

 أوجاع الرّجال:فسي لمشخصيات الرئيسية في رواية البعد النّ  -
نبساط... الشّخصيةمزاج »ىذا البعد ويشمل  نطواء وا  . فيو 4«مف إنفعاؿ وىدوء وا 

لا  الّتيوعواطفيا، ومشاعرىا،  سموكاتيا، والجانب الدّاخمي لمشّخصية الذؼ تنعكس مف خلال
نّما تظير مف خلاؿ المواقف. فالجدوؿ التالي يحدّد لنا أىـ الأبعابّ عي د ر عنيا بالكلاـ، وا 

 النّفسية لمشخصيات الرئيسية:    
                                                           

 .12بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .11المصدر نفسو، ص  -2
 .133، ص 2008، عماف، الأردف، 4عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى تحميل النّص الأدبي، دار الفكر العربي، ط -3
 .133المرجع نفسو، ص  -4
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 البعد النّفسي الرئيسية الشّخصية

 د اللهـــــعب

كاف يبدو أكثر حنكة مف أقرانو، »تحدد لنا ىذه المقاطع الحالة النفسية لشخصية 
 .1«فموت والده وىو في سفّ مبكرة جعمو يكبر بسرعة

ػ والدؾ فيو، تشبيو طمي يا عبد الله، أنت الرّجل الّذؼ أر أنت ب»في مقطع آخر 
 .2«كثير ا، في قوتو في شموخو، في عطفو وحنانو

 ونجد أيضا:
 .3«ؾ يا ريـ إياؾ أف تنسي ىذا... لا أحبّ رؤية دموعؾ ثانيةبناأنا إلى ج»

بينما كاف عبد الله والعّـ ساعد يتحدثاف عف تاريخ القرية، إنطمق »ومقطع آخر 
نا صلاة العصر، وأمره ميثيما ومعالأذاف مف صومعة المسجد الشامخة قاطعا حد

 .4«بالعودة إليو حتى يذىبا إلى المسجد لأداء صلاة العصر
ي إلى متى وأنا أىرب منؾ إليؾ؟ إلى متى وأنا أبحث عنّي بيف بقايا وجعأنا يا »

ا...  حطامؾ.... أتذكريف يا وجعي يوما حيف قمت لي إنؾ لف تكوني لغيرؼ أبد 

 5.«ىنيئا لؾ الخيانة !خمفت وعدؾأتدركيف حجـ ذلؾ؟.... الآف أ
وفي مقطع آخر بعدما صبّ عبد الله كل ذلؾ الوجع عمى الورقة، أخذ عمبة 

بتمعيا دفعة واحدة  .6الدواء، وضع حفنة منو في راحة يده وا 
لماذا أنت تبكيف.. توقفي عف التمثيل... لا أحبّ دموع التّماسيح ... »ونجد كذلؾ 

 .7«لقد ألفت ألاعيبؾ
لو كاف حبّؾ عقيدة لكنت أوّؿ الكافريف... ولو كاف وطنا »ىذا المقطع  نجد أيضا

 .8«لكنت أوّؿ المياجريف ولو كاف أمانة لكنت أوّؿ الخائنيف
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 إيّـــــــــــــــــاد

 الرئيسية. الشّخصيةىذه المقاطع تحدّد لنا الحالة النّفسية ليذه 
 .1«بقماش أبيضولج إياد باب الغرفة، فرأػ أمّو جثة ىامدة مسجاة »
آه يا أمّي .... آه يا أمّي.... طالما ظننت أف الموت لف يقترب منؾ، وأفّ موت »

الأميات كذبة كبيرة وحتى لو ماتت جميع الأميات إلّا أنت ستبقيف جنبي إلى 
 .2«الأبد

 وفي مقطع آخر: 
د ق الّتيكسرت كبرياءه ووجدانو، ليتيا تدرؾ أف كسر القموب مف أعظـ الجرائـ »

 .3«ترتكبيا في حق الأخريف
 ونجد أيضا: 

رجع إيّاد إلى بيتو، بعدما عاد إلى وعيو، لـ يصدّؽ ما جرػ وكأنّو في حمـ، »
وىبيا حياتو وضحى مف أجميا أف توجعو  الّتيأصيب يتساءؿ كيف لسارة 

بالخيانة، أف تدنس شرفو وتمسح بو الأرض، أف تمسح سياـ الغدر داخمو وتطيح 
نفسو وأماـ النّاس.. لـ يخمد وجع نقده لوالدتو، فأذكت ىذه المّعينة بقيمتو أماـ 

 .4«داخمو نار وجع أكبر...

 شخصية زياد

عشت »ىي  الّتيو  الشّخصيةنجد مف خلاؿ ىذه المقاطع أىـ الأبعاد النفسية ليذه 
ايا عبد الله تربيت في فراغ أسرؼ وجفاؼ عاطفي رىيب... وما زاد  طفولة قاسية جد 

ي وعصيتي وقتئذ حالة أخي أحمد الذؼ لـ يتجاوز مف العمر الخمس مف قمق
 .5«سنوات

 ومقطع آخر: 
ما جعمني أتحمّل مسؤولية أخي، وصرت أرعاه بنفسي وقتيا قصدت الكثير مف »

أصحاب المقاىي والمطاعـ، كي أعمل نادلا، فمنيـ مف كاف يعطي لي الماؿ 
متحجبيف بصغر سنّي، وعدـ  القميل رغـ تعبي الكثير ومنيـ مف أبى توظيفي

 .6«قدرتي عمى تحمل مشتق الحياة
                                                           

 .49بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .50المصدر، نفسو، ص  -2
 .183المصدر نفسو، ص  -3
 .140المصدر نفسو، ص  -4
 .67المصدر نفسو، ص  -5
 .68المصدر نفسو، ص  -6



 آليات تشكل الذات الرّوائية                                       :                              الفصل الأوّل

20 
 

حدّدنا مف خلاؿ ىذا الجدوؿ البعد النّفسي لمشخصيات الرئيسية في رواية أوجاع 
الرّجاؿ والذؼ تكمف ميمتو في الإفصاح عف الشّعور الدّاخمي لمشخصية وتحميل سموكاتيا 

تبرز الحالة النّفسية والذىنيّة » ما أنّيا، كالشّخصيةوتصرّفاتيا وكشف ما يدور في داخل ىذه 
لشخصيتو وتحدّد مدػ تأثير الغرائز في سموؾ ىذه الشخصيات مف انفعاؿ وىدوء، مف حبّ 
وكره، مف روح الانتقاـ والتّسامح، ىل ىي شخصية إجتماعية أو إنطوائية، معقدة أو خالية 

عف ، دوف أف تفصح خصيةالشّ ، فيو إذف يكشف مشاعر 1«مف العقد، متفائمة أو متشائمة
 ذاتيا، فيو تنقية تكشف الرّوح، وما يدور داخميا.

نستنتج مف خلاؿ ىذا البعد النّفسية المرىقة لشخصية عبد الله وىذا ناتج عف العلاقة 
فعبد الله لـ يجد سوػ الوجع والألـ مف  -تخمّت عنو الّتيحبيبتو  –كانت تجمعو بعبير  الّتي

إذف عبير مع بعد الله يساوؼ كل الحياة وأؼ »بمثابة معادلة رياضية كانت  الّتيىذه العلاقة 
 .2«حياة تخمو مف أحدىما لا تساوؼ شيئا

أفّ عبد الله شخصية مثقفة ومشبعة بالمعرفة، فيو يحب مطالعة  الرّوايةورد كذلؾ في 
 . 3الكتب، ثـ استمقى عمى سريره وشرع يطابع كتابا
إستيل بيا  الّتيبة وىذا مف خلاؿ كتاباتو يظير كذلؾ أنّو شخص ميووس بالكتا

آه يا وجعي إلى متى وأنا أىرب منؾ إليؾ؟... بعدما صبّ عبد الله كل ذلؾ »الكاتب روايتو 
، فقد إتخذ عبد اّلله مف الكتابة ضرورة حياتية تخفف عف مواجعو، أكثر 4«الوجع عمى الورقة

نو فكانت سبيل لمتخفيف عف أوجاعو منيا موىبة حياة الله وفضّمو بيا عف الكثير مف أقرا
 .5لا يستطيع الإفصاح عنيا سوػ لمورقة الّتيوتفريغ مكبوتاتو 

                                                           
رحماف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في رواية )ثرثرة فوؽ النيل(، جامعة صلاح الدّيف، كمية المّغات، قسـ المّغة د. عبد ال -1
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 وتظير شخصيتو المثقفة مف خلاؿ إلقائو لبعض أشعار رشيد بممومف حيث يقوؿ: 
 بسـ الله عند البيباف والعتبة...»

 ويعمي مف يشأ في الرّتبة
 بسـ الله في بلاد العمـ والكتبة...

 لبقعة صلاح...ىاذ ا
 زماف لزماف...بييا ساكينيف مف 

 وحسبة فكاف لينا شا
  .1«صيمنا مف خياؿ المعدف والنسبة

مرىقة ومضطربة وذلؾ نتيجة الخلافات العائمية  الرّوايةشخصية زياد مف خلاؿ  تبدو
ا وتربى في فراغ أسرؼ رىيب، إض افة إلى تحممو مسؤولية رعاية فقد عاش طفولة قاسية جد 

الحياة ولـ يأتي  أحمد وىو في سفّ صغيرة بعد تخمي والدىما عنيما تحمّل كل أعباء أخيو
المصاب بالتّوحد، فكاف زياد نعـ الأخ فحبّو لأخيو وعاطفتو أدت بو                  التّخمي عف أخيو

 الشّخصيةإلى الدّخوؿ إلى عالـ الجريمة مف أجل توفير كل إحتياجات أخيو، فيو بمثابة 
 ضحت بحياتيا مف أجل إسعاد الآخريف. يالّت

صدمة حمّت عمى حياتو، فمـ تكف ىذه ، إنّيا عف وفاة أمّوياد النّفسية المرىقة لإنتجت 
لزوجية بعدما حممت ووجدانو، فقد تعرض إلى الخيانة ا توالصّدمة وحدىا مف حطّمت نفسيّ 

 .خر وكسرت كبريائو ووجدانوزوجتو مف رجل آ
 مشخصيات الرئيسية في رواية أوجاع الرّجال:البعد الاجتماعي ل -

يديولوجياتيا  الشّخصيةيتعمق ىذا البعد "بمعمومات حوؿ وضع  الاجتماعي، وا 
وعلاقاتيا الاجتماعية )المينة، طبقتيا الاجتماعية: عامل/ طبقة متوسطة / برجوازؼ/ 

                                                           
 .39اية أوجاع الرّجاؿ، ص بلاؿ لونيس، رو  -1
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. وىذا 1ة...(إقطاعي، وضعيا الاجتماعي: فقير/ غني، إيديولوجياتيا: رأسمالي أصولي سمط
، أو المستوػ الثقافي والحياة الشّخصيةتنتمي إلييا  الّتييعني إظيار الطبقة الاجتماعية 

العائمية، وعلاقتيا العائمية، أو الاجتماعية والبعد الدّيني والسياسي، وىذا الجدوؿ يبيّف لنا 
 الأبعاد الاجتماعية لمشخصية الرئيسية في رواية أوجاع الرّجاؿ.

 البعد النّفسي الرئيسية الشّخصية

 عبـــــد الله

 الّتيكاف الجميع يحترميا ويقدّرىا كيف لا؟ وىي  الّتيزىية المرأة الصّنديدة، »
ضحت بزىرة شبابيا في سبيل ولدييا، فبعدما ترممت في سفّ مبكّرة، كاف لزاما 

 .2«عمييا تخمّل أعباء تبيتيما أحسف تربية وأف لا تمدّ يدييا لأؼّ كاف
يبدو أكثر حنكة مف أقرانو، فموت والده وىو في سف مبكرة »مقطع آخر وفي 

جعمو يكبر بسرعة، ويعانق حياة الكبار ويتحمّل أعباءىا ومشاقيا، كاف كل 

 .3«أصحاب الّذؼ يسكنو يمقبونو، ولد زىية
 وتظير إجتماعيتو في ىذه المقاطع التالية:

نخرج معاني نزىة رفقة الأولاد  ىيا اِبتعدؼ عف ىذه المرآة المّعينة ما رأيؾ أف»

  .4«نحو قرية القميعة
بينما كاف إيّاد يبكي والدتو وتحسّر عمى »ونجد كذلؾ بعد إجتماعي آخر في 

ا  فقدىا، دخل عبد الله وزياد الغرفة، إحتضانو وأخذا يخففاف عنو، أعطياه وعد 
 .5«بأنيما سيبقياف جبنو ميما حدث

لغرفة لمدّة طويمة، ينظر إلى رفيقو وقد أكل بقي عبد الله أماـ زجاج ا»وكذلؾ 
 .6«الحزف والغيض تلابيب قمبو
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 إيّـــــــــــــــــاد

أشيد »الرئيسية مف خلاؿ ىذه المقاطع التّالية  الشّخصيةالبعد الإجتماعي ليذه 
أف الحياة لـ تكسرني يوما وأنت معي، رغـ فقرنا، رغـ حرماننا ورغـ مآسينا، 

مؤشيراف »، وفي مقطع آخر 1«، لقد كسرت ظيرؼ ووجدانيلكّنيا اليوـ فعمت

 . 2«عمى وفاة أـ إياد، ولا يزاؿ الحزف يرسو عمى وجيو
نفجر إيّاد باكيا لـ يستطيع رؤية رفيقو عمى تمؾ الحاؿ وخاطب عبد الله »

بتشاؤـ كبير... أؼ ذنب إقترفناه يا أخي، كي نجازؼ بكل ىذا الوجع أؼّ لعنة 
 .3«لـ يسمـ منا أحد...أصابت ثلاثتنا، 

 شخصية زياد

 الرئيسية في المقاطع التالية:  الشّخصيةيظير البعد الإجتماعي ليذه 
في بادغ الأمر كنا نعيش رفقة أمي غير أنيا تخمّت عنّي في منتصف »

الطريق بعد أف طمب منيا أحد زملائيا في العمل الزّواج أوىمتنا أنيا سترعانا 
 .4«وتتكفل بكلّ مصاريفنا

 وفي مقطع آخر:

 .5«ما يجعمني أتحمّل مسؤولية أخي وصرت أرعاه بنفسي»
 . «إقترح عميّ يا عبد الله أف أعمل معو»وكذلؾ 
إقترح عميّ يا عبد الله أف أعمل معو في المخدّرات، وأف أقوـ بإيصاليا »وكذلؾ 

إلى الزبائف بالدراجة اليوائية، مقابل الحصوؿ عمى ماؿ وفير، يضمف لي 
 .6«عيشة مريحة ولأخي
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 التّعميق عمى الجدول:  -
ويشمل ىذا الجانب »الجدوؿ الحالة الإجتماعية لمشخصيات الرئيسية يظير لنا 
ا أو موظفا أو عاملا  الشّخصيةفي المجتمع، فربّما تكوف  الشّخصيةالمركز الّذؼ تشغمو  فلاح 

جامعي، ... وىذه المراكز الإجتماعية أو طالبا، أو أمير ا، أو غفير ا، أو اِمرأة ريفية، أو أستاذ 
 .1«ليا أىميتيا بالبالغة في بناء الشّخصيات وتبرير سموكيا وتصرّفاتيا

مف حيث السموؾ، لأفّ الظروؼ  الشّخصيةوتكمف أىميّة ىذا البعد في تفسير 
وىذا ما اِستنتجناه مف خلاؿ الجدوؿ   الشّخصيةالإجتماعية ىي المكمّفة بتوجيو سموؾ ىذه 

كانت  الّتيير أف شخصية عبد الله مف حيث الجانب الاجتماعي وخاصة الحالة المادية فيظ
صعبة خاصة بعد وفاة والده أيف إستمـ مسؤولية رعاية عائمتو وىو في سفّ مبكرة، ونستنتج 

كانت مبنية عمى  الّتيكذلؾ إنسانية عبد الله وعلاقتو الإجتماعية سواء مع العائمة والأصدقاء 
إصابتيا بمرض السرطاف  ر مف خلاؿ دعمو الدائـ لأختو عندخلاص وىذا يظيالحبّ والإ

عف أختو لوىمة مف الزمف  د الله لـ يتخلخوة والإخلاص فعبفكانت علاقتو بيا مبنية عمى الأ
وتظير كذلؾ اِجتماعية عبد الله مف خلاؿ لى جانبيا إلى أف تعافت مف مرضيا، وبقى إ

ياد ف اف دائما ما يواسييـ في مصائبيـ، ويخفف مف أوجاعيـ كعلاقتو بصديقيو زياد وا 
الإجتماعية لكوف المؤلف يعتني بموقفيا الاجتماعي  الشّخصيةويجوز أف توصف »وآلاميـ 

. فشخصية عبد الله شخصية إجتماعية ترمز إلى المعاناة 2«لدػ الأخريف، وعلاقتيا بالنّاس
 الأسرية أو مف ناحيّة الأصدقاء والأقرباء.يعانييا الرّجل الجزائرؼ سواء مف الناحية  الّتي

تحممت أعباء الحياة منذ صغرىا  الّتيالرئيسية  الشّخصيةأما شخصية إياد ىذه 
أما علاقتو بزوجتو فكانت مبنية  تركتو وحيدا يتجرّع ألاـ فقدىا، الّتيإضافة إلى وفاة والدتو 

ا لو وحمميا مف بب خيانتيلكف علاقتيا لـ تدـ بس عمى الحبّ والإخلاص في بادغ الأمر

                                                           
د. عبد الرحمف فتاح، تقنيات بناء الشّخصية، )في رواية ثرثرة فوؽ النيل(، جامعة صلاح الديف، كمية العلاقات، قسـ  -1

 .51، ص 102المغة العربية، العدد 
 .195ـ، ص 2010 -ىػ1431، 1النصّ الرّوائي، الدار العربيّة لمعموـ ناشروف، طإبراىيـ خميل بنية  -2
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و، يتربطو بصديق الّتيمف خلاؿ العلاقة  الشّخصيةخر، وتظير كذلؾ إجتماعية ىذه آرجل 
 عنيما. رغـ الوجع الذؼ عصف بحياتو إلّا أنو لـ يتخلف

أما شخصية زياد الذؼ كاف يعيش في وضع إجتماعي مستقر إلّا أف حياتو إنقمبت 
ة المشاكل والجفاؼ العاطفي بسبب الخلافات الدّائمعمّيا ا عمى عقب فقد تربى في أسرة تأسر 

عمى تحمل مسؤوليات  هبيف والديو، إضافة إلى الإىماؿ الذؼ تعرّض لو بعد إنفصاليما أجبر 
، فكانت الجريمة سبيمو الوحيد الأطفاؿ ، ودخولو عالـ الإجراـ والتّجارة بأعضاءوتفوؽ سنّ 

شخصية زياد شخصية جاذبة رغـ إرتكابو العديد  فتعدّ  ،لكسب الماؿ وتمبية حاجيات أجنبية
لكونّو يعبر عف حالة نفسية شديدة التعقيد لمجرـ ندـ عمى ما إرتكبت يداه، »مف الجرائـ 

 .1«فعاش طويلا في توتر، وقمق يجعل القارغ يحسّ بموف مف التعاطف معو، والإشفاؽ عميو
وجاع نتيجة الألأعباء و ل أكثر الشخصيات المضطربة والحاممة الشّخصيةفتعدّ ىذه 

إلى نوبة ىمع بسبب مقتل أخيو أحمد مف  الشّخصيةعاناىا، كما تعرضت ىذه  الّتيالمواقف 
صابتو بفقداف الذّاكرة بسبب مشاىدتو  الّتيطرؼ العصابة  يتعامل معيا، ودخولو المستشفى وا 
 أخيو أحمد.مقتل ايسبوؾ والّذؼ يحتوؼ مشاىد أرسمتو العصابة عبر الف الّتيشريط الفيديو 

مف خلاؿ الحوار الّذؼ دار بينو وبيف  الرّوايةفي  الشّخصيةكما تظير ثقافة ىذه 
تقانو المّغة الإنجميزية، ويعدّ مف أكثر الشخصيات المثقفة في  . الرّوايةصديقو عبد الله وا 

ى بمعن .2«رجل العمـ والمعرفة والموقف الحضارؼ العاـ إتجاه عصره ومجتمعو»فالمثقف ىو 
والمقطع  أفّ الظروؼ الإجتماعية غيّرت وحوّلت الشّخصية المثقفة إلى شخصيّة مجرمة

 التالي دليل عمى ثقافتو مف خلاؿ حديثو مع عبد الله عبر الياتف.
Hi bro, how are you?                             -  

 بخير زياد وأنت، قل لي متى عدت إلى الجزائر؟

                                                           
 .197إبراىيـ خميل، بينة النص الروائي، ص  -1
، 1عبد السلاـ الشاذلي، شخصية المثقف في الرّواية الحديثة، دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط -2

 .27، ص 1985
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                                 - yesterday1                                     

 وحديثو مع الشاب الذؼ أرسمو الكسندر ولمقائو.
- Hi kid. Im Robirto…. And u              
- Oohh.ok uknaw Alexandro…            

                                   - yea’h2                                        

ىي أحد مكوّنات الشّخصية ومقوّماتيا عمى »وفي الأخير نستنتج أفّ أبعاد الشّخصية 
غرار البعد النّفسي، الإجتماعي أو حتى البعد الجسدؼ، وتظير أىميتيا بالنّسبة لمشّخصية 

في  في الرّواية مف خلاؿ تأثير ىذه الأبعاد في الشّخصية الرّوائية وعلاقتيا بالأحداث، وكذلؾ
مساعدة الرّاوؼ عمى ربطيا بنموّ الأحداث وتفاعميا وطريقة إسقاطيا عمى الشّخصية، لتحقيق 

، إذف فالشّخصية أبعاد منيا البعد النّفسي والإجتماعي والبعد 3«إكتماؿ العمل الرّوائي
تخترؽ الشّخصية  الّتيالجسدؼ، فالبعد النّفسي ىو الّذؼ يمثل جميع الأحاسيس والصّفات 

ائية، أمّا البعد الإجتماعي والّذؼ يقدّـ لنا المنزلة الإجتماعية لمشّخصية وثقافتيا ومنشأىا الرّو 
 أمّا البعد الجسدؼ فنتعرؼ مف خلالو عمى الملامح الخارجيّة لمشخصية الرّوائية.

وفي ختامنا لدراسة الشّخصية الرّئيسية نستنتج أفّ ىذه الأخيرة ىي محور دوراف 
تحتل مكانة عالية في العمل الرّوائي، لإستنادىا عمى أدوار ووظائف لا  أحداث الرّواية، إذ

 تسند إلى شخصيات أخرػ، فيسمّط عمييا أكثر مقارنة بالشّخصيات الثانوية.

 الشّخصيات الثانوية:  -ب
الرئيسية أو إحدػ  الشّخصيةقد تكوف صديق »عرّفيا محمّد بوعزة عمى أنّيا 

د بيف حيف وآخر، وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطل       تظير في المشي الّتيالشخصيات 
أو معيق لو وغالبا ما تظير في سياؽ أحداث ومشاىد لا أىمية ليا في الحكي، وىي بصفة 

                                                           
 .14اية أوجاع الرّجاؿ، ص بلاؿ لونيس، رو  -1
 .71المصدر نفسو، ص  -2

 .27، ص 2005عبد المطمب زيد، أساليب رسـ الشّخصية، المسرحيّة، دار غريب لمطّباعة والنّشر، القاىرة، دط،  - 3
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عامة أقل تعقيدا وعمقا مف الشخصيات الرئيسية، وترسـ عمى نحو سطحي حيث لا تحظى 
ا مف تجارب التجربة  بإىتماـ السادر في شكل بنائيا السّردؼ، وغالبا ما تخدـ جانبا واحد 

 الشّخصيةأقل أىميّة مف  الرّوايةالرّغـ مف أنّيا تمعب دور ا ثانويا في عمى . 1«الإنسانية
      فيي تضيء الجوانب الخفية»في ىذا العمل الأدبي  اميم   االرئيسية إلّا أنيا تظل عنصر  

يطمع عمييا  الّتيىا فتبيح ليا بأسرار أو المجيولة لمشّخصية الرئيسية، أو تكوف أمينة سرّ 
 .2«القارغ 

وىي بمثابة تكممة  ،تطوّر أحداث العمل الأدبيالشّخصية الثانوية عمى تساعد  كما
برازىا للأحداث  الشّخصيةلمشخصية الرئيسية لأنيا تساعد  تشكل »الرئيسية في أداء أدوارىا وا 

ية الرئيسية، تتميز بالوضوح والبساطة الثانوية المساعد الأساسي والرئيسي لمشخص الشّخصية
تضيء الجانب الخفي أو  الّتيفيي المرافق ليا وىذا لأجل سير الأحداث، وتوازنيا، فيي 

تمعب الشّخصية الثانوية أدوار ا معيّنة  .3«المجيوؿ لمشخصية الرئيسية أو تكوف أمينة سرّىا
الشّخصية الرّئيسية، إلّا أنّيا ميمّة  مقارنة بالشّخصية الرّئيسية، فوظيفتيا أقل قيمة مف وظيفة

في العمل السّردؼ فيي شخصية مشاركة في تطوّر وبناء أحداث العمل السّردؼ وليست 
 مجرّد ظلاؿ.

 تعدّدت الشخصيات الثانوية في رواية أوجاع الرجاؿ منيا: 

 الشّخصية
 المقاطع الدّالة تياسما دورىا الثانوية

 رـــبيـــــع

حبيبة 
البطل 
 اللهعبد 

بالإنابية  الشّخصيةتتصف ىذه 
وعدـ الوفاء والخمي عف حبيبيا 
جراء ما سمعتو مف غيرىا فقد 
تسببت في وجع حبيبيا وخيانتو 

ـ ىذا عني أنا، أتذكريف أفّ الكلا»نجد 
الذؼ قمتو لي في أخر مرّة حدثتؾ فييا، 
إنفجر في أحشائي كقنبمة موقوفة ولا زالت 
حروقيا وتجاعيدىا موشاة داخمي، وأنيا 

                                                           
 .57محمّد بوعزة، تحميل النصّ السردؼ، )تقنيات ومفاىيـ(، ص  -1
 .135الأدبي، ص عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى تحميل النص  -2
 . 45شريبط أحمد شريبط، تطوّر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  -3



 آليات تشكل الذات الرّوائية                                       :                              الفصل الأوّل

28 
 

وتركتو يتجرّع آلاـ الفراؽ دوف 
رحمة ولا شفقة ولكف بعد مرور مدّة 
مف الزمف أدركت خطأىا وأرادت 

 العودة إليو 

تنفجر بنفس القوّة كمما تذكرت كمماتؾ 

 .1«القاتمة
ويظير كذلؾ مف خلاؿ كتابات عبد الله 

آه يا وجعي لو تدركيف حجـ ذلؾ الأـ »
اخل البيت الذؼ ينحز في حينيا أكوف د

الّذؼ كاف سيجمعنا ونعيش فيو أجمل أياـ 
حياتنا، ذلؾ البيت الذؼ طمبف منؾ يوما 
إختيار ألواف جدرانو فقمت: أسود... 

 .2«أسود....

 مـــــــــــــري

أخت 
 عبد الله

كانت تعيش أزمة نفسية بسبب ما 
حل بحياتيا والفعل الشنيع الّذؼ قاـ 
بو زوجيا بعدما أصيبت بمرض 

رطاف فكانت حالتيا النفسية السّ 
 .تتدىور يوما بعد يوـ

 الّتيوقعت عيناه عمى عيني والدتو »
أنيكيا التّعب والشقاء، والتّفكير، في الحالة 

ألت إلييا أختو ريـ خصوصا بعدما  الّتي
يا قريبيا وطمقيا تعسفا، بعدما غدر ب

فيو ثقتيا وأنجبت منو طفميف نور عت وض
 .3«الإسلاـ ونور اليقيف
 وفي مقطع آخر: 

مرّت السّنيف مسارعة، وشاءت الأقدار »
أف تتزوج ريـ مف قريبيا وتنجب منو 
ولديف، لكف فرحتيا لـ تكتمل، فقد عادت 
بيما إلى بيت الخالة زىية بعدما إنقمبت 

 .4«حياتيا رأسا عمى عقب...

                                                           
 .43بلاؿ لونيس، رواية أواجع الرّجاؿ، ص  -1
 .09المصدر نفسو، ص  -2
 .19المصدر نفسو، ص  -3
 .13المصدر نفسو، ص  -4
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ونجد كذلؾ... آه يا أخي ... تستطيع 
مسح دموعي... ولكف ماذا عف دموع قمبي 

 . 1لـ تشأ التوقف لّتيا

ة الحالـــ
 ةـــــيزى

أـ عبد 
 الله

إمتازت بالقوة والشّجاعة فقد كرست 
حياتيا لتربية أبنائيا بعد وفاة 

 زوجيا، فكانت إمرأة 
محترمة ومحبوبة مف طرؼ 

 الجميع، كما أنّيا ترعرعت في قرية
القميعة أيف عاش طفولة مأساوية  

 بسبب الاستعمار أيف قتمت عائمتيا
 أماـ عينييا.

كاف الجميع  الّتيزىية المرأة الصنديدة 
يحترميا ويقدّرىا كيف لا ىي صحت بزىوة 

 .2شبابيا في سبيل والدييا
قعد كرست ىذه المرأة »وفي مقطع آخر 

حياتيا لتربية أبنائيا خاصة بعد وفاة 
زوجيا الّذؼ تركيا مع طفميف صغيريف 

حسف كانا لزاما عمييا تحمّل أعباء تربيتيا أ
تربية، دوف أف تيدييا لأؼّ كاف، كانت 

جتياد ليل نيار مف أجميا  .3«تعمل بكدّ وا 
أؼ ذكريات سأتذكرىا »وفي مقطع آخر 

فيو، منذ أف قتل جدّؾ غدْر ا وجدّتؾ أماـ 
عيني... لـ تبقى لي ذكريات غير ذكرػ 

 . 4«موتيـ...

 سارة

زوجة 
 إيّاد

ا لزوجيا خاصّة بعد وفاة  كانت سند 
لكف مع مرور الأياـ تظير  والدتو

حقيقتيا وأنيا غير شريفة حيث أنيا 
قامت بخيانة زوجيا وحممت مف 
رجل آخر تميّزة بعدـ الصبر 

ما يدؿ عمى ذلؾ مف  الرّوايةنجد في 
إقتربت منو زوجتو محاولة تيدئتو »خلاؿ 

 .5«غير أنيا لـ تفمح
طواؿ »وىذا المقطع يدؿ عمى عدـ صبرىا 

عشتيا معؾ وأنا مثل الشجرة  لّتياالمدّة 
                                                           

 .20بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .12، ص المصدر نفسو -2
 .12المصدر نفسو، ص  -3
 .23المصدر نفسو، ص  -4
 .49المصدر نفسو، ص  -5
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لا أوراؽ ليا ولا ثمار كل  الّتيالمبشورة  والوفاء. 

، إلّا أنا، وأنت السبب 1رفيقاتي رزقف بأولاد
وكذلؾ نجد في حديثيا  .«.. أنت السبب

الطفل ليس لؾ ... ليس إبنؾ »مع زوجيا 
 .2«... ىل فيمت الآف...

 دــــــأحم

ات أصيب بأزمة نفسية جراء الخلاف أخ زياد
المذكورة بيف والديو مما أدػ إلى 
اِنفصاليما عاش رفقة أمّو لكف 

 تركتو بعد زواليا مف رحل آخر.
فتولى أخوه زياد مسؤولية تربيتو 

البريئة راحت  الشّخصيةلكف ىذه 
إرتكبيا زياد  الّتيضحية لمجرائـ 

كاف  الّتيبعدما قامت العصابة 
 ينشط معيا زياد بتعذيبو وقتمو. 

بأزمة نفسية حادة بعدما دخل إذا أصيب »
غرفة أمي، ووجدىا تسبح في بركة مف 
الدّماء، بعدما ضربيا والدؼ عمى رأسيا 

 .3«بمزىرية، لما واجيتو
ما جعمني »ومقطع آخر: في قوؿ زياد 

أتحمّل مسؤولية تربية أخي وصرت أرعاه 

 .4«بنفسي
ونجد ما يدؿ عمى تعرضو لمنقل والتعذيب 

ء العصابة اجعة لقد قاـ ىؤلابالف»
بإختطاؼ أحمد وقاموا بتعذيبو، ثـ ذبحو، 
وبتر أعضائو الدّاخمية بلا رحمة ولا 

 .5«شفقة

 ألكسندرو
قائد 

عصابة 
 الشّخصية الشّخصيةتعدّ ىذه 
ورئيس العصابة  الرّوايةالخطيرة في 

رجل طويل القامة، مفتوؿ العضلات يضع 
نضارة سوداء، يظير مف مظيره أنّو 

                                                           
 .139بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .138المصدر نفسو، ص  -2
 .70المصدر نفسو، ص  -3
 .68المصدر نفسو، ص  -4
 .101المصدر نفسو، ص  -5
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كاف ينشط معيا  الّتيالإجرامية  إجرامية
 زياد.

نعداـ الضمير  كاف يتميز بالحقارة وا 
كاف سرؽ الحياة مف أشخاص فقد 

 أبرياء ويوزعيا عمى أناس أشقياء. 

برجوازؼ، بقيت أرقبو فوقف أمامي وتحدّث 

 .1إلي قائلا بمكنة يشوبيا الاستيزاء
إقترح عمي يا عبد الله »وفي مقطع آخر 

وأف أقوـ  أف أعمل معو في المخدرات
بإيصاليا إلى الزبائف بالدراجة اليوائية 

 .2«مقابل الحصوؿ عمى ماؿ وفير

 العمّ جمال

والدؼ 
زياد 
 وأحمد

بالإىماؿ  الشّخصيةىذه تميزت 
المسؤولية إزاء عائمتيا كاف وعدـ 

بائعات  رفقةمعظـ أوقاتو يقضي 
اليوػ فبسببو تشتت عائمة زياد بعد 
أف قاـ بالإعتداء عمى زوجتو 
بواسطة مزىرية ما أدػ السّجف 

  والمكوث فيو مدة ثلاث سنوات.

منذ أف وطئت أقدامنا مدينة لندف، تغيّرت »
تصرّفات والدؼ بشكل كبي، أصبح لا 
ييتـ بنا، ولا يمقى لنا بالا، صرنا لا نراه 
بيننا إلّا نادر ا، كاف يقضي جل أوقاتو رفقة 
بائعات اليوػ، ولا يعود إلى المنزؿ سوػ 

اعات متأخرة مف المّيل كاف يعود في س
ثملا فيناـ مباشرة دوف أف يسأؿ عنّا، لـ 
نكف نسمع صوتو إلا حيف يتشاجر مع 

 .3«والدتي وشتميا

ة ـــــالخال
 ةــــــنادي

أـ زياد 
 وأحمد

عاشت رفقة زوجيا وولدييا في 
لندف في أسرة نعميا المشاكل 
بسبب خلافاتيا المتكررة مع زوجيا 

ليـ فكانت تتصرؼ جراء إىمالو 
للإعتداءات الجسدية مف طرؼ 

 زوجيا

في بادغ الأمر كنّا نعيش رفقة أمّي غير »
أنّيا تخمّت عنا في منتصف الطريق بعد 
أف طمب منيا أحد زملائيا في العمل 
الزواج أوىمتنا أنيا سترعانا وتتكفل بكل 
مصاريفنا، وأنيا سترعانا وتتكفل بكل 

ف أجل مصاريفنا، وأنيا فعمت ذلؾ م
مصمحتنا، غير أف الأياـ أثبتت العكس لـ 

                                                           
 .68بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .69در نفسو، ص المص -2
 .67المصدر نفسو، ص  -3



 آليات تشكل الذات الرّوائية                                       :                              الفصل الأوّل

32 
 

تعد تمق لنا بالا ولا تزورنا إلّا نادر ا ما 

 .1«جعمني أتحمل مسؤولية أخي
وفي مقطع آخر الذؼ يدؿ عمى تعرضيا 

ضربيا والدؼ عمى رأسيا »للإعتداء 
 .2«بمزىرية، لما واجتو بخيانتو الدائمة ليا

ع الرّجاؿ تحمل العديد مف الشّخصيات يظير مف خلاؿ الجدوؿ أفّ رواية أوجا
ساعدت ىذا العمل السّردؼ عمى الإكتماؿ، فمنيا شخصيات ثانوية ذات العمل  الّتيالثّانوية و 

السّردؼ عمى الإكتماؿ، فمنيا شخصيات ثانوية ذات أبعاد إيجابيّة والحاممة للأوجاع والآلاـ 
كانت سبب في توجع  الّتيو في الرّواية، ومنيا شخصيات ثانوية ذات أبعاد سمبية، 

 الشّخصيات الإيجابيّة.

 العنوان في رواية أوجاع الرّجال.
يعدّ العنواف مف أىـ عناصر النّص الموازؼ، وممحقاتو الدّاخمية، نظر ا لكونو مدخلا 
أساسيا في قراءة الإبداع الأدبي والتخييمي بصفة عامّة، والروائي بصفة خاصّة، ومف المعموـ 

عتبة النّص وتسميو وتميّزه عف غيره، وىو كذلؾ مف العناصر »اف ىو كذلؾ أف العنو 
المجاورة والمحيطة بالنّص الرئيسي إلى جانب الحواشي واليوامش والمقدمات والمقتبسات 

لقراءة العمل الرّوائي ويعطي مفيوما شاملا  لمضموف بوابة العنواف . 3«والأدلّة الأيقونية
اخمو، فبدوف العنواف لا نستطيع فيـ محتوػ النّص، فيو العمل الأدبي، والكشف عف ما بد

بمثابة نظرة عامّة ليذا المحتوػ فيو مرتبط بالنّص لا يوجد نصّ أدبي بدوف عنواف، فيذا 

                                                           
 .67بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .67المصدر نفسو، ص  -2
   arabic.nadwah.comد. جميل حمداوؼ، صورة العنواف في الرّواية العربيّة، مجمة ندوة الإلكترونية لمشعر المترجـ، -3
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سمة العمل الفنّي والأدبي الأوّؿ مف حيث ىو يضّـ النّص الواسع في حالة »الأخير ىو 
 .1«لتو أو كمييما في آف واحداِختزاؿ وكموف كبيريف، ويختزف فيو بنيتو أو دلا

يكوف طويلا  لمجسد، والأساس الذؼ تبنى عميو غير أنّو إمّا أف الرأس»بمثابة  العنواف
مّا أف يكوف قصير ا وحينئذٍ لابد مف قرائف لغوية  فيساعد عمى توقع المضموف الّذؼ يتموه وا 

يتو، كما أنّو يغرؼ القارغ فالعنواف يقوـ بتحديد ىوية النّص ويشير إلى بن ،2«توحي بما يتبعو
ة الرّواية فمفظة أوجاع تحمل قراءتشّوؽ لعنواف جاذبية تجعل القارغ يبالإطّلاع عميو، يحمل 

ير الرّغبة في نفس يذه الكممة وما تحممو مف معاني تثمعاني متعدّدة، منيا الحزف والألـ، ف
لمعرفة فيما تتمثل  امتشوّق   القارغ لمتعرّؼ أكثر عمى الرّواية وما جاء بداخميا، فيي تجعمو

كبة مف كممتيف وىي ، فعنواف رواية أوجاع الرّجاؿ مرّ ىذه الأوجاع وىل لمرّجاؿ فعلا أوجاع
 بالأوجاع:ونعني أوجاع الرجاؿ 

 لغـــــــــــــة: 
ا: مرض وتألّـ وفلافٌ  جاء في المعجـ الوسيط عمى أنّو )وَجَعَ( فلاف، )يَوْجَعُ( وَجَع 

حسّ بالألـ فييما. و. فلان ا رأسُو وبطنو: ألمو رأسو وبطنو. فيو وجع .)ج( رأسو وبطنو: أ
 وجعوف، وَوَجْعَى ووجاعى، ووجاع، وىي وَجِعَةٌ . )ج( وَجِعَافٌ، ووَجَاعَى.

)أَوْجَعَ( فلاف في العدوّ: أثنف فيو وخاؿ منو و. المرضُ أو الضّرب فُلان ا: ألمو. فيو 
عَ( فلاف . فتجّ   .3ع. و. تشكّى الْوَجَعَ موجَعٌ )توجَّ

وجاء في معجـ لساف العرب عمى أنّو: وجع: الْوَجَعُ إسـ جامع لكل مرض مؤلـ، 
والجمع أوجاع، وقد وجع فلاف يوجع وييجع وياجَعُ، فيو وَجِعٌ، مف قوـ وُجْعَى وَوَجَاعَى 

 .4وَوَجَعِيفَ 

                                                           
 .39، ص 2002دعـ مف وزارة الثقافة، الأردف، بساـ قطوس، سيمياء العنواف، طبع ب -1
يجاز(، المركز الثقافي الأدبي، ط -2  .72، ص 1990، بيروت، لبناف، 2محمّد مفتاح، دينامية النصّ، )تنظير وا 
 .1054، ص 1985، القاىرة، 3، ط2وست، جڤالمعجـ الوسيط، مجمع المّغة العربية، مطابع الأو  -3
 .279، ص 1990، 1، ط13ر صادر، بيروت، المجمد إبف منظور، لساف العرب، دا -4
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. عني بو الَألَ أفّ الوجع نوية مف خلاؿ ىذه التعاريف المّغنستنتج   ْـ
معرؼ في سيميائيتو »الرّجاؿ" فيو  ع"أوجا اىو عنوانيفي الرّواية إفّ أوّؿ ما يشدّنا 

يحل عمى مضموف موحٍ لو، وقد أبدع الكاتب في اِختياره لما فيو مف شحنة دلالية شكمت 
عتبة ميمّة لمحمولات الرّواية والإحالة عمى أجوائيا بإحترافية عالية حتى يضع المتمقي أماـ 

. فيو بذلؾ يحاوؿ أف يعكس مضموف 1«رة الكاممة الغير مجزأة دوف تعارض أو إىتزازالصو 
 الرّواية فيو بمثابة النّظرة العامّة لبنية الرّواية.

تضرب إستقرار  الّتيالأوجاع »تعني  رّاوؼ فالأوجاع في الرّواية حسب تصريح ال
ير مف النّاس خصوصا الرّجل وتشتت تفكيره، وتجعمو يعيش في وجع متواصل، ىناؾ الكث

النّساء، يعتقدوف أفّ الرّجاؿ لا أوجاع ليـ، وأنّيـ يتخطّوف كلّ ما يحدث ليـ في الحياة 
ببساطة، لكف في الحقيقة ىذا غير صحيح، الرّجل كائف حساس مف الدّاخل قوؼ مف الخارج 

ا ميما جرػ لو ـ ويضحّي ألالرّجل يت فمف خلاؿ الرّواية يظير لنا أفّ  ،2«لا يبدؼ ضعفو أبد 
عالج »فقد  ،ىذه الرّواية لتغيير التفكير السّائد أفّ المرأة وحدىا مف تتوجّع جاءت، فقد ويتوجّع

 تجعل الرّجل يتألـ رغـ قوّتو وصلابتو الّتيالكاتب بعض القضايا والمشكلات الِاجتماعية 
يمكف  الّتيـ قسوة الأيافيو يحسّ، ينفعل، يشعر، يتوجع، وحتى يبكي، تحاكي ىذه الرّواية 

جت الكثير مف القضايا عمى وقع أف تنحر أؼ شخص عمى مذابحيا، إجتماعية بإمتياز، عال
بور، الخيانة، الحيرة، المرض وحتى الإحباط لتدفع بالقارغ إلى اكتشاؼ مفتح لغز الحياة الح
خفاقات وتعثراتتتأرجح بي الّتي د صرخة الوجو  تعدأوجاع شخصيات الرّواية  ف إنتصارات، وا 
بالوافديف إلى الحياة يتوقعوف شغفا يحمموف آماليـ وأحلاميـ فتستقبميـ الحياة تأتي  الّتي

 .3«بطعنات عدّة جاعمة منيـ أىواف عمى قيد الحياة

                                                           
  wbc.media.com 2020/06/28ينظر: أمل بسمة عريف، جريدة صوت الأحرار -1
،             2019، الجزائر، 6318ينظر: لتصريح بلاؿ لونيس لمشروؽ، إعداد إبراىيـ جزار، جريدة الشروؽ اليومي، العدد  -2

 .16ص 
  wbc.media.com 2020/06/28ريدة صوت الأحرارأمل بسمة عريف، جينظر:  -3
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خمفت مشاكل مستوحاة مف  الّتيتحمل ىذه الرّواية بيف طياتيا عدّة قضايا إجتماعية و 
 الواقع.

 رّجال.القضايا الإجتماعية في رواية أوجاع ال
عربي، إنيا متعدّدة بشكل أو بأخر، قضايا المجتمع ال»قضايا الرّواية العربيّة، ىي 

عالجت . 1«ة تشعّب وتنوع وتعدد قضايا الإنساف العربي في العصر الحديثبعومتنوعة ومتش
 ما حاولنا الإيماءط فييا المجتمع العربي الحديث، كمّ يتخبّ  الّتيكل القضايا » الرّواية العربيّة

 . 2«واية العربيّة، بصورة أو بأخرػ والإيحاء إلييا تجد ليا حضورا في الرّ 
خمقت  الّتيفبالعودة إلى رواية أوجاع الرّجاؿ سنتطرؽ إلى بعض القضايا الإجتماعية و 

 بدورىا أوجاعا لدػ شخصيات الرّواية مف بينيا:  

 الفــــــــــراق: -1
بعد الفراؽ، وىذا  ووجع ف ياف حز ع وجميل ويصبح في بعض الأحالحبّ شعور رائ

نّو نار ليس  ،الأخير ىو القاتل الصمت، والقاىر الميّت والجرح الّذؼ لا يبرأ والدّاء الحامل وا 
جاؿ المشبّعة بالآلاـ نمتقي ليا حدود لا يشعر بو إلّا مف إكتوػ بناره ففي رواية أوجاع الرّ 

ب عبد الله الذؼ تخمّت عنو حبيبتو في "فراؽ الحبيبيف" الّذؼ راح ضحيتيا الشّابيذا الوجع 
ي بلا يف كـ توجعت لما تركتنأتدرك»منتصف الطريق، ىذا يظير مف خلاؿ ىذا المقطع 

ي بلا سبب، أتدركيف حجـ الميانة تعذبت والدتي حينما عممت أنؾ تركتنذنب، أتدركيف كـ 
سبب اِنفصالنا شعرت بيا حينذاؾ، الجميع يسأؿ عنؾ ولـ أستطع تفسير،  الّتيوالمذلّة 

 .  3«لأحد
ففراؽ عبد الله مع حبيبتو خمّقت صدمة نفسية لدػ ىذه الشّخصية خاصّة وأفّ ىذا 

 الفراؽ حدث فجأة دوف سابق إنذار.
                                                           

 .09، ص 2012، 1سعيد يقطيف، قضابا الرّواية العربيّة الجديدة، منشورات الاختلاؼ، بيروت، ط -1
 .11المرجع نفسو، ص  -2
 .106بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -3



 آليات تشكل الذات الرّوائية                                       :                              الفصل الأوّل

36 
 

 الجريمة: -2
تناوؿ عمماء تفسير السموؾ » حيث ونعني بو اِنتياؾ حقوؽ الآخريف والإعتداء عمييا

تتعمق  الّتيتمع المحيط فيو ومجموعة مف العوامل الإجرامي للإنساف، كونو نتاج تأثير المج
جتماعيا . وىذا يعني أف لممجرـ دافع أدت بو إلى الخوض في ىذا العالـ، 1«بو ثقافيا وا 

وبالعودة إلى رواية أوجاع الرّجاؿ نجد ىذه القضية بارزة في الرّواية خاصة مع شخصية زياد 
مرت عشرة أعواـ ونحف عمى تمؾ الحاؿ لـ »ف الّذؼ دخل ىذا العالـ، أثناء إقامتو بمدينة لند

تتمكف الشرطة مف القبض عمى أؼّ منّا لطمس الأدلة، فقد كنا نعمل في صمت كبير، وكاف 
 .2«ألكسندرو، إذا أحسّ مف أحد الخيانة قتمو دوف رأفة ولا شفقة

آخر مرّة إختطفت طفل دوف الثالثة مف عمره بعدما إتفقت مع أحد »وفي مقطع آخر 
عيا بثمف يبـ عمى بيعو إياه ليقوـ ىو الآخر ببتر أعضائو و باء الّذيف نعمل معيالأط

 .3«باىض
إفّ أىـ ما يميز شخصية المجرـ »شخصية زياد الشّخصية المجرمة في الرّواية تعدّ 

في بنائيا الدّاخمي... ىو اِرتباطيا بالعوامل الاجتماعية، وظيور الثقافات البديمة والبيئة 
نشوء الشّخصية وما يحدثو ىذا التفاعل بيف تفكير الفرد وبيئتو ومف تحديد الإجتماعية ل

إذا كاف السّبب المؤثر ي ناتج عف أسباب وعوامل مختمفة، فالسّموؾ الإجرامف. 4«لسموكاتو
تؤثر في الأسباب، فتقوييا مما يسيل  الّتيالمباشر لِارتكاب الجريمة، فإفّ العوامل ىي 

أدّت بيذه الشّخصية لِارتكاب  الّتيإلى الرّواية نستخمص الأسباب  إرتكاب الجريمة وبعودتنا
 تمؾ الجرائـ، وىذه الأسباب تتمثل في قضايا إجتماعية أخرػ منيا: 

 
                                                           

  11:04https://mawdou3.com، سا 2021-11-23الأنترنيت: تعريف الجريمة موضوع،  -1
 .77بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -2
 .77المصدر نفسو، ص  -3
،         2017أحمد عمر عمي جرباوؼ، الانحراؼ والجريمة، في الرّواية الفمسطينية، رسالة ماجستير، القدس، فمسطيف،  -4
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 التفكك الأسري: -3
ج إنييار الوحدة الأسرية وتحمّل أو تمزّؽ نسي»يعرفو يحي عبد الحميد عمى أنّو 

أكثر مف أفرادىا في القياـ بالدّور المناط بو عمى فرد أو  الأدوار الإجتماعية، عندما يخفق
نحو سميـ، وبمعنى آخر ىو رفض التّعاوف بيف أفراد الأسرة وسيادة عمميات التنافس والصّراع 

تصرفات . ففي رواية أوجاع الرّجاؿ نجد أسباب تفكؾ أسرة زياد والراجعة إلى 1«بيف أفرادىا
ل كبير، وأصبح لا ييتـ بنا، ولا يمقي لنا بالا تغيّرت تصرفات والدؼ بشك»والده حيث يقوؿ 

صرنا لا نراه إلّا نادر ا كاف يقضي جلّ أوقاتو رفقة بائعات اليوػ ولا يعود إلى المنزؿ إلّا في 
ساعات متأخرة مف المّيل، كاف يعود ثملا فيناـ مباشرة دوف أف يسأؿ عنّا، لـ نكف نسمع 

. فوالد زياد 2«في الكثير مف الأحياف يضربياصوتو إلّا حيف تشاجر مع والدتي ويشتميا و 
كاف سببا في إنييار عائمتو بسبب تصرّفاتو وا ىمالو الدّائـ والإعتداء عمى زوجتو بالضرب 

، عية أخرػ في الرّواية وىي الطلاؽوالشّتـ ممّا أدػ إلى اِنفصاليما وىنا تبرز قضية إجتما
مات وجودىا، وبمعنى آخر إنياء الانييار الإجتماعي للأسرة، وزواؿ مقو »ونعني بو 

. فطلاؽ والدؼ زياد كاف مف البدايات الأولى لتعاسة ىذه الشّخصية وىذا 3«العلاقات الزوجيّة
وما زاد الأمر تعقيدا أكثر، الطمب الذؼ تقدّمت بو والدتي إلى »ما نجده في المقطع التالي 

للإنفصاؿ عف والدؼ، المحكمة للإنفصاؿ عف والدؼ، وقدّمت بو والدتي إلى المحكمة 
مّل مسؤولية حت. وىذا ما جعل زياد ي4«بإمكانيا أف تزج بو في السّجف الّتيوقدّمت كلّ الأدلة 

لكسب الماؿ وتمبيّة حاجيات  ةوسيمة الوحيدالو أحمد فكاف إرتكاب الجريمة ىو يرعاية أخو 
 أحمد.

                                                           
صي لمطفل، جامعة عباس لغرور خنشمة، مجمة العموـ إيدو ليمى، التفكؾ الأسرؼ وأثره عمى البناء النّفسي، والشخ -1

 .45، ص 2013، جواف 11الإنسانية والاجتماعية، ع
 .67بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -2
 .53إيدو ليمى، المرجع السابق، ص  -3
 .67بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -4
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إيصاليا إلى الزبائف ي المخدّرات، وأف أقوـ بعميّ يا عبد الله، أف أعمل معو ف إقترح»
 .1«ي ولأخي أحمد عشية مريحةالحصوؿ عمى حاؿ وفير، يضمف ل بالدراجة اليوائية، مقابل

 وقعت عمى عاتقو. الّتيفالمتاجرة بالمخدّرات كاف الحلّ الوحيد لخروج زياد مف المسؤولية 

 الخيانة الزوجية: -4
ة وخرقو لقانوف الزوّاج الزّوجي وج أحد الطرفيف أو كمييما عف إطارخر »ونعني بيا 

. فيي تتعدػ كل سموؾ خائف يمحق الضرر بشريؾ 2«بممارسة علاقات جنسية خارجية
ت في رواية أوجاع الرّجاؿ مع شخصية إياد اعية برز العلاقة الزوجية وىذه القضية الاجتم

تظير في  الّتيالّذؼ ذاؽ طعـ الخيانة مف طرؼ زوجتو بعدما كانت سنده في الحياة و 
وضع إياد يده عمى رقبة زوجتو، وألصق جسدىا بالحائط وراح يعنفيا بكل »طع التالية: المقا

قوّة ويخنقيا، حتى خبرتو عمى السّبب الذؼ دفعيا لإجياض الولد، فانفجرت في وجيو بكل 
. ويظير كذلؾ مف خلاؿ 3«وقاحة قائمة: الطفل ليس لؾ... ليس إبنؾ... ىل فيمت الآف

 الّتيإلى خيانة زوجيا وحمميا مف رجل آخر و  -زوجة إياد–أدت بسارة  الّتيالرّواية الأسباب 
ا، حاولت إقناعؾ بكلّ »تظير في المقطع التالي  طواؿ سبع سنوات وأنا أنتظر منؾ ولد 

الطّرؽ كي نعالج معا، لكنؾ كنت ترفض ذلؾ في كلّ مرّة، أىنتني برفضؾ، طالما جرحتني 
. 4«، ولـ تُدافع عني، حممتني ذنبا لـ أكف صاحبتووالدتؾ بكلاميا وأنت لـ تشعر بي يوما

 برزت ودائما مع شخصية إياد قضية إجتماعية أخرػ ترتبت عمييا أوجاع وىي:    
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 فقدان الأم:  -5
عى إلى برّىا وطاعتيا، درزقنا بيا المولى عزّؿ وجل، و  الّتيزة جالأّـ ىي بمثابة المع

ربيتنا، فيي تسمط الألواف عمى حياتنا وتجعل الدّنيا أفنت حياتيا وشبابيا مف أجل ت الّتيفيي 
في أعيننا جنّة، ففي وجوىيا تغيب كل الكممات، وكلّ الأحاسيس أماميا تصبح مبيمة لأفّ 

المعيف الذؼ يفيض بالإفراد والأنثى والجماعات، ىي التربيّة »يي بيا يفوؽ كل شيء فح
ىو الفاجعة الكبرػ . وغيابيا 1«ت حب ا آخرينبت فييا الحبّ، فإذا ما نضج أنب الّتيالخصيبة 

قد تصيب الإنساف، تتركو مبتور القمب لا يعرؼ معنى السعادة والأماف، والحناف،  الّتي
 الّتيوالطمأنينة، وبرحيميا يغمق باب مف أبواب الجنّة، وبالعودة إلى رواية أوجاؿ الرّجاؿ 

  .2تحمل بيف طياتيا الأوجاع المترتبة عف فقداف الأ ّـ
ا لا يمكف ليذا »حقت بحياتو لفاجعة  والدتوكاف موت ودائما مع شخصية زياد ف لا أبد 

أف يحدث، ربّما ثمة خطب ما دعني أتأكّد ربّما ليس والدتي مف بالدّاخل... ربّما ىي اِمرأة 
 . فيظير ىنا أفّ زياد لـ يصدؽ أمر وفاة والدتو.3«أخرػ... لا...

 اع الرّجال.الأوجاع المتوارية في رواية أوج
 وجع عبد الله: -1

 ويظير وجع ىذه الشّخصية مف خلاؿ:
 فراقو مع حبيبتو: -أ

تبدأ الرّواية بعبارة آه يا وجعي وىي عبارة إستيل بيا عبد الله تدويف ذكرياتو وىو 
ا بتجرّع دموع الفراؽ دوف رحمة ولا شفقة  الّتييسترجع ماضيو مع حبيبتو "عبير"  تركتو وحيد 

آه يا وجعي إلى »تدؿ عمى مدػ وجعو مف الفراؽ:  الّتيع إقتباس مف كتاباتو و وىذا المقط
ا  متى وأنا أىرب منؾ إليؾ؟ إذ متى وأنا أبحث عنّي بيف بقايا حطامؾ؟ أنا الذؼ تركتؾ يوم 
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تتجرعيف دموع الفراؽ وتتخبطيف في وحل الفجيعة والحنينيف، تركتؾ دوف رحمة وشفقة، 
تفتؾ وتشاجرنا حوؿ اِسـ إبننا الأوّؿ الّذؼ طالما تمنيتو صبيًّا  أتذكر ذات غيمة عشق لماما

ليحميؾ مف صقيع الأياـ، كما قمت وتمنيتيا بنتا لأىرب إلييا مف وحدتي ووحشتي تمنيتيا 
  .1«لأتخذىا بيتا...

فارقتو، فقد اِستخدـ في بداية كلّ  الّتييخاطب عبد الله مف خلاؿ كتاباتو حبيبتو 
بط تركتو يتخ الّتيطمقيا عمى محبوبتو وناتو لفظة "يا وجعي" وىي لفظة أمقطع جديد مف مد

آه يا »ا في نفس الوقت الله يقوـ بتدويف آلامو ويشير بي في آلاـ الفراؽ والحنيف وكأفّ عبد
وجعي لو تدركيف حجـ ذلؾ الألـ الّذؼ ينحزني حينما أكوف داخل البيت الّذؼ كاف سيجمعنا، 

بالقير فقد ضاع عمره وراء إنساف كاف يحسب أصيب عبد الله  ،2«ناوسنعيش فيو أجمل أيام
أنو ىو الحياة ليظير العكس عبر الأياـ، فقمب عبد الله لـ يعد يحتمل كل ذلؾ الشوؽ وذلؾ 
ا وىذا يظير مف خلاؿ إتصاؿ عبير بو  الوجع، ويبدو أفّ جرحو مف فراؽ حبيبتو عميق جد 

ض مقتطفات الحديث الّذؼ دار ارىا ىو وعائمتو، وىذه بعز  الّتيبعد عودتو مف منطقة القميعة 
أتدركيف شيئا يا عبير أفّ كلّ الجراح تستطاب وتقطب »يُظْير مدػ وجعو مف الفراؽ بينيما 

. وفي مقطع آخر 3«عدا جراح الشوؽ والكرامة، فيي تزيد إتساع ا ونزيف ا كمّما ىممنا بمداواتيا
معة خائنة مف عينيو قطع طريقيا بعنف لـ يعرؼ سبب لما قطع عبد الله الاتصاؿ تسمّمت د»

نزوليا أكاف شوؽ لعبير، أـ حزنا عمى الوقت الذّؼ أضاعو معيا لـ يجف منو سوػ الوجع 
 .4«والضّياع

عبد الله لييب الحقد والشوؽ في آف واحد، فمف المؤلـ أف تضطر يوما  ىاِجتمع عم
ما لديؾ كي تصل إلى القمّة، فمف الصعب إلى القياـ بدور لا يناسبؾ وأف تدوس عمى أجمل 
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أف ينتيي الحبّ الصادؽ نتيجة أمر تافو، فبعض البشر يقطعوف قموب أحبتيـ ثـ يدوسونيا 
   كامف في داخمو. 

مف ، فيو يرػ في الكتابة ضرورة بواسطة الكتابةفكاف عبد الله يعبّر عف وجعو 
اه الله وفضّمو بيا عمى الكثير مف حياتو تخفّف مف مواجعو، أكثر منيا موىبة حبّ ضروريات 

وراح يخطّ عمييا جراحا  أمسؾ عبد الله قمما وورؽ »يدؿ عمى ذلؾ التّالي  أقرانو، وىذا المقطع
 .1«مللف ولـ تند

صابتيا بمرض السّرطان: -ب   وجعو من مرض أختو ريم وا 
ويرفع  الأخ سند أختو وحاسييا وخطّ دفاعيا الرئيسي بعد والدييا فيو الّذؼ ينصرىا

عنيا الظّمـ حتى لو كاف مف زوجيا، ففي الكثير مف الأحياف تكوف حاجة الأخت لوجود 
أخييا معيا معنويّة أكثر منيا ماديّة فتحتاج إلى وجوده النّفسي ودعمو ليا ودرء الخطر 
عنيا، وىذا ما قاـ بو عبد الله بعد إصابة أختو ريـ بمرض السّرطاف فكاف يتوجع حينما يراىا 

ع ويظير ىذا الوجع مف خلاؿ ىذه المقاطع المقتبسة مف الرّواية ومف خلاؿ حديثو مع تتوج
وضع ريـ بات يقمقني كثير ا، أختي أراىا تذبل أمامي، كلّ يوـ وليس             »والدتو حوؿ ريـ 

  . وفي مقطع آخر: 2«في مقدورؼ فعل شيء... حقا أنا أحبؾ...
في فراشو، لـ يزر النوـ أجفانو البتة، أحيانا يفكّر            بات عبد الله تمؾ المّيمة يتقمّب»

 .3«في حالة أختو
تموت أماـ عينو وليس في يده عبد الله يشعر بالتعاسة والجبف حينما يرػ أختو كاف 

 الّتي، فمـ يكف يتحمّل رؤيتيا وىي تحتظر فكاف يحاوؿ دائما إزالة بعض الوجع عنيا و حيمة
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الله كبير يا ريـ لا تقطعي الأمل بالله ثق بو وحده مف سيرعاؾ »قطع تظير مف خلاؿ ىذا الم
 . 1«وسيرعانا جميع ا
فكاف ىو الدّرع الحامي ليا وسندىا الوحيد في الحياة رغـ  عف أختو،عبد الله لـ يتخل 
 أوجاعو المتعدّدة.

 :زياد )وجع الصداقة( وجعو من صديقو -جـ
حمة التّعميـ الابتدائي والمتوسّط، ثـ غادر زياد رفيق عبد الله المقرب درس معو مر 

امية مختصة في المخدرات مدينة البيباف رفقة عائمتو نحو إنجمترا أيف تورط مع عصابة إجر 
ختطاؼ  الأطفاؿ ما أدّػ بو إلى العودة لمجزائر بسبب تيديدات العصابة لو فمـ يجد حلا  وا 

مى صديقو زياد بعدما عرؼ بتورّطو سوػ الفرار بجمده إلى الجزائر ويظير وجع عبد الله ع
في الجريمة، فأصيب عبد الله بأزمة نفسيّة بعدما عمـ بأـ صديقو، فعبد الله لـ يصدّؽ أف 

دموع قوية »رفيق صباه صار مجرما، ظفّ نفسو يشاىد فيمما مرعبا أو يقرأ إحدػ الرّوايات، 
أف يشرح لو الأمور ذؼ أراد نزلت مف عيني عبد الله، وصرخات قوية أطمقيا في وجو زياد، الّ 

صدّه ومنعو مف الاقتراب منو فقطع علاقتو معو، وعاد إلى منزلو يجرّ أذياؿ  أكثر، غير أنّو
فقد كاف بعد الله يتوجّع، بعدما ، 2«الخيبة وقمبو ينبض وجعا وندم ا عمى مرافقتو لشخص مثمو

عو عمى صديقو زياد أدرؾ متأخر ا أنّو ىدر وقتو عمى شخص لا يستحقو، ويظير كذلؾ وج
كاف ينشط  الّتيبعد تعرّضو لصدمة دماغيّة بسبب الفعل الشنيع الّذؼ قامت بو العصابة 

 تتيا غير أنّيا أبفنزلت الدّموع تباعا مف عينو، أراد كفك»معيا، فقد قاموا بتعذيبو وقتمو 
 يو.بأذت . فرغـ اِختلافو معو إلّا أنّو تأذػ3«ذلؾ
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 وجع شخصية إيّاد: -2
عاد »الأمر الذؼ صعب عميو تقبمو  ،ير وجع ىذه الشّخصية مف خلاؿ وفاة والدتويظ

إيّاد بخطوات متسارعة نحو الخمف، إلتصق بالجدار المقابل لمغرفة، ووضع كفيو عمى وجيو 
، وىكذا عبّر عف 1«ففاضت الدّموع، مف بيف أصابعو، وأمسى نحيبو يملأ أرجاء الرّواؽ

أمّي.... آه يا أمّي ظننت أفّ الموت لف تقترب منؾ وأفّ موت  آه يا»وجعو وىو ينعي أمّو 
الأمّيات كذبة كبيرة، وحتى ولو ماتت جميع الأمّيات إلّا أنت ستبقيف جنبي إلى الأبد، طالما 
تمنيت أف أموت قبمؾ لئلا يحترؽ قمبي بيذا الوجع الشنيع، أشيد أفّ الحياة لـ تكسرني يوما 

رماننا، رغـ مآسينا لكنيا اليوـ فعمت لقد كسرت ظيرؼ وأنت معي، رغـ فقرنا، رغـ ح
، فموت والدتو كاف صدمة حمت بحياتو فيو لـ يتقبل 2«ووجداني، فأؼ حياة سأعيشيا بعدؾ

 أمر وفاتيا.
فت في داخمو أوجاعا خيانة زوجتو الذؼ خمّ آخر لحق بزياد والّذؼ يتمثل في وجع 

نت سنده في الحياة، فأذكت ىذه المّعينة حطّمت شخصيتو، وأذاقتو طعـ المرارة بعدما كا
ا، بعدما ينزع إياد يديو مف رقبت»داخمو نار وجع أكبر، نار يزيد لييبيا كمّما حاوؿ إخمادىا، 

يديو لـ يصدّؽ ما سمعتو  كاف يخنقيا وعاد بخطواتو نحو الوراء، وىو ممسؾ برأسو بكمتا
ب ا رمتو سارة برصاصة قتمتو دوف أف مرع ايعرؼ أكاف يعيش في حقيقة أـ يعيش كابوس  أذناه ل

. يتبيف غضب إيّاد بعد معرفتو الحقيقة الصّامدة فيو لـ يصدّؽ بأف 3«تسيل منو قطرة دـ
طالما وقفت جانبو كانت نعـ الزّوجة أف تقتمو بمرارة الخيانة فثمة قتل لا يشبو  الّتيسارة 

ا، قتل لا يكوف برصاصة أو سكيف بل أبشع  مف ذلؾ، ويظير وجعو كذلؾ القتل العادؼ أبد 
مف خلاؿ زيارتيما لمطبيب مف أجل التأكد أفّ الولد الذؼ تحممو زوجتو مف رجل آخر 
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وصل إلى الطبيب قاما بالتحاليل اللّازمة، وبعدىا خرجت نتائج التّحميل، أخبر الطبيب إيّاد »
 .1«ؿبالحقيقة القاتمة فأغمي عميو في حيف فرّت ىي ىاربة بجمدىا إلى مكاف مجيو 

فإياد لـ يستوعب ما قالو الطبيب مف شدّة الصّدمة وعدـ تقبمو لحقيقة الأمر، فيو لـ 
الوجع »مع عبد الله،  ويصدّؽ بعد ما فعمتو في حقو وىكذا عبّر عف وجعو مف خلاؿ حديث

ا لا تستطيع الكممات وصف  ينحزني يا عبد الله أنا أموت ببطئ، الخيانة تحسّ ولا تحكى أبد 
 .2«مرارتيابشاعتيا و 

فقد سيطر الوجع عمى ىذه الشّخصية وغمرتو الكآبة والحزف، فخيانة الزوجة مف 
نّما  الّتيالتجارب الأكثر قسوة  يمرّ بيا الرّجل، فالخيانة لا تيدّد ثقة الرجل بنفسو فحسب، وا 

 .وفقداف لكلّ الثّقة تجعمو يعيش في رعب وخوؼ

 وجع شخصية زياد: -3
مف خلاؿ دخولو عالـ الجريمة. بسبب تفكؾ أسرتو فوجد يظير وجع ىذه الشّخصية 

اء بأخيو الأصغر بعد زواج والدتو ودخوؿ والده السّجف فمـ يجد ننفسو أماـ مسؤولية الإعت
ختط اؼ الأطفاؿ والمتاجرة سبيل لتوفير حاجيات أخيو إلّا مف خلاؿ الترويح لممخدرات وا 

ضميره بقي حيًّا ولـ يتوقف عمى تأنيبو فقد  فّ مف كل ىذه الجرائـ إلّا أ رغـبأعضائيـ، عمى ال
كاف ذلؾ حقا يوجعني، شعرت أنني أحترؽ بنار »كاف يتوجع لأفّ الحياة أجبرتو عمى ذلؾ 

الضّمير، والخيبة داخمي فممخيبة يا عبد الله رائحة، لا يتأذػ منيا سوػ مف أحبّ بصدؽ 
إليّ، خذلت مف والدؼ يا عبد  وعاش بصدؽ، فتدؿ بذلؾ الصّدؽ وأنا خذلت مف أقرب النّاس

 .  3«الله، أيوجد شيء أقسى مف ىذا؟
ا مف خلاؿ ىذا المقطع يتوجّع لأنّو خذؿ مف أعزّ النّاس وىما والديو  فيبدوا أفّ زياد 

أنا أموت ببطئ، »فكاف السّبب الأساسي لدخولو عالـ الجريمة، ويظير وجعو كذلؾ في قولو 
                                                           

 .140رّجاؿ، ص بلاؿ لونيس، رواية أوجاع ال -1
 .143المصدر نفسو، ص  -2
 .68نفسو، ص  -3
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 ر. فكاف زياد كمّما حاوؿ الفرا1«العصابة وسنداف صرت الآف قابعا بيف مطرقة الضمير،
ينشط معيا بتيديده وقتل نقطة ضعفو وىي  الّتيبجمده ومياجرة عالـ الجريمة قامت العصابة 
إرتكبيا إلّا أفّ ضميره لـ يكف مرتاح فقد ظلّ  الّتيأخوه أحمد المصاب بالتوحّد. فرغـ الجرائـ 

ا لا أحسّ أنني أنا حقا في ورطة كبي»الوجع ينخر روحو  رة، ولا أعرؼ كيف أخرج منيا أبد 
ا، فمـ يعد في قمب ولا ضمير ولا إنسانية، صار بإمكاني، قتل الأشخاص  مف طينة البشر أبد 

 .2«بدـ بارد وضمير مرتاح... صرت مجرما
ىذه الشّخصية في بؤرة مف القمق والحزف والوجع والخوؼ عمى عائمتو مف  تعيش

كانت تصمو مف العصابة، فقد قامت ىذه الأخيرة بإختطاؼ  الّتيالية خلاؿ التيديدات المتت
قاـ زياد بإرساؿ الكثير مف الرّسائل ومدّحيـ بفضل أمرىـ »أخيو أحمد وتعذيبو وقتمو 

لمشرطة، في حيف قاموا بأذية أخيو غير أنّيـ لـ يولّوه إىتماما وأرسمو لو شريط فيديو يظير 
يعذبونو، كانت الدّماء تملأ المكاف في منظر مقزز بعدما فيو أخوه أحمد يصرخ ويصرخ وىـ 

زياد رؤية المشيد، ومف ىوؿ الصّدمة صرخ صرخة لـ يتحمّل . 3«قاموا بِبَتْرِ ذراعو الأيمف
وصل دوييا كل أرجاء الفندؽ، وسقط مغشيا عميو ما جعل فريق الفندؽ يتدّخموف وينقمونو 

 إلى المستشفى.
تغزو مجتمعنا                  الّتيالكثير مف القضايا الإجتماعية و  ع الرّجاؿ عالجتارواية أوج

في الوقت الرّاىف، فقد جاءت لتعكس صورة المجتمع ومشاكمو خاصة المتعمّقة بالجنس 
تمسّ اِستقرار الرّجل وتخمف في  الّتيالذّكورؼ، فقد تعرّفنا عمى مختمف المشاكل الإجتماعية 

 روحو أوجاع ا وآلام ا.
 
 

                                                           
 .78بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .78المصدر نفسو، ص  -2
 .80نفسو، ص  -3
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يقوـ عمييا القصّ، ويعتبر ىذا الأخير أكثر الأنواع  الّتييعدّ الزمف مف أىـ العناصر 
 الأدبيّة إلتصاقا بالزّمف.

 مفيوم الزمن: -1
 لغــــــة:  -أ

. أزماف وأزْمفُ: زمف: ج»وردت لفظة الزّمف في القاموس المنجد عمى النّحو التالي: 
مسيرة الوقت في تعاقب الأياـ والسّنيف. زماف. ج أزمنة وأزماف، وأزمف، وقت طويل               

 . 1«أو قصير )مضى زماف طويل( )زراني مف الزّماف(
الزّمف والزماف، اِسـ القميل مف الوقت، وكثيرة، »أنّو  وقد جاء في لساف العرب عمى

ماف، العصر والجمع أزمف، وأزماف، وأزمنة، وزمف زامف، شديد، وفي المحكـ الزّمف، والزّ 
 .2«وأزمف الشيء طاؿ عميو الزماف

 مف خلاؿ ىذه التّعاريف المّغوية نستنتج أف الزمف مرتبط بالحدث.

 اِصطلاحًا:  -ب
النّقاد والباحثوف في إعطاء مفيوـ محدّد لمزّمف، حيث عرفو عبد الممؾ  اِختمف

وضعنا الخطى، أيف ف ىذا الشبح الوىمي المخوّؼ الذؼ يقتضي أثارنا الزّم» قائلا  مرتاض 
بل حيثما اِستقرت بنا النوػ، بل حيث ما تكوف تحت أؼ شكل، وعبر أؼ حاؿ نمبسيا، 

الزّمف »يقوؿ رولاف بارث، ، في حيف 3«فالزّمف كأنّو ىو وجودنا نفسو ىو إثبات ليذا الوجود
( مثمما أفّ الزمف في المّغة لا يوجو إلّا عمى شكل ليس سوػ طبقة بنيوية لممحكي )الخطاب

منظومة مف وجية نظر المحكي أؼ مف وجية وظيفية بوصفيا عنصر ا مف نظاـ 

                                                           
 .622، ص 2001، بيروت، 2المنجد في المّغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، ط -1
 .199، ص 1مجمّد الثالث عشر، طاِبف منظور، معجـ لساف العرب، دار صادر، بيروت، ال -2
 .171عبد الممؾ مرتاض في نظرية الرّواية، ص  -3
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يندمج في الحدث إنّو شيء »في حيف عبّر عنو محمّد عابد الجابرؼ عمى أنّو . 1«سيميائي
ف حركة الزّمف حسّي، يتداخل مع الحدث مثمو مثل المكاف الذؼ يتداخل مع المتمكف  فيو، وا 

في تحوّليا إلى وجود أو لا وجود، ترتبط بفعل ما، فإذا اِنتقى الفعل دخل الزماف في العدـ 
وىذا يعني أفّ الزّماف موجود لأفّ ىناؾ نشاطا ما وفعلا خالقا وعبور ا مستمر ا مف العدـ إلى 

 .2«الوجود
ضرب مف »نّو ر عمى أمتصوّ   (A. Lalande)بينما الزّمف في تمثيل أندرؼ لالاند

ا في مواجية الحاضر الأحداث ط المتحرؾ الذؼ يجرّ الخي  .3«عمى مرأػ مف ملاحع ىو أبد 
والزّمف إذف مظير نفسي لا مادؼ، ومجرّد لا محسوس، ويتجسّد الوعي بو مف خلاؿ 
ما يتسمط عميو بتأثيره الخفي، الغير ظاىر، لا مف خلاؿ مظيره في حدّ ذاتو فيو وعي خفي 

  .4نو متسمّط، ومجرّد لكنو يتمظير في الأشياء المجسّدةلكّ 
نستخمص مف خلاؿ ىذه التّعاريف أفّ الزّمف ىو الوسيط والمحور الّذؼ تداوؿ حولو 
عناصر الرّواية وجوىر تشكيميا، فالزّمف أداة في يدّ الرّاوؼ تمكّنو مف الإيحاء وتوصيل 

 أحداث وقضايا الرّواية ومشكلاتيا.

 زّمن:أىمية ال -2
، فإذا كاف يقوـ عمييا ففّ القص الّتييمثل الزّمف عنصر مف العناصر الأساسية 

زمني ا، فإفّ القصّ ىو أكثر الأنواع الأدبية إلتصاقا بالزّمف الأدب يعتبر فن ا
أىمية  يو ذو، ف5

                                                           
 د.ف، مسياء سميماف الإبراىيـ، البنية السّردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، -1

 .2019، ص 2011، 1دمشق، ط
،              2011نو، بمنشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق، ميدؼ عبيدؼ، جماليات المكاف في ثلاثية حنامي -2

 .227ص 
 .172عبد الممؾ مرتاض في نظرية الرّواية، ص  -3
 .173المرجع نفسو، ص  -4
، ، مكتبة الأسرة، د.ف، القاىرةسيزا قاسـ، بناء الرّواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ميرجاف القراءة لمجميع -5

 .36ص  ،1987يونيو، 
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ا ، مثمما يحدّد شكميالرّوايةلا يحدّد طبيعة »، الرّوايةكبيرة في العمل الروائي والأخص جنس 
الفنّي، إلى حدّ بعيد، ذلؾ لأفّ السّرد مرتبط اِرتباطا وثيقا بطرائق الكاتب في معالجتيا، 

أدبيّة عف ئنا أـ لـ نشأ مدرسة تميّز شِ  الّتيف، وتمؾ الطرائق ىي وتوظيفو لعامل الزّم
 . 1«أخرػ 

حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلّا مف خلاؿ مفعوليا عمى »وىذا يعني أفّ الزّمف 
محور ». فالزّمف إذف ىو 2«ىو الإيقاعو اصر الأخرػ، الزمف ىو القصة وىي تتشكل العن

الكوف، والحياة ومحور حياتنا الدّاخمية، ومحرّؾ مشاعرنا وتمباتنا الجسدية والنفسية، وىو جيل 
ف الماضي  يتجاذب بو حزف وفرح القمب البشرؼ، فالحزف يبطئ الزمف والفرح يسرعو، وا 

مجتمعو تشكل الزمف الدّاخمي والخارجي للإنساف، فالزمف ذو فعالية والحاضر والمستقبل 
ومية نكو ييترؾ دائما أثر بغض النظر عف سمبيتو أو إيجابية ىذا الأثر، ونحف في حياتنا ال

لأنا والأخرػ ىي شعورنا بجرياف الزّمف، وتدفقو ىي اإزاء نقطتيف أساسيتيف، الأولى دائما 
طبيعة الرّواية ويشكميا إذ يمثل المحور الّذؼ  الزّمف يحدّد .3«مف الماضي إلى المستقبل

 تدور حولو والّذؼ يترتب عميو عنصر التّشويق والإيقاع.

 :الزّمنيةالمفارقات  -3
دراسة الترتيب الزّمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب » الزّمنيةونعني بالمفارقة 
ظاـ تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع في الخطاب السّردؼ بن الزّمنيةالأحداث أو المقاطع 

عندما يخالف زمّف السّرد ترتيب أحداث » الزّمنية. تحدث المفارقة 4«نفسيا في القصّة الزّمنية
. 5«القصة، سواء بتقديـ حدث عمى آخر، أو اِسترجاع حدث أو اِستباؽ حدث قبل وقوعو

                                                           
 .97إبراىيـ الخميل، بنية النّص الرّوائي، ص  -1
  .37سيزا قاسـ، بناء الرّواية، ص  -2
 .227ميدؼ عبيدؼ، جمالية المكاف في ثلاثية حنامينو، ص  -3
 .73، ص 1997، 2جيرار جنيت، خطاب الحكاية، تر: محمد معتصـ، الييئة العامّة لممطابع، الأميرية، ط -4
 .88محمّد بوعزة، تحميل النّص السردؼ، تقنيات ومفاىيـ، ص  -5
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أو التنبؤ بالمستقبل وىذا يعني أنيا يمكف أف تعود لمماضي عف طريق إسترجاع الأحداث 
 وتوقع الأحداث وقد تكوف بعيدة أو قريبة عف حاضر القصّة.

إمّا أف تكوف اِستجابا، لأحداث ماضية أو تكوف اِستباؽ »شكلاف  الزّمنيةلممفارقة 
 .1«لأحداث لاحقة

يمكنيا العودة لمماضي ويمكنيا الإشارة إلى المستقبل وقد  الزّمنيةبمعنى أفّ المفارقة 
ا قريبة أو بعيدة عف الزّمف الحاضر ومنو يمكف الإشارة إلى نوعيف مف المفارقات تكوف إمّ 
 .الزّمنية

 الاستباق والاستشراف:  /1
لمدلالة عمى كل مقطع حكائي يروؼ أو يشير أحداث سابقة »نستعمل ىذا المفيوـ 

اث                   عف أوانيا أو يمكف توقع حدوثيا، ويقضي ىذا النّمط مف السّرد، بقمب نظاـ الأحد
، أؼ 2«عف طريق تقديـ، متواليات حكائية محلّ أخرػ سابقة عمييا في الحدوث الرّوايةفي 
وصميا الخطاب لإستباؽ الأحداث  الّتيإلى فترة مف زمف القصّة وتجاوز النّقطة  فزالق

فتدؿ عمى مصطمح إستباؽ عمى كل  ،الرّوايةوالتّطمع إلى ما يحصل مف مستجدات في 
يعني الإشارة إلى أحداث قبل  .3ركة سردية تقدـ عمى أف يروػ حدث لاحق أو يذكر مقدماح

ىذه الاستنزافات بمثابة التّمييد وتوطئة لأحداث لاحقة يجرؼ الإعداد لسردىا مف »وقوعيا 
طرؼ الرّاوؼ فتكوف غايتيا في ىذه الحالة ىي تحمل القارغ عمى توقع حادث ما أو لتكمف 

ويقتضي » الرّواية. فيي تقوـ بتشويق المتمقي لمتابعة أحداث 4«لشخصياتبمستقبل إحدػ ا
عف طريق تقديـ متواليات حكائية محل  الرّوايةىذا النّمط مف السّرد بقمب نظاـ الأحداث في 

 الّتيأخرػ سابقة عمييا في الحدوث أؼ القفز عمى فترة ما مف زمف القصّة وتجاوز النقطة 

                                                           
 .74حميد الحمداني، بنية النصّ السّردؼ، ص  -1
 .132حسف بحراوؼ، بنية الشكل الرّوائي، ص  -2
 .51جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -3
 .132، ص 1990، بيروت، 1ط حسف بحراوؼ، بنية الشكل الرّوائي، بنية الشكل الرّوائي، المركز الثقافي العربي، -4
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ما سيحصل في مستقبل  ، أؼ التطمع إلى1«ستقبل الأحداثوصميا الخطاب لإستشراؼ م
 ، والإفادة بإمكانية وقوع أحداث في المستقبل.الرّواية

 الاستباق الدّاخمي:  -أ
، فيو يتعرض الرّوائيةأكثر توظيفا في النصوص »يعد ىذا النّوع مف الاستباؽ 

يتولاىا المقطع  لّتيالمشكل التداخل والتكرار الممكنة بيف الحكاية الأولى والحكاية 
ولا يخرج عف إطارىا الزّمني وظيفتيا »مة الحكاية تفيو الذؼ لا يتعدػ خا ،2«الاستباقي

، وىذا يعني أفّ الاستباؽ الدّاخمي يتناوؿ أحداث واقعية ضمف زمف 3«تختمف باختلاؼ أنواعو
  .السّرد الأولى وغير خارج عف موضوع الحكاية،

ه في مقاطع عديدة عمى متف رواية أوجاع الرّجل. منيا فيذا النّوع مف الاستباؽ نجد
اِرتكبيا في حق  الّتيالمقطع الذؼ ورد فيو كتاب عبد الله لصديقو زياد لما عمـ بالجرائـ 

ىل بإمكانؾ إرجاع الأطفاؿ الذّيف قتمتيـ كي أسامحؾ وأبقى معؾ؟ ىل »أشخاص أبرياء 
 .4«بادىف حزنا عمى أبنائيف؟بإمكانؾ تضميد جراح الأميات المّواتي إخترقت أك

وقد ورد إستباؽ داخمي آخر حوؿ حالة ريـ قبل إجرائيا العممية والتنبؤ عف حالتيا بعد 
ستعيش ما تبقى مف حياتيا  الّتيكيف ليا أف تتأقمـ مع وضعيا الجديد وىي »إجرائيا العممية 

ا كبير ا وىاما مف أنوثتيا أص  .5«يبت بحالة بؤس شديدمبتورة الثدييف، شعرت أنيا ستفقد جزء 
بوعد عبد الله  قامت الّتيوفي إستباؽ آخر الذؼ ورد عند زيارة ريـ الطبيبة النفسية 

أعدؾ أنني سأفعل المستحيل مف أجل »بأنيا ستقنع ريـ بإجراء العممية فعلا حيث ما قمتو 
 .6«ذلؾ، ولكف لابد أف تمقى منؾ أنتـ أسرتيا الاىتماـ والحبّ والأماف قبل العممية وبعدىا

                                                           
 .132حسف بحراوؼ، بنية الشكل الرّوائي، ص  -1
 .79جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -2
 .https://www.3ash.pdf.comلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرّواية،  -3
 .79بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -4
 .83المصدر نفسو، ص  -5
 .85المصدر نفسو، ص  -6
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وفي إستباؽ داخمي أخر الذؼ يظير مف خلاؿ حديث عبد الله مع الطبيب عبر 
موعد إجراء  مرت ثلاثة أياـ وفي اليوـ الرابع إتصل الطبيب بعبد الله وأخبره أفّ »الياتف، 

العممية سيكوف بعد يوميف وطمب منو أف تكوف جاىزة لذلؾ، قاؿ إنّو تحدث مع طبيب 
التجميل واِتفق معو عمى أف يقوـ بعمميّة ترميـ الثدؼ في نفس اليوـ الذؼ يتـ فيو 

 .1«الاستئصاؿ
في ىذا المقطع يتبيّف لمقارغ مسبقا أفّ مريـ ستقوـ بالعممية الاستئصالية وستجر 

 دىا عممية الترميـ.بع
ياد عف حالة صديقيما زياد بعد تعرضو وفي مقطع آ خر عند إستفسار عبد الله وا 

ا وعمى الأرجح ستعرض ألا »لو و قليردّ الطبيب ب لجمطة دماغية خفي عنكما حالتو خطيرة جد 
  .  2«لفقداف الذّاكرة أو يصاب بشمل في بعض العضلات....

ف زياد سيتعرض لفقداف الذاكرة مستقبلا وىذا بغرض يحاوؿ الراوؼ اف ينبأ القارغ بأ
 .الرّوايةتشويقو لمواصمة قراءة 

 ية داخل الرّواية.لفيذه الاستباقات أحدثت فسحة جما

 الاستباق الخارجي: -جـ
يبدأ بعد الخاتمة ويمتد بعدىا لكشف حاؿ »ىو الذؼ يتجاوز زمنو حدود الحكاية 

وؿ بعدد مف خيوط السّرد إلى نيايتيا وظيفتيا بعض المواقف والأحداث الميمّة، والوص
 .3«ختامية في بعض الأحياف، بما أنيا تصمح لمدفع بخطّ عمل ما إلى نيايتو المنطقية

وبالعودة إلى رواية أوجاع الرّجاؿ نجد الرّاوؼ بلاؿ لونيس لـ يوظّف ىذا النّوع مف 
الجزائر  زياد، إياد، حوؿ وضعيةعبد الله،  الاستباؽ إلا في المقطع الّذؼ دار بيف الأصدقاء

                                                           
 .88بلاؿ لونيس، رواية أوجع الرّاجل، ص  -1
 .92المصدر نفسو، ص  -2
 .77جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -3
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أنا متفاءؿ بغد أجمل لموطف، لذا تضيع الجزائر ما داـ شعبيا واعيا بما »حيث يقوؿ زياد 
 .1«كل مف يريد العبث باستقرار الوطف هيحدث... دماء الشيداء ستقف في وجو 

 الاسترجاع:  /2
نحف فييا مف  الّتيذكر لاحق لحدث سابق لمنّقطة »عرّفو جيرار جنيت عمى أنّو 

. وىذا يعني توظيف أحداث وقعت في زمف ماضي وربطيا بالزّمف الحاضر فالرّاوؼ 2«القصّة
ذف فإف كل ». فحسب تفسير حسف بحراوؼ 3«يروؼ لمقارغ فيما بعد ما قد وقع مف قبل» وا 

بميمنا مف خلالو عودة لمماضي، تشكل بالنسبة لمسّرد، إستذكار ا يقوـ بو لماضيو الخاص، و 
وصمتيا القصّة، ومف بيف الأنواع الأدبيّة المختمفة تميل  الّتيأحداث سابقة عف النّقطة إلى 

ستدعائو لتوظيفو بنائيا عف طريق اِستعماؿ الرّواية ، أكثر مف غيرىا إلى الاحتفاؿ بالماضي وا 
 .4«تأتي، ودائما لتمبيّة بواعث جماليتو وفنيّة خالصة في النّص الروائي الّتياِستذكارات 

تركيا السّرد جانبا عف طريق وظيفتاف  الّتييذه الاستذكارات غرضيا ملء الفراغات ف
سواء بإعطائنا معمومات حوؿ سوابق شخصية جديدة دخمت عالـ القصّة             »ميمّتاف، 

أو بإطلاعيا عمى حظر شخصية اِختمفت عف مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيور مف 
 . 5«جديد

وقعت ليا خلاؿ  الّتيوالتعريف بيا، أو الأحداث  الشّخصية يعني الإبلاغ عف ماضي
 ةالدّاخميالإسترجاعات غيابيا عف أحداث القصّة وىناؾ نوعاف مف الاسترجاعات منيا 

 .ةالخارجيالإسترجاعات و 

 

                                                           
 .47بلاؿ لونيس، رواية أواجع الرّجاؿ، ص  -1
 .51جيرار جنيت، المرجع السابق، ص  -2
 .121محمّد بوعزة، تحميل الخطاب السّردؼ، ص  -3
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 الاسترجاع الدّاخمي:  -أ
د ىذا النّوع مف الاسترجاع بكثرة في رواية أوجاع الرّجاؿ خاصّة مف خلاؿ إستعا ورد

أتذكر ذات غيمة »دارت بينيما منيا  الّتيعبد اّللّ ماضيو مع عبير وتذكره لموعود والحوادث 
أتذكريف ذات فرح ». وفي مقطع أخر 1«عشق، لما ىاتفتؾ وتشاجرنا حوؿ اِسـ اِبننا الأوّؿ

لما ىاتفتؾ، وقمت لؾ أنؾ إف أخطأت في حقي يوما بعد الزوّاج فإنني سأحرمؾ مف 
       .  2«الحبّ 

أتذكريف يا »في بناء وتسمسل أحداث القصّة  تفتذكر عبد الله لأحداث ماضية ساىم
ا راح يفكّر في حياتو ». وفي مقطع أخر 3«وجعي يوما حيف قمت لي إنّؾ لف كوني لغيرؼ أبد 

 .4«الماضية بات مستحيلا أف ينسى تمؾ التفاصيل
 الّتيلعبد الله والعثرات فمف خلاؿ ىذا الإسترجاع تمكنا مف معرفة الحياة الماضية 

 مكممة لتمؾ الأحداث. الرّوايةعصفت بحياتو لتأتي 
اع زياد لذكريات مف خلاؿ إسترج الرّوايةويظير إسترجاع داخمي أخر عمى متف 

عشت »يا رفقة عائمتو بعد اِكتشاؼ صديقو عبد الله في عالـ الإجراـ، طفولتو وكيف عاش
ا يا  في فراغ أسرؼ وجفاؼ عاطفي رىيب، لـ نستطع أف  د الله، تربيتبعطفولة قاسية جد 

نعيش كأسرة متوازنة منذ أف وطئت أقداميا مدينة لندف تغيّرت تصرّفات والدؼ بشكل 
لة أخي أحمد الذؼ لـ يتجاوز مف العمر اكبير... وما زاد مف قمقي وعصبيتي وقتئذ، ح

 .5«الخمس سنوات....
أدّت بزياد إلى دخولو عالـ  الّتيباب الاسترجاع الدّاخمي عمى معرفة الأس ساعدنا

 الإجراـ وتمّكنا مف معرفة حالتو الاجتماعية السابقة.
                                                           

 .10بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .10المصدر نفسو، ص  -2
 .11نفسو، ص  -3
 .11نفسو، ص  -4
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الماضية حيف وبرز إسترجاع داخمي آخر مف خلاؿ إسترجاع أـ عبد الله لحياتيا 
ة لا بأس بيا تتحسس بيتيا وجدرانو بقيت أـ عبد الله مدّ »ت منزليا القديـ بقرية القميعة ر زا

ىا محاولة حقف ذاكرتيا بجرعة مف النسياف والأمل... كانت وتتذكر أياـ صبا وكل ما فيو،
 .1«تذرؼ في كل زاوية زوايا المنزؿ دموعا لا متناىية بعد تذكرىا ما جرػ في ذلؾ المكاف

ؼ عاشتو الخالة زىيّة، أـ عبد سترجاع الماضي الأليـ الذإكتشفنا مف خلاؿ ىذا الا
لفرنسي بقتل والدييا أماـ عينييا، حيث مثّمت ىذه قاـ المستعمر اداخل بيتيا القديـ حيف  -الله

 الإسترجاعات أشكالا  متعدّدة مف الوجع.

 الاسترجاع الخارجي: -ب
تساعد عمى فيـ مسار  الزّمنيةلملء الفراغات »يوظف الكاتب ىذا الاسترجاع 

 . 2«الأحداث
ورد بمثابة إستراحة لمقارغ فرواية أوجاع الرّجاؿ غنية بيذا النوع مف الاسترجاع فقد 

حيث يترؾ الراوؼ القصّ فيعود إلى أحداث ماضية في زمف معيّف وىذه بعض إسترجاعات 
أتعرؼ يا عبد الله أف أوّؿ مف إستوطف قرية القميعة ىو ولي صالح، كاف »الخارجيّة لمرواية 

ا يقاؿ  إنّو كاف مار ا مف اِسمو "أبي حفص" وقد تميّز بحفظو لمقرآف الكريـ وفقيو وكاف زاىد 
 .3«ىنا وقد شدّ نظره المكاف واِرتفاعو .... قاـ ببناء منزؿ لا زالت أثاره موجودة إلى اليوـ

وفي مقطع أخر مف خلاؿ إسترجاع العـ ساعد لتاريخ قرية القميعة ورد إسترجاع 
كانت قريتنا يا بني تسمى في وقت الثورة القاىرة، لأف أىميا ممف قير العدوة »خارجي 

وصمد في وجيو طويلا، فلا يوجد بيت مف البيوت ليس فيو مجاىد أو مستبل أو مسجوف   

                                                           
 .26بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .60سيزا قاسـ، بناء الرّواية، ص  -2
 .22اؿ، ص بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّج -3



                                                                              التشكيل الفني لرواية أوجاع الرّجال                                                               :ثانيالفصل ال

56 
 

أو معطوب حرب، كمنا دفعنا أنفسنا عرجونا لموطف، قريتنا مجاىدة وثائرة ضدّ الاستعمار، 
 .1«منذ أف وطئت أقدامو الوطف حتى خرج منو دليلا منكسر ا

يف عبدالله وأمّو، حيث شرعت في المقطع الذؼ دار ب خارجي أخرورد اِسترجاع 
أنّيا كانت تعدّ الطعاـ أياـ الثورة التحريرية »د الله بعف الخالة زىور وبطولاتيا، قالت لتحدثو ع

المباركة لممجاىديف الذيف كانوا يحاربوف المستعمر الغاشـ وتبعث بو إلى الجيل لممجاىديف 
. فينا 2«في المغارة التاريخيةتأخذ بنفسيا الطعاـ إلى المرضى والجرحى ومعطوبي الحرب 

 سترجعت بطولات الخالة زىور وما قدمتو في سبيل الوطف.اِ أـ عبد الله 

 تقنيات زمن السّرد في رواية أوجاع الرّجال: -4
نجدىا في مختمف النّصوص الأدبيّة ىي الحذؼ، المشيد، الوقفة،  الّتيالتقنيات 

أطراؼ تحقق تساوؼ الزّمف »يت عمى أنيا الخلاصة، وىذه الحركات السّردية ينظر إلييا جن
الزّمف الحكائي والزّمف السردؼ تحقيق عرفيتنا، فالإيقاع الّذؼ بيف الحكاية والقصّة، أؼ بيف 

ىو اِنتظاـ وتناسب في علاقة، يكسب في مفيوـ الزّمف صفة تقنيّة حكائية، توزاؼ بيف زمف 
تعني القص، وتحدّد بالنّظر في  الّتي الحكاية وزمف القصّة وتمكف مف قياس المادة الزّمنية

العلاقة بيف مدّة الوقائع أو الوقت الّذؼ تستغرقو وطوؿ النصّ قياسا لعدد أسطره 
، فيذه التقنيات سميّت بالوتيرة الزّمنية فإما أف تكوف سريعة أو بطيئة في 3«وصفحاتو

  عرضيا للأحداث.
 
 
 
 

                                                           
 .28بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .33المصدر نفسو، ص  -2
 .223مسياد سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسة، ص  -3
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 ومف بيف ىذه التقنيات السّردية: 
 الحذف:  -أ

ينتقل الرّاوؼ بالقارغ مف حدث لأخر متخطيا ما يتطمبو التسمسل الزّمني مف »ىو أفّ و 
ل إلى فترة زمنية أخرػ نتق. فيقوـ ىنا الراوؼ بحذؼ مدّة زمنية مف النصّ السردؼ لي1«تتابع

والحذؼ ىو الذؼ يعطي »ذلؾ بغرض إختصار الأحداث دوف إحداث خمل في الحكاية، 
إستعاب الزّمف الحكائي فمو كاف الحدث سيروػ دوف إسقاط ما لا  الزّمف السّردؼ إمكانية

في التشتيت والتضميل  أىميّة لو سيفقد تقنياتو الحكائية في التركيز عمى الحدث ويدخل القارغ 
ا مف قبل الكاتب يريد بو أف     .2«يحدث تأثير خاص في الخطاب وقد يكوف الحدث متعمد 

خدميا الراوؼ لمتخمص مف الأحداث والفترات الغير يست الّتيفالحذؼ إذف ىو الطريقة 
تستحق أف  الّتيميمّة في السّرد الرّوائي لذلؾ لابد مف تجاوز ىذه الأحداث وتقديـ الأحداث 

 لا أىمية ليا. الّتيتروػ دوف التعرّض إلى التفاصيل 
تو في العديد مف مقاطع روايتقنية الحذؼ  الرّاوؼ وظّفنجد  الرّوايةفبالعودة إلى 

تشتت قد  الّتيلقارغ عمى الأحداث دوف المّجوء إلى عرض تفاصيل الأحداث بغرض تعرّؼ ا
مرت السنيف متسارعة، وشاءت »ومف بيف ىذه المقاطع  الرّوايةالقارغ وتخرجو عف سياؽ 

الأقدار أف تتزوج ريـ مف قريبيا وتنجب منو ولديف، لكف فرحتيا لـ تكتمل، فقد عادت بيما 
 الّتيالفترة الزّمنية  . لـ يحدّد الرّاوؼ 3«ة زىية بعدما إنقمبت رئسا عمى عقب...إلى بيت الخال

 الّتيعرض الأحداث يل حياتيا في مقطع واحد دوف أف يمرت في حياة ريـ فقد لخص تفاص
مرّ شيراف عمى دفف »وفي مقطع آخر ودائما مع تقنية الحذؼ  ،مرّت في حياتيا بالتفصيل

 الّتييقوـ الكاتب ىنا بحذؼ تفاصيل الأحداث  ،4«ف يرسـ عمى وجيوأـ إياد، ولا يزاؿ الحز 

                                                           
 .110إبراىيـ الخميل، بنية النصّ الروائي، ص  -1
 .223ميساء سميماف الإبراىيـ، المرجع السابق، ص  -2
 .13يس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص بلاؿ لون -3
 .51المصدر نفسو، ص  -4
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حزف زياد عمى مرّت في ىذه المدّة الزّمنية ويعطي فكرة عامّة، لما وقع في ىذه الفترة وىي 
مرّت سنتاف عمى سجف أبي وبقيت طيمة تمؾ المدّة أعمل مع »والدتو ونجدىا كذلؾ في 

ميمّة، وذكر حدث ميـ في الغير حداث حذؼ الأبا ىن رّاوؼ . قاـ ال1«ألكسندرو وجماعتو
 وىو تورط زياد مع العصابة الإجرامية طيمة تمؾ الفترة.  الرّواية

ت ثلاث أياـ وفي اليوـ الرّابع اتصل الطبيب بعبد الله وأخبره مرّ »وىنا نجد حذؼ أخر 
جرت خلاؿ  الّتيتجاوز الأحداث  رّاوؼ . فال2«أفّ موعد إجراء العممية سيكوف بعد يوميف

الثلاثة أياـ إذ لـ يحدث حدث ميـ ليقدمو لمقارغ إلّا في اليوـ الرابع عندما إتصل الطبيب 
 بعبد الله ليعممو عف موعد إجراء العممية لريـ.

 الوقفة )الاستراحة(: -ب
توقفات معيّنة يحدثيا الراوؼ بسبب لجوئو إلى الوصف، فالوصف »ونعني بيا 

الرّاوؼ  ىيتمي». وخلاؿ ىذا الوقفة 3«رة الزّمنية ويعطل حركتيايقتضي عادة إنقطاع السّيرو 
كالمكاف أو الشخص، ومزية  الرّوايةينطوؼ عمييا عالـ  الّتيعادة بوصف شيء مف الأشياء 

. حيث يقوـ بالتوقف عف عممية السّرد 4«ريعو أو توقفو قبل أف يستأنفسإبطاء الزّمف بعد ت
 ىي بمثابة اِستراحة يقدميا الكاتب لمقارغ.ويتوجو إلى وصف أماكف أو شخصيات و 

ىي ما يحدث مف توقفات وتعميق السّرد، بسبب لجوء السارد    »إذف فالوقفة الوصفية 
 .5«إلى الوصف والخواطر والتأملات

وردت في رواية أوجاع الرّجاؿ عدّة وقفات وصفية منيا زيارة عبد الله وعائمتو لقرية 
د الأحداث يطمعنا وراح يطمعنا ويعرفّنا عمى ىذه القرية العريقة القميعة، فالكاتب توقف عف سر 

وما إفّ شارفوا عمى »مف خلاؿ وصف جباليا ومساجدىا وبيوتيا وحق الحديث عف تاريخيا 
                                                           

 .73بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
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ف والصنوبر والعنب الّتيالوصوؿ حتى قالبتيـ جباؿ القميعة الشاىقة المكسوّة بأشجار البموط و 
بل، ظير مسجد القميعة شاىقا يتربّع بشموخو وأصالتو عمى الخضراء... لما إعتمت سيارة الج

عرش المنطقة، مئذنتاه تشبياف يديف مرتفعتيف نحو السماء... البيوت مرصوصة بيتا بيتا ولا 
 .1«يعمو أحدىما عف الآخر، وكأنيا بنيت وفق قانوف 

ه وىذبيا، ع القارغ يتمتّ لوفي وقفة وصفيّة أخرػ وظّف الكاتب الشعر في روايتو 
 جاءت عمى لساف عبد الله: الّتي مفبعض المقاطع مف أشعار رشيد بالمو 

    "جيـ...."            
 عيف الطمّاع وغدر المّئيـ...

 ببلادنا مغرومة ... عاشقة تييـ
 خذا مف الرواحة شبة

 نكرت الخير ... الدّيف... والمحبّة
 ضربت بالعيود والكتبة...

 ضربو وسبّو ... وببرانسنا إستيزوا خبراتنا لي نيبو ... ورجالنا لي
 ولعبو ... وقالو جينا فاتحيف
 بناءنا مراكز ذلوّ وعذبو ...

 في زمورة كمشي أحرقو وليبو ...
 لا تحنّو...         

 ىذه بلاد الفلاقة والمجاىديف ...
 "زيف..."           
 طوؿ وزيف

 لاىميا إسمو أحمد وحسيف 
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 اِتخذو فرنسا ولدىا 
 ىاكبر ولا ند

 بف عبيد ... الطبيب لي رباتو ... حضنيا وشدىا ...
 وفي الجباؿ دار عبادة وسبيطاؿ

 ويقوؿ جاء يطمب ودىا...     
 روح يا ديغوؿ لا ليؾ ىنا نصار ... أيامؾ في بلادنا قصار

 ترابنا طاىر مخيار ... لا تناؿ شرؼ الموت عميو
 .1 خزّؼ موتؾ عندنا وعار..."    

توبو المتواجدة في قرية القصور رػ، قاـ الكاتب بوصف قرية وفي وقفة وصفية أخ
يا، وأطبائيا وأساتذتيا وحتى أدبائيا وشعرائيا ليجد الفرصة ويعرّفنا ئحيث تحدّث عف فقيا

 عل قصيدة البنية لعبد الكريـ العيداني إبف قرية توبو حيث يقوؿ فييا: 

 "البنية"          
 سمّـ عمى بمدؼ فالشّوؽ أىواؿ

 بو" أيادرة في العقد تحتاؿ"تو 
 يا قبيمة في شفاه العزّ قد رقصت

 يا قبمة زادىا أسد وأشباؿ
 وفي "عيف توبو" رأيت الماء في جذؿ

 والنّاس في زمف ... عـ وأخواؿُ 
 أكرـ بقوـ دروب العمـ مقدىـ

 والعمـ رأيتيـ والغير عُذّاؿُ 
 رأيت حزنؾ في الآفاؽ منتشي ا
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 الماء عنوانو والزّىر جواؿُ 
 يا زائر ا أو تحرؼ أنّيا قمرٌ 

 1شمس يباركيا "يوليو" و"شوّاؿ"

فالرّاوؼ قبل مواصمتو لعممية السّرد فتح المجاؿ لمقارغ للإستماع بيذه القصيدة 
 والتّعرؼ أكثر عمى قرية توبو مف حيث جماليا وكرـ سكانيا وتعدّد عممائيا.

 المشيد:  -جـ
خالصا مف تدخل السّارد ومف دوف أؼ ويفترض أف يكوف »يتجمى المشيد في الحوار 

 .2«حذؼ
إحساس بالمشاركة الحادة في الفعل إذ أنّو يسمع عنو »يعطي المشيد القارغ، 

معاصر ا وقوعو، كما يقع بالضّبط وفي نفس لحظة وقوعو لا يفصل بيف الفعل وسماعو سوػ 
  .3«ةونالمشحت اظيستغرقيا صوت الرّاوؼ في قولو، لذؾ يستخدـ المشيد لمّح الّتيالبرىة 

 فالمشيد ىو توافق زمف السّرد بزمف القصّة مف حيث مدّة الإستغراؽ.
ىي تقنية سردية طارئة عمى النّمط، يمجأ »ويعرؼ إبراىيـ الخميل المشيد عمى أنّو 

فييا الكاتب إلى توسعة الإيطار ليشمل الحيّ كمّو، ليس في ساعة معيّنة محدّدة ولا فينا 
 .4«ةدمحدّ يتعمّق شخصية واحدة 

 الّذؼ يتمثل في داخمي وىوالمشيد قد يكوف  الرّوايةىناؾ نوعاف مف المشاىد في 
الحوار  أو يكوف خارجي ا ويمثمو وقد يكوف خارجي ،ونفسيا الشّخصيةالحوار الذؼ يدور بيف 
 رواية أوجاع الرّجاؿ نصنف ىذه المشاىد إلى: ففي  .الرّوايةالقائـ بيف شخصيات 
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 اخمي )المونولوج(:الحوار الدّ  -
 :  مف الرّواية في المقاطع التاليةنجده 

آه يا وجعي ... إلى متى وأنا أىرب منؾ إليؾ؟ إلى متى وأنا أبحث عني بيف بقايا »
 حطامؾ، إفّ الّذؼ تركتؾ يوما تتجر عيف دموع.

الفراؽ وتتخبطيف في حل الفجيعة والحنيف، تركت دوف رأفة ولا شفقة... آه ايا وجعي 
تدركيف حجـ ذلؾ الألـ الذؼ ينخرني حينما أكوف داخل البيت الذؼ كاف سيجمعنا، لو 

 . 1«ونعيش فيو أجمل أياف حياتنا، ذلؾ البيت الذؼ طمبت منؾ يوما إختيار ألواف جدرانو
 الّتيوفي مقطع آخر يقوـ عبد الله بمخاطبة نفسو مف خلاؿ كتاباتو عف خميمتو عبير 

بحياتو بعد فراقيما، فكانت الكتابة ىي الوسيمة  اـ المّذاف عصفتركت في وجوفو الحزف والأل
 أنيكتو. الّتيالوحيدة للإفصاح عف مشاعره وأحاسيسو 

 يوـ إفترقنا...
 كيف إستطاع القمر أف يظير...

 وكيف أضائت النجوـ السّماء
 وكيف سمحت عقارب السّاعة لمدقائق والثواني أف تمرّ...

 ر بالمضي...وسمحت الحياة للأياـ والشيو 
 أولست أنت مف رحل؟؟؟

 أيعقل أف يكوف رحيمؾ ىكذا؟
 كرحيل أؼ شيء في الوجود...

 ألا تستحقيف أف يتوقف كل شيء لأجمؾ؟
 ألا يستحق رحيمؾ النحيب والأحزاف والحداد؟

 آه كـ كاف لمقاؤؾ أسر ا
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نتظارؾ عسير ا...  وا 
 .1«ورحيمؾ عاسر ا...

ا في الم قطع الّذؼ كاف عبد الله يتحاور مع نفسو، بعد وفي حوار داخمي آخر وتحديد 
ة، فوقف آ توجو نحو غرفتو التعيسة، وما إف حمفيا حتى قابمتو المر »حديثو مع أختو ريـ 

ىل يمكف أف أواجو متسمر ا أماميا، وشرع يسأؿ نفسو وغصّة كبيرة تطبق جاثمة صدرة... 
ثثت بو حياتي قرابة العشر حقيقتي كما تفعل ريـ، ىل أستطيع أف أمحو النزيف، الّذؼ أ

سنوات، كما فعمت ىي، ىل يمكنني قذؼ ماضي المّعيف، داخل جب النّسياف؟ ىل ... 
 .2«وىل... وىل...

إمكانو تجاوز ب لمرآة فراح يسأؿ نفسو ىليقابل ا يقوـ عبد  الله بمخاطبة نفسو وىو
 ؟حياتو كما تفعل أختو مريـبالوجع الذؼ عصف 

 الحوار الخارجي: -
ؼ تتمركز في ذيذا النوع مف الحوار والجدىا غنيّة بودة إلى رواية أوجاع الرّجاؿ نبالع

 مف بينيا الحوار الياتفي الذؼ دار بيف عبد الله وزياد. الرّوايةشتى مقاطع 
 ألو مرحبا... -

- Hi bro ; how are you 

 بخير زياد وأنت؟ قل لي متى عدت إلى الجزائر؟ -
- yesterday 

 آه -
 نتظرؾ في المقيى... تعاؿ لقد إشتقت إليؾ كثير اأنا أ -
 د...اأنا مريض يا زي -
 لا تعاند -
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 .1«طيب ... -

الكاتب بذلؾ  امف خلاؿ ىذا الحوار نستخمص أفّ زياد عاد إلى الجزائر دوف أف يخبرن
حديث  ػ منياأخر  ةخارجي اتحوار  ، كما نجدفقد ترؾ المجاؿ لمقارغ في اِكتشاؼ الأحداث

 وأختو ريـ حيث يقوؿ:  عبد الله
 أنا إلى جانبؾ يا ريـ إياؾ أف تنسي ىذا... لا أحب رؤية دموعؾ ثانية.» -
 آه يا أخي... تستطيع مسح دموعي ... ولكف ىذا عف دموع قمبي. -
 الله كبير يا ريـ، لا تقطعي الأمر بالله، ثقي بالله، وحده مف سيرعاؾ ويرعانا جميعا. -
 ونعـ الوكيل. ونعـ الوكيل يا أخي... -
ا في نزىة رفقة الأولاد، نحو قرية  - ىيا إبتعدؼ عف ىذه المرآة المّعينة، ما رأيؾ أف نخرج مع 

 القصور، وجباؿ زمورة الساحرة نستنشق ىواء نقي ونستمتع بالمناظر الخلابة.
 دعني أواجو حقيقتي، المرآة وحدىا مف تجرّدني مف كل ذلؾ الزّيف. -
 . 2«يفما كنت يا أختاه...أنت جميمة وشجاعة ك -

سيطرت  الّتيفي ىذا الحوار ترؾ الراوؼ المجاؿ لمقارغ لإكتشاؼ الأوجاع والآلاـ 
 تربط عبد بالله بأختو. الّتيعمى حياة ريـ، كما إكتشفنا العلاقة القوية 

 ونجد حوار خارجي أخر بيف عبد الله وعبير عبر الياتف في المقطع التالي:
 ألو مف معي؟ -
 ي؟حالؾ دون كيف -
 مف أنت؟ -
 ونسيت صوتي أيضا. -
 ماذا تريديف مني. -
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 ما أردتو مني أنت دوما. -
 سأقطع الإتصاؿ ... أتركيني وشأني... -
 ىذه آخر مرة أتصل بؾ فييا... -
 لماذا أنت تبكيف ... توقفي عف التمثيل... -
 أبكي مف قدر فرّقنا، مف حقائق وساعات جمدتنا بلا رأفة... -
 مف إخترت ىذا الطريق... أنت -
 القدر يا عبد الله ... القدر... -
أتدركيف شيئا يا عبير أتذكريف أفّ كل الجراح تستطاب وتقطب عدا جراح الشرؼ والكرامة،  -

 فيي تزيد إتساعا، ونزيفا كمّما ىممنا بعداواتيا.
زؽ خدّؼ كل تم الّتيآه لو تحرؾ حجـ الوجع الذؼ يسكنني ... لو تحرؾ حرارة الدّموع  -

 دقيقة في غيابؾ...
 طالما كنت أؤمف ولا أزاؿ بأفّ الذؼ يحب حقا لا يتخمى ... ميما كانت الأسباب... -
 .1«أسبابي كثيرة وأنت لا تعرفيا -

التخمي عف عبد الله،  أدت بعبير إلى الّتير الأسباب نستخمص مف خلاؿ ىذا الحوا
تظير مف خلاؿ كلاـ  الّتيالقساوة مف غـ رّ لعمى اوالوجع الذؼ يشعراف بو بعد الفراؽ، إذ 

 وؽ تحرقو.الله إلّا أفّ نار الش عبد

 الخلاصة: -د
سرد أحداث ووقائع، يفترض أنيا جرت في سنوات »تعتمد الخلاصة في الحكي عمى 

أو أشير أو ساعات، تختزؿ في صفحات أو أسطر، أو كممات قميمة مف دوف التعرض 

                                                           
 .42، 41نيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص بلاؿ لو  -1



                                                                              التشكيل الفني لرواية أوجاع الرّجال                                                               :ثانيالفصل ال

66 
 

مف الحكائي أقل مف زمف القصّة أو السّرد، لأفّ الزّمف السّردؼ . وعميو يكوف الزّ 1«لمتفاصيل
 تخدـ منطق السّرد. الّتييعتمد عمى إنتقاء الأحداث 

 فالتمخيص عند الواقعييف وظائف عدّة: 
 المرور السّريع عمى فترات زمنية طويمة )فيمدنج(.» -1
 تقديـ عالـ لممشاىد والرّبط بينيا. -2
 دة.تقديـ عاـ لشخصية جدي -3
 لا يتسع لمنّص معاجمتيا معالجة تفصيمية. الّتيعرض الشخصيات الثانوية  -4
 الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية وما وقع فييا مف أحداث. -5
 . 2«تقديـ الإسترجاع -6

وبالعودة إلى رواية أوجاع الرّجاؿ نجد أفّ الكاتب وظّف ىذه التقنية في المقاطع 
ارعة وشائت الأقدار أف تتزوّج ريـ مف قريبيا وتنجب ولديف، لكف مرت سنيف متس»التالية 

فرحتيا لـ تكتمل، فقد عادت ليما إلى بيت الخالة زىية بعدما إنقمبت حياتيا رأسا عمى 
حياة ريـ في فقرة واحدة  فيقاـ الكاتب بتمخيص ما جرػ في السّنوات الماضية ، 3«عقب...

 دوف أف يتعرض إلى تفاصيل الأحداث.
مرت سنتاف عمى سجف أبي وبقيت طيمة »ي مقطع آخر حينما قاؿ زياد لعبد الله وف

تمؾ المدّة... أعمل مع ألكسندرو وجماعتو دوف أف أتعرض لمضايقات سواء مف الشرطة               
أو مف الناس العادييف، تمكنت مف جمع ماؿ وفير بجيد قميل، كانت ميمتي الوحيدة إيصاؿ 

 .4«ت لمزبائف والعودة مف عندىـ بما يقابميا مف ماؿ...كميات مف المخدرا
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سجف فييا والده، حيث ظلّ يعمل  الّتيىنا لخص زياد ما جرػ خلاؿ المدة الزمنية 
 جرت:  الّتيلدػ ألكسندرو طيمة تمؾ المدّة دوف أف يخبر تفاصيل الأحداث 

ىذه  وفي مقطع آخر مف خلاؿ الجداؿ الذؼ دار بيف إياد وزوجتو، حيث قامت
 الأخيرة بخيانتو وحمميا مف رجل أخر.

ا، حاولت إقناعؾ بكل الطرؽ لكي نعالج معا » طواؿ سبع سنوات وأنا أنتظر منؾ ولد 
لكنؾ كنت ترقص ذلؾ في كلّ مرّة أمنتني برفضؾ، طالما جرحتني والدتؾ بكلاميا وأنت لـ 

 .1«تشعر بي يوما، لـ تدافع عني، حممتني ذنب لـ أكف صاحبتو
بيعة العلاقة بيف ة أسطر ليبيّف لنا طعضكاتب بتمخيص مدّة سبع سنوات في بلقاـ ا

 .اخيانتيفع دازياد وزوجتو و 

 مفيوم المكان:  -1
 لغة:  -أ

وردت لفظة المكاف في العديد مف المعاجـ العربية جاءت في القاموس المنجّد                
أمكنة، جج، أماكف: ىو وضع )وىو مَفْعَل  مكاف: ج.» في المّغة العربيّة عمى النحو التّالي:

  . 2«مف كوْف(: )مكاف جريمة(، )مكاف لقاء( )ىو مف العمـ بمكاف(، أؼ لو فيو مقدرة ومنزلة
المكافُ والمكانة واحد: التيذيب: المّيث، »وجاءت في معجـ لساف العرب عمى أنيا 

 .3«فيو مكاف في أصل تقدير الفعل مَفْعَلٌ، لأنو موضع لكينونة الشيء
وأذكر                 »ولقد وردت لفظة المكاف في القرآف الكريـ في سورة مريـ في قولو تعالى 

. فمفظة المكاف في ىذه الآية الكريمة 4«في الكتاب مريـ إذ إنتبذت مف أىميا مكانا شرقيا
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 .16القرآف الكريـ، سورة مريـ، الآية  -4
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قرآف المّغوييف أو في ال دتعني الموضع مف خلاؿ ما سبق نستنتج أف لفظة المكاف سواء عن
 الكريـ تدؿ عمى الموضع، والمنزلة.

 اِصطلاحا:  -ب
فتحديد مفيوـ  اجامع   امفيوم   ايصعب إعطاءى الّتييعدّ المكاف مف المصطمحات 

ا نظر ا لإتخاذه مف الواقع ركيزة في بعض الأحياف،  االمكاف مستعصي   حيث يمثل المكاف »جد 
لأحداث اية بدوف مكاف، فلا وجود صدّر حكمكوّنا محوريّا، في السّرد بحيث لا يمكف، ت

 .1«تاريخ المكاف وذلؾ أفّ كل حدث يأخذ وجوده في مكاف محدّد وزماف معيّف
بمثابة العمود الفقرؼ الذؼ يربط أجزاء العمل الرّوائي فلا وجود لعمل »فالمكاف ىو 

تدور حوليا عناصر  الّتيأدبي مجرّد مف المكاف، فيمثل ىذا الأخير المحور الأساسي 
وىذا ما جاء في كتاب بنية النّص السّردؼ لحميد الحمداني، حيث يعتبره بمثابة  لرّوايةا

. ويعرّؼ لوتماف المكاف 2«العمود الفقرؼ لأؼ نصّ، بدونو تسقط تمقائيا العناصر المشكمة لو
مجموعة مف الأشياء المتجانسة مف الظواىر أو الحالات أو الوظائف أو الأشكاؿ »عمى أنّو 

ة، تقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة العادية، مثل: الاتصاؿ، المتغيّر 
تحدّد الأشياء مف  الّتيالمسافة... الخ. ويمثل المكاف إلى جانب الزمنا الإحداثية الأساسية 

 . 3«خلاؿ وضعيا في المكاف
الأرضية  وحالاتيا بدوف ىذا العنصر، فيو بمثابة الرّوايةفلا يمكف معرفة أحداث 

 تتحرّؾ فييا الشخصيات. الّتي

 أىمية المكان: -2
لأنّو أحد  ية ليا، ليسأىمية كبيرة، ويعدّ أحد الرّكائز الأساس ةسب المكاف في الرّاويتيك

المكاف الذؼ تجرؼ وتدور فيو الحوادث، وتترحؾ مف خلالو الشخصيات  أونيّة، فعناصرىا ال
                                                           

 .99محمّد بوعزة، تحميل النصّ السّردؼ، ص  -1
 .04، ص 3لسّردؼ، مف منظور النّقد الأدبي، طحميد الحمداني، بنية النصّ ا -2
 .99محمّد بوعزة، تحميل النّص السردؼ، ص  -3
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المتميّزة إلى فضاء يحتوؼ كل العناصر فحسب، بل لأنو يتحوّؿ في بعض الأعماؿ 
 تقع عمى متنيا الأحداث الرّوائية. الّتي، فيو يمثل الخمفيّة 1الرّوائية

، فيو الجزء الفاعل في وقوع الأحداث               الرّوائيةفيو الذؼ يبيّف واقعية الأعماؿ »
. ذلؾ أفّ 2«الشخصياتور فيو ىذه الأحداث، وتتحرّؾ فيو وىو الموضع الذؼ تد الرّوايةفي 

 .تشّع منيا المادة الرّوائية يقوـ عمييا الحدث الّتيالمكاف ىو أحد العوامل الأساسية 
، فيو غالبا الرّوايةـ عميو الأحداث في و تق امد  جا ئ افالمكاف في النّص الرّوائي ليس شي

، فالعمل الرّوايةفي العمل الرّوائي يحمل دلالة، وىو المحور الذؼ تدور حولو عناصر 
ىو خديـ  الرّوايةوالمكاف في »الأدبي المجرّد مف المكانية، فيو مجرّد كذلؾ مف خصوصيتو 

ما، وذلؾ أنّو ليس ىناؾ مكاف  افية لأف تجعمنا ننتظر قياـ حدثالدراما، فإشارة إلى المكاف ك
 .  3«غير متورط في الأحداث

بالنسبة لمقارغ، شيء  ىو الذؼ يجعل مف أحداثيا»، الرّوايةتشخيص المكاف في ف
محتمل الوقوع، بمعنى يوىـ بواقعيتيا، وأنّو يقوـ بالدور نفسو الذؼ يقوـ بو الديكور والخشبة 

   .  4«في المسرح
لما يتوفر  الرّوايةبوصفو عنصر ا شكميا فاعلا في »ويؤكد حسف بحراوؼ أف المكاف 

داث والحوافز، وذلؾ بفصل بنيتو عميو مف أىمية كبرة في تأطير المادة الحكائية وتنظيـ الأح
لا »ومنو فإف المكاف  .5«ة والرؤياتنيقيميا مع الشخصيات والأزم الّتيالخاصة والعلائق 

يعتبر عنصر ا زائدا في الرّاوية، فيو يتخذ أشكالا ويتضمّف معاني عديدة، بل إنّو قد يكوف في 
 . 6«بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمل كمّو

                                                           
 .35، ص 2011، 1ميدؼ عبيدؼ، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينو، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق، ط -1
 .29حسف بحراوؼ، بنية الشكل الرّوائي، ص  -2
 .30المرجع نفسو، ص  -3
 .65د الحمداني، بينة النصّ مف منظور النقد الأدبي، ص حمي -4
 .20حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي، ص  -5
 .35ميدؼ عبيدؼ، جماليات المكاف، ص  -6
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فيو يعيده إلى الماضي يدغدغ »يعتبر محرّكا لما يشعر بو الإنساف فالمكاف إذف 
إنطلاقا مف  الرّوايةعواطفو، فتفتح لو المجاؿ واسعا لخيالو، وليذا يمكف أف تتحرّؾ أحداث 

تعمّق الشخصيات بذلؾ المكاف، فإنساف مثلا عند رؤيتو لجدراف المنزؿ القديـ الذؼ ولد فيو 
 .1«بقي إطلالا فإنو حتما سيرجع ذكريات الطفولة وىي منيارة، وأف ىذا المنزؿ

وىذا يعني أفّ المكاف يؤثر في الشّخصيات ويحرّضيا عمى القياـ بأحداث ما أو إتخاذ 
 مواقف أو اِستحضار ذكريات. 

 أنواع المكان في رواية أوجاع الرّجال: -3
بحيث  الرّوايةوتيا إحت الّتيواية أىـ التشكيلات المكانية لرّ اسة ااِستنبطنا مف خلاؿ در 

 نجد: 
 الأماكن المفتوحة:/ 1

المكاف »المكاف المفتوح مكاف واسع تتحرّؾ فيو الشّخصيات لأنّو منفتح عمى الطبيعة 
المفتوح عكس المكاف المغمق، والأمكنة المفتوحة عادة تحاوؿ البحث في التحوّلات الحاصمة 

ػ تفاعميا مع المكاف، إف الحديث عف في المجتمع، وفي العلاقات الإنسانية الاجتماعية ومد
الأمكنة المفتوحة، ىو حديث ىف أماكف ذات مساحة ىائمة توحى بالمجيوؿ كالبحر والنّير، 
أو توحي بالسمبية كالمدينة، أو حديث عف أماكف ذات مساحات متوسطة كالحي، حيث 

نة والباخرة، مساحات صغيرة، كالسفيتوحي بالألفة، والمحبّة، أو ىو حديث عف أماكف ذات 
كمكاف صغير، يتموّج فوؽ أمواج البحر، وفضاء ىذه الأمكنة قد يكشف عف الصراع الدائـ 

 .2«بيف ىذه الأمكنة، كعناصر فنيّة وبيف الإنساف الموجود فييا
بيف القرػ، والمدف والبمداف، والجبل، والعيف،  تتعدّد الرّوايةونجد الأماكف المفتوحة في 

 الدشرة.والشارع، والحديقة، و 

                                                           
 .140حسف نجمي الفضاء المتخيل، واليوية في الرّواية العربية، ص  -1
 .95ميدؼ عبيدؼ، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينا، ص  -2
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 المدينـــــة: 
مسكف الإنساف الطبيعي أو حجيا الناس لتكوف في خدمتيـ وعمى مستواىـ »تمثل 

أوجدوىا لتساعدىـ في العيش وتطمئنيـ وتحمييـ مف العالـ المناوغ ومف أنفسيـ، فتختمف 
 .1«المدف عف بعضيا البعض... قد تكوف مكاف مفتوحا أو مغمقا

 :عالـ وىيوردت في الرّواية أىـ مدف ال

 مدينة لندن:  -
وىي أكبر مدف أوروبا، وىي عاصمة المممكة المتحدة جاءت في الرّواية مف خلاؿ 
الحديث الذؼ دار بيف عبد الله وزياد عندما إكتشف عبد الله يتورط صديقو في عمميات 

منذ أف وطئت أقدامنا مدينة لندف، تغيّرت تصرّفات »إجرامية وقعت في لندف، حيث قاؿ 
، 2«دؼ بشكل كبير... لـ نستطع العيش كأسرة واحدة منذ أف وطئت أقدامنا مدينة لندفوال

اِحتضف ىذا المكاف أحداث الرّواية فيو المكاف الذؼ بدأت فيو تعاسة زياد ودخولو عالـ 
 تنشط فيو. الّتيالجريمة، فيو مكاف شؤـ ليذه الشّخصية نتيجة تورطو مع أخطر العصابات 

 الجزائـــــر:  -
ىي دولة عربيّة تقع في شماؿ قارة إفريقيا، ورد بمد الجزائر مف خلاؿ الحوار الذؼ 

أما »تمرّ بيا الجزائر، حيث يقوؿ إياد  الّتيدار بيف عبد الله وزيادة إياد حوؿ الأوضاع 
متفائل بغد أجمل لموطف لف تضيع الجزائر ما داـ شعبيا واعيا بما يحدث ... لابد أف يكوف 

ا  ا عف الجميع يد  واحدة ولا يختمفوا ميما كاف السبب وأف يضعوا الجزائر فوؽ كل إعتبار بعيد 
، وكذلؾ في حديث إيّاد -الجزائر–ىنا نخوة الشباب وحبيـ لوطنيـ  تظير.3«أصوليـ...
وىنا نستنتج أفّ ميما إبتعد المرء  «لـ أجد لي حلا  سوػ الفرار بجمدؼ إلى الجزائر»وعبد الله 

                                                           
 .95ؼ عبيدؼ، جماليات المكاف في ثلاثية حاف مينو، ص ميد -1
 .67بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -2
 .47المصدر نفسو، ص  -3
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و لف يجد مف يحتضنو سواه، فالجزائر يعد المكاف المفتوح الّذؼ جرت فيو عف وطنو إلا أنّ 
 وردت في الرّواية. الّتيمعظـ أحداث الرّواية وىو المكاف الجامع للأماكف المفتوحة والمغمقة 

 القرية: -
تمثل القرية تجمع سكني يحتوؼ عمى عدد مف النّاس »ورد مفيوـ القرية عمى أنّيا 

 .1«ـ وتقاليدىـ وموروثاتيـيختمفوف في عاداتي

 قرية القميعة: 
ىي مكاف مفتوح يقع في دائرة برج زمورة بولاية برج بوعريرج شرؽ الجزائر، وردت 

وما إف شارفوا عمى الوصوؿ حتى قابمتيـ »، فكانت الرّوايةىذه القرية في عدّة مقاطع في 
. وفي مقطع 2«ب الخضراء...جباؿ القميعة الشاىقة المكسوّة بأشجار البمّوط والصنوبر والعن

. 3«ة بيتا بيتا ولا يعاد أحدىما عف الآخر وكأنيا بنيت وفق قانوف البيوت مرصوص»آخر 
ومنو فإفّ قرية القميعة تتميّز بيوائيا الطلاؽ ومناظرىا الخلّابة، وبيوتيا القرميدية وكأنيا 

ف تاريخ المنطقة قانوف ويظير كذلؾ جماؿ قرية القميعة مف خلاؿ حديث ريـ عوفق مرتبة 
يقاؿ أنّو كاف مار ا مف ىنا، وقد »طنيا أبي حفص وىذا جاء وفق المقاطع التالية بعدما اِستو 

رتفاعو، وما فيو مف خيرات وقرّر المكوث فيو... لما رأػ حفص الجباؿ  شدّ نظره المكاف وا 
 .4«امميئة بالأشجار المثمرة والمياه النقيّة المتدفقة في الودياف قرّر العيش ىن

                                                           
المجمة العميمة لجامعة الإماـ الميدؼ، الأبعاد المكانية والوضعية لمقرية والمدينة في القرآف الكريـ، دراسة تحميمية،  -1

 .39، ص 2016، يوليو، 7مقارنة العدد 
 .21بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -2
 .22المصدر نفسو، ص  -3
 .22نفسو، ص  -4
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، فقد جاء وفيذا المكاف المفتوح وظّفو الكاتب بغرض إمتاع القارغ والتعرّؼ أكثر عن
تكوف في مسار السّرد الرّوائي توقفات مييمنة يحدثيا الروائي  الّتي»بمثابة وقفة وصفيّة وىي 
  ، وىو مكاف يخفّ فيو الوجع لمطاقة جوّىا ونقائو.1«بسبب لجوئو إلى الوصف

 قرية القصور: 
، وىي مف بمديات ولاية برج بوعريرج وردت في عدّة الرّوايةىي مكاف مفتوح في و 

، فكانت وجية عبد لله وصديقاه للإستمتاع بمناظرىا لمترويج عف النّفس الرّوايةمقاطع في 
تبعد قرابة الخمسيف كيمو متر ا  الّتيركب عبد الله ورفيقاه السّيارة، واِنطمقوا نحو قرية القصور »

مدينة البيباف... لا تزاؿ ىذه القرية تحافع عمى أصالتيا وبنائيا القديـ ولا يزاؿ  عف وسيط
 .2«سكانيا يمارسوف نشاطات ويمتينوف مينا توارثوىا عف سابقي عيدىـ

ية أنيا قرية زاخرة بطبيعتيا الساحرة او لنا أف قرية القصور مف خلاؿ الرّ يتضح 
بغرض الترويج عف  الرّوايةاء ىذا المكاف في وىدوئيا ومحافظة سكانيا عمى تراثيـ، وقد ج

ما يحدث مف توقفات وتعميق السّرد، »نفسية القارغ والخروج قميلا عف دوامة السّرد وىي 
 .3«بسب لجوء السّارد إلى الوصف والخواطر والتأملات

إلّا أفّ  الرّوايةفبالرّغـ مف أفّ ىذا المكاف لا يحمل أؼ أحداث أساسية بنيت عييا 
 ب أمتعنا بتوظيفو، فكانت غايتو أف يُعرّؼ القارغ عميو.الكات

 رة: ـــــــــالدّش
ىي مجموعة مف المساكف الثابتة أو المتنقمة أو المؤقتة أو الدائمة، وىي كممة جزائرية 

قصبة القصور أو الدّشرة، بناء عمراني » الرّوايةتعني القبيمة، حيث وردت نبذة عنيا في 

                                                           
 .76حميد الحمداني، بنية النص السردؼ، ص  -1
 .51بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -2
 .305إبراىيـ خميل، بنية النص الرّوائي، ص  -3
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وترتاح لو النّفوس، قرابة خمسة وتسعيف منزلا قرميديا موجود أصيل تذىل لو الأبصار 
 . 1«فيو

إلى  إقترح عبد الله عمى رفيقيو الذّىاب في نزىة»عمى النحو التالي  الرّوايةوردت في 
صديقا لو حدّثو كثير ا عف جماليا وجماؿ الدشرة المتواجدة  ىما أفّ قرية القصور العريقة، وأخبر 

سكاف الدّشرة منذ نشأتيا وىـ يد واحدة متعاونوف متضامنوف، ». وفي مقطع آخر 2«فييا
. فيذا المكاف يعتبر مكاف قاطب لمزوار مف مختمف أنحاء الوطف، 3«متراحموف فييا بينيـ

بل صارت قبمة لبعض المنتخبيف السّينمائييف الذّيف رصدوىا مف قبل ولا زالوا يقصدونيا »
 .4«نمائيةيلمتصدير أعماليـ السّ 

جعمنا نتعرّؼ أكثر عف ىذ الدّشرة وكرـ سكانيا ودياناتيا القرميدية التراثية  بتفالكا
 بنيت منذ القدـ ولا تزؿ إلى يومنا ىذا. الّتي

 الشـــــــــارع: 
صراع المدينة، وجزئيا الزّمني وحياتيا الدّائمة المتحركة ولولب البعد الحضارؼ » يمثل

 نجد:  الرّوايةوظفت في  الّتي . ومف الشوارع5«لإمتداده طاقة مف الخياؿ

 شارع إكسفورد ديستريت:
وضع في جيبي كيسا صغير ا وطمب مني أخذه »الشارع في المقاطع التالية:  لفعورد 

. وفي مقطع 6«إلى أحد زبائنو في شارع إكسفورد ستريت وأمرني بالتصرّؼ بشكل طبيعي

                                                           
 .53بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
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المكاف المطموب  تحكمت أعصابي، وتصرّفت بشكل طبيعي، إلى أف وصمت إلى»آخر 
 . 1«الموجود في شارع إكسفورد ستريت

، ومكاف تسميـ إيّاد الغير قانونية الصفقاتجميع الشارع المكاف الذؼ تقاـ فيو  يعتبر
، وحتى يمكف أف نجد البضاعة )المخدرات( إلى أصحابيا، أو الأشخاص المكمفيف باستلاميا

  .جميع فئات المجتمع تتجوّؿ فيو لغايات مختمفة

 لطّريـــــــــق: ا
ا، وتصل بيف بمديف                 »فالطّريق يمثل مكاف تنقل  وىي أماكف مسارات طويمة جد 

أو أكثر وقد تكوف ساحمية تساير الساحل أو تكوف داخمية، وبالتالي مصب ىذه الطّرؽ ىو 
رضي بو ، ىو شريط أ2«المدف والقرػ، وبالتالي يتـ التنقل عمييا بالسيارات أو العربات

مسارات متعدّدة تصل المناطق الحضرية ببعضيا البعض، كما تصميا بالمناطق الريفية، ورد 
جيز الجميع أنفسيـ، ركبوا »ىذا المكاف المفتوح بكثرة في الرّواية ومف بيف المقاطع نجد 
، فقد وظّف الكاتب ىذا 3«السيارة واِستمعوا بمشاىدة المناظر الجميمة عمى طوؿ الطريق

 زارتيا الشّخصيات.  الّتيف ليصل إلى أىـ الأماكف المكا
 تيا الشخصيات.ر زا الّتيفقد وظف الكاتب ىذا المكاف ليصل إلى أىـ الأماكف 

 الحديقــــــــــــة: 
ىي مساحة مف الأرض المزروعة بصورة طبيعية أو مف صنع البشر لمختمف أنواع 

اس، لممارسة نشاط يحبونو في اليواء النباتات، وتكوف منسقة الشكل ومييأة لإستقباؿ الن
قناعيا بإجراء عممية  الطمق ىي مكاف توجو عبد اّللّ وأختو ريـ بعد زيارة الطبيبة النفسية وا 
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. وفي مقطع آخر 1«بعد وجبة الغذاء قصدا حديقة التّسمية لمتنزّه»جراحية لإستئصاؿ ثدييا. 
 .2«ية، أيف لعب الطفلاف كثير ا ومرحابعدما جيزّ الجميع أنفسيـ، إنطمقوا نحو حديقة التّسم»

فيذا المكاف خففّ مف أوجاع ىذه العائمة وجعميـ ينسّموف لمحظة وينسوف أوجاعيـ 
 لفترة قصيرة.

 الجـــبــــــــل: 
 مكاف مفتوح، ينفتح فيو القمب ويمرح، قبل أف يعود إلى إنغلاقو ووجعو الجبل إفّ 

منطقة محددة وتتميز بقمـ صخرية حادة ريس أرضي يرتفع عما حولو مف الأرض في اتض
، يتردد إليو النّاس مف أجل التنزّه والتّفسح يتميّز بنقاء الجوّ وعموّه، 3وسفوح شديدة، الانحدار

 ويجعل القمب يصفو، وينسى الوجع ويتطيّر مف آلامو.
وما إف شارفوا إلى الوصوؿ حتى قابمتيـ جباؿ »وردت في كثير مف المقاطع منيا 

 .4«الشاىقة... لما إعتمت السّيارة الجبل، ظير مسجد القميعة شاىقا يترجع بشموخوالقميعة 
لمّا رأػ أبو حفص »وفي مقاطع أخرػ عندما كانت ريـ تحكي عف تاريخ المنطقة 

      .5«الجباؿ مميئة بالأشجار، المثمرة والمياه النّقية...
عبد الله ويعدّ مكاف إقامة  زارتيا عائمة الّتيفيذا المكاف متواجد في قرية القصور 

 المجاىديف إباف الثورة التحريرية.
شخصيات الرّوائية  تعدّدت الأماكف المفتوحة في الرّواية، فكاف معظميا أماكف زارتيا

لمترويج عف النّفس المرىقة والتّخفيف عف أوجاعيا، فكانت ىذه الشّخصيات بمجرّد زيارتيا 
 الّتينسى لوىمة مف الزّمف كلّ تمؾ الآلاـ والأحزاف ليذه الأماكف تبقى منشرحة وسعيدة وت

 عصفت بحياتيا، فكانت ىذه الأماكف تمتص وجعيا وتبعث في روحيا الرّاحة والطمأنينة.
                                                           

 .89بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .93المصدر نفسو، ص  -2
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 الأماكن المغمقة:  /2 

مكاف العيش والسّكف الذؼ يؤوؼ الإنساف ويبقى فيو فترات »المكاف المغمق ويعني 
بإرادة الآخريف، ليذا فيو المكاف المؤطر بالحدود اليندسية طويمة مف الزّمف سواء بإرادتو أو 

. 1«والجغرافية ويبرز الصراع الدائـ القائـ بيف الأمكنة كعنصر فني وبيف الإنساف الساكف فيو
حتو مقة ىي تمؾ المحددة في مساحات جغرافية وىي المكاف الذؼ حدّدت مسافالأماكف المغ
في رواية أوجاع الرّجاؿ حوار ا كبير ا في تعرّفنا عمى  فقد أدت الأماكف المغمقةومكوّناتو، 

 الحياة الدّاخمية لمشخصيات منيا.
 البيـــــــــــــوت: 

البيت ىو ركنا في العالـ، إنّو كما قيل، مرار ا كوننا الأوّؿ، كوف حقيقي بكل ما »
 . 2«لمكممة مف معنى

نبعاث الدّفئ وىو المكاف الذؼ يحمل صف»فيو المكاف المغمق الاختيارؼ  ة الألفة، وا 
 الوحيد للإنساف.  المأوػ ، فيو مكاف لابدّ منو لأنّو ىو 3«العاطفي

ىا أنا أدخل البيت الذؼ » الرّوايةومف المقاطع الدّالة عمى توظيف ىذا المكاف في 
. وفي مقطع آخر أه يا وجعي        4«رسمت في كل غرفة مف غرؼ أحلامو أضحت تخنقني

لؾ الألـ الذؼ ينخرني، حينما أكوف داخل البيت الذؼ كاف سيجمعنا، لو تدركيف حجـ ذ
 . 5«ونعيش فيو أجمل أيامنا، ذلؾ البيت الذؼ طمبت منؾ يوما إختيار ألواف جدرانو

وصل عبد الله المنزؿ، دخل المطبخ، وقعت عيناه عمى عيني »وفي مقطع آخر 
 .6«أنيكيا التّعب والشقاء الّتيوالدتو 

                                                           
 .36، ص 1984، 2ر، جماليات المكاف، ترجمة عالب ىمس، طغاستوف باشلا -1
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، وىو بؤرة الذّكريات الرّوايةىو المكاف الذؼ جرت فيو معظـ أحداث  فبيت عبد الله
عاشتيا عائمة عبد اّللّ، فيذا المكاف يحمل في كل ركف مف أركانو أوجاع وآلاـ  الّتيالسيئة 

 مست ىذه العائمة.

 بيت الخالة زىيّة: 
والدتيما  بالكاد إستطاع عبد الله وريـ إقناع»في المقاطع التّالية  الرّوايةورد في 

إنحنت الأّـ بطوليا، وولجت باب المنزؿ، ». وفي مقطع آخر 1«بالذىاب لزيارة بيتيا القديـ
ا للأحداث المكاف مكاف شؤـ لمخالة زىية نظر  ، يعتبر 2«لما حمفتو، كانت الحسرة تعصر قمبيا

ذّيف قتموا أماـ يحمميا، فقد تذكرت الخالة زىية أىميا ال الّتييات الأليمة وقعت فيو والذّكر  الّتي
كاف كمما دخمتو تتذكر عينييا فوجع الخالة زىية لـ يخمد بعد وجراحيا لـ تمتئـ، فيذا الم

 أوجاعيا. ايآلاميا وتح

 الة زىور:بيت الخ
ت قاصديف، بيت الخالة غادرت الخالة زىية وأولادىا البي» يتمثل في المقطع التّالي

د جالس في رحابو مفترشا زربيّة مف الحمفاء، إلى المنزؿ وجدوا العّـ ساع زىور، لما دلفو
 .3«وفي يده مروحة مف ديس

 الـــــمستشفى: 
يتخذ في الواقع شكل مكاف العلاج، لا يركف بزواره المؤقتيف يأتونو مف »وىو الذؼ 

أمكنة مختمفة بحثا عف الشفاء، ثـ يغادرونو، فيو في النّص الرّوائي يكتسب تشكيؾ جماليا 
 .4«ا مف طرؼ المدينة حيث السكوف واليدوءخاص يتموقع دائم
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عرؼ الرّفاؽ بأمر والدة »توفيت فيو والدة إياد  فيو الرّوايةورد ىذا المكاف بكثرة في 
خباره 1«إيّاد، فخرجوا مسرعيف نحو المستشفى . وكذلؾ في المقطع الذؼ إتصمت فيو زوجتو وا 

فرأػ جثة ىامدة بقماش أبيض » بأمر والدتو فيبّ مسرعا إلى المشفى ليجد أمّو جثة ىامدة
 . 2«تتوسط الأجيزة الطبيّة

وىو مكاف إجراء ريـ شقيقة عبد الله عممية  ةبكثر  الرّوايةورد ىذا المكاف المغمق في 
 الّتيمرّ أسبوع عمى عممية الاستئصاؿ »إستئصاؿ الثّدؼ، وىذا ورد في المقاطع التالية 

نتيت المدّة   . «لطبيب لبقائيا في المستشفىحدّدىا ا الّتيقامت بيا ريـ وا 
 الّتيأصابت إيّاد فقد كاف يرقد في نفس المستشفى  الّتيكما ورد في الحادثة الأليمة 
وصل عبد الله إلى المستشفى استعلاـ عف رفيقو فأرشدوه »أجرت فييا ريـ عممية الاستئصاؿ 

 .3«إلى جناح الإنعاش
 الــــسّجــــــن: 

عالـ السّجف عالـ آخر تنقمب فيو القيـ، وتتغيّر »إرادتو مكاف يقيـ في الإنساف بغير 
أوضاع النّفس ويستحبب الجسد لإنفعالات جديدة تفرضيا عميو أربعة جدراف تنعدـ إرادة 

 .4«السّجيف في أف يجعل منيا ثلاثة
المكاف الّذؼ زجّ فيو والد زياد بعد  لأنّو متعمّق ومختمف عف العالـ الخارجي وىو

أصدرت المحكمة حكـ »تقدّمت بطمب إلى المحكمة للإنفصاؿ عنو  الّتيوجتو إعتدائو عمى ز 
لما خرج ». وفي مقطع آخر 5«الطلاؽ، وحكمت عمى والدؼ بالسّجف لمدّة ثلاث سنوات
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. فيعتبر السّجف مف أماكف 1«والدؼ مف السّجف كنت قد بمغت مف العصر ثماني عشرة سنة
 الابتعاد عف العالـ الخارجي. ءتفرض عمى المر  الّتيرية بالإقامة الج

 المقيــــــــى:
مشباب، لوىو مكاف عاـ يجمس فيو النّاس لشرب القيوة أو الشاؼ ويعتبر مجمس 

تقوـ المقيى، كمكاف اِنتقاؿ خصوصي بتأخير العطالة »ويتبادلوف الأحاديث:  فيجتمعوف 
دت نفسيا عمى ىامش ، كمما وجالرّوائيةتنغمس فييا الشخصيات  الّتيوالممارسة والمشبوىة 

ضمف  الشّخصيةالحياة الاجتماعية اليادرة، فيناؾ دائما سبب ظاىرؼ أو خفي يقضي بوجود 
زالة بعض الضغوطات 2«مقيى ما ، وىو مكاف يمجأ إليو النّاس لتبادؿ أطرؼ الحديث وا 
 النّفسية.

مترا إلتقى فيو عبد الله وزياد بعد عودتو مف إنج المقيى مكاف إنتقاؿ خصوصييعتبر 
ّـ قادتو قدماه المنتيكتاف نحو » غيّر عبد الله ملابسو، رتب شعره، وضع قميلا مف العطر، ث

 .3«المقيى لمقاء رفيق صباه
ا، يجمس في زاوية منيا ينتظره »وفي مقطع آخر  وصل عبد الله إلى المقيى، لمح زياد 

ا  .4«بشغف عمى الطاولة وحيد 
 -مكانا وبوصف–يمثّل المقيى »لإلتقاء والدّردشة فقد اِتخذ عبد الله وزياد ىذا المكاف ل

نحيا فييا، ونقطة تكوف بمثابة محطّة رابطة بيف أمكنة العيش  الّتيقاسما مشتركا للأمكنة 
والبيوت، وأمكنة العمل، وأمكنة الترفيو، ثـ ىو المكاف المختزؿ لكل ىذه الأمكنة، كما يمعب 
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فيو مكاف يغتنـ فيو الإنساف  .1«لحياة اليوميةدور ا حيويا بيف الأفراد، خروجا عمى ممل ا
 الفرصة لأخذ قسطٍ مف الراحة والإبتعاد قميلا عف الضغوطات.

 المسجـــــــد: 
الأمور  ة المسمميف، وتقاـ فيو الصموات الخمس المفروضة وغيرىادعبا دارىو 

ا لأنّو مكاف لسجود الدّينية المسجد »و ،لّلّ، ويطمق عميو أيضا اِسـ جامع، وسمي مسجد 
ويشكل إلى جانب الأماكف الأخرػ بناء عاـ لمخطاب يفتح عمى  الرّوايةيساىـ في بناء 

الناس كمكاف لمعبادة، يتيدوف إليو لأداء الفريضة والتزوّد مف أجل مواجية ظروؼ الحياة 
، فيو مكاف تقوػ فيو الرّابطة 2«في حركة متكررة خمس مرات في اليوـ الصعبة، ينتقموف إليو

 لدّينية بيف العبد وربّو.ا
لما إعتمت السّيارة الجبل، »منيا  الرّوايةورد ىذا المكاف المغمق في كثير مف مواضع 

ظير مسجد القميعة شاىقا، يتربّع بشموخو وأصالتو عمى عرش المنطقة، مؤذنتاه تشبياف 
كذلؾ في . ونجده 3«يديف مرتفعتيف إلى السّماء تدعو لساكني القرية بالخير والبركات...

بينما كاف عبد الله والعّـ ساعد يتحدثاف عف تاريخ قرية القميعة، إنطمق الأذاف مف صومعة »
وفي مقطع آخر ومف خلاؿ  .4«المسجد الشامخة قاطعا حديثيما ومعمنا صلاة العصر

أتمنى أف لا تكوف الزّيارة الأخيرة... »الحوار الذؼ دار بيف عبد الله وأحد رجاؿ القرية 
 ىل أعجبؾ شكل المسجد؟أخبرني 

تزينو، وىو معمـ ديني بني وفق طراز إسلامي لا  الّتيبالطبع أعجبني شكمو والأقواس 
 مثيل لو.

                                                           
، جامعة المنيا، مج -1 ، يونيو 2د. محمّد الضبع، المقيى في الرواية العربية، مجمة الدراسات العربية، كمية دار العموـ

 .524، ص 2003
 .234الشريف حبيمة، بنية الخطاب الرّوائي )دراسة في روايات نجيب الكيلاني(، ص  -2
 .21بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرجاؿ، ص  -3
 .28و، ص المصدر نفس -4
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لقد تـ بناؤه منذ أكثر مف أحد عشر قرنا، والنّاس تقصده مف كل حدب وصوب، 
ويزورونو مف جميع ولايات الوطف، بل ىناؾ مف السّياح الأجانب، مف يقصده كل سنة، 

كفوا عمى حفع كتاب الله اؾ مف يزوره حاملا الصدقات، والمساعدات إلى الطمبة الّذيف عوىن
  .1«فيو...

يصف الكاتب في ىذه المقاطع جماؿ مسجد قرية القميعة ومميزاتو الخاصة، الذؼ 
يمتاز باقي مساجد الوطف يحاوؿ الراوؼ القارغ عمى ىذا المسد، فنجده توقف عف سرد 

 ذا المكاف، وذلؾ بعرض إمتناع القارغ.الأحداث وأخذ يصف ى

 المــــطعــــــم: 
ىو مكاف تقدـ فيو المأكولات والمشروبات لمزبائف، فيي موجودة في كل مكاف في 

ىو مكاف عمل زياد بعد خروج والده مف  الرّوايةالشوارع اليادئة والمزدحمة، فالمطعـ في 
ىو حصولو عمى وظيفة في مطعـ السّجف أيف حاوؿ تغطية عممو الإجرامي بعمل آخر، و 

إستطعت وقتيا أف أحصل عمى عمل في مطعـ قريب مف المنزؿ، »قريب مف مكاف إقامتو 
بينما كنت في المطعـ أقوـ ». وفي مقطع آخر 2«كي أتخمص مف مسألة والدؼ المتكرّرة

 .3«بعممي وصمني إتصاؿ مف الكسندرو
ا في  وقعت فيو،  الّتينظر ا للأحداث  وايةالرّ يعتبر ىذا المكاف، المكاف الأكثر ورود 
 فقد كاف جامع لمعظـ أوجاع الشخصيات وأحزانيـ.

 الفنــــــــدق: 
وىو مسكف يسكف فيو الشخص لوقت قصير مقابل أجر، وىو مكاف إقامة زياد بعد 

وفي  .4«بعد عودة الرّفاؽ مف قرية القصور عاد زياد مسرعا إلى الفندؽ»عودتو مف إنجمترا 
                                                           

 .31بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .74المصدر نفسو، ص  -2
 .75نفسو، ص  -3
 .60نفسو، ص  -4
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بعدما لاحع عبد الله ما حلّ برفيقو، ولاحع غيابو الدّائـ قصد الفندؽ الذؼ يقيـ » مقطع أخر
 وػ ومؤقت يقيـ فيو الإنساف خاصة عند السّفر.مأ، فيو 1«فيو

قادتو إلى عالـ  الّتيتورط معيا و  الّتيفيذا المكاف يعدّ مكاف فرار زياد مف العصابة 
والذؼ وضع » الشّخصيةقامة الجبرية ليذه الجريمة والمخدرات فقد أصبح بمثابة مكاف الإ

 .2«السّاكف فيو مف دوف إرادتو
 الشّخصيةكما أفّ ىذا المكاف يعدّ المكاف الذؼ تألمت المكاف الذؼ تألمت فيو ىذه 

 نظر ا لممشاىدة اليت وقعت فيو خاصة المشيد الذؼ قتل فيو أخوه أحمد.

 :الشّخصيةعلاقة المكان ب -4
سيرورة أحداث العمل الرّوائي في أماكف معيّنة، فالمكاف لا تعمل الشّخصيات عمى 

يحتل المراتب الأولى لمعناصر والأركاف » يتكوّف إلّا مف خلاؿ إختراؽ الشخصيات لو، فيو
تشكل العمل السّردؼ، سواء أكاف ىذا السّرد رواية أو قصّة، فالمكاف قدرة في تصوير  الّتي

ت أثر في صياغة المبنى لمرواية، فالتفاعل بيف الأشخاص وحبؾ الحوادث مثمما الشخصيا
. 3«الأمكنة والشخوص شيء دائـ مستمر في الرّاوية، مثمما ىو دائـ ومستمر في الحياة

يجسد مجموعة الرؤػ والقيـ، »فيشكل المكاف أىمية كبيرة في بنية النص الرّوائي الذؼ 
بو، ومف خلاؿ الشخصيات،  أو المحيط الّذؼ تتحرؾرض حركتيا وعقيدتيا، لأنو الوسط وتف

 الّتيالمساحة  الرّوايةومف خلاؿ العلاقة بيف المكاف وعناصر السّرد الأخرػ، يمثل مكاف 
تفصل الشخصيات بعضيا البعض، وتفصل أيضا بيف القارغ وعالـ  الّتيفييا الأحداث 

لأفّ خصيات، ، فلا يمكف عزؿ عنصر المكاف عف باقي عناصر السّرد خاصّة الشّ 4«الرّواية

                                                           
 .63بلاؿ لونيس، رواية أوجاع الرّجاؿ، ص  -1
 .45ميدؼ عبيدؼ، جماليات المكاف، ص  -2
 .131، ص 2010، 1إبراىيـ خميل، بينة النصّ الروائي، منشورات الإختلاؼ، ط -3
قصي جاسـ أحمد الجبروؼ، المكاف في روايات تحسيف كرمياني، جامعة آؿ البيت، كمية الآداب والعموـ الإنسانية،  -4

 .20، ص 2016 -2015رسالة مكممة لمتطمبات درجة الماجستير في المغة العربية وآدابيا، 
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 تعيش داخل ىذا المكاف، فيأثر فييا ويحرّضيا عمى القياـ بأحداث الّتيىذه الأخيرة ىي 
  مختمفة.

، ويرتبط الشّخصيةوترػ منتيى الحراحشة أف لممكاف علاقة تفاعمية تبادلية عميقة مع 
فيو قوّة فعالة مؤثر في سموؾ الشخص، وأفعاليا، »إرتباطا قوي ا،  الشّخصيةالمكاف ب

تولد وتنشئ وتترعرع  الّتيىي نتاج لمبيئة المكانية،  الشّخصيةساتيا بل وحياتيا كميا، فوممار 
عمى فالمكاف ىو الّذؼ يشكل ملامح الشّخصية ويحدّد أبعادىا ويؤثر في سموكاتيا. ، 1«فييا

ل إلا مف خلاؿ يتشكلا يتبمور ولا »الرغـ مف أىمية المكاف في العمل الروائي إلّا أنّو 
ثر المكاف بيا وأثرىا بيذا المكاف، أؼ تشغمو وتضع الأحداث وتكشف عف أ الّتي الشخصيات

أف الشخصيات تضفي عمى المكاف دلالات، مجازية، تحققيا المؤلف مف خلاؿ نزوع 
الشخصيات البطمة في خمق نظـ مكاني يؤسس ضمف فوضى المكاف الذؼ يزجيـ فيو 

أؼ مف العلاقة »، الشّخصيةؿ حيوية لا تتشكل إلّا مف خلا. فحركة المكاف 2«المؤلف
والمكاف  الشّخصيةالجدلية وعلاقة التأثير والتأثر المتبادؿ، أو التضاد والتنافر ما بيف 

تجمع المكاف بالشّخصية، فلا يمكف  الّتي، فينا تظير العلاقة الوطيدة 3«الشّخصيةو 
 انيا لتحقق وجودىا.لمشّخصية أف تتشكّل أو تتحرّؾ خارج المكاف، فيو الّذؼ يقوـ بإحتض

البيئة الموصوفة تؤثر        »والمكاف بحيث يرػ أف  الشّخصيةويربط فيميب ىاموف 
وتحفزىا عمى القياـ بالأحداث وتدفع بيا إلى الفعل حتى أنّو يمكف القوؿ بأنّو  الشّخصيةعمى 

        الشّخصيةفمف المستحيل أف نبني الحدث أو  .4«وصف البيئة ووصف مستقبل البيئة
تربط الشّخصية بالمكاف في  الّتيفالجدوؿ التّالي يظير لنا العلاقة في مكاف لا ملاح لو، 

 جرت عمى متف ىذه الأمكنة. الّتيالرّواية وأىـ الأوجاع 

                                                           
 .20قصي جاسـ أحمد الجبروؼ، المكاف في روايات تحسيف كرمياني، ص  -1
 . 188بيدؼ، جماليات المكاف في ثلاثية منا مينو، ص ميدؼ ع -2
 .188المرجع نفسو، ص  -3
 .30حسف البحراوؼ، بنية الشكل الرّوائي، ص  -4
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 جرت فيو )الأوجاع( الّتيالأحداث  الشّخصيةعلاقتو ب المكان

 قرية القميعة
مكاف توجيو إليو عبد الله لمترفيو 

مشاىدة جماؿ ىذه عف النّفي و 
 القرية

 

 نمدينة لند

مكاف إقامة زياد وعائمتو بعد 
 مغادرتيما الجزائر

 دخوؿ زياد عالـ الجريمة والمخدرات. -
طلاؽ والديو، ودخوؿ والده السّجف، أما أمّو فقد  -

 تزوجت مف رجل آخر.
ويعدّ كذلؾ مكاف إغتياؿ أحمد أخو زياد مف طرؼ 

 كاف ينشط فييا الّتيالعصابة 

 الفندق

مكاف إقامة زياد بعد عودتو مف 
 الّتيإنجمترا وفراره مف العصابة 

 كاف ينشط معيا.

يعدّ مكاف أيف توجعت فيو شخصية زياد وتمقيو  -
كاف ينشط معيا  الّتيالتيديدات مف طرؼ العصابة 

 في إنجمترا.
أرسمتو  الّتيكما يعد المكاف الذؼ شيدت الفيديو 

قامت بتعذيب أحمد وقتمو  العصابة الإجرامية، بعد أف
 دوف رحمة ولا شفقة.

 بيت عبد الله

يعدّ ىذا المكاف الشاىد عمى 
 الشّخصيةجميع أوجاع ىذه 

 الّتيفيعدّ بؤرة الذكريات البيئية 
 عاشيا عبد الله رفقة عائمتو

لا  الّتيشيد ىذا المكاف معظـ الذكريات الحزينة  -
بمثابة  ىي الّتيزالت عالقة في ذاكرة عبد الله، و 

تركتو  الّتيأمنيات تمنى أف يعيشيا رفقة حبيبتو عبير 
ا يتجرّع ألاـ الفراؽ.  وحيد 

 المستشفى

المكاف الجامع لمعظـ أوجاع 
  الرّوايةشخصيات 

يحمل ىذا المكاف معظـ أوجاع الشخصيات منيا  -
الموت المفاجئ لأـ إياد، ومكاف إجراء ريـ أخت عبد 

ف بعدىا أصيبت بمرض الله لعممية إستئصاؿ الثديي
 السرطاف. 

مكاف مكوث زياد لفترة طويمة وفقدانو الذاكرة،  -
بسبب تعرضو لسكتة ديماغية بسبب رؤيتو لمشيد 

 الّتيتعذيب وقتل أخوه أحمد مف طرؼ العصابة 
 ينشط معيا.
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والد زياد بعد  مكاف مكوث السّجن
 إعتدائو عمى زوجتو

وراءه كفلاف مكاف توجع فيو والد زياد لأنّو ترؾ  -
 صغيراف لا يوجد مف يرعاىما.

عف  -عبد الله وزياد –مكاف إفصاح الشخصيتيف  - مكاف إلتقاء زياد وعبد الله  المقيى
 لبعضيما البعض. أوجاعيما

 المسجد

مكاف توجّو عبد الله والعـ ساعد 
 لأداء صلاة العصر

 الرّوايةفكاف الغرض مف توظيف ىذا المكاف في  -
رّاوؼ أف يعرّؼ القارغ عمى ىذا المسجد ىو محاولة ال

العتيق المتواجد في قرية القميعة وكاف الغرض مف 
 وصفو ىو اِمتاع القارغ.

 المطعم
وىو مكاف إتخذه زياد لمعمل مف أجل إخفاء عممو  - مكاف عمر زياد

الإجرامي والتخمص مف أسئمة والده المتكررة حوؿ 
 طبيعة العمل الّذؼ ينشط فيو.

شارع 
فورد أكس

 ديستريت

مكاف إقامة زياد لصفقات 
إجرامية مع ألكسندروا رئيس 

 العصابة الإجرامية

يعدّ ىذا المكاف الإنطلاقة الأولى لنفاسو وبداية  -
 وغوصيا في الجريمة الشّخصيةأوجاع ىذه 

بيت الخالة 
 زىور

مكاف مكوث عائمة عبد الله بعد 
 زيارتيـ لقرية القميعة

مة عبد الله لأوجاعيا وىمة يعدّ مكاف نسيت فيو عائ
تمقوىا مف طرؼ  الّتيمف الزّمف نظرا لحسف الضيافة 

الخالة زىور والعـ ساعد، فكاف المكوث عند ىذه 
العائمة بمثابة جمسات شحنت فييا عائمة بمثابة ذواتيا 
بالقوة وشعروا لوىمة أف ىناؾ أشخاص يحبونيـ 

 ويحترمونيـ ونسوا في حضرتيـ أوجاع الحياة.
الخالة  بيت
 زىية

مكاف تربيت فيو الخالة زىية 
 رفقة عائمتيا

يعدّ ىذا المكاف مكاف شؤـ بالنسبة لمخالة زىية، بحيث 
 شيدت فيو، مقتل والدييا أماـ عينيا

 الدّشرة
مكاف وجية عبد الله وصديقاه 
إياد وزياد لمتعرؼ عمى ىذا 

 المكاف

حاوؿ الرّاوؼ مف خلاؿ ىذه النّزىة أف يعرفنا أكثر 
 الدّشرة المتواجدة في قرية القصور ىمع

مكاف تنقل الشخصيات في  الطريق
 الرّواية
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تربط شخصيات الرّواية بمختمف الأمكنة المتواجدة فييا  الّتييظير لنا الجدوؿ الصّمة 
فييا الشّخصيات فيذه الأمكنة أثرت عمى شخصيات الرّواية ومعظميا أمكنة توجعت 

 الّتيمكاف بداية وجع زياد، شيد ىذا المكاف معظـ الجرائـ وتألّمت، ومدينة لندف كانت 
وقعت فيو  الّتيإرتكبيا إضافة إلى الفندؽ والّذؼ شيد وجع ىذه الشّخصية بسبب الأحداث 

فقد إتخذ زياد الفندؽ مكاف لمفرار مف العصابة الإجرامية، أما شارع إكسفورد ديستريت فكاف 
كانت تقاـ فيو.  الّتيبسبب الصفقات الإجرامية  -دزيا–مكاف إنطلاؽ تعاسة ىذه الشّخصية 

ط بمعظـ شخصيات الرّاوية خاصة منيا الرّئيسية فقد شيد ىذا المكاف برتأما المستشفى فإ
جراء ريـ عممية إستئصاؿ الأوراـ  أوجاعا لحقت بالشّخصيات الرّئيسية منيا وفاة والدة إياد، وا 

مة بعد تعرّضو لسكتة دماغية أدّت بو إلى فقداف السّرطانية، ومكاف مكث فيو زياد لمدّة طوي
 ذاكرتو.

شيد بيت عبد الله أوجاعا وآلاميا كثيرة لحقت بو وبعائمتو وقعت عمى متنو أحداث 
جعمت ىذه العائمة تعيش حالة مف الألـ والحزف دامت لسنوات منيا ما حل بعبد الله بعد 

صابتيا   بمرض السّرطاف.إنفصالو عف حبيبتو، وطلاؽ ريـ مف زوجيا، وا 
رغـ أفّ معظـ الأماكف المتواجدة في الرّواية تشير إلى الألـ والحزف إلّا أفّ ىذا لا 
يمنع مف وجود أمكنة ساىمت في التخفيف مف ىذه الأوجاع كقرية القميعة، والدّشرة المتواجدة 

 تريح النّفس. الّتيفي قرية القصور بسبب جوّىا المّطيف ومناظرىا الخلابة 

ج في الأخير أفّ الأماكف في رواية أوجاع الرّجاؿ تراوحت بيف أماكف مفتوحة نستنت
 وأخرػ مغمقة. 
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 الأماكن المغمقة الأماكن المفتوحة
 المدينة -
 القرية -
 الشارع -
 الجبل -
 الحديقة -
 الطريق -
 الدشرة -

 البيت -
 السجف -
 الفندؽ -
 المقيى -
 المطعـ -
 المستشفى -
 المسجد -

 
ا إيجابيا ساعدت الشّخصيات عمى نسياف فيذه  الأمكنة ىناؾ منيا مف يحمل بعد 

الوجع، كقرية القصور وقرية القميعة، والدّشرة، والجبل، لطبيعتيا الجميمة وىوائيا النقي، فقد 
ا سمبي ا  ساىمت ىذه الأمكنة في إزالة بعض أوجاع الشّخصيات، وىناؾ أمكنة تحمل بعد 

لـ والوجع كالمستشفى وبيت الخالة زىية، والّذؼ يحمل ذكريات كونيا أماكف زادت مف الأ
أليمة. كما تحمل الرّواية عمى متنيا أماكف ذات بعد اِنحطاطي كالفندؽ والشارع والسجف، 

 وأماكف ذات بعد ديني كالمساجد والزوايا.
  
 
   



 

 
 

   ‌

 

 خاتمـــــــــــة



 خاتمة

90 
 

 خاتمة:
 إلى:  في إنجاز ىذا البحث، توصنا في النيايةعز وجل بعد توفيق الله 

 الشّخصيةفي بناء ذات  ا ىام اور  لأنّو يمعب دتتشكل وتتكوّف مف خلاؿ المجتمع، الذّات  -
 وعالميا الدّاخمي.

تمعب الشّخصية دور ا ىام ا في العمل السّردؼ لأنّيا تشارؾ في تسيير أحداثو، كما تعدّ  -
 العنصر الفعّاؿ فييا سواء كانت رئيسية أو ثانوية.

ا، بإمكانو  الّتياعية عمى الشّخصية الرّجالية تؤثر القضايا الإجتم - تخمق في روحو أوجاع 
موـ ذاتو العاكسة لوجع رجالي يحمل ى ةد جاءت ىذه الرّواية بمثابة المرآ التّعبير عنيا وق

 وأسرتو ومجتمعو.
بوابة العمل السّردؼ لأنّو يعطي نظرة شاممة لمضموف ىذا العمل والكشف عف العنواف ىو  -

 محتواه.
تدور  الّذؼ الزمف دور ا ميم ا في سير أحداث العمل الرّوائي، فيو الوسيط والمحور يمعب -

 حولو عناصر الرّواية وىو جوىر تشكيميا.
 المكاف ىو أحد الركائز الأساسية في العمل السّردؼ لأنّو يحتوؼ كل عناصر الرّواية. -
 اؿ لا أوجاع ليـ.رواية أوجاع الرّجاؿ ىي محاولة لتغيير النّمط السائد بأفّ الرّج -
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 ممخص الدّراسة: 
يسعى ىذا البحث إلى دراسة الوجع في "رواية أوجاع الرّجاؿ" لبلاؿ لونيس مف خلاؿ 

لحقت بيا في مختمف  الّتيخصيات الرّوائية وأبعادىا وأىّـ الأوجاع التعرّؼ عمى ذات الشّ 
أمكنة الرّواية وأزمنتيا، واليدؼ الأساسي مف ىذا البحث ىو تبياف أفّ ليس المرأة وحدىا مف 
تحمل أوجاع، فيناؾ أوجاع تمسّ إستقرار الرّجل، فيذه الرّواية جاءت لتغيير التفكير السائد 

 اؿ لا أوجاع ليـ.في المجتمع بأفّ الرّج

 الكممات المفتاحية:
 -الصدمة -الخيبة -الخيانة -الإجراـ -الموت -الشوؽ  -الفراؽ  -الحزف  -الألـ -الأوجاع
 .القير -النعي -سالوسوا -البكاء -الطلاؽ -المرض

Résumé de l'étude: 

Cette recherche vise à étudier la douleur dans "Le roman des maux 

d'hommes" de Bilal Lounis en identifiant les mêmes personnages romanesques 

et leurs dimensions et les maux les plus importants qui leur sont arrivés dans les 

différents lieux et moments du roman, et l'objectif principal de cette recherche 

est de montrer que les femmes ne sont pas les seules à supporter la douleur, il y 

a des douleurs qui affectent la stabilité de l'homme, car ce roman est venu 

changer la pensée dominante dans la société selon laquelle les hommes n'ont pas 

de douleur. 

Mots clés:  

Douleurs - la douleur - tristesse - séparation - nostalgie - mort - crime - trahison- 

déception - choc - maladie - divorce - pleurs - obsessionnel - nécrologie - 

oppression. 


