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بسم الله الرحمن الرحيم



 

 

 

 عرفانشكر و 
 

 .«لأزيدنكملئن شكرتم »قال تعالى: 
نحمد الله ونشكره جزيل الشكر وأتم العرفان على توفيقه لإنجاز هذا العمل، فله 

ا وأز ى الاة ة على رلول ا الكر ا الذغ سرس  ق قلوا ا  ا العلم يً الحمد أولًا وأخ
 والإيمان.

على  "نوارة ولد أحمد"وإنهّ لعظيم الشرف أن أتقدم بالشّكر إلى الألتاذة الفاضلة 
 اتها والمساعدة التي أمدت ا بها فلها  ل الا ترام والتقدير.توجيه

 ما أتقدم بالشكر الجزيل إلى  افة الألاتذة الأفاضل الذين رافقونا طيلة مشوارنا 
 الدرالي والشكر موصول لعائلتي الكريمة ولكل من أعانني ولو اكلمة طيبة.

 

 ليديـــــة                                                        

 

    



 

 

 

 

 إهـــــــــــداء

 
تي إلى الّتي ترقبت نجا ي إلى نبع الح ان أمي يإلى الّتي لهرت الليالي من أجل ترا

 الغالية.
 الغالي".إلى الذغ ضحي بالغالي وال فيس من أجل تعليمي، إلى مادر الأمان "أبي 

 إلى أخي العزيز رحمه الله وألك ه فسيح ج انه.
 إلى التي ترايت وترعرعت على يدها جدّتي الغالية  فظك الله.

 إلى القلوب الرقيقة وال فوس البريئة إخواني وأخواتي.
 إلى من وقف بجانبي وشجعني طوال فترة إنجاز بحثي رضوان عمرن.

 

 ليديــــة                                     

 



 

 قدمــــــةــم



 مقدمة

 أ‌
 

 
تعدّ الرّواية مف أشير الأنواع الأدبية وأوسعيا انتشارا بيف أوساط القراء في المشيد 

يصف  معبر عف حياة الشعوب وقضاياىا فيي فف سردؼ حديثالأدبي المعاصر، لأنيا فف 
شخصيات خيالية أو واقعية، وأحداثا في شكل قصّة، فأصبحت مف أكثر الفنوف النثرية طمبا 

 يا أوسع وأشمل مف القصة.وتجديدًا مف حيث الشكل والمضموف لأنّ 
مماتيا مواضيعيا  تطوّرت الرّواية العربية كقرينتيا الغربية، إذ استمدت مف الواقع ك   

وأفكارىا. وليذا اِحتمت مكانة راقية، ونافست سائر الفنوف السّردية الأخرػ، نظرا لتنوع وغنى 
 مضامينيا وملامستيا لمواقع الانساني وكذلؾ طبيعة آليات السرد التي تستعمميا الرواية.

المدوف لمذكرات ظير عدّة روائيوف برعوا في ىذا الفف السردؼ المصور لأحواؿ النّاس، و     
المجتمع، وقد اِخترنا مف أولئؾ الكتاب الرّوائي الجزائرؼ "محمد مفلاح" لما لو مف إبداعات 
مميزة، وعميو ارتأينا البحث في أحد أعمالو الرّوائية ألا وىي "رواية شبح الكميدوني"، لما 

ص السردؼ، مف تزخر بو مف قيـ فنية راقية ولغة منفردة، وكذلؾ قصد معرفة مكونات ىذا الن
حيث الشخصيات، الزماف والمكاف،  إلى جانب اِكتشاؼ جماليات أسموب ىذا الرّوائي 
الجزائرؼ والتعمق في لغتو الإبداعية، ومف ىنا كاف موضوع البحث موسومًا بػ "البينة السّردية 

 في "رواية شبح الكميدوني"  لػ "محمد مفلاح".
أجل الوقوؼ عمى الآليات السّردية التي اِعتمدىا اِنصبت الدّراسة عمى الجانب الفني مف  

الكاتب والكشف عف المكونات التي تشكل منيا النص الرّوائي، سنبحث في دراستنا ليذه 
 الرّواية عف إشكالية تتمثل في: 

 ما طبيعة الرؤية السّردية؟ كيف تمثل السّرد في الرّواية وما آلياتو؟
 انية في ىذا النصّ الرّوائي؟ما ىي أىـ المفارقات الزمانية، والمك

ورأينا للإجابة عف ىذه الأسئمة أنّو لابدّ مف إتباع المنيج البنيوؼ مستنديف إلى الوصف 
 والتحميل، لأنو مناسب لمموضوع، فقسمنا البحث إلى مقدمة وفصميف وخاتمة أتبعناىا بممحق.



 مقدمة

 ب‌
 

  
لمفيوـ والخصائص، جاء الفصل الأوّؿ موسومًا بػ: "في تحديد المصطمحات"، البنية، ا

أمّا الفصل الثاني جاء بعنواف تمثل حركية البنية السّردية في  ومفيوـ السّرد وأنواعو ووظائفو.
الّتي تمثمت في الشّخصيات والزماف والمكاف، وحاولنا مف خلاؿ ىذا الفصل الكشف  الرّواية

 عف أىـ عناصر البنية السّردية.
ا توصمنا إليو مف نتائج حوؿ البنية السّردية تكشف عف أىـ ملأمّا الخاتمة فيي جاءت 

 في الرّواية. 
لقد اِعتمدنا في ىذه الدّراسة عمى بعض المصادر والمراجع الّتي تخدـ الموضوع، 

اـ "تحميل الخطاب الأدبي عمى عز نذكر منيا: رواية "الشيخ الكاليدوني" لمحمد مفلاح، ومحمد 
ىندؼ إسماعيل "الرّواية التاريخية في الأدب ضوء المناىج النقدية الحديثة"، وحسف سالـ 

 العربي الحديث"، ومحمد بوعزة "في تحميل النصّ السّردؼ".
واجيتنا بعض العراقيل في انجاز ىذا البحث، تتمثل في عدـ العثور عمى بعض 

 المراجع التي تناولت ىذه الرواية لنتمكف مف فيـ أفقيا
للأستاذة المشرفة " د. نوارة ولد أحمد" التي نتوجو في الأخير بالشكر الجزيل والعرفاف 

لـ تبخل عمينا بنصائحيا طواؿ إنجاز ىذه المذكرة. كما نشكر أساتذة قسـ المغة العربية 
 وآدابيا بجامعة مولود معمرؼ، راجيف مف المولى عزّ وجلّ أف يمنح التوفيق لمجميع.

 ليديةالطالبة                                                
 00/12/2021بتاريخ:                                                  
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 مفهوم البنية السّردية: -1
 تعريف البنية: -
أفّ البنية مف الفعل الثلاثي "بنى" والبُنَى نقيض »ورد في لساف العرب لِابف منظور،  لغة: -أ

والجمع البنية، وأبنيات جمع الجمع. واستعمل أبو حذيفة في السفف فقاؿ: اليدـ والبناء، 
يصف لوحا يجعمو أصحاب الرّاكب في بناء السفف، وأنّو أصل البناء فيما لا ينمي كالحجر 

 . فالبنية تعني البناء والتشييد والعمارة.1«والطيف ونحوه
ػمّػغػات الأوروبػيػة مػف الأصػل الػلّاتػيػنػي تػشػتػق كػمػمة بػنػيػة فػي ال»ويقػػوؿ صػػلاح فػضل:  -
"structureفيي تقوـ بتصدير الشكل 2«" الذؼ يعني البناء أو الطريقة التي يُقاـ بيا مبنى ما .

ما بنيتو.... كأف البنية الييئة التي »الذؼ يُبْنَى عميو الفعل، والبنية في تاج العروس ىي: 
 .3«تبنى عمييا

 الكريـ عدّة مصطمحات لمبنية:كما ورد في القرآف  -
 مف سورة النبأ. 12، الآية «سَبْعًا شِدَادًا  ْـكُ قَ وْ ا فَ نَ يْ نَ بَ وَ »ففي قولو تعالى: 

 مف سورة الكيف. 21، الآية «انايَ نْ بِ   ْـيِ يْ مَ وا عَ نُ أبْ »وقولو تعالى: 
 44. الآية «وصصُ رْ افٌ مَ يَ ـ بنْ يُ ن  أَ و صفًّا كَ يمِ بِ ي سَ فِ  وفَ مُ اتِ يقَ  يفَ ذِ ب الّ حِ الله يُ  إف  »وقولو تعالى: 

 مف سورة الصف.
 مف سورة الشمس. 45، الآية «ااىَ نَ ا بَ مَ اء وَ مَ الس  وَ »وقولو تعالى: 

 يعني ومف خمقيا، وبناءُه إيّاىا: تَصْييره إياىا للأرض سقفا.
 
 

                                                           
، ـ.ج، مادة )بني(، 1999، بيروت، 3اِبف منظور، لساف العرب، دار إحياء التراث العربي، مؤسّسة التاريخ العربي، ط -1

 .546ص 
 .194، ص 1998صلاح فضل، النظرية البنائية في النقد الأدبي، دط، دار الشرؽ، القاىرة،  -2
 .344، مادة بنى، ص 2، ـ.ج1987، 2المرتض الزبيدؼ، تاج العروس، مف جواىر القاموس، مطبعة الكويت، ط -3
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 البنية اِصطلاحا:  -ب
البنية ىي مجموعة مف الدّلالات والتحولات المختمفة، و يرتبط في المّسانيات  إفّ 

 .مفيوميا بمفيوـ النصّ 
فيرتبط مصطمح البنية بمفيوـ الشكل الّذؼ ىو عبارة عف تنظيـ منطقي، الّذؼ يتـ 
إدراكو بواسطة العقل والفكر، كما اِنبثق مف مفيوـ البنية مفاىيـ أساسية وىي مفيوـ 

ترجمة المجموعة مف العلاقات الموجودة بيف عناصر »، حيث إفّ البنية ىي: المجموعة
. فمف 1«مختمفة وعمميات أوّلية تتميز فيما بينيا بالتنظيـ والتواصل بيف عناصر مختمفة

خلاؿ ىذا التعريف يتبيف أفّ البنية تستخدـ في كثير مف العمميات والبرامج والندوات وذلؾ 
 فية وتخصّصاتيا العممية والمَعْرفية.باِختلاؼ مجالاتيا المعر 

كمنيج عممي تحميمي في حقل الألسنية، أتاحت المّغة »كما ظيرت أيضا البنيوية 
فرصة التحوّؿ إلى الميداف العممي التجريبي، قبل أف تصبح منيجا عاما، تستخدمو العموـ 

 .2«الإنسانية
تحميمي، حيث أنّو يساعد المّغة تشير ىذه المعمومة إلى أفّ البنيوية تسير وفق منيج عممي 

 عمى التحوؿ إلى الميداف العممي، وذلؾ قبل أف تكوف منيجًا عامًا تستخدمو العموـ الإنسانية.
وظير مصطمح البنية حديثًا في مفيوـ الحديث عند "جاف موركا روفسكي" الّذؼ 

ي تراتبو معقدة، بنية نظاـ العناصر المحققة فنيا، والموضوعة ف»عرّؼ الأثر الفنّي بأنّو: 
. فمف ىنا يتبيف لي أفّ لمبنية نظاـ 3«تجمع بينيا سيادة عنصر معيف عمى بقية العناصر

وعناصر فنية، فالبنية إذف موضوع منظـ لو صورتو الخاصة ووحدتو الذاتية أو تتحدّد مف 
 خلاؿ علاقتيا بغيرىا مف الكممات.

                                                           
 .121صلاح فضل، النظرية البنائية، ص  -1
 .94، ص 2449، لمكتاب العالمي، الأردف، 1نيات، طنعماف بوقرة، المصطمحات الأساسية في لسا -2
محمد غراـ، التحميل البنيوؼ لمرّواية، مجمة الموقف الأدبي، مجمة أدبية شعرية، تصدر عف إتحاد كتاب العرب، دمشق،  -3

 .2441، 364العدد 
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الشكلانيوف الرّوس، أمثاؿ "رولاف            وأوّؿ مف اِىتـ بيذا المصطمح ىـ البنيويوف 
 Roman"، روماف جاكبسوف" "Jaques Lacan"، "جاؾ لاكاف" "Roland Barthesبارت" "

Jakobson ." 
البنيوية، البنائية، البنيانية، نزعة مشتركة »جاء في معجـ الأدب "لجبور عبد النور" 

واقعة بشرية. بالنسبة إلى مجموع منظـ، بيف عدّة عموـ كعمـ النّفس وعمـ السلالات لتحديد 
. يتضح أفّ لمبنية عدّة معاف مختمفة وكل 1«ولمتعريف بيذه المجموعة بواسطة نماذج رياضية

 واحد ليا معنى خاص بيا.
إفّ ميمة البنيوييف تتمثل في الكشف عف البناءات التي يتمفصل منيا جوىر النصّ 

أو التّركيب ىو المعنى العاـ لمعمل الأدبي، ويمكف وعموده الفقرؼ، بالإضافة إلى أفّ البنية 
 التعبير عنو بشتى الطرؽ والصيغ.

كما نجدىا تدؿ عمى مجموعة مف الدّلالات والتحوّلات المختمفة، فيي تختمف أيضا مف عمـ 
إلى آخر، ففي الرّياضيات مثلا، يرتبط مفيوـ البنية بمفيوـ الشكل. أمّا في المّسانيات يرتبط 

 بمفيوـ النصّ.مفيوميا 
لفظة البنية ليس ليا أية رواسب أو أعماؽ ميتافيزيقية، فيي »ويرػ "جورج موناف" أفّ 
. فالبنية ىي التركيب الدّاخمي لمعناصر الّتي تكوّف النظاـ. 2«تدؿ عمى البناء، بمعناه العادؼ

باِعتباره  البنية نسق مف التحولات لو قوانينو الخاصة» "جاف بياجيو" في ىذا الصّدد: يقوؿ
 .3«نسقا، بدوف أف يكوف مف شأف ىذه التحولات أف تخرج مف حدود ذلؾ النسق

ىذا يعني أفّ البنية مجموعة مف التحولات، لا يحتاج ىذا النسق لأؼ عنصر خارجي، 
 فيو يتطور ويتوسع مف الدّاخل.

                                                           
 .37، ص 2442 ، بيروت،1لطيف الزيتوني، معجـ المصطمحات، نقد الرّواية، مكتبة لبناف، دار النيار، ط -1
 .83 -82نعماف بوقرة، المرجع السابق، ص  -2
 .38، ص 1985، دار الآفاؽ الجديدة، بيروت، 3يمنى العيد، دراسات في النقد الأدبي، ط -3
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ة مف أفّ البنية تعني الكيفية الّتي تنظـ بيا مجموع»ويرػ الدّكتور الزاوؼ بغورة: 
العناصر المتماسكة فيما بينيا بحيث يتوقف كل عنصر عمى باقي العناصر الأخرػ، حيث 

 .1«يتحدد ىذا العنصر أو ذاؾ بعلاقتو بمجموعة العناصر
بمعنى أفّ كلّ العناصر تُنَظِـ كل عنصر وتجعمو في مجموعة معينة، ونجد البنية  

تعاقب وحدات لغوية ذات »ا عبارة عف: في معجـ المّسانيات الحديثة "لبساـ بركة"، حيث أني
علاقات معينة. ومثاؿ ذلؾ في المّغة العربية: فالعبارة الإسمية، فييا الصفة تعقب الِاسـ: 
الكتاب الأبيض، )أداة التعريف( اؿ + اِسـ + اؿ الصفة، ونجد التركيب في بعض المّغات 

ؼ، كما نرػ في العبارة: الأخرػ مثل الإنجميزية مخالف حيث تسبق الصفة الِاسـ الموصو 
the green book الكتاب الأخضر، أداة التعريف :(the)صفة ،(green)  اِسـ ،(book) .

ومف ذلؾ أيضا ما نجد فيما يختص بتركيب المقطع في المّغة العربية، فقد يكوف النمط: 
. أؼ أنّيا تجعل مف تعاقب الوحدات المّغوية ذات دلالات معينة، فالبنية 2«صامت + حركة

. وبالتالي فإفّ 3«فيي مجموعة تحكـ سموؾ النظاـ»ىي التنظيـ الجمالي العالـ لمعمل الأدبي 
المناىج البنيوية المختمفة الّتي تطبّق عمى الأدب في ىذا العيد لاسيما بما يتصل بالأعماؿ 

د وضعو في مستوػ المّغة، سواء فيما يعود إلى معناه الضيق أـ إلى السّردية، حيث تحد
معناه الواسع، وذلؾ لاعتماد المحمّل عمى دراسة كيفية حدوث الوقائع الاجتماعية، والنّفسية 
والإيديولوجيا والثقافية الّتي تراىا في الحقيقة، تتحدث عف نفسيا عبر النصّ الأدبي الموضوع 

عميو، بحيث يقوـ الباحث بالتمييز بيف المناىج المختمفة التي يقوـ تحت ما يمكف أف تطمق 
عمييا العمل السّردؼ، وبذلؾ يكوف المحمل قد حدّد الموضوع الذؼ ينطمق عمى أساس المنيج 

 البنيوؼ.
                                                           

قاسـ بف موسى بمعديس العيد تاورتة، بنية الخطاب الرّوائي عند محمد عبد الحميـ عبد الله، رسالة مقدمة لنيل شيادة  -1
 .12، ص 2446-2445في الأدب العربي الحديث، جامعة منتورؼ، قسنطينة،  الماجستير

 . 12المرجع نفسو، ص  -2
أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردؼ في النقد الأدبي العربي الحديث، رسالة مقدمة لنيل شيادة الماجستير في  -3

 . 77ـ، ص 2443 -ىػ1423آداب المّغة العربية، جامعة بابل، 
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 خصائص البنية السّردية: -2
"، إلى ثلاث خصائص Jean Piagetتنقسـ البنية السّردية في منظور "جاف بياجيو" "

 ي: الشمولية، التحولات والتنظيـ الذاتي.وى
إفّ البنية نسق مف التحولات لو قوانينو الخاصة باعتباره نسقا، »ويقوؿ في ىذا الصدد 

، يقصد ىنا أفّ 1«وأفّ ىذه البنية تتسـ بخصائص ثلاث، الشمولية، التحولات والتنظيـ الذاتي
 البنية ليا قوانينيا الخاصة بيا، والتي تتسـ بيا.

 لشمولية: ا -أ
ليست تشكيلا »تعبّر عف التماسؾ الدّاخمي لوحدة البنية، بحيث تكوف كاممة في ذاتيا، 

نّما ىي خمية تنبض بقوانينيا الخاصة التي تشكّل طبيعتيا وطبيعة  لعناصر متفرقة، وا 
مكوّناتيا الجوىرية، وىذه المكوّنات تجمع لتعطي في مجموعيا خصائص أكثر وأشمل مف 

في كل واحدة منيا عمى حدة، وليذا فالبنية تختمف، لأفّ كلّ مكوّف مف مجموع ما ىو 
ذا خرج عنيا فقدت نصيبيا  مكوّناتيا لا يحمل الخصائص نفسيا إلّا في داخل ىذه الوحدة، وا 

. وبالتالي فالبنية تختمف عف الحاصل الكمي لمجمع، وكل 2«مف تمؾ الخاصية الشمولية
 اخل ىذه الوحدة.مكوّناتيا لا تممؾ نفس الخصائص د

 التحوّلات:  -ب
إذا اعتبرنا أفّ ميزة التحولات البنائية تتمسؾ بقوانيف تركيبيا تكوف عندئذ بناءة 

تفسر ىذه الازدواجية الثابتة أو بكممة أوضح الثنائية القطبية القابمة بأف تكوف »بطبيعتيا 
الذؼ يؤمف كمفيوـ  دائما وفي نفس الوقت بناءة ومبنية بموضع أولي، رواج ىذا المفيوـ

النظاـ كونو حالة خاصة بالنسبة لمبنيات الرّياضية الحالية، معقوليتو بممارستو ىو بنفسو، 

                                                           
 .11، ص 1985، 4اف بياجيو، البنيوية: تر، عارؼ متيمة وبشير أوبرؼ: منشورات عويدات، بيروت، طج -1
عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير )مف البنيوية إلى التشريح(، قراءة نقدية نموذج معاصر، الييئة المصرية العامة  -2

 .34، ص 1998، 4لمكتاب، ط
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. ما يعني أفّ البنية لا تستقرُّ 1«وىكذا لا يمكف لنشاط بنائي أف يقوـ عمى مجموعة تحويلات
 لمجمل. عمى حاؿ وىي دائمةٌ التجدّد، مع أنّيا لا تخرج عف قواعد النظـ المّغوؼ 

إفّ البنية في تحوّؿ مستمر وتغيير يستجيب لمقوانيف »يقوؿ "كمود ليفي شتراوس": 
الدّاخمية لمنسق، ولا يمتفت إلى التأثيرات الخارجية، ليذا كاف البنيويوف يحمموف بإضفاء البعد 

، أؼ أفّ التحوؿ 2«اللّا زماني عمى البنية حتى تضاىي مرتبة الأنساؽ الرّياضية المنطقية
 ميزة غير ثابتة، أؼ أنّيا تتغير وتجعل مف البنية نسقا متغيرًا مع تغير قواعد نظاميا.

 التحكم الذاتي:  -جػ
قدرة عمى تنظيـ نفسيا ممّا يحفع ليا  »تؤدؼ البنية في الإبداع دورا فعالا بحيث تممؾ 

حافع عمى ، أؼ أفّ البنية ت3«وحدتيا وتضمف ليا البقاء، وتحقق شكلا مف الانغلاؽ الذاتي
وجودىا داخل النصّ، ويجعميا قادرة عمى تنظيـ ذاتيا بذاتيا. وتعد البنيوية منيجا وصفيا 

وىو »يُرػ في العمل الأدبي نصًا مغمقًا عمى نفسو لو نظامو الدّاخمي الذؼ يكسبو وحدتو 
نّما يكمف في تمؾ الشبكة مف العلاقات الّتي تنش أ نظاـ لا يكمف في ترتيب عناصر النصّ، وا 

. أؼ أفّ البنية تبرز في الخطاب الأدبي وظيفة الانتظاـ الذاتي 4«بيف كمماتو وتنظيـ بنيتو
           الدّالة بوضوح عمى الانغلاؽ الممحوظ عمى النفس، ورفض الآخر وعدـ التعاوف معو 
أو التساىل في قبوؿ أوامره سواء كاف منيجا أـ عمما أـ نقدًا أؼ عامل مف العوامل 

ة، لأفّ البنية ىي ىوية مستقمة بنفسيا مستغنية عف غيرىا. فيي شكل يتميز بكتبو الخارجي
ووحداتو التي تجعل منيا نظاما يتحرّؾ وفق نسق معيف، كما تتميز بميزة التحويلات التي لا 

                                                           
 .11لخطيئة والتكفير )مف البنيوية إلى التشريح(، قراءة نقدية نموذج معاصر، ص عبد الله محمد الغذامي، ا -1
،             1، ج2443، 1أحمد يوسف، القراءات النسقية )سمطة البنية ووىـ المحايثة(، منشورات الإختلاؼ، الجزائر، ط -2

 .225ص 
 .12، ص 2446، 1إقرأ، الجزائر، طبشير تاويريت، محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر، مكتبة  -3
،           2446، 1بساـ قطوس، المدخل إلى مناىج النقد المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط -4

 .26ص 
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تستقر فييا البنية عمى حاؿ، إلّا أفّ النظاـ الذاتي ىو الذؼ يجعل مف البنية قادرة عمى 
 كميا وعمى اِنغلاقيا الذاتي.المحافظة عمى ش

لى جانب ىذا نجد أفّ التحكـ الذاتي يعرؼ كالآتي:  إفّ في وسع ىذه البنيات »وا 
تنظيـ نفييا بنفسيا مما يحفع وحدتيا، ويكفل ليا المحافظة عمى بقائيا، ويحقق ليا نوعا مف 

تحت بنية أخرػ الانغلاؽ الذاتي، لكف ىذا الانغلاؽ لا يمنع البنية الواحدة مف أف تندرج 
، وبذلؾ تحافع البنية عمى وجودىا داخل النصّ، ويجعميا قادرة عمى تنظيـ ذاتيا 1«أوسع
 بذاتيا.

 مفهوم السّرد:  -3
  لغة: -أ

توالي أشياء كثيرة يتصل بعضيا ببعض، مف »يدؿ المعنى المّغوؼ لكممة سرد عمى 
. فالسّرد ىو توالي الأحداث 2«ذلؾ السّرد، اِسـ جامع لمدّوروع، وما أشبييا مف عمل الحمق

وراء بعضيا البعض، دوف أؼ تقاطع أو اِنفصاؿ وىو بذلؾ يحقق إبلاغ الحدث وترابطو 
 ترابطا فنيا، ويدؿ عمى توالي أشياء كثيرة.

تقدمو مف شيء إلى »وجاء في لساف العرب لِابف منظور أفّ السّرد في المّغة ىو 
سرد الحديث ونحوه يسرده سردا إذا تابعو،  شيء، تأتي بو بعضو في إثر بعض متتابعا،

وفلاف يسرد الحديث سردا، إذا كاف جيد السياؽ لو، وسرد القرآف تابع: قراءاتو في حذر منو 
ىو كل ما ». أمّا في معجـ مقياس المّغة، فالسّرد: 3«وسرد الشيء سردا، وسرده وأسرده ثقبو

 يما بينيا لتشير إلى معنى معيف.، وتتواصل ف4«يدؿ عمى توالي أشياء يتصل بعضيا ببعض
 

                                                           
 .35محمد غراـ، تحميل الخطاب الأدبي، عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة، ص  -1
 . 41، ص 2449، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، شريبط أحمد شريبط -2
 ، )مادة سرد(. 2، مج2445، 4أبو الفضل جماؿ الدّيف، بف مكرـ منظور، لساف العرب، دار صادر، وبيروت، ط -3
، 1ىاروف، دار الجبل، بيروت، طأبو الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا، معجـ مقاييس المّغة، ت: عبد السلاـ محمد  -4

 .157، ص 1991، 3مجمد 
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رْ في السّرد، واعْمموا »كما وردت كممة السّرد في القرآف الكريـ: ففي قولو تعالى:  وقَدِّ
 مف سورة سبأ. ومعناه في الآية الذروع. 11الآية  1،«صالحًا، إني بما تعمموف بصير

 اِصطلاحًا: -ب
ميا في النصوص الأدبية، تعتبر كممة السّرد مف المصطمحات التي يكثر اِستخدا

خاصة في القصة، والسيرة الذاتية والرّواية، وىو عنصر أساسي في بناء النصّ، وحظي 
موضوع السّرد بدراسة معمقة وكثيفة منذ ظيور الشكلانييف الرّوس، الذيف وضعوا أسُسًا لثورة 

بية مادة منيجية جديدة في دراسة الأدب والمّغة وذلؾ في محاولة لجعل الموضوعات الأد
قد لاحع الشكلانيوف الرّوس منذ أف بدؤوا ييتموف بالبحث أساسا عمى »لمنقد الأدبي، و

الإيقاع، فإفّ السّرد يعدّ أىّـ مبدأ وخاصية تقوـ عمييا نظرية النثر وبذلؾ أصبح السّرد في 
 .2«منظورىـ نقطة اِنطلاؽ لتحميل كل أنماط النثر الأدبي

 أنواع السّرد:  -4
 : التابع السّرد -

يعدّ ىذا النّوع مف أكثر الأنواع اِستعمالا، لأفّ زمف الأحداث يفرض ذلؾ في العمل 
القصصي، قبل أف يكوف جاىزًا، وليذا وظف الزمف الماضي، أما الزمف الحقيقي الذؼ تجرؼ 

 فيو أحداث الرّواية غير ميـ، وعند حكاية الأحداث نبتدأ بصيغة الماضي.
ف السّرد سردًا تقميديًا، حيث يتواجد بكثرة في الحكايات الشعبية كما يسمى ىذا النّوع م

، يستعمل أكثر في زمف الماضي، يخدـ الموقف، كما يعدّ السّرد التابع 3والروايات الكلاسيكية

                                                           
،         2446عبد القادر شرشار، تحميل الخطاب الأدبي، وقضايا النص، دط، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -1

 .74ص 
،         2446عبد القادر شرشار، تحميل الخطاب الأدبي، وقضايا النص، دط، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، -3

 .74ص 
 . 62، ص 2442ينظر: بو عمي كحاؿ، معجـ مصطمحات السّرد، عالـ الكتب لمنشر والتوزيع، الجزائر،  -3
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ففيو يقوـ الرّاوؼ برواية وقعت في الماضي معتمدًا بذلؾ صيغة »مف أبسط أنواع السّرد 
 مف السّرد منذ القدـ وكثر فيو توظيف ىذا الزمف الصرفي. . ولقد عرؼ ىذا النوع1«الماضي

 السّرد المتقدم أو الاستشرافي:  -
يعتمد الرّاوؼ في ىذا النّوع مف السّرد توظيف زمف المستقبل، كالأفعاؿ المضارعة 

ف السّرد المتقدـ ىو سرد  اِستطلاعي يتواجد غالبا بصيغة المستقبل وىو »والدعاء والتمني، وا 
فّ الأحداث التي تذكر بيذا السّرد 2«تاريخ الأدب نادر في تحدث بالمستقبل مع إشارة »، وا 
، بمعنى أفّ الأحداث تقوـ بصيغة المستقبل، أؼ زمف السّرد سابقا لوقوع الأحداث 3«لمحاضر

 وىذا النّوع مف السّرد يثير حالة اِنتظار وتشوؽ لدػ القارغ. 
اِسـ السابق وىو سرد يقوـ »عمى السّرد  "Girard Jeanetteلقد أطمق "جرار جنيت" "
، لأفّ السّارد يحكي أشياء مف المفروض أف تحدث في 4«عمى التنبؤ بالمستقبل والتكيف لو

 المستقبل، أو يتوقع حدوثيا، ويعتمد ىذا النمط مف السّرد عمى صيغة المستقبل.

 السّرد الآني: -
نّو يرتكز في سرده عمى صيغة لأ»يعد السّرد الآني مف أكثر الأنواع بساطة وسيولة 

. وىذا النّوع مف 5«الحاضر، وما يعني أفّ أحداث الحكاية وعممية السّرد قد تدور في آف واحد
 السّرد لا ينفصل زمنيا مع الأحداث.

 

 

                                                           
سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ديواف المطبوعات الجامعية، الدار التونسية، لمنشر، تونس،  -1

 .241، ص 1985
 .142المرجع نفسو، ص  -2
 .368، ص 2444صلاح فضل، بلاغة الخطاب، وعمـ النص، دار الكتاب المصرؼ، القاىرة،  -3
 .141سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ص  -4
 .143المرجع نفسو، ص  -5
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 السّرد المدرج: -
الرّاوؼ في ىذا النّوع مف السّرد بإدخالو منظومات سردية لا تدخل في مضموف  يقوـ

الحكاية، فيقوـ بإدخاؿ الرسائل في الرّواية التي تساىـ في تشكيل العقدة وتمارس تأثيرًا عمى 
المرسل إليو، ويعتبر ىذا النّوع الأكثر تعقيدًا، إنّو ينبثق مف أطراؼ عديدة. تؤدؼ الرسائل فيو 

ىامًا، بحيث تكوف وسيطًا لمسّرد وعنصرًا في العقدة وفيو يتوقف صوت سردؼ مؤقتا بيف  دورًا
لحظتيف مف لحظات الحدث "سر متداخل" ويعدّ السّرد المقحـ إحدػ خصائص السّرد 

أحد الطرؽ العديدة لربط المتتاليات في متتالية ». فالسّرد المدرج يعتبر مف 1الرسائمي
ساف شخصًا يحبو، فيحس بالسعادة، أو كأف يكوف الشخص سعيدًا ، كأفّ يقابل الإن2«أخرػ 

ّـ يقابل شخصا آخر يحس بالحزف في مقابل شخص يكوف حزينًا.  ث

 وظائف السّرد: -5
يقوـ السّرد عمى عدّة وظائف، إذ لا وجود لسرد بدوف سارد، فيو يربط بيف المؤلف 

والمرسل إليو والرسالة، كتحقق بذلؾ والقارغ، وتنـ المتلازمة الرابطة بيف الثلاثية المرسل 
 عممية التواصل، والتعالق. تتمثل ىذه الوظائف في: 

 الوظيفة السّردية:     -
أوّؿ أسباب تواجد الرّاوؼ سرده »تعدّ مف الوظائف الأوّلية التي يقوـ بيا السّارد، إذ أفّ 

 ية.. أؼ أفّ الرّاوؼ ىو الذؼ ينقل الأحداث التي تقع في الحكا3«لمحكاية

 الوظيفة الإنتباهية: -
لاختيار وجود »نجدىا في بعض الخطابات دوف سواىا، وىي وظيفة يقوـ بيا السّارد 

الاتصاؿ بينو وبيف المرسل إليو وتبرز في المقاطع التي يتواجد فيو القارغ عمى نطاؽ النصّ 

                                                           
 .64، ص 2443ينظر: جيرالد برنس، قاموس السرديات، السيد إماـ لنشر المعمومات، القاىرة،  -1
 .56و، ص المصدر نفس -2
 .156سمير المرزوؽ، وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ص  -3
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قمنا، يا سادة              حيف يخاطبو السّارد مباشرة، كأف يقوؿ الرّاوؼ في الحكاية الشعبية العجيبة،
 ، فيذه الوظيفة تعرؼ بالأىمية التي يتخذىا في الرّاوية التراسمية.1«يا كراـ

 وظيفة التواصل والإبلاغ:  -
سػػواء كػانػت ذات مػغػزػ أخػػلاقػي          »تػتػجػمػى فػي إبػلاغ الػرّاوؼ رسػالػة إلػى الػقػارغ 

لػوظػيػفػة الإبػلاغػيػة فػي تػبػمػيػغ الػرسػالػة لػمػقػارغ سػواء في الػحػكايػة              ، تػتػمػثػل ىػذه ا2«أو إنػسػانػي
 أو في مغزػ أخلاقي.

 وظيفة الاستشهاد: -
يثبت الراوؼ لممتمقي صدؽ وقائع القصة، حيث يثبت السّارد في خطابو المصدر الذؼ 

 استمد منو معموماتو أو درجة دقة ذكرياتو.

 يولوجية أو تعميقية:وظيفة إيد -
تتمثل ىذه الوظيفة في التعميق عمى الأحداث ويتكفل بيا الرّاوؼ أحيانا لإحدػ 

 شخصياتو، خاصة إذ ما تعمّق الأمر بالحوار، فتتحوؿ إلى الوعع المباشر لشخصياتو.

 وظيفة اِنطباعية:  -
عمى أفكاره تبوء السّارد مكانة مركزية في النصّ، فيعبر »وتتمثل ىذه الوظيفة في 

، فيذه 3«ومشاعره الخاصة، وتبرز ىذه الوظيفة مثلا في أدب السيرة الذاتية أو الشعر الغربي
الوظيفة تكوف في السيرة الذاتية التي يستخدـ السّارد ذاتيتو في التعبير عف مشاعره، وفي 

 الشعر الذؼ يغازؿ الشاعر حبيبتو باِستخداـ مشاعره الخاصة.
ائف مشاركة مع بعضيا البعض ومتداخمة، وليست أؼ مف نخمص إلى أفّ كل الوظ

الوظائف أىـ مف الأخرػ، وفي الوقت نفسو ليست أؼّ منيا قابمة لمتحاشي تمامًا، فكل وظيفة 

                                                           
 .149، ص سمير المرزوؽ، وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة -1
 .2444رشيد بف مالؾ، قاموس مصطمحات التحميل السيميائي لمنصوص، دار الحكمة، فيفرؼ،  -2
 .114القصة، ص سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية  -3
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مكممة للأخرػ، وغياب الواحدة يشكل ثغرة ونقصا في العممية السّردية. إنيا وظائف يبنى 
ضمنيا، ليشكل حركية داخل أجزاء الرّاوية عبر عمييا النصّ الرّوائي ويتطور المشيد السّردؼ 

 . 1حركة الشخصيات كل بدورىا

                                                           
 .114، ص سمير المرزوؽ، وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصةينظر:  -1



 

 
 

 
 

 الفصل الثاني
 تمثل حركية البنية السّردية في الرّواية

 
 أولا: حركية بنية الشخصية.

 مفيوميا. -1
 لغة. 1-1
 اِصطلاحا. 1-2
 أنواعيا. -2

 الشخصيات الرئيسية. 2-1
 الشخصيات الثانوية. 2-2

 ثانيا: تمثل البنية الزمنية.
 مفيوـ الزمف. -1

 لغة. 1-1
 اِصطلاحا. 1-2

 مفارقات الزمف. -2
 الاسترجاع. 2-1
 الاستباؽ. 2-2



 

 
 

 ثالثا: تمثل البنية المكانية.
 مفيوـ المكاف. -1

  لغة. 1-1

 اِصطلاحا. 1-2

 أنواع المكاف. -2

 الأماكف المغمقة. 2-1

 الأماكف المفتوحة. 2-2

 أىمية المكاف في بناء الرّاوية. 2-3

 

 

 



  الفصل الثاني:                                                               تمثل حركية البنية السردية في الرّواية            

18 
 

 أوّلًا: حركية بنية الشخصية.
إفّ الأعماؿ السّردية كيف ما كاف نوعيا قصة أو رواية، فإنّيا تحمل أحداثا مختمفة 
تعمل عمى تطوّر ىذا العمل السّردؼ، وتجعمو يؤدؼ رسالتو إلى المتمقي وبالتالي ىذا الأخير 
يتفاعل معيا. فيذا كمو تنتجو شخصيات متنوعة، إذ لا يمكف تصوّر أؼ حدث بلا 

 ة الأعماؿ السّردية وأىـ عناصره.شخصيات، فيي تعتبر ركيز 
 مفهومها:  -1
 لغة: 1-1

ش.خ. ص )الشخص(، سواء الإنساف مف بعيد وجمعو »ورد في مختار الصحاح: 
في القمة )أشخص(، وفي الكثرة )شخوص( و)أشخاص(، و)شخص(، بصره مف باب خضع، 

 .1«فيو )شاخص(، إذا فتح عينيو وجعل لا يطرؽ و)أشخصو( غير
الصفات الّتي تميز الشخص »"شخصية" في القاموس المحيط بمعنى  كما ورت كممة

عف غيره، مما قلا فلاف لا شخصية لو، ليس ما يميزه مف الصفات الخاصة، أؼ جاءت 
. فالشخصية ىي كل شيء بارز يظير لمعيف، وىي 2«شخص أؼ عينيو وميزه عف ما سواه

 ما يجعل لكلّ شخص صفاتو التي تميزه عف الغير.

 طلاحًا: اِص 1-2
ىي إحدػ العناصر الرّئيسية الّتي يتجسد بيا فحوػ »أمّا مف الناحية الاصطلاحية: 

القصة، وتعدّ ركيزة الرّوائي الأساسية في الكشف عف القوػ الّتي تحرؾ الواقع مف حولنا، 
 .3«وعف ديناميكية الحياة وتفاعلاتيا

                                                           
 .32، ص 1997، بيروت، 1محمد بف أبي بكر عبد القادر الرّازؼ، مختار الصحاح، دار الكتاب العربي، ط -1
  .316، ص 6الفيروز أبادؼ القاموس المحيط، دار الجيل، بيروت، دط، د.ت، ج -2
ىندؼ إسماعيل، الرّاوية التاريخية في الأدب العربي الحديث، )دراسة البنية السّردية(، دار المكتبة حامد،  حسف سالـ -3

 .49، ص 2414، 1عماف، ط
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تركيب  »الحكي ىي": بأفّ الشّخصية في Philippe Hamonيرػ "فيميب ىاموف" "
، كدليل تفاعل المتمقي ومشاركتو 1«جديد يقوـ بو القارغ أكثر ممّا ىو تركيب يقوـ بو النصّ 

 في إنتاج النص.
يتضح مف خلاؿ التعاريف السابقة أفّ الشّخصية ىي إحدػ العناصر الأساسية في 

قل الدّراسات الخطاب السّردؼ. لقد أصبحت ىاجسا بالنسبة لكلّ الباحثيف والدّارسيف في ح
 السّردية، بحيث تمثل في كلّ الحالات موضع اِىتماـ في الدّراسات النقدية المعاصرة.

 أنواعها:  -2
غير قابمة »تظير في عمـ السّرد شخصيات كثيرة تحيل إلى حقب تاريخية، وىي 

للإدراؾ، وىناؾ شخصيات يساىـ السّارد في تشكيميا، يجعميا تعايش شخصيات أخرػ داخل 
يت الشّخصية في الأعماؿ السّردية، باِىتماـ المشتغميف بالسّرد، وقد تعامل حظرد، فقد السّ 

. فيي تعتبر أىـ مكوّنات العمل الحكائي، لأنّيا 2«ىؤلاء مع الشّخصية عمى أسس عدّة
تمثل العنصر الحكائي، والعنصر الحيوؼ الّذؼ يضطمع بمختمف الأفعاؿ الّتي تترابط »

ي، لذلؾ لا غرو أف نجدىا تحظى بالأىمية القصوػ لدػ الميتميف وتتكامل مع مجرػ الحك
. بحيث صنفت الشخصية إلى شخصيات رئيسية 3«والمشتغميف بالأنواع الحكائية المختمفة

 وثانوية وىي: 

 الشخصيات الرّئيسية:  2-1
الشّخصية الفنية التي يصطفييا الرّاوؼ لتمثيل ما أراد تصويره، وما أراد التعبير عنو  ىي     

باِستقلالية في الرّأؼ وحرية في مف أفكار وأحاسيس، وتتمتع الشّخصية الفنية المحكـ بناؤىا 
 الحركة داخل مجاؿ النصّ القصصي.

                                                           
محمد غراـ، تحميل الخطاب الأدبي، عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة )دراسة في نقد النقد(، مف منشورات إتحاد كتاب  -1

 .36ص  ،2443العرب، دمشق، دط، 
 .97 -95، ص 2449، عماف، 1نور مرعى لحسف اليدروسي، السّرد في مقامات السرقسطي، عالـ الكتب، ط -2
 .87، ص 1997، 1سعيد يقطيف، قاؿ الرّاوؼ البنيات الحكائية في السّيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، ط -3
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وجعميا تتحرؾ تكوف ىذه الشّخصية قوية ذات فاعمية كمما منحيا القاص حرية، 
خفاقيا وسط  رادتيا، بينما يختفي ىو بعيدا يراقب صراعيا واِنتصارىا وا  وتنمو وفق قدرتيا وا 

وأبرز وظيفة تقوـ بيا ىذه الشّخصية »المحيط الاجتماعي أو السّياسي الّذؼ رمى بيا فيو. 
ىي تجسيد معنى الحدث القصصي، لذلؾ فيي صعبة البناء، وطريقيا محفوؼ 

  .1«بالمخاطر
أعطيت مف التميز والاىتماـ ما »ظمت الشّخصيات الرّئيسية توجد وتحدد لأنّيا فقط 

يجعميا قادرة عمى تقديـ التّشخيص المقنع لممواقف أو القضايا الإنسانية في العمل الرّوائي، 
، فالنصّ الرّوائي يعج 2«لو حدث أف فشمت في أداء ىذا الدور، فمسوؼ يسقط العمل تمامًا

لتي تجسدىا الشّخصيات، والّتي يمنحيا الكاتب اِسمًا خاصًا بيا بحيث يجعميا بالأحداث ا
تتميز عف غيرىا مف الشّخصيات الرّوائية الأخرػ، فالاسـ ىو أوّؿ مميزات الشّخصية الّتي 

 مف خلاليا تظير ىويتيا، فالشّخصيات الرئيسية في رواية شبح الكميدوني ىي: 

 * محمد شعبان: 
تياز بقميل مف أمل الأحلاـ الّتي عجز عف تحقيقيا لنقصو الإرادة شخصية سمبية بام

والخموؿ، فيو يعيش حالة مف القير النّفسي والاغتراب، حيث شعر أفّ مجتمعو بعاداتو 
وتقاليده، يحاوؿ أف يجعل منو مجرد كائف يعيش في التبعية الاقتصادية، والسياسية بذؿّ 

قوؽ فقط واجبات مكيمة عمى عاتقو، وىو يرفض وا ىانة، كما تعيش الكلاب الضالة، لا ح
ىذا الواقع، ولا يستطيع التمرد والحراؾ ووضع تغيير جذرؼ للأوضاع السّائدة، فالخوؼ 
والجبف يرافقو، وراح يعيش وحيدًا لا صديق لو غير عبد الحميـ الوقادؼ، حتى الطمبة 

، لا أصدقاء لو، ولـ يعد الشي أصبح يربطو بالناس»صفتو بالبخل: و الجامعية في التاريخ و 

                                                           
(، منشورات إتحاد الكتاب 1985 -1974ائرية المعاصرة )شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصّة الجز  -1

 .33 -32، ص 1998العرب، دط، 
 .2445روجر ىينكل، قراءة في الرّاوية، مدخل إلى تقنيات التفسير، تر: صلاح رزؽ، دار عريب، القاىرة،  -2
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. يبدو أفّ شخصية محمد 1«قادرًا عمى التّواصل مع أقربائو، اِزدادت اليوة حتى مع والدتو
شعباف اِنفصمت عف المجتمع، فيو ييدفو بالعالـ الصاخب، والممل الذؼ يجمب لو اليأس 

عيا وما يحيط والحزف، فتبدو الشّخصية منعزلة اِجتماعيًا، ورافضة لكل ما ىو سائد وفي واق
بيا، ولا يستطيع التمرّد والحراؾ ووضع تغير جذرؼ للأوضاع السّائدة، فالخوؼ والجبف 
يرافقو، وراح يعيش وحيدًا لا صديق لو، غير عبد الحميـ وقادؼ والكتب المشبعة بالأفكار 

 . العالـ عذبتو الحيرة مف ىذا »الغربية، والمّجوء إلى عالـ التخيل الذؼ يمتجأ إليو كل محروـ
المقيت، وسكنتو في اليجرة والذوباف في الكوف الفسيح، تمنى لو كاف ثريا فيغادر الوطف           

، فكاف معزولًا عف عالـ النّاس وثرثرتيـ بينما رجولتو تئف كالحيواف الجريح 2«في طائرة نفاثة
جربة معيا مف في قفصو، لا يستطيع مواجية ألسف النّاس ولـ ينقذ المرأة التي قضى وقت الت

الموت خشية الفضيحة، كاف يعيش في وىـ الحرية الزائفة، بتنفس فقط في عالـ الأحلاـ التي 
 يرػ فييا نجواه.

ولكّف محمد شعباف نفض الغبار عف نفسو، بحث عف قبر ذلؾ الشيخ، ووجده ووجد 
 بعض المعمومات عف التّاريخ المغيب لممنفييف.   

 * الحاج عبد القوي: 
دفع اِبنو لمبحث عف قبر المنفى المقدس، الذؼ لا يقدر الّذؼ محمد شعباف، ىو  والد

، ولا المؤرخيف ولا السمطة، بعدما تعذر عميو إيجاد سبب الأوضاع التي يعيشيا.  جيل اليوـ
يعيش حالة الاغتراب بسبب انقلاب الأوضاع، بعدما كانت أصوؿ عائمتو عريقة مف مموؾ 

الذؼ لا تربطو علاقة متينة بمحيطو الاجتماعي، »الـ ميمل. الونشريس أصبح يعيش في ع
لازـ بيتو بعدما عجز عف ممارسة تجارة بيع المنبيات والساعات لشيوخ المدينة وسكاف 

. ويتضح ىنا عجز الشّخصية عف ممارسة التجارة والتواصل مع العالـ الخارجي 3«الأرياؼ
                                                           

 .48، ص 2415ائر، ، الجز 1محمد فلاح، رواية شبح الكميدوني، دار المنتيى لمطباعة والنشر والتوزيع ، ط -1
 .21المصدر نفسو، ص  -2
 .23، ص المصدر نفسو -3



  الفصل الثاني:                                                               تمثل حركية البنية السردية في الرّواية            

22 
 

ة حمل ساعة الجيب في زمف اليواتف فشيوخ المدينة وسكاف الأرياؼ لـ يتخموا عف عاد
ماذا اِستفدتـ مف ىذا الياتف المحموؿ؟ لا »المحمولة ورفض أف يكوف لو ىاتف محموؿ 

. فالحاج عبد القوػ 1«شيء .... لا شيء.... الياتف المّعيف خرب البيوت وضيع الشباب
ىا العقوؿ يرػ أفّ الياتف سبب في ضياع وخراب البيوت ويرػ أننا نحتاج إلى نيضة تقود

المستنيرة، فكاف منشغلا في كيفية إيجاد قبر محمد المنفى، فكاف يرتاح ويطمئف عند قراءة تمؾ 
الوسائل التي ورثيا مف والده "الحاج التواتي"، وينصح اِبنو شعباف لمبحث عف حقيقة أجداده 

موا الغزاة التاريخ لف يموت، ىو نحف، ىو أجدادنا الذيف قا»والالتفات إلى ماضييـ المجيد. 
. فكاف فاخورًا بتاريخو العريق، كما قدـ أيضا لابنو شعباف نسخ مف 2«لنعيش في دولة حرة

تمؾ الرسائل كي يعرؼ تاريخيـ. ويحقق لو أمنيتو بإيجاد قبر جده المنفى قبل أف يغيبو 
أبحث عنو يا محمد، أريد أف أرػ قبره قبل وفاتي، وأحب أف تتعرؼ الحكومة عمى »الموت 

، فكانت أمنيتو الوحيدة ىو إيجاد قبر جده المنفى 3«خ سيدؼ محمد المنفى، وتضحياتوتاري
 ومعرفة المؤرخيف والحكومة بتاريخيـ العظيـ.

 * الشيخ محمد المنفى: 
شارؾ في كل معاركيا حتى ألقي عميو »ىو أحد قادة ثورة سيدؼ الأزرؽ بمحاج 

، يشير ىذا المقطع إلى قضية الثورة وأثرىا عمى المجتمع 4«القبض في غابة "وادؼ خموؼ"
في إيقاظ الروح النضالية لممجتمع مف خلاؿ القوة والعزيمة والشجاعة في محاربة المستعمر 
في شخصية محمد المنفى في تحقيق الأمف والسّمـ الاجتماعي. ثـ نفي رفقة رجاؿ المقاومة إلى 

موجودة في الرسائل الثلاث التي بعثيا إلى عرشو مف  كاليدونيا الجديدة وكورسيكا، وأخباره
 كاليدونيا الجديدة والمدينة المنورة.

                                                           
 .34، ص محمد مفلاح، رواية شبح الكميدوني -1
 .31المصدر نفسو، ص  -2
 .33المصدر نفسو، ص  -3
 .32المصدر نفسو، ص  -4
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 الشّخصيات الثانوية )المسطحة(:  2-2
إنيا الشّخصيات الّتي تكوف وظيفتيا تتمثل في إظيار السمات الأساسية لمشّخصية 

وىي موظفة           »ة، الرّئيسية، والشّخيصات المسطحة ذات دور ثانوؼ تكوف جامدة أو ثابت
في النصّ السّردؼ ليذه الغاية، والنصّ السّردؼ لا يعطي الشّخصية المجاؿ داخمو، ولا ييتـ 
بيػا، وىػو ييػمميا في بعػض الأحػياف ويتػجاىػل اِسميػا، وتػبدو ىػذه الشّخصيػات قػريبة مف 

دورىا في إنماء حركية  . يبقى1«الشّخصيات الرّئيسية ولكنيا في الوقت نفسو تكوف ميمشة
الشّخصية الرئيسية، بأساليب عدّة، فقد تكوف نظيرًا أو زوجًا متممًا ليا، وقد تكوف أدوات 

 لحالة إنسانية، أو وضعا حيويًا وربما كانت رموزًا لجوانب الحالة الوجودية السّائدة.
ضايا الّتي تأخذ الشّخصيات الثانوية دورًا محددًا في بنية النصّ مف خلاؿ تقديـ الق

تحيط بالوسط الاجتماعي والكشف عف الحياة الواقعية، ومف الشّخصيات الثانوية الّتي جاءت 
 في رواية شبح الكميدوني نجدىا عمى النحو التالي: 

 عبد الحميم وقادي: -
مف الشّخصيات الثّانوية الّتي أسيمت بفاعمية كبيرة في تطور أحداث الرّاوية 

شعباف" وما ىو إلا نسخة مضطربة عنو، لكف بدرجات خجمو وسيرورتيا، صديق "محمد 
المرضي، والمعروؼ بطيبتو، لـ يكف جبانًا مثل محمد شعباف، كاف يمارس حرياتو بدوف قمق 

أغتيل عبد الحميـ وقادؼ، قبل أف يناقش رسالة الدكتوراه »ولا خوؼ مف ردات فعل الناس، 
. كاف مثقفا واعدا محبا لمفمسفة 2«نتكاسات"الموسومة "بتجديد الفكر الإسلامي، النيضة والا

والأدب والبحث العممي، اِزداد خصومو حتى في جامعة مستغانـ التي وظف فييا في فمسفة 
كاف يفكر بصوت عاؿٍ، لـ يخف يومًا أراءه الجريئة، كاف يدعوا إلى »"جوف بوؿ سارتز"، 

. 3«ومواقف روسو ونيتشو وسارتر أفكار التحرر مف التقاليد وبناء دولة عممانية، ويردد أراء
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تياـ الناس لو بالجنوف باِعتبار الكتب الّتي يقرأىا مسخًا،  كما أشاع عف جاره الداعية »وا 
"سالـ الخواس" الّذؼ اِستحوذ وجماعتو عمى جامع الزقاؽ الضيق، بحي الرؽ، بعدما طردوا 

 اح ضحيتيا سببيا.. وىو رمز الشّخصية المغترب بأفكاره الّتي ر 1«منو الشيخ الراقي

 الحاج سميمان الغشبي:  -
إنيا شخصية تتحرّؾ سمبًا، كما جاء في الرّواية، فيو يحمل صفات الإنساف المخادع 
والمغرور كاف يبحث عف مصالحو لا غير حتى لو كانت عمى حساب أشخاص أبرياء، وقد 

نفيذ قرار البمدية قبل يتتابع ىدـ البناية، باىتماـ كبير، ويتمنى ت»كاف يظير الحاج سميماف 
قدوـ فصل الصّيف، بعدما تحصل عمى وعد بالبيع مف ديواف السكف، منذ بداية السنة 
ضاعف المقاوؿ مف نشاطو، إذ صرّح لكل وسائل الإعلاـ المكتوبة والمسموعة والمرئية بأنو 

وتكمّـ  ، وقد شرع مشروعو بإسياب2«سيبني مكاف البناية الميدومة عيادة طبيّة لجراحة القمب
عف الجيود الّتي سيبذليا لمحد مف نسبة الوفيات. لكف في الحقيقة أف المقاوؿ سميماف 

 الغشبي وأمثالو ىـ سبب ىذه الأمراض.

 حميمة كناك:  -
ىي صديقة محمد شعباف الّتي تعرؼ عمييا عف طريق التواصل الاجتماعي لييمنة 

ليب لقتل وتجييل الشعب الجزائرؼ، الفرنسية أثناء الاستعمار الّتي استعممت أبشع الأسا
ومحاربة كل المقاومات الدينية والقومية، لجعل الجزائرييف تابعيف لفرنسا واستغلاليـ 

 بمصالحيا الخاصة.
كانت حميمة تعيش في كاليدونيا الجديدة، تنحدر مف أصوؿ جزائرية، أب جزائرؼ وأـ 

الكمدوش المنحدريف مف الفرنسييف، المنفييف والدتيا مف »فرنسية، أثناء ثورة كومونة في فرنسا 
. وقد ترود 3«1871لدىا جزائرؼ نفي أثناء ثورة المقراني سنة ابعد ثورة كومونة، باريس، وو 
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منيا محمد شعباف بالكثير مف المعمومات عف الكاليدونييف مف أصوؿ جزائرية وعف أعدائيـ 
 الّتي لا تقل عف العشريف ألف.

 زمانية.ثانيا: تمثل البنية ال
يعدّ الزمف مف العناصر الأساسية لكل حكي، فلا يقوـ بدونو، ففي ضوئو تتعاقب 
وتترادؼ مادة القص بكلّ أشكاليا، فيو بنية قائمة في العمل الرّوائي، لأنو يحدد شكميا 

 الفني.

 مفهومها:  -1
 لغة:  1-1

فُ مف الزماف، زمف: الزم»ورد في معجـ العيف لمخميل بف أحمد الفراىيدؼ الذؼ يقوؿ: 
والزمف ذو الزمانة، والفعل زمِفَ يزمُفُ، زَمَنًا وزمانة، والجمع: الزمني في الذكر والأنثى. 

قامة زمنةً 1«وأزمف الشيء طاؿ عميو الزّماف ، أما في لساف العرب فيقصد بالزمف: البرىة، وا 
( أؼ زمنا ، ولقيتو ذات الزُميْف أؼ في ساعة ليا أعداد، يريد بذلؾ 2بفتح الزاؼ )عف المّحياني 

تراخي الوقت، كما يقاؿ لقيتو ذات العويـ، أؼ بيف الأعواـ. والزَمفُ: ذو الزمانة والزمانة: آفة 
في الحيوانات. ورجل زَمِفٌ، أؼ مبتمى بيف الزمانة. والزمانة العاىة، والزمانة أيضا الحب 

 وقدورؼ بيف اِبف عمبة".
 .3«كف عرتني مف ىواكي زمانةٌ **** كما كنت ألقى منؾ إذا أنا مطمقول»

فمف خلاؿ ىذه المعاني المّغوية الّتي أشرنا إلييا مما سبق نجد أفّ الزمف لو اِرتباط 
 بالساعة، أو الوقت تارة، وقد يتعدػ إلى الحب والمرض تارة أخرػ.
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 اِصطلاحًا:  1-2
الزّمف مف العناصر الأساسية في بناء الرّاوية، إذ لا يمكف أف نتصور حدثًا، سواء  يعد

يسمح بالانتقاؿ مف »أكاف واقعيًا أـ تخيميًا خارج الزمف. فالزمف عند "تودوروؼ" ىو الذؼ 
الفترة أو الفترات التي تقع فييا المواقف ». أما عند جيرالد برنس" فيو «الخطاب إلى التخيل

المقدمة )زمف القصة(، )زمف المروؼ( والفترة أو الفترات التي يستغرقيا عرض ىذه  والأحداث
. ويلاحع مف ىذه التعريفات أفّ الزمف ىو 1«المواقف والأحداث )زمف الخطاب، زمف السّرد(

الوقت أو الفترة التي تقع فييا الأحداث، وذلؾ باعتبار أفّ الزّمف ظاىرة لا يمكف الاستغناء 
 مل الرّوائي، فيو ركيزة أساسية في الرّواية.عنيا في الع

 المفارقات الزّمنية: -2
بمثابة التنافر الحاصل بيف النظاـ »يرػ جيرالد برنس، أفّ المفارقة الزّمنية ىي 

المفترض للأحداث ونظاـ ورودىا في الخطاب، إفّ المقاومة الزّمنية، في علاقتيا بمحظة 
عتراض السّرد التتابعي الزّمني لسمسة مف الأحداث الحاضر، ىي المّحظة التي يتـ فييا اِ 

. 2«لإتاحة الفرصة لتقديـ الأحداث السّابقة عمييا ويمكف لممفارقة أف تكوف اِسترجاعًا واِستباقًا
 لممفارقات الزّمنية حضور خاصٌ يلازـ السّرد خاصة في بداية الرّواية.

 الإسترجاع:  2-1
شكل مف أشكاؿ الرجوع »ذؼ يحكي يعني اِسترجاع حدث سابق عف الحدث ال

. 3«لمتعريف بالشّخصية، وما مر بيا مف أحداث أو التعريف بشيء مف الأشياء أو سوػ ذلؾ
، فيذا النّوع مف 4«ظاىرة أسموبية ظيرت مع الملامح القديمة وأنماط الحكي الكلاسيكي»وىو 

 السّرد يروػ أحداثا ماضية قبل وقوعيا.
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ويرد ىذا النّوع في الرّاوية، حيث يقوؿ السّارد وىو يتحدث عمى لساف "محمد شعباف": 
وكأنيا شعرت بيَتميا الرىيب بعدما ىدمت العمارات الأربعة الّتي بنيت معيا في فترة »

، الشعور بالحزف والألـ بعدما ىدمت العمارات الأربعة الّتي 1«الخمسينات مف القرف الماضي
 فترة الخمسينات مف القرف الماضي.  بنيت معيا في 

، ىنا 2«لا يزاؿ يتذكر بعض المّحظات الحاسمة الّتي تحتضنيا شقتو»ويقوؿ أيضا: 
يسترجع الذّكريات الّتي عاشيا في شقتو سواء كانت مرة أو حموة، فيي تمثل جزء مف حياتو، 

 وكل فترة قضاىا فييا ليا أثر في نفسو.
ية حزف كثيرًا عمى وفاة جدتو لالة نبية الفمتية الّتي في السنة الماض»ويقوؿ أيضًا: 

، يبيف ىذا المقطع وفاة جدة محمد شعباف 3«كاف يمجأ إلييا كمّما زاد يأسو مف الحياة المممة
الّتي كاف يمجأ إلييا كمما يئس، أو كاف مملًا مف ىذه الحياة. فكاف معيا يشعر بالأماف فيي 

كانت تحدثو عف جراح الماضي، وخاصة عف الشيخ محمد ممجأ الأنس لو، وتفؾ عقدة لسانو. 
 المنفى وكأنو حي يرزؽ، لـ تكف مجالستو ممتعة إلّا مع جدتو وصديقو المغتاؿ.

، يقصد ىنا أسوء السنوات 4«السنوات العشرية السوداء أو الحمراء»ويقوؿ أيضا في 
 شعباف يدعى "عبد التي عاشيا في العشرية السوداء، فييا أغتيل أقرب وأعزّ صديق لو محمد

الوقادؼ"، فيذه الفترة تعتبر فترة الأزمة والمحنة والدّـ، حيث شيد فييا المجتمع الحميـ 
 الجزائرؼ أبشع جرائـ التعذيب والقتل الإرىابي.

كاف محمد شعباف منذ طفولتو يعمـ أنو ينتسب إلى منطقة الجبل »ويقوؿ أيضا: 
شعباف إلى منطقة الجبل الأخضر، والّذؼ حيّره منذ  ، يبيف ىذا المقطع إنتماء محمد5«الأخضر
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طفولتو، فكاف يعاني صراعات نفسية، فكاف يريد معرفة ماضي أجداده. فكاف يمجأ إلى 
 الاستماع إلى الأغاني الشّعبية الّتي تنسيو حرقة تفكيره.

في طفولتو، وىو تمميذ بمدرسة حي الطوب، كاف محمد شعباف يضحؾ  »ويقوؿ أيضًا:
، سخرية محمد شعباف مف جدتو منذ طفولتو، ويقوؿ ليا بسذاجة 1«ا مف حديث جدتوساخرً 

كاف يعتقد أفّ جدتو لا تحسف النطق بكممة إبميس  !"لالة، قولي إبميس"، كـ كاف ساذجًا
المّعيف. أمّا كلاميا الحزيف عف محرقة مغارة "لغواؿ" الجبل الأخضر، فكانت في نظره مجرد 

لخصب، وكانت لالة نبية الفمتية تزداد عنادا أماـ شكوكو وتساؤلاتو حكاية نسجيا خياليا ا
البريئة، ثـ تحرؾ رأسيا يمنة ويسرة، وتضرب كفا بكف قائمة بقمق لؾ بميس ... ىو بميس 

 السفاح، بميس العدو والمّدود الذؼ أحرؽ سي خطاب ورجاؿ قبيمتو أولاد رياح.
لّتي دخل فييا جنود المريكاف مدينة وذكروا ظروؼ وفاتو في الفترة ا»ويقوؿ أيضا: 

غميزاف، ثـ تذكروا اِبنو البكر مصطفى الملاكـ الّذؼ مات في عاـ "التيفيس"، وقد نقل في 
. كاف محمد شعباف ينصت باِىتماـ 2«العربة الكرو إلى مقبرة المدينة ودفف في قبر جماعي

وا بإعجاب عف كبير إلى حديث الشيوخ وبعضيـ مف منطقة الجبل الأخضر حيف تحدث
 الشيخ التواتي. 

كل المقاطع الّتي أوردناىا تبيّف أفّ الرّواية اِستندت إلى الزّماف الماضي وذلؾ 
باِسترجاع الأحداث الّتي وقعت في الماضي، فنجد أفّ الاسترجاع كاف لو دور فعّاؿ في تقديـ 

حداث معمومات تخص ماضي الشّخصية عف طريق الإشارة إليو بمقطع أثناء سرد الأ
 الرّوائية.
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 الاستباق:  2-2
الاستقباليات أؼ الانتقاؿ إلى زمف »إفّ ىذا النّوع مف السّرد سمّاه "تودوروؼ" 

عندما يعمف السّرد مسبقا عما سيحدث قبل حدوثو، إنّو استباؽ للأحداث ». وىو 1«المستقبل
 .2«اللّاحقة

يمكف القوؿ إف الاستباؽ عبارة عف تقديـ ممخصات لما سيحدث في المستقبل  وبالتّالي
 بحيث نجده في عدّة مواضيع مف الرّواية نذكر منيا: 

اغتيل عبد الحميـ الوقادؼ قبل أف يناقش رسالة الدكتوراه الموسومة بتجديد الفكر »
الحميـ الوقادؼ قبل أف ، يبيف لنا ىذا المقطع اغتياؿ عبد 3«الإسلامي النيضة والانتكاسات

يناقش رسالة الدكتوراه، في العشرية السوداء، وىذه الفترة مفعمة بالدـ والتقتيل، حيث شيد 
 فييا المجتمع الجزائرؼ أبشع جرائـ التعذيب والقتل الإرىابي.

لقد أخيرتكـ في السابق عف محنة إخواننا الكناؾ في تطورىـ مع »ويقوؿ أيضا: 
، يحيل ىذا المقطع عمى المحنة التي مرّ بيا إخواننا الكناؾ في الثورة 4«الفرنسييف المستبديف

عمى يد الفرنسييف، ولما استسمـ قائدىـ ىربنا مع ثلاثة رجاؿ مف بني جمدتنا وىـ مسعود 
الزياني وقويدر الزيدؼ والزيف رحوية وخالطنا ىؤلاء الأحرار الطيبيف في مساكف متواضعة 

ميز تحمل الزيوت ڤمف العمي العظيـ، وكاف الفرار مف سفينة الإنوعشنا فييا حتى كاف الفرج 
 حتى مدينة سيدني بأرض أستراليا، ومنيا كاف المسير إلى ميناء جدة مف بلاد الحجاز.

قب أف يغادر الصالة، أشار إليو والده أف ينصت، ثـ قاؿ لو: »وفي قولو أيضا: 
 .5«أخبرني بو حمو منجلسيرحل سكاف العمارة خلاؿ ىذا الصّيف، ىذا ما 

                                                           
 .141، ص 2447إدريس بوذيب، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، الجزائرؼ عاصمة الثقافة العربية، دط،  -1
 .59، ص 2414، 1تحميل النص السردؼ )تقنيات ومفاىيـ(، منشورات الاختلاؼ الجزائر، طمحمد بوعزة،  -2
 .24محمد فلاح، رواية شبح الكميدوني، ص  -3
 .44المصدر نفسو، ص  -4
 .34، 33، ص المصدر نفسو -5
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إما أفّ تكوف اِسترجاعًا لأحداث ماضية لحظة الحاضر                »فالمفارقات الزّمنية 
، فالاسترجاع يكوف لأحداث ماضية والاستباؽ التي حدث قبل 1«أو اِستباقا لأحداث لاحقة

 وقوعو.
مضت، يعود بيا كما ورد ذلؾ في الرّواية، قيد الدّراسة، فثمة اِسترجاع لأحداث 

السارد ليربطيا بأحداث الحاضر، كتجربة يعالج مف خلاليا أخطاءً قد تقع في المستقبل 
ويتفاداىا، وأحيانًا وردت في قالب التنبؤ لممستقبل، كما يممكو السّارد مف خبرة في الحياة 

اث الرّواية لدىائو أو سنّو، فميما يكوف نوع الاستباؽ، فإنّو يؤدؼ دورًا فعالًا في تطوير أحد
وجذب اِنتباه المتمقي، واِشتراكو في حركة الشخصيات وتصوير ما يحدث في المستقبل البعيد 

 والقريب.

 ثالثا: تمثل البنية المكانية.
 مفهومها: -1
المكاف الموضع والجمع أمكنة قداؿ أو إقزالة »ورد في لساف العرب لِابف منظور لغة:  1-1

بطل أف يكوف فعالًا لأفّ العرب تقوؿ كف مكانؾ، وقـ وأماكف جمع الجمع، قاؿ ثعمب: ي
 .2«مكانؾ، وأقعد مقعدؾ، فقد دؿ عمى أنّو مصدر مف مكاف أو موضع

المكانة التؤدة كالمكنية والمنزلة عند ممؾ ومكف ككرـ »كما ورد في القاموس المحيط: 
 . 3«لمكاف الموضعوتمكف فيو مكيف مكناء والاسـ المتمكف ما يقبل الحركات الثلاثة كزيد، وا

كما أشار القرآف الكريـ أيضا في آيات عدّة إلى لفظة المكاف، كما في قولو تعالى: 
 .22، سورة يونس، الآية «واذكر في الكتاب مريـ، إذ انتبذت مف أىميا مكانًا شرقيًا»

                                                           
 .89محمد بوعزة، تحميل النصّ السردؼ، ص  -1
، 3، ج2443، 1لساف العرب، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، طاِبف منظور جماؿ الديف محمد بف مكرـ الأنصارؼ،  -2

 .517مادة )مكف(، ص 
 .272الفيروز أبادؼ، القاموس المحيط، ص  -3
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ومف ىذه التعاريف المّغوية لممكاف نكشف أف لفظة المكاف ليا دلالة واضحة وأنّيا توحي إلى 
 الموضع والمستقر. 

 اِصطلاحًا:  1-2
  1«عنصر حكائي ميـ، كذلؾ ىو الجغرافية الخلاقة في العمل الفني»إفّ المكاف ىو 

مل فني يمكف أف تبرز أىمية المكاف حكائيا، أؼ عند ترجمتو مف موقع إلى حكي، وىو ع
 نعده صورة مرسومة أو لوحة فنية خلابة.

اختمفت »كما ظيرت ثورة بيف الدّارسيف والنقاد في تحديد مفيوـ ليذا المصطمح 
تسمياتو، فالبعض أطمق عميو اِسـ "الخبر المكاني" والبعض الأخر "المكاف" والآخروف 

ي ىو أشمل وأوسع مف معنى "الفضاء" شاسع يحمل معاني متعددة ودلالات عميقة، وبالتال
المكاف، والمكاف ىو مكوف الفضاء، وما دامت الأمكنة في الرّواية غالبًا ما تكوف متعددة، 
وترد متفاوتة، فإفّ فضاء الرّواية يمفيا جميعًا، فيو العالـ الواسع الذؼ يشمل مجموعة 

ا محددًا. ولكف إذا الأحداث الرّوائية، فالمقيى أو المنزؿ أو الساحة، كل منيا يعتبر مكانً 
. حقيقة المكاف في كونو 2«كانت الرّواية تشمل ىذه الأماكف فإفّ جميعيا يشكل فضاء الرّاوية

يأتي محدودًا ومحصورًا يدخل فيو نطاؽ الفضاء الذؼ ىو أشمل وأوسع مف خلاؿ تفاعمو مع 
 جميع عناصر الرّواية كالأحداث والزّمف والشّخصيات وغيرىا.

 ن: أنواع المكا -2
يعتبر المكاف محوريًا في بنية السّرد، بحيث لا يمكف تصوّر حكاية مف دوف مكاف، 
فلا وجود لأحداث خارج المكاف وذلؾ أفّ كل حدث يأخذ وجوده في مكاف محدود وزماف 

الإحداثيات الأساسية الّتي تحدد أشياء الفيزيقية، »معيف ويميل المكاف إلى جانب الزّماف 

                                                           
 .18، ص 1986ياسيف النصير، الرّواية والمكاف، دار الشؤوف الثقافية العامة، وزارة الثقافة والإعلاـ، بغداد،  -1
 .144غات، ص مجمة الأثر، مجمة الأدب والمّ  -2
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ما بيف الأشياء مف خلاؿ وضعيا في المكاف، كما نستطيع أف نجد فنستطيع أف نميز في
 .1«الحوادث مف خلاؿ تاريخ وَقْعِيا في الزّماف

فوجودىما يجعل منيما مثلا زماف في تحريؾ الأحداث، وقد تناوؿ الشريف حبيل 
المكاف وفق ثنائيات ضدية يحمل منيا معاني وسمات ىي عكس ما يحمل البعض الأخر »

. وقد ورد معظميا مبني عمى الثنائيات الضدية، )المفتوح، المغمق( 2«رّاويةفي نفس ال
والمكاف المفتوح ىو إطار انتقاؿ الشّخصيات والمكاف المغمق إقامتيا رصدناىا حسب ىذا 

 التّمثيل:
 .الأماكف المغمقة: البيت، السجف 
   .الأماكف المفتوحة: الطريق، الأحياء، القرية 

 الأماكن المغمقة: 2-1
يكتسب المكاف وجودًا مف خلاؿ أبعاده اليندسية والوظيفة التي تقوـ بيا، فإذا كانت 
الفضاءات المفتوحة اِمتدادات لمفضاء الكوني الطبيعي مع تغير تفرضو حاجة الإنساف 
المرتبطة بعصره، فإفّ الحاجة ذاتيا تربط الإنساف بفضاءات أخرػ يسكف بعضيا، ويستخدـ 

فالبيت مسكنو يحميو مف الطبيعة والمستشفى مكاف لمعلاج، » بعضيا في مآرب متنوعة
والسّجف قد يسمبو حريتو، والمسجد مكاف لأداء العبارة، كل ىذه الأماكف ينتقل بينيا الإنساف 
ويشكميا حسب أفكاره، والشّكل اليندسي الذؼ يورقو، ويناسب تطوّر عصره وينيض الفضاء 

 أمثمة الأمكنة المغمقة في الرّواية نجد: ، ومف 3«المغمق كنقيض لمفضاء المفتوح
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  الغرفة: -
مكاف مغمق، حيث تعتبر الغرفة مكاف لمراحة، وتمارس فييا الشّخصيات حريتيا 

تحرؾ نحو غرفتو التي تحتوؼ »المطمقة، فتعتبر المكاف الذؼ يخفي فييا "محمد شعباف" أسراره 
مييا أقراص مضغوطة لأغاني شيوخ سريرًا خشبيًا عمى يمينو طاولة بلاستيكية، تكدسف ع

والبدوؼ، وجرائد ومجلات كاف يجمبيا كل مساء مف مكتبة الديواف، وعمى يساره مكتب 
الحاسوب، وفي الجية المقابمة سرير، كانت خزانة ذات ثلاثة رفوؼ تزينيا مجمدات ضخمة، 

فية الّتي تحتوؼ ، يبرز ىذا الأثر الثقافي مف خلاؿ تواجد المحتويات الثقا1«وكتبو الجامعية
عمى أقراص مف الأغاني الشعبية، ومجمدات وكتب، فتواجد كل ىذا في الغرفة جعمنا نساىـ 

 في تحديد المستوػ الفكرؼ والثقافي لصاحبيا.
 2«في لحظات الممل الرىيب، يحف إلى غرفتو الكئيبة»وفي موضع آخر يقوؿ السّارد: 

، يمجأ إلييا فتعتبر ىذه الغرفة المكاف الذؼ يشعر فيو بالي دوء والِاطمئناف وزواؿ الغـ واليّـ
 لعمّو يجد حمولا لمشاكمو فييا، أو ييرب منيا ليرتاح ولو لمدة قصيرة.

 السجن: -
 حدثيا عف الشيخ محمد»يعتبر السجف مكانا تسمب فيو حرية الإنساف ومكانا لمتعذيب      

 3«متحف نوميَا المنفى فدعتو لزيارة مكاف سجف الأشغاؿ الشاقة، وبعض آثار
 فالسجف نوع مف أنواع العقوبات تسمب للإنساف حريتو.

وقد حدثت لنا بشرػ في ىذه الأياـ، اِلتقينا »وفي موضع أخر مف الرواية جاء: 
بسيدؼ الشيخ عبد العزيز الفاضل الأمجد صاحب البركات وصمى بنا في جامع بنيناه 

رسنا سيدؼ الشيخ عف المحف والمصائب سيواعدنا مع إخواننا الكناؾ داخل أسوار السجف ود
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. فأوصاىـ بالصبر الجميل عمى البلاء حتى يأتي الفرج وىو 1«الّتي يتعرض ليا الإنساف
 قريب إنشاء الله.

وحممنا معيـ السلاح وكافحنا العدو ولما فشمت الثورة »وفي مثاؿ آخر يقوؿ الراوؼ: 
ا ىربنا إلى بمدة نائية في غابة واستسمـ قائد الكناؾ الجريح، الّذؼ توفي، فسجف نومي

. فالسجف مكاف قمع الأفراد وحجزىـ، وقتل سنوات مف حياتيـ بعديف عف الأىل 2«موحشة
 والأحباب، ويتعرضوف لتغيب اِجتماعي شامل.

 البػيػػػت:  -
البيت ىو المأوػ الذؼ يحمي الإنساف مف عوامل الطبيعة، ويشعره بالانتماء 

مع زوجيا المعاؽ حجرة مف الشقة الجديدة بعدما أصرت مديرية فريدة اِحتمت »والاطمئناف 
، فالبيت يعتبر مف أبرز الأماكف المغمقة، مكاف 3«التربية عمى طردىا مف السكف الوظيفي

لمراحة يمارس الإنساف، حريتو المطمقة، يمتقي بأسرتو وذويو، يحجبو عف الضرر الخارجي 
 ويشعر فيو بالدؼء العائمي.

بالنسبة للإنساف ىو المكاف الوحيد الّذؼ يشعره بالراحة النّفسية، فيو المكاف فالبيت 
 الأوّؿ الّذؼ يمجأ إليو الإنساف ليشعر باليدوء والِاستجماـ.

 الجامعة:  -
تعدّ الجامعة مكاف اِلتقاء مختمف الشعوب، أوردىا صاحب الرّواية ليشير إلى أىمية 

نشر الثقافة والحث عمى البحث العممي لمقضاء عمى المؤسسة الجامعية، في تحرير العقوؿ و 
أغتيل عبد الحميـ الوقادؼ قبل أف يناقش رسالة الدكتوراه الموسومة بتجديد »الأمية والجيل 

الفكر الإسلامي، النيضة والانتكاسات، كاف مثقفا واعدًا لمفمسفة والأدب والبحث العممي اِزداد 
فييا بعد نيمو شيادة الماجستر في فمسفة  خصومو حتى في جامعة مستغانـ الّتي وظف

                                                           
 .38، ص محمد مفلاح، رواية شبح الكميدوني -1
 .44، 39المصدر نفسو، ص  -2
 .118المصدر نفسو، ص  -3



  الفصل الثاني:                                                               تمثل حركية البنية السردية في الرّواية            

35 
 

يوظف مف خلاؿ ىذا الِالتقاء مختمف الشعوب، ومما تزيد مف التواصل  1«"جوف بوؿ ساتر"
 والتعرؼ عمى ثقافات العالـ بأنواعيا.

 البمدية: -
تعتبر دار البمدية مف الأماكف الميمة والضرورية الموجودة في كل مجتمع، وذلؾ 

مف أجل استرجاع مختمف الوثائق الّتي يحتاجيا في حياتو، وقد ورد ذكر  لحاجة الفرد إلييا،
كاف زلزاؿ الشمف يدمر عمارات حي ديار الورد الّتي شققت جدرانيا  »البمدية في الرّواية 

ىنا  . يبرز2«وشرفاتيا الجامعية الطويمة، سارعت وقت ذاؾ مصالح البمدية إلى ترميميا
الأثر الاجتماعي لمبمدية مف خدمة مصالح وشؤوف المجتمع مف أجل ضماف اِستقرار حياة 

 المجتمع. 

 الأماكن المفتوحة:  2-2
تتخذ الرّوايات في عموميا أماكف منفتحة عمى الطبيعة، تؤطر بيا للأحداث مكانيا 

وفي طبيعتيا وتخضع ىذه الأماكف لِاختلاؼ يفرض الزّمف المتحكـ في شكميا اليندسي، 
وفي أنواعيا، إذ تظير فضاءات، وتختفي أخرػ، ويمكف حصر الأماكف المفتوحة الّتي كاف 

 ليا حضور كثيف في الرّواية عمى النحو الآتي: 

 الػػمػقهػى:  -
يعتبر مف الأماكف المفتوحة في الرّواية، يزدحـ فيو النّاس في كل وقت، ويعتبر بمثابة 

كاف يقضي جل وقتو في التسكع والجموس »بادلوف الأحاديث مجمس لمشباب، فيجتمعوف ويت
 3«في مقيى السعادة، رفقة بعض العالمييف بالكتابة والتوظيف والثراء والترقية الإجتماعية

بدد وقتو في مقيى »فالمقيى مكاف لمترفيو والتسمية، ومكاف اِزدحاـ النّاس. وفي قولو أيضا: 
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مثقفيف لتناوؿ الشاؼ والحديث عف ىموميـ والمستقبل السعادة الذؼ كاف يمتقي فيو ببعض ال
. يبيف ىذا المقطع المقيى الذؼ يعد مكاف شعبي يقصده مجتمع الرّواية مما يزيد 1«الغامض

 التواصل بيف أطراؼ الشخصيات ويوفر ليـ الراحة والاستماع.

 المسجد:  -
فروضيـ مف  ىو مكاف لمعبادة كما ىو أنّو مكاف مقدس يمجأ إليو الناس، لأداء
يصاؿ الثقافة الإسلامية لممجتمع  الشيخ المنفى »الصلاة، وتلاوة القرآف وىو مكاف لمتعميـ وا 

، يبرز ىنا الأثر الثقافي مف خلاؿ التدريس وترسيخ الثقافة 2«تولى التدريس بجامع الخلالة
 الدينية الإسلامية.

 كاليدونيا:  -
نعيش في بلاد الكميدوف، مع »الرّواية تعدّ كاليدونيا المكاف الذؼ دارت فيو أحداث 

، يتجمى الأثر 3«إخواف كثيروف عوقبوا بالنفي، وىـ مف أولاد سيدؼ الشيخ سعيدة ومعسكر
الاجتماعي مف خلاؿ نفي وسجف نخبة مف المجتمع الجزائرؼ في كاليدونيا، بعيدًا عف 

الصفوؼ ميما الأنظار وحتى لا تنتشر عدوػ النضاؿ ضد ظلاـ الاستعمار وسياسة توجد 
 يكمفيـ ذلؾ.     

 غميزان:  -
تعدّ مف بيف المناطق الجزائرية اليامة، عرفت عدّة أحداث تاريخية في فترة الاحتلاؿ 

الحرب »الفرنسي الّتي شاركت أثناءىا منطقة غميزاف في كلّ الانتفاضات والثورات الشعبية، 
متاجرة بالملابس ومواد الغذاء العالمية الثانية قضت عمى حمـ عبد القوؼ فاِنصرؼ إلى ال

الّتي كاف يقايضيا بالدجاج والبيض والفواكو الطازجة مع عساكر المريكاف، وكاف ىؤلاء قد 
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، فمدينة 1«دخموا مدينة غميزاف واختموا مدرسة البنات في الأربعينيات مف القرف العشريف
 غميزاف مدينة المقاومة والأمجاد والبطولات.

في حي القرية بمدينة غميزاف في بداية القرف العشريف استقر »وفي موضع آخر 
، يبرز الأثر الاجتماعي مف خلاؿ اِحتواء المجتمع عمى أفعاؿ وسموكات، 2«الميلادؼ

 فغميزاف موطف استقرار معظـ أبطاؿ الرّواية.

 دوار الشيخ:  -
عة ما أجمل الحياة في أحضاف الطبي»يتميّز دوار الشيخ بملامحو الطبيعية الساحرة 

، يبرز ىنا مكاف الدوار وما تحممو مف ملامح الطبيعة الفاتنة 3«نحف شوىتنا المدينة !الخلابة
 والساحرة، وأثرىا عمى المجتمع.

 أهمية المكان:  2-3
إفّ الرّواية بكونيا تحمل مجموعة مف الأحداث الناجمة عف تفاعل الشّخصيات فييا، 

مكاف معيف لا معنى ليا، لأفّ المكاف لو دور  فمكلّ حدث زماف ومكاف معيف، فالرّواية بدوف 
كبير في خمق نظاـ داخل المتف الحكائي، إنّو يساعد عمى خمق حركة في الشّخصيات 

إفّ »وبالتالي تنامي الأحداث، وقد بيّف "عمر عاشور" أىمية المكاف في بناء الرّواية بقولو 
يصنعو الرّاوؼ مف كممات ويصنعو المقصود بالمكاف في الرّاوية ىو الفضاء التخيمي، الّذؼ 

كإطار تجرؼ فيو الأحداث، ورغـ كونو مكونا أساسيًا مف مكونات النصّ الحكائي، إلّا أفّ 
حظو مف الدراسة الأدبية مازاؿ فقيرًا خلافا لممكونات الأخرػ، كالزمف والشّخصية، والّتي 

ة في الموضوع، ولاسيما نالت مف العناية والاىتماـ، مع جنيت وىاموف ما يكوف نظرية نقدي
" إلى ما كاف يتردد، مف أفّ Alene Rob Djerihالزّمف، وىذا يرجع حسب آلاف روب جرييو "

الزمف ىو "الشّخصية الرئيسية في الرّواية المعاصرة"، مما جعل النقد يميل إلى البحث فيو 
                                                           

 .28محمد مفلاح، رواية الكميدوني، ص  -1
 .57المصدر نفسو، ص  -2
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حضوره ، يوضح عمر عاشور في ىذا القوؿ أفّ المكاف بالرّغـ مف 1«ويميل عف المكاف
القوؼ في النصّ الحكائي إلّا أفّ الدّراسات الأدبية كانت تدور حوؿ الزّمف والشّخصية فقط، 
وعزوليا عف المكاف واعِتباره مجرد ديكور تحمل الرّواية ولا يحمل أية قيمة تجعل الدّراسة 

 تصب حولو. 
لرّوائي، ويبيف كذلؾ "حسف بحراوؼ" ىذه الأىمية في قولو عف أىمية المكاف لمسّرد ا

إفّ الفضاء الذؼ درسو الشعريوف يتميز بكونو ليس فقط ىو المكاف الذؼ تجرؼ فيو »فيقوؿ: 
المغامرة المحكية، ولكف أيضًا أحد العناصر الفاعمة في تمؾ المغامرة نفسيا، عمى ىذا النحو 
 يصبح المكاف ضروريا بالنسبة لمسّرد، ويصبح ىذا الأخير محتاج لكي ينمو ويتطور كعالـ
مغمق ومكثف بذاتو، إلى عناصر زمانية ومكانية، ومف ىذه المعطيات يستحيل عمى السّرد 

، يرمي ىذا القوؿ إلى أفّ النصّ الحكائي لف تصل رسالتو إلّا إذا 2«أف يؤدؼ رسالة الحكائية
كاف مصحوبًا بزماف في مكاف معيف، ومف دوف ذلؾ يستحيل عمى المتمقي أف تصمو تمؾ 

 فالسّرد مرتبط اِرتباطًا وثيقًا بالمكاف والزّماف، فلا يخمو أؼّ سرد مف دونيما. الرّسالة، وليذا
وكذلؾ نشير إلى أىمية المكاف في إبراز دلالة الزّماف بحيث لا يأخذ الزّمف دلالتو إلّا 
مف خلاؿ المكاف التي جرت فييا الرّواية، وىذه النقطة أشار إلييا الفيمسوؼ "غاستوف 

في بعض »" وبيّف في ىذا شدة اِرتباط الزّماف بالمكاف، فيقوؿ: Guaston Bachlarباشلار" "
الأحياف نعتقد أننا نعرؼ أنفسنا مف خلاؿ الزّمف، في حيف أفّ كل ما نعرفو ىو تتابع في 

في أماكف اِستقرار الكائف الإنساني الّذؼ يرفض الذوباف، والّذؼ يود حتى في  تثبيتات
، إفّ المكاف يمكف 3«الماضي، حيث يبدأ البحث عف أحداث سابقة أف يمسؾ بحركة الزّمف

                                                           
 .29والمكانية، في موسـ اليجرة إلى الشماؿ، ص عمر عاشور، البنية السّردية، عند الطبيب، صالح، البنية الزّمانية  -1
حسف بحراوؼ، بنية الشكل الرّوائي، الفضاء، الزّمف، الشّخصية، دار النشر، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  -2

 المغرب.
، بيروت، 3ط غاستوف باشلار، جماليات المكاف، ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، -3
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اِعتباره مفيومًا ىندسيا يؤثر ويتأثر بالمكونات الرّوائية ويسيـ في نمائيا وحركية الشّخصيات 
 ترتيب أدوارىا.في سير الأحداث و 

 ويمكف حصر جماليتو في النقاط التّالية:
إفّ لكل مكاف لحظات عزلتنا الماضية، والأماكف الّتي عانينا فييا مف الوحدة، والّتي  -1

اِستمتعنا بيا ورغبنا فييا وتألقنا فييا، تضل راسخة في داخمنا، لأننا نرغب في أف تبقى 
سترجاع الذكريات الّتي مضت، ومف ىذه كذلؾ بمعنى جماليتو تكمف في تسييل عممية اِ 

. يعتبر المكاف سبب في اِسترجاع 1الأماكف نذكر مثلًا: البيت، الجامعة، المستشفى
 ذكرياتنا التي مضت.

تتمثل جمالية المكاف بوصفيا عنصرًا أساسيًا في الرّاوية العربية الّتي عالجت جوانب  -2
، وخاصة معاناة الشعوب مف المستعمر عامة مف الحياة الِاجتماعي والثقافية والسياسية

 مف خلاؿ اِستغلاليـ في العمل في بعض المناجـ، ساىـ كل ىذا منذ البداية في رفع 
، 2المستوػ الفني لمرواية وكذا الأرض الّتي جعميا الكاتب ككائف حي يشعر ويتأثر

 فالمكاف يعتبر عنصرًا ميما في الرّواية.
اوية، فيو يتخذ أشكالًا ويتضمف معاني عديدة، بل إنّو المكاف ليس عنصرًا زائدًا في الرّ  -3

 قد يكوف في بعض الأحياف اليدؼ مف وجود العمل كمو.
 

 

 

                                                           
 .44غاستوف باشلار، جماليات المكاف، ص  -1
ينظر: مجمة دراسات حداثة، مفيوـ المكاف في الرّواية العربية، رواية وراء السراب، قميلا لإبراىيـ درغُوطي، نموذجًا،  -2

 .141، ص 2416مديف عبد الله، د. تحريشي، محمد، جامعة طاىوؼ، محمد بشار، جواف، 
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 توصمت الدراسة إلى بعص النتائج منيا: 
واقعية تاريخية، ورسالة تحمل معاني الإنسانية، تحت غطاء  إفّ رواية شبح الكميدوني -

 عوامل ذاتية وموضوعية، بالإضافة إلى اِحتوائيا التيارات الفكرية الإسلامية والتجديدية.
تعالج عدّة قضايا عميقة منيا، القضايا العربية والإسلامية عامة، كزمف النكسات  -

بي، وىموـ الشعب الجزائرؼ خاصة، وسياسة الإرىاب، التبعية للأقوػ، وىموـ الربيع العر 
 التفريق والقمع والقتل والترىيب باِسـ الديف والتجارة.

الإشارة إلى جرائـ المستعمر الفرنسي في الجزائر بكل روح باردة، ونفي الثوار المقاوميف  -
 لشل حركتيـ وقطع علاقاتيـ، وخمق جوّ نفسي مغترب في أحفاد المنفييف.

صيات بيف الجبف والتحرر والتقميد، بسبب الظروؼ والعادات التناقضات في الشخ -
 والتقاليد.

الرّواية حافمة بأفكار ورموز متنوعة، باِستعماؿ لغة بسيطة ومفيومة بيف الفصحى  -
والعامية، وبموغ الفكرة وتقريب الواقع أكثر باستعماؿ التراث الشعبي والقصائد والمدائح 

 والأساطير والخرافة.    
 السمطة والمؤرخيف واستعماؿ سياسة التيميش لمشعب قديما وحاضرًا. تقاعس دور -
معاناة المرأة بسبب العادات والتقاليد، وما تعانيو أيضا بسبب العرؽ والموروث الشعبي  -

 والعنصرية والفروقات في المجتمع الجزائرؼ في بعض القوميات بسبب اختلاؼ الأعراؽ.
بناء النصّ الرّوائي وتأطير فضاءاتو لدػ الرّوائي نممس في ىذا العمل الإبداعي كفاءة  -

 "محمد مفلاح" الذؼ أجاد تصوير شخصياتو.
وصف الرّوائي لحكايات الجزائرييف الذيف نفاىـ الاستعمار الفرنسي، منيا ما جاء في  -

 صمب الرواية، تحقيق "محمد شعباف" حمـ والده بالعثور عمى قبر "المنفى". 
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 ممخص الرّواية: 
 أحداث رواية الفنوف لمروائي "محمد مفلاح".

تدور أحداث الرّواية حوؿ يوميات البطل محمد شعباف، الّذؼ ينتمي إلى عائمة في 
المنفى، العريضة في العمـ والتصرؼ والفروسية ونجده دائما التفكير بمأساة المنفى الّذؼ 
عاشو "محمد المنفي"، وغرابة ىذا المّقب الّذؼ حيره، كاف يعاني مف صراعات نفسية. فكاف محمد 

مبية رغبة والده "الحاج عبد القوؼ" في العثور عمى قبر جده الّذؼ نُفي إلى شعباف يريد ت
كاليدونيا الجديد الّتي كانت بمثابة السّجف في تعذيب الثوار الجزائرييف الّذيف واجيوا وقاوموا 
العدو الفرنسي، وكل ىذا حيره، فيمجأ إلى الاستماع إلى الأغاني الشعبية الّتي تنسيو حرقة 

شاكمو في الحياة، كما نجده يتذكر جدتو "لالة نبية الفميتية" الّتي حاولت إبراز تفكيره وم
الجانب الثقافي الّذؼ يتصف بو المجتمع الجزائرؼ، ويتذكر الحكايات الّتي كانت تحكييا 

 مثل: بقرة اليتامى، بنت السمطاف، وحكايات حديدواف، وزيارتيا للأطروحة.
"عبد الحميـ الوقادؼ" وىو يتمثل في شخصية  وكاف لمحمد شعباف صديق مقرب يدعى

مثقفة وواعية في عدّة مجالات وخاصة الاتجاه الفمسفي، وليذا كاف يدعو إلى التحرر مف 
التقاليد، وبناء دولة عممانية، وىو مف الّذيف اغتيموا في العشرية السوداء، الّتي تعتبر فترة 

زائرؼ أبشع جرائـ التعذيب والقتل الإرىابي. الأزمة والمحنة والدـ، حيث شيد فييا المجتمع الج
بينما نجد شخصية "الحاج عبد القوؼ" والد محمد شعباف منعزلا عف المجتمع، وكاف منشغلا في 
التفكير في كيفية إيجاد قبر جده "محمد المنفي". كاف يرتاح ويطمئف عند قراءة تمؾ الرسائل 

يتواصل بيا مع "محمد المنفي"، وقدميا أيضا  التي ورثيا مف والده "الحاج التواتي" الّتي كاف
لِابنو شعباف كي يعرؼ تاريخيـ، فكاف شعباف يعيش اِضطرابات اِجتماعية بالرّغـ مف 
حصولو عمى الوظيفة في ديواف الثقافة، كاف لا يحب وظيفتو ولا يتمكف مف توفير كلّ 

ة السكف، فبيتيـ يمكف أف الإمكانيات سواء كاف لنفسو أو لعائمتو الّتي كانت تعاني مف أزم
يتيدـ في أؼ وقت، ولكنو بالرّغـ مف كل المشاكل الّتي يمر بيا، إلا أنّو لا يزاؿ يسعى حمـ 
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والده في إيجاد قبر جده، ليذا كاف يبحث عف الكتب والوثائق الّتي تتحدث عف تاريخ 
وتضحياتو  المنفييف، وكانت متعتو في البحث أف تعرؼ الحكومة عف "سيدؼ محمد المنفي"،

الّتي عاشيا في كاليدونيا الجديدة. ثـ قرّر الذىاب إلى أراضي أجداده المسمى بدوار الشيخ 
بحثا عف قبر جده، أيف يجد أىل بيتو وأصمو ومنبتو، واستقبموه بحسف ولطف حفاظا عمى 

مع، العلاقات والتقاليد، ولكنو اِكتشف أفّ أراضي أجداده غيّر اِسميا مف دوار الشيخ إلى الص
لينتقل شعباف مف دوار إلى آخر لمبحث عف قبر جده، إلى أف وصل إلى مدينة "زمورة" حيث 
قصد إحدػ الزوايا، ويمتقي ىناؾ بكيل مف حفظة القرآف الكريـ، بحيث أخبره عف الشيخ "محمد 

 الكاليدوني" اِستعدادا لموعدة القادمة، وأىدػ ليـ نسخًا مف الرسائل الثلاثة.     
قق محمد شعباف حمـ والده ويعود إلى أىمو حاملا ليـ خبر تحقيق حممو الّذؼ وأخيرًا ح

وعد بو، ولكّنو يجد والده مريضا لا يتحرّؾ، تكمّـ في أذنو وأخبره بأنّو وجد قبر والده، فاِبتسـ 
والده، فأعطتو والدتو وصية، يخبره فييا والده بأنو بعد وفاتو يدفنو أماـ قبر جده "محمد المنفي" 

قق لو شعباف ىذه الأمنية. "محمد شعباف" اتبع طريق جده، وسافر إلى الجزيرة الّتي سكنيا فح
 أبناء العيد الجريح، وىا ىو اليوـ تغير وتحرر، ويقرر التحدؼ والبقاء في كاليدونيا.

 ينظر رواية شبح كاليدوني" لمحمد مفلاح.
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 المراجع.المصادر و 
 أولا: الكتب. 

 العممية، الكتب دار العرب، لساف الأنصارؼ، مكرـ بف محمد الديف جماؿ منظور اِبف .1
 .(مكف) مادة ،3ج ،2443 ،1ط لبناف، بيروت،

 الإختلاؼ، منشورات ،(المحايثة ووىـ البنية سمطة) النسقية القراءات يوسف، أحمد .2
 .1ج ،2443 ،1ط الجزائر،

 الثقافة عاصمة الجزائرؼ  وطار، الطاىر روايات في والبنية الرؤية بوذيب، إدريس .3
 .2447 دط، العربية،

 والنشر، الطباعة لدنيا الوفاء دار المعاصر، النقد مناىج إلى المدخل قطوس، بساـ .4
 .2446 ،1ط الإسكندرية،

 ،1ط الجزائر، إقرأ، مكتبة المعاصر، الأدبي النقد مناىج في محاضرات تاويريت، بشير .5
2446. 

 .2442 الجزائر، والتوزيع، لمنشر الكتب عالـ السّرد، مصطمحات معجـ كحاؿ، بوعمي .6
 بيروت، عويدات، منشورات: أوبرؼ  وبشير متيمة عارؼ تر،: البنيوية بياجيو، جاف .7

 .1985 ،4ط
 القاىرة، ،1ط والتوزيع، لمنشر ميريف إماـ السيد: تر السرديات، قاموس برنس، جيرالد .8

 .2441 ص ،2443
 المركز النشر، دار الشّخصية، الزّمف، الفضاء، الرّوائي، الشكل بنية بحراوؼ، حسف .9

 .المغرب البيضاء، الدار العربي، الثقافي
 البنية دراسة) الحديث، العربي الأدب في التاريخية الرّاوية إسماعيل، ىندؼ سالـ حسف .14

 .2414 ،1ط عماف، حامد، المكتبة دار ،(السّردية
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 ،1ط العممية، الكتب دار ىنداوؼ، الحميد عبد العيف، معجـ الفراىيدؼ، أحمد الخميل .11
 .2ج ،2443 -ىػ1424 بيروت،

 فيفرؼ، الحكمة، دار لمنصوص، السيميائي التحميل مصطمحات قاموس مالؾ، بف رشيد .12
2444. 

 دار رزؽ، صلاح: تر التفسير، تقنيات إلى مدخل الرّاوية، في قراءة ىينكل، روجر .13
 .2445 القاىرة، عريب،

 العربي، الثقافي المركز ،(التبئير السّرد، الزّمف،) الرّوائي، الخطاب تحميل يقطيف، سعيد .14
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 الممخص: 
الرّواية مف أشير الأنواع الأدبيّة وأوسعيا اِنتشارًا بيف أوساط القراء في المشيد الأدبي 
المعاصر، وىي أقرب الأنواع الأدبية إلى التّعبير عف قضايا المجتمع الواقعة، فيي الفف الواحد 
ر الذؼ يكاد يرػ الإنساف صورتو الثابتة داخل المجتمع، ولـ تكتسب صفة الشمولية والانتشا

كفف بديل إلّا بعد مسايرتيا حركة الإنساف في المجتمع، فنجد الرّاوؼ الجزائرؼ "محمد مفلاح"                
في رواية شبح الكميدوني ناقش شجاعة موضوع المنفييف الجزائرييف مف قبل الاستعمار                

ج الرّوائي الجزائرؼ، فالرّوائي إلى كاليدونيا الجديدة، وىذه القضية بقيت طي النسياف في الإنتا
 تمكّف مف التعبير عف أرائو السياسية ونقده لممجتمع مف خلاؿ حركة الشّخصيات في روايتو.

 الكممات المفتاحية: 
 المكاف. –الشّخصيات  -الزّماف -البنية -السّرد -الرّواية

  
  

 
  

 


