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كلمة شكر

الحمد ل بجميع المحامد الذي أمدنا بالصبر ووفقنا لتمام عملنا هذا
فكان خير معين، والصلة والسلم على خير خلقه محمد صلا ال عليه
وسلم المبعوث إلى خير المم وعلى آله وصحبه مفاتيح الحكم ومصابيح

الظلم، وبعد:

نتقدم بجزيل الشكر إلى الستاذة المشرفة الدكتورة "نورة بعيو" التي
أشرفت على إنجاز هذا العمل و لم تبخل علينا بمراجعتها القيمة و

بتوجيهاتها المتواصلة ولها منا كل المتنان والتقدير

على مساعدتها كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى الستاذة "سامية داودي"
كما نشكر أيضا كل من ساهم معنا لكمال بحثنا سواء لتمام هذا العمل

.من قريب أو من بعيد



ا وَقُلْ رَبِي ارْحَمْهُمَا كَمَا رَبَيَانِي إلى من قال فيهما الرحمن ﴿ لَ تَقُل لَهُمَا أُفل ولَ تَنْهَرْهُمَا وَقُلْ لَهُمَا قَوْلا كَرِيما
صَغِيراا﴾ أمي وأبي الكريمين

إلى صديقتي فتيحة 

لى كل الصديقات واإ

أسماء



أهدي ثمرة جهدي إلى خير من نطق به لساني أمي الغالية

إلى من عاش وربى وكدم من أجل نجاحي وفرحتي، صاحب القلب الحنون، أطال ال في عمره والدي العزيز

إلى إخوتي وأخواتي

إلى صديقتي أسماء

إلى صديقاتي 

زوجي وصغيري ياني إلى

إليهم جميعا أهدي هذا العمل

وافية



مقدمة

ة ال��تي ة الجزائري��ة المعاص��رة اتجاها��ا جدي��دا ف��ي الكتاب��ة، م��ن خلل المكان��ة المهمّ��      عرف��ت القصّ��
ص����ارت تحتله����ا بي����ن س����ائر الفن����ون الدبي����ة النثري����ة، فهن����اك "ف����نّ الخطاب����ة" و"الرّس����الة" و"المقام����ة"
ة يق�ع ف��ي مق��دمتها جميع��ا، وتظه��ر أهمي��ة ه�ذا الف��نّ ف��ي ك�ون و"المسرحية" و"الرّواية"، لكن ف��نّ القصّ��

محمد تيمور، أحمد رضا حوح�و اب�نالكثير من الكتاب قد اعتن��وا ب��ه وتن��اولوه ف��ي كتاب��اتهم، منه��م: 
 وغيرهم.هدوقة، عبد المالك مرتاض وأبو العيد دودو

اللّغ���ة م��ن عناص���رها الساس��ية، ولنّه���ا العنص��ر ال��ذيوتع��د      إنَ الكتاب��ة القصص���يّة ن��وع أدب��ي، 
يظه��ر وتتش��كل م��ن خلل��ه جمي��ع العناص��ر الخ��رى ال��تي يك��وّن منه��ا العم��ل القصص��ي، فه��ي أداة
تعبيري��ة توظُ��فف ف��ي ك��ل مج��الت التواص��ل النس��اني، وم��ا دام موض��وع بحثن��ا يتعل��ق بش��عريّة اللّغ��ة
القصصيّة، عمد بعض الكتّاب العرب إلى بناء نصوصهم القصصيّة بلغة متميّزة ذات أبع��اد جمالي��ة

"السعيد بوط��اجينواضحة ، كما راح البعض يوظف من خللها آليات معينة، وهذا ما دفع المبدع "
"، لتكس��ير رتاب��ة اللغ��ة و تج��اوز الم��دلولتاللّعن��ة عليك��م جميع��ا و"ما حدث لي غدا"في مجموعتيه "

القاموسية الثابتة، تحت معان  جديدة لللفاظ، إنها لغة تتع�دى ح�دود المج��از لتخل��ق هويته�ا الخاص��ة
ا حيث يمتزج فيه��ا العب�ث بك�ل ش�يء لتحقي��ق مقاص��د معين�ة، وال�دعوة الص��ارخة إل�ى قل�ب الس�ائد رأسا��
على عقب لتستوي المور على النح�و ال�ذي يري�ده ص��وت الك�اتب بتم��ثيله، وعلي�ه الق��اص واللّغ�ة ف�ي
المجموعة القصصية تصِرف عل��ى النظ��رة المقلوب��ة لن�واميس الحي��اة والمجتم�ع والفك��ر، ه�ي س��اخرة إل��ى
أبعد الحدود، لكن ه�ذه الس��خرية تنط�وي عل�ى مأس��اة حقيقي��ة تتع�اظم ف�ي النس�ان من�ذ ب�داياته الول�ى

في الحياة. 

شعرية اللّغة في قصص "ما ح��دث ل��ي غ��دًا" و"اللّعن��ة عليك��م     لذا وق��ع اختيارن��ا عل��ى موض��وع "
حي��ث أش��رنا في��ه إل��ى أهمي��ة الجه��د الب��داعي ال��ذي ب��ذله المب��دع، وتن��وّعجميع��ا" للس��عيد بوط�اجين، 

موضوعات القصص واختلفها وقلة الدراسات التي قاربت هذه القصص من هذا المنظور، ووضوح
اختراق المبدع للعراف والسٍنن اللّغوية وكثافة القاموس السّاخر في قصص هذه المدونة، لك��ن ذل��ك
يبقى مجرد محاولة منَا على القل للفت انتباه الق��راء والدارس�ين له�ذه الظ��اهرة ال�تي س��جلت حض��ورها

البارز على مستوى القصّة القصيرة الجزائريّة المعاصرة.
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مقدمة

كي��ف اش��تغل     ل��ذا تطرقن��ا م��ن خلل موض��وعنا ه��ذا إل��ى إش��كالية نوجزه��ا ف��ي ه��ذه التس��اؤلت: 
المؤل��ف عل��ى اللّغ��ة القصص��يّة ف��ي مجم��وعته "م��ا ح��دث ل��ي غ��دا" وم��ا الجدي��د ف��ي لغ��ة السّ��عيد

بوطاجين القصصيّة؟

ل��ى أي م��دى نج��ح م��ا دلل��ة السّ��خرية ف��ي مجموع��ة السّ��عيد بوط��اجين "اللّعن��ة عليك��م جميع��ا"، واإ
المبدع في إقناع المتلقي بهذا الشتغال على اللّغة القصصيّة؟

 ولتحليل عناصر بحثنا، ارتأينا اعتماد مقولت البنيوية المعاصرة، خاصة الشعرية بمفهومها البنيوي
و البلغي/ السلوبي.

    أمّا عن الخطة التي فرضتها علينا الشكالية المطروحة، تتمثل في:

    تقس����يم البح����ث إل����ى فص����لين أساس����يين، يتص����دّرهما م����دخل نظ����ري تمهي����دي تعرّض����نا في����ه إل����ى
ة القص��يرة الجزائري��ة المعاص��رة، وج��اء الفص��ل الوّل بعن��وان " مظاهر شعرية اللغ��ةخص��ائص القصّ��

، تض��من عنص��رين أساس��يين الوّل: الش��عرية و النزي��اح "ما حدث لي غدا"في مجموعةالقصصية" 
اللغ��وي، تعرض��نا م��ن خلل��ه إل��ى مفه��وم الش��عرية عن��د النق��اد الغربيي��ن والنق��اد الع��رب المح��دثين، أم��ا

ما حدثالعنصر الثاني تناولنا فيه مستويات الخرق  اللّغوي و تعري��ة المس��كوت عن��ه ف��ي مجموع��ة "
"، قس��مناه إل��ى قس��مين الول: تح��دثنا في��ه ع��ن خ���روج اللغ��ة ع��ن قاع��دتها المألوف���ة بانزي��احل��ي غ��دا

الق��اص ع�ن مس�تويين: التركيبي(النح���وي) و ال��دللي (المعن��وي)، أم��ا القس��م الث��اني: الخ��تراق اللغ��وي
ل المس���كوت عن���ه خاص���ة م���ن الناحي���ة السياس���ية ولس���يما إب���ان معان���اة الجزائريي���ن فيم���ا ع���رف يفعّ���

 تعرية بعض القضايا التي غيب��ت ول��م يتمك��ن أح��دالسعيد بوطاجين"بالعشريّة السوداء، حيث حاول "
م�ن الفص�اح عنه�ا بش�كل مباش�ر، وق�د بين��ا ف��ي ه�ذا المبح�ث كيفي��ة اش�تغال المؤل�ف عل�ى اللّغ�ة ف�ي

مجموعة "ما حدث لي غدا"، والجديد الذي تطرق إليه المؤلف.

اخرة ف����ي مجموع��������ة"اللّعنة عليك����م  ف������ي حي������ن عنون������ا الفص������ل الث������اني ب "تجلي����ات اللّغ����ة السّ����
وقسمناه إلى عنصرين أساسيين، هما:جميعا""
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مقدمة

خرية، أس���اليبها وأنواعه�����ا،حاولنا م���ن خلل���ه التع���رف عل���ى ال���دللت المعجمي���ة   الوّل: ماهي���ة السّ���
والص��طلحية لكلم��ة "س��خرية"، حي��ث تطرقن��ا لص��ولها م��ع تبي��ان علقته��ا بالب��داع الدب��ي بص��فة
ل��ى أب��رز م��ا قي��ل ح��ول عامة، بالضافة إلى أساليبها وأنواعها، لما لها من أثر ب��ارز ف��ي س��خريته، واإ

النص البوطاجيني، وكيف وظّف هذه اللّغة في قصصه.

بيننا فيها أه��مّ أه��داف اللغ��ةاللّعنة عليكم جميعا" أمّا الثاّني: مقاصد السّخرية وأبعادها في مجموعة "
السّاخرة في قصص هذه المجموعة.

     وق��د اس��تفدنا ف��ي بحثن��ا م��ن ع��دة طروح��ات بنيوي��ة ل"تيزفط��ان ت���ودوروف" ف��ي مفه��وم الشّ���عرية
وآلياتها وكذا أخذنا ببعض مفاهيم "جون كوهن" في مجال شعريّة اللّغة في الكتابات القصصيّة، كما
اعتمدنا على قائمة من المصادر والمراجع التي أن��ارت درب ه�ذا البح��ث إل��ى أف��ق المس��اءلة والنق��اش

من أبرزها:

يوسف وغليسي: الشعريات والسرديات قراءة  اصطلحية في الحدود والمفاهيم.-
رومان ياكبسون: قضايا شعرية، تر: محمد الوالي ومبارك حنون.-
أحمد عبد المجيد خليفة: فن الفكاهة والسخرية عند شعراء مصر المملوكية.-

    وأنهين��ا البح��ث بخاتم��ة حوص��لنا فيه��ا أب��رز نتائ�ج ه�ذا البح��ث أتبعن��اه بملح��ق خ��اص عرض��نا في��ه
نبذة موجزة عن صاحب المدوّنة و ملخّص المجموعتين القصصيتين، ومن الصعوبات التي واجهتنا
أثن��اء انجازن��ا له��ذا البح��ث: نق��ص المراج��ع ال��تي تتح��دث ع��ن أعم��ال السّ��عيد بوط��اجين، إض��افة إل��ى

ضيق الوقت.

كر للس�تاذة المش�رفة "ن��ورة بعي�و" عل��ى ك�ل الجه�ود ال�تي     وفي الخير ل يسعنا إلّ أن نتقدم بالشّ�
نج��احه، وش��كر خ��اص للس��تاذة "س��امية داودي" ال��تي ل��م تبخ��ل ب��ذلتها م��ن أج��ل إث��راء ه��ذا البح��ث واإ

علينا بالمعلومات الكثيرة.
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مدخل                                         خصائص القصة الجزائرية القصيرة  المعاصرة

- ماهية القصّة القصيرة في النقد الغربي و العربي:

       إن  رواي���ة الح���داث و س���ردها غزي���رة و ك���ثيرة موج���ودة من���ذ الق���دم وبه���ذا يرج���ع الب���احثون
ظهور القصة إلى عصور موغلة في التاري�خ، إذ نش�أت م�ع النس��ان و س�ارت مع��ه و ص�احبته
ة يع��ود إل��ى زم��ن طوي��ل و بعي��د و تط��و رت بتط��و ره، ل��ذا أجم��ع الب��احثون عل��ى أن  ظه��ور القص ��
ويرون أن ها تشك ل فن ي لم يظه��ر إل  ف��ي العص��ر الح��ديث و بالتحدي�د ف��ي الق��رن التاس�ع عش��ر و
ة القص��يرة -لكن حسب ما شهدناه من طرف بعض الباحثين، يرجعون ظهور هذا الن �وع يالقص ��

ص����احب كت����اب"بوتش��يو" إل����ى العص����ور الوس����طى حي����ث ظه���رت مح����اولت لش����خاص أمث���ال:
ف����ي حكاي����ات "تشوس���ر" وال���ديكاميرون" ص����احب قص����ص""بوكاش���يو" ، والك����اتب الفاش���يتيا)(

،فقد كانوا يروون خبر ثم  يش�رعون ف�ي تفص�يله إل�ى أن يش�د وا انتب�اه الق�ارئ أو الس �امع1(كانتري)
إليه.

ل م�ن الق��رن الت اس�ع عش��ر، حي��ث اكتم��ل ة تطو را واض��حا ف��ي الن ص��ف الو          شهدت القص 
2ش����كلها      وتح����د دت س����يماتها كف����ن  متمي ����ز ع����ن الفن����ون الخ����رى، م����ن أه����م  رواده����ا العظ����ام

ة القص��يرة بأن ه��ا 1889 إلى 1809 في أمريكا سنة ("ادجار آلن بو" "قطع��ة م�ن) فعر ف القص ��
عم�ل الخي��ال تعال��ج حادث�ة واح��دة مادي ��ة ك��انت أو معنوي�ة، و تتمي �ز بالوح��دة و الث��ارة و الت��أثير

ة القص�يرة ه�و تمي زه�ا بوح�دة النطب�اع و3فالغموض ل يزال يحوم حولها" ، يرى أن  أساس القص �
أحادية الحدث و الزمن و الشخصية لكن ها لم تكتمل بعد ل تزال ملبسة.

8-7، ص 1954، دار العودة، بيروت، 1رشاد رشدي: فن القصة القصيرة، ط -1 .

2- 8المرجع نفسه، ص .

، منشورات اتحاد الكتاب 1985-1947شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة،  -3
19، ص1998العرب ، الجزائر،  .
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مدخل                                         خصائص القصة الجزائرية القصيرة  المعاصرة

ا الن اق��د  ز ف��ي تعريف��ه عل��ى القص��ر و ع��دد الكلم��ات فق��ال: وإن ن��ي أواف��ا"م��وزلي"       أم ��  رك ��
ة القص��يرة بح��ا  ة القص��يرة...، إن  القص �� على أن  النسان ل يستطيع أن يحدد بدق ��ة ط��ول القص ��

1ينبغي أن تتراوح في الطول بين ألف و خمس مائة ألف كلمةم.

ة و أح����داثها و الموض���وعات ال���تي علي���ه أنم��وزلي       فالن اق���د   ل���م ينظ���ر إل���ى مت���ن القص ���
ة ل يعالجه���ا ب���ل أول���ى الهتم���ام لحجمه���ا، وطوله���ا و قص���رها ف���البعض ي���رى أن طبيع���ة القص ���

تتحمل سوى بضع صفحات نظراً لطبيعة الحياة الس ريعة.

ا  ة القص��يرة تش��به س��باا الخي��ل و أه��م  م��ا فيه��ا ه��و البداي��ة و"سيدويك"        أم �� رأى أن  القص ��
ا الح�داث2الن هاية ة و نهايته�ا، أم �  أي  أن  الح�داث فيه�ا س�ريعة فالك�اتب يرك �ز عل�ى بداي�ة القص �

الت ي تجري داخلها ل يطيل فيها الكاتب و ل يعطيها أهمي ة كبيرة.

ة ه��ي حكاي���ة تجم���ع بي��ن الحقيق���ة"ويل��ز"        وحس���ب  الن اق��د النجلي���زي إذ يق��ول: وإن  القص ���
والخيال، ويمكن قراءتها ف��ي م��د ة ت��تراوح بي�ن رب�ع س�اعة وثلث��ة أرب��اع الس ��اعة و أن تك�ون عل��ى
ج��انب م��ن الت ش��ويا و المت��اع و ل يه��م  أن تك��ون خفيف���ة أو دس��مة إنس��اني ة أو غي��ر إنس��اني ة،
زاخرة بالفكار و الراء التي تجعلك تفك ر تفكيرًا بعد قراءتها أو سطحية تنسى بع��د لحظ��ات م��ن
قراءتها... المهم  كل ه أن تربط القارئ لمد ة تتراوح بين ربع ساعة و خمسين دقيقة ربطًا يثير فيه

.3الش عور بالمتعة و الر ضى...م

ة بزم�ن قراءته��ا ف�ي م�د ة ت�تراوح بي�ن رب�ع س��اعة وخمس�ين دقيق��ة، ف��المهم         ربط الن اق�د القص ��
ا كافيً��ا للح��داث الت �ي ت�دور فيه��ا، ق�د يختل��ف رض��اؤه، ول��م يع��ر اهتمامً�� عنده هو إمت��اع الق��ارئ وار
د حكاي��ة يرويه��ا الك��اتب طبقً��ا ة مج��ر  بع��ض النق ��اد ف��ي ه��ذا الت عري��ف، وق��د ي��رى غيره��م أن  القص ��

.المرجع نفسه ،الصفحة نفسها -1

11، ص1979، دار الجيل، بيروت، 3حسين القباني: فن كتابة القصة، ط -2 .

11المرجع نفسه، ص  -3 .
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لصول و قواعد معي نة و قد يرى آخرون أن ه��ا تص�وير لح��دث وق��ع لش��خص ع��ادي ف��ي ظ��روف
.1غير عادي ة أو لشخص غير عادي في ظروف عادية

       أم ا عند العرب فقد عمل النقاد والد ارس��ون عل��ى اس��تنباط الص��ول الجمالي��ة ال�تي أرس�اها
ة القص���يرة ، ق���د تط���و رت عل���ى أي���د ي أعلم2ه���ؤلء ال���رو اد وح���اولوا ص���ياغة نظري ���ة فني ���ة للقص ���

د تيم��ور"، " حس��ن ف��وزي"،" يحي��ى حقّ��ي" المدرس���ة الحديث���ة أمث���ال: و"ط��اهر لش��ين"،" محمّ��
الذين استطاعوا أن يكتبوا قصصًا أكثر تمي زًا وجد ة. و غيرهم من"يوسف الشّاروني"، 

 لق��د ع��رف ال��تراث العرب��ي المجموع��ات القصص��ي ة الت ��ي تمت��ازيوس��ف الش��اروني:"      يق��ول 
ع��ن ك��ثير م��ن مجموعاتن��ا المعاص���رة، ك��انت تن��درج تح��ت موض��وع واح��د مث��ل كت��اب "البخلء"

، إذ أن المجموع�ات القصص�ية ف�ي ال�تراث العرب�ي3للجاحظ و"المكافأة" و"حسن الغبي" للتنوخي"
ل����م تش����هد تع����دد ف����ي المواض����يع، فق����د ك����انت تق����وم عل����ى ح����دث واح����د وزم����ن واح����د، لن النق����اد
ارس��ون الع��رب ك��انوا يأخ��ذون ع��ن الغ��رب، لك��ن النق��اد والدب��اء المس��تحدثين تن��درج أعم��الهم والد 
تح��ت مواض��يع مختلف��ة ومتنوع��ة، بس��بب الجه��ود ال��تي ب��ذلت م��ن ط��رف رواد الم��دارس النثري��ة

.4الحديثة

- الخصائص التكوينية للقصة القصيرة الجزائرية المعاصرة:

ة الجزائرية القصيرة هو في حد ذاته ضرب من المجازفة، ذلك لن       إن الحديث عن القص 
"عمرمعظم الباحثين الذين خاضوا فيها لم يتفقوا على رأي واحد يؤرخ لبدايتها، فه��اهو ال��دكتور 

 يرجعه��اعبد الملك مرت��اضم، وال��د كتور 1908 المعل��م الب��ارز لظه��ور ه��ذا الف��ن س��نة بن قينة"

11المرجع نفسه، ص  -1 .

13، ص 1985-1947شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  -2 .

13، ص 1985-1947شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  -3 .

.المرجع نفسه، الصفحة نفسها -4
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مدخل                                         خصائص القصة الجزائرية القصيرة  المعاصرة

 قص��ة "فرانس��وا والرش��يد"، وه��اهي "عاي��دةمحمد السعيد الزاهريم، حي��ن أخ��رج 1925إل��ى س��نة 
ا ال�د كتور 1، كإي�ذان لميلد ه�ذا الف�ن  ف�ي الجزائ�ر1926أديب بامي�ة" ت�ؤثر س�نة  "عبد الملك، أم �

فقد عالج بدايات هذا اللون النثري في مرحلة زمنية ل تنته��ي بس�نة كم��ا أنه��ا ل تبت�دئالركيبي" 
.2بسنة معينة، وهذا ما أورده في كتابه "القصة القصيرة في الدب الجزائري المعاصر"

        ارتبط��ت ب��دايات القص��ة الجزائري��ة بالحكاي��ة والمقام��ة والمقال��ة القصص��ية، فعب ��رت ب��ذلك
ع��ن قص���ورها الفن ���ي، وع��دم مق���درة أص���حابها عل��ى امتلك آلي��ات الكتاب���ة ال��تي تجع��ل م��ن ه��ذه
المح��اولت محكم��ة وناض��جة وف��ي مقدم��ة ه��ذه المح��اولت قص��ة "المن���اظرة بي��ن العل��م والجه��ل"

.3لمحمد بن عبد الرحمن الديسي

        وبعد الحرب العالمية الولى فتحت الصحافة الوطنية أبوابها للنتاج الدب��ي س��واء ك��ان
ص���ة ل���ذلك أرك���ان ثابت���ة بعن���اوين مختلف���ة، مث���ل: المق���ال الدب���ي، القص���ص ش���عرًا أو ن���ثرًا مخص 

ة مثيرة تحت عن��وان "فرانس��وا والرش��يد"1925الدبي ...، وفي سنة  م نشرت جريدة الجزائر قص 
، وقد أثارت ه�ذه القص��ة إعجاب��ا ش�ديدا وض��جة أدبي��ة ك�برى، لموض��وعهالمحمد السعيد الزاهري

السياسي الجريء فتم تعطيل الجريدة بعد ذلك.

ة "دمع��ة البؤس��اء"، وكت��ب "عل��ي بك��ر الس��لمي"م كت��ب 1926        وف���ي س��نة  "محم��د قص ��
م، "الص�ائد ف�ي1935 سبع محاولت في مجل ة الش هاب منه�ا: "الس��عادة الب��تراء" العابد الجللي"

م ...، وم���ن المح���اولت القصص���ية ال���تي يمك���ن الش���ارة إليه���ا وال���تي تن���درج1935الف���خ" ج���وان 
ابن عيسى عبدتح��ت ب��دايات القص��ة الجزائري��ة القص��يرة، محاول��ة كتبه��ا ق��اص مغم��ور ي��دعى "

صالح الدين ملفوف: بيبليوغرافيا القصة الجزائرية القصيرة (النشأة والتطور)، مجلة الثر، جامعة قاصدي مرباح  -1
158، ص 2008ورقلة الجزائر،  .

158المرجع نفسه، ص  -2 .

158صالح الدين ملفوف: بيبليوغرافيا القصة الجزائرية القصيرة (النشأة والتطور)، ص  -3 .
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، ي��دور موض��وعها ح��ول فض��اعة ال��وأد ف��ي المجتم��ع العرب��ي أي ��ام1 بعن��وان "بي��ن م��ؤودين"القادر"
الجاهلية.

محمدم عل��ى ي��د "1908       نستخلص مما سبا أن الفن  القصصي في الجزائ��ر ظه��ر س��نة 
ة "المن���اظرة بي��ن العل���م والجه���ل"، فف���ي ب��ن عب��د الرحم��ن الديس��ي" م م���ن1925 م���ن خلل قص ���

خلل قص���ة "فرانس���وا والرش���يد" اس���تطاع ه���ذا الخي���ر بفض���ل خي���اله الخص���ب أن يعط���ي له���ذا
الجن��س الدب��ي نوع��ا م��ن البع��د الفن��ي عل��ى ق��در م��ا ق��د يك��ون في��ه م��ن البس��اطة، وه��ذا م��ا أه ل��ه
لحتلل ريادة هذا الفن  في الجزائر، فبعد الحرب العالمية الثانية انتشرت الصحافة ف��ي الجزائ��ر
المواض�يع ال�تي من جديد، ظهر جيل جديد من الكت اب عالجوا الفن  القصصي، ولعل  م��ن أه�م  
ق������وا إليه������ا: موض������وعات أخلقي������ة، اجتماعي������ة، إص������لحية ووطني������ة ولس������يما ف������ي الف������ترة تطر 

2الستعمارية، وحتى مواضيع نفسية وعاطفية.

ن ل�م يبل�غ ه�ذا الف��ن  ا فن يً�ا تص�اعديًا، ح��تى وار ة الجزائري��ة القص��يرة منحً��         لقد ات خ�ذت القص ��
.3الدبي منزلة رفيعة، وهذا ما يؤكده التطو ر الت دريجي من فترة لخرى ومن موضوع لخر

ة القص��يرة، إل  أن ه�م      على الرغم من الد راس��ات ال�تي ق�ام به��ا الب��احثون الوائ�ل لمفه��وم القص ��
لم يتمكنوا من تحديد تعريف ثابت ودقيا.

ة القص��يرة الجزائري��ة فتعت��بر المح��دد الساس��ي للعم��ل، بمعن��ى ا ع��ن خص��ائص القص ��         أم ��
ة القص��يرة، يمك��ن تحدي��دها أدا  أن��ه إذا افتق��دت لح��د خصائص��ها ك��انت ش��يئا آخ��ر غي��ر القص ��

فيما يلي:

الوحدة:.1

159المرجع نفسه، ص  -1 .

160نفسه، ص  -2 .

164ينظر المرجع السابا، ص  -3 .
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مبدأ الوحدة الواحدية، أي أن كل  شيء فيها يكاد أن يكون واحدا، يشتمل على فكرة          
، وهذا ما يعني أن  الكاتب علي�ه ت�وجيه ك�ل  جه�ده1واحدة ولها هدف واحد، وتتضمن حدثاً واحدًا

البداعي صوب هدف واحد ل يحيد عنه.
التكثيف:.2

ل كلم��ة فيه��ا، يق��ول  ة م��ع أو  يوس��ف        يقص��د ب��ه الت��وجه مباش���رة نح��و اله��دف م��ن القص ��
ة كم�ا يص�فها2: والقصة القصيرة رصاصة تصيب الهدف أسرع م�ن أي  رواي�ةمإدريس ، فالقص �

يوس��ف إدري��س كالرصاص��ة ال��تي يطلقه��ا ص��احبها بثق��ة، وتمك��ن م��ن بندقي��ة يقب��ض عليه��ا بق��و ة
حت ى لتكاد تصبح قطعة من جسده، فعينه ل تغفل عن اله��دف ول ت�رى غي��ره ليحق��ا أعل��ى ق�در

ة القصيرة. من النجاح للقص 

الدراما:.3
ة القصيرة خلا الحيوية والديناميكية والحرارة في العمل، حت ى ولو      يقصد بالدراما في القص 

، فال���دراما ه���ي عنص���ر3ل���م يك���ن هن���اك ص���راع خ���ارجي، ول���م تك���ن هن���اك غي���ر شخص���ية واح���دة
التش�ويا ال�ذي يس�تخدمه الك�اتب للف��ت انتب��اه الق��ارئ وه�ي ال�تي تحق��ا ل�ه المتع��ة الفني �ة و تش��عره

بالر ضا عن عمله.
البداية (المقدمة):.4

ة القصيرة في معظمهم على أهمي ��ة مق��دمتها، وق��د ش��د د  يوسف الشاروني      يت فا نق اد القص 
ة الفني ��ة، أن  براع��ة الس��تهلل تش��د  الق��ارئ إل��ى عل��ى أهمي ��ة التش��ويا والث��ارة ف��ي مط��الع القص ��
متابع��ة الح��داث التي��ة، فلي��س لك��ل  ك��اتب الق��درة عل��ى ش��د  الق��ارئ أو تش��ويقه لمتابع��ة الق��راءة،
ن م��ا يوف��ا إل��ى ه�ذا الموه�وبين م�ن الكت �اب أو ذووا الخ��برة الطويل��ة ف��ي الكتاب��ة القصص�ي ة، وق�د وار

56، ص 2002فؤاد قنديل: فن كتابة القصة، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة،  -1 .

57المرجع نفسه، ص  -2 .

59المرجع نفسه، ص  -3 .
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يق��وم عن��وان القص��ة ب��دور المقدم��ة فيك��ون م��ثيرا للنتب��اه، وب��ذلك يس��تحب الق��ارئ المتابع��ة، فعل��ى
ة ، ول1الق��اص إعط��اء أهمي ��ة ك��بيرة للعن��وان، لن  أي خل��ل ف��ي العن��وان ينعك��س أث��ره ف��ي القص ��

ينبغ��ي للمقدم��ة أن تط��ول فحج��م العم��ل الدب��ي ل يحتم��ل المق��د مات الط��وال ول ك��ثرة التفاص��يل،

ه م���تى اكتش���ف الق����ارئ بقي���ة الح���وادث ع���ن ال���وقت ال���ذي يقض���يه ف����ي إتم���ام ق����راءة الن���ص  لن ���
القصصي ضائعًا. 

الحبكة:.5

ا ع�ن طري�ا ة، ال�ذي ي�ؤدي إل��ى نتيج��ة، ويت�م ذل�ك إم ��       نعني بالحبكة تسلس�ل ح�وادث القص ��
ا بت����أثير الح����داث الخارجي����ة م ���� راع الوج����داني أي بي����ن الشخص����يات وار ، فالتلسلس����ل ي����ؤدي2الص ����

بالضرورة إلى النتيجة المتوقعة.

      من وظائف الحبكة إثارة الدهشة في نفس الق��ارئ ف��ي حي��ن أن  الحكاي��ة ل تع�دو أن تك�ون
ث��ارة الغراب��ة والدهش��ة ف��را ك�بير م�ن حي�ث إثارة لحب الستطلع لديه، وبين ح��ب الس�تطلع وار
ة وتسلس��ل بأح��داثها عل��ى هيئ��ة الت��أثير الفن ��ي والحبك��ة ه��ي المج��رى الع��ام  ال��ذي تج��ري في��ه القص ��

، ب���الرغم م���ن أن  بع���ض3متنامي���ة متس���ارعة فالح���داث يج���ب أن تك���ون مرتبط���ة بمب���دأ الس���ببية
القاص��ين يعتم��دون عل��ى عناص��ر أخ��رى ف��ي رس��م الح��داث المفاجئ��ة، كاس��تلهام ت��دخلت عام��ل

فيع، والحبكة نوعان هما: الصدفة، وهذه وسائل يمحيها الذوا الفن ي الر 

يعتمد فيها على تسلسل الحداث.-
يعتم��د فيه��ا عل��ى الشخص��يات وم��ا ينش��أ عنه��ا م��ن أفع��ال وم��ا ي��دور ف��ي ص��دورها م��ن عواط��ف،-

يجيء هنا لذاته بل لتفسير الشخصيات التي تسيطر على الحداث، حسب رغبتها و طاقتها.
الشخصية:.6

26م، ص 1989م- 1947أحمد شريبط شريبط: تطور البنية الفنية في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة  -1 .

24المرجع نفسه، ص  -2 .

25نفسه، ص  -3 .
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      الشخص��ي ة القصص��ي ة ه��ي أح��د الف��راد الخي��اليين أو ال��واقعي ين ال��ذين ت��دور ح��ولهم أح��داث
دان، الشخص���ية إذا ة، ول يج���وز الفص���ل بينه���ا وبي���ن الح���دث، فالشخص���ية والح���دث موح ��� القص ���
ذا ق��ام الح��دث بالفع��ل فالشخص��ي ة ه��ي الفاعل���ة،  بينهم��ا ق��امت بالفع��ل، فالح��دث ه��و الفاع���ل وار
علقة وطيدة ولها أبعاد مختلفة، منها: الجسمية والنفسية، الفكرية والجتماعي��ة، لك��ن القص��ة ل
تحتم��ل البح��ث ف��ي ه��ذه البع��اد جميع��ا لن ه��ا تنه��ض أساس��ا عل��ى ع��دد قلي��ل م��ن الشخص��يات،

وهي أنواع تختلف أدوارها بحسب ما أراده القاص لها، أهم ها:

: تكون هذه الشخصية قوية كلما منحها القاص حرية وجعلها تتحرك وتنم��والشخصية الرئيسيّة-
رادتها. وأهم ما تقوم به هذه الشخصية تجسيد معنى الحدث القصصي. على حسب قدرتها وار

ن  وظيفته��ا أق��ل قيم��ة م��نالشخصية المساعدة:- عليه��ا أن تش��ارك ف��ي نم��و  الح��دث القصص��ي وار
وظيفة الشخصية الرئيسية.

تمث����ل ف����ي الن����ص القصص����ي الش����خص ال����ذي يق����ف دائم����ا ف����ي طري����االشخص��ية المعارض���ة: -
الشخص��ية الرئيس��ية أو المس���اعدة، وتح���اول ق���در جه���دها عرقل���ة مساعدها.فالشخص�����ية ج��وهر

ة القصيرة، فهي تقوم بالحدث الذي تبنى عليه القصة .1القص 
اللّغة:.7

       تعتبر الل غة من أهم  القضايا الفني ة ال��تي ت�ثير الج�دل الطوي�ل بي�ن المب�دعين والنق ��اد، وم��ا
زال حت ���ى الن ه��ذا الخلف ح���ول طبيع���ة لغ���ة المب���دع ف���ي القص���ص أو الكتاب��ة، وك���اد النق���اش
يجمع على أن  الكتابة القصصي ة، يجب أن تكون عربية فصحى في الس رد، وبعض�هم يستحس�ن

. فالل غ�ة إذن ه�ي2أن تكون لغة الحوار بلهجة المبدع المحلي �ة أو بلغ�ة وس�طى أي بلهج�ة مهذ ب�ة
ر لرؤية المبدع وموضوعها، فهي أساس العم�ل الدب�ي، فال��دراما تول ��دها الل غ��ة المعب ر عن مصو 

الموحية المرهفة، لولها لكان العمل الدبي سيء.

1- 33-25ينظر:المرجع السابا، ص . 

90م ، ص 1989م- 1947أحمد شريبط شريبط: تطور البنية الفنية في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة  -2 .
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السلوب:.8

       يعت��بر التقني ��ة الفني ��ة ال��تي يس��تعين به��ا الق��اص  ف��ي ط���رح فكرت��ه، ويس��تخدم الق��اص ف��ي
ة القص���يرة تقني ���ة واح���دة، وعل���ى الك���ثر اثن���تين م���ن تل���ك التقني���ات، ولكنه���ا ل تس���تطيع أن القص ���
تس���تخدمها جميع���ا، لنه���ا مرتبط���ة بح���دث بس���يط أو نقط���ة ذات مغ���زى، ي���راد بالك���اد تص���ويرها
واليحاء بدللتها، ويضم الس��لوب الفن ��ي الس�تيعاب الع��ام للواق��ع ال�ذي يتمي �ز ب�ه الك��اتب وك��ذلك

. ويس��توحي الك��اتب أس��لوبه م��ن مص��ادر متنو ع��ة1الطريق��ة الفني ��ة ال��تي يص��نعها الك��اتب أم��امه
أهم ها: بيئي ة، ثقافي ة، وملحظاته وأحاسيسه وتجاربه ومواهبه.

وا بتحس����ين      إذن الس����لوب يع����د روح العم����ل الدب����ي، ل����ذلك ينبغ����ي عل����ى الدب����اء أن يهتم ����
ا نح��و الس��لوب الجي ��د الرص��ين، فحرفي��ة الق��اص تنب��ع م��ن  الس��لوب أس��اليبهم، وأن يس��عوا دومً��

ته، بحيث تبدوا كما ولو كانت عملً واقعيًا. الخاذ الذي عبر عن قص 

الحوار:.9

     الح��وار ف��ي العم��ل الدب��ي ه��و تب��ادل الح��ديث بي��ن الشخص��يات، وم��ن ش��روطه أن يك��ون
مناس��با وموافقً��ا للشخص��ي ة ال��تي يص��در عنه��ا، إذ ل يعق��ل أن ي��ورد الك��اتب ح��وارًا فلس��فيًا عميقً��ا

على لسان شخصي ة أمي ة غير مثقفة.

ة ب��دور مه��م، حي��ث بإمك��انه أن يخف��ا ف��ي رتاب��ة الس ��رد الطوي��ل،       يق��وم الح��وار ف��ي القص ��
وال��ذي ق��د يك��ون مبعث��ا للس��أم والمل��ل، ويت��دخل الح��وار الخفي��ف الس��ريع فيق��رب الن��ص  م��ن لغ��ة

الواقع أكثر.

       إن  الل غ��ة أداة الح��وار، ول��ذلك يج��ب أن يك��ون عام��ل بن��اء ف��ي الف��ن  القصص��ي، وعام��ل
، ف��الحوار م��ن أه��م  الت قني��ات الفني ��ة المش��اركة ف��ي البن��اء الع��ام، ذل��ك2التع��بير ف��ي الفك��ار والراء

32المرجع نفسه، ص  -1 .

30المرجع السابا، ص  -2 .
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ة، ووس���يلة فني���ة لتق���ديم الشخص���يات والح���داث لن ���ه ناف���ذة يط���ل  منه���ا الق���ارئ عل���ى ثناي���ا القص ���
والتعرف عليها من الداخل.

الزمان والمكان:.10

ة، فالك��اتب حينم�ا ة القصيرة وحده أبع�ادا ل متناهي�ة عل�ى القص �        يضيف الزمان في القص 
يتحد ث عن الثالثة بعد منتصف الل ي�ل ف�إن  ذل�ك ينتق�ل ب��المتلقي إل��ى الرهب��ة و الخ��وف والعم�ال

.1غير المشروعة

ة ع����ن طري����ا أدوات الق�����ص ا المك�����ان فتع����رف م����اهيته حي����ث ت����دور أح����داث القص ����        أم ����
المس�تخدمة، أه�و مك��ان مغل��ا أو مفت�وح غي��ر مح�دود؟، له�ذا فللمك��ان دور مه��م  ف��ي تهيئ��ة الج��و

، الزم��ان والمك��ان2الخ��اص للمتلق��ي خاص���ة إذا ك��ان الق���اص يمل��ك أدوات الوص��ف بش��كل جي��د
ة م��ا ل��م يع��رف مرتبطان كثيرا في العمل القصص��ي فل يمك��ن للمتلق��ي أن يرك ��ز ف�ي اتج��اه القص ��

أين مكان هذا الزمان.

النهاية:.11

        بع��د تش��ابك الح��داث القصص��ي ة وبلوغه��ا ذروة التعقي��د تتج��ه نح��و النف��راج، يتض��ح م��ن
خلل��ه مص��ير الش خص��يات، وق��د اعت��اد الد ارس��ون أن يطلق��وا عل��ى ه��ذه المرحل��ة إس��م الن هاي��ة أو
ة فحس�ب، ب�ل إن  فيه�ا التن�وير النه�ائي لحظة النفراج، وليست الن هاية عملية خت�م أح��داث القص ��
.3للعم�ل القصص�ي الواح�د المتماس�ك، وم�ن خلله�ا يق�ع الكش�ف النه�ائي ع�ن أدوار الشخص�يات

والن هاي��ة الجي ��دة ه��ي ال��تي تس��توعب ك��ل  العناص��ر المتقد م��ة م��ن بداي��ة وح��دث وشخص��يات فه��ي
كالبحيرة، التي تتجمع فيها مياه الوديان والجداول.

.www.dr-aysha.com، 22-05-2016، 9:30،عائشة حكمي: بحث شامل عن أدب القصة القصيرة -1

.المرجع نفسه -2

28م، ص 1958-1947شريبط احمد شريبط: تطور البنية الفنية للقصة الجزائرية المعاصرة  -3 .

19



مدخل                                         خصائص القصة الجزائرية القصيرة  المعاصرة

:السّرد.12

ة         يعد  أح�د أرك��ان النس�يج القصص�ي الساس�ي ة، حي�ث يس�هم ف�ي الرب��ط بي�ن أج��زاء القص ��
ا ياا، ولي��س الس ��رد عنص��رًا فنيً��ا خاصً�� ج��ادة الس �� وتتابعه��ا تتابع��ا فني��ا متين��ا، ونعن��ي ب��ه التت��ابع وار

ة القص�يرة دون غيره�ا، حي�ث يتحق�ا بواس�طة تراب�ط الح�داث وتسلس�لها . فقص�ة  بل س�رد1بالقص �
ة، ويجب أن ينبع من صميم العمل، كما يتبي ن أن يكون فاعل فيه ل مجرد زينة. ل تعد قص 

29المرجع السابا، ص  -1 .
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الفصل الول                     مظاهر شعريةّ اللغّة القصصية في مجموعة "ماحدث لي غدا"

المبحث الول: الشعرية و النزياح اللّغوي:

الشّعرية في الدّرس النقدي الغربي و العربي: .1

      النسان كائن لغوي بامتياز عن سائر الكائنات الحية، وهي من نعم ال تعالى، أنعم بها على
هُ البَيَ%%ان﴾[الرحمن، آ ].4،% 3،% 2،% 1النسان لقوله تعالى: ﴿الرحم%ن عل %م الق%%رآن خل%%ق النس%ان علَمَ%%

ول%%%%ذلك تعت%%%%بر الل غ%%%%ة «أواة فص%%%%ل النس%%%%ان ووص%%%%له بمحيط%%%%ه، ت يمك%%%%ن أن يك%%%%ون واتل  تَ ب%%%%من
اتستعماتت الل غوية أو الثقافية،  نه%%ا م%ن خلل موق%%وها ذاك مص%%فاة يتس%رب م%ن خلله%%ا الع%%الم  ل%%ى

.1الذاكرة، ت كما هو في ذاته بل من خلل تمكنات الل غة ذاتهاا

     فالل غ%%ة باعتباره%%ا أواة محاي%%وة تش%به ك%ل الووات ال%تي نس%تعملها لتلبي%ة الحاج%%ات اليومي%ة، تتعل%ق
.2ببلورة رؤية تتحو من خللها كل تصوراتنا عن الوجوو والموت والحياة والفرح والحزن

ف%%%ي"اب##ن خل##دون"     وق%%%و اختل%%%ف العلم%%%اء الق%%%وامى و المح%%%وثون ف%%%ي تحوي%%%و تعري%%%ف لل غ%%%ة، فعرفه%%%ا 
مق%%%ومته: «اعل%%%م أن الل غ%%%ة ف%%%ي المتع%%%ارف علي%%ه ه%%ي عب%%%ارة المتكل%%م ع%%ن مقص%%%ووه وتل%%%ك العب%%%ارة فع%%ل
لساني، فل بو أن تعبر ملكة مق%%ررة ف%ي العب%و الفاع%%ل له%ا، وه%و الل س%%ان، وه%و ف%ي ك%ل أمَ%%ة بحس%ب

، وعرفها المحوثون بأنها: «نظام رمزي صوتي ذو مبامين محووة تتف%ق علي%ه جماع%ة3اصطلحها
، وأحوث تعريف لل غة هو ذلك الذي قومه4معينة، ويستخومه أفراوها في التفكير والتعبير فيما بينهاا

م، 2013، مكناس، 40سعيو بن كراو: "التنو ع الثقافي مصورا للتنو ع الوتلي"(نظرة سيميائية)، علمات مجلة ثقافية، ع -1
23ص  .

25ينظر: المرجع نفسه، ص  -2 .

طه علي حسين الوليمي وسعاو عبو الكريم الوائلي: الل غة العربية مناهجها وطرائق توريسها، وار الشرق للنشر والتوزيع،  -3
57، ص 2005، 1عمان، ط .

57المرجع نفسه، ص  -4 .
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، حي%%ث ق%%ال: «بأنه%%ا الش%%فرة ال%%تي يع%%بر بواس%%طتها ع%%ن الفك%%ارلويس بلوم ومارجريت لهيك%%ل م%%ن 
.1المتعلقة بالعالم من حولنا، وذلك بواسطة نظام متعارف عليه من الرموز لتحقيق اتتصالا

     ومجمل هذه التعريفات التي خصت الل غة بوص%%فها رمزي%%ة تتب%من أح%واثا أو أفك%%ارا أو مش%%اعرلا،
وأنها كذلك لفظي%%ة وتس%%تخوم لتوص%يل الفك%%ار وتباوله%%ا، كم%%ا أن ه%%ا أيب%%ا الم%%اوة الخ%%ام ال%%تي يس%تخومها
عريَة الوباء في حياتهم البواعية و العملية وفي حياتهم التخيلي%%ة، وبم%%ا أن موب%%وع بحثن%%ا يتعل%%ق بشع%%

ة العربية المعاص%%رة بش%%كل تف%%ت للنتب%%اه ل%%وى بع%ض الكت%%اب،ي الل غة القصصي  ة والتي تبرز في القص 
فالذ ائقة العربية ذائقة شعرية تستهويها خصائص هذه الل غة وأجواؤها، لهذا عم%و بع%ض كت%اب الع%رب
 ل%%ى بن%%اء نصوص%%هم القصص%%ي ة بلغ%%ة ش%%اعرية عالي%%ة تب%%منت ص%%ور خيالي%%ة والتك%%ثيف واتنزياح%%ات،

، ل%%ذلك اختل%%ف الك%%ثير م%%ن الن ق%%او ف%%ي تحوي%%و2كم%%ا ل%%و أنه%%م يكتب%%ون نص%%وص ش%%عرية حكائي%%ة مطول%%ةا
ن ك%%انت الت س%%مية متج%%ذرة ف%%ي الق%%وم عن%%و أرس%%طو ف%%ي مفه%%وم الش %%عرية ك%%ل حس%%ب قن%%اعته العلمي%%ة، واإ
كتابه "الش عرية"، ال%ذي يع%و كتاب%ا ف%%ي التمثي%ل (المحاك%%اة) ع%%ن طري%%ق الكلم، فه%و يص%نف خص%%ائص

 أن كت%%اب أرس%%طوتودروفالجن%%اس الممثل%%ة أي الملحم%%ة وال%%وراما، ول%%م يك%%ن يتن%%اول الش%%عر، فص%%رح 
عرية يع%و  ش%كالية م%ن الش%كاتت ال%تي ت%واجه الب%احث لنه%%ا هو التمثيل وليس الوب، فمصطلح الش %
لَ بها النقاو المعاصرين، وهي م%%ن المص%%طلحات طليعة المصطلحات الجويوة التي احتلت مكانة شُغع

االكثر ذائقية وأشوها  .3»تعويبل

- مفهوم الشّعرية:

عرية  بالمص%%طلح الح%%ويث ب%%ل ه%%و ق%%ويم، لك%%ن الجوي%%و في%%ه ه%%و المفه%%وم ال%%ذي ص%%ار      ليس%%ت الش %%
ة كجن%%%س ح%%%ويث ومعاص%%%ر، نش%%%أ ف%%%ي بيئ%%%ة غريب%%%ة ل%%%وى يش%%%تغل علي%%%ه، وال%%%ذي ص%%%ار مرتب%%%ط بالقص %%%

.36-35م، ص2001- خالو عبو الرزاق السي و: الل غة بين النظرية والتطبيق، مركز السكنورية للكتاب، القاهرة،1

35ينظر: جون كوهن: الن ظرية الش عرية بناء لغة  الشعر ، مكتبة الزهراء، وار غريب، القاهرة، و ط، و ت، ص -2 .

يوسف وغليسي: الشعريات والسرويات قراءة اصطلحية في الحووو والمفاهيم، منشورات مخبر السرو العربي     -3
9، ص 2007قسنطينة، أكتوبر،  .
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ل وانتق%ال م%نPoétikosالغريق  ، وهو الفعل والب%واع، بمعن%ى ك%ل جن%س أوب%ي ه%و ف%ي حال%%ة تح%و 
حالة  لى حالة،  ذن فالشعرية هي انفتاح وتأثر بالشكال الوبية الخرى كجنس أوبي قويم.

      كم%%ا تعت%%بر الش%%عرية موهب%%ة ذاتي%%ة تتجل%%ى بوب%%وح ف%%ي أعم%%ال بع%%ض الوب%%اء الن%%اثرين، أمث%%ال
ل%%وى الفرنس%%يين، وق%%و تتنك%%ر لع%%وو الكت%%%اب، لت%%%أتي كتاب%%%اتهمش##اتر براي##ان  ل%%وى الع%%%رب، والمنفل##وطي

بسيطة مألوفة « ن  الموهبة الشعرية ملكة ذاتية، ب%%ذرة تنم%%و واخ%%ل الشخص%%ية المتمي%%زة عاطفي%%ا وعقلي%%ا
وتمكنها من فهم العالم المنظور وتأويل أسرارها والتعبير عن الواقع والممك%ن، وه%%ي ت تكتف%%ي بالت%%أثر
وتلق%%ي اتنفع%اتت م%ن الخ%%ارج وال%واخل، ب%ل ه%ي تنق%ل  ل%ى الخري%ن م%ن المف%روات الب%%اجة بالفك%%ار

، فالش%%عرية ملك%%ة خاص%%ة تك%%ون ف%%ي واخ%%ل المب%%وع عقليل%%ا1والخيل%%ة والنع%%ام وك%%ل م%%ا تتوص%%ل  لي%%ها
وعاطفيل%%ا، حي%%ث يعتم%%و مف%%روات تعبر%%ر ع%%ن واق%%ع مم%%زوج بالخي%%ال والمج%%از وغي%%ره م%%ن الس%%اليب ال%%تي

تخرج عن التعبير المعتاو عليه سابقا، وهذا ما يميز أي كلم عن آخر.

- الشّعرية في النقد الغربي:

     لمص%%%%طلح الش%%%%عرية ف%%%%ي الوراس%%%%ات الغربي%%%%ة مف%%%%اهيم متع%%%%ووة، فف%%%%ي التعري%%%%ف الس%%%%ائو ي%%%%وُل ه%%%%ذا
، مقاب%ل ه%ذا2المصطلح على: «مجموعة من المب%اوئ الجمالي%ة ال%تي تق%وو الك%اتب ف%ي عمل%ه الوب%يا

خ ف%%%ي اتس%%%تخوام  ل%%%ى ورج%%%ة ك%%%بيرة تظه%%%ر مفهوم%%%ات أخ%%%رى أك%%%ثر وق%%%ة، التعري%%%ف الس%%%ائو وال%%%ذي ترسَ%%%
وتظهر في آراء بعض النقاو والوارسين الغربيين حول مصطلح الشعرية، من بينهم:

:رومان ياكبسون

)Poétiks      يذهب ياكبسون  لى أن الشعرية مص%طلح «يع%وو  ل%%ى أرس%طو، ال%ذي س%مى كت%ابه (
ف%%%ن الش%%%عر، وأول ظه%%%ور له%%%ذا المص%%%طلح ك%%%ان ف%%%ي "مص%%%طلح النهب%%%ة اللس%%%انية الحويث%%%ة م%%%ع الفك%%%ر

م ب%%%%رزت ب%%%%من الحرك%%%%ة1945، وبع%%%%و الح%%%%رب العالمي%%%%ة الثاني%%%%ة 3البني%%%%وي ف%%%%ي ط%%%%وره الش %%%%كلني"ا

149م، ص 1975، 1جبور عبو الن ور: المعجم الوبي، وار العلم للمليين، بيروت، ط -1 .

33م، ص 1996، 1وائل بركات: مفهومات في بنية النص، وار معهو للطباعة والنشر والتوزيع، ومشق، ط -2 .
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نم%%ا الوبي%ة ( الش كلنية أبحاث روم%%ان ياكبس%ون، ال%ذي ي%رى أن «موب%وع عل%م الوب لي%س الوب واإ
Littéraritéااt1)، أي ما يجعل من عمل ما عمل أوبي.

   فق%%و أص%%بحت ه%%ذه المقول%%ة تجس%%يولا حيt%%ا للمنه%%ج العلم%%ي الح%%ويث، ال%%ذي ي%%رى أن ال%%ورس الوب%%ي ت
.2يتحوَو في العمل الوبي لكن في الوبية، ويعني بها النَوعية التي تجعل من عمل ما أوبلا

      تق%%%وم الوظيف%%%ة الش%%%عرية أساس%%%ا عل%%%ى ال%%%تركيز ف%%%ي وراس%%%تها عل%%%ى الل غ%%%ة، حي%%%ث تس%%%يطر عل%%%ى
الوظ%%%ائف الل غوي%%%ة الخ%%%رى، فالل غ%%%ة حس%%%ب ياكبس%%%ون يج%%%ب أن ت%%%ورس م%%%ن خلل وظائفه%%%ا المتنوع%%%ة،

ولكل عامل منها وظيفة لسانية مختلفة، ويصنفها ياكبسون في ست وظائف، وهي:

، فتحي%ل3الوظيفة المرجعية: «تتولو هذه الوظيفة م%ن اس%تهواف المرج%ع وت%وجه نح%و الس%ياقا-
الرس%%%الة  ل%%%ى ش%%%خص لتفكي%%%ك عناص%%%رها وتوب%%%ح الوظيف%%%ة المعجمي%%%ة الش%%%فرة المش%%%تركة بي%%%ن
المبوع والمتلقي، وتسعى لبمان وجووها، وهي تركز عل%%ى موب%%وع الرس%%الة بوص%%فه مرجعل%%ا

أساسيلا تعبَر عنه الرسالة.
الوظيف%%ة اتنفعالي%%ة: ترك%%ز عل%%ى المرس%%ل، وتع%%بر بص%%فة مباش%%رة ع%%ن موق%%ف المتكل%%م تج%%اه م%%ا-

يتح%%وث عن%%ه، فه%%ي ترك%%ز عل%%ى الس%%ياق، وه%%و م%%ا يقص%%و ب%%ه حال%%ة مش%%تركة بي%%ن المتخ%%اطبين
.4تكون وظيفة مرجعية

10يوسف وغليسي: الشعريات والسروي ات، ص  -3 .

14محمو الزموري: الشعرية والس رويات، مطبعة آنفوبرانت، فاس، و ط، و ت، ص  -1 .

14ينظر: محمو الزموري، الشعرية و الس رويات،  ص  -2 .

، ص1988، 1رومان ياكبسون: قبايا شعرية، تر: محمو الوالي ومبارك حنون، وار توبقال للنشر، وار البيباء، ط -3
28.

28المرجع نفسه، ص  -4 .
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ا- الوظيفة الفهامية: تأتي بالتوجه نحو المرسل  ليه، وتكون في التعبير النح%%وي أك%%ثر خلوصل%%
.1في النواء والمر

الوظيف%%%ة النتباهي%%%ة: ترتب%%%ط عن%%%و ياكبس%%%ون بعام%%%ل اتتص%%%ال، وتعم%%%ل عل%%%ى  قام%%%ة التواص%%%ل-
وتموي%%وه أو فهم%%ه، وت%%وظفه للتأك%%و مم%%ا  ذا ك%%انت وورة الكلم تش%%تغل...، كم%%ا توظ%%ف لث%%ارة

، وه%%%ذه الوظيف%%%ة يكتس%%%بها الطف%%%ال لنه%%%ا الوظيف%%%ة2انتب%%%اه المتلق%%%ي أو التأك%%%و م%%%ن انتب%%%اهه...
الوحيوة التي تشترك فيها الطيور الناطقة مع الكائنات النسانية.

الوظيف%%%ة الميتالس%%انية أو الوظيف%%%ة الش%%%ارحة: ه%%ي الوظيف%%%ة ال%%تي تجع%%%ل الخط%%%اب مرك%%%زلا عل%%ى-
السنن، يحرص فيها كل من المرسل والمرسل  ليه على التأكو مما  ذا كانا يستعملن الس%%نن
ا، وته%%%%%وف  ل%%%%%ى تفكي%%%%%ك الش%%%%%فرة الل غوي%%%%%ة بع%%%%%و تس%%%%%نينها م%%%%%ن ط%%%%%رف نفس%%%%%ها اس%%%%%تعمات جي%%%%%ول
المرسل.والهوف من السنن هو وصف الرسالة وتأويله%%ا مس%%تخوما المعج%%م أو القواع%و الل غوي%%ة

.3المشتركة بين المتكلم والمرسل  ليه
الوظيفة الش عرية: وهي الوظيفة التي تستهوف الرسالة وتركز عليها بذاتها، وتتطل%%ب التحلي%%ل-

قيق للغ%%%ة بجوي%%%ة اتعتب%%%ار، كم%%%ا أن محاول%%%ة اخ%%%تزال وائ%%%رة الوظيف%%%ة الش%%%عرية ف%%%ي الش%%%عر ال%%%و 
واقتص%%ارها عل%%ى الوظيف%%ة الش%%عرية ت تك%%ون  تَ للتبس%%يط، وليس%%ت الوظيف%%ة الوحي%%وة لف%%ن الل غ%%ة
ب%%ل ه%%ي وظيفت%%ه المهيمن%%ة والمح%%ووة، م%%ع أنه%%ا ت تلع%%ب ف%%ي النش%%طة الل فظي%%ة الخ%%رى س%%وى

. 4وور تكميلي وعربي

  فالوظيفة الشعرية كما يراها ياكبسون هي التي تمنح للرسالة الل غوية سمة الوبي%%ة، ال%%تي تنقله%%ا م%%ن
حالة الخطاب العاوي الموجه من مرسل  لى متلق  لى نص أوبي قائم بذاته.

28نفسه، ص  -1 .

31-30نفسه، ص  -2 .

31رومان ياكبسون: قبايا شعرية، ص  -3 .

31المرجع نفسه، ص  -4 .
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:تودوروف

 ه%%%ي البح%%%ث ف%%%ي أوبي%%%ة الخط%%%اب الوب%%%ي بعي%%%ولا ع%%%ن الخطاب%%%اتت##ودوروف       الش %%%عرية حس%%%ب 
الخرى ذات الطابع الفلس%%في والت%%اريخي، ذل%%ك أن العلق%%ة بي%ن الش%عرية والعل%وم الخ%%رى ال%%تي له%%ا أن

. 1تتخذ العمل الوبي موبوعلا هي علقة تنافر

 ه%%و ال%%تركيز عل%%ى البيان%%ات الكامن%%ةتودوروف       ولهذا نستطيع أن نقول  ن  مفهوم الش عرية عنو 
ف%%%ي الخط%%%اب الوب%%%ي، أي ش%%%رح ج%%%وهر الوبي%%%ة أك%%%ثر م%%%ن ش%%%رح مغ%%%زى النص%%%وص الوبي%%%ة، فتك%%%ون
الل سانيات مختصة بالل غة بينما الشعرية موبوعها الخطاب، ويش%%ير ت%%وووروف  ل%%ى أنَ%%ه «علين%%ا لك%%ي
نفهم الشعرية أن ننطلق من صورة عامة، وبطبيعة الحال مبسطة  ل%%ى ح%و  م%%ا ع%%ن الو راس%%ات الوبي%%ة
وليس من الب%%روري أن نص%%ف التي%%ارات والم%%وارس الموج%%ووة، ب%ل يكف%%ي أن ت%ذكرر ب%%المواقف المتح%%وة

.2بشأن عوة اختيارات أساسيةا

     والش%%%عرية عن%%%و ت%%%ووروف عل%%%م يس%%%عى  ل%%%ى معرف%%%ة الق%%%وانين ال%%%تي تنظ%%%م وتوة عم%%%ل، تبح%%%ث ع%%%ن
الق%%%وانين واخ%%%ل الوب ذات%%%ه، وه%%%ذا العل%%%م ت يُعنَ%%%ى ب%%%الوب الحقيق%%%ي ب%%%ل ب%%%الوب الممك%%%ن، وموب%%%وع
الشعرية عنوه هو العمل المحتمل الذي يولو نصوصا ت نهائية، وليس موبوعه الثر الوبي، وه%%و

ما أنتجه المؤلف الحقيقي.

:جون كوهن

       انطلق جون كوهن ف%%ي تعريف%%ه للش%عرية م%ن الس%%لوب ال%ذي يق%%وم عل%%ى منط%%ق اتنزي%%اح، وه%ذا
الخي%%ر يعن%%ي الخ%%روج ع%%ن الم%%ألوف وخ%%رق القاع%%وة العاوي%%ة، فه%%و ي%%رى أن: «الش%%عرية عل%م موب%%وعه

ق%و عن%ى بالش%عر وأقص%ىكوهن ، م%ن خلل ه%ذه المقول%%ة نج%و 3الش%عر وأن ه%ا عل%م الس%لوب الش%عريا
الن%%ثر م%%ن خان%%ة الش%%عرية، لن لغت%%ه عاوي%%ة ت تح%%وث آث%%ارلا جمالي%%ة بعك%%س الش%%عر، ف%%إن لغت%%ه ممنوع%%ة
يصيبها اتنحراف والشذوذ عن المعيار السائو، لذلك نجو أساليبه تحمل قيملا جمالية، فيقول ف%%ي ه%%ذا
23، ص 1990، 2ينظر: تزيفطان تووروف: الشعرية، تر: شكري المبخوث ورجاء بن سلمة، وار توبقال، ط -1 .

30، ص تزيفطان تووروف: الشعرية -2 .
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الشأن أن الشاعر: «ت يتكلَم مثل الخرين، وأن كلمه غير طبيعي، حيث يتحول الواقع  لى حل%%م ،
.1يتمازج فيه المعقول واللَمعقولا

 لنظري%%ة الش%%عرية معي%%ارلا ليمي %%ز الن%%ثر ع%%ن الش %%عر، وأث%%ر قي%%م موازن%%ة بي%%نجون كوهن      وقو وب%%ع 
المس%%تويين: الص%%وتي وال%%و تلي للجنس%%ين، لينف%%ي ف%%ي الن هاي%%ة نس%بة أي أوص%%اف ش%عرية، « نَ الشر%عرية
ا يحت%%اج  ل%%ى البرهن%%ة، كم%%ا يؤك%%و أن ا ل%%وى س%%ابقيه ف%%ي كونه%%ا علمل%% ل%%وى ج%%ون ك%%وهن ت تختل%%ف عم %%
الش%%عرية ه%%ي عل%%م موب%%وعه الش%%عر، ويج%%ري ه%%ذا المص%%طلح بتوس%%ع ف%%ي ك%%ل موب%%وع م%%ن ش%%أنه أن

، والل غ%ة عن%و ج%ون ك%وهن ه%ي2يثير هذا النوع م%ن الحس%اس، فنق%ول ع%ن منظ%ر ط%بيعي  نَ%ه ش%عريا
تلك الحقيقة المتناقبة التي تنكشف من خلل عناصر ليست لغوية في ذاتها.

بي%%ن الش%%كل والج%%وهر، فالش%%كل عن%%وه ه%%و مجم%%وع العلق%%ات ال%%تي يس%%تقطبها ك%%ل«      يف%%رق ك%%وهن:
عنص%%ر م%%ن العناص%%ر الواخلي%%ة للتنظي%%م، ووج%%وو ه%%ذا المجم%%وع ه%%و ال%%ذي يس%%مح لك%%ل عنص%%ر ب%%أواء

 عل%م يحت%اج  ل%ى البرهن%ة، وه%ي عل%م موب%وعه الش%عر،جون كوهن، فالشرعرية عن%و 3وظيفته الل غويةا
وعليها أن تورس لغة الشعر وشكله، وتتجلَى الشعرية عنوه في خرق الشعر لقانون الل غة.

      وخلصة القول  ن مفهوم الش عرية تطور في النقو الغربي، من%ذ ظه%%ور الوراس%%ات البنيوي%%ة ال%تي
رات ذهني%%ة ح%%ول مش%%كلة الب%%واع ف%%ي المؤلف%%ات الوبي%%ة كاف%%ة، ل%%ذلك أص%%بحت تعت%%بر منطلق%%ات لتص%%و 
ا أوواته وأساليبه الجرائية انطلقت من فجوة البحث البيرق في بلغ%%ة الل غ%%ة  ل%%ى آف%%اق الشعرية منهجل

أوسع تتعلق ببلغة النص من حيث تركيبته الو اخلية التي تتسم بنوعية الخطاب الوبي.

م 1986، 1جون كوهن: بنية الل غة الشعرية، تر: محمو الولي ومحمو العمري، وار توبقال للتوزيع، الوار البيباء، ط -3
16ص  .

37المرجع نفسه، ص  -1 .

24ينظر: جون كوهن: بنية اللغة الشعرية، ص  -2 .

59المرجع نفسه، ص  -3 .
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 -الشّعرية في النقد العربي:

ل ظه%%%ور لمص%%%طلح الش%%%عرية ف%%%ي تراثن%%%ا النق%%%وي العرب%%%ي كمص%%%ور ص%%%ناعي ف%%%ي كت%%%اب         نَ أو 
)، وق%%%و لحق%%%ت جه%%%وو القرط%%%%اجني العوي%%%و م%%%نح##ازم القرط##اجني" (منه##اج البلغ##اء وس##راج الدب##اء"

عب##د" م%%ع "كم##ال أب#و دي##بالمجه%%ووات التأص%%يلية للبح%%اث الن ص%%ية العربي%%ة، ك%%ان آخره%%ا كم%%ا ي%%رى "
)  ل%ىPoétique" في القرن الخامس هجري، وقو ش%هو ترجم%ة مص%طلح الش%عرية( القاهر الجرجاني

العربي%%ة ع%%وة  ش%%كاتت تتعل%%ق برؤي%%ة الم%%ترجم الوي%%ب  ل%%ى واق%%ع الب%%واع ف%%ي النص%%وص الحويث%%ة،  ذ
عبد ال محمد الغذامي"،رفض العويو من النق%%او ترجم%%ة الل فظ%%ة  ل%%ى الش%%عرية عل%%ى رأس%%هم ال%%وكتور "

.1لن الكلمة توحي مباشرة  لى الشعر

     كما ظهرت على الس%%احة الوبي%ة العربي%%ة تس%%ميات مختلف%%ة لمس%%م ى واح%و له%ذا المص%%طلح، ن%%ذكر
عل%%%ى س%%%بيل المث%%%ال: الش %%%عرية، الش%%%اعرية، الش%%%عريات، الش %%%عرانيرة، الش%%%عري، النس%%%انية، ف%%%ن الش%%%عر،

)Poéticsنظرية الشعر، علم الوب والوبية...، كل هذه الكلم%%ات المنح%%ورة م%%ن الكلم%%ة اللتيني%ة ( 
.2ذات الصول الغريقية الو الة على مفاهيم الصنع والبواع واتبتكار

    ل%م تتوق%%ف الو راس%%ات العربي%ة عن%و ح%%ووو الترجم%%ة، ب%ل ح%%اول الك%%ثير م%%ن الن ق%%او والوارس%ين  عط%%اء
مفهوم خاص للشعرية، وكذا اختلف منهج وكيفية الوراسة لهذا الموبوع فيما بينهم، منهم:

:كمال أبو ديب

ره للش%عرية عل%ى أس%%اس وظيف%ة  يجابي%ة، أس%ماها         يع%و م%ن رواو ه%ذا المج%%ال حي%ث يبن%ي تص%%و 
بالفجوة، والفجوة هي الغياب ال%ذي يخلق%%ه الن%ص الش%عري بعي%وا ع%ن المرج%ع النس%اني لرؤي%%ة الش%ياء

.3فهو يعتبرها « حوى وظائف الفجوة أو مسافة التوترا

13ينظر: يوسف وغليسي: الشعريات والسرويات قراءة اصطلحية في الحووو والمفاهيم، ص -1 .

14ينظر: يوسف وغليسي، الشعريات و السرويات، ص  -2 .

21م، ص 1991، 1كمال أبو ويب: في الشعرية، مؤسسة البحاث العربية، بيروت لبنان، ط -3 .
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  وه%%ي ف%%ي معناه%%ا الع%%ام خ%%روج الب%%واع الوب%%ي ع%%ن ك%%ل م%%ا ه%%و متوق%%ع م%%ن ط%%رف الق%%ارئ، وه%%ي م%%ا
سمي (خيبة أفق المتلقي)، وهذا هو سر جمالية البواع الوب%%ي، ويقص%%و ب%%الفجوة مس%%افة الت%%وتر ل%وى
أب%%%و وي%%%ب وتتش%%%كل: «ت م%%%ن مكون%%%ات البني%%%ة الل غوي%%%ة وعلقاته%%%ا فق%%%ط ب%%%ل م%%%ن المكون%%%ات التص%%%ورية

.1أيباا

     فلك%%ل ن%%ص  ب%%واعي خلفي%%ة فكري%%ة ينطل%%ق منه%%ا المب%%وع، ويظه%%ر أثره%%ا ت محال%%ة ف%%ي ه%%ذا الن%%ص
وبالتالي فهي تشكل جزءلا من شعرية الن ص، كما أن الفجوة تتشكل من أنماط لهذا: «يمكن تحوي%%وها
م%%%ن خلل تجلياته%%%ا المتنوع%%%ة بتقس%%%يمه  ل%%%ى أنم%%%اط مختلف%%%ة، فه%%%ي يمك%%%ن أن تنش%%%أ عل%%%ى المس%%%تويات
وَه وعلى أكثر من مستوى معل%%ا، ولع%%ل أب%%رز أنم%%اط الفج%%وة: مس%%افة المتعووة للبنية الل غوية كل على حع

.2التوتر، أن تكون النماط التالية:  يقاعية، تركيبية، وتلية، تصويرية، موقفيةا

عرية تتجل%%ى ف%%ي الن%%ص م%%ن خلل مجموع%%ة م%%ن المس%%تويات ال%%تي تتكام%%ل فيم%%ا بينه%%ا، وأب%%و      فالش %%
وي%%ب ف%%ي وراس%%ته ه%%ذه ق%%و نفَ%%ذ لك%%لر مس%%توى م%%ن خلل أمثل%%ة تطبيقي%%ة، فق%%و جم%%ع ف%%ي م%%ؤلفه ه%%ذا بي%%ن
الجانبين النظري والتطبيقي، وتقسيمه لهذه المستويات يُظهر خلفيته الل س%%انية ال%%تي انطل%%ق منه%%ا، كم%%ا

" في الشعرية الذي يتمثل في اتنزي%%اح والخ%%روج بالل غ%ة عم%اجون كوهنيظهر تأثر "أبو ويب" بمبوأ "
ه%%%و م%%%ألوف ويعت%%%بر وس%%%يلة لنت%%%اج الش%%%عرية، فيق%%%ول: « ن اس%%%تخوام الكلم%%%ات بأوب%%%اعها القاموس%%%ية
المتج%%ووة ت ينت%%ج الش%%عرية ب%%ل ينتجه%%ا الخ%%روج  بالكلم%%ات ع%%ن طبيعته%%ا الراس%%خة  ل%%ى طبيع%%ة جوي%%وة،

، فالش%عرية تتحق%ق م%ن خلل الخ%روج بالل غ%ة3وهذا الخروج هو خلق لما أسميه الفج%وة مس%افة الت%وترا
من مستواها العام التواصلي  لى مستواها الجمالي الفني، أي خرق المألوف في استخوام الل غة.

    خلصة القول أن الش عرية عنو "كمال  أبوويب" تقوم على محورين، هما:

37المرجع نفسه، ص  -1 .

51نفسه، ص  -2 .

38كمال أبو ويب: في الشعرية، ص  -3 .
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مح%%%ور العلئقي%%%ة: تعن%%%ي أن الن%%%ص ه%%%و نظ%%%ام متج%%%انس م%%%ترابط، يعتم%%%و عل%%%ى مجموع%%%ة م%%%ن-
العلقات التي تشكل هذا النص فالنص  ذ لم يكن متجانسلا ت يمكن أن يشكل نظاملا لغويلا.

محور الكلية:  ذ كان هذا الجزء يعتبر عنصرلا فع%%اتل ف%%ي بني%%ة الن%%ص، ف%%إنَ ه%%ذا الج%%زء لوح%%وه-
لي%%س ل%%ه الق%%ورة عل%%ى تحوي%%ل الن%%ص م%%ن وتل%%ة  ل%%ى وتل%%ة أخ%%رى، ب%%ل  ن الن%%ص مرتب%%ط به%%ذه
الش%%%مولية، وله%%%ذا يق%%%ر  "كم%%%ال أب%%%و وي%%%ب" ب%%%أن الش%%%عرية ه%%%ي ش%%%عرية بنيوي%%%ة لن%%%ه يعتق%%%و بأن ه%%%ا

.1مرتبطة ببنية وتلية

    تعتمو الش عرية عنوه عل%%ى لس%%انيات الن%%ص، بمعن%%ى أن الن%%ص مرتب%%ط ب%%التركيب، النح%%و الص%%رف،
الوتل%%%ة واليق%%%اع، فعن%%%وما نحل %%%ل الن%%%ص ف%%%إن ك%%%ل الجزئي%%%ات ال%%%تي يتك%%%ون منه%%%ا الن%%%ص تب%%%و أن تتف%%%ق

.2عنوها، فيجب أن نعرف كل شيء عن النص وصاحبه قبل البوء في عملية التحليل

:أدونيس

 من أبرز النقاو العرب الذين اهتموا بموبوع الشعرية، وخصصوا العوي%و م%ن أدونيس        يعتبر
مؤلف%%%اتهم للخ%%%وض  ف%%%ي ه%%%ذا الموب%%%وع ومحاول%%%ة الفص%%%ل في%%%ه، وق%%%و تجل%%%ى ذل%%%ك ف%%%ي كت%%%ابه "الش %%%عرية
عرية الش%%فوية الجاهلي%%ة، وبي%%ن في%%ه أث%%ر الش%%فوية عل%%ى النق%%و م%%ن خلل العربي%%ة"، ال%%ذي يتن%%اول في%%ه الش %%

 الوص%%%ول  ل%%%ى ج%%%ذورأدوني##سخصائص%%%ها المتمثل%%%ة ف%%%ي الس%%%ماع، الع%%%راب، ال%%%وزن ... ل%%%خ، ح%%%اول 
الش%%%عرية عن%%%و الع%%%رب م%%%ن خلل رب%%%ط ه%%%ذا المص%%%طلح بالفب%%%اء القرآن%%%ي، حي%%%ث يق%%%ول: « نَ ج%%%ذور
الحواث%%%ة الش%%%عرية العربي%%%ة بخاص%%%ة للحواث%%%ة الكتابي%%%ة بعام%%%ة كامل%%%ة ف%%%ي الن%%%ص القرآن%%%ي م%%%ن حي%%%ث أن
الش%%عرية الش%%فوية الجاهلي%%ة تمث%%ل الق%%وم الش%%عري، وأن الوراس%%ات القرآني%%ة وب%%عت أسس%%ا نقوي%%ة جوي%%وة

.3لوراسة النص، بل ابتكرت علملا للجمال جويولا ممهولا بذلك لنشوء شعرية عربية جويوةا

40المرجع نفسه، ص  -1 .

40ينظر: المرجع نفسه، ص  -2 .

57م، ص 1989، 2علي أحمو سعيو أوونيس: الشعرية العربية، وار الواب، بيروت، ط -3 .
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ل أووني%%%س علق%%%ة أخ%%%رى بي%%%ن الش%%%عرية والفك%%%ر عن%%%و الع%%%رب، فق%%%ال: «تتمث%%%ل ف%%%ي ثلث     كم%%%ا ش%%%ك 
ظ%%%واهر تتص%%%ل الول%%%ى بالتق%%%وم الش%%%عري، والثاني%%%ة بالنرظ%%%ام المعرف%%%ي الق%%%ائم ف%%%ي عل%%%وم الل غ%%%ة العربي%%%ة

ا، أما الثالثة تتصل بالنقو المعرفي الفلسفيا السلمية نحولا وبلغةل، فقهلا وكلمل
1.

     يرى أوونيس أن الحواثة الشعرية ذات بعو  نساني وحب%%اري، ال%%ذي أخ%%ذ يتأس%%س ف%%ي بغ%واو م%ع
ب%%وايات الق%%رن الث%%امن، وتمث%%ل وع%%ي وحساس%%ية، فاس%%تخوم الل غ%%ة العربي%%ة ش%%%عريلا بط%%رق تحتب%%ن ه%%ذا
التمثل وتفصح عنه، وق%و نش%أت بن%وع م%ن التع%ارض م%ع الق%ويم أو تج%اوز  ش%كاله، وف%%ي ال%%وقت نفس%ه

.2نوع من التفاعل مع روافو من خارج هذا القويم أي غير عربية

     ونظ%%رة أووني%%س للش%%عرية منحص%%رة ف%%ي غ%%رض الش%%عر، كم%%ا أن%%ه ت يتط%%رق ف%%ي كت%%ابه "الش%%عرية"
للبح%%ث ف%%ي ماهي%%ة ه%ذا المص%%طلح أو موب%%وعه،  نم%%ا تتب%%ع فق%%ط للحرك%%ة الش%%عرية والب%واتت النص%%ية

التي ميزتها.

      واج%%%ه اتنزي%%%اح كغي%%%ره م%%%ن المص%%%طلحات  ش%%%كالية فوب%%%ى المص%%%طلح، وه%%%ذا راج%%%ع  ل%%%ى تع%%%وو
م%%ولوتته وتباينه%%ا م%%ن لغ%%ة لخ%%رى بفع%%ل الترجم%%ة، وكإش%%ارة نق%%ول  ن م%%ن بي%%ن ك%%ل تل%%ك المص%%طلحات

علقت صفة الشيوع بمصطلحي: اتنحراف واتنزياح، وبنسبة أكبر "اتنزياح".

ماهية مصطلح النزياح:.2

  -المفهوم اللّغوي:

ا      ا: بعُوَ، وشيءٌ نُزُحُ ونُزُوحُ: نازح ونزحت الوار، فهي تنزَحُ نزوحل ا ونزوحل نزع الشيء، ينزح نزحل
 ذا بعوت وقوم منازح، قال ابن سيوه وقول أبي ذؤيب:

56المرجع نفسه، ص  -1 .

56ينظر: نفسه، ص  -2 .
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1وصرح الموت عن غُلْبٍ كأن هم    جرب، يُوافعها السياقي، منازيحُ

نَزعيحْ: بعيو: بلو نزعيحْ.

رف م%%ن خش%%ب طوي%%ل الي%%و يس%%تعمل لف%%راغ م%%اء زورق، ان%%تزح: ابتع%%و ع%%ن جْ%% نزَح%%ةُ: جم%%ع من%%ازح: مع مع
وياره: "انتزح لبناء مستقبله"، وقو نُزعحَ بفلن  ذا بَعُوَ عن وياره غيبة بعيوة، وأنشو الصمعي:

ومن يُنزح به، تبو يوملا   يجيء به نعيُ أو بشيرُ
2

 -المفهوم الصطلحي:

      ن  فك%%رة اتنزي%%اح حاب%%رة ل%%وى النق%%او م%%ن منطل%%ق اعتب%%ار الش%%عر ال%%ذي ه%%و بمثاب%%ة الم%%اوة الخ%%ام
حقل لك%%ل أن%%واع اتنحراف%%ات، يتجل%%ى ذل%%ك م%%ن خلل م%%ا ك%%انوا يقيم%%ونه م%%ن مفاب%%لت بي%%ن الش%%عراء

ا من أجل تحويو م%%وى انح%%راف الكلم ع%%ن نس%%قه المث%%الي المعت%%او، أو كم%%ا يص%%طلح علي%%ه  "جونقويمل
.3 (اتنتهاك)، الحاصل على مستوى الصياغةكوهن"

   وقب%%%%ل ع%%%%رض آراء الوارس%%%%ين ح%%%%ول المفه%%%%وم اتص%%%%طلحي للنزي%%%%اح، تج%%%%ور الش%%%%ارة  ل%%%%ى أن%%%%ه
(اتنزي%%%اح): «مفه%%%وم م%%ن أه%%م م%%%ا ق%%%امت علي%%%ه الس%%لوبية م%%%ن أرك%%%ان، ح%%%تى لق%%%و ع%%وه نف%%%ر م%%ن أه%%ل

، وار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع بيروت، 2أبو الفبل ابن منظور جمال الوين محمو بن مكرم: لسان العرب، مج  -1
614م، ص1990، 1ط .

614المرجع نفسه، ص  -2 .

م، ص1994، 1محمو عبو المطلب: أوبيات البلغة والسلوبية، الشركة  المصرية العالمية للنشر لونجمان، و م، ط -3
295.
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، ويب%يف أن%ه: «وح%وه1اتختص%اص ك%ل ش%يء فيه%ا، وعرفوه%ا فيم%ا عرفوه%ا بأنَه%ا عل%م اتنزياح%%اتا
.2الذي يمنح الشعرية موبوعها الحقيقيا

  استناوا  لى هذه المعطيات، تقاسمت هذه المصطلحات الثلث: اتنزياح، الش%%عرية والوبي%%ة، نف%%س
الوظيفة وهي (الوظيفة الجمالية).

ي  حينل%%اريفاتير"     ويعرف "  اتنزياح: «أن ه يكون خرقا للقواعو حينلا، ولجوءلا  لى ما نذر م%ن الصر%
، ففي هذا القول تأكيو آخر عن العوول في اتنزياح عم ا هو متعارف عليه ف%ي الل غ%ة العاوي%ة3آخرا

 لى ما نذر ووصف في بعض الحيان بالغرابة.

 بأن  اتنزي%%اح ه%و: «يف%ترض وج%وو قاع%%وة م%%ا يق%ومصبيرة ملوك"بالبافة  لى ذلك ما قالته الباحثة "
 للنزي%%اح أو اتنح%%راف عل%%ىريفاتير، وت%%رى أيب%%ا أن الم%%ولول ال%%ذي ق%%ومه 4الوي%%ب ب%%الخروج عليه%%اا

ا ع%%ن النظ%%ام ح%%ور تعبيره%%ا أوب%%ح ص%%ورة: «فه%%و يعن%%ي فيم%%ا يعني%%ه أنَ عملي%%ة اتنزي%%اح تعت%%بر خروجل%%
المألوف للتعبير الفنري، وذلك كي يحقق العمل الفنري قراءته بعيولا عم ا ألفه القارئا

5.

  ففي هذا تأكيو آخر على ذاتية الفعل اتنحرافي وبرورة لغة نموذجية، يتم اتنزتق واتنزياح ع%%ن
  ل%%ى نظري%%ة اتنزي%%اح ع%%نتودوروف"قواع%%وها ومقي%%اس لتحوي%%و ورج%%ة ه%%ذا اتنزي%%اح، وج%%اءت  ش%%ارة "

"ج%%ون ك%%وهن" ف%%ي كت%%ابه (البني%%ة للغ%%ة الش%%عرية)،  ذ ت%%رى ه%%ذه النظري%%ة تب%%مين الل غ%%ة الش%%عرية خرقل%%ا

أحمو محمو ويس: اتنزياح من منظور الوراسات السلوبية، مجو المؤسسة الجامعية للوراسات والنشر والتوزيع بيروت،  -1
7م، ص 2005، 1ط .

7المرجع نفسه، ص  -2 .

82، و ت، ص 3عبو الس لم المسو ي: السلوبية والسلوب، الوار العربية للكتاب، تونس، ط -3 .

صبيرة ملوك: بنية اليقاع في الشعر العربي المعاصر، قراءة في شعر عبو الصبور، وار هومه للنشر والتوزيع،  -4
43م، ص 2000، 1الجزائر، ط .

43المرجع نفسه، ص  -5 .
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 اتنزياح بأنَه: «لحن مبرر ما كان يوج%%و ل%%و أن الل غ%%ةتودروف"لقاعوة من القواعو الل سانية، وعرف "
.1الوبية كانت تطبيقلا كليtا للشكال النحوية الولىا

      اتنزي%%اح ف%%ي حقيق%%ة الم%%ر انح%%راف الكلم ع%%ن نس%%قه الم%%ألوف، «وه%%و ح%%وث لغ%%وي يظه%%ر ف%%ي
، واتنزي%%اح2تش%%كيل الكلم وص%%ياغته، ويمك%%ن بواس%%طته التع%%رف  ل%%ى طبيع%%ة الس%%لوب الوب%%ي ذات%%ها

الل غ%%وي أيب%%ا:«نظ%%ام لغ%%وي خ%%ارج ع%%ن الم%%ألوف، وه%ذا النظ%%ام الل غ%%وي مقص%%وو ف%%ي  نش%%ائه، أي ب%وافع
 راوي وهو خاب%%ع لمب%وأ اتختي%%ار أي اختي%%ار اللف%%اظ المناس%بة للمق%%ام وتركيبه%%ا ف%%ي نس%%ق لغ%%وي فنر%ي

، فاختيار اللفاظ المناسبة ووبعها في سياق أوبي يجعلها تتع%%وى3لتؤوي وظيفتها الفنية والجماليةا
قانون الل سانيات، الذي يق%ر أن لك%ل والٍ م%ولوت، فيص%بح الوب ف%%ي ه%ذه الحال%%ة خارقل%%ا له%ذا الق%%انون،
ال  مكانية تعوو مولوتته، وهو ما ع%%بر عن%%ه الس%%لوبيين باتنزي%%اح فه%%ذا م%%ا يس%%مى بجمالي%%ة فيجعل للو 
الل غ%%ة أو الل غ%%ة الش%%عرية، وم%%ن هن%%ا يمك%%ن الق%%ول ب%%أن للنزي%%اح وورلا ك%%بيرا ف%%ي جع%%ل الخط%%اب الوب%%ي

يمتلك أوبية راقية.

       ن  القصة القائمة على نظام سروي، وبحكم أنه يق%%وم عل%%ى وح%%وات جزئي%%ة، ف%%إنه أثن%%اء الوراس%%ة
أو التحليل يستوجب تقطي%ع القص%%ة واس%%تخراج الوح%وات الص%غرى ال%تي يق%وم عليه%%ا الخط%%اب الس%روي
ة ت يعن%%ي فق%%ط متابع%%ة تط%%ورات ة س%%لم م%%ن المس%%تويات فه%%ذا يعن%%ي: «أن فه%%م القص %% وبحك%%م أن القص %%
الحكاية، والتنبه  ل%%ى المس%تويات الطبقي%ة وتحوي%ل الرواب%ط الفقي%ة للخ%%ط  الس%روي  ل%ى مح%%ور عم%ووي

.4بمنيا

103، 102عبو الس لم المسو ي: السلوبية والسلوب، ص  -1 .

: السلوبية في النقو  العربي الحويث، أطروحة وكتوراه،  شراف الستاذ: طاهر حجاز، الجزائر، -2 -1993نور الوين السو 
139م، ص 1994 .

15م، ص 1994حسن ناظم: مفاهيم الشعرية، وراسة مقاربة في الصول والمنهج، المركز الثقافي العربي، بيروت،  -3 .

واية الحويثة، عالم الكتب الحويث للنشر والتوزيع، الرون، ط -4 م،2010، 1فتحي بوخالفة: شعرية القراءة والتأويل في الر 
374ص  .
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وظ ف القاص لغة تتراوح بين العبثية والواقعية التي أص%بغت الن %ص"ما حدث لي غدًا"    ففي قصة 
حي%%رة و غراب%%ة، تولر%%و ف%%ي الق%%ارئ ش%%عورلا غريبل%%ا، فيتملك%%ه العج%%اب والنف%%ور فيص%%اب بالو هش%%ة، وك%%أن ه
يس%%%افر ف%%%ي اللواق%%%ع، والس%%%بب ف%%%ي ذل%%%ك يرج%%%ع  ل%%%ى الر اه%%%ن المري%%%ض، وه%%%و م%%%رض الش%%%عور ب%%%العبث

.1والتناقض والسُؤم العميق المتجذرر في النَفس البشري ة

 اله%%اجس الحقيق%%ي للك%%اتب، فه%%ي بمثاب%%ة المج%%الم##ا ح##دث ل##ي غ##دًا"     تبق%%ى الل غ%%ة ف%%ي مجموع%%ة "
التجريبي له،  ذ يتعامل القاص  م%ع الكلم%%ة بك%لر حري%ة فينتزعه%%ا م%ن معانيه%ا القاموس%%ية المألوف%%ة وي%روُ
عيو بوط%%%اجين لغ%%%ة قائم%%%ة ب%%ذاتها تحي%%%ل عل%%%ى نفس%%%ي ة له%%%ا س%%%حرها، ل%%ذا ك%%%انت الل غ%%%ة ف%%%ي مجموع%%%ة الس %%%
الكاتب، كما أن لغته ساخرة  لى أبعو الحووو، لكن ه%ذه الس%%خرية تنطب%%ق عل%%ى مأس%%اة حقيقي%%ة عاش%%ها

النسان منذ البوايات الولى في الحياة.

     عمو القاص السعيو بوطاجين تزاوج الجانب الل غوي بالجانب الفلسفي والعووة  لى السطورة ف%%ي
ا يخل%%ق التعقي%و والغم%وض، فه%%ي ت تع%وو ف%%ي متن%%اول الجمي%%ع، وه%%ي ب%%ذلك تق%ترب أغلب قصصه، مم 
 لى لغة السرياليين في تعقيوها وغموب%%ها، وم%ن جه%%ة أخ%%رى نج%و أن الك%اتب اعتم%و التوحي%و والو م%ج
بي%%%ن وتتت متعارب%%%ة ف%%%ي طريق%%%ة الكتاب%%%ة، وجعلته%%%ا ذات ط%%%ابع تهك م%%%ي كم%%%ا ه%%%و الح%%%ال بالنس%%%بة
للتقني%%ات الل غوي%%ة الخ%%رى، بحي%%ث أن%%ه ل%%م يح%%ترم التن%%اقض الط%%بيعي الموج%%وو بي%%ن ال%%وتتت الموظف%%ة
مثل: البك%%اء والب%%حك، الس%%عاوة والح%%زن، ب%%ل أق%%ام علق%%ة خاص%%ة وجوي%%وة تحي%%ل عل%%ى وتل%%ة أعم%%ق
ا يحي%%ل علي%%ه التع%%بير فبعو أن يبيع فهم القارئ يتبين أنَ السارو يريو الوصول  لى معاني أعم%%ق مم %%

العاوي.

المبحث الثاني: مستويات الخرق اللّغوي و تعرية المسكوت عنه:

     يش كل اتنزياح محورلا مهملا من محاور الش عرية العربية الحويثة التي نجوها بك%%ثرة ف%%ي مجموع%%ة
"، حي%%%ث اعتم%%%و الك%%%اتب عل%%%ى مس%%%تويين م%%%ن اتنزي%%%اح، وللكش%%%ف عنهم%%%ا مهم %%%ةم##ا ح##دث ل##ي غ##دًا"

أس%%%%لوبية. وق%%%%و تط%%%%رق ياكبس%%%%ون ف%%%%ي تعريف%%%%ه عل%%%%ى أنهم%%%%ا: «تركي%%%%ب عملي%%%%تين متوالي%%%%تين ف%%%%ي الزم%%%%ن

374المرجع نفسه، ص  - 1 .
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ومتط%%%ابقتين ف%%%ي الوظيف%%%ة، وهم%%%ا اختي%%%ار المتكل%%%م لووات%%%ه التعبيري%%%ة م%%%ن الرص%%%يو المعجم%%%ي للغ%%%ة، ث%%%م
.1تركيبه لها تقتبي بعبه قوانين النحو وتسمح ببعبه الخر سبل تصرف في اتستعمالا

ا أن يتص%%رف ف%%ي تع%%بيره   فه%%ذان المس%%تويان يمك%%ن أن يؤوي%%ا نف%%س الوظيف%%ة، ويس%%تطيع المؤل%%ف أيبل%%
ا التص%%%ر ف ف%%%ي اتس%%%تعمال، وه%%%ذا الخ%%%روج ع%%%ن وون أن يخ%%%رج ع%%%ن قاع%%%وة النح%%%و، ويس%%%تطيع أيبل%%%
الم%%%%%ألوف أو اتنح%%%%%راف يمك%%%%%ن تص%%%%%نيفه طبق%%%%%ا للمس%%%%%توى التركي%%%%%بي أو الن ح%%%%%وي والمس%%%%%توى المعن%%%%%وي
(ال%%وتلي)، فم%%ن ه%%ذين المب%%وأين ج%%اءت اتنحراف%%ات التركيبي%%ة المتص%%لة بالسلس%%لة الخطري%%ة للش%%ارات

نحراف%%ات الو تلي%%ة ال%%تيتالل غوي%%ة عن%%و خروجه%%ا ع%%ن قواع%%و النَظ%%م وال%%تركيب، وف%%ي مقاب%%ل ه%%ذا نج%%و ات
.2تخرج عن المألوف

-المستوى التركيبي/ النحوي:1

     يشكَلُ هذا النوع من اتنزياح من خلل طريقته في الر بط بين الو وال بعبها ببعض في العبارة
ن م%%ا3الواح%%وة أو ف%%ي ال%%تركيب والفق%%رة ب%%ط المقص%%ووة ليس%%ت أي طريق%%ة، واإ ، المقص%%وو هن%%ا أن طريق%%ة الر 

تلك ال%تي تحق%%ق الوبي%%ة والش%%اعرية، وت%بين الف%%رق بينه%%ا وبي%ن عب%%ارة الكلم الع%اوي، فالمب%%وع  ذن م%%ن
يعْبُرُ بلغته وأسلوبه مسارات تجهو القارئ حتى يصل  لى المغزى والمعنى المقصوو.

      نَ اتنزياحات التركيبية تتبح معالمها أكثر في قبية التقويم والتأخير،  ذ أن النمط التركي%%بي
المألوف للجمل: فعل+ فاعل+ مفع%%ول ب%ه ... وم%%ا ي%%أتي بع%وها، لي%%أتي التق%%ويم والت%%أخير ويح%وث ن%وع

من البلبلة في هذا النمط.

92عبو الس لم المسو ي: السلوب والسلوبية، ص  -1 .

ينظر: أحمو محمو ويس: اتنزياح من منظور الوراسات السلوبية، مجو المؤسسة الجامعية للوراسات والنشر والتوزيع،  -2
120م، ص 2005، 1بيروت، ط .

120المرجع نفسه، ص  -3 .
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"ما     تبرز ظاهرة اللعب على اتحتماتت ال%%تي ت%%أتي به%%ا الجمل%%ة ف%%ي الل غ%%ة العربي%%ة ف%%ي مجموع%%ة 
"، تقويملا وتأخيرلا، حذفلا وزياوةل، تجاوزلا واستوراكلا، ويتبح ذلك في النماذج التالية: حدث لي غدًا

، اس%تهل الك%اتب نص%ه بش%به جمل%ة1"كمواطن فأنا رجلٌ هادئ عدو للقوانين والحكومات ..."-
ا تركيبيل%%ا (نحويل%%ا)، "كم%%%واطن" وأص%%ل الجمل%%%ة "أن%%%ا رج%%%ل ه%%اوئ كم%%%واطن"، وه%%ذا يمث%%ل انزياحل%%%
لغرض وتلي معين، وهو التركيز عل%%ى ص%%فة المواطن%%ة ال%%تي يع%%تز به%%ا عل%%ى الرغ%%م م%%ن زج%%ه

في السجن.
، ب%وأ الس%ارو س%روه بش%به جمل%ة ج%ار ومج%رور (عل%ى2"على مضضو وقف مسترسل في سِره"-

مب%%%ض) فأص%%%ل الجمل%%%ة تب%%وأ ب: فع%%%ل+ فاع%%%ل+ مفع%%%ول ب%%%ه وش%%%به جمل%%%ة، لكن%%%ه خ%%%رج ع%%%ن
القاعوة ليبفي جمات في تعبيره والتك%ثيف وتليل%ا للف%ت انتب%اه الق%%ارئ  ل%ى معن%ى اتنزياح%%ات،
فأص%%ل الجمل%%ة (وق%%ف مسترس%%ل عل%%ى مب%%ض)، ومن%%ه تك%%ون ش%%به الجمل%%ة ف%%ي مح%%ل نص%%ب
ح%%ال، فتق%%وم الح%%ال عل%%ى الفاع%%ل تحتي%%اج معن%%وي لغ%%رض وص%%ف هيئ%%ة (عب%%و ال)، فل%%و ج%%اء
الح%%ال ف%%ي محل%%ه، لع%%وم ذل%%ك التص%%وير الفن%%ي، فق%%و تم%%ت  ع%%اوة توزي%%ع رت%%ب الكلم%%ات وتق%%وم

الحال على صاحبه.
ل تق%%ويم الك%%اتب للح%%ال (عبثل%%ا) ع%%ن الفع%%ل والج%%ار3""عبثاً ح#اولت وف#ي النهاي#ة فك#رت- ، نس%%ج 

والمج%%رور، فالص%%ل ف%%ي اللغ %%ة العربي%%ة أن يت%%أخر الح%%ال، ونق%%ول: (ح%%اولت عبثل%%ا وفك%%رت ف%%ي
النهاية)، لكن الكاتب جاء بهذا اتنزياح عن القاع%%وة النحوي%%ة لغ%%رض وتل%%ي وجم%%الي ف%%ي آن
واح%%و، حي%%ث س%%عى  ل%%ى ش%%ور انتب%%اه المتلق%%ي لكلم%%ة (عبثل%%ا") ال%%تي تعن%%ي وون ج%%ووى، بل فائ%%وة

ا محاوتته المتكررة، لكن المهم هو عبث (المحاوتت) وعوم جوواها . تذكر ليس مهمل
، نس%جل هن%ا انزي%احين مرتبطي%ن بالل غ%ة، الول: ص%وتي يتمث%ل4""هذا الشيد يظن أننا أغبياء-

ف%%ي تغيي%%ر الس%%ين بالش%%ين ف%%ي كلم%%ة (الش%%يو)، والث%%اني: تركي%%بي يتمث%%ل ف%%ي تق%%ويم (ه%%ذا الش%%يو)

3م، ص1998السعيو بوطاجين: ما حوث لي غوا، منشورات التبيين الجاحظية،  -1 .

3المصور السابق، ص  -2 .

8المصور نفسه، ص  -3 .
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عل%%ى الفع%%ل (يظ%%ن)، والص%%ل أن يق%%ول: (يظ%%ن ه%%ذا الش%%يو أنن%%ا أغبي%%اء)، وه%%ذا الخ%%روج ع%%ن
ا تركيبيلا أبفى لمسة جمالية على الن ص. القاعوة يعو  انزياحل

نلح%%ظ أن الس%ارو ق%و م ش%به الجمل%%ة، 1"في مقلتي عبد ال اليتيم انتفض بريق غبطة عابرة"-
(في مقل%%تي عب%و ال الي%تيم) عل%ى الجمل%%ة الفعلي%%ة (انتف%ض بري%ق غبط%ة ع%%ابرة)، وش%به الجمل%%ة
(في مقلتي عبو ال اليتيم) الواقعة في محل مفعول به تلعب وورها ف%%ي تك%ثيف الوتل%%ة، وه%ذا
اتنزياح هو انزي%%اح جمل%%ة بجمل%ة، فالص%ل ف%%ي الل غ%%ة (انتف%ض بري%ق غبط%ة ع%%ابرة ف%ي مقل%تي

عبو ال اليتيم)، فأراو الس ارو أن يؤكو أنَ ذلك البريق لمحه في عينيه.
نسجل هنا تقويم ظرف الزمان (البارح) عن الفعل، 2"البارح جئت متألمًا تجرجر قدميك ..."-

(جئ%%ت)، وه%%ذا لتأكي%%و زم%%ن ح%%ووث الفع%%ل، وه%%و ظ%%رف مرك%%ب للب%%افة وج%%اء مفع%%وتل في%%ه،
ا الب%%ارح)، ا تجرجر قوميك البارح) أو (جئت تجرجر قوميك متألمل فأصل الجملة: (جئت متألمل
 ذا ما أعونا ترتيب الجملة  لى مكانتها المألوف%%ة تفق%%و جماليته%%ا وش%%اعريتها، فالتق%%ويم والت%%أخير
ا تط%%%رب ل%%%ه النف%%%س، ويحص%%%ران الب%%%ؤرة الو تلي%%%ة المتقو م%%%ة ف%%%ي العب%%%ارة ال%%%تي ت%%%مَ يول%%%وان  يقاعل%%%

تقويمها.
3" ...إذا سئلت: في أي اليام نحن؟ وأجبت الثلثاء، الحد، السبت، هل تسيء إليهم؟"-

   وظ %%ف الس%%ارو ف%%ي ه%%ذه العب%%ارة انزياح%%ا بالح%%ذف، وه%%ذا ال%%تركيب الل غ%%وي ي%%ثير الق%%ارئ ويحف%%زه نح%%و
استحب%%ار الن%%ص الغ%%ائب، أو س%%و الف%%راغ، كم%%ا أن ه%%ذا الع%%وول ع%%ن الص%%ل: (ف%%ي أي الي%%ام نح%%ن؟

، وهن%%ا س%%عى الك%%اتب  ل%%ىنح%%ن ف%%ي أي%%اموأجب%%ت:   الثلث%%اء، الح%%و، الس%%بت ...)، يزي%%و الن%%ص جم%%اتل

10نفسه، ص  -4 .

1- 7نفسه، ص  .

11السعيو بوطاجين: ماحوث لي غوا، ص  -2 .

10المصور نفسه، ص  -3 .
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تحقي%%ق انفت%%اح الخط%%اب عل%%ى ص%%ياغات غي%%ر مح%%وووة، كالش%%ارة والتلمي%%ح وع%%وم الت ص%%ريح والتحوي%%و
أكثر.

، ق%%وم الك%%اتب الح%%ال (متع%%ب) عل%%ى الفع%%ل والفاع%%ل، فالص%%ل ف%%ي1"متع##ب ومت##أخِرًا وص##لت"-
الل غ%%ة العربي%%ة أن نق%%ول: (وص%%لت متعبل%%ا ومت%%أخرلا)، ب%%وأ بكلم%%ة (متع%%ب) لتس%%ليط الب%%وء عل%%ى
حال%%ة التع%%ب ال%%تي وص%%ل به%%ا، ول%%م يع%%ر اتهتم%%ام للوص%%ول، وج%%اء ه%%ذا اتنزي%%اح ع%%ن القاع%%وة
النَحوية لغرض وتلي وجمالي في آن واحو ونشير  لى كلمة (متع%%ب) ال%%تي ج%%اءت مرفوع%%ة،
والص%%واب أن تك%%ون منص%%وبة طبقل%%ا للنح%%و العرب%%ي  ب%%افة  ل%%ى ذل%%ك فاتس%%م المعط%%وف عل%%ى
(متعب) جاء منصوبلا، والقاعوة الل غوي%%ة تن%صُ عل%ى أن المعط%%وف يتب%ع المعط%%وف علي%ه ف%ي

الحركة (الرفع والنصب والجر).
 ب%%%وأ الك%%%اتب كلم%%%ه بش%%%به جمل%%%ة (ف%%%ي الب%%%وء)، ج%%%اءت،2ف##ي الب##دء رس##مت مئذن##ة عملق##ة""-

متقومة ع%ن الفع%%ل والفاع%%ل والمفع%ول ب%ه  فأص%ل الجمل%%ة (رس%مت مئذن%ة عملق%ة ف%ي الب%وء)،
لكن المتكلم أراو أن يركز على زمن رسمه المئذنة وك%%ان ذل%%ك ف%%ي أول الم%%ر، ويعط%%ي ب%%ذلك

الولوية لزمن الفعل وليس للفعل في حو ذاته، أي رسم المئذنة العملقة.

-المستوى المعنوي/ الدّللي:2

       ذا كان محو التركيب يعتمو على بناء الجملة، حسب قواع%و الل غ%ة، فمح%%ور المس%توى المعن%وي
ه%%و المتس%%ع الفس%%يح ال%%ذي يس%%مح للمب%%وع باس%%تعمال ق%%وراته ف%%ي اتختي%%ار والن ظ%%م، وي%%رى الوارس%%ون أن

 ال%%ذي أك%%وجون كوهن"«اتستعارة عماو هذا النوع من اتنزي%%احا، ج%%اءت ه%%ذه التس%%مية عل%%ى لس%%ان "
.3هذا النوع، يكون فيه اتنزياح متعلقلا بجوهر الماوة الل غوية

13نفسه، ص  -1 .

16المصور السابق، ص  -2 .

111نزياح من منظور الوراسات السلوبية، صتينظر: أحمو محمو ويس: ات -3 .
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    وتك%%ون اتس%%تعارة الركي%%زة ال%%تي يبن%%ى عليه%%ا ه%%ذا الن%%وع م%%ن اتنزي%%اح، وه%%ي ص%%ورة بلغي%%ة ع%%رف
مفهومه%%%ا أخ%%%ذ أو عط%%%اء، قب%%%ل أن يثب%%%ت عل%%%ى تعري%%%ف مح%%%وو ف%%%ي ال%%%و رس البلغ%%%ي، فم%%%ن جمه%%%ور

 يقول: «اتستعارة هي أن تذكر أحو طرفي التشبيه وتريو به الطرف الخر،السكاكيالبلغيين نجو 
موعيلا وخول المشبه في جنس المشبه به، واتل على ذلك بإثباتك للمش%به م%%ا يخ%ص المش%به ب%ه، كم%%ا
يق%%ول «ف%%ي الحم%%ام أس%%وا، وأن%%ت تري%%و ب%%ه الش%%جاع م%%وعيا أن%%ه م%%ن جن%%س الس%%وو، فتثب%%ت للش%%جاع م%%ا

.1يخص بالمشبه به وهو اسم جنسه، مع سو طريق التشبيه بإفراوه في الذ كرا

     فاتستعارة كما هو مذكور: «تشبيه حذف أحو طرفيه مع بقاء علقة مشابهة، والتماس معنيي%%ن
أح%%%وهما حقيق%%%ي والخ%%%ر مج%%%ازي (اس%%%تعاري)، وهن%%%ا تظه%%%ر أه%%%م مي%%%زة للس%%%تعارة، وه%%%ي الت%%%واخل ف%%%ي
المعن%%%ى بي%%%ن المش%%%به والمش%%%به ب%%%ه عل%%%ى الص%%%عيوين الحقيق%%%ي والخي%%%الي، وب%%%اب اتس%%%تعارة ل%%%م يطرق%%%ه

ج##ونالبلغي%%%ون الع%%%رب فق%%%ط، ب%%%ل فع%%%ل ه%%%ذا النق%%%او الغربي%%%ون، واعت%%%بروه انزياح%%%ا، م%%%ن ه%%%ؤتء ن%%%ذكر "
"، ومن%%%ه وور الخي%%%ال أو م%%%ا ت%%%وعوه البلغ%%%ة القويم%%%ة "الص%%%ورة البلغي%%%ة" فع%%%ال ج%%%ولا ف%%%ي تزوي%%%وك##وهن

.2الشعرية بموبوعها الحقيقي، واتستعارة واحوة من هذه الصور الفنيةا

 باتس%%تعارة ل%%م ت%%أت م%%ن الع%%وم، ذل%%ك أن النق%%و الغرب%%ي الورب%%ي من%%ذ أرس%%طو ح%%تى"ك##وهن"   وعناي%%ة 
ذا م%%ا ربطن%%ا يومنا هذا ينظر  لى اتستعارة نظرة خاصة، فهذه الخي%%رة تعت%%بر ج%%وهر ش%عرية الل غ%%ة، واإ

 نج%%%و أنه%%%ا تك%%%او ت تخل%%%و م%%%ن الص%%%ور البلغي%%%ةم##ا ح##دث ل##ي غ##دًا"،الم%%%ر بالمجموع%%%ة القصص%%%ية "
 م%%%ن المجموع%%%ة42والص%%%ياغات المجازي%%%ة، كم%%%ا ه%%%و مت%%%واتر ف%%%ي المجموع%%%ة، نس%%%جل ف%%%ي الص%%%فحة 

القصصية بعض النماذج، وهي كالتي:

هن%%%ا اس%%%تعارة مكني%%%ة حي%%%ث ش%%%به، 3"توض##أ بالص##دق وطه##ر فم##ك ال##ذي أل##ف الهم##ز واللّم##ز"-
الصوق وهو شيء معن%وي أو قيم%ة معنوي%ة بالم%اء الط%اهر، ث%م ح%ذف المش%به ب%ه وأبق%%ى ش%يئلا

427م، ص 2000، 1الس كاكي: مفتاح العلوم، تج: عبو الحميو هنواوي، وار الكتب العلمية، بيروت، ط -1 .

42جون كوهن: بنية الل غة الشعرية، ص  -2 .

42ما حوث لي غولا، ص -3 .
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م%%%%ن خصائص%%%%ه وه%%%و الوب%%%%وء، وه%%%ذا لتبي%%%%ان وتل%%%%ة معنوي%%%%ة ه%%%ي التوق%%%%ف ع%%%%ن ك%%%%ثرة الكلم
واتلتف%%ات  ل%%ى ش%%ؤونه الخاص%%ة، وه%%ذا اتنزي%%اح يب%%في جم%%اتل للمعن%%ى، ح%%تى يس%%تطيع ب%%ذلك

التأثير على المتلقي.
، استعارة مكنية حيث شبه المستقبل برج%لٍ، فح%ذف المش%به وأبق%ى1"الحمق حافي المستقبل"-

ا م%%%ن خصائص%%%ه وه%%%و الحف%%%ا وه%%%و مج%%%از مرس%%%ل علقت%%%ه اعتب%%%ار م%%%ا يك%%%ون أو علقت%%%ه ش%%%يئل
المس%ببية، ذك%%ر المس%بب وه%و المس%تقبل وأراو الس%بب وه%و الحماق%%ة، ه%ذا الخ%%روج ع%ن القاع%%وة

الل غوية وظفه القاص  ليبفي جمالية على لغته ويؤثر في نفسية القارئ.
بابة والقبيل##ة ف##ي عس##ل اليت##امى وخ##اطبتهم"- ، مج%%از مرس%%ل علقت%%ه الجزئي%%ة2"غطس##ت السّ##

باعتب%%ار أن القبيل%%ة ج%%زء م%%ن المنظوم%%ة النس%%انية، أو ه%%ي كناي%%ة ع%%ن اتنتهازي%%ة والنف%%اق ك%%أن
تقول: قتلوا القتيل ومشوا في جنازته، وبهذا التعبير أراو القاص فبح صفة النف%%اق الموج%%ووة

في ذلك الرجل والمؤسسة الحكومية ككل.
3"حضارة من الرماد ذكرتني بالرّماد الذي اكتبه للجيال البائسة"-

  كناي%%%ة ع%%%ن الع%%%وم أو اللش%%%يئية أو التفاه%%%ة، ف%%%أراو الق%%%اص به%%%ذه العب%%%ارة  ظه%%%ار م%%%وى ووني%%%ة ه%%%ذه
الحبارة وكواحتها وكذا كواحة أجيالها.

4الجيال الخرافية المهزومة تبني مستقبلي بالمذراة في أيّام المسغبة""-

  كناية عن المستحيل لنه ت يمكن أن تك%%ون ثم%%ة مجاع%%ة وأجي%%ال مهزوم%%ة تحم%%ل الم%%ذراة ال%%تي ه%ي
آلة تول على الخير.

42المصور نفسه، ص  -1 .

42نفسه، ص  -2 .

42ما حوث لي غوا، ص  -3 .

43المصور نفسه، ص  -4 .
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     فن%%%ص  بوط%%%اجين ت يك%%%او يخل%%%و م%%%ن ه%%%ذه اتنزياح%%%ات فك%%%ل مجموع%%%اته القصص%%%ية تحم%%%ل ه%%%ذه
الوظيفة الجمالية.

ة "  يق%%%%%ول: «ف%%%%%ي رأس%%%%%ك ش%%%%%ياطين، عل%%%%%ق المعل%%%%%م ذاتس###يجارة أحم###د الك###افر"،    نج%%%%%و ف%%%%%ي قص %%%%%
و«ف%%%%ي البع%%%%او ك%%%%ان الحي%%%%اء المبجل%%%%ون يعيش%%%%ون معفيي%%%%ن م%%%%ن الل ه%%%%اث والكآب%%%%ة، م%%%%ن رائح%%%%ة1ش%%%%تاءا

، فه%%%ذا انزي%%%اح تركي%%%بي في%%%ه تق%%%ويم وت%%%أخير، وق%%%وله أيب%%%ا: «عبثل%%%ا ق%%%امت الث%%%ورات عن%%%ونا ي%%%ا2البص%%%لا
.3أبيا

ة "  يق%%ول ال%%راوي عل%%ى لس%%ان القاب%%ي: «الم%%وعو عب%%و ال الي%%تيمخطيئة عبد ال اليتيم"،    وفي قص 
مته%%%%%م باغتك%%%%%اب معش%%%%%ية ف%%%%%ي ح%%%%%ق العغ%%%%%ف وال%%%%%وين ومش%%%%%تقبل الم%%%%%ة، فب%%%%%يحة تش%%%%%تحق اتهتم%%%%%ام

ا عل%ى المس%توى الص%وتي ف%ي اس%تبواله للح%روف4الك%بي ...ا ، اس%تخوم الق%اص ف%ي ه%ذه القص%ة انزياحل%
والتلعب بها بقلبه السين شينا، والراء غينلا.

  ويقول أيبا: «... الواقع أن  ثمه كان كبيغلا لذا غفض  عطاء  شمه،  ن مشاشه ب%%الخلق جعل%%ه
ا خرجن%%ا ش%%عرنا بت%وترالسيد صفر فاصل خمسة"،، أما في قصة "5يعتغف بطيشه ...ا  يق%ول: «ولمَ%%

، فالرجل ت تتوتر بل النسان هو الذي يتوتر هنا. 6الرجل من حمولة خطبته...ا

75نفسه، ص  -1 .

76نفسه، ص  -2 .

77نفسه، ص  -3 .

03نفسه، ص  -4 .

04ما حوث لي غوا، ص  -5 .

14المصور نفسه، ص   -6 .
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    انزي%%اح الق%%اص وتلي%%ا، حي%%ث أراو م%%ن خلل ه%%ذا الكلم أن يوص%%ل للق%%ارئ رس%%الة م%%ا م%%ن خلل
ة "  يقول: «أصبح ش%%عر الش%%اة أغل%%ىأعياد الخسارة"استخوامه لهذه المجازات واتنزياحات، وفي قص 

، ش%به الق%اص النس%ان ب%الحيوان ووب%عه ف%ي منزل%ة أون%ى م%ن الحي%وان، ف%%انزاح1م%ن س%عر ص%%احبهاا
الكاتب وتليلا ليبين مكانة الطغاة في المجتمع.

ل ف%%ي لغ%%ة بوط%%اجين يلح%%ظ أن%%ه يحتف%%ي بلغت%%ه احتف%%اءلا ك%%بيرلا، فش%%غفه بانتق%%اء العب%%ارات       ن  المتأم %%
"، فلغت%%%ه مش%%%حونةم##ا ح##دث ل##ي غ##دًاوتركيبه%%%ا والل ع%%%ب به%%%ا يتب%%وى ف%%%ي ك%%%ل  قصص%%%ه م%%ن مجم%%وعته "

ور المجازية مثقلة باليحاء متلبسة بالغموض، تهيمن فيها الوظيفة الجمالي ة واتنفعالية. بالص 

-الختراق اللّغوي يفعّل المسكوت عنه في قصّة "ما حدث لي غدا":

     المسكوت عنه ظاهرة يمكن أن تتجلى تعبيريلا بعو أن ك%%انت حق%%ائق مج%روة، أي تتمظه%ر نص%يلا
وتجسو مصالح ماوية وثقافية تتصارع على الواقع بغرض البروز والس يطرة، وانتقالها من حالة الواقع
الماو ي والنظري  لى حالة البنية النصي ة، هي العملية البواعية التي تتحقق بقور م%%ا يق%ترب ك%ل م%ن
المب%%وع والق%%ارئ م%%ن الواق%%ع، ويس%%توعب ك%%ل منهم%%ا الخلفي%%ات الفلس%%فية والثقافي%%ة واتجتماعي%%ة والن فس%%ية

2التي تقف وراء هذه الظاهرة.

     يرتبط المسكوت عنه بالمصرح به بعلقة، فهما وجهان لعملة واحوة، فل يق%وم المص%%رح ب%ه ف%%ي
العم%%ل الب%%واعي  ت  عل%%ى ظه%%ر المس%%كوت عن%%ه، وت يوص%%ل  ل%%ى المس%%كوت عن%%ه  ت  بتفكي%%ك الس%%طح
الجمالي للنص فهما يتحركان بالتوازي وفي اتتجاه نفسه، فهذا يخفي ذاك وذاك يختفي خلف هذا.

1- 24نفسه، ص  .

ينظر: عبو ال الغذامي: النقو الثقافي، قراءة في النساق العربية، المركز الثقافي العربي للنشر ، بيروت، الوار  -2
247م، ص 2005، 3البيباء، ط .
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   ونظرلا لوقة  حكام السطح الجمالي للنص بالووات البلغية والسلوبية فإن وعي المتلقي والمبوع
عل%%%ى الس%%%واء ت ينتب%%%ه  ل%%%ى ه%%%ذه اتزوواجي%%%ة، لن ه%%%ذا يج%%%ري لن%%%ا ف%%%ي وق%%%ت واح%%%و، حي%%%ث نس%%%تهلك

.3الخطابات المهيمنة ونتمثلها في تناقض تام مع ما نؤمن به صراحة

ه، رغب%%%ة من%%%ه      يمك%%ن للمب%%وع أن يؤس%%%س ع%%%ن وع%%%ي من%%%ه لوتل%%ة مس%%كوت عنه%%%ا ب%%%منيلا ف%%%ي نص %%
ولسباب ذاتي%%ة أو موب%وعية، وف%%ي نف%%س ال%%وقت يمك%%ن أن يتب%من نص%%ه الب%واعي وتتت مس%%كوت
عنها، التي انطلقت م%ن ت وعي%%ه  ل%%ى المتلق%%ي وون أن يعيه%ا ويخط%%ط له%%ا ويقص%%وها،« ذ تق%وم معظ%م

، ذل%%ك التأس%%يس يس%%توعي2النص%%وص عل%%ى مس%%تويين خط%%ابيين: مس%%توى ظ%%اهري ومس%%توى مب%%مرا
الغ%%%%وص ف%%%%ي أعم%%%%اق البن%%%%ى بمختل%%%%ف مس%%%%توياتها، واتطلع عل%%%%ى مكوناته%%%%ا وحس%%%%ن التعام%%%%ل معه%%%%ا
وتوظيفها في العملية البواعية للمبوع، وهذا يحتاج  لى بصر جويو ...، ينف%ذ ب%%ه  ل%%ى أعم%%اق واقع%%ه

لى أعماق نفسه الذاتيةا لى أعماق ماوته الل غوية ... واإ .3اتجتماعي ... واإ

     يستوعي تجاوز المألوف وانتهاج التجويو في العملية البواعية من كل زواياها: « ن ف%%ي  ع%%اوة
.4صياغة أو خلق من جويو على نحو جويو ولزاوية جويوة وأبعاو جويوة وعلقات جويوةا

ا بالس%%طح الجم%%الي لن: «ك%%ل ه%%ذه وس%%ائل وحي%%ل بلغي%%%ةحجمالية      نج%%و أن المتلق%%ي أك%%ثر انخ%%واعل
، فه%ذا الت%وازي لبني%ة الن%ص المب%مر ت5تعتم%و المج%از والت وري%ة، وينط%وي تحته%ا نس%ق ف%ي المب%مرا

ا، ب%%%ل م%%%ا ه%%%و  تَ تغيي%%%ر نس%%%بي يمارس%%%ه خط%%%اب س%%%لطة م%%%ا عل%%%ى ط%%%رف آخ%%%ر يفه%%%م من%%%ه غيابل%%%ا تامل%%%

248ينظر: عبو ال الغذامي، النقو الثقافي قراءة في النساق العربية، ص  -3 .

أحمو جمال المرزاق: النقو الثقافي نحو رؤية النساق الثقافي في الشعر النولسي، المؤسسة العربية للوراسات والنشر،ط -2
134م، ص 2009، 1 .

واية العربية، وار الفرابي، بيروت، ط -3 47م، ص 1999، 1عبو الرحمن ياغي: البحث عن  يقاع جويو في الر  .

45المرجع نفسه، ص  -4 .

51م، ص 2007، 1حناوي بعلي: موخل في نظرية النقو الثقافي المقارن، منشورات اتختلف، ط -5 .
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حي%%ث«أن آلي%%ات اتس%%تبعاو والقص%%اء ال%%تي يمارس%%ها خط%%اب م%%ا ب%%و خط%%اب تعن%%ي "الحب%%ور"، ه%%ذا
.1الخطاب الخر بورجات بنيوية متفارقة في بنية الخطاب الولا

   يتم  نتاج هذا النص كبنية وتلية من خلل الكتابة "الكاتب" والق%%راءة "الق%%ارئ"، ب%%من بني%%ة نص%%ية
منتجة سلفلا ، ومفاوها ذلك أن الذات تنتج الوتلة النص%%ية انطلقل%%ا م%ن خلفي%%ة نص%%ية ت%م تش%كيلها م%%ن
خلل التفاعل مع نصوص سابقة وفي مراحل متعووة، هذه الخلفية النصية يمكننا تمثيلها بالنص.

     فالق%%اص "الس%%عيو بوط%%اجين" ف%%ي مجم%%وعته ه%%ذه جع%%ل م%%ن المثقفي%%ن والمب%%وعين وم%%ن الظ%%روف
المزري%%%ة ال%%%تي يعايش%%%ونها قب%%%ية أساس%%%ية محوري%%%ة، أراو معالجته%%%ا، حي%%%ث ك%%%ان ك%%%ل المتسيس%%%ين فيه%%%ا
موب%%وع س%%خريته، ك%%ي ينه%%ض بالمس%%توى الثق%%افي عام%%ة والوب%%ي خاص%%ة، ع%%ن طري%%ق الفص%%اح عم%%ا
قاب%%%%ة المفروب%%%%ة عل%%%%ى ك%%%%ل الن%%%%واع الوبي%%%%ة، ث%%%%م اتهتم%%%%ام ب%%%%المثقفين ه%%%%و مغطَ%%%%ى والتح%%%%رر ع%%%%ن الر 

والمبوعين وبانشغاتتهم.

     يشير السعيو بوطاجين في أغل%ب قصص%ه  ل%ى معان%%اة النس%%ان ف%%ي ف%%ترة عاش%ها الجزائري%%ون ف%%ي
العش%%رية الس%%وواء م%%ن س%%نوات اله%%م والغ%%م وال%%و م، وله%%ذا ت%%وحي ب%%الواقع الس%%ائو آن%%ذاك، كم%%ا يش%%ير أيب%%ا

 لى مأساة الجزائر في التسعينات، وفي قصص أغلبها كتبت في تلك الفترة.

      لقو صبَ المؤلف ج%%مَ غب%به عل%%ى المس%ؤولين السياس%يين والحك%%ام وال%%وزراء، لنه%م الس%بب ف%ي
م فيها م%ن الوب%ع السياس%ي وم%%ن الحك%%ام والمل%وك والمس%ؤولين ف%ي تل%%ك معاناة النسان البسيط، وتهك 
الفترة، وتأثير ذلك على الشعب الجزائري، حيث تكل%%م ف%%ي قصص%%ه ع%%ن الج%%انب السياس%%ي، فوج%%و ف%%ي
أسلوب السخرية سبيلل للتحوث ع%%ن المس%%كوت عن%%ه، حي%%ث أزال الغط%%اء ع%ن الك%ثير م%ن موب%%وعات
الجانب السياسي في الجزائر، لهذا انزاح في أسلوبه التعبيري باستعماله اتستعارات والمجازات ح%%تى

يفصح عم ا ت يستطيع الشَعب  فصاحه.

راوة الهيمنة، المركز الثقافي العربي للنشر، الوار  -1 لطة والحقيقة،  راوة المعرفة واإ نصر حامو أبو زيو: النص  الس 
8م، ص1995، 1البيباء،ط .
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ة " نلح%%ظ الر ج%%ل ال%%ذي ظلمت%%ه الحكوم%%ة ووجه%%ت ل%%ه ع%%وةاعتراف##ات عب##د ال الي##تيم"       ف%%ي قص %%
اتهام%%%ات باطل%%%ة، وت يس%%%تطيع ال%%%وفاع ع%%%ن نفس%%%ه، حي%%%ث يق%%%ول عل%%%ى لس%%%ان ال%%%راوي: «م%%%ن س%%%مح ل%%%ك
ن%%%%ا، اع%%%%ترف بالك%%%%ذب، بالس%%%%تلء عل%%%%ى الك%%%%واكب الس%%%%ابحة لطان، اع%%%%ترف بالزر بالس%%%%رقة أو قت%%%%ل الس %%%%

، وظ%%%%ف الق%%%%اص1باختط%%%%اف عط%%%%ارو زوج%%%%ة عط%%%%ارو أو  بلي%%%%س ... اع%%%%ترف ... اع%%%%ترف فق%%%%ط ...ا
عب%%ارات تن%%م ع%%ن تعف%%ن ه%%ذا القط%%اع م%%ن جه%%ة وع%%ن ش%%وة الظ ل%%م والتعس%%ف ال%%ذي يع%%اني من%%ه الم%%واطن

"، ليقول على لسان يعق%%وب  "أعياد الخسارةالبسيط، ويشير  لى قلَة اهتمام المسؤولين بالشعب في 
 حوى شخصيات القصة-  وهو يتحوث عن نفسه: «أيعقوب أنَها الخيط المنسي في صرَة، م%%اذا ل%%و
ئي%%س والم%%رؤوس، لكنَ%%ك مج%%رو كن%%ت مق%%برةل ص%%غيرةل أو تمث%%اتل ف%%ي س%%احة س%%يزورك ال%%وزير وال%%رأس والر 

، اس%%تعمل المؤل%%ف ألف%%اظ قاس%%ية ليع%%بر ع%%ن غب%%به م%%ن المس%%ؤولين ال%ذين يهتم%%ون2عام%%ل انطف%%أ ...ا
بالشكليات  وفي المقابل يهملون أمور المواطنين.

      يمكن أن نقول  ن  السعيو بوطاجين هذا القاص تحظ موابع الواء في المجتمع فعمل جاهولا
ا واق%ع ال%ذل واتستس%لم والخن%وع والت همي%ش من أجل أن يسهم في تخليصه منها، وحاول تغييره رافبل
وح%%%اول م%%%ن خلل كتاب%%%اته أن ي%%%وعو الش%%%عب  ل%%%ى النه%%%وض، ورف%%%ض سياس%%%ة القه%%%ر والفق%%%ر ال%%%تي ت

يستطيع الشعب التحوث فيها.

 ال%%تي ح%%اولما حدث لي غدا"،       ن  ش%%عرية الس%%عيو بوط%%اجين م%%ن خلل مجم%%وعته القصص%%ية "
من خللها تسليط البوء عليها، حيث اس%تعمل لغ%%ة حس%ية مليئ%%ة بنغم%%ات الع%%الم أجم%ع، س%رو عمي%%ق
شاعري وحزين، موجع حو اللم، سياسة، تطرف ...، كل ما يحمله المجتمع العربي من تناقبات.

      حاول القاص من خلل قصصه تجاوز القواع%%و الس%%ائوة والمبتذل%%ة، ليغي%%ر ف%%ي لغ%%ة القص%%ة  ل%%ى
فباء أوسع، فهذا اتنح%%راف أو اتنزي%%اح الل غ%وي يخ%%رج الن%ص م%ن مج%%اله النفع%%ي  ل%%ى مس%%ار جم%%الي

تخرج عن المألوف والمعتاو، فيبمن المبوع لنفسه الت فرو وقوة الجذب.بوطاجين وشعري، فلغة 

17السعيو بوطاجين: ما حوث لي غوا، ص  -1 .

45المصور نفسه، ص  -2 .
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تق��ف الس��خرية عل��ى رأس الس��اليب الفني��ة الص��عبة إذ أنه��ا تتطل��ب التلع��ب بمق��اييس الش��ياء       
تض��خيما أو تص��غير ا، تط��ويل أو تقص��يرا، ه��ذا التلع��ب يت��م ض��من معياري��ة فني��ة، ه��ي تق��ديم النق��د
اللذع ف��ي ج��و م��ن الفكاه��ة والمت��اع، غي��ر أن أس��لوب الس��خرية يختل��ف م��ن عص��ر لخ��ر ويتف��اوت

من كاتب لخر.

ا، بينم����ا الدب     إنل الدب الس����اخر ل يعن����ي الض����حك م����ن أج����ل الض����حك، فه����ذا يس����مى تهريج ����
الس��اخر ه��و كومي��ديا س��وداء تعك��س أوج��اع الم��واطن السياس��ية والجتماعي��ة، ويق��دمها بق��الب س��اخر
يرس����م البس����مة عل����ى ال����وجه، ويش����تمل ه����ذا الدب عل����ى كاف����ة أن����واع الب����داع الدب����ي ال����ذي يط����رح
موضوعاته بسخرية، والكاتب الساخر هو من يحول اللم إلى بسمة والحزن إلى إبداع، ف��إن ل�م يك��ن

، فلن يكتب.1للكاتب السَاخر قضية مهموم بها ورسالة يريد أن تصل

     فهن��اك الك��ثير م��ن الدب��اء م��ن كت��ب ه��ذا الن��وع، وهن��اك م��ن تخص��ص بكتاب��ة مس��رحيات س��اخرة
وقص���ص، ولق���د ع���رف الس���لف م���ن كتابن���ا أش���كال  عدي���دة م���ن الكتاب���ة الس���اخرة ف���ي موروثن���ا الدب���ي

.  2ومثال ذلك: "كليلة ودمنة" و"البخلء" و"أخبار الحمقى والمغفلين"

 وقبل التعرض لنواع السخرية وتعدد أساليبها نحاول التوقف عند ماهية السخرية.

مفهوم السخرية:.1
المفهوم اللّغوي:-

ذا ع�دنا      تنوعت معاني السخرية في المعاجم الغوي�ة وتب�اينت كتب�اين مع��اني الفكاه��ة وتنوعه�ا، واإ
ر ا ر ا فسن��خم ر من�ه، وب�ه سا�خم ر تش�تق م�ن قولن�ا: س�خل إلى معجم لس�ان الع�رب لب�ن منظ�ور، نج�د: «س��خل
ري ا وسخرية، أي هزئ به، ويروي بيت أعش��ى باهل��ة رلي ا، وساخم خم را  وساخر ا (بالضم)، وسخرة وسل ومسمخن

على وجهين:

شمسى واقف زاده:  الدب الساخر أنواعه وتطوره مدى العصور الماضية، مجلة فصيلة الدب المعاصر، مجلة آفاق  - 1
102م، ص 2012، دار الكتب الشعبية، بيروت، 12ع  .

102المرجع نفسه، ص  - 2 .
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را لمو ل عجب منها ول ساخم إنأي أتتنلي لسانا ل أسارا بها     من عن

.1ويروى ل سنخر (قال ذلك لما بلغه مقتل أخيه المنتشر))

    ويقول ابن فارس:«سخر: السين والخاء والرلاء، أصل مطرد مستقيم، يدل على احتقار واس��تذلل
خري ا: (ه�زء ب�ه)) رن (بالض�م)، وس�خرة وسل� ر ا وسا�خم خن  . ق�د ت�رد2و(س�خر) من�ه وب�ه س�خر ا وسا�خر ا أو مسم�

.3السخرية بمعنى الضحاك والهزل، نقول: سخلرت منه إذ هزئت به

     وقال الخفش: «سخرت منه وسخرت به وضحكت من�ه وض�حكت ب�ه، وهزئ�ت من��ه وهزئ�ت ب�ه
ك���لا يق���ال واس���م الس���خرية والسُ���خريا والسَ���خريُ، وق���رئ بهم���ا ق���وله تع���الى: ﴿لتتخ���ذن بعض���هم بعض���ا
طلق ظ��اهره عل��ى ال ل يج��وز تنهزنء ب�ي، واإ ري ا﴾. وفي حديث: أتسخر مني وأن��ا المل��ك؟، أي اسم� ساخم

نما هو مجاز بمعنى: أتضعني فيما ل أراه من حقي؟، فكأنها صورة السخرية . 4واإ

.5     قال ابن الروماني:« معناه يدعو بعضه بعضا إلى أن يسخر)

رتاه أي قهرت���ه وذللت���ه، أي      وت���أتي الس���خرية بمعن���ى القه���ر والت���ذليل، يق���ال: س���خرته بمعن���ى سن���خل
ذللهما، والشمس والقمر مسخرات يجريان مجريهما، أي سخر جاريين عليهما، والنجوم مسخَرنات.

رنه      قال الزهري: «جاريات مجاريهن، وساخرة تسخيرا، كالمف��ة عم�ل بل أج��رة، وك�ذلك تس��خره وس��خن
خري ا وساخري ا وسنخره، كلَفه ما ل يريد وقهره، وكل مقهور مدبر ل يملك لنفسه م��ا يخلص��ه ره، سل ياسنخل

352أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور: لسان العرب، ص  - 1 .

أحمد عبد المجيد خليفة: فن الفكاهة والسخرية عند شعراء مصر المملوكية، المكتبة الزهرية للتراث، الرباط، د ط - 2
13م، ص 2001 .

13المرجع نفسه، ص  - 3 .

4 - 13نفسه، ص  .

352أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور: لسان العرب، ص  - 5 .
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كم�ر1م�ن القه�ر، ف�ذلك مس�خر) رينة  م�ن ذل ، وق�ال أيض�ا:«وق�د يك�ون نعت�ا كق�ولهم: ه�م ل�ك سا�خري  وسا�خم
تا م�ن رم قال:سخريا ومن أن��ت؟، ق��ال: سا�خرلية، الف��رلاء: يق��ال س��خرت من��ه، ول يق��ال س��خلرت ب��ه، وسن��خل

فلن هي الللغة الفصيحة.

را منكم). وا منا فإنَا ننسخن را قال: «إن تنسخن

ر خن رنة ياسم�� خر م�ن الن��اس وسا��خم رنةا: يسخر بالنل�اس، وف��ي الته�ذيب: ينسم��    والسلخرة الضُحكة، ورجل ساخن
.2منه، وكذلك ساخرليا وساخرلية، من ذنكَره كسر السين، ومن أنثها ضمَها

رلي   السُ���خري (بالض���م) م���ن التس���خير والسأ���خري (بالكس���ر) م���ن اله���زء، وق���د يق���ال ف���ي الها���زء: سا���خم
خري، وأما من السُخرة فواحده مضموم، كما ترد السُخرية في معاجم الللغ��ة مرادف�ة لبع�ض اللف��اظ وسل

الخرى كالستخفاف والدعابة والتعريض والتَهكلم والتَعدلد والهجاء والعننمطم وغيرها.

اصطلحا:-

     يتداخل مصطلح السخرية مع مصطلحات أخرى كثيرة ت��دخل ض��من الدب الفك��اهي ف��ي اله��زل
والنكتة والطرفة وغيرها، بل وأك��ثر م��ن ذل��ك فق��د اعتبره��ا ال��دكتور ش��وقي ض��يف بفع��ل اش��تمالها عل��ى
ن احت��وت ج��انب الض��حاك إلَ أنه��ا ا الس��خرية واإ عنص��ر الض��حاك ش��كل م��ن أش��كال الدب، وأمَ��

مرادفة لكل معاني الهزء والتحقير والتلذليل.

    تش��مل نزع��ة التف��وق الش��عور بالفض��لية، فه��ي نابع��ة م��ن ش��عور عمي��ق لص��ق بطب��اع النس��ان
تنبعث من أعماق نفسه، لنها تقوم على فلسفة خاصة ورؤى تنبع من روح الديب ونظرته الخاصة

للوجود.

: «ل يس��تمر أك��ثر م��ن لحظ��ة قص��يرة، وحالم��ا ينطف��ظكوهن     فالض��حك المنبع��ث منه��ا ف��ي نظ��ر 
يج��د المتهك��م نفس��ه م��ن جدي��د أم��ام ك��ون عب�ثي، ل��ذا ف��إن الح��زن كم��ا نلح��ظ أحيان��ا ك��ثيرة يتخف��ى ف��ي

الصفحة نفسهاالمرجع نفسه، - 1 .

353المرجع السابق ، ص  - 2 .
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�اروأعم���اق اله���زل أس���رع إل���ى الض���حك من���ه، كم���ا يق���ول "�": خوف���ا م���ن أن اض���طر إل���ى البك���اءفيغ
�وهن"تس��توقفنا ف���ي ه��ذه المقول���ة كلم���ة المتهك��م ال��تي وظفه���ا "،1علي���ه)� ف���ي س��ياق معن��ى الس��خرية،ك

والمتهك��م معن��اه المقتح��م فيم��ا ل يعني��ه، ف��التلهكم يش��ترك م��ع الس��خرية ف��ي كونهم��ا ي��دلن عل��ى اله��زل
والتك���بر والش���عور بالفض���لية، وأك���ثر م���ن ذل���ك يمث���ل أقص���ى درج���ات الس���خرية، فمعن���ى التَهكا���م أن
المتهكلما يسعى لتصوير الماتنهنكَم به في أبش�ع المظ��اهر ال��تي يمك��ن أن نتص��ورَه فيه�ا، بالت��الي ف�التهكم

تدمير للذات وهو أقسى من السخرية وأمرل منها.

ن صنف ضمن أدب الفكاهة باعتبار عنصر الضحاك      يتضح لنا مما سبق أن فن السخرية واإ
إلَ أن���ه ل يمكنن���ا إدم���اجه ض���من أرق���ى أش���كال التع���بير الدب���ي، خاص���ة لم���ا يحمل���ه ف���ي طي���اته م���ن

. 2مواقف انتقاديه تظهر في إحساسنا بالمفارقة الدللية المرفوقة بانفعال الضحك

محمد ناصر بوحجام     لقد تعددت مف��اهيم الس��خرية عن��د الك��ثير م��ن الب��احثين، منه��ا م��ا ورد ع��ن 
في أنها: «طريقة فنية أدبية ذكية لبقة في البانة عن آراء ومواقف ذات رؤي��ة خاص��ة وبص��يغة فني�ة
متمي��زة، وه��ي أس��لوب نق��دي ه��ازئ، ه��ادف ف��ي التع��بير ع��ن أفع��ال معين��ة، كع��دم الرض��ا بتناقض��ات
الحي��اة وتص��رفات الن��اس، وكش��ف الحس��رة والم��رارة بطريق��ة غي��ر مباش��رة بعي��دا ع��ن العاطف��ة الجامح��ة
والنفع����ال الح����اد، قص����د الص����لح والتق����ويم والتغيي����ر نح����و الحس����ن، وطلب ����ا للتنفي����س ع����ن اللم

، م��ن خلل ه��ذا المفه��وم نج��د أن الس��خرية تتطل��ب ال��ذكاء ف��ي التع��بير ع��ن آراء خاص��ة3المكبوت��ة)
بطريق��ة متمي��زة وغي��ر مباش��رة، وبأس��لوب نق��دي لبل��وغ ه��دف معي��ن ق��د يتمث��ل ف��ي الص��لح والتق��ويم

ومحاولة التنفيس عن آلم مكبوتة نتيجة أسباب معينة.

96م، ص 2005محمد العمري: البلغة الجديدة بين التخيل والتداول، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، يناير  - 1 .

، 17يوسف شحدة الكحلوت: السخرية في ديوان مواجهات، مجلة الجامعة السلمية (سلسلة الدراسات النسانية)، م  - 2
252م. ص 2009، فلسطين، 2ع .

32م، ص 2004ينظر: بوحجام ناصر: السخرية في الدب الجزائري الحديث، المطبعة العربية، د ط،  - 3 .

50



الفصل الثاني                           تجليات اللغة الساخرة في مجموعة "اللعَنة عليكم جميعا"

 ف��ي كت��ابه "الفكاه��ة ف��ي مص��ر": «الس��خريةش�وقي ض�يف     ورد مفه��وم الس��خرية أيض��ا ف��ي ق��ول 
أنقى أنواع الفكاهة لما تحتاج من ذكاء وخفاء ومكر، وهي لذلك أداة دقيقة في أيدي الفلس��فة ال��ذين
يهزؤون بالعقائد والخرافات ويس�تخدمها الساس��ة للنكاي�ة بخص�ومهم، وه�ي حينئ�ذ تك�ون ل�ذعا خالص��ا،

ا رقيق��ا ...) ، فالس��خرية أيض��ا1وق��د تس��تخدم ف��ي رق��ة، وحينئ��ذ تك��ون تهكم��ا إذ يلم��س ص��احبها لمس ��
�يفحس��ب ��وقي ض� وس��يلة للني��ل م��ن الخري��ن، لتحقي��ق أه��داف متع��ددة، منه��ا: الس��اءة والتش��فيش

ظه���ار التف���وق، والتخل���ص م���ن ظ���روف ق���اهرة والس���تخفاف والس���تهانة وع���دم الك���تراث، كم���ا أنه���ا واإ
أسلوب لدفع الذى وتفريغ الطاقة. لهذا قد يغضب الديب ويثور، وي��ؤثر أحيان��ا أن يخف��ي ف��ي نفس��ه
الغض���ب والث���ورة، ويح���رص عل���ى ض���بط أعص���ابه متكلف ���ا الض���حكة أو البس���مة، لين���ال م���ن خص���مه

2بطريقة يعدل فيها عن الهجوم والسباب إلى لون آخر وهو السخرية.

     مم��ا س��بق ذك��ره ح��ول مفه��وم الس��خرية وتحدي��دنا له��ا يتض��ح أن��ه م��ن الص��عب الحاط��ة بمفه��وم
شامل جامع م�انع له��ا، كم��ا يمكنن��ا الق��ول بأنه��ا تبن�ى عل�ى العق�ل والفطن�ة، وتق�وم عل��ى الثقاف��ة وس�عة
العلم وتهدف إل��ى أغ��راض بعي�دة تتص�ل ب�المجتمع وم��ا في�ه م�ن مب�ادئ فاس�دة وشخص��يات ب��ارزة، أو

.3طبقات منحرفة أو هيئات مسيطرة، وبالتالي هي مرآة تعكس الواقع بصورة ساخرة ومعبرة

أنواع السّخرية في المجموعة القصصية " اللعنة عليكم جميعا":.2

 م��ن الواق��ع ومظ��اهره، فالحي��اة الجتماعي��ة ج��زء ل يتج��زأ من��هالسعيد بوطاجين      تنطلق قصص 
لنه يكشف الصراع الذي يغذيه التنافس من أجل البقاء والدوام، فيه واقع عادة م��ا يس��طو في��ه الق��وي
ثا���را فيه���ا المفس���دون ويق���ل عل���ى الض���عيف، وتغي���ب في���ه ش���مس الح���ق فتغ���دو الحي���اة تملق���ا وزيف���ا، يكم

شوقي ضيف: الفكاهة في مصر نقل عن الفكاهة في الدب العربي لبي عيسى محمد عوض، الشركة الوطنية للنشر - 1
35م، ص1969والتوزيع، د ط،  .

ينظر: فاعور ياسين: السخرية في أدب إميل حبيبي، د ط، دار المعارف للطباعة والنشر، سوسة، د ط، د ت، ص - 2
14-31 .

31ينظر: المرجع نفسه، ص  - 3 .
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 البداعي��ة أنه��ا قاس��ية اللَ��ذع، بالغ��ة الث��ر س��يمابوطاجينالصالحون والمصلحون، وما يميز كتاب��ات 
، فه�و يس�خر أيض�ا1حي�ن يتص�ل الش�خاص بمش�اهد الحي�اة العك�رة ال�تي تطب�ع أحوالن�ا وتحي�ط ببيئتن�ا

من الواقع المعيش، والظ��روف الص�عبة ال��تي يعيش��ها النس��ان ف��ي ظ��ل الفق��ر والحرم��ان، ويس��خر م��ن
المتسيسين، كما يسخر من الشعب ومن الكل إن اضطرته الظروف لذلك. 

  يمكن أن نميز عدة أنواع رئيسية للسخرية، منها:

السخرية النتقادية:-

      هي عملية ت�أديب مؤلم��ة ومخزي��ة، لنه��ا م��ا وج�دت واتس��مت بس��مة النق�د إل لتخزي��ه وت��ؤلم ف��ي
آن واحد، وتهدف إلى السخرية م�ن الظ�واهر المدان��ة بالحي��اة ونق�دها م�ن خلل أف��راد بعينه��م لجماع��ة
ور منه��ا اجتماعي��ة أم سياس�ية أم أدبي��ة أم أو تقليد بعينه، سواء أكانت هذه الظ�واهر المنق��ودة والمس��خا

.2سلوكية شخصانية

�اجين     وف��ي الس��خرية النتقادي��ة نج��د ��عيد بوط� ال��ذي يس��تعمل طريق��ة مؤلم��ة ومخزي��ة ومؤذي��ةالس
خاص��ة ف��ي نق��ده للساس��ة، فأخ��ذت الس��خرية السياس��ية حي��زا ك��بيرا ف��ي قص��ص الك��اتب، وذل��ك لي��س
ض��عفا ف��ي شخص��يته لن��ه انطل��ق بج��رأة ف��ي تص��ويره للواق��ع المع��اش، فالك��اتب الس��اخر يعتم��د دوم��ا
على أسلحة التهكم الخفية الزاخرة بالتلميح، ويستعين بكل أس�اليب الدبلوماس�ية الذكي�ة ال�تي تس�تقطب

.3كل حلفائه والمنتمين إلى فكره ضد أعدائه

     إنل القارئ للمجموعة القصص�ية يج�د أنه�ا «تجم�ع ع�دة أم�ور منه�ا م�ا يتعل�ق بص��فات جس�مانية
للعديد من شخصيات القصة، أراد القاص من خللها أن يبرز شيئا معينا، ومنها ما يتعل��ق بالج��انب

مجموعة من الساتذة والباحثين: النص والظلل، فعاليات الندوة التكريمية حول الدكتور السعيد بوطاجين، مجلة  - 1
183م، ص 2009الخطاب، دار المل للطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو، جوان  .

106شمسى واقف زاده: الدب الساخر أنواعه وتطوره مدى العصور الماضية، ص  - 2 .

252، ص2يوسف شحدة الكحلوت: السخرية في ديوان مواجهات، مجلة، ع - 3 .
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الجتم���اعي م��ن خلل نق��د المجتم��ع وبع��ض مظ���اهره، بالض���افة إل��ى ذل��ك الج���انب النفس��ي للمب��دع
ر من الج��وانب الس��ابقة، وخاص��ة التهمي�ش ال�ذي يع��اني ونقصد به الظروف النفسية التي جعلته ياسنخأ
منه المواطن من طرف الدارات، فهذا وارد بك��ثرة م�ن خلل مجم��وعته "اللعن��ة عليك�م جميع��ا"، حي�ث
اس��تعمل فيه��ا الق��اص لغ��ة ت��دعو إل��ى التفكي��ر ف��ي حقيقته��ا الغامض��ة، ب��الرغم م��ن طبيعته��ا المض��حكة

.1فإنها تستخدم الضحك أداة لنيل الغايات العليا ولتلفت انتباه الناس إلى عمق الرذائل)

لجأ القاص من خلل هذه المجموعة القصصية إلى طرق شتى منها:

-الس��تخدام الب��الغ للغ��ة المجازي��ة ف��ي ك��ل قصص��ه، فف��ي قص��ة "فض��ائح عب��د الجي��ب" ينق��ل الق��اص
مرارة الواق�ع اللي�م م�ن غي�اب فئ�ة ك��بيرة م�ن المجتم�ع تق��ف بعي�دة ع�ن مرك��ز الس��لطة، وأخ�ذ الق��رارات

، كم�ا ج�اء ف�ي ق�وله: «... راح2ال�تي ينف�رد به�ا أن�اس ل علق�ة له�م بالس�لطة إل ع�ن طري�ق المنفع�ة
فرع���ون وج���اء مئ���ة فرع���ون، موس���ى الح���اج، الح���اج موس���ى، ه���ؤلء ه���م الن���واذل الحقيقي���ون، الجه���ل

. وف�ي ق�وله: «ق�ال ل�ك الق�انون واح�د يعي�ش ومئ�ة ي�أكلهم اله�م، أعطين�ا له�ذه الرض دمن�ا3والنتق�ام)
وأولدنا وما ملكنا إلى إن جئتم متهافتين كالجراد، جئتم من مستنقعات الخيانة وقفزتم إلى ف��وق، أنت��م
تأكلون لحم الموتى واليتامى والتاريخ، ثم تتوضأون وتذهبون إلى الجامع لتأدية الصلة، ل غف��ر ال

.4لكم ذنبا واحدا أيها المنافقون، يا ذرية العار العظيم)

    ويقول أيضا: «هل تظن أن ديدان الخبيث سيس�مع كلم�ي، الخون��ة ل يخجل��ون، م�ن ب�اع وطن��ه
للعداء كيف يستحي من فقر البش�ر؟!، أوص�يك ث�م أوص�يك ه�ؤلء أص�ل البلء، وه�ذا الرج�ل ال�ذي

م، ص1982عبده حامد الهوال: السخرية في أدب المازني (دراسات أدبية)، مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب،  - 1
17 ،18 .

23م، ص 2001، أكتوبر 1السعيد بوطاجين: اللعنة عليكم جميعا، منشورات الختلف، ط - 2 .

30المصدر نفسه، ص  - 3 .

31نفسه، ص  - 4 .
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، فالق�اص يتهك�م م�ن شخص�ية دي�دان الخ�بيث5يقودن�ا ل يفه�م س�وى ن�داء بطن�ه، ل دي�ن ل مل�ة ...)
ال�تي نهب�ت وقتل�ت، فك�انت تتلق��ى دعم��ا م�ن ف�وق (الدي�دانيون الخبث�اء)، إذ يق��ول له�م:«ه�ا ق�د أص�بح

ا، نس��يت ماض��يك نس��يت خص��الك الحمي��دة ...) ،فالللغ��ة ال��تي اس��تخدمها الق��اص مجازي��ة حي��ث2مهم ��
مدح الرجل (ديدان الخبيث)، فكان في الحقيقة يقصد التهكم منه وذمه ول يقصد خصاله الحميدة.

    وف��ي قص��ة "ح��دل الح��دل" نج��د ال��راوي وظ��ف الك��ثير م��ن المج��از م��ن خلل س��رده لح��داث القص��ة
، نس��ب الق��اص ص��فة الغب��اء للنس��ان حي��ث تح��دث ف��ي3حي��ث يق��ول: «للغب��اء ح��دوده وأحف��اده ...)

قصته عن محمد عبد ال، وهو شاعر مسجون ببلدة تعاني الجه��ل والفس��اد، والس�بب ف��ي ذل��ك المل��ك
الحدأ. الذي تجاوز غباؤه حد ل

     وق��وله أيض��ا: «السياس��ة أك��ثر ض��ررا م��ن الط��اعون والس��رطان والي��دز وقرح��ة ال��دماغ والفك��ار
والم���دن والش���ياطين، السياس���ة ف���ن الغبي���اء والطم���اعين، السياس���ة ه���ي الش���يطان ذات���ه بربط���ة عن���ق

، اس�تخدم الق�اص هن�ا لغ�ة جارح�ة تحم�ل داخله�ا ك�ل الض�غائن والش�حون ال�تي يكنه�ا4وقص�ر عظي�م)
اتج��اه ه��ؤلء الساس��ة الطغ��اة. يق��ول الس��ارد: «وبع��د س��نة يبس��ت وف��ي مكانه��ا نب��ت "إن" وش��يء م��ن

، ويق���ول أيض���ا عل���ى لس���ان ال���راوي:5"ح���تى" ونب���ت مس���ؤول...)، وأيض���ا: «ناطح���ات الب���ؤس ...)
 ،اس�تعمل الق�اص لغ�ة مجازي�ة ليس�خر به�ا، فعب�د ال6«تس�طنحن الحس�اس وعل�ى الص�فر اس�توى ...)

قال ذلك عندما كان يحاول أن يصلح ولو القليل مما أفسده الحكام ف��ي تل��ك القري��ة.أراد ال��راوي ك�ذلك
32نفسه،  ص  - 1 .

31نفسه، ص  - 2 .

39اللعنة عليكم جميعا، ص  - 3 .

41المصدر نفسه، ص  - 4 .

42نفسه، ص  - 5 .

45نفسه، ص  - 6 .

54



الفصل الثاني                           تجليات اللغة الساخرة في مجموعة "اللعَنة عليكم جميعا"

من خلل ما عبر به عن السياسة في استعماله ألفاظ ساخرة وقاسية، أن يكشف اله��دف م��ن اللج��وء
إلى السياسة حسب اعتقاده وهو الطمع وليس الخوف على مصالح المواطن.

 فبراير" يسخر القاص في هذه القصة من أحد المس��ؤولين "الب��اش ه��راوة" م��ن37     أملا في قصة "
.1دوار "بني زبل" الذي اشتهر بالنفاق المعشوشب ...

     يس���خر الس���ارد م���ن بع���ض المل���وك والحك���ام ال���ذين يورث���ون الحك���م لبن���ائهم ول يهتم���ون بش���ؤون
.    2الشعب والرعية، «إني أحتقركم واحد واحد، وحذاء أفضل منكم ومن أبنائكم الملوك بالوراثة)

     فاس���تعمل مف���ردات مجازي���ة ح���تى يخ���رج م���ا ب���داخله، فنج���د أن���ه وظ���ف الك���ثير م���ن المج����ازات
والس���تعارات للس���خرية، ويظه���ر ذل���ك ف���ي ق���وله أيض���ا: «أذك���ر الس��بع ينب���ع ص���باح الخي���ر ي���ا س��يدي
الطالب، يظهر أنك زبلتها فقد لح�ظ قل�ق العي�ن والملب�س، أي به�ا رائح��ة اله�ل ال�ذين عم�روا ح��ارة

، وأيضا « سيعقد الوعي مؤتمرا طارئا في ذهنه وعليه أن يرتبط باللحظة ول يفكر، لق��د3ولد الشيخ)
.4استوت المور لديه ولم يعد هناك فرق بين الطاعون وأساس البلغة للزمخشري)

 فبراير أو أكثر، ولعلك لم تولد ولن تولد أبدا، المغبونون ل يخطئون أب��دا77     «لعلك ولدت يوم 
، لي�س6، ونج�د أيض�ا: «س�أل مش�يرا إل�ى الرج�ل المقنف�ذ قرب�ه كعص�فور مبل�ل ب�الخوف)5ولو أخطأوا)

في نيته نبش الماضي والمساس بماء الحياء.

60نفسه، ص  - 1 .

61نفسه، ص  - 2 .

56اللعنة عليكم جميعا، ص  - 3 .

57نفسه، ص  - 4 .

57نفسه، ص   - 5 .

58نفسه، ص  - 6 .
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     ويقول أيضا: «الباش هراوة كبقية البقية يأكل الغلة ويسب الملة، ل خير في��ه ول أص��ل، الب��اش

ق��انون ك��ذلك، أن��ا أحفظ���ه يمش��ي م��ع الح��ائط الواق��ف وكم��ا ت��دور الري���اح ي��دور، أذكا��رم الكل��ب ونونج��دم
، لقد سلط القاص الض�وء عل�ى تعف�ن الوض�ع والحس�اس الم�رن بل ج�دوى الحي�اة، ومن�ه1العصا...)

التصدع الذي أص��اب المجتم��ع ف��ي العم��ق، مم��ا جع��ل الش��رخ يك�بر ك�ل ي�وم والم�وت ينق�ضُ م��ن ك�ل
ص��وب. والمثق��ف مس��تهدف يق��ف ح���ائرا، فل ه��و ق��ادر عل��ى إب��داء رأي يس��هم ف��ي ح��ل الزم��ة لن

، يتجلى كل ذلك في النظام السلطوي، عن خدم�ة اب�ن آدم ال�ذي أراد أن يص�رح2صوته وفكره ملعون
بتاري��خ ميلده واب��ن آدم م��ا ه��و إلل ج��زء م��ن ك��ل (الش��عب)، حي��ث يق��ول عن��ه الق��اص: «هك��ذا ع��اش
اب���ن آدم ف���ي غاب���ة م���ع الش���جر دون أن يع���رف ل���ون الكهرب���اء، لك���ن الن���اس أحب���وه لعف���ويته، عفوي���ة

. 3النسان الذي انقرض بفضل الهرولة وراء الراتب والرتب)

     لهذا نجد القاص كتب بلغة مجازية ليعبر عما يحدث في المؤسسة، فوظف مفردات تحم�ل ك�ل
مع��اني الس��خرية، ووظ��ف ال��راوي أيض��ا شخص��ية المعل��م ف��ي ه��ذه القص��ة، حي��ث يق��ول الق��اص عل��ى
لسان الراوي: «كان المعلم يسارر نفسه عابثا بم�ا ي�رى ويس�مع، آلف الداريي�ن وال��وزراء لكتاب�ة فق��رة

، فه��و يكل��نُ كره ��ا لمملك��ة "ال غ��الب"، لنه��ا أق��امت مج�دها عل��ى محارب��ة العق��ل،4م��ن الخط��اء ...)
فهو في وضع متعفن يحكمه من هو أقل منه.

ا في قصة "علمة تعجب خالدة" يعود بن�ا الق�اص إل�ى ظ��روف تغي�ر الزم�ن والنتائ�ج المترتب�ة      أمل
عن ذلك، حيث يقول: «في هذا الزمان العصيب زم�ن النص�اب والميس�ر والفئ�دة المطحلب��ة يص�بح

، ل�م يع�د الش�عب هن�ا يهم�ه ج�وهر الش�ياء، ل�م يع�د يهت�م بم�ا م�ن5الم�وت م�ن أق�دس المقدس�ات ...)
ش�أنه أن يط��وره وينه�ض ب�ه م�ا يهم�ه إل الخن�وع والستس�لم للس��لطان وزوجت��ه، إذ يق��ول أيض�ا عل�ى
63نفسه، ص  - 1 .

51مجموعة من الساتذة والباحثين: النص والظلل، ص  - 2 .

56المصدر السابق، ص  - 3 .

57اللعنة عليكم جميعا، ص  - 4 .
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، فالحق���د لي���س ل���ديه أل���وان،1لس���ان ال���راوي: «الحق���د يتق���اطر ف���ي أل���وان زاهي���ة راح العق���ل ين���أى ...)
فالق��اص اس�تعمل الس��لوب المتك�ظ عل��ى الس��تعارات والس��اخر ف��ي ال��وقت نفس��ه، بلغ��ة تحم��ل داخله��ا
كل مفاهيم التذمر، لكن السخرية هنا مبررة لها دوافعها التي تمنحها، فحاجة الواقع المعيش ال��ذي ل

تستطيع التعامل معه إل بعد أن نسخر منه أول .

ا ف��ي قص��ة "ظ��ل ال��روح"، نج�دها أيض�ا حافل��ة بأس�لوب المج��از، حي�ث يق�ول الق��اص: «أزغ�رد      أمل��
، ال�راوي هن�ا يتلع�ب بالكلم�ات حي�ث اس�تعمل كلم�ة2حزنا وطربا ...)، «... قالت شجرة الكرز...)

تحمل معنى محددا تنفي بالضرورة معنى آخر وهو المعنى المضاد، فمثل هذه ال��دللت نج��دها ف��ي
معظ��م قصص��ه، فه��ي ذات طبيع��ة تعس��فية، ل ش��يء يبرره��ا غي��ر داف��ع الخ��روج ع��ن القاع��دة بغي��ة

.3إحداث حالة تهكمية

     ويقول أيضا:« ... جثة مفحمة كانت ترق�ص طرب�ا لرؤي�ة فراش�ه!، م�ن أح�رق مس�عود الني�ة ف��ي
، فهو تعجب وحزن ف�ي نف�س ال�وقت لخ�بر وف�اة مس�عود، وق�وله: «... تلعث�م4تلك اللليلة الليلء؟ ...)

، «ل ف��رق6. أم��ا ف��ي عب��ارات «س��يقول ب��أني من��اوئ للف��رح واللص��وص)5المك��ان وبك��ى، س��معته ...)

69المصدر نفسه، ص  - 5 .

68نفسه، ص  - 1 .

79نفسه، ص  - 2 .

100م، ص 2011، 3خلص جيللي: القصة، -ملحق لمجلة التبيين يهتم بالقصة القصيرة ، الجزائر، ع  - 3 .

4 - 85اللعنة عليكم جميعا، ص  .

89المصدر نفسه، ص  - 5 .

83نفسه، ص  - 6 .
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، «طلق��ات الرش��اش2، كم��ا اس�تعمل التض�اد «ك��انت الللعب�ة مض��حكة وقاتل��ة)7بي�ن العاق��ل والمجن��ون)
، فهذه التوظيفات تحدد ما يفسرها بالرجوع إلى س�ياقاتها داخ�ل الن�ص، فه�و يج�د3تعزف أنغام الشر)

نفسه في وضعية تثير ضحكه وألمه في نفس الوقت.

     وف���ي قص���ة "للض���فادع حكم���ة" حي���ث يق���ول عل���ى لس���ان س���ليمان البوه���الي: «ي���ا ن���اس ي���ا وج���وه
، حي�ث يح�دثنا4الط�اعون وال�ذل تص�نعون الس�لل وتش�كون، وتقتل�ون أبن�اءكم وتحزن�ون أل تس�تحوا...)

الق��اص ف��ي ه�ذه القص��ة ع�ن ج��دله وع��ن الس�يئين والك�ذابين ال�ذين ل ينقطع��ون ع��ن الكلم بع�د م��وتهم
عل���ى ح���د تع���بيره، ويش���به أف���واههم بأعش���اش اللق���الق، إذ يق���ول: «تظ���ل أف���واههم مفتوح���ة كأعش���اش

، فه��و مس��تغرب م��ن طريق��ة عيش��هم، والتس��اؤل هن��ا يحم��ل ك��ل مع��اني الس��خرية والحتق��ار5اللق��الق)
له�ؤلء الن�اس بس�بب ثرثرته�م المتواص�لة، إنل الس�لوب الموظ��ف ف�ي ه�ذه القص�ص لمجموع��ة "اللعن��ة
عليكم جميع��ا" ه�و أس�لوب جريء وس��اخر، وه�و أه�م تقني�ة للس�خرية، فالق��اص ف��ي المجموع��ة يوظ��ف
الس��لوب توظيف��ا جدي��دا يخ��رج ب��ه ع��ن القاع��دة ج��اعل من��ه أداة قي��اس ظ��واهر نفس��ية، «وق��د طغ��ى
الس��لوب الهزل��ي ف��ي قصص��ه حي��ث ك��ان دائم��ا ي��برز ف��ي نفس��يته نزع��ة هجائي��ة وس��اخرة عل��ى نح��و

كتابه الساخر "اللعنة عليكم جميعا".     

     واس���تخدم ه���ذا الن���وع م���ن الس���لوب ف���ي معظ���م كتاب���اته، ليح���اول إص���لح ذات ال���بين والنف���وس
البغيضة، ولو كانت نصوصه تحمل بعض الللبس والتعقيد في سرد الخبار، فالسخرية س�مة بلغي�ة

84نفسه، ص  - 1 .

85نفسه، ص   - 2 .

3 - 86نفسه، ص  .

104نفسه، ص  - 4 .

24نفسه، ص  - 5 .
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وأس���لوب تخيل���ي غي���ر مباش���ر، يحم���ل خص���ائص واقعي���ة طبيعي���ة م���ن واق��ع المجتم���ع، ولتحقي���ق تل���ك
.1الفادة والمتعة في آن معا)

      كم���ا اعتم���د الق���اص ف���ي مجم���وعته أيض���ا ظ���اهرة مألوف���ة أل وه���ي التن���اص، أراد المؤل���ف أن
يض��في عل��ى الن��ص الس��ردي الجزائ��ري ع��ن غي��ره م��ن النص��وص الس��ردية العربي��ة لتف��ادي الش��كال
الس��ردية الواف��دة المهيمن��ة عل��ى ل وع��ي الس��ارد، وه��ذا ليزي��د الن��ص جم��ال ول يم��ل الق��ارئ م��ن خلل

قراءته له.

      من أه�مل موض��وعات الس��خرية بالتن�اص ال��ديني ف��ي القص��ة، نج��د تن�اص م�ن الق��رآن الكري�م ف��ي
قوله:

، «الرحم�ن3،  «ووددت لو أخرجت الرض أثقاله�ا ...)2«تستطيع الحساس وعلى الصفر استوى)
، «ك��أنهم ف��ي امتح��ان ش��اق م�ع المغض��وب عليه��م4وعل��ى الع��رش اس�توى)، «تزل��زل الرض زلزاله��ا)

، كما وظف أيضا التناص مع التاريخ ف�ي ق�ول: «ع�اد ط�ارق ب�ن زي�اد5وقد ضلوا الصراط المستقيم)
. 7، «الملك أمامكم والملك وراءكم)6عاد التاريخ)

م  1989، 1ينظر: طه عبد الرحمن: اللسان والميزان أو التكوثر العقلي،  المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط - 1
270ص  .

45السعيد بوطاجين: اللعنة عليكم جميعا،ص  - 2 .

45المصدر نفسه، ص  - 3 .

46نفسه، ص  - 4 .

46نفسه، ص  - 5 .

45نفسه، ص  - 6 .

45نفسه، ص  - 7 .
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دائم��ا عل��ى الفئ��ة الفقي��رة والمهمش��ة ف��ي المجتم��ع، تل��ك الفئ��ة ال��تي ف��ي قصص��ه بوطاجين      يرك��ز
تعاني الظلم والقهر عساه أن ينهض بها كما نجده يعتمد على شخصية تقوم بدور الشعب كك��ل، ث��م

.1يوسع رؤاه ليشمل الشعب، أي أنه يبدأ بالفرد ثم ينتهي عند الشعب

السخرية العقلية:-

      إنل ظهور ما يمكن أن يسمى بالسخرية العقلية ل يمكن عزله بحال عن البيئة الفكرية في هذا
الق��رن، الع��تزال ومنهج��ه العقل��ي، وق��د ك��ان المعتزل��ة يحس��ون ب��أنهم م��ن طبق��ة أخ��رى غي��ر طبق��ات
الن���اس المادي���ة، وق���د ك���ان ه���ذا الحس���اس ي���دفعهم ف���ي ك���ثير م���ن الح���وال إل���ى الس���خرية م���ن الن���اس
والتهكم بهم، ولكنهم كانوا حينما يسخرون أو يتهكمون، ل يصدرون في ذلك عن أحقاد شخصية أو

، و بهذا كانوا يصدرون2ضغائن ذاتية على نحو ما كان المر في ظاهرة الهجاء في الدب العربي
في ذلك عن فلسفة خاصة قوامها العطف على الناس وتوجهيهم إل��ى عي��وبهم وت�وعيتهم لص��لح م��ا

يجب إصلحه.

�اجين     فنج���د ف���ي قص���ص � بعض���ا م���ن ه���ذه الس���خرية وه���ذا ف���ي ق���وله ف���ي قص���ة "وللض���فادعبوط
حكمة": «ي��ا ن�اس ي�ا وج��وه الط��اعون وال�ذل تص��نعون الس�ل وتش��كون، وتقتل��ون أنبي�اءكم وتحزن�ون أل
تستحون؟ على الرماد أقدامكم وأنتم المرضى في أرواحكم، في عقولكم اليابس��ة ك��الحجر، ظل��م يخلف��ه

، اس��تعمل الق��اص هن��ا ألف��اظ س��اخرة وجارح��ة، لكنه��ا ف��ي نف��س ال��وقت3ظل��م أفطن��وا، فتش��وا ت��اريخكم)
ص��لح أرواحه��م فق��ط، وأيض��ا ق��وله:«وخي�ل إلي�ه أن�ه يض��محل هادفة إل��ى لف��ت انتب��اه ه�ؤلء الساس�ة واإ
وأن قلبه البيض الشفاف سيخرج من وك��ره لي�دق عل�ى الب�واب ص��ائحا: قوم�وا ... انبعث�وا ي�ا بؤس�اء

113المصدر السابق، ص  - 1 .

109-107ينظر: شمسى واقف زاده: الدب الساخر وأنواعه وتطوره مدى العصور الماضية، ص  - 2 .

104اللعنة عليكم جميعا، ص  - 3 .
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، «م�ا يول�د الف�ار غي�ر الحف�ار ردلد ف�ي س�ره ظننت�م ت�ذكره، ت�ذكروا1العه�ود المعق�رة ب�القوانين الخاص�ة)
.2فقره وعائلته التي أبادها العداء)

     من خلل ما درسناه نجد أن هذه التفاصيل الدقيق��ة ال�تي تخترقه�ا لغ�ة ممي��زة بشخوص��ها تعك�س
لنا أفكار القاص، وتضيء سلوكاته التي أضفت رموزا جمالية من خلل انتقاء ما يخدم معانيه بك��ل
دق��ة، فه��ي لغ��ة اس��تطاعت أن تحل��ق بالق��ارئ ف��ي متاه��ة المجه��ول، وأن تش��تت فهم��ه ل��دللت الن��ص
عبر وصفها وسردها، وتشويهها واس��تعارات معتم�دة أس�لوب المش�هد ع�بر تقني�ة تح��اور، وم�ن مجم��ل
المشاهد يتشكل النص القصصي، من خلل تشابه الحداث وتوظيف الواقع، وهو محور الربط بي�ن

مجمل الجزاء القصصية.

أساليب السخرية:.3

     يوظل����ف الدي����ب الس����اخر أس����اليب متع���ددة ف����ي س����خريته، تت����داخل فيم����ا بينه����ا بحي����ث ل يمك����ن
إحص��اؤها وتمثله��ا، كح��روف الهج��اء ف��ي أي��ة لغ��ة م��ن الللغ��ات، يمك��ن للغي��ر التع��بير به��ا ع��ن آلف
الحاس��يس يس��تخدمها كيفم��ا يش��اء، وه��ذا يعن��ي أن الس��اخر يبتك��ر ص��ورا س��اخرة م��ن خي��اله بع��د أن

.3يصبغها بنوعية انفعالته فتغدوا جديدة أو لفتة للنظر بعد أن لم تكن ذات أهمية من قبل)

، أن��ه ليس�ت هن�اك ض�وابط تض�بط أن�واع الس��اليب الس��اخرةمحمد ناصر بوحجام     يشير الدكتور 
.4أو شكلها، فالسخرية ل تخضع لمذهب معين ولنفعال معين، إنما هي خاضعة للحرية

71المصدر نفسه، ص  - 1 .

63نفسه، ص  - 2 .

40عبده حامد الهوال: السخرية في أدب المازني (دراسات أدبية)، ص  - 3 .

209بوحجام محمد ناصر: السخرية في الدب الجزائري الحديث، ص  - 4 .
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  إن هذه الس��اليب ع��برت ع�ن اهتم��امه بقض��ايا المجتم�ع س�واء السياس��ية منه��ا أو الثقافي��ة، وم�ن ث�م
سيكون غرضنا من كل هذا تبيان مدى إسهامه في المجالت السابقة الذكر، وف��ي نم��ط ه�ذا التع�بير

في الدب الجزائري عموما، ومن هذه الساليب:

سخرية المناداة باللقاب:-

      ه��ي م��ن أق��دم الص��ور الس��هلة الس��اذجة، تس��تعمل فيه��ا أس��ماء الحيوان��ات كألق��اب مث��ل ق��ولهم
،1للس�مين: ي�ا درفي�ل، ث�م اس�تعمال ه�ذا اللق�ب بع�د ذل�ك اس�ما يطل�ق عل�ى ه�ذه الشخص�ية وتع�رف ب�ه

وق���وله أيض���ا للسياس���يين الخون���ة ال���ذين نهب���وا البلد لص���الحهم "دي���دان الخ���بيث"، "الطب���اء الحمق���ى"،
"الباشا قاعد" "الباشا واقف".

التلعب اللفظي:-

     هو من الساليب الكلمية الساخرة، يعتمد عل�ى الش��تراك المعن�وي ف�ي اللف��ظ الواح��د، والس��اس
فيه هو أن يحاول الساخر أن ينسب لللفاظ معاني غير معانيها الواضحة، ف��إذا م��ا اكتش�ف الس�امع
أن م���ا يقص���ده المتكل���م ه���و ه���ذا المعن���ى الغري���ب، يس���خر م���ن فهم���ه الول لمعن���ى الجمل���ة، ويك���ون
التلع���ب اللفظ���ي بالختص���ار ف���ي الفك���رة أو بالض���افة إليه���ا، حي���ث تخرجه���ا ع���ن معن���اه الص���لي

. ويت�بين لن��ا ذل��ك م��ن خلل ق��وله: «المل��ك ه�و الس��لطان والمل��ك أدرى2وبتغيي��ر الكلم��ات المكون��ة له��ا
 وه��و ال س��بحانه وتع��الى، وق��وله أيض��ا: «ل ح��زب ل��ي لكن��ي ع��دو الجمي��ع م��ا ع��دا3بش��ؤون العب��اد)

.4الخنازير والهريسة مثل، ما عدا الفلفل باستثناء استثناء ...)

41ينظر: عبده حامد الهوال، المرجع السابق، ص  - 1 .

1مجموعة من الساتذة: أبحاث في الفكاهة والسخرية (الورشة الولى) ، دار أبي رقراق للطباعة والنشر، الرباط، ط - 2
69م، ص 2007 .

55اللعنة عليكم جميعا، ص  - 3 .

82المصدر نفسه، ص  - 4 .
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     فالقاص وظف مفردات تحمل في طياته��ا مع��اني مخالف��ة لمعانيه��ا الحقيقي��ة (الخن��ازير، الهريس��ة
الفلفل)، فهي إش��ارة وتأكي�د لم��ا تحمل��ه بع��ض اللف��اظ م��ن مظ��اهر س�لبية، رغ��م ك��ون جوهره��ا إيج��ابي
للوهلة الولى إل أن المعرفة الحقيقية بالشياء يكشف حقيقتها، لهذا نجده استعمل هذه اللفاظ ال��تي

تخرج عن معناها الصلي، فإنه بذلك يرسم صورة مضحكة فيها لذع.

التشبيه وتأكيد الذم بما يشبه المدح:-

�اجين     يقص��د بأس��لوب التش��بيه تص��وير لمعان��اة الم��واطن وفق��ره، حي��ث يق��ول � ف��ي مجم��وعتهبوط
.1"اللعنة عليكم جميعا": «في سراديب المدن المظلمة هناك أرواح ترتجف كعصافير مبللة ...)

     ويق��ول ف��ي موض��ع آخ��ر ف��ي نف��س المجموع��ة: «هك��ذا اس��تولت عل��يَ فك��رة الحك��ي، فرح��ت أب��دع
أساطير بحجم الجبال المحيطة بكوخنا المريض وبالضيعة التي تش�به وجه�ي ال�ذي تيب�س بفع�ل ش�دة

، ه��و تش��بيه يتض��من س��خرية واض��حة م��ن الفق��ر ال��ذي تع��انيه الض��يعة ويع��اني منه��ا2الح��ر والفق��ر)
الق��اص عل��ى ح��د س��واء، وه��و ب��ذلك يتهك��م م��ن ال��ذين نهب��وا وقتل��وا، فك��انت عملي��ة متواطئ��ة م��ع الغ��زاة

وتتلقى دعما من فوق.

ا عن أسلوب الذم الذي يشبه المدح فهو من أشهر الساليب البلغية العربية القديم��ة، عرف��ه      أمل
�وبري��بي والن� بقولهم��ا: «ه��و أن يقص��د المتكل��م ذم إنس��ان في��أتي بألف��اظ موجه��ة ظاهره��ا الم��دحالحل

، يمك�ن تس�ميتها بس�خرية الم�دح المقل�وب، حي�ث أنه�ا3وباطنها القدح، في�وهم أن�ه يم�دحه وه�و يهج�وه)
تعبر عما تريد أن تق��وله بق�ول مض�اد ل�ه فتجيء بال�ذم ف�ي ق�الب الم�دح. وله�ذا العنص�ر حض��ور ف��ي

�اجينمجموع��ة � القصص��ية، وم��ن أمثل��ة ذل��ك: «ه��ا ق��د أص��بحت مهم��ا نس��يت ماض��يك، نس��يتبوط

12نفسه، ص  - 1 .

32اللعنة عليكم جميعا، ص  - 2 .

م  2000احمد مطلوب: معجم المصطلحات البلغية وتطورها، عربي عربي ، مكتبة لبنان الناشرون، بيروت، د ط،  - 3
493ص  .
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، فظ��اهر الكلم م��دح الرج��ل "دي��دان الخ��بيث" ال��ذي أص��بح مهم��ا، لك��ن حقيق��ة1خص��الك الحمي��دة...)
الم���ر ال���ذم، إذ ل يقص���د خص���اله الحمي���دة ب���ل الخص���ال الذميم���ة، حي���ث أن ه���ذه الشخص���ية نهب���ت

وقتلت.

أسلوب التعريض:-

نم�ا يقص�د ب�ه معن�ى آخ��ر، ولي��س بي�ن      وه�و الكلم ال�ذي ل يقص�د ب�ه المتكل�م معن��اه الحقيق��ي، واإ
المعنيي��ن تلزم، وه��ذا م��ا يخ��الف في��ه التعري��ض الكناي��ة، إذ بي��ن المعنيي��ن ف��ي الكناي��ة ارتب��اط ولي��س

لجملة التعريض إل معنى واحد يفهم السامع ما وراءه بواعث كثيرة.

     وتختلف الكناية في هذا عن التورية ال�تي يمث�ل اللف��ظ فيه�ا معنيي�ن يوج�د م�ا يخ�دع الس�امع ع�ن
، فالتعريض هو ذلك المعنى الذي يفهم م�ن خلل الس�ياق ولي�س ل�ه ض�وابط2المعنى البعيد المقصود

معين���ة، وه���ذا م���ا يمي���زه ع���ن الكناي���ة، وه���ذا المعن���ى يفه���م المتلق���ي الس���باب ال���تي دفعت���ه إل���ى الكتاب���ة
والتعري��ض م��ن أش��هر الس��اليب البلغي��ة القديم��ة، وقولن��ا: «ع��رض لفلن وب��ه إذ ق��ال في��ه ق��ول  وه��و
يعيب��ه ...، والع��رب تس��تعمله ف��ي كلمه��ا ك��ثيرا فتبل��غ إرادته��ا ب��وجه م��ن ألط��ف وأحس��ن م��ن الكش��ف

، وف�ي التعري�ض ين�ال المتكل�م الس�اخر م�ن المس�خور من�ه ويعب�ث بخص�مه بطريق�ة خفي�ة3والتص�ريح)
ذكية ومؤلمة في الوقت نفس�ه، وب�ذلك ي�وفر التعري�ض الجمالي��ة ف�ي التع�بير والطراف��ة ف��ي الق��ول وم��ن

.4ثمة يبعث المتعة في نفس القائل وفي نفس المستمع والمتطلع على القول المعرض

 لن��ه وس��يلة م��ن وس��ائل التع��بير ع��نالسعيد بوطاجين     لقد كثر استعمال هذا اللون في قص��ص 
اهتمام��اته المختلف��ة، نج��د ذل��ك ف��ي قص��ة "ح��د الح��د" حي��ث يع��رض فيه��ا بش��كل لف��ت للنظ��ر أعم��ال

31المرجع السابق، ص  - 1 .

44عبده حامد الهوال: السخرية في أدب المازني (دراسات أدبية)، ص  - 2 .

379احمد مطلوب: معجم المصطلحات البلغية وتطورها، عربي عربي، ص  - 3 .

215ينظر: بوحجام محمد ناصر: السخرية في الدب الجزائري الحديث، ص  - 4 .
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السياسيين والمسؤولين الذين يستغلون الناس ويسلبون أموالهم، إذ يقول على لس��ان ال��راوي: «قي��ل أن
، وم�ا يؤك�ده ق�وله: «ب�ل هن�اك م�ن1بعض�هم يف�رغ الخزين�ة ف�ي جيب�ه ويظ�ن أن�ه زك�ى عل�ى نفس�ه ...)

.2قال أن القصر شيد مصانع خفية لصناعة المجرمين وتصديرهم عند الحاجة ...)

     يق��ول أيض��ا وه��و يع��رض بالسياس��يين ال��ذين ك��انوا وراء تخري��ب ال��وطن وت��دميره: «خ��ذ المفاتي��ح
، التعري�ض يب�دو به�ذا الم�ر ال�ذي ك�ان ب�اعثه3وص�ل مع�ي ن�دما عل�ى ال�وطن يجيء م�ن المنف�ى...)

التعج��ب م��ن ه��ؤلء السياس��يين، ويغل��ب علي��ه ط��ابع الس��ى والحس��رة، نتنيج��ة الوض��ع ال��ذي آل إلي��ه
الوطن.

، بحي��ث تظ��ل تحيته�م مج��رد تحي��ة مبتذل�ة، يق�ول      في سخريته من أولئك الذين ل يح�ترمون العنلن��من
 باللهج��ة المحلي��ة، تث��اءب بالنجليزي��ة الفص��حى وربم��ا س��علفرانز كافكاعلى لس��ان ال��راوي: «عط��س 

بالنمس��اوية الفص��حى، لك��ي ل ي��ؤذي العل��م ال��ذي وه��ن م��ن ف��رط الخج��ل والتحي��ات المبتذل��ة المنص��بة
.4عليه ليل نهار...)

ا ف��ي "ظ��ل ال��روح" نج��ده يتهك��م ويع��رض بأولئ��ك الش��خاص ال��ذين تس��ببوا ف��ي انع��دام الم��ن      أمل��
ونشر الفتنة ف��ي البلد، حي�ث يق�ول عل��ى لس��ان ال��راوي: «القتل��ة الس��ود يتق��ززون م�ن ال أعل�م والقتل��ة
ال���زرق يكره���ون "ل أدري"، ول���و نطقته���ا بالعبري���ة أو بأي���ة ش���بكة م���ن العلم���ات، ك���ل فرق���ة بمنطقه���ا

مبراطوريتها ...)                5ونواميسها ووسخها واإ

39اللعنة عليكم جميعا، ص  - 1 .

45المصدر نفسه، ص  - 2 .

51نفسه، ص  - 3 .

4 - 70المصدر السابق، ص  .

83نفسه، ص   - 5 .
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النصوص والكاريكاتور المبالغ فيه:-

    نقص��د به��ذا الن��وع م��ن النص��وص وض��ع الش��خص ف��ي ص��ورة مض��حكة، كالمبالغ��ة ف��ي تص��وير
عضو من أعضاء الجسم ومحاولة تش��ويهه إل��ى ح�د م��ا يجع�ل الش��خص ل ي�درك أو يع�رف إل به�ذا

، والتص��وير الكاريك��اتوري إذن ه��و1العي��ب ال��ذي جس��ده وكبَ��ره وم��ن ذل��ك ض��خامة الجس��م ونح��افته)
المبالغ��ة الباعث��ة عل��ى الض��حك الس��اخر، الهادف��ة إل��ى غاي��ة م��ا ق��د تك��ون نبيل��ة ترم��ي إل��ى الص��لح
والتقويم والبن�اء، وول�وج دخائ�ل النف��وس البش�رية، وتقريبه��ا م�ن المتلق��ي بالكش��ف عنه��ا، لن ك��ثير م��ن

2الشخصيات تخفي وراءها أشكال معينة، ول تبدو على حقيقتها، فيأتي الكاريكاتور ليبين عنها.

 إلى هذا السلوب ال��ذي يعم�د م��ن خلل��ه إل��ى المبالغ��ة ف��ي ع��رض المس��خور من��هبوطاجين     لجأ 
لقية. لقية والخن شاراته وحركاته الظاهرة وتصرفاته اللفتة للنظر، وفي تشخيص ملمحه الخا واإ

لاقلية فقد تجلت ف��ي نعت�ه بالنف��اق والك�ذب والنتهازي�ة، وق�د بلغ�ت ب�ه الس�ذاجة والغفل��ة والغب�اء      الخا
ا معينا من خلل مواقف متعددة من قصة "حد الحد"، حيث يقول على لسان ال��راوي: «لي��س جدا حد 
بمق���دور راوي مثل���ي نق���ل م���ا ك���ان ف���ي المك���ان، عل���يَ الس���تعانة بك���ل المراي���ا لنق���ل الحماق���ة ب���اللوان

.3والزغاريد، والصمت أبلغ مني وأكثر عنفا من العبارات المروضة التي ورثتها دون خجل)

     أراد المؤلف من خلل هذه المقولة أن يوصل لنا هذه الص��ورة الكاريكاتوري��ة ع�ن طري�ق التخي�ل
ف��ي ذه��ن المتلق��ي، ل��ذلك نج��ده يس��خر م��ن ذل��ك الواق��ع ال��ذي آل إلي��ه وطن��ه، فاس��تعمل ص��ورا أق��وى

وأعنف بدل من الكلم.

1 - https://arwikipedia.org/wiki )،2016-05-31)، 07:31كاريكاتور

م 1978ه- 1398، 1ينظر: نعمان محمد أمين طه، السخرية في الدب العربي، دار التوفيقية للطباعة بالزهر، ط - 2
42- 41ص  .

48اللعنة عليكم جميعا، ص  - 3 .
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ا الخَلقي��ة فق��د تجل��ت ف��ي ذل��ك العي��ب الواض��ح ال��ذي تع��اني من��ه الشخص��ية ف��ي قص��ة "فص��ل      أمل��
آخ��ر م��ن إنجي��ل م��تى"، حي��ث يق��ول: «ل تس��أل ع��ن الش��يب يب��دو وأن��ك لس��ت آدمي��ا متش��لحا بمنط��ق

، ورد علي��ه ال��راوي: «وعليك��م الش��لم1الش��مت أو أن��ك ق��دمت م��ن ش��ماء أخ��رى، الش��لم عليك��م ...)
، يعد هذا العيب اضطرابا نطقي�ا حي�ث اس�تبدل الك�اتب2وشلى ال على شيدنا محمد خاتم المرشلين)

حرفا الصاد والسين بحرف الشين، وهي تقنية مهمة للسخرية. 

أسلوب التنّكيت:-

     يتف���رع أس���لوب م���ن التلنكي���ت والتنك���ر ال���ذي يعم���د في���ه إل���ى إقح���ام المخ���اطب والمتح���دث إلي���ه،
س��كاته وتعنيف��ه ب��الكلم، م��ن أمثل��ة ذل��ك م��ا والكشف عن زيف ما يدعيه وج��رح كبري�ائه بق��وة الحج��ة واإ

﴾ التك�وير  ؤاودنةا سا�ئللنتم بل�أنيأ ذننم�بٍ قاتللن�تم ، ف�ي ه�ذا9-8أورده القرآن الكريم ف��ي ق��وله تع��الى: ﴿وناإلذنا المن�
السؤال تنكيت لوائدها.

     والس���خرية ه���ي عب���ارة ع���ن أس���لوب يعتم���د ع���ادة عل���ى التلمي���ح والش���ارة والرم���ز واللج���وء إل���ى
التع��بيرات والجم�ل اللذع�ة، وه�ذه الجم��ل تك�ون ك��الحكم الس��ائرة، وتتن��اول ش�خص م�ن الش�خاص أو

.3مهنة من المهن، بالنقد اللذع المختصر ويكون في صيغة التعريف

 بنماذج من هذا النوع، حيث اعتمدها في انتق��ادالسعيد بوطاجين     حظيت الكتابة البداعية عند 
بع��ض الوض��اع وبع��ض الفك��ار والمه��ن بأس��لوب مختص��ر، لنج��ده يق��ول ف��ي "اللعن��ة عليك��م جميع��ا"

، «السياس��ة ه��ي الش��يطان ذات��ه بربط��ة4عل��ى لس��ان ال��راوي: «السياس��ة ف��ن الغبي��اء والطم��اعين ...)

18المصدر نفسه، ص  - 1 .

18نفسه، ص  - 2 .

45نعمان محمد أمين طه: السخرية في الدب العربي، ص - 3 .

41اللعنة عليكم جميعا، ص  - 4 .
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. ويق�����ول أيض�����ا: «السياس�����ة ملج�����أ اللص�����وص والك�����ذابين والمهزومي�����ن5عن�����ق وقص�����ر عظي�����م ...)
والمحت��الين والقتل��ة، السياس��ة م��ن الكب���ائر ل ف���رق بينهم���ا وبي��ن أن تأك��ل لح��م أخي���ك حي���ا، التش��اؤب

.2أحسن خاصة عندما يكون موزون مقفى)

     تل���ك التعريف���ات الثلث أراد الق���اص م���ن خلله���ا أن يكش���ف اله���دف م���ن اللج���وء إل���ى السياس���ة
حسب اعتقاده وهو الطمع وليس الخوف على مصالح المواطن وبالتالي خدمته.

     ويقول ف��ي "اللعن��ة عليك�م جميع��ا" عل��ى لس��ان أح�د شخص�يات القص��ة وه�و محم��د عب�د ال ال�ذي
يس��خر م��ن الض��ابط وأتب��اعه ف��ي "ح��د الح��د": «إل���ى الجحي��م ذهبت��م ومل��وككم وش��تلتكم، وص��باحاتكم
وتحياتكم ووعودكم المسيلة للقرف وصلواتكم الفاجرة وانتم وعبقريتكم المفلسة، ول أدري إن كان عل��ي

.3أن أضيف شيئا آخر ...)

     كم��ا يس��خر م��ن مس��توى بع��ض ال��وزراء والداريي��ن ليق��ول عل��ى لس��ان ال��راوي ال��ذي يتح��دث ع��ن
 ف��براير": «ك��ان المعل��م يس��ارر نفس��ه عابث��ا بم��ا ي��رى ويس��مع آلف الداريي��ن وال��وزراء37المعل��م ف��ي "

. وتص��ل الس��خرية ذروته��ا عن��دما يس��خر م��ن أح��د المس��ؤولين ف��ي نف��س4لكتاب��ة فق��رة م��ن الخط��اء)
. ويس�خر أيض�ا م�ن5القصة «"الباش هراوة" من دوار بني زبل الذي اشتهر بالنفاق المعشوشب ...)

بع���ض المل���وك والحك���ام ال���ذين يورث���ون الحك���م لبن���ائهم ول يهتم���ون بش���ؤون الش���عب والرعي���ة: «إن���ي
. أم�ا ع�ن س�خريته م�ن6أحتقركم واحدا واح�دا وح�ذائي أفض�ل منك�م وم�ن أبن�ائكم المل�وك بالوراث�ة ...)

41المصدر نفسه، ص  - 1 .

2 - 41نفسه، ص  .

49نفسه، ص  - 3 .

57نفسه، ص  - 4 .

60نفسه، ص  - 5 .

68



الفصل الثاني                           تجليات اللغة الساخرة في مجموعة "اللعَنة عليكم جميعا"

 هي1نفسه ومن الجميع يقول: «وهو يسخر من البشر بقدر ما أعرف البشر يزداد حبي لكلبي ...)
سخرية قد تنم عن تجربة مريرة من البشر أو عن نفس ناقمة عن الكل.

مقاصد السّخرية وأبعادها في قصص "اللعنة عليكم جميعا":.4

     السلخرية فن متألق ل يأتي من العدم، لذا فقد تعددت وتنوعت الدوافع المؤدية إلى ذلك:

اخر ه���و ذل���ك المتع���الي بنفس���ه عل���ى المجتم���ع ال���ذي يض���حك من���ه، وم���ن أح���د أف���راده - نج��د أن السل���
لسباب ترجع لحقده للمجتمع لما يشعر به من نقص خلقي أو حرمان.

- تع��الي الش��خص الس��اخر بنفس��ه وش��عوره ب��الغرور، له��ذا يلج��أ إل��ى نق��د المجتم��ع ب��إبراز م��ا في��ه م��ن
نقائص ومفارقات، وأحيانا هناك دافع إلى استعداد الفنان المزاجي الذي يكون ذهنه متجها دائما إلى
الس��خرية بالن��اس م��ع انتق��اء داف��ع شخص��ي معي��ن ي��دفعه إل��ى ذل��ك، ويمك��ن أن يك��ون الش��خص نفس��ه

.2ميال إلى الشر بطبعه، حيث يميل إلى الناس والتلشفي منه

  وتتمث��ل أيض��ا ف��ي طبيع��ة العلق��ة القائم��ة بين��ه وبي��ن الش��خص ال��ذي يس��خر من��ه وال��تي ق��د تك��ون
بغرض النيل منه والنتقام بذلك.

-إنل السخرية تهدف إلى إعادة الفئات المنحرفة إلى حظيرة المجتمع السوي، وتك�ون أيض��ا ف��ي نف�س
الوقت أداة تطهيرية وتأديبية لهم، ولكل من يحاول العب�ث يقي�م المجتم�ع وه�ذا م�ا أراده النق�د الح�ديث

.3لمفهوم السخرية في الدب)

103نفسه، ص  - 6 .

17اللعنة عليكم جميعا، ص  - 1 .

16ينظر: فاعور ياسين: السخرية في أدب إيميل حبيبي، ص  - 2 .

ينظر: أحمد عبد المجيد خليفة: فن الفكاهة والسخرية عند شعراء مصر المملوكية، المكتبة الزهرية للتراث (دار  - 3
15م، ص 2001المان)، الرباط،  .
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     إذن ل ب���د م���ن تط���وير ه���ذا المفه����وم فل تك����ون س���خرية مج����رد الض����حاك فحس����ب، ول تك����ون
الس��خرية بقص��د اللل��ذع واليلم فق��ط ب��ل يج��ب أن يك��ون له��ا غ��رض آخ��ر، أل وه��و التق��ويم والته��ذيب
والصلح والتطوير، بنقد ألوان من النق��ص أو القب�ح ف��ي المجتم��ع أو الخ��روج عل�ى م��ألوفه كم��ا ه�ي

، فقد أدرج هذا الفن ليس من باب الضحكللسعيد بوطاجينموجودة في قصة "اللعنة عليكم جميعا" 
والهزل لكن أراد أن يصلح الواقع السياسي والجتماعي ال�ذي آل إلي��ه مجتمعن��ا الجزائ��ري، وف��ي نف�س
ال��وقت تطهي��ر النف��س م��ن أدرانه��ا ال��تي تلح��ق به��ا م��ن آن لخ��ر، مث��ل: الحق���اد والكراهي���ة والحس��د
والبغ��ض والتش��اؤم والبخ��ل والتطف��ل أو الرغب��ة ف��ي النتق��ام وغيره��ا م��ن الم��راض النفس��ية المكبوت��ة،
ال��تي تكم��ن ف��ي أعم��اق النف��س وزواياه��ا المختلف��ة، ال��تي ق��د تس��ببها ض��غوط نفس��ية أو اقتص��ادية أو
لى اس��تبدادهم بمقالي��د الحك��م، اجتماعية     أو دينية أو أخلقية، ووقع السخرية وقع السهام البتارة واإ
كم��ا وجهوه��ا إل��ى ص��دور أع��دائه، والس��خرية حين��ا آخ��ر تق��وم بتق��ويم المجتم��ع وعلج��ه م��ن الم��راض

.1التي تنخر في العظام وبالسخرية يحاولون التخفيف من وطأة اللم والحزن على نفوسهم

     يص��عب اللم��ام بالس��خرية ف��ي قص��ة "اللعن��ة عليك��م جميع��ا" وذل��ك أن ه��ذه الخي��رة حاض��رة بق��وة
وبعمق كبيرين، حاضرة بكل الصيغ والساليب حاضرة بكل التقنيات واللي�ات، حاض��رة بك�ل الن�واع

 ، فالس��خرية س��لح أش��هره الك��اتب ف��ي وج��ه الظلم حي��ن ع��بر ع��ن غض��به اتج��اه الساس��ة2والش��كال
المسؤولين عن الظروف الجتماعية والقتصادية والسياسية لتص��حيح المس��ار وتع��ديله، فالك��اتب م��ن
خلل س��خريته ف��ي القص��ة غل��ب عليه��ا ط��ابع الح��زن والس��ى والش��كوى والم��رارة، وأنه��ا س��خرية عنيف��ة

لذعة سادتها روح الرغبة في الكشف عن الخداع والزيف.

 مواضع الداء في المجتمع، فعم��ل جاه��داالسعيد بوطاجين     لقد لحظ المبدع و الديب الساخر 
من أجل أن يسهم في تخليصه منها وبتر المك��امن فيه��ا، فس��خر م��ن واقع��ه وح��اول تغيي��ره م��ن خلل
كتاب��اته ب��أن ي��دعو الش��عب إل��ى النه��وض ورف��ض سياس��ة القه��ر والفق��ر، فاس��تعمل الق��اص لغ��ة تتمي��ز

22ينظر: أحمد عبد المجيد خليفة: فن الفكاهة والسخرية عند شعراء مصر المملوكية ، ص  - 1 .

51المرجع نفسه، ص  - 2 .
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الفصل الثاني                           تجليات اللغة الساخرة في مجموعة "اللعَنة عليكم جميعا"

بالس��هولة والوض��وح أحيان��ا، لعتم��اده عل��ى الواق��ع لجمي��ع مظ��اهره، وبالخص��وص أحيان��ا أخ��رى لع��دم
التجرد من ثقافته الخاصة.
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     لعل من النتائج التي حاولنا استخلصها بعد هذه الدراسة:

�ج��أثرون بمناه��رب يت�- استندت الشِعرية العربية إلى قوانين ونظم وأساليب جديدة، ما جعل النقاد الع
�ث��طته، حي��ل بواس��ى العم��ذي يبن��راءة ال��ل الق�القراءة وجماليات التقبل التي نبهت إلى دور القارئ وفع
�اته��ة حاج��د تلبي��ي بع��ة للمتلق��ادة الهيب��ي إع��ان ل�ذلك دور ف��ارئ، وك��ى الق�انتقلت الشِعرية من النص إل

المباشرة في فهم النص.

�ا��ق وراءه�- فتحت كل قراءة المجال لقراءة أخرى، فقراءة الثر الدبي ل تصل إلى نتائج نهائية تغل
القراءات وتنتهي.

�وان�- امتلكت العناوين الشعرية قابلية اعتمادها مؤشراا دالا يحيل إلى مفهوم الشعرية، لما يؤديه العن
�ذب��ة ج��وان حال��كل العن��ا ش��ا، فربم��ة إليه��ا والحال��ص وتكثيفه��عرية الن��يد ش��ي تجس��ل ف��ن دور فاع�م
�أ ع�ن اختلل��راءة تنش��ل ق��ور، فك��د  ونف��ة ص��ص، أو حال��راءة الن��ة ق��ي تجرب��دخول ف��ي لل��راء للمتلق�غ واغ
�ألوف��ن الم��ا ع��ارئ لخروجه��ل الق��ة لعق��واجز مقلق��ه كح��ع في��ذهن لتنطب��ترق ال��ار، تخ��طراب للفك�واض

والتي أقامتها نصوص بوطاجين على فكرنا.

�تى أن��ه، ح��ن خلل قصص��ياته م��اجين و شخص��عيد بوط��راوي الس��ن ال��دود بي��اب الح��ا غي�- لحظن
القارئ يكاد يصدق أن الحداث والشخصيات مستمدة من الحياة اليومية، حيث حاول الراوي وصف

الواقع واسترجاع زمن مضى عاشته الجزائر ول زالت تعيش جزءاا منه.

�ة��ة تخييلي�- جمع القاص السعيد بوطاجين من خلل قصصه بين الواقع كمرجعية والفن باعتباره بني
تعيد إنتاج هذا الواقع وفق علقة جمالية.

�اح��ة النفت��تطاعت القص��د اس��ر، فق��ديث ومعاص��ي ح��س أدب��ة كجن�عرية بالقص ���طلح الش ��ط مص�- ارتب
على الجنس الشعري في بنيتها، ما حقق لها الكثير: الفن، الطرافة، المتعة والجمالية.

�اخر،�ة ع�دة أس�اليب ف�ي أس�لوبه الس ���ق ش�عرية لغ�ة القص �- لقد اعتمد الكاتب السعيد بوط�اجين لتحقي
�اده��هولة والوض�وح أحيان�ا، باعتم��اخرة تتمي�ز بالس��ا أن لغت�ه الس��رى يص�رح، كم��رة يلم�ح وأخ�فوج�دناه م
�ن��تفادته م��عة، واس��افته الواس��ن ثق��رده م�على الواقع بجميع مظاهره، وبالغموض أحياناا أخرى لعدم تج
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�ة��خرهما لخدم��ا، وس��تفاد منهم��ذان اس��ي الل ��ال الدب��اريخي والمج��ال الت��ة المج��ددة خاص��الت متع�مج
سخريته.

�ي��اهمة ف��داا المس��اولته جاه��ع ومح��ي المجتم��داء ف��ع ال��ن مواض��ف ع��اجين الكش��عيد بوط��اول الس�- ح
تخليصه منه وبتر مكامن الخطر فيه. 

-  أوضحت العديد من قصص الكاتب سخريته المباشرة و غير المباشرة من واقعه المريض و ذلك
من خلل لغة ساخرة واضحة هدفها تحريك المشاعر و إيصال الفكر و الهدف بإيحاءات معينة.

�ا��ا ق�د أزلن��ة، وأنن��ي البداي��ة ف��اؤلت المطروح��ى بع�ض التس��ا عل��ون ق�د أجبن�   نتمنى في الختام أن نك
�ة��اجين، اللت�ان لزالت�ا بحاج�بعض الغموض الذي كان يحي�ط ب�المجموعتين القصص�يتين للس�عيد بوط
�و بق�در يس�ير��يطة ول��ة البس��ي ه�ذه الدراس��ا ف��ون ق�د وفقن�لهتمام الباحثين والدارسين، كما نأمل أن نك

وما توفيقنا إلب بال.
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يرة الذّاتية للمؤلّف "السّعيد بوطاجين":سّالسّ-1

م، بتاكس��انة (جيج��ل)، تحص��ل عل��ى ش��هادة1958 ج���انفي 6عيد بوط���اجين م��ن موالي��د سّ      السّ��
ليس���انس أدب عرب���ي، وماجس���تير ف���ي الس���يميائيات م���ن جامع���ة الجزائ���ر، ودكت���وراه دول���ة ف���ي اللغ���ة
العربي���ة "المنهجي���ة والترجم���ة" م���ن جامع���ة الجزائ���ر، وش���هادة تعلي���م اللّغ���ات م���ن جامع���ة غرونوب���ل (

Grenoble بفرنسا (

  شغل عدّة مناصب، منها:

م 1982أستاذ بجامعة تيزي وزو في سنة -
أستاذ سابق بمعهد الفنون الدّرامية -
رئيس تحرير سابق لمجلّة "أمل" -
مؤسس ورئيس تحرير مجلّة " القصّة" -
أمين عام للجمعية الثقّافية "الجاحظية" -
رئيس سلسلة "سحر الكتابة" مجموعات قصصيّة منشورة من طرف "الختلف" -

  ومن أبرز أعماله ومؤلّفاته، نجد:

م 1998"ما حدث لي غدا" (قصص)، الجاحظية، الجزائر، -
م 2000"وفاة الرجل الميت" (قصص)، الختلف، الجزائر، -
م 2002الشتغال العاملي (دراسة سيميائية)، الختلف، الجزائر، -
م 2002"اللّعنة عليكم جميعا" (قصص)، الختلف، الجزائر -
م 2002"النطباع الخير" رواية لمالك حداد (ترجمة)، الختلف، الجزائر، -
"اللّعن��ة عليك��م جميع��ا" (ترجم��ة) المجموع��ة القصص��ية الثالث��ة، الختلف، الجزائ��ر، س��بتمبر-

م 2002
ا" (ترجم����ة) المجموع����ة القصص����يّة الول����ى، اتح����اد الكت����اب الجزائريي����ن- "م����ا ح����دث ل����ي غ����دا

م 2003الجزائر، 
ترجم����ة جماعي����ة للغ����ة الفرنس����ية: "كائن����ات ال����ورق" للش����اعر" نجي����ب أن����زار"، اتح����اد الكت����اب-

م 2003الجزائريين، الجزائر، 

1



ملحق خاص                                                                                      

  ومؤلفات لم تنشر بعد:

شخوص الرّواية: دراسة نقدية "لجون فيلي��ب مي��رو"، (ترجم��ة ) اتح��اد الكت��اب الع��رب، دمش��ق-
سوريا 

، الجزائر، باريس Aden"نجمة" رواية لكاتب ياسين، (ترجمة) نشر أدان -
"السفار تراوح مكانها" نصوص لمالك حداد،(ترجمة) الختلف -
-» Ledernier jour d’un condamné ،رواية لفيكتور هيغ���و،(ترجمة) نش��ر الريح��ان «

الجزائر 
الغريب للبير كامو (ترجمة) نشر أدان، الجزائر-باريس -
م 2005"السّرد ووهم المرجع"، الختلف، الجزائر، -
ة، ش�عر- مش�رف عل�ى مش�روع أنثولوجي�ا (دراس��ات ش�كلية فني�ة) للدب الجزائ��ري: رواي�ة، قصّ��

مسرح   ، بمساهمة دار النشر الرّيحانة ووزارة الثقافة 

ب- ملخّص المجموعتين القصصيتين:

-مجموعة"اللّعنة عليكم جميعا"
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): الق��اص ف��ي ه��ذه القص��ة اص��طدم بخض��وع وخن��وع واستس��لمفص''ل م''ن إنجي''ل متَ''ى     قص��ة (
الشعب في ظله تل��ك السياس��ات ال��تي يفرهض��ها الحك��ام والمس��ؤولين، فه��و واق�ع أراد الق��اص  م�ن خلل��ه
ال��تركيز عل��ى الظ��روف الجتماعي�ة والسياس�ية، لن الوض�اع القتص��ادية ت�دنت بالفع��ل ف��ي الجزائ��ر
ا إث��ر انخف��اض أس��عار الب��ترول من��ذ أوائ��ل الثمانين��ات، إل��ى ج��انب اس��تمرار احتك��ار قل��ة م��ن خصوصا��
المتفنَفَذة لمكونات الس لطة والقوة والثَروة، وما نجم من ممارساتها التي اتس��مت ب��اعتراف أقط��اب ب��ارزة
في الحكم والمعارضة على حدس سواء ف��ي تل��ك المرحل��ة، بالس��تبداد ومص��ادرة المجتم��ع الم��دني وس��وء

الدارة والتبذير والفساد 

 ينق��ل لن��ا الق��اص م��ن خلله��ا م���رارة الواق��ع اللي��م، م��ن(م''ن فض''ائح عب''د الجي''ب):    وف��ي قص��ة 
تغييب لشريحة كبيرة من المجتمع تقف بعيدة عن مركز السّلطة، وأخذ القرارات التي ينفرد بها أن��اس
لطة إلَ م�ن ب�اب المنفع��ة، ه�ذا م�ا جعله�م خط��راا عل�ى البلد والعب�اد، وه�ي ص��ورة ل علق��ة له�م بالسّ�
أراد القاص أن يبرزها عن طريق تسليط الض�وء لشخص�ية ق�ام ب�دورها ال��رّاوي، وم�ا ه�ي إلَ شخص�ية

ثه بمشقة  كغيرها من الشخصيات تعاني الفقر، والدّليل على ذلك حذاء الخال الذي وره

 يفض��ح فيه��ا الق��اص الس��عيد بوط���اجين بش��كل لف��ت للنَظ���ر أعم��ال(ح''دّ الح''دّ):    أم��ا ف��ي قص��ة 
ه السياس��يين والمس��ؤولين ال��ذين يس��تغلون الن��اس ويس��لبون أم��والهم، وأراد الق��اص م��ن خلله��ا أن ي��وجه
داءات م��ن جه��ة وأن يتن��ذر ال��ذين ل ي��دركون حقيقته��ا م��ن جه��ة أخ��رى، فتظ��ل  س��طحية نق��داا له��ذه النه��
الفه��م بالنس��بة له��م، ول��م يكتف��ي بوط��اجين بالتلمي��ح للس��لطة ب��ل تع�دى ذل��ك إل��ى التص��ريح، وتهكَ��م م��ن

الملوك والمسؤولين في الحكومة، وكلّ ما له سلطة في المجتمع 

 ي��برز لن��ا الق��اص شخص��ية المعلّ��م ال��ذي يك��ن كرها��ا لمملك��ة ال غالبا��ا، ف''براير):37(   وف��ي قص��ة 
لنه��ا مملك��ة أق��امت مج��دها عل��ى محارب��ة العق��ل، فه��ي شخص��ية تع��اني م��ن وض��ع متعف��ن، وض��ع ل
وء ع��ن أولئ��ك المتس��ببين ف��ي نه��ب يق��دهر العل��م والتَعلي��م ويحكم��ه م��ن ه��و أق��لَ من��ه، كم��ا يس��لهط الضَ��
ا مش���كلة الدارة الجزائري���ة وتخاذله���ا ع���ن خدم���ة وتخري���ب خزين���ة الدول���ة وممتلكاته���ا، ويص���ور أيضا���
الشعب، مثلما ه�و الح��ال عن�د اب�ن آدم، حي�ث ينق�ل لن�ا الق��اص ه�ذه القض��ية بأس�لوب هزل��ي تن�م ع�ن

سذاجة مسؤول إداري 
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يص��ور لن��ا الق��اص معان��اة الجن��دي فران��ز كافك��ا ف��ي ثكن��ة، إذ(علمة تعجب خالدة):    وف��ي قص��ة 
ابط عل�ى لس��ان فران��ز كافك��ا تعرّض إلى عقوبة وأحيل إلى محكمة عسكرية، يس�خر الق��اصّ م�ن الضّ�
فالقاص يعتمد على المبالغة والتضخيم في وصف بعض العيوب الجسدية، التي م��ن خلله��ا يح��اول
محاربة الفساد عن طري�ق توعي�ة الش�عب وتحسيس�ه بم��ا يح�دث خلف��ه، م�ن أج�ل النّه�وض والرَف�ع م�ن

مستواه المعيشي 

: يص��ور لن��ا الق��اص المعان��اة ال��تي تس��ود الواق��ع م��ن اض��طراب وقل��ة الم��ن(ظلّ الروح)   أم��ا قص��ة 
حي��ث تبح��ث شخص��ية القص��ة ع��ن الطمأنين��ة، ل��ذلك ه��و موج��ود ف��ي وض��ع يجعل��ه يخف��ي ه��ويته ول
يب��ديها، وه��و انعك��اس لحال��ة نفس��يَة مت��ذمرة م��ن الواق��ع ال��ذي يعيش��ه الش��عب الجزائ��ري، بالض��افة إل��ى

حالة الحباط التي شعر بها، وهو يجد نفسه مراقب مقيَد ل يستطيع أن يغيهر شيئاا 

 شخص��ية س��ليمان البوه��الي جعله��ا بوط��اجين ت��دعو إل��ى ض��رورة(للض''فادع حكم''ة):   وف��ي قص��ة 
ا القري���ة: «ي���ا ن���اس ي���ا وج���وه الط���اعون وال���ذل تص���نعون الس ���ل اليقظ���ة والص���حوة، إذ يق���ول مخاطبا����
وتشتكون وتقتلون أنبياءكم ول تحزنون، ألَ تستحون؟»، حيث أنه يحتقر هؤلء النّاس ويس��تغرب م��ن

طريقة عيشهم، أما إذا لم يجد الحلّ، فإنه يطلب النّجاة ويبحث عنه 

 يرس��م لن��ا الق��اص بل��دة تع��اني أزم��ة حقيقي��ة، نتيج��ة جه��ل(حكاية ذئب كان سويًا):   أم��ا ف��ي قص��ة 
ا، حي���ث يق���ول: «بع���د عل���ى بع���د إل���ى أن رس���وت ف���ي ه���ذا غينة ثانيا��� الشّ���عب أولا وني���ران الفتن���ة والضّ���
المس��جد الكري��م، وج��دت البل��دة تص��نع أص��نامها، وج��دتها تعب��د أخطاءه��ا، ك��انت خ��ارج الزم��ن: ال��دّم،
الضغينة الصوات تتهافت في مرفأ الحاضر والمستقبل»، فالقاص في هذه القصة يرك��ز عل��ى الفئ��ة
الفقي��رة ف��ي المجتم��ع، تل��ك الفئ��ة ال��تي تع��اني الظّل��م والقه��ر عس��اه ينه��ض به��ا، كم��ا نج��ده يعتم��د عل��ى

شخصية تقوم بدور الشعب ككلّ 
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-مجموعة "ما حدث لي غدا":

"ح��ول ثلث��ة مواض��يع رئيس��ية: ثقافي��ة، اجتماعي��ة، سياس��ية،" السّعيد بوطاجين      تتمحور قص��ص
" ي��روي لن��ا الق��اصخطيئة عبد ال الي''تيمها تحمل نفس الصفات والمميّزات، فمثل في قصّة "نّإلّ أنّ

ظاهرة تحدث في محاكمنا، حيث نجد أنها تصدر الحكام في ح��ق رج��ل بريء، ل يعل�م ح��تى س�بب
وجوده في قاعة المحكمة بدون وجود أدلة قطعيّة ت�دينه، مث�ال ذل�ك ق�ول القاض��ي: "البخم��ان خاض��ع
والدلّة كافية على خطيئة البشعة"، لم يعلق عبد ال اليتيم، عرف أنّ الدل��ة وُج��دت والتحقي��ق انته��ى

والحكم صدر قبل التّهمة» 

لطة ب��الفرد ف��ي المجتم�ع، ت�دورما حدث لي غدا"     أمّا قصّة "  يسلهط فيها الض�وء عل�ى علق��ة السّ��
أحداث هذه القصّة حول شخص مبدع لم يجد عمل في مجتمعه، فاختار لنفس��ه هواي��ة الخربش��ة ف��ي
الفضاء لتقيه من عبء النّهار، ولمَا كشفته السّلطة ألقت القبض عليه وأدخلته السهجن ظنًا ف��ي ذل��ك

أنه يمس  بشرف السّلطة والسّياسة 

ه     لكن هذا الخير فضَل البقاء بين أربعة جدران على العيش ف��ي مجتم��ع ل تس��وده العدال��ة وتعمّ��
الفوضى، قال: «استلقيت في مملكتي الجديدة المنة، البرد غطائي والماء صاحبي    » 

  انتق��ل الق��اص م��ن وص��ف وض��عية النس��ان الجزائ��ري ف��ي ظ��لّ الق��وانين المطبق��ة ف��ي مجتمع��ه إل��ى
وص��ف وض��عية النس��ان المثق��ف الض��ائع، وتظه��ر لن��ا حال��ة المثق��ف كالنس��ان الع��ادي الم��يّ، ب��ل
ضيّع سنين شبابه في إيقاظ ال��رؤوس المتحج��رة، لك��ن للس��ف ه�ذا النس�ان المتمي�ز بق��دراته المعرفي��ة

جمعة شاعر محلي"البداعية، يمكن أن تتصوره في أسوء حالة، تتجلى لنا الصورة أكثر في قصّة "
ا (ق��اص) لي��س ل��ديهما ح��تى ح��ق دف��ع ثم��ن القه��وة، مم��ا زاد م��ن تعاس��تهما بحي��ث نج��د ش��اعراا وكاتبا��
وص��بغ عليهم��ا ص��بغة تش��اؤمية مم��ا أدخلهم��ا ف��ي ع��الم الخي��ال والتفكي��ر، علَهم��ا يحقق��ان ش��يئاا أي��ن
تتحقق المعجزات، لكن استفاقا من حلمهما ولم يتغير شيء، ونجد أن موق��ف المجتم��ع موق��ف س��لبي

إزاء البداع الفنّي 
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  وص���ف الس���عيد بوط���اجين ف���ي إح���دى قصص���ه حال���ة البط���ال ووض���عيته ف���ي وس���طه الجتم���اعي
نم��ا مس��ت ح��تى فئ��ة المثقفي��ن وخريج��ي والبطال��ة آف��ة اجتماعي��ة ل��م تقتص��ر عل��ى العام��ل البس��يط، واإ

الجامعات 

 قصّة تعرضت لهذه الظاهرة بالرغم م�ن أنّ ه�ذا البط�ال إنس��ان متحص�ل عل�ى ش�هادة    "الشغربية"
جامعي��ة علي��ا، ول��ه اس��تعدادات قوي��ة، ولكن��ه اص��طدم بج��دار حرم��ه م��ن أدن��ى ح��ق يمكن ��ه م��ن أداء
ر ف��ي النتح���ار، وه��ذا عرفان��ا لم��ا ق��دّمه ل��ه المجتم��ع ونس��يانا ل���واقعه الم���رّ: واجب���ه اتج���اه وطن��ه، فكّ���
«اشتريت حبل خبأته في المحفظة، وعق�دت الع�زم أن أفعله��ا هك�ذا، أقض�ي عل�ى الك��ون دفع��ة واح�دة

هانتي»  لكي ل أترك له فرصة نسياني واإ

ا ومرموقا��ا، وه��و    كم��ا انتق��ل الق��اص إل��ى وص��ف وض��عية المثق��ف المزي��ف ال��ذي احت��ل منص��باا هاما��
لي��س م��ن اختصاص��ه، مم��ا زاد م��ن معان��اة ال��رّاوي والحاض��رين إث��ر الجتم��اع ال��ذي انعق��د ف��ي قاع��ة
يجاد الحلول المناسبة لها، لكن المدير اتخ�ذ منعطف��ا الساتذة للبحث في مشاكل المعهد والساتذة، واإ
آخر، بحيث بدأ يخطب في التاريخ بوصف الثورة والتمجيد بالشّهداء، مما ول�د التع�ب والره��اق «ه��ا
أن���ا ف���ي قاع���ة الس���ى أس���تمع إل���ى الزعي���م مفخ���رة الم���ة وبش���معتها عزائ���ي الوحي���د، خفق���ان ذاكرت���ي
المتس��كعة ف��ي الرص��فة الوربي��ة المجنون��ة بعي��دا ع��ن الوح��ل، وكن��ت أح��س بغرب��ة تخن��ق ف��ي ج��ذوة

الخيال، ثم تلقي بي في متاريس البلد المعبأة صقيعا ل يحد» 

   لم يفرط القاص في أيّ مشكل عويص ق�د م�سّ معظ�م ش�رائح المجتم�ع الجزائ��ري، م�ن ف�رد ع�ادي
إلى مثقف، كالبطالة التي تعد أساس الفقر واليأس، وينج��ر عنه��ا النحراف��ات الخلقي��ة والجتماعي��ة
بحيث تؤدي بالفرد إلى النتحار، ركّز القاص على البطالة وأظهر لنا قدرته في ذلك، بك�ون الق��اص

ا من أفراد المجتمع، فهو يحمل نفس الحاسيس والمشاعر مع الطبقة المحرومة  فردا

" تن��اول الق��اص ظ��اهرة اجتماعي��ة خطي��رة ح��دثت ولزال��ت تح�دث"وحي من جهة اليأس    في قصّة 
في مجتمعنا، نج�د مثقفيْ�ن أح�دهما مزيّ�ف ن�ال المناص�ب العلي��ا عل��ى ش�رف ثق�افته إذ اس�تعملها عل�ى
أساس المصلحة، والثاني حقيقة لم يمس شرف ما تعلّمه وتثقف به، بحيث فضّل العيش في القمامة
عل��ى أن يش��وّه ص��ورته كمثق��ف لني��ل المناص��ب العلي��ا: «أن��ا المل��تزم الخطي��ر، الجس��ر الص��الح لعب��ور
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القاتل والنفايات»، « فل شيء أسوأ من الواقع سوى الكتابة عنه»، «ل رأي لم��ن ل يط��اع»، ف��التقى
كل المثقفين نجد أنّ بينهما حوارا في هذا الشأن، ولقد أش��ار المثق��ف الي��ائس ف��ي ح��ديثه إل��ى أن�ه فق�د
الثق��ة ف��ي السّاس��ة وح��تى ف��ي نفس��ه، وفق��د الم��ل ف��ي تحس��ين أوض��اعه وف��ي مس��تقبل أفض��ل، بحي��ث
أدرك أنه ل قيمة له ول لمثاله في مجتمع تسيطر عليه لغة السّلطة، وأنّ حياة الرّفاهية من نص��يب
السّاسة وذوي النفوذ، وهو ليس منهم، إذ ل قيمة للمعلّم وللعالم في مجتمع كالذي يعيش في��ه وتنع��دم

فيه حرية التعبير 

    صوّر القاص صراعات العصر الذي مزقه التناقض وانفصلت في�ه السياس��ة ع�ن الخلق والقي�م
 ال��ذيسيجارة أحمد الك''افر"،لتظهر صورة البطل الذي حرّم نفسه من أي عون اجتماعي في قصّة "

كان ضدّ أبيه ومجتمعه، الذي لم يرحمه يوما، ولم ي��تركه ليعي��ش به��واه، حي��ث دخ��ل ف��ي ص��راع ح��اد
ن أوصله إلى التم�رد، وفق��دانه الشخص�ية «ش�تلة خاص��ة تنه�ض بالش�باب والموبق��ات وبه��ا تن�ام»، «واإ
ين�������ذره الب أو يح�������ذره ح�������طّ الظّلم ف�������ي دخيلت�������ه، فيس�������رح ق�������دميه نح�������و البي�������ادر النائي�������ة لعنا�������ا
ا ل ع��ون ل��ه ول نظي��ر، ل درب ل أم��ل ل ش��يء يس��لي القل��ب الجمي��ع»«فأص��بح أحم��د الك��افر وحي��دا
الوحي��د وم��ض ورع��د وم��اء ومس��احة محتمي��ة ب��العري، ج��ذب يرافق��ه ف��ي مس��يرته الجدي��دة    »، فه��و
لطة الحقيقي���ة ف���ي س��بيل لطة البوي���ة أو السّ��� يعي��ش الع��ذاب ويس���تحمله م��ن ك��لّ الج���وانب، س��واء السّ���

الحرية سواء حريته أو حرية مجتمعه المنحط 

لطة للف��رد، بحي��ث فرض��ت علي��ه أن يعي��ش ف��ي"أعياد الخسارة"    في قصّة   ص��ورة أخ��رى لقم��ع السّ��
ص���راع دائ���م ويم���وت، وه���و عل���ى ه���ذه الحال���ة، تب���دأ معان���اة يعق���وب عن���دما أخ���رج م���ن عمل���ه مرغم���ا
ة عن��د اق��تراب عي��د الض��حى بحي��ث دخ��ل يعق��وب ف��ي ص��راعين فس��اءت ح��الته الجتماعي��ة، خاصّ��
صراع نفسي واجتماعي، يصارع من أج��ل الحص��ول عل�ى الم��ال لش��راء الض�حية، وص��راع المجتم�ع
الذي لم يرحمه يوماا، حيث جعله رمزاا للمبالة التي يعانيها الف�رد ف�ي مجتم�ع ل ي��ذكره عن�دما يك�ون
ف��ي الض��يق، وبع��د أن يس��تنفذ ك��ل ق��واه، وللقض��اء عل��ى تل��ك الحال��ة ووض��ع ح��دّ للمأس��اة، علّ��ق نفس��ه
مك��ان الكب��ش منتح���راا، ج���زاءاا لمجتمع��ه ونس��ياناا ل��واقعه الم��رّ:«ك��ان يعق��وب يت��دلى معلقا���ا م��ن ق���دميه

القرويتين ومشاكله»، هذا الواقع الذي أرغمه على التقاعد 
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