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 دعاء
 

 يا رب عمّمني أف أحب الناّس كمّيـ، كما أحب نفسي .
و عمّمني أف أحاسب نفسي كما أحاسب الناّس، وعمّمني أفّ 

اـ ىو أوّؿ مظاىر التسّامح ىو أعمى مراتب القوةّ، وأفّ الانتق
 الضّعؼ.

يا ربّ لا تجعمني أصاب بالغرور إذا نجحت، ولا باليأس إذا      
أخفقت، بؿ ذكّرني دائما أفّ الإخفاؽ ىو التجّربة التّي تسبؽ 

 النّجاح.
ذا أعطيتني      يا رب إذا أعطيتني نجاحا فلا تأخذ تواضعي، وا 

ذا أسأت يا  رب إلى الناّس تواضعا فلا تأخذ اعتزازي بكرامتي، وا 
ذا أساء إليّ الناّس فامنحني شجاعة  فامنحني شجاعة الاعتذار، وا 

 العفو.   



 

 إىداء
إلى الوالديف العزيزيف وأتمنّى ليما الشّفاء العاجؿ لأنّيما كانا سبب           

ي.نجاح  

إلى أخي محمّد وأخواتي كؿ واحدة باسميا وأولادىفّ            

إلى الإخوة الّتي الّذيف لـ تمدىـ أمي صديقاتي في الجامعة خاصة الفوج الأوؿ     
لى مف شاركت معيا العمؿ ويزة.و  ماستر في مقرّ الإقامة بالجامعة، وا   

لصّدؽ الصّافي إلى إلى مف تحموا بالإخاء وتميّزوا بالوفاء إلى ينابيع ا     
لى كؿّ أساتذة المعيد العربي.  الأستاذة المشرفة "رافيؿ فريزة" وا 

 

 ىجيرة

 

 

 

 

 



 

 إىداء

 
أترحّـ عمى أمّي في البداية، وأدعو مف المّو أف يُسكنيا فسيح جنانيا، إلى مف كمّمو         

سمو بافتخار أبي. الّمو بالييبة والوقار، إلى مف عمّمني العطاء بدوف انتظار إلى مف أحمؿ ا
أرجو مف المّو أف يمدّ مف عمرؾ لنرى ثمارا قد حاف قطفيا بعد طوؿ انتظار وستبقى كمماتؾ 

لى الأبد.        نجوـ أىتدي بيا اليوـ وفي الغد وا 

إلى مف كاف دعاؤىا سرّ نجاحي وحنانيا بمسـ جراحي إلى مف كاف سبب نجاحي إلى        
 صيرة.أختي الكبرى عمجية وزوجة أبي ن

إلى القموب الطّاىرة الرّقيقة والنّفوس البريئة إلى رياحيف حياتي إخوتي ناصر، يوسؼ،       
لى كؿّ مف وىب لي كؿ الحبّ  محمّد، رشيد وأخواتي فتيحة، حسينة، سميّة، عمجية. وا 

                                        أوقات الشّدائد زوج أختي موسى.                                 و  والمساعدة في كؿّ مشاكمي

لى      إلى الإخوة الّذيف لـ تمدىـ أمي صديقاتي في الجامعة خاصة الفوج الأوؿ ماستر وا 
 مف شاركت معيا العمؿ ىجيرة.

إلى مف تحموا بالإخاء وتميّزوا بالوفاء إلى ينابيع الصّدؽ الصّافي إلى الأستاذة المشرفة      
ل  ى كؿّ أساتذة المعيد العربي."رافيؿ فريزة" وا 

 إلى الّذيف عمّموني كيؼ أجدىـ وعمّموني كيؼ أف لا أضيع.     

 ويزة

 



 

 كممة شكر

 
لا بدّ لنا ونحف نخطو خطواتنا الأخيرة في الحياة الجامعية مف وقفة ربّما تعود إلى أعواـ 

مف المساعدة، باذليف قضيناىا في رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكراـ الّذيف قدّموا لنا الكثير 
 بذلؾ جيودا كثيرة في بناء جيؿ الغدّ.

 وقبؿ أف نمضي نقدّـ أسمى آيات الشّكر والامتناف والتقدير والمحبّة، إلى الّذيف حمموا

 أقْدس رسالة في الحياة، إلى الّذيف مدّوا لنا طريؽ العمـ والمعرفة أساتذتنا الأفاضؿ.

فإف لـ تستطع فأجب العمماء، فإف لـ تستطع فلب كف عالما فإفْ لـ تستطع فكف متعمّما، 
 تبغضيـ.

 

 

 ىجيرة وويزة      
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احتمت الرّواية مكانةً مميزة بيف الأنواع الأدبية المختمفة، حيث عرفت تطورًا بارزاً خلبؿ النصؼ 
ظى بالنصيب الوافر مف الثاّني مف القرف العشريف، سواء عمى مستوى الشكؿ والمضموف ما جعميا تح
 الدّراسة عمى اختلبؼ توجياتيا ومدارسيا بعدَ أف كانت في طور إثبات وجودىا.

وبوصفيا فنّا أدبيا ذا قيمة رفيعة؛ والتطوّر الّذي شيدتو الرّواية، سواء مف حيث الإبداع أو التحميؿ 
الأدبية بقوة ؛ أيف وجدت المرأة  النّقدي، أخذ الحديث يدور حوؿ الرّواية النّسوية الّتي اكتسحت السّاحة

حرية التّعبير عف خباياىا، وتحقيؽ وجودىا المكبؿ بالتّيميش والنّظرة الدّونية، فاختارت كتابة الرّواية 
لتّكشؼ عف عوالميا، وتقتحـ الطابوىات، وتكسر العادات وتعبّر عف ذلؾ الحس الأنثوي والصراع الذاتي، 

والاعتراؼ كآليات تعتمدىا الكاتبة عبر الفضاء النصي، وعميو نجدىا الّذي يحتاج إلى تبني لغة البوح 
 اكتسحت وعمى امتداد تجربتيا الإبداعية مجاؿ الكتابة الرّوائية رغـ النقد الكبير الموجو إلييا.

ونظرا لمدّور الأساس لمشّخصية في تحريؾ الأحداث، وتشكيؿ دلالة النّص داخؿ الخطاب  
مدونة بحثنا باعتبارىا  "عائشة بنور"لمكاتبة الجزائرية  ]اعترافات امرأة[خذ مف روايةالرّوائي؛ ارتقينا أف نت

مجالا خصبا تتجمى مف خلبلو الشّخصية كبنية أساسية أسيمت في إضفاء مستوى دلالي خاص داخؿ 
 الرواية. 

ي جاء لـ يكف اختيارنا لموضوع البحث مف وحي الصدفة، خاصةً بعد مصادفتنا لمدّونة البحث الّت
عنوانيا كعتبة نصيّة كفيلًب بإثارة التساؤلات فينا، كما أفّ المدونة سببا في اختيارنا لمموضع، لكوف الرّواية 
عممت عمى تعرية الواقع المرّ لممرأة العربية، بالإضافة إلى كشفيا عف صفحات مف النضاؿ النسوي في 

وعى شاكمة بوح أنثوي أثار الكثير مف القضايا مجتمع لا يزاؿ يمارس سمطة القير عمييا، فجاءت الرّواية 
 المسكوت عنيا.

كما أفّ ميولنا إلى مجاؿ الرواية كاف سببا لمخوض في ىذا الموضوع، عمما أفّ الرّواية مجاؿ 
خصب، خاصة وأنّيا أصبحت اليوـ أكثر حضورًا، ومقروؤية، وىيمنة سواء مف حيث ارتفاع معدّلات 

اب، أو مف خلبؿ ارتفاع معدّلات الاستقباؿ بيف القرّاء، وكذلؾ عمى صعيد الإبداع الرّوائي بيف الكت  
 التوزيع، وقدرتيا عمى إعادة بناء الواقع لما تحممو مف تجارب إنسانية فعالة. 
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 بػ] الشخصية النسائية في رواية اعترافات امرأة  لعائشة بنور[وليذا جاء عنواف بحثنا موسوما 
 لشخصية النسائية في نسج المسار السردي لمرواية.محاولة منّا الكشؼ عف دور ا

 ومحاولة منا الإحاطة بالموضوع صُغنا الإشكالية الآتية:

 كيؼ تشتغؿ الشخصيّة النسائيّة عبر مسار الرّواية؟ -

 ماىي الآليات التي تنتيجيا الكاتبة لصنع دلالة النص؟ -

 إلى أيّ مدى يحظر الخطاب الإعترافي في الرّواية؟  -

مينا المدونة تبني آليات المنيج البنيوي والمنيج السيميائي لتحميؿ العتبات والحديث عف وقد فرضت ع
 الشخصية النسائية ػ كما عمدنا إلى الأخذ بإجراءات النقد الثقافي الذّي استفاد منو كثيرا النّقد النّسوي.

 خاتمة.ولمرد عمى التساؤلات المطروحة، سعينا إلى تقسيـ البحث إلى مقدمة، وفصميف، و 

أدرجنا فيو مبحثيف: المبحث الأوؿ بعنواف ] تشكّؿ الفضاء الروائي [ الموسوـ بػ الفصؿ الأوّؿ  أما
تطرقنا فيو إلى الحديث عف اشتغاؿ العتبات كعتبة العنواف والعناويف الفرعية ودور )قراءة في العتبات( 

والتقديـ وعلبقة العنواف بالمتف  ىداءالإإضافة إلى عتبة  العنونة في تحقيؽ العممية التواصمية في النص،
)أبعاد المبحث الثاني عنوانو بػ أماودور ليذه العتبات في تشكيؿ دلالة نص رواية "اعترافات امرأة" 

أيف اىتممف بأبعاد الشّخصية النسائية داخؿ الرواية، كالبعد النفسي والفيزيولوجي الشّخصية النسائية(
 بالمكونات السردية كعلبقتيا بالحدث، والسارد، والمكاف والزماف.  والاجتماعي، وكذا بعلبقة الشخصية

أدرجنا فيو مبحثيف:  المبحث الأوؿ  ] تمظيرات الخطاب ألاعترافي[أما الفصؿ الثاني الموسوـ بػ
تطرقنا فيو إلى الحديث عف الكتابة كآلية لمبوح؛ أما المبحث الثاني عنوانو )لغة البوح الذاتي( بعنواف 

 والأخرالآخر تطرقنا إلى العلبقة التي تجمع بيف الذات النسائية \أيف اىتممف بجدلية الأناوالآخر( )الأنابػ
 كما عالجنا قضية تشظي الذات ولعبة الضمائر. والمجتمع، الأب، والزوج،

لنختـ بحثنا بخاتمة حوصمنا فييا أىـ النتائج المتوصؿ إلييا، وممحؽ تضمف ممخص الرواية التعريؼ  
 بة.بالكات
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ولإثراء عناصر البحث أفدنا مف بعض المراجع التي رأيناىا أساسيّة، ولا يمكف الاستغناء عنيا لإتماـ 
لػ "جيرار  عتباتلػ"فيميب لوجاف"، وكتاب   ميثاؽ السيرة الذاتيةكتاب -البحث نذكر عمى سبيؿ المثاؿ: 

 لػ"صلبح صالح".الآخر  سردلػ "عػبد المالؾ مرتاض"،  وكتاب نظريّة الرّواية جنيت"، وكتاب 

لقد واجيتف بعض الصعوبات كوف أف الأدباء والنقّاد لـ ييتمّوا بالأدب النّسوي عامة وبأدب 
"عائشة بنور" خاصّة، كما أفّ العدد المحدود لصفحات البحث عرقؿ عممنا، لأفّ موضوع بحثنا متفرّع إلى 

 ف، وذلؾ لثراء المدوّنة.عدّة مواضيع،  بحيث يمكف لكؿ مبحث أف ندرجو ضمف بحث معيّ 

ختاما نرجو أف نكوف قد تطرقنا إلى كؿ جوانب الموضوع، وكشفنا عف أىّـ جوانب الشخصيّة      
 النسّائية.

في الأخير نتوجو بالشكر الجزيؿ إلى  الأستاذة المشرفة "فريزة رافيؿ" عمى صبرىا ووقوفيا إلى 
قيّمة التي كانت دعما لنا، لمواجية الصعوبات التي جانبنا في كؿ مراحؿ البحث وتوجيياتيا ونصائحيا ال

 ونشكر المّجنة المناقشة الّتي سنفيد مف ملبحظاتيا في تقويـ ىذا البحث. واجيتف أثناء تحرير البحث،

 

 

 

 

 

 



 

 

الأوؿ الفصؿ  

الفضاء الروائي ؿتشك   
 

ات.المبحث الأوؿ: قراءة في العتب  

.أبعاد الشخصية النسائية: المبحث الثاني  
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 ة في العتبات النصية.اءالمبحث الأوؿ: قر 

 تمييد:   
لكّؿ بناء مدخؿ ولكّؿ مدخؿ عتبة ولكّؿ عتبة ىيئة، إذ لا يمكننا الولوج إلى العالـ النّصي دوف 

 Genette ()جنيت جيرار؛ نجد)بناء النّص الأدبيف مكانة مميزة  في الوقوؼ عندىا، لما ليا م

Gérard)المناص عرفيا بمصطمح*
le paratexteولقد  ة،يميـ في الظاىرة المناص ، والّذي يدخؿ كعنصر

 أحدث ىذا المصطمح  الغربي جدلا كبيرا بيف النّقاد والباحثيف العرب فاستقبمتو الذائقة العربية بآراء متباينة،
" الّذي تبنّى مصطمح)النّص الموازي(، محمد بنيس" وعمى سبيؿ المثاؿ فكاف لكّؿ أديب ترجمتو الخاصّة

)موازي "مصطمح محمد اليادي المطوي بينما اعتمد" )التوازي النصي(" ترجمو بمصطمح مختار حسنيو"
 )المناص(.، وكانت آخر ترجمة اعتمدىا المترجموف ىو مصطمحالنّص(

ّـ بتّحميؿ الصّوَر والعتبات الّتي تتخمّؿ النّصوص الأدبية، فمقد كانت تطوّرت الدّراس ات الّتي تيت
الإطار الذي يحيط بالنّص، كالعنواف والإىداء  »السّميائيات إحدى الدّراسات الحديثة الّتي اىتمت بدراسة 

النصوص والرّسومات التوضيحية، وافتتاحيات الفصوؿ وغير ذلؾ مف النصوص الّتي أُطمؽ عمييا 
الموازية، والتي تقوـ عمييا بنيات النّص. ويأتي الدور المباشر لدراسة العتبات متمثلا في نقؿ مركز 
التمقي مف النّص إلى النّص الموازي، وىو الأمر الذي عدّتو الدراسات الّنقدية الحديثة مفتاحا ميما في 

تمقي، لو وميض التعريؼ يمكف أف دراسة النّصوص المغمقة حيث تقترح تمؾ العتبات نصّا صادما لمم
فتنُصؼ أفّ  كما ركّزت السّميائيات الحديثة عمى كؿ ما يحيط بالنّص، 1.«تنطوي عميو مجاىؿ النصوص

العتبات مف أىـ المرتكزات الأساسية الّتي اىتمّت بيا الدّراسات الّنقدية الحديثة إضافة إلى دراسة 
 النصوص المغمقة.

                                                           

( نجده في اليونانية واللبتينية صفة حاممة لعدة (paraمقطع  1( مصطمح مركب مف جزأيف:(para texteالمناص -*
وي للبرتفاع والقوة، المشابية والمماثمة والملبئمة، وكذلؾ معنى الوضوح والمشاكمة بمعنى الموازي والمادي والمسا معاني:

فيو في معظـ المغات الأوروبية الحديثة يعني باتفاقيا  (text )بمعنى تحاذيو الجمؿ بعضيا البعض. أما المقطع الثاني
وقد أخذت ىذه الألفاظ كميا  (tekta)والروسية (textوبالإنجميزية (texto)و بالإسبانية (texte)النسيج، نجده كذلؾ بالفرنسية

 . (textus)و اللبتينية التي تطمؽ عمى النص مف أصؿ واحد ى
 : httpفي الرواية، منتدى مطر، عف الموقع الإلكتروني تسنيـ عمر شروؽ عبد الرزاؽ، العتبة والنصوص الموازية - 1

www .matar net/threads/14/03/2018  
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 مفيوـ العتبػػػػػػػات:-

أسكفة الباب توطأ أو قبؿ العتبة العميا والخشبة التي فوؽ »ء في لساف العرب لفظة العتبة: جا
الأسكفة السفمى، والعارضتاف، العضدتاف، والجمع عتَب وعَتَبات، والعتب: الدرَج و  الأعمى: الجانب
 لشيءالعتبات جمع عتَب وىو الشيء الذي يرتفع ويعمو عف المكاف ويضبط ا 1« وعتبة: اتخذتيا.

باعتباره بنية »" parataxtuliteالعتبات النّصية  ب "المناص" سعيد يقطيف"" أما اصطلبحا فعرفو
نصّية أصمية في مقاـ وسياؽ معينيف وتجاورىما محافظة عمي بنيتيا كاممة ومستقمة، وىذه البنية 

امشا أو تعميقا عمى النصية قد تكوف شعرا أو نثرا وقد تنتمي إلى خطابات عديدة، كما أنّيا قد تأتي ى
إنّو ربط بيف النّص والمناص باعتباره علبمة نصّية تندرج ضمف  2«مقطع سردي أو حواري أو ما شابو

المتف، ولا تقؿ أىمّية عنو إذ ليا أنماط ووظائؼ دلالية عدّة سواء كانت شعرية أو نثرية إضافة إلى ما 
تمؾ »العتبات بأنّيا النّص الموازي  وعرفيا ب محمد بنيس"ألحؽ الكاتب أو النّاشر بالنّص؛ كما يرى "

العناصر الموجودة عمى حدود النّص داخمو وخارجو في أف تتّصؿ بو اتّصالا يجعميا تتداخؿ معو إلى 
حد تبمغ فيو درجة مف تعييف استقلالية، وتنفصؿ عنو انفصالا يسمح لمدّاخؿ النصّي كبنية وبناء أف 

" العتبات في كؿ العناصر المحيطة بالنّص إضافة إلى نيسمحمد بيحصر " 3«يشتغؿ وينتج دلالة
 اكتشاؼ خباياه.

 اشتغاؿ دلالة الغلاؼ: -1
يُعّد الغلبؼ مف أىّـ عناصر النّص الموازي، وىو لا يقؿ أىميّة عف العناصر الأخرى، فقد يشّد 

ء لمدّخوؿ إلى عالـ الرّواية فالغلبؼ الخارجي يشكؿ أىّـ عتبة يواجييا القرّا انتباه القارئ في الوىمة الأولى.
فالغلاؼ الخارجي مف أىّـ » وىو يحمؿ في داخمو كمّا ىائلب مف الشفرات القابمة لمتأويؿ، أو بتعبير أدؽّ 

عناصر النّص الموازي الّذي يفتح أماـ المتمقي أبواب تناوؿ النّص السّردي مف عدّة مستويات دلالية 
بؤره الدلالية مف خلاؿ عنواف خارجي مركزي أو عبر وبناء وتشكيلا ومقصدية وىو الّذي يوضّح 

وغالبا ما نجد عمى  عناويف فرعية تترجـ لنا أطروحة الرواية أو مقصديتيا أو تيماتيا الدلالية العامة،
                                                           

 ، مادة عتب. 1997، بيروت،1ابف منظور لساف العرب، دار صادر، ط -1
الدار البيضاء، المغرب، بيروت،  ،3السياؽ( المركز الثقافي العربي، ط -)النصف، انفتاح النص الروائيسعيد يقطي -2

  . 99، ص1989
  .70، ص 1989الدار البيضاء،   ،1،ط محمد بنيس، الشعر العربي)بنياتو ودلالتيا التقميدية، دار توفاؿ لمنشر -3
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علاوة عمى  الغلاؼ الخارجي اسـ المؤلؼ وعنواف مؤلفو وجنس الإبداع وحيثيات الطّبع والنّشر،
 .1«النّاشر أو المبدع أو النّاقد تزكي العمؿ وتثمنو إيجابا وتقديما وترويجا المّوحات التّشكيمية، وكممات

يُعتبر الغلبؼ لوحة منحوتة ضمف معمار النّص، بحيث يشكؿ عتبة محورية ضرورية، تعكس 
المتف باعتبارىا وصفا مكتوبا ولمغلبؼ واجيتاف، الواجية الأمامية التي تحمؿ اسـ المؤلّؼ، عنواف الكتاب، 

 كممة الباحثيف.و  داع،يحة التّشكيمة، المؤشّر الأجناسي لمنّشر. بينما الواجية الخمفية تحمؿ رقـ الإالمّو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .107 ص ،1997 لـ الفكر، الكويت،عا، 25جميؿ حمداوي، السيميوتيقا والعنونة، مج 1
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 أػػػػ الواجية الأمامية لمغلاؼ:

 

 -الواجية الأمامية لغلاؼ )رواية اعترافات امرأة(-

الصفحة مف الجية تحتؿ الواجية الأمامية لمغلبؼ الصدارة ففي أوؿ نظرة لمغلبؼ نرى في أعمى 
" بخطّ خفيؼ وبموف أحمر، إذ يتبيف لنا أف الرّوائية 7002اليسارية سجؿ "جائزة الاستحقاؽ الأدبي. لبناف 
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نالت جائزة ما يجعميا تسمو عف باقي الرّوائيات التي صدرت في الفترة نفسيا، ويعتبر ىذا المّوف  مثيرا 
ة الّتي تحتمّيا ىذه الرّواية في الساحة الأدبية ولدى قرّاء يمفت للبنتباه، ومتعمّد لوضع القارئ عمى المكان

العرب، أمّا في أعمى الصّفحة  يتّصدر اسـ المؤلؼ فوؽ العنواف مباشرة بموف أسود متوسط يرتبط 
فمف الإشارات الميمة لعتبة الغلاؼ الخارجي فلا يمكف أف يعمو أي عمؿ مف  »بالحنّكة، والتميّز

ى الصفحة نتعرؼ عمى صاحب الكتاب، إذ يُعد مف المكونات البارزة في فبمجرد النظر إل1«صاحبو
اعترافات الغلبؼ التي تجذب المتمقي وجميور القرّاء بالأساس. كما نجد تحتو مباشرة عنواف الكتاب "

" بموف احمر غميظ احتؿّ الغلبؼ في موقع استراتيجي مف بداية السّطر إلى نيايتو عمى بساط أبيض امرأة
بير الناظريف،  ويدؿ المّوف الأحمر عمى الشجاعة، القّوة، الدؼء، غريزة البقاء عمى، التحفيز ناصع يُ 

فيأتي عميو ليخبر عف  »والتحدّي،  عمى اليسار نجد المؤشّر الأجناسي "رواية"  بموف أسود رقيؽ نوعا ما
الأدبية لاسيما الحديثة  فبدونو يصعب التمييز بيف الأجناس.2«الجنس الذي ينتمي إليو ىذا العمؿ الأدبي

 الّتي تمزج بيف الشّعر والرّواية والمسرح ما يطرح إشكالية التجنيس الأدبي.

نصر وبعد ىذه المؤشّرات نلبحظ تجسيد لوحة فنّية في وسط صفحة الغلبؼ الأمامية  لمرساـ )"
وقد جاء غلاؼ  المّوحة عقد مشترؾ بيف الفناف التشكيمي والمؤلؼ، »الديف ايتياف ديني(، عمما أفّ 

الرواية خطابا بصريا إيحائيا لقد وضعت الصورة  لكي تكوف ثنائية التفاعؿ، وتكوف ثنائية الوظيفة، أي 
أنيا تؤدي وظيفة ظاىرة وأخرى خفية، فيي أشبو ما يكوف بحصاف طروادة الذي يبدو في ظاىره بأنو 

صورة فيي تقدـ مشاىد لأشياء حصاف عادي في حيف أػنو يحمؿ في داخمو جنودا ومحاربيف، كذلؾ ال
وأمور قد تبدو عادية، لكنيا تحمؿ في طياتيا كثيرا مف المعاني، والدلالات الخفية والمستنيرة التي تعمؿ 

كما تمعب الصورة دورا .3«جاىدة عمى غرس قيـ معيّنة متعمّقة دائما بثقافة وواقع منتجيا أو مسوّقيا
معاني قريبة وأخرى بعيدة، فالمعاني القريبة مجرد تأويلبت أولية ىاما في تحميؿ الظواىر، إذ توجّينا إلى 

بينما المعاني البعيدة فلب نفيميا إلّا بعد تأويمنا وتعمّقنا بتفسير تمؾ القيـ المتعمّقة بتمؾ الصورة بمعرفة 
 مجموعة الإشكاليات والخبايا التي تحمميا في طياتيا.

                                                           
جامعة منوري، قسنطينة،  روقيو بوعنوط، شعرية النصوص الموازية في دواويف عبد الله حمادي، مذكرة ماجستير، -1

 .59ص ،2006/2007 الجزائر،
 .83، ص2008، الجزائر، 1عبد الحؽ بمعابد، عتبات  جيرار جنيت مف النص إلى المناص، منشورات الاختلبؼ، ط-2
جامعة المدية،  ممتقى وطني حوؿ ثقافة الصورة، ،وقيمتو" يثر الصورة الإشيارية عمى صورة المتمقأإبراىيـ بعزيز"  -3

04/06/2010 . 
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لغلبؼ وتتكوف مف عدة أيقونات، أيقونة لامرأتيف في وسط ا اعترفات امرأة(تتركز لوحة رواية)
بمباس تقميدي الأولى لبست جلّببة بموف وردي ودلالتو السكينة، الأنوثة، غريزة البقاء، كما نلبحظ عمى 
رأسيا منديؿ أصفر وأبيض، فالأصفر مميء بالتفّاؤؿ، الثقّة، الانشراح، المّطؼ والإبداع، والأبيض يمثؿ 

ى وجييا خطوط خضراء بأشكاؿ مختمفة يقسـ وجييا، وىذه الخطوط تدؿّ عمى الوضوح والبساطة، عم
يعني أنّيا و  الأصالة وتقاليد المنطقة،  في يدّىا خمخاؿ مف الفظّة ونجد ىذه المرأة في أرضية عالية،

فة إذ حقّقت مكانتيا في المجتمع وتتمرّد عمى التقاليد. أمّا الثانية فتشبو الأولى في المّباس بألواف مختم
نجدىا بجلّببة خضراء، ومنديؿ أخضر عمى رأسيا بموف الأشجار والنّباتات، وىذا دليؿ عمى وجود المياه، 
لكف احتماؿ حدوث المجاعة، فيذا المّوف يشير إلى الجمود، والاستخداـ الخاطئ لو يدؿّ عمى أنّو لوف 

ه المرأة تتمرّد وتتسمّؽ نحو مضجر. وفي يدّىا خمخاؿ مف الفظة، أمّا في أصبعيا الأوسط خاتـ. ىذ
الأعمى فيي تعاني بسبب المجتمع الذي حرّميا مف أبسط حقوقيا وىي المكانة والحرّية والثقّافة وحتى 
التعميـ. والمرأتاف تتبادلاف الأحاديث وكأنّيما في حوار تعترؼ كؿّ واحدة للؤخرى بما تحممو في جعبتيا 

 مرأة بسريّة تامة كما تجسّده لنا الصورة.مف أفكار وأسرار، تفصح عنيا لصديقتيا ال

نجد كذلؾ في الصورة أيقونة لبنايات تقميدية بموف بنّي ذىبي فيذا المّوف مرتبط ارتباطا وثيقا 
بالأرض والطبيعة، ما يشير إلى أفّ البناء تقميدي يشير إلى القرية والّموف البنّي الذّىبي يشير إلى البيئة 

ونو داعما ليـ وأكثر شعبية مف الأسود، وفوؽ تمؾ المظاىر أيقونة السّماء الصحراوية فمعظـ الناس يجد
 الزّرقاء تتوسطيا السّحابات البيضاء. فالمّوف الأزرؽ ىادئ عمى النّفس والعقؿ، ويحفّز عمى التفكير.

ونستطيع القوؿ أفّ ىذه الصّورة تجسد لنا مباشرة محتوى الرّواية، فبمجرد النظر إلييا تترسّخ  في 
 أذىاننا المعاناة التي تعانييا المرأة في مجتمع يمارس القير والحرماف عمييا.

"منشورات الحضارة" فقد نجدىا في أسفؿ الصفحة بموف أسود رقيؽ نوعا ما وتحتو  أما دار النّشر
فية " بخم Edition El hadaraرمزه كتب فيو "دار الحضارة لمنّشر والتوزيع والطّباعة" وبالمّغة الفرنسية "

زرقاء وفي يساره كُتب "الطبعة الثانية" بموف أحمر رقيؽ بخمفية بيضاء فيشكؿ نجمة.  ونستخمص مف ذكر 
 دار النشر، إحالة ليا بالشكر والتقدير لمجيوداتيا الجبّارة.
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 ب ػػػػػ الواجية الخمفية لمغلاؼ:
فرواية  ،الخمفية يةالواج جنيت" "جيراريعتبر الغلبؼ الخمفي آخر صفحة لمكتاب، أو ما يسميو  

 نجدىا: "اعترافات امرأة"

 

 -ػػػػ الواجية الخمفية لغلاؼ رواية )اعترافات امرأة(

يبيف فييا رأيو حوؿ  "حسيف بوحسوف بشار" تحمؿ ىذه الواجية مؤشّرات وىي كممة الأستاذ
د والباحث في السرد الرّواية، ومحتواه قدرة ىذه الرّوائية عمى التصدّي لمقيود الاجتماعيّة. وكممة لمناق

" ومحتواىا يدور حوؿ الضّمائر التي استخدمتيـ الرّوائية "عائشة بوشعب الساوري مف المغرب العربي"
في أسفؿ الصّفحة نجد معمومات مفصّمة حوؿ دار النّشر )منشورات الحضارة(، )عنواف، رقـ و  بنور"،
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اء بموف وردي بموف وردي، حيث جسّدت كؿّ الياتؼ، البريد الإلكتروني(أما لوف الواجية الخمفية فمقد ج
نفسيا فيو قوي نفسيا وخفيؼ بصريّا، كما يمثّؿ  و  المؤشّرات عمى ىذا الفضاء الذّي أثّر في القارئ بصريا

 ىذا الموف لأنوثة والخمود، ربّما ليذا اختارتو الرّوائية لتبرز أنوثتيا.

 اسـ المؤلػّػػػػػػػؼ: -ج
ر العتبات النصية فيو يمثؿ عتبة ميمّة، تميّد لمقارئ كيفية تعاممو يعد اسـ المؤلؼ مف أىـ عناص

دلالة كبيرة في إضاءة النّص وتوضيحو، وبالتالي يزكّي حضور اسـ الكاتب أو الشاعر   »مع النص فمو
أو الروائي مشروعية العمؿ، ويعطيو الأحقية القانونية في التوثيؽ والترويج، وعبره يتعرؼ القارئ إلى 

فلبسـ المؤلؼ  1.«) بفتح اللاـ ( ويكوف أفؽ انتظاره الخاص، كمما أصدر ذلؾ المبدع كتابا آخرالمؤلؼ
أىمّية كبيرة في الأجناس الأدبية، فبفضمو يتعرّؼ القارئ عمى المؤلّؼ ويصبح ميتما بحياتو ومؤلّفاتو 

 المختمفة.

ؽ العنواف مباشرة ،  وبموف " في الصّدارة أي فو  اعترافات امرأةيتمظير اسـ المِؤلّؼ في رواية "
أسود متوسّط الحجـ ىذا المّوف يحمؿ دلالة إيجابية وسمبية، فالإيجابية ترتبط بالحنكة والتميّز؛ أي اسـ 
المؤلّفة يظير بارزا عمى الغلبؼ بمجرد رؤيتنا لمصّفحة نتعرؼ عمى صاحبة العمؿ. أما السّمبية ترتبط 

اتبة مف خلبؿ ىذا المّوف إبراز المعاناة التي تعانييا المرأة في بالقمع والبرودة والقمؽ، ربما تحاوؿ الك
 مجتمع يمارس سمطة القير ضدّىا.

في الخمؼ وىذا دليؿ عمى سمطتو. في النص و  نجد أيضا تكرار اسـ المؤلّفة في الصّفحة الثاّنية
تطابؽ الاسـ  يجب أف يكوف ىناؾ »السيري)السيرة الذاتية( نعثر عمى اسـ المؤلؼ يتطابؽ مع المؤلؼ

 .2«بيف المؤلؼ )كما يدرج عف طريؽ اسمو في الغلاؼ( وسارد الحكي التي يتـ عنيا 

إفّ وجود التّطابؽ بيف المؤلّؼ والسّارد يجعؿ القارئ فضوليّا لمعرفة مكبوتات المؤلّؼ أو حياتو، 
ـ الحالة المدنية، مثلب ىناؾ بعض الكتاّب أو المؤلّفيف يستخدموف أسماء مستعارة، الّتي تختمؼ عف اس

الذي يحمؿ اسما مستعارا فاسمو الحقيقي  "أدونيس"فيو اسـ ثاني يستعممو المؤلّؼ لنشر أعمالو مف بينيـ 

                                                           

 .30، ص 2014 ، المغرب،1جميؿ حمداوي، شعرية النّص الموازي)عتبات النص الأدبي(، دار النشر المعرفة، ط-1
 ،  1عمر حمى، المركز الثقافي العربي، ط الميثاؽ  التاريخ الأدبي(، تر:فميب لوجاف، ميثاؽ السيرة الذاتية) -2

 .35،ص1994الدار البيضاء، 
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"، فتنازؿ عف ىويتو  بسبب مكانتو الاجتماعية . ففي روايتنا أيضا فالاسـ المستعار "عمي أحمد سعيد
، فتنازلت عف اسميا بسبب الأوضاع ور"عائشة بن"بينما الاسـ الحقيقي "عائشة بنت المعمورة "

ىو ما أشار إليو و  الاجتماعية التي تعانييا المرأة مف بوح أنثوي يثير كثيرا مف القضايا المسكوت عنيا.
وعموـ الوطف  -وعمى العموـ فإفّ الكتابة النّسوية في الجزائرإذ يقوؿ  يوسؼ وغمسي"الباحث الجزائري "

  Le)       عية القاىرة الّتي يفرضيا النّظاـ الأبوي البطريركي تحت ضغط الظروؼ الاجتما-العربي

Patriarcat) لذلؾ تعجّ الساحة الأدبية  تتيح لممرأة أف تتحايؿ بأضعاؼ ما تحايمت بو جورج  صايد
النّسوية بعشرات الأسماء المستعارة أو الأسماء المزيّفة أو أنصاؼ الأسماء، تحايلا عمى الأسرة أو 

نّقد الاجتماعي أو تنصُّلا مف مسؤولية الانتماء القبمي والعروشي في حاؿ ارتكاب "خطأ ىروبا مف ال
 .1شخصي"  خلاؿ الكتابة

 دػ  اشتغاؿ دلالة العنواف:
يعد العنواف علبمة لغوية تعموا النّص لتحدّده وتغري القارئ بقراءتو، فمو لا العناويف لظمّت كثيرا مف 

فيو المفتاح الذي  »فكـ مف كتاب كاف عنوانو سببا في ذيوعو وانتشاره، الكتب مكدّسة في رفوؼ المكاتب
بو تحؿّ ألغاز الأحداث وبو يستساغ إيقاع نسقيا الدرامي وتوتّرىا السّردي علاوة عمى مدى أىمّيتو في 
ضاءة النصوص بيا. فكمود  استخلاص البنية الدلالية لمنّص، وتحديد تيمات الخطاب القصصي وا 

لعنواف عنصر مف النّص الكمّي الّذي يستبقو ويستذكره في آف بيا أنو حاضر في دوشيو يري أف ا
 2.«البدء، وخلاؿ السّرد الّذي يدشنو يعمؿ كأداة وصؿ وتعديؿ لمقراءة

ومف ىنا فإف العنواف بمثابة مفتاح أساسي يُظير النص ويعمف عف طبيعتو، فيو عبارة عف ممخص 
فالعنواف  »فة شاممة حولو قبؿ الخوض في دراسة ومعرفة خباياه.لممتف حيث يكوف لدينا وجية نظر ومعر 

ديولوجيّة واجتماعيّة، يطرح بوصفو فضاء لالتقاء عدد مف الخطابات أينظاـ دلالي مكتمؿ حامؿ لأبعاد 
"كمود دوشيو" إلى تحديده كرسالة سننية في حالة تسويؽ منتج عف ػب يوالحقوؿ المعرفية. وىذا ما حذ

                                                           

ينظر: يوسؼ وغمسي، خطاب التأنيث، دراسة في الشّعر النّسوي الجزائري ومعجـ أعلبمو، منشورات محافظة  -1
 .46، ص2008الميرجاف الثقافي الوطني لمشّعر النّسوي، الجزائر، 

 
 .77ؿ حمداوي،  شعرية النص الموازي عتبات النص، صجمي-2
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وائي بممفوظ إشياري، وفيو أساسا تتقاطع الأدبية والاجتماعية انو يتكمـ/يحكي الأثر التقاء ممفوظ ر 
 .1«الأدبي في عبارات الخطاب الاجتماعي ولكف الخطاب الاجتماعي في عبارات روائية

إفّ العنواف يقوـ عمى أبعاد دلالية محضة فبفضمو تترسخ في أذىاننا مجموعة مف المعارؼ التي 
المتف، ولو كاف فيما محدودا فيو الذي يحدّد لنا المسمؾ الذي نتبعو في تحميؿ أغوار  تساعدنا عمى فيـ

 الرّواية.

يُعتبر العنواف مف أىّـ عناصر النّص فيظير عمى رأسو ليدؿّ عميو فيأخذ القارئ وجية النّظر حولو. 
بصعوبة  G.Genetteولقد أحس جيرارجيت »إنّو سمة الكاتب مف حيث أنّو نصّ يوازي نصّو الأصمي 

كبيرة حينما أراد تعريؼ العنواف، نظرا لتركيبتو العويصة عف التنظير وفي ىذا الإطار يقوؿ ربما التعريؼ 
نفسو لمعنواف يطرح أكثر مف أي عنصر آخر لمنّص الموازي، بعض القضايا ويتطمب مجيودا في 

 في الغالب مجموعة شبو مركبة،التحميؿ، ذلؾ أف الجياز العنواني، كما نعرفو منذ النّيضة )...( ىو 
 .2«أكثر مف كونيا عنصرا حقيقيا تمس بالضّبط طوليا وذات تركيبة لا تمس بالضبط طوليا 

)اعترافات تتطمب دراسة العنواف عدّة عناصر وعدّة اتّجاىات، فمثلب عندما ننظر إلى عنواف مدونتنا 
 ويتيف:مف منظور بنيوي وسميائي  فإنّنا سننظر إليو مف زاامرأة ( 

ويتمثؿ حضور العنواف مستقلب عف  "Hors textuel:مستوى خارج نصي "التمظير الخارجي -
 النّص.

"ويتمثؿ في اشتغاؿ العنواف مع المتف أي Intertextuelمستوى داخؿ نصي "التمظير الداخمي: -
 دراسة علبقة العنواف بالمتف.

 ػػػػػػػ التمظير الخارجي:1د_
فالدّلالة المّغوية  "امرأة"و "اعترافات"أنو يحمؿ لفظتي  افات امرأة()اعتر يتّضح لنا أف عنواف 

فعندما نترصد  3«قد تبعث حالات صوتية لأشياء متخيّمة مقصودة ىي الّتي تُكوّف الموضوع" »لمكممات

                                                           
 .77، ص 2015، المغرب، 1ىشاـ مساوي، المنصية في الرّواية المغاربية  مف العنواف إلى دار الأماف، ط -2
 .52جميؿ حمداوي، شعرية النص الموازي عتبات النص، ص-2
 .35، ص2004)دراسة نظرية(، د.ط، صيد الفؤاد،ثامر إبراىيـ، محمد المصاروة، البنيوية بيف النشأة والتأسيس  -3
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العنواف تترسخ في أذىاننا عدة أفكار حوؿ المتف، نجد النّقاد قد قسّموا المستويات عمى النّحو التاّلي: 
 لمستوى المعجمي، المستوى الصّوتي المستوى الصّرفي، المستوى النّحوي.ا

  المستوى المعجمي:(1
ىو الإقرار والإفصاح، وىو » الاعتراؼ:إذا عدنا لممعنى المعجمي لكؿ لفظة نجد أفّ كممة 

 مصطمح، ولذلؾ فميس اعترافا بجريمة وىي نوع مف التّرجمة الذّاتية التي يروي فييا المِؤلؼ قصة
وىو 1« حياتو بطريقة قصصية. والاعتراؼ تعبير وجداني صادؽ يبسطو المؤلّؼ في قصّتو أو روايتو.

 زاء مجتمع حرميا مف أبسط الحقوؽ.إعبارة عف إفصاح لممعاناة الّتي تعانييا المرأة 

وىي امرأة سوء. وفيو وىي كماؿ  ىو امرؤ صدؽ،»امرأة: أما أثناء تحديد الدلالة المعجمية لكممة 
الرجولية وقد مرؤ فلاف، وتمرأ وفلاف يتمرأ بنا أي يطمب المروءة وىو متمرئ بنا، ومرئ الرجؿ ورجمت 

فكممة امرأة تحمؿ في طياتيا العديد مف المعاني، الصّبر، .2«المرأة أي صار كالمرأة وصارت كالرّجؿ
ي العنواف تعكس المرأة الّتي المعناة، الألـ، التمرّد، فبدونيا تستحيؿ الحياة وكممة امرأة الّتي وردت ف
 تتحدث في المتف بصفة خاصة ، وكؿ امرأة عمى وجو الأرض بصفة عامة.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .109ص  ،1999، بيروت ، 2محمد التونجي، المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، ط -1
، 1مزيد نعيـ شوقي، ط الإماـ الجابري الزمخشري بف عمر الزمخشري، أساس البلبغة، مكتبة لبناف الناشروف، تر: -2

 .298ص ،1998بيروت، 
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 حيث ندرس فيو الحروؼ ورمزيتيا وتكويناتيا الموسيقية ومخارجيا. المستوى الصوتي:(2

   صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفات الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحروؼ
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 ا إلى الفـ (. مما وراء الحمؽ أو الفراغ الممتد الجوؼ )الخلبء ×  ×   

 ء ىو الأبعد عف الفـ(و  )أقصى الحمؽ مما يمي الصدر المساف ×  ×   

 ع )وسط الحمؽ( الحمؽ  ×    

 ت )طرؼ العمياالمساف مع أصوؿ الثنايا العميا(. سافالم  × ×   
 ر )ربطنا الشفة السفمى مف أطراؼ الشفات( الشفتاف ×  ×   

 ا )الألؼ الساكنة المفتوح ما قبميا(. الجوؼ ×  × ×  

 ؼ )ربطنا الشفة السفمى عف أطراؼ الشفات العميا(. الشفتاف  × ×   
 ا الجوؼ ×  × ×  
 ت )المساف مع أصوؿ طرؼ الثنايا العميا(. المساف  × × ×  
   

× 
  

× 
 ا )الخلبء أو الفراغ الممتد مما وراء الحمؽ إلى الفـ( الجوؼ 

 ء )أقصى الحمؽ مما يمي الصدر وىو الأبعد عف الفـ( المساف ×  ×   

 ـ ) مابيف الشفتيف(. الشفتاف ×  × × × 

   ×  × 
وما يياذيو مف )طرؼ المساف مع شيء مف ظير بو  المساف

 لثة الأسناف العميا(.

 ر
 

 ء ىو الأبعد عف الفـ(و  )أقصى الحمؽ مما يمي الصدر المساف ×  × ×  

 ا الساكف(. )الألؼ المفتوح ما قبميا الألؼ الجوؼ ×  × ×  
 ة )طرؼ المساف مع أصوؿ الثنايا العميا(. المساف  × ×   
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 :المستوي الصرفي(3
 العناصر الصوتية.و  المقاطعو  البنية التي تمثميا الصيغو  رفيةتدرس فيو الوحدات الصو  

 
 بنية             بنية      بنية كبرى    بنية                              بنية         

 : ندرس فيو دلالة الكممة وحقميا الدلالي.د_المستوى الدلالي

الحقؿ 
 الدلالي

 الكممة الدلالة

 اعتراؼ التعبير الإفضاء، الإقرار، الإخبار، حالبو 

 ت الفرد.. الشخصية، الذات، الوجود ،الممكية، النفس، التأنيث

 امرأة الإثبات. العاقؿ، الشخصية، الذات ، الجنس، الإنساف

 

  المستوى النحوي:(4
 ؿ الفاعؿ.الفعو  ندرس فيو علبمات الإعراب العربية مثلب الإسناد كعلبقة بيف المبتدأ والخبر

ػػػػػػػػ فاعؿ المسند )كؿ ما تضمف حكما سند إلى اسـ تقدـ عميو                  مبتدأ) اعترافات امرأة(    
 )اعترافات( وىو مضاؼ.     أو تأخره عميو  وأخبر عنو ويكوف واجب الذكر إلا إذا دؿ عميو دليؿ(.     

 

 

 

 

 

 

  

 ة امرأ ت اعترافا
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كـ مف الأحكاـ ويكوف              )امرأة( مضاؼ إليو وشبو       ػػػػػػػػػ فعؿ المسند إليو )كؿ اسـ أسند إليو ح
 واجب الذكر إلا إذ دؿ عميو دليؿ(.                                            جممة )خبر( أو المتف.

 _التّمظير الداخمي لمعنواف:2د_

 أىمّية العنواف وعلاقتو بالمتف: (1
ولوج  إلى العالـ الباطني فيو يحتؿ الصدارة إذ نجد القارئ أخذ يُعد العنواف  المدخؿ الأساسي  لم

فالسميوطيقا الحديثة أولت أىمية كبرى لمعنواف باعتباره مصطمحا إجرائيا ناجحا في »وجية نظر حولو 
مقاربة النّص الأدبي، ونظرا لكونو مفتاحا أساسيا بامتياز، يتسمح بو المحمؿ لمولوج إلى أغوار النص 

ية استنطاقيا وتأويميا. وبالتالي يستطيع العنواف أف يقوـ بتفكيؾ النّص مف أجؿ تركيبو عبر العميقة بغ
 1.«إستكناه بنياتو الدّلالية والرّمزية، ويضيء لنا في بداية الأمر، ما أشكؿ مف النّص وغمض

لدّروب التي عنواف النّص مف أىّـ البؤر الّتي يرتكز عمييا المتمقي لفيـ أغواره، فيو ينير لنا ا إفّ 
( فبمجرد قراءتنا لمكممات الموجودة عترافات امرأةنّتبعيا لمولوج إلى العالـ النصّي. فمثلب عنواف مدونتنا )ا

 في العنواف ترسّخت في أذىاننا عدة أفكار، فيو كمصباح أنار لنا بعض النّقاط الغامضة.

يُعد نصّا  »نّقاد أف العنواففالعنواف سمة الكاتب حيث يوازي  نصّو الأصمي، فيرى كثيرا مف ال
علاقة سيميائية: حيث يكوف العنواف -مصغّرا تقوـ بينو وبيف النّص الكبير ثلاثة أشكاؿ مف العلاقات:

علاقة مف علاقات العمؿ. علاقة بنائية: تشتبؾ فييا العلاقات بيف العمؿ وعنوانو عمى أساس بنائي. 
في العنواف بشكؿ كامؿ، وىو تحميؿ يثبت مدى عناية  علاقة انعكاسية وفييا يختزؿ العمؿ بناء ودلالة

إفّ العنواف ىو الأساس الرئيسي، لو علبقة وطيدة بالمتف فيو أىّـ 2.«النّقاد بالعنواف ندا لمنّص ومثيلا
العناصر يشكؿ واجية النّص، وبؤرة اختزاؿ الأفكار فبمجرد قراءتو تتمحور في أذىاننا أفكار حوؿ المّب 

 حتوى.الذي يحتويو الم

                                                           
 .43حمداوي، شعرية النص الموازي، ص جميؿ-1
بداعي أىمية وأنواعو، مجمة كمية الآداب والعموـ الإنسانية الاجتماعية، جامعة محمد عبد القادر رحيـ، في النص الإ -2

 .72، 2008خيضر بسكرة، الجزائر، جانفي
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 العممية التواصمية لمعنواف: (2
يمكف الاستعانة في تحقيؽ  »يُعتبر العنواف علبمة جوىرية، فيو عبارة عف ىوية يتداوؿ بيف النّاس

العممية التواصمية عامة  لنكتشؼ مف خلاليا عف عناصر التواصؿ الأساسية المتمثمة في )المرسؿ 
لتكوف  الموضوع خطاطة تواصمية عنوانيو مماثمة لسابقتيا،والرسالة والمرسؿ إليو( ولكف لخصوصية 

لممؤلؼ عممية 1«أطرافيا: المعنوف )المرسؿ( والعنواف )الرسالة( والمعنوف لو )المرسؿ إليو القارئ(.
أدرج العنواف ضمف ىذه العممية التواصمية  في كتابو "عتبات ". " "جيرار جنيتتواصمية إذ نجد أيضا 
 لمعنواف: العممية التواصميةذه ندمج روايتنا ضمف ى

 

 المرسؿ                      رسالة                   المرسؿ إليو .

 المعنوف                     العنواف                    المعنوف لو.

 عائشة بنور                اعترافات امرأة               المتمقي)القارئ(.

 سّد العممية التواصمية لعنواف الرواية.مخطّط يج-

 عتبة الإىداء:-2
يُعد الإىداء عتبة مف عتبات الولوج إلى العالـ النصّي، وىو يتمحور ضمف عناصر النّص الموازي 

كما نجد في ...الإىداء تقميد عريؽ عمى امتداد العصور الأدبية بأشكاؿ مختمفة مف أرسطو إلى الآف»
فالإىداء وجد 2.«المياقة والمباقة"و  يذكر الاسـ صريحا فييا قواعد المجاممة كتب الأدب السمطانية حيث

منذ القدـ وبمختمؼ الأشكاؿ يوجيو  الكاتب إلى أشخاص مختمفة خاصة الذيف ليـ صيمة معو. حيث نجد 
أػػػػ إىداء خاص وىو إىداء يتوجّو إلى » تتمثؿ: "جيرار جنيت"أفّ ىناؾ ثلبث أنواع الإىداءات حسب 

ص معيّف تربطو علاقة حميمية بالكاتب كالأب، الأـ، الزوجة. ب ػػػػػػ إىداء عاـ وىو يتوجو إلى شخ
شخص أو أشخاص غير محدديف قد يكوف ىو المتمقّي نفسو كأف ييدي العمؿ إلى ىيئات ومؤسسات 

                                                           

 .72، ص2008، الجزائر، 1، طعبد الحؽ بمعابد، عتبات  جيرار جنيت مف الّنص إلى المناص، منشورات الاختلبؼ -1
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لذّاتي ثقافية أو منظمات إنسانية أو أحزاب سياسية أو رموز وطنيّة. وىناؾ نوع ثالث وىو الإىداء ا
 1.«وىو نادر الوجود ويعبر عنو جينت أنو أصدؽ إىداء"

إىداء خاص ويُيدى للؤقارب؛ أي مف تجمعيـ علبقة  "جيرار جنيت"اختمفت أنواع الإىداءات حسب 
قرابة مع الكاتب، والإىداء العاـ يُيدى إلى المتمقّي أو أشخاص غير محدديف. بينما الإىداء الذّاتي فيو 

 لرُوح أي إلى نفسية الكاتب.يُيدى إلى خالص ا

"، فقد استخدمت "جينتفي روايتيا كؿ أنواع الإىداءات الّتي ذكرىا  "عائشة بنور"استخدمت 
بحيث تربطيا علبقة حميمية بينيا وبيف 2.«إلى العزيزتيف سناء ونور» الإىداء الخاص عندما قالت

إذ خصصت  3..«في المرأة إنسانا" إلى كؿ رجؿ يرى»صديقاتيا، وأضافت إىداء آخر لمرّجؿ حيث قالت 
إلى كؿ »إىداء لرجؿ يكّف لممرأة احتراما وقيمة بكونيا إنسانا تحس بالآلاـ والمعاناة. أما الإىداء التالي 

يتراوح بيف الإىداء الذاتي والعاـ فتعمدت أف تذكر أية امرأة تود أف  4.«امرأة تأبى أف تكوف غير امرأة
مع الرّجؿ، بما أف عائشة بنور امرأة إذف خصصت لنفسيا إىداء بحيث  تكوف في نفس المستوى والحقوؽ

 تريد أف تكوف حرة كونيا متعممة ومثقفة.

 ػػػػػػػ عتبة التقديـ: 3
تُعد عتبة التقديـ مف أىّـ عناصر المناص إذ تتموضع عمى رأس الكتاب، فيي كيمزة وصؿ بيف 

 كاف أو Préliminaireالافتتاحي )بدئيا(  كؿ ذلؾ الفضاء مف النّص» متف الكتاب وعنوانو فتمثؿ
توجد  5..«والّذي يعني إنتاج خطاب بخصوص النّص لاحقا بو أو سابقا لو  Poste liminaireختاميا/

لمتقديـ مف مقدمة تكوف إمّا في البدء )الاستيلبؿ، التمييد، الفاتحة( أو في الختاـ )الذيوؿ،  عدّة مرادفات
تشظي الذات ولعبة " عنونو ب) موسى نجيب موسىالتقديـ الروائي المصري "بعد القوؿ(. جاءت الرّواية ب

"أبو البقاء (افتتحيا بأبيات شعرية لمشّاعر اعترافات امرأة")عائشة بنت المعمورةفي رواية " الضمائر(
 :"الرندي
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ّـ نقصاف       فلب يغرّ بطيب العيش إنسػػػػػػػػػػاف  لكؿّ شيء إذا ما ت

 تيا دوؿ     مف سرّه زمف ساءتو أزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافىي الأمور كما شاىد

 وينتضى كؿّ سيؼ لمفناء ولو     كاف ابف ذي يزف والغمد غمداف

 أيف منيـ أكاليؿ وتيجػػػػػػػػػػػػػػػػػػافو     أيف المموؾ ذووا التيجاف مف يمف

 ػػػػػػػػػػافأيف ما شاده شدّاد في إرـ        وأيف عاد وشدّاد وقحمػػػػػػػػػػػػػػػ

عاصر الشّاعر الفتف والاضطرابات الّتي حدثت مف الداخؿ والخارج في بلبد الأندلس، وشيدت 
سباف، بعد ضياع عدد مف المدف الأندلسية أدى إلى إنييار جزء سقوط معظـ القواعد الأندلسية في يدّ الإ

 كبير مف جسد الدّولة الإسلبمية في بلبد الأندلس.

و تقمّب الدّىر وتنكّره للئنساف، فكـ مف عزيز صار ذليلب لذا عمى الإنساف أف استيمّيا بحكمة يشك
لا تغرّه حياتو الينيئة، وىذا حاؿ الدّوؿ الأندلسية الّتي عرفت الازدىار، الاستقرار، العزّة وفيما بعد وقعت 

 سباف، فدواـ الحاؿ مف المحاؿ فبعد الفرح يأتي الحزف.  أسيرة في قبضة الإ

شاعر أفّ الفناء ىو نموس الوجود وقانوف الحياة، والمقصود بابف ذي يزف الفارس القائد ويؤكّد ال
المشيور، ولو كاف غمده ذلؾ الحصف الشّيير بصنعاء اليمف غمدا، الّذي نالتو يدّ الدّىر بالفناء.              

فكؿّ ما شاد شدّاد في إرـ  فكؿ المموؾ أصحاب التيجاف مف يمف قد ذىبوا وتعرّضوا لمفناء، ولـ يعد ليـ  
ذات العماد الّتي لـ يُخمؽ مثميا في البلبد لـ يبؽ منو شيء. فمصير كؿّ إنساف ىو الفناء فأيف ىؤلاء 
الزّعماء مف شدّاد قحطاف حيث تُؤكّد الرّوائية أفّ الرّواية جاءت في صُور متعدّدة الأقنعة، صوّرىا قير 

ربية في مجتمع يمارس سمطة القير، والمتعة ووصمت الرّوائية إلى الذّات مف خلبؿ تصوير واقع المرأة الع
رصد انفعالات أبطاؿ روايتيا والوصوؿ إلى أغوار الذات الإنسانية بطريقة مدىشة باستخداـ 
الضمائر)ضمير المتكمـ والغائب( أما فيما يخصّ الأبيات الشعرية فبفضميا يستطيع القارئ أف يخوض 

 جوع إلى ىذه الأبيات.مغامرتو في القراءة بالر 

 عتبة العناويف الداخمية: ػػػ4
إفّ العناويف الدّاخمية ىي عناويف توجد داخؿ النّص كعناويف الفصوؿ والمباحث والأجزاء، فيي 

: فتموضع ىذه العناويف لزيادة الإيضاح وتوجيو القارئ تحدد بمدى اطّلبع القارئ أو المتمقّي عمى النّص
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أ إلييا النّاشر لضرورة تقنية طباعيو، كما يعتمدىا الكاتب لداع فنّي المستّيدؼ، ويمكف أف يمج
1وجمالي

. 

فيذه العناويف يضعيا الكاتب ليَفْيـ القارئ متف العمؿ الإبداعي بكؿ وضوح، كما تعتبر أيضا مفاتح 
تنير كؿ الدروب المظممة، فنجد لكؿ قصة أو فصؿ عنواف يتمحور حوؿ موضوع معيّف مثلب في روايتنا 

( أجزاء بفضميا تُسيؿ لمقارئ فيـ 00صفحة، وقُسمت إلى تسعة)371( الّتي تتكوّف مفاعترافات امرأة)
خبايا المتف إذ يتبيف فييا اعترافات أنثوية تثير الكثير مف القضايا المسكوت عنيا، وشكوى مكبوتة 

 وخجولة ضد التابوىات.

في اختيار موضوع المرأة باعترافات نفسيّة، ولعؿ طريقة البوح الّذي اختارتو السّاردة، تكمف أساسا 
تفوؽ الصراحة إلى الجرأة أحيانا والصّرخة ضد المحضور، فماذا تعكس سيميائية العنواف كعتبة أولى 
ونص موازي لرصد مأساة امرأة تبوح وتعترؼ بيف صفحات العمؿ لمف تعترؼ ولماذا تعترؼ؟ في ىذه 

رّرة في العمؿ تارة فعلب، وتارة مصدرا، وتارة أخرى بكممات في الرّواية جاءت كممة "الاعتراؼ"معمنة ومك
 11( يبدأ مف الصفحة وجع طفوليحقميا الدلالي في الفصوؿ التسع التي تكوف الرّواية. الفصؿ الأوؿ)

: تروي فيو قصة طفؿ تمرّد عمى الانصياع والصّمت والقير يحاوؿ أف ينسجـ مع العالـ 11إلى الصفحة 
وجد فيو نفسو وحيدا غارقا في أحلبمو، ومشاعره وصنع مف نفسو مرآة  لشخصية، وما الخارجي، الّذي 

كانت المرايا إلا بداية للبعتراؼ، اعتراؼ الألـ والوجع وقصة مجتمع مزدحمة شوارعو وبداية مِؤلمة مميئة 
بطريقة غير  (اعترافات امرأةبالكؤوس الممونة. ىذا المتف يعكس عنواف الفصؿ وكذالؾ العنواف الرئيسي )

 مباشرة، فبوح الأنثى فجّر بوح الرّجؿ.

الرؤيا بتعبير آخر الحمـ ىو حالة مف 03إلى الصفحة 12( يبدأ مف الصفحةلرؤياالفصؿ الثاني )ا
الحالات النفسية، ورغبة مبيتة في الذاكرة الروحية حمـ مميء بألواف. إذ تتحدث  فيو عف ظاىرة الألواف 

الخالية مف كؿ لوف، ىي ألواف ممزوجة برياح العاصفة، ولقد جاءت صيغة  الّتي تحمميا عبارات البوح
ويؤكّد أف تمؾ الرؤيا تعبير لخطيئة، ىي رؤيا  "رامي فتحي"الألواف كثيرة لتبرير غيابيا الوجداني، رؤيا ؿ 

ي روح أفّ الموت ىو السعادة الأبدية وى )الرؤيا(تنذر بالشر ىي لعنة السماء الّتي تنبئ بالموت وتفسير
" رامي مف أرواح الجنة، فلب وجود لمحمـ في واقع مكبّؿ بالانيزامات النّفسية الّتي تحيط بنا. ىذا الّذي أحزف
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واستجاب لرغبة الاعتراؼ، كاف يجد في نفسو رعبا داخميّا يسكنو خوفا مف مواجية الماضي فتحي" 
. فيذا المتف يعكس مباشرة والمستقبؿ، كانت لتمؾ الزوابع الّتي استسممت لو المموؾ فلب قيم ة لإنساف اليوـ

؛ كما لو علبقة وطيدة بالعنواف الرئيسي فبسبب ىذه الرؤيا المرعوبة أدّت بو إلى أف )الرؤيا(دلالة العنواف
 يعترؼ بخطيئتو.

: تروي فيو حكاية حبّ 03إلى الصفحة01( مف الصفحةأقنعة ممزقةبينما يبدأ الفصؿ الثالث)
الزّىور، بعدما تمجأ إليو المرأة لفؾّ قيودىا في حيف أفّ المجتمع الّذي يرفض تغتصب البراءة في عمر 

الحبّ، ويحاربو بالنّفي والقتؿ والانتحار فقد ألبست الرّوائية القناع لمحبّ إذ شبيتو بالوحش الّذي يفترس 
مجاز أو كلبـ ضحاياه في المّيؿ ويصمّبيا في النّيار. ىذا المتف لو علبقة بالعنواف الفرعي الذي ىو 

استعاري حيث أصبح لمحبّ قناع وجعمت منو شيء محسوس فالحبّ لا يتمزؽ. كؿ ىذا لو علبقة وطيدة 
 بالعنواف الرئيسي لأفّ ىذا الجزء يدخؿ في دائرة الاعتراؼ.

: تروى حكاية رجؿ وامرأة في 11إلى الصفحة 04مف الصّفحة (ىمسات مموّنةيبدأ الفصؿ الرابع )
بالحبّ، كاف الرّجؿ ييمس إلى الماضي البعيد، ويتمنّى تغييره إذ أنّو كاف طفؿ مشاكس  لقاء حميمي مميء

يحمـ أف يكوف رجؿ مثالي في نظر تمؾ و  ودائما يتساءؿ عف حقيقة الكوف مف آلية وشخصيات تاريخية،
ىذه المرأة التي كانت معو، وحيف غادرتو تبيف أف كؿ ىذا جنوف، ويعترؼ أنّو ارتكب خطيئة في كؿّ 

اليمسات والّتي عنونت بيا الرّوائية ىذا الفصؿ. ولو علبقة بالعنواف الرّئيسي لأنّو دائما يعترؼ فيرى أف 
 السعادة ليست في تمؾ اليمسات ومف جنة أكاذيبو إنّما السعادة تكمف في فعؿ الخير.

تتحدث فييا  : 43إلى الصفحة 12فيبدأ مف الصفحةاعترافات المّذة والنار( أمّا الفصؿ الخامس )
عف مجموعة مف الاعترافات التي تمخصّ بوحًا مطولًا، إذ تنقؿ لنا صرخات نساء أخريات، فالاعتراؼ 
بقدر ما يريح نفسيتيا فيو كذلؾ يحطمّيا وييزميا. تمؾ المرأة الّتي تمبس أقنعة متعددة إذ تعترؼ بجرأة 

مقرار ورغبة المّذة وتيّاراتيا المشتعمة رغـ واقتربت مف التمرّد في اعترافاتيا، وتجعؿ مف التحدّي سمطة ل
القيود التي كبّمتيا مف طرؼ المجتمع. فكلب مف العنواف الرئيسي والفرعي يحيمنا مباشرة إلى المتف، إذ أنّيا 

" الّتي لا يفيـ أحد رسمو "بيكاسوتعترؼ إلى أبعد نقطة في الذّات باستعماؿ خدعة الصّورة مثؿ لوحات 
عتراؼ يشعؿ في نفسيتيا نيراف لا تنطفئ لأنّيا لا تريد أف تكوف تمؾ المرأة المعترفة حتّى يشعر بو، بالا

نّما تريد أف تكوف شخصيّة مثالية.  وا 
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تتحدث فيو الرّوائية  43إلى الصفحة  41( مف الصفحة جزيرة النوارسبينما يبدأ الفصؿ السادس )
حزاف والأخطاء ويريد التّوبة. فتذكّر وجيا عف رجؿ في غرفة مظممة يجمع أفكاره في ماضيو المميء بالأ

(مف الوجوه الّتي عرفيا، امرأة جميمة تمبس المّؤلؤ تبحث عف السّعادة، إنّيا جزيرة جزيرة النوارس  )إكزيوـ
جميمة شبّييا  )جزيرة النوارس(البيضاء. فعلبقة المتف  بالعنواف الفرعي إذ جاء عنواف الفصؿ اسـ مستعار

ا علبقة العنواف الرئيسي بتمؾ الجزيرة، وعلبقتو بالعنواف الرّئيسي فيذا الشّخص كاف بامرأة، إذ نجد أيض
 في موضع اعتراؼ سواء عف ألمو وحزنو ، وعف الجزيرة الجميمة والمناظر الخلّببة حتى شبّييا بالمرأة.

 حي""رامي فتتروي فيو قصّة  51إلى الصفحة  44(مف الصفحة سكاكيف الخيبةيبدأ الفصؿ السابع )
وصرخة مكبوتة في عوالـ لا شعوريّة كاف يعترؼ لصديقو توفيؽ، تارة يؤنّبو ضميره بحيث أصيب بالخيبة، وتارة 
يحاوؿ الاستنجاد بو كاف ضيْؽ مف الغرفة وحزنو عمى فقدانيا، وسكاكيف فراقيا تمزّقو، أدى بو إلى ارتكاب 

غتو تشخيص المعنوي في قالب محسوس أي كلبـ مجازي بلب)سكاكيف الخيبة(الخطيئة. جاء عنواف الفصؿ 
شخّص الخيْبة وكوّف منيا سكاكيف تمُزّقو، كاف رامي فتحي يَعترؼُ، فاستعمؿ كثيرا الفعؿ اعترؼ بصيغة 

 .)اعترافات امرأة(المضارع، إذف ىذا يدؿّ أفّ المتف لو علبقة وطيدة أيضا مع العنواف الأصمي 

ىذا الجزء تحكي فيو الرّوائية  131إلى الصفحة 52حة  مف الصف الكؤوس المموّنة(الفصؿ الثامف )
وىو تحت تأثير الكؤوس المموّنة  بحيث رأى صورة "زنوبيا" صورة  " رامي فتحي"عف المنامات التي رآىا

"امرأة  الأىرامات، امرأة اليقار "تينيناف"، امرأة تقابؿ الجيش الفرنسي "جميمة بوحيرد"، "حسيبة بف بوعمي
يدّىا إنّيا أمّو التي سرقتيا الموت، يراىا أمامو بعيدة عف القبر. يتحدث بعيدا عف  تحمؿ الخير في

طفولتو، وعف العنؼ الّذي يمارسو المعمـ عمييـ كاف في غيبوبة، حتى كاف يفكّر في التخمص مف وجوده 
ونت بيا لأف اليأس يسكنو. كؿ ىذا لأنو كاف مدمف عمى الزجاجات الخضراء أو الكؤوس الممونة التي عن

الرّوائية ىذا الفصؿ، كاف يعترؼ فيو بجرأة وبيأس، كاف مصيره قاس وحياتو متعبة لمغاية، وتراوده دائما 
 .)اعترافات امرأة (فكرة الانتحار كؿ ىذه الاعترافات ليا علبقة بالعنواف الرئيسي 

يو الكاتبة تحكي ف 110إلى الصفحة  130مف الصفحة  امرأة بلا لوف(: ) التاسع نُنيي بالفصؿ
جماليا وكيؼ تزيف وجييا بمواد التجميؿ، والكاتبة ليس ليا ألواف لأفّ أمّيا ليس و  عف الألواف، ألواف المرأة

لدييا ألواف لكي تمعب بيـ وترسـ بيـ أشكاؿ، فأمّيا تزيف وجييا بالموف الأخضر)الخطوط الخضراء( فيذه 
في لوحاتيا الخيالية في الذاكرة المنسية، في  الألواف تمنحيا صفة الاعتراؼ، فالألواف في كؿ مكاف

دمعة رضيع(. ألوانيا في صور و  النوارس البيضاء، حتى أف للؤعياد ألواف )بطولة شعب، حكاية أـ،
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صراخ الأطفاؿ، عويؿ النّساء، قير الرّجاؿ في العراؽ وغزّة ونابمس... وكذلؾ في لوف الدّـ الّذي يموف 
نيا لا تممؾ في جعبتيا إلّا التنيد والحسرة والألـ، الألواف أيضا فيموف أجسادىـ. ىي امرأة بلب لوف، لأ

الدّخاف في سماء لبناف، فمسطيف، العراؽ، إنّو لوف كحؿ النّساء. لحظات لا تعترؼ بالشّيوة وتستدرجيا 
واف في وتستمر الأل اعترفات امرأة(،العنواف الرئيسي )و  إلى الاعتراؼ، وىنا تكمف العلبقة بيف متف الفصؿ

ىي تعترؼ بذلؾ. إذ ربطت تحميؿ و  تصؼ مغامراتيا العاطفيةو  القصّة الغرامية التّي آلت بصديقتيا ثريّا
 الألواف مع وقفات مف عمرىا.

 نستخمص العنواف الرئيس والعناويف الداخمية في المخطط التالي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 ف الداخميةمخطط لتداخؿ العنواف الرّئيس مع العناوي -

اسة العتبات النصية خاصة بعد الجيود ر مف ىنا نستخمص أف الدّراسات الحديثة ركزت عمى د و
، فأولت أىميّة كبرى ليا)العتبات( وحضت بمكانة تستحقيا ألا وىي المركز. "جيرار جنيت"الّتي أتى بيا 

د تبيف لنا مف خلبؿ دراسة ىذا فيي تُعتبر مف أىّـ العناصر التي تولجنا  لمدخوؿ إلى العالـ النصّي. ق
جاءت حافمة بالعتبات النّصية، وأفّ الرّوائية وظفتيا بعناية وأعطت ليا )اعترافات امرأة( المبحث أف رواية 

ستراتيجي، فيي اأىميّة كبرى في عمميا الإبداعي. مثلب عتبة العنواف التي ترأسّت العمؿ وأخذت موقع 
المرسؿ إليو بحيث يحققاف عالما معرفيا جميلب بفضؿ الشفرات الّتي عبارة عف رسالة ييدييا المرسؿ إلى 

والناراعترافات المذة   

 وجع طفولي

 الرؤيا

 أقنعة ممزقة

 ىمسات ممونة

 جزيرة النوارس

ةسكاكيف الخيب  

 الكؤوس الممونة

 امرأة بلب لوف

 اعترافات امرأة
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يحمميا العنواف، أصبح ليذا الجنس الأدبي ىوية يتميّز بيا، فمولا العناويف لضمّت كثير مف الكتب مكدّسة 
في رفوؼ المكاتب. نجد أيضا العناويف الداخمية الّتي تتمثؿ في تسعة أجزاء فجاءت كمّيا تخدـ المتف 

وائي، وليا أيضا علبقة وطيدة بالعنواف الرئيس فيي كمّيا تدخؿ ضمف دائرة الاعترافات. أمّا فيما الرّ 
يخصّ عتبة الغلبؼ فتُشكّؿ محيطا فنيًّا لا يقؿّ أىميّة عف المتف فقد لعب دورا بارزا، وأسيـ كثيرا بفضؿ 

 الأيقونات التي يحمميا في إيصاؿ الفكرة الرئيسة إلى القارئ.

لى ىذه العتبة نجد عتبة اسـ المؤلّؼ الّتي ىي ميمّة جدا، إذ بفضميا يتعرؼ القارئ عمى إضافة إ
المؤلّؼ.  بينما عتبة الإىداء فيي عبارة عف تكريـ أو تقديمو الرّوائي  لممتمقّي، ففي عممنا نجد الرّوائية 

الإىداءات التي تطرّؽ نوّعت في الإىداءات فمـ تخصّصو فقط لممتمقي بؿ تجاوزتو. واستعممت كؿ أنواع 
في كتابو عتبات. بينما عتبة التقديـ جاءت في البداية فيي عبارة عف نواة أساسية  "جيرار جنيت"إلييا 

بفضميا تنار لمقارئ الدّروب المظممة ليتمحور في ذىنو أفكار حوؿ المتف. ىي عبارة عف ممخّص يقدمو 
 الأدباء الآخريف حوؿ العمؿ.
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 تجمي الشخصية النسائية:ثاني: المبحث ال

 تمييد:

تعتبر الشّخصية مف أىّـ العناصر الأساسية المشكّمة لمرّواية، فيي تشّكؿ دعامة العمؿ الرّوائي      
أي بتعدّد »...وركيزة ىامّة في تسيير الأحداث، واكتسبت مفاىيـ متعدّدة بتعدّد وجيات نظر الأدباء والنّقاد

ولوجيات والثقّافات والحضارات واليواجس والطبائع البشرية التي ليس لتنوّعيا ولا الأىواء والمذاىب والإيدي
تحّولت الشّخصية تحولا عميقا منذ الدّراسات الأدبية القديمة  فتعتبر المكوّف  .1«لاختلبفيا مف حدود

وائية  مف الأكبر لمنّص الرّوائي، لما تمعبو مف دور ىاـ في إنتاج الحدث،  يختمؼ  دور لشّخصية الرّ 
 أديب إلى آخر بدوف حدود،  فكؿّ أديب أبدع في إعطاء دور لكؿّ شخصية.

نتاج عمؿ تأليفي، وكاف يقصد أفّ ىويّتيا موزعة في » عف الشّخصية الحكائية بأنّيا بارث" رولاف" يقوؿ
 رولافحسب ". 2«الخصائص الّتي تستند إلى اسـ عمـ يتكرّر ظيوره في الحكيو  النّص عبر الأوصاؼ

" الشّخصية مف أىّـ الركائز الأساسية في العمؿ الرّوائي، فيي التّي تسير الأحداث مف بدايتيا إلى بارت
 نيايتيا.

 مفيوـ الشخصية:

تعني سواد الإنساف وغيره » ( لفظة الشّخصية والتّي صَ خَ ورد في معجـ لساف العرب في مادة ) شَ     
وجمعو ، شخصيّة والشخص كؿّ جسـ لو ارتفاع وظيور تراه مف بعيد وكؿّ شيء رأيت بسمانو فقد رأيت

 .  3«ص يبصره أي رفعو  يطرؽ عنده الموت خْ اص وشَ خ  خوص وشَ أشخاص وشُ 

أي نتأمميا أثناء رؤيتنا لفرد ما، وتعني  نترصّدىاوفي لساف العرب الشّخصية فيي كؿّ الملبمح الّتي   
صيتو مف أجداده فيكتسب  أشياء أخرى منذ خخص يورث شَ بصر، وكؿّ شَ أيضا الشّخص الذي يعمو ويُ 

 أف يبصر الحياة الدّنيويّة مف المجتمع ويتعمّـ  كيؼ يتحدّث ويتفاعؿ مع أشخاص آخريف .

                                                           
 .73، ص1998، الكويت، 1عبد المالؾ مرتاض،  في نظرية الرّواية،  بحث في تقنيات السّرد، ط -1
 .37حميد الحمداني، بنية النّص السّردي، ص -2
 ابف منظور لساف العرب، مادة شخص . -3
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إفّ الشخصيّة ىي المجموع الكمّي لاستعدادات الفرد العضوية » :  برنتس يقوؿ أما اصطلبحا    
. بناء عمى ىذا فإفّ 1«ستعداداتو وميولو المكتسبة الداخميّة وميولو ونزعاتو وشيواتو وغرائزه إضافة لا

ذي يعيش المحيط الّ  موكات الفطرية التّي يممكيا الفرد، والّتي اكتسبيا فيالشخصيّة  تتمثؿ في جميع السّ 
 تي يميؿ إلييا.الأشياء الّ  فيو، وأى ّـ

لعضويّة  والتّقنيّة، بحيث نية دينامية داخميّة تنظّـ فييا جميع الأجيزة اب» تُعدّ الشّخصية أيضاو      
 .  2«تحدّد ما يميّز أو يمتاز بو الفرد مف سموؾ وأفكار

فات التّي يمتمكيا الفرد ظاىريا كانت أـ باطنيّا،  بفضميا تتميّز عف باقي إفّ الشخصية ىي كؿّ الصّ 
 .المخموقات

 نسائية :الّ مفيوـ 

حركة  ،أشغاؿ محصورة، حركة نسوية أشغاؿ نسويّة،» عمى أنو [ و ] ف س يعرؼ مصطمح النسوة    
. كمّنا نعمـ أفّ المرأة تعيش في مجتمع مطمّسة الحقوؽ تقوـ  3«ساء، وشؤونيفّ مييمنة بقضايا النّ 

 عمى حقوقيا كاممة.  صارعبأدوار كثيرة لذلؾ ناضمت مف أجؿ تحقيؽ عدالة حقيقيّة وت

ذي يسيطر عميو قافة الّ ة في دنيا الثّ نضاؿ لاكتساب المرأة المساوا»أما اصطلبحا يقصد  بالنساء  
جؿ، ىي بشكؿ عاـ  جيد نظري أو عممي ييدؼ إلى مراجعة  واستجواب أو نقد أو تعديؿ النّظاـ الرّ 

  .4« جؿ ىو المركز، ىو الإنساف والمرأة جنسا ثانيا وآخرذي يجعؿ الرّ السائد في البنيات الاجتماعيّة الّ 

سيطرتو وقوّتو عمى المرأة واحتؿّ المركز وجعميا ميمّشة. كؿّ ىذا أخرج جؿ العالـ الخارجي بحتكر الرّ ا    
احة المظممة جؿ بخروجيا مف السّ ر مف داخميا شخصيّة قويّة ميدّت الطريؽ لإثبات وجودىا إلى جانب ال

براز مكانتيا في المجتمع رساعية إلى تنوي  .طريقيا وا 

                                                           
 .18، ص 1996، بيروت، 1يا  سموكيا وعلبقتيا  بالتّعمّـ ، طمتتوما جورج خوري، الشخصية مقو  -1
 .19ص المرجع نفسو،  -2
 . 751ص، 2001بيروت، لبناف،  ، 2، دار المشرؼ،طفي المّغة العربيّة  آخروف ،المنجدو  أنطواف نعمة -3
،  ر موت لمدّراسات دار النشرضحسوية  قراءة في الخمفيّة والمعرفيّة لخطاب المرأة في المغرب دار رياض القرشي، النّ  -4

 . 73ص  اليمف،، 1ط 
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 :واية أبعاد الشخصية النسائيّة في الرّ ػػػػػػػػ 1 

واية، حيث يسعى الرّوائي إلى تقديـ شّخصياتو في الرّواية، تمعب الشّخصيّة دورا بارزا في بناء أحداث الرّ 
البعد  :ولكّؿ شّخصيّة خصائص منفردة عف غيرىا. وىذه الأخيرة تتركّب مف عدّة مقوّمات وأبعاد تتمثّؿ في

 . عد الاجتماعي، البعد الفيزيولوجي، البعد الفكريالب النّفسي،

 البعد النّفسي: أ ػػػػ  
اخميّة ارد لحركات الحياة الدّ ذي يقوـ لو السّ المحكي الّ » ىو الجانب السيكولوجي لمشّخصية فيو

خصية بالضرورة بواسطة الكلاـ، إنّو يكشؼ عما تشعر لو الشخصية دوف أف التّي لا تعبّر عنيا الشّ 
 . 1« عمّا تخفيو في نفسيا  تقولو بوضوح أو

اتو المنفردة، فقامت الرّوائيّة بوصؼ شّخصيتيا شياء التّي يكتميا الفرد في باطنو وخصوصيّ إنّيا الأ
أنتعؿ التناقض، بالطوؿ، والعرض  كنتُ » داخميّا، وجاء عمى لسانيا بعض الحالات النّفسيّة مف بينيا 

خصيّة المنطوية وائية انفصاما في الشتعاني الرّ . 2«…الحقيقتي التّي تعاني انفصاما حادنسخة مزورة 
عمى نفسيا، بحيث تمؾ الحقيقة التّي عاشتيا منذ طفولتيا مرّت بحالات  وجدانيّة مف الحبّ تجاه 

بحيائي  أعترؼُ : » الأشخاص الذيف عاشت معيـ، كما أشارت إلى بعض المكبوتات النّفسيّة في قوليا 
 .  3«الذّي كبّمني لأذوب في بقايا أحلامؾ 

ذي تحدّثت عنو ألا وىو الحبّ الذي بمعاناتيا، تمؾ الآلاـ النّفسيّة بداخميا والّ  وىنا تعترؼ الرّوائيّة
جعميا تذوب فيو، وتتمنّى أف تكوف في عالـ الرّجؿ وأحلبمو المستقبميّة، كما أشارت أيضا إلى قمقيا لأنّو 

» لابتكار  في قوليا : يسكنيا أينما ذىبت ، كانت امرأة تقمّد أناسا آخريف ، فما أسيؿ التقّميد وما أصعب ا
مسكونة  أنا بيامس المغايرة  وبنزعة القمؽ  ولدّت المراوغة، ومسكونة بقوؿ أدونيس الشاعر الآخر 

 4« كمّنا نتاج لأناس سبقونا

                                                           
،دار فارس ،  1أحمد مرشد، البنية والدّلالة  في روايات، إبراىيـ نصرالله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع،ط-1

 .40،  ص2005بيروت،
 .13عائشة بنور، اعترافات امرأة، ص -2

 . 46 ، صالمصدر نفسو-3
 . 56 المصدر نفسو، ص-4
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 :البعد الفيزيولوجيب _ 
فات والسّمات الخارجيّة الجسمانيّة التّي تتصّؼ فيو مجموعة مف الصّ  »خصيّةيُظير ملبمح الشّ 

مستنبطة مف سموكيا أو غير مباشرة ضمنية شّخصيّة سواء كانت ىذه الأوصاؼ بطريقة بيا ال
 . 1«تصرّفاتيا

فات والملبمح التّي يحمميا الشّخص سواء ذكر أو أنثى ويرثيا عف أجداده. وعمى سبيؿ ىذا أي الصّ 
» رد أثناء قوليا وردت في الرّواية بعض الصفات الجسديّة لمكاتبة عبر الحدث الذي كوّنتو مف خلبؿ الس

 .   2« شبو شعري الكحمي أو عيوني السوداء أو سمرتي ... أو ...شبيني...امرأة لا تُ إنّيا امرأة لا تُ 

اردة مظيرىا الخارجي، وىذا الوصؼ ارتبط بما كانت تحبّو، كانت في ىذا الاعتراؼ وصفت السّ 
أمسح وجيي »...ى لساف الساردةتريد أف تكوف امرأة شقراء، ببشرة بيضاء وشعر أصفر، كما ورد عم

  3«. وأذره فوؽ شعري المجعّد بضمائر مربوطة خمؼ رأسي 

 بالتّجعد.و إلى ملبمح شعرىا ووصف الساردةحت ىنا لمّ 

 الاجتماعي:البعد  -ج
عيشو ضمف أفراد تتفاعؿ معيـ  في وسط تخصية والواقع الذي المركز الاجتماعي لمشّ ىذا البعد يعكس    

إقطاعية. وضعيا الاجتماعي:  ،طبقتيا الاجتماعيّة: عامؿ الطبقة المتوسّطة، بورجوازيّة كالمينة»واحد 
 . 4..«فقير، غنيّ. إيديولوجيتيا: رأسمالي، أصولي، سمطة .

تعترؼ الرّوائيّة ببعض الحالات الّتي تدؿّ عمى المكانة التّي تنتمي إلييا في المجتمع وأوضاعيا 
يديولوجيتيا. ىي شخصية تعان أعترؼ أننّي امرأة »: اجتماعي في قوليي اضطرابا داخؿ الواقع الاوا 

 .  5« تشتاؽ إلى الملابس الجميمة والألواف الزاىية ...... 

                                                           
، مذكرة ماجستير، جامعة لتي تحترؽ لسييؿ إدريسالمثقفوف والصراع الإيديولوجي،  في رواية أصابعنا افاطمة نصر،  -1

 .35، ص2008، 2007محمد خضير، بسكرة،  الجزائر،
 . 49، اعترافات امرأة ، صرعائشة بنو -2
 . 59، صالمصدر نفسو -3
 .43، ص 2001، ، الجزائر1منشورات الاختلبؼ، ط ومفاىيـ ،، تحميؿ النص السردي تقنيات محمد بوعزة -4
 . 53، اعترافات امرأة ، ص عائشة بنور-5
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وائيّة  في ىذا القوؿ حالة الفقر التّي تعيشيا لأنّيا امرأة تتمنّى أف تكوف مثؿ باقي الفتيات تصوّر الرّ 
 ة الرّجاؿ. وىذا ما يظير مف خلبؿ قوليا في موضع آخرفي منظر جذّاب يعجبيا ويعجب الآخريف خاص

. وتواصؿ  1«لا عميقا عنيفا بداخمي وسخطا وتذمّرا ولعنة لحياة البؤس والفقر والشّقاءدأخبّئ ج» 
تذكّرني  طفولتي المقيورة  بجواربي الممزّقة  » الرّوائية الحديث عف حالتيا المزرية حيث تقوؿ 

رأت الساردة في جواربيا الممزّقة فقر يعتري  أسرتيا، كما أشارت إلى أمّيا  .2... «  وملابسي المزركشة
أمّي مشغولة بسجادتيا وبالصّوـ وبزيارة المقبرة في المواسـ »وعلبقتيا مع زوجيا، في ىذه الفقرة 

الضرب ساعة ما بوالمرضى مف الأقارب وبالغسيؿ والطّبخ  وتثور ثائرتيا  إذا ما تطاوؿ عمييا أبي 
دّى لسانيا عمى الخطوط الحمراء، أو تنتفض حينما تتكرر صورتيا في أيّاميا المتتالية تجمع يتع

 . 3« ملابسيا وترحؿ إلى بيت أىميا وتتركنا نمعب لعبة الخيار....صغار في حيرة الحبّ والاختيار...

بر كإقصاء عاطفي تعاني الرّوائية مف التمزّؽ والاضطراب داخؿ المجتمع، وىذا التّمزّؽ الّذي يعت    
وأسري، الناجـ مف صمة غير مستقرة بيف الوالديف وىنا يبقى الأطفاؿ في حيرة الخيار بيف حياة الأب 

  .والأ ّـ

 البعد الفكري :  -د
انتمائيا أو عقيدتيا الدّينيّة وىويّتيا وتكوينيا الثقّافي، وماليا مف تأثير في »يمثّؿ العقيدة أي    

 .4«العديدةوعييا ومواقفيا مف القضايا  سموكيا ورؤيتيا، وتحديد

السّياسي وانعكاساتيا عمى المجتمع والدّليؿ  قافي، وانتمائويف والمستوى الثّ ىذا البعد يصوّر العرؽ والدّ    
عمى ذلؾ في الرّواية مثلب الانتماء الديني، نجد ىذه الشّخصيّة تنتمي مف حيث الدّيف إلى العقيدة 

وحده يحدّد نقطة تمركزي ويجبرني عمى الانصياع...يجعمني في ترقّب شير رمضاف » الإسلبميّة 
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شير رمضاف يدؿّ  1«  ..وممذّاتي.ونزواتي ي الساعة لحظة المغيب...وحده يحرّرني مف قيود شيوات
 وـ يحرّر الإنساف مف المعاصي والشّيوات.عمى تمسكّيا بالدّيف الإسلبمي والصّ 

 ػ إستراتيجية الضمائر:2
اميؿ " مائر مف كاتب إلى آخر، فقد أكّد الناقد الفرنسيذاتية توظيؼ الضّ  يرالسّ  ييتبايف ف  

ا لمتمييز بيف الأجناس، وأفّ مير لا يمكف أف يكوف معيارا قارّ أفّ الضّ ( » (E.Benveniste"بنفنيست
مائر الثلاثة )ضمير المتكمـ وضمير الغائب وضمير المخاطب( جميعا لا تنفي تحقؽ قانوف الضّ 
طابؽ، ويبقى الفرؽ في تمؾ المسألة ىو استخدامو الطريقة المباشرة التي يتيحيا ضمير المتكمـ أو الت

 2«غير المباشرة التي يتيحيا ضمير الغائب وضمير المخاطب

ؽ التطابؽ في السير ذاتي، فيا )المتكّمـ، الغائب، المخاطب( يمكف أف تحقّ ختلباإفّ ضمائر الحكي ب   
يتيح رد بضمير المتكمّـ فُ ارد والشّخصية في نفس الوقت ويكوف في ذلؾ السّ دور السّ  ؼ يجسدأي أفّ المؤلّ 

ات بطريقة مباشرة، ويحتؿ ضمير الغائب قحما بالذّ الرّوائي الفرصة لنفسو بنقؿ الفكرة وتجسيد الموضوع مُ 
ة، وغير مباشرة ؼ ليقدـ الحقائؽ بطريقة موضوعيّ رد، إذ يمجأ إلييما المؤلّ والمخاطب مكانة أخرى في السّ 

 ىا. ر ب الوقوع في الإفصاح عمى أسراجنّ تُ 

ة التّي تحرّؾ خطاب السير ذاتي، فنجد السرد بضمير المتكمّـ المكوّنات الأساسيّ  وىذه الضمائر مف أى ّـ   
يعكس الكاتبة، بينما ضمير الغائب فيستعممو الكاتب بطريقة غير مباشرة أثناء سرده للؤحداث. وىو القناع 

فس ؿ في أعماؽ النّ كمـ أكثر قدرة  عمى التوغّ ضمير المتّ ذ أف ّ إ ».ح بالأحداثصرّ يرتديو لكي يُ الذي 
مكّف كاشفا عف أسرارىا وخباياىا وىذا بدوره يقرّب القارئ مف العمؿ السري  أما ضمير الغائب فانّو يُ 

بشكؿ مباشر فيما لو  ،ياح بصرّ السارد مف أف يختفي خمفيا ليعرض الأفكار والآراء الّتي لا يريد أف يُ 
 3«ـاستخدـ ضمير المتكمّ 
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 تي تسيّر الأحداث داخؿ العمؿ، وأفّ رد القصصي نجد ضمير المتكمّـ يشير إلى أفّ الكاتبة ىي الّ في السّ 
ات ويتوغّؿ كثيرا في أعماقيا، أما ضمير مير لو علبقة وطيدة بالسيرة الذاتية، أي أنو يعكس الذّ ىذا الضّ 

 فس وبفضمو يقوـ الكاتب بعرض أدؽّ لمتكمـ، فيو ليس قريب إلى النّ اضمير  طياتو عفالغائب يختمؼ في 
بحنكة : رؼُ تتع "لعائشة بنور"(اعترافات امرأة)ففي مدوّنتنا، تي لا يريد التصريح المباشر بيا أفكاره الّ 

غمياف يعتمؿ داخؿ الذات مف فوراف و  رائعة متى تستخدـ ضمير المتكمّـ وذلؾ عندما تتحدث عف ما
نتيجة أخطاء بشرية مزرية تصؿ إلى حد الخطيئة، وتمجأ إليو لمولوج أكثر داخؿ الذات، وتستعمؿ 

 .1يضمير الغائب عندما ترصد أحداثا خارجية وواقعية وتقع في محيط الذات المادي والاجتماع

يا، والوصوؿ إلى توظؼ  الرّوائية ضمير المتكمـ أثناء استنباط المكبوتات المتواجدة في أغوار ذات    
أعمؽ صورة في الذات. وتوظّؼ ضمير الغائب عندما تتحدث حوؿ ما يحيط بمجتمع ما أو واقع معيّف 

قدرة فائقة، تخصّيا  "بنور عائشة" يخصّ فردا مف الأفراد، كؿ ىذه الاكتشافات والأدوات التي استعممتيا
 دوف غيرىا.    

نائية الأنا والآخر، وتصبح ىذه الأخيرة في موضع الوضوح رد يستمزـ وجود ثأثناء استعماؿ ضمائر السّ   
 خر.ارد، وكؿ ما ىو خارج الأنا ىو الآعندما يكوف الأنا ىو السّ 

رد الساّ  بأفّ "، جيرار جنيت"ما أتى بو  (معميثاؽ السيرة الذاتية) في كتابو "فيميب لوجف"فؽ تّ ي     
رد السّ )"جيرار جنيت"وىو ما يطمؽ عميو  ،ـكمّ تالمتطابؽ مف خلبؿ استعماؿ ضمير يئيسية خصية الرّ والشّ 

غير  ،وىو تصنيؼ أقامو انطلبقا مف أعماؿ تخييمية( لحكيا صوات)لأأثناء تصنيفو  (القصصي الذاتي
" دوف أف يكوف السارد نفسو ىو الشّخصية ـبضمير المتكمّ أنّو يبيّف بوضوح كيؼ يمكف أف يوجد حكي "

ارد حاضرا ذي يكوف فيو السّ ثؿ القصة... الّ امم» ردشكؿ موسع أكثر السّ ئيسية، وىو ما يطمؽ عميو بالرّ 
 2.«تي يحكيياة الّ باعتباره شخصية في القصّ 

يرتو الذاتية، ويمكف أيضا أف سيحيؿ إلى التطابؽ حوؿ  ،وائيـ في العمؿ الرّ استخداـ ضمير المتكمّ  إفّ    
 وائي.الرّ  العمؿ ىذا جؿّ  في يشارؾ كمجرد شخصية ثانوية
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اردة، رد بضمير المتكمّـ بارزا جدا إذ تعرض فيو السّ سع، نجد السّ واية التّ إذا عدنا إلى فصوؿ الرّ 
مطة والقير تارة وتارة أخرى تثور في وجو الخوؼ. ىذا ما نجده وجع أنثوي في جممة اعترافات، ترفض السّ 

شير رمضاف وحده يحدّد » عف نفسيا بقوليا رّوائيةر الحيث تعبّ (فوليوجع طُ )في مطمع الفصؿ الأوّؿ
نقطة تمركزي ويجبرني عمى الانصياع...يجعمني في ترقب الساعة لحظة المغيب...وحده يحررني مف 

تممؾ الرّواية قدرة فائقة في استعماؿ ضمير المتكمّـ بحيث يحيؿ ىذا  1«.قيود شيواتي ونزواتي وممذّاتي
 رىا مف الشيوات إلى الخضوع في الإيماف.لتتحدث عف رمضاف الّذي يحرّ  ،المقطع إلى ذاتيا مباشرة

لى ا  و  إلى الجوّ  عتُ تطمّ » في قوليا (الرّؤيا)ـ في الفصؿ الثاني المعنوفممس ضمير المتكمّ نوكذا 
 2« السكوف يخيّـ عمى المكاف... سقؼ الغرفة الضّيقة فوجدتُ 

تكشؼ عمى الأنا  الرّوائية إلى استخداـ ضمير الأنا في ىذا المقطع بطريقة مختمفة إذ طرقتْ ت  
ىنا ليست نفسو شخصية الأنا، أي أعطت الدور لشخصية أخرى تتحدث بيذا  ةالآخر، بحيث السارد

ذي كاف يقضي معظـ الّ  "رامي فتحي "خصية صديقيا مير) ضمير المتكّمـ(، بحيث تكوف تمؾ الشّ الضّ 
 يا لعنة حمت عميو.مخيفة وكأنّ ا أوقاتو في غرفتو المظممة، ورأى رؤي

كنتُ أرى »نعثر فيو عمى ضمير المتكمّـ في  (أقنعة ممزقة)ا الفصؿ الثالث المعنوف بينم
سائؿ خفية ويدخؿ البيوت خمسة في المّيؿ لأنّو يسرؽ مف ثقوب الأبواب والنوافذ نيارا ويمرّر في الرّ الحبّ 

 3...«محظورا و  كاف مقيورا

مقيورا مف طرفو، وأفّ أوتاد البداوة محفورة يتمرّد عمى قيود المجتمع لأنّو  ترى الرّوائية أفّ الحبّ  
إذ تحرّـ الاقتراب مف مممكة الحبّ، فتمجأ الرّوائية في ىذا المقطع إلى استخداـ ضمير  ،في أعماقيا

 في مجتمعيا البدوي. ذي يمبسو الحبّ لأنّيا تتحدث عف ذاتيا ورأييا في ىذا القناع الّ  ،ـ مباشرةالمتكمّ 

حدث ور لمتّ يا الدّ سندت لعف شخصية أخرى أ(ىمسات ممونّة)بع كاف حديثيا في الفصؿ الرا
أريد أف أنسى الماضي والأيّاـ الأليمة، أف يصبح الماضي كأدوات  لأنّنّي كنتُ » بضمير)أنا( في قوليا
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ىذه  تريد. 1«الخريؼ وأنسى معو الإجابة العالقة الّتي كانت تختفي وتستفزّني بأنني رجؿ ناقص
قطع أف تنسى الماضي الحزيف، إذ كاف غير متفائؿ مف شخصيتو وأراد أف يصبح الشّخصية في ىذا الم

 قتدى بو.رجلب مثاليا يُ 

وتفصح عف المعاناة والصّراع  (اعترافات المّذة والنار)في الفصؿ الخامس الساردة  تعترؼ
ني لأذوب في بحيائي الذي كبّم أعترؼُ »ات )انفصاـ الشخصية( والآخر في ىذه العبارة المتواصؿ مع الذّ 

أعدمت نفسي قبؿ أف أرحؿ عمى وسادتؾ وأرمي بجسدي عمى  بقايا أحلامؾ...لست أدري إف كنتُ 
أبحث فيؾ عف نفسي الضائعة  ...تحبّؾ...لقد كنتُ  سيوة جواد يرفض القيود، أعترؼ أنّني امرأة مازالتْ 

 2«.ت والرّغبات المكبوتة والتناقضا أريد أف أقوؿ لؾ أنّني امرأة ترفض الحواجز في أنفاسؾ... كنتُ 

عترافية البوح بكؿ ما في صدرىا مف شيوة وحبّ، كؿ ىذا عبارة عف حاولت الّرّوائية بنزعتيا الا
اعتراؼ برغبات مكبوتة بضمير المتكمّـ ) أنا(، وىنا وصمت إلى أعمؽ نقطة في الذات إذ عبّرت عف ذلؾ 

 بصدؽ نادر قؿّ ما يمجأ إليو روائييف آخريف.

رد بضمير الأنا بحيث أحيمت الدّور وائية السّ تابع الرّ تُ   (وارسجزيرة النّ )السادس  في الفصؿ
" ىي جزيرة النّوارس ز لـ أكف أعمـ أفّ  "ايكو :» لشخصية أخرى دوف اسـ حيث يظير ذلؾ في قوليا يوـ

ني، دىشذي يُ يا تخبرني بحضورىا الّ وارس البيضاء الّتي تسكف عباب البحر وخضرة الأرض أنّ ...النّ 
مة بالذاكرة المختفية في حنانيا الفيّاض وعيونيا تمؾ الأشياء الصغيرة والتفاصيؿ المحمّ  كيؼ نسيتُ 
 .3«الواسعة...

ضح الصورة كشخصية ساردة في النّص بينما نجد وتتّ  ،ردسّ عممية الية خصوصا في ئواأبدعت الرّ 
مير أنا شخصية أخرى، تمجأ بذلؾ مف أسرار الشريط السردي متصاحبا مع الضمير "أنا" وىنا الضّ  سرّ 

و تمؾ الجزيرة بامرأة حيث شبّ  ،لتقنية الارتداد) العودة إلى الماضي( تحكي عف جزيرة بمنظارىا وجماليا
وىي  (ايكوزبوـ)ؤلؤ موجود أيضا في ىذه الجزيرة ؤلؤ الأبيض، وىذا المّ مّ لغنية تمبس الجواىر الثمينة با

 تشؼ كؿ ىذا الجماؿ بعدما غادرتو.اه الدائرة بيا، واكالأحجار والميّ 

                                                           
 .39صعائشة بنور، اعترافات المرأة،  -1

 .47صالمصدر نفسو، -2
 .76ص ،المصدر نفسو -3



 يتشكم انفضاء انروائ              انفصم الأول:

37 
 

رد، أثناء السّ  "الأنا"ور للآخر ليأخذ مكانة الدّ  تقديـب (سكاكيف الخيبة)تواصؿ في الفصؿ السابع  
ة ىذا الضمير )أنا( الطريؽ الأنسب لسرد أحداث شخصية وقعت في خيبة أمؿ كمثؿ يّ ئواوىنا اعتبرت الرّ 
تي تجعؿ الإنساف لا يرى الأشياء شوة ورغبة البكاء الّ ؾ النّ لا أزاؿ أحيا في تم كنتُ » ذلؾ في عبارة 

 1« يا تغادر المنزؿ دوف رجعة...حماقة حينما تركتُ  الجميمة إلّا حينما يفقدىا ...ارتكبتُ 

بخيبة أمؿ حينما غادرتو زوجتو واعتبرىا كخطيئة ارتكبيا، وىو  )الرجؿ( خصيةشعرت ىنا الشّ 
و الأنسب إلى تحميؿ مير أنا لأنّ اكيف تمزّؽ جسده وعبّر بكؿ ىذا بالضّ بسك أحسييتأمّميا تجمع ملببسيا 

 فس المؤلمة.النّ 

ليمعب دور  -الرجؿ -الدور للآخر سناد، إ(الكؤوس المموّنة)وائية في الفصؿ الثامف فضّمت الرّ    
وف الحوراء التي أذكر تمؾ العي مازلتُ » قوليا: ليؿ عمى ذلؾ في الرّوايةالأنا أثناء سردىا للؤحداث، والدّ 

ني أسبح في بياض البحر الأبيض سني أنّنّي أسبح في بياضيا وأغرؽ في سوادىا لكنّ كانت تحسّ 
 2«ط وأغرؽ فيبتمعني محور مثمث برموداالمتوسّ 

مف يدخؿ في  يا بحر يغرؽ فييا، كؿّ ، فوصؼ عيونيا كأنّ درجة الحبّ لتركت في نفسيتو أثرا بالغا 
 قديمة فوداعا لسف الطفولة والمراىقة. بقوارب أعماقوبحر حبّيا ليسبح في 

يا كانت تتحدث عف طفولتيا مير "أنا" بكثرة لأنّ فت الضّ وظّ  ،(امرأة بلا لوف)أما في الفصؿ الأخير 
تي تحترميا في كلبميا عف صديقتيا "ثريا" ومعاناتيا أثناء ذلؾ وعف مغامرات الحبّ والعلبقات الحميمية الّ 

أحترـ صمتي الّذي يخونني مع كؿ لوف وأماـ كؿ لوحة تكشؼ  كنتُ » رتيفوتمخص كؿ ىذا في العبا
وائية طفولة عاشت الرّ  3« !ىوامشي المثيرة وتفاصيؿ ذاكرتي وبقايا طفولة ميمشة أتحاشى تذكّرىا

ميّمشة إذ تستنطقيا ذكرياتيا، بحيث تعيش مع أمّيا ليس عندىا ألواف تمعب بيـ وتستمتع برسميا، وتقوؿ 
أكتشؼ فييا وىما آخر مف الحياة،  أوراقي كانت ثريا تستوقفني كؿ صباح وأنا أخطّ » صديقتياعف ثريا 

 4...«وشخصية أخرى تشعر بالنّدـ والمرارة 

                                                           
 .82ص،  عائشة بنور، اعترفات امرأة-1
 .101ص، المصدر نفسه-2
 106، صالمصدر نفسو-3
 106رافات امرأة، صعائشة بنور، اعت-4
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تكشؼ الرّوائية في ىذه العبارة عف شخصية أخرى، تتعاطؼ معيا وبحكايتيا، استطاعت أف تكتب 
يجرّىا إلى الكتابة عنيا في صفحات روايتيا، قصائد الحب، كانت صديقتيا تفجّر بداخميا الدّىشة، 

ونستنتج مف كؿ ىذا أف الضمير" أنا" بارز فيي الشخصية الساردة والمؤلفة. ونممس أيضا  مزاوجة بيف 
 1«ويمجأ الراوي إلى الضمير نحف كمّما عرض لمحديث عف الأصدقاء  »الضمير "أنا" والضمير" نحف"

تحدث عف الأوقات الّتي يشاركيا مع أصدقائو، ولسرد كؿ يسترجع الراوي الماضي ويستحضره إذ ي
 " في ىذا القوؿ:لعائشة بنور"  (اعترافات امرأة)مير" نحف" ونجد ذلؾ حاضرا في رواية ىذا يمجأ إلى الضّ 

 أي جنوف ذاؾ حينما يتحدث عف الحزف والفرح وماذا قدّمنا لأرواحنا الّتي تعبث بيا دوف تردّد ولا»
حدود المرسومة، نمغي ذواتنا...نمغي حدود القدر فتفجّرنا تيارات غزيرة محمّمة بذنوب خوؼ...نمغي كؿ ال

 2«الآخريف...

خصية في ىذا المقطع عف الماضي الأليـ والحزيف بالضمير "نحف" عمى شخصيتيف تتحدّث الشّ 
ما » يقوؿأحدىما يسترجع الماضي وقد ترؾ أثرا بالغا في نفسيتو، أياما حزينة وأخرى سعيدة عاشيا ف

جدوى الكلاـ فييا، لا يمكف أف نتعدى تمؾ المحف ونضيّع أوقاتنا دوف تردّد، ونعيش في أكذوبة القدر 
التي ألغيناىا، وىذا يعتبر ذنبا كبيرا لأننا لا يمكف تجاوزه، وخلاصة القوؿ أف كؿ ىذا عبارة عف خطيئة 

ير "نحف" عندما استرجعت الرّوائية كما نممح أيضا ىذا الضم 3«عوضا أف نكرّس أوقاتنا لفعؿ الخير
أبحث مع صغيرات الحي عف تمؾ الدّمى الّتي تصنعيا بأعواد »ذكريات طفولتيا مع أصدقائيا في قوليا: 

أشجار التوت...نخيط ليا ملابس أحلامنا، ومف صوؼ النعاج شعرا طويلا كطوؿ صبرنا ...نصيغيا 
 4«.لعبتنا الألوافبقشور الرّماف والحناء...نتباىى بالألواف لكانت 

تي تجعميا تحس بالدفىء والطمأنينة والبراءة تتحدث الروائية عف أصدقاء الطفولة وذكرياتيا الحميمية الّ    
تي كانت  تصنعيا مع أصدقائيا ويرسموف أشكالا بأشياء بسيطة عندما تتذكرّىا، تتحدث عف الألعاب الّ 

 الأصدقاء.وىنا نممس الضمير نحف واضحا، يجمع بيف الراوية و 
                                                           

بلبوي نادية إبراىيـ، توظيؼ الضمائر في السيرة الذاتية ، غربة الراعي لإحساف عباس أنموذجا، عف المجمة - 1
 .2016الإلكترونية، جامعة أحمد بف بمة، وىراف، الجزائر، 

 .44عائشة بنور، اعترافات امرأة، ص -2
 المصدر نفسو ، ص ف.-3
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وظّفت الروائية الضمير "أنا" وىو الطريؽ الأنسب لمتحدّث عف الضمير المتكّمّـ لسرد أحداث الرواية   
أفّ استخداـ السارد ىذا الضمير ينزع بالسيرة نحو »والتعرّؼ عف شخصياتيا إذ يرى "احساف عباس" 

ة فصيغة الغائب وتحقؽ مف غمواء التجرّد والموضوعية في تقديـ الحقائؽ والأحداث التّي صاحبت السير 
 . 1«العجب وتضخيـ الذات الناطقة في السّرد

الحقيقة أمر نسبي عند الرّوائي رغـ إخلبصو في البوح لذلؾ فاف استخداـ ضمير الغائب ىو إفّ       
محاولة السارد التجرّد مف الذات وتضخيميا، والتوجّو نحو الموضوعية، فنممح في ىذا الصدد مقطع في 

استفاقت المدف عمى جنوف الألواف وىي تغازؿ الأرواح والأفؽ بوجع » :" يقوؿ" اعترافات امرأةوايةر 
صراخ و  الأيّاـ المتعاقبة...معمنة بداية ماض بعيد، لتنقمب الموازيف وترتعش الذاكرة عمى عويؿ النساء

 2«أطفاؿ وقير الرّجاؿ...

المجتمع، تارة بضمير الغائب وصيغة  استخدمت ضمير الغائب بطريقة موضوعية لتصؼ لنا ذلؾ
الحاضر مثلب الفعؿ )تنقمب( لتنقؿ لنا المعاناة والأرواح الممطّخة بالدّـ، والّتي تفقدىا المدف العربية بيف 
لحظة وأخرى، ضحايا العدو القاىر لمنساء والأطفاؿ والرّجاؿ إضافة إلى وصفيا لشخصيات تاريخية في 

تؿ بشراسة جنودا مدججة بالعتاد السلاحي الثقّيؿ...بطمة تنقد البطؿ تقا»...ىذا المقطع الذي يقوؿ:
الشريؼ بوبغمة مف موت محقّؽ...كانت فتاة ساحرة وذكيّة ومتصوفة...شجاعة وقويّة...تخوض 

ونساء  "حسيبة بف بوعمي"و "جميمة بوحيدر"وجو  -معاركيا ضد الجيش الفرنسي ببسالة 
 .3«الجزائر...

ائؽ عف تمؾ الشخصيات بضمير الغائب وصيغة الحاضر في الأفعاؿ) تقاتؿ، قدّمت الرّوائية حق 
تنقذ، تخوض، يرفعف، يزغردف( لتقرب الحدث ولتبيف مكانتيف في المجتمع الجزائري أثناء الاستعمار، 

إلى ىذا الأسموب لتستحضر الماضي وتجعميا مف الأحداث التي صاحبت الشّخصية الرّوائية،  لجأت
، كما ينوب ضمير الغائب عف ضمير "حسيبة بف بوعمي"و -"بجميمة بوحيدر"حداث ورمزت لتمؾ الأ

فضمو تتاح لممتمقي فرصة التعرّؼ عمى بوقد يعرّؼ عف شخصياتو، ف: المتكمـ في سرد أحداث الرواية
                                                           

إبراىيـ، توظيؼ الضمائر في السيرة الذاتية ، غربة الراعي لإحساف عباس أنموذجا، عف المجمة الإلكترونية، بلبوي نادية -1
 .2016جامعة أحمد بف بمة، وىراف، الجزائر، 

 .110عترافات امرأة، صاعائشة بنور -2
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ويحميو مف إثـ « الأنا » الشّخصيات وأحداث العمؿ الروائي، كما يجنّب المؤلؼ مف السقوط في فخ 
لرّوائي مجرّد حاؾ لا مؤلؼ أو مبدع فيكوف وضعو السّردي في موقع خمؼ الأحداث الّتي الكذب فا

 1.يسردىا، فيو خبير وعميـ بتفاصيميا

يعتبر الأديب مجرّد وسيط ينقؿ لمقارئ ما سمعو أو عممو مف غيره، فينتقؿ مف سارد كاتب إلى 
في سرد أحداث الشّخصية في  (ىي)ائب سارد شفوي، وىنا في ىذه الرواية استعممت الرّوائية ضمير الغ

إلى جانبو جامدة القسمات حيّتو بابتسامة الفرح وىي تحاوؿ أف تعتذر عمى التأخر  وقفتْ » قوليا
 .2«متمعثمة تبحث عف الكممات، لكنّيا ىربت منيا بعدما رأتو

 ىربتْ  –حيّتو  – صيغة الماضي في الأفعاؿ ) وقفتْ و  يبرز في ىذا المقطع ضمير الغائب )ىي(
 تبحث (، إنّو نسيج بيف الماضي، –صيغة الحاضر في الأفعاؿ) تعتذرو  رأتو( وكذا ضمير الغائب –

والحاضر تصؼ فيو موعد لقاء حميمي بيف ثنائي متحابيف وىي متشوّقة لرؤيتو، لـ تجد الكممات لتعبر 
ركو معيا وشحف حدؽ في عينييا يستقرئ تفاصيؿ معا» يالعف فرحتيا في لقاء حبيبيا وكذلؾ في قو 

صعقتو  الجو في ذىنو لاحتمالات مختّمفة وتناقضات كانت حياتو...فانتزعت الطمأنينة مف نفسو وقد
ة لا يدري ما عساه يفعؿ...ثّـ ابتسـ ابتسامة باىتة تكذب ظنونو تمؾ الأحداث ت مدّ الأحداث، وكبْ 

 3«المضنية

ؿ معارؾ تدور في ذىنو استعممت ضمير الغائب في وصؼ وسرد لشخصية تتحدث عف تفاصي
وىو في شجار مع حبيبتو، يعيش تناقض داخمي جراء خيبة أمؿ حمت عميو، لكنو يتظاىر بالفرح يكذب 

ابتسـ( والحاضر في -لبث-سعف-ما يضف. ويتراوح ضمير الغائب بيف الماضي في الأفعاؿ التالية )حدؽ
 يفعؿ ...(. -يدري -بذتك-ئستقر يالأفعاؿ التالية )

مائر ضميرا ثالثا، وىو المخاطب والأقؿ ورودا في الرّواية ويطمؽ عميو دائرة ىذه الضّ إلى  وينظ ّـ
 Pronom de la deuxième( ضمير الشخص الثاني )M.Butorالروائي الفرنسي "ميشيؿ بثور )

personne )« وكأف ىذا الضمير يأتي استعمالو وسيطا بيف ضمير الغائب والمتكمـ، فإذا ألا ىو يحيؿ

                                                           
 .154ينظر: عبد الممؾ مرتاض،  في نظرية الرواية،  ص- 1
 .38امرأة، صبنور، اعترافات  عائشة- 2
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رج قطعا، ولا ىو يحيؿ عمى داخؿ حتما،  ولكنو يقع بيف : يتنازعو الغياب المجسد في ضمير عمى  خا
 .1«الغياب ويتجاذبو الحضور الشيودي المماثؿ في ضمير المتكمـ

يمكف أف تلبحظ السارد، قد اصطنع الضّمائر الثلبثة في موقؼ واحد وندمجو في الخطاب      
امرأة تمممـ شتات » المتكمـ، كما يمثؿ ذلؾ في ىذا المقطعو  ائبالسردي عبر تبادؿ الضمائر بيف الغ

ي...مف ألواني التي مزجتيا ولوحاتي الّتي تقترب منّ  عمرىا الضائع عمى شفتيؾ...ارتبكت حينما رايتؾَ 
ي بحقيقة ذرسمتيا في غربتي ... كأنّني أودعؾ سراّ وتيجرني عمنا... تركتني بحسد محموـ أى

مى وشؾ أف أضع قبمة عمى خدؾ البارد لتتحوّؿ عني ني أماـ وسامتؾ، فأكتشؼ أنّ ىزمّتأحاسيسي الّتي 
 2«.دىشني حينما أعترؼتإلى فوضى بداخمي وجنوف ييزمني ولحظة حزف 

خذ خط شكؿ خطاب سردي حقيقي لأنّيا وائية مف ضمير إلى آخر في شكؿ منولوج داخمي ويتّ انتقمت الرّ 
ويمكف أف نلبحظ مف خلبؿ ىذا ، جاه رجؿ أحدث في داخميا فوضىيا، وأحاسيسيا تتعترؼ بجرأة عف حبّ 

المقطع السردي الذي كاف مطمعو بضمير الغائب حينما قالت ، بينما نجد ضمير المتكمـ متكرر عدة 
ارتكبتُ، رسمتُ، أُىدي، أعترؼُ، أضعُ، يُيزمني، تُدىشني( في حيف أف ضمير المخاطب ىو  (مرات في

يتؾَ، تَقترب، أودعؾَ، تَيجرني، تُدىشني، يَيزمني(. في أرر في ىذه الكممات )ر المعنى بالاىتماـ، ويتك
عريني دوف حواجز، كما كاف أتأمؿ نفسي أماـ المرآة التي تُ  تتأممني كما كنتُ  رأيتؾَ »قوليا أيضا 

 3«.يقيرىا بمونو الشاحبو  الخريؼ يعري الطبيعة مف زينتيا

تراوح بيف  ايظير لنا عمنو واجز وتعترؼ لتمؾ المرآة، فيي تخاطبو وتصؼ نظراتو التي ليس ليا ح
تَتأممني( ثـ تواصؿ بضمير المتكمـ  -الضمائر الثلبثة ففي البداية بدأت حديثيا بضمير المخاطب )رأيتؾَ 

 أتأمؿُ نفسي( وتمجأ مباشرة إلى استعماؿ ضمير الغائب )ىي، كافَ ...(.-)كنتُ 

 ردية الأخرى:نات السّ خصية بالمكوّ علاقة الشّ ػػػػ  3
رد الأخرى، خصية دورا بارزا في العمؿ الروائي، وتعتبر البؤرة أو المنطمؽ لمكونات السّ تمعب الشّ     
 تي تقوـ بالعمؿ والقاصؾ في سياؽ الأحداث، فيي الّ المحرّ » خصية ىيفالشّ  ،مف، المكاف، الأحداثالزّ 
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2
 .53عائشة بنور، اعترافات امرأة، ص - 

 .53، صالمصدر نفسو -3



 يتشكم انفضاء انروائ              انفصم الأول:

42 
 

خصية الشّ  1«قاتيا مع أطراؼ أخرىخصية عف طريؽ تصويرىا في مجموعة مف علابقى الشّ ذي يُ ىو الّ 
اوي، الحدث، الزماف، والمكاف الرّ  في ردية التي تتمثؿعبارة عف عقد يتوسط ويحرؾ كافة المكونات السّ 

حيث أنيا تصطنع المغة وىي التي تصؼ معظـ المناظر ... وىي التي تنجز الحدث ، وىي التي »
وأىوائيا وعواطفيا .. وىي التي تعمر المكاف  راع أو تنشطو مف خلاؿ سموكياتنيض بدور تضريـ الصّ 

 2«وىي التي تملأ الوجود صياحا وضجيجا . وىي التي تتفاعؿ مع الزمف فتمنحو معنى جديد

لو إلى آخره ، فيي عبارة عف نسيج أضفت وائي مف أوّ خصية ىي التي تسير الأحداث داخؿ العمؿ الرّ الشّ 
ردية نات السّ خصية  بالمكوّ تي تربط الشّ وؼ عند العلبقة الجدلية الّ جمالا كبيرا ليذا الأخير ، لذا لا بد الوق

 اوي ، وعلبقتيا بالحدث ، الزماف والمكاف.الأخرى كعلبقتيا بالرّ 

 اوي:خصية بالرّ علاقة الشّ  -أ
ذي يصنع كؿ الأشياء المتواجدة ضمف ىذا الأخير و ىو الّ وائي لأنّ اوي دور كبير في العمؿ الرّ لمرّ      
وائي خصية والرّ ثمة علاقة جدلية قائمة بيف الشّ »خصيات ويمكننا القوؿ الشّ  تشكيؿذي يقوـ بفيو الّ 

خصية وجييف اوي والشّ كلب مف الرّ  إلى أفّ  ناوصم 3.«وائي...الرّ  ؾ الأساسي لعممية القصّ لمحرّ ابوصفو 
 لا قيمة لو.بدونيا خر يستحيؿ ويصبح العمؿ ممة واحدة فغياب أحدىما عمى الآلعُ 

د ؼ يجسّ اوي، إذ نجد المؤلّ خصية والرّ العلبقة المتواجدة بيف الشّ  (اعترافات امرأة)واية ونممس في الرّ    
اوي ، مف منطوؽ خصية والرّ اوي في نفس الوقت، ويحيؿ ىذا إلى وجود التطابؽ بيف الشّ خصية والرّ الشّ 
 ية عمى أحداثئاو بحيث كشفت الرّ  "تودوروؼ"( حسب رأي VISION AVECواية مع صاحبيا )الرّ 

 مة بسلبسؿ المجتمع، الذي يمارس الضغط والقمع عمى المرأة.بوعييا وأفكارىا مكبّ  إمرةحياتيا وحياة كؿ 

 خصية بالحدث:علاقة الشّ ب 
فما مف »ة علبقة بينيما خصية العامؿ الأساس في تحريؾ الأحداث إذ يمكننا القوؿ أف ثمّ تعتبر الشّ    

تحركو ضمف حبكة فنية لتقوية طابع التجسيد الفني المتميز بالقدرة حدث آو فعؿ إلا وراء شخصية 

                                                           
 .09، ص2002، 1أحمد طالب، الفاعؿ في المنظور السميائي، دار العرب لمنشر والتوزيع، ط - 1
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خصية بتصرفاتيا وسموكاتيا كلب منيا ساعد الآخر في التطور، فالشّ  .1«عمى كشؼ منحنى العلاقات
خصية مف بداية العمؿ تعمؿ عمى تحريؾ الأحداث بفعميا وحبكتيا كما يساىـ الحدث أيضا في بناء الشّ 

وائية إلى إقامة علبقة بيف حيف سعت الرّ  (اعترافات امرأة)تعييف كؿ ىذا في رواية و  يتو،وائي إلى نياالرّ 
جؿ القير المضاعؼ لممرأة وحتى الرّ و  تي أنتجيا القمعالمفتعمة الّ  حداثتي رسمتيا والأخصيات الّ الشّ 

 .بالمجتمع اوعلبقتي

 ماف: خصية بالزّ علاقة الشّ جػػ 
 زمنيةإنساف يحمؿ في أعماقو  لأف كؿّ »خر مف فكلبىما يتأثر بالآوالزّ  خصيةثمة علبقة جدلية بيف الشّ   

خصية خمي لمشّ ركيب الداّ رة تدخؿ ضمف التّ ة مؤثّ مف قوّ د لو الوقت بصورة ذاتية، فالزّ ذي يحدّ ة الّ الخاصّ 
 .  2«وتعمؿ عمى اندفاعيا وتغيرىا عمى الدواـ

ذي يعمؿ عمى تسيير الأحداث وتتغير والّ  شخصية زمنيا الخاص خصية فمكؿّ مف يرافؽ الشّ الزّ  إفّ 
وائية ى عبره وتعمؿ الرّ خصية أف تتشظّ مب ويمكف لمشّ ا بالإيجاب أو بالسّ خصية عبر الزمف إمّ أوضاع الشّ 

تي خصيات الّ اكتماؿ شكميما بحيث استرجعت ذكريات الشّ   ،خصية والزمفالمدونة عمى اصطناع الشّ  في
ذلؾ استرجاع أحداث طفولتيا بالكثير مف  الماضي، وشؿّ  مفدور الاعتراؼ في الزّ  ليا قدّمت

خصيات مت القير( وكذلؾ استرجاع أحداث مؤلمة ومزرية صادفت الشّ الأسى)حرمانيما مف الألعاب، الصّ 
نة وعمى الجوع بحيث كاف مدمف عمى الكؤوس المموّ  "رامي فتحي"وائية كبدايات نتيا الرّ الأخرى التي عيّ 

 رت فييا وفي صديقاتيا.لماضي، وكذا العلبقات الحميمة التي أثّ والعطش وعمى أساطير ا

 خصية بالمكاف:علاقة الشّ -د
ذي لـ يعد إطارا خارجيا جامعمحركة الّ »في بناء المكاف، فعلبقتيا متينة  أسيمتخصية نجد الشّ 

خصية الشّ وائي تجاوز البعد الجغرافي والفيزيائي فقد أصبح يحدد سموؾ المكاف الرّ  خصيات بؿ إفّ الشّ 

                                                           
 .09، ص2002، وىراف، الجزائر،1التوزيع،  طو  أحمد طالب، الفاعؿ في المنظور السميائي، دار المغرب لمنشر -1
 .150،  ص2004، بيروت،  1النشر، ط و  ، الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربي لمدراساتيو قصرالميا حسف ا-2
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المكاف  إفّ 1«.خصيات وممارساتياواتجاىاتيا زيادة عمى أف تقاليد المكاف وأعرافو تحكـ نفسية الشّ 
 .تياخصية ويؤثر في نفسيتيا وتقاليد المكاف يؤثر عمى نفسيتي تعيشيا الشّ فسية الّ يكشؼ عف الحالة النّ 

فت كثيرا الأماكف وظّ   ئشة بنور""عاد تصرفاتيا، ففي رواية ر الوسط الجغرافي عمييا يحدّ كما يؤثّ 
قة أكثر مف عشر مرات وىذا المكاف ينعكس عمى مكانة المرأة في المجتمع أو النظرة  المحدودة مف الضيّ 

فت طرفو فأغمب الوقت تقضيو المرأة في الغرفة، تحكي ىموميا فييا وتسترجع أوقاتيا الضائعة، كما وظّ 
طاسيمي، الصحراء، الرماؿ الذىبية، كؿ ىذه الأماكف عبارة عف كذلؾ الجنوب الجزائري، الجباؿ، سمسمة ال

ونستطيع القوؿ أيضا أف  وبصفة عامة الفتاة البدوية. "عائشة بنور"تي عاشت فييا الرقعة الجغرافية الّ 
 الصّحراء رغـ خيراتيا ولكنيا أُدرجت ضمف الميمّش.

 : خصياتشّ صورة ال-4
بينيا الوصؼ بحيث لا يمكف أف نسرد بدوف وصؼ، وقد ية مف حفؿ الأدب بمختمؼ الأساليب الفنّ 

نجد أف »خصيات الشّ  خصيات، وفيما يخصّ ة أشكاؿ مثؿ وصؼ الأمكنة، الأشياء، الشّ يأخذ الوصؼ عدّ 
ريح خصيات بالإعراب الصّ قديـ المباشر لمشّ وائي قد يمجا إلى التّ الرّ  ع لأفّ صيغ وطرؽ تقديميا قد تنوّ 

خصية وىي تعمؿ عملا ر الشّ تمد عمى التقديـ الغير المباشر، حيث يصوّ عف صفاتيا وطبائعيا، أو يع
 .2«فتكشؼ تمؾ الصفات والطبائع

اردة ، صديؽ السّ "رامي فتحي"خصيات مثؿ تقديميا لشخصية قديـ المباشر لمشّ وائية إلى التّ سعت الرّ 
كاف يراىا في منامو وىذا يندرج تي التي ارتكبيا والّ  خطاء، إذ وصفتو دائما بالحزف والكآبة، والندـ عمى الأ

وىي شخصية  ؽ"توفي"مبي ودائما يمجأ إلى الاعتراؼ بتمؾ الخطيئة خاصة إلى صديقو ضمف الوصؼ السّ 
 في اعترافاتو كاف رفيؽ دربو، لكف لـ يذكر صفاتو. "رامي فتحي"أخرى تحدث عنيا 

يراىا دائما في  فتحي " "راميقبت بفتيحة، كاف تي لُ و الّ ىي أمّ و  وكاف يذكر شخصية أخرى ألا
يا فتيحة... فتيحة ... جاءت مف القبر تزورني .... تعطيني الخبز كما نّ إ »منامو لأنيا توفيت في قولو

                                                           
، 2001، 1النشر ،طو  شييف، جماليات المكاف في روايات جبراف إبراىيـ جبراف، المؤسسة العربية لمدراساتأسماء  -1

 .16ص

 .207، ص2005، 2، بنية الشكؿ الروائي) الفضاء، الزمف، الشخصية( المركز الثقافي العربي، طبحراوي  حسين -1
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 "رامي فتحي"خصيات الأخرى، كاف ة عف الشّ أىميّ  ممح وصؼ لشخصية أخرى لا تقؿّ ن1....«تعودت 
ر والقواـ، ذات شعر أسود مسترسؿ.... برجاء شابة جميمة المظي»يذكرىا دائما في ىمساتو، ولقبت 

 2«وعينيف سوداوييف....تعمو بيا حمرة الحياء البدوي ...شابة الروح ذكية .....تعتز نفسيا

 يس"خصية ابنة شخصية مرموقة تدعى وكؿ ىذا يندرج ضمف الوصؼ الإيجابي وىذه الشّ 
طبع رقيؽ، سريع الغضب، ( مف عمره يتميز ب60ذات سمعة طيبة وكريمة ، تجاوز الستيف ) "مخموؼ

يعرؼ كثيرا عف الثقافة الشعبية  لكف طيب القمب، نقي الروح وشجاع يممؾ أحد أكبر شركات النفط في 
 الغرب الجزائري، وصفو ىنا يتراوح بيف الإيجاب والسمب.

كنت طفمة صغيرة  وأف ألعب »يا في قوليا اردة أيضا وصفت بعض أفراد عائمتيا مثؿ أمّ نجد السّ 
يا عندما قة كثيرا بأمّ وائية متعمّ كانت الرّ  3«ث بخصلات شعرىا الطويؿ ومرة أمشطيابر أمي أعفي حج

أمي كانت تعرؼ الحناء والكحؿ ليس لجمؿ عينييا »كانت صغيرة وكذا وصفتيا بالجماؿ حيث تقوؿ 
خضر وف الأيا كانت جميمة بالألواف..أمي تستعمؿ فقط المّ نّ لأ ولكف لعلاجيما...أمي لـ تكف لدييا مرآة 

 4«.ا بيا لترسـ أشكالا عمى وجيياجمالا خاصّ 

"رامي دة إذ نجد ياسية المتمرّ خصية السّ تمؾ الشّ  "مرزوؽ"يدعى  "رامي فتحي "كما نجد وصؼ لصديؽ 
ف في تطويؿ شعره كاف يتفنّ »ياسة ووصفو في ىذا القوؿ ؽ بالسّ ب وتعمّ " متعصّ  "بستاليفلقبو  فتحي"
طو أنؼ صغير..... مدبب.... غائر كتفيو العريضتيف ...وجو مستدير يتوسّ ي عمى د المتدلّ المتجعّ 
 .5«العينيف

يا تمثؿ خره أي أنّ آلو إلى وائي مف أوّ ذي يتمركز حولو العمؿ الرّ خصية العمود الفقري الّ تعتبر الشّ  -  
 واية .عامة الأساسية لمرّ الدّ 

                                                           
 .91عائشة بنو ر، اعترافات امرأة، ص -1
 .26ص المصدر نفسه،-2
 .61،  صـ ف -3

 .27، صـ ف-4
 .77، صـ ف- 5
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ة أبعاد ألا وىي البعد مف عدّ  امركب امزيجات امرأة(اعترافتشكّؿ داخؿ رواية )فنجد ىذه الركيزة الأساسية  -
ة أولت أىميّ  (اعترافات امرأة )في رواية  "فعائشة بنور "الفسيولوجي، البعد النفسي، الاجتماعي، الفكري 

 ىذه الأبعاد. لكؿّ 

ـ ، ساعية لإثبات وجود مائر خاصة ضمير المتكمّ سائية في عمميا مزيج مف الضّ خصية النّ وظفت الشّ  -
لى ضمير الغائب والمخاطب أثناء توجييا ـ أثناء لجوئيا إلى أعماؽ الذّ ذاتيا فتحدثت بضمير المتكمّ  ات وا 

 نحو الموضوع .

ردية الأخرى نات السّ واية فيي عبارة عف بؤرة أساسية ساىمت في تنشيط المكوّ في الرّ  ابارز  اخصية دور لمشّ -
 .ه المكوناتكالحدث، الزمف، والمكاف، فبدونيا يستحيؿ وجود ىذ

 



 

 

 

 

الثاني الفصؿ  
 الاعترافي تمظيرات الخطاب 

 

 المبحث الأوؿ: لغة البوح الذاتي.
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 المبحث الأوؿ: لغة البوح الذاتي.

 تمييد:
ياسة، يف، السّ يعتبر الخطاب مصطمح متداوؿ منذ العصور القديمة، وفي شتى المجالات )الدّ     

ف عممية تواصؿ بيف طرفيف، طرؼ الاجتماع(، لو أىّمية متزايدة رغـ قدـ جذور استخداماتو. فيو عبارة ع
المتّكمـ وطرؼ المستمع إنّو يولد في كؿ زماف بكياف جديد واصطلبحات متباينة ولكف ذات معنى متوافد. 

 )،(في المغة الإنجميزيةDiscours)،في الفرنسية (Discors)فمصطمح الخطاب  في المغة العربية يقابمو
 (Diskors ّساف غة في طور العمؿ أو المّ المّ » ذي تصدرهؼ لمكلبـ الّ غة الألمانية فالخطاب مرادفي الم

وىو كؿ الأحرؼ أو  1«نيايةو  ؿ مرسمة ليا بدايةالّذي تنجزه ذات معينة كما أنّو يتكوف مف متتالية تشكّ 
سؽ، وتحتاج إلى طرؼ ثاني ليستقبؿ تمؾ الأقواؿ. الوحدات المغوية الّتي يطمقيا المساف لتشكؿ كلبـ متّ 

ساني في نقؿ مجموعة مف الأحداث الواقعية والتخيمية التي أطمؽ عمييا الوسيط المّ  »ويعتبر أيضا
 .  2«مصطمح الحكاية "جينت"

و حكي، وتية، وىناؾ مف يعرفو عمى أنّ فرات الصّ خر عبر الشّ نقميا طرؼ لآيوىو عممية تواصؿ      
 كاف.، جماعة مف السّ شخص لآخر يستمع إليو. وىذا الشّخص يستطيع أف يكوف ناقد، طالب العمـ

 _ مفيوـ الخطاب الاعترافي
خطب الخاطب عمى المنبر واحتطب بحطب، خطابة، الخطبة: » خطبمصطمح  ورد في لساف العرب    

 . 3«اسـ لمكلاـ الّذي يتّكمـ بو الخطيب...، والخطبة مثؿ الرسالة الّتي ليا أوّؿ وآخر

تي يرسميا المرسؿ إلى المرسؿ إليو. سالة الّ ضريف، أو الرّ ذي يمقيو المخاطب عمى الحاو الكلبـ الّ أي أنّ    
أيضا خطاب لأنّيا تحمؿ معمومات؛ أو موضوع معيّف يريد المخاطب المرسؿ أف يعرضو عمى المخػػاطب 

                                                           
 .21، ص1997ر البيضاء، ، بيروت، الدا3ائي، المركز الثقافي العربي، طو سعيد يقطف، تحميؿ الخطاب الر -1
  39، ص38، ص2003، 3جيرار جنيت، خطاب الحكاية، تر محمّد معتصـ و آخروف، منشورات الاختلبؼ،ط-2
 دة خطب.   ، ما1ابف منظور، لساف العرب، ج -3
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ذات درجة عممية، أو ثقافية لكي يستطيع إقناع الحاضريف يكوف المخاطب ذات درجة عممية، أو ثقافية 
 ضريف فمنيـ مثلب  الوزير، إماـ مسجد، رئيس قبيمة.لكي يستطيع إقناع الحا

بينيما  اوم الأرضو  السماوات ربّ }في القرآف الكريـ عدة مرات مثلب أثناء قولو:  الخطابوردت كممة 
أف كممة »ابف كثير في تفسيره ليذه الآية يرى (.32{)سورة النبأ الأيةالرحماف لا يممكوف منو خطابا

 .1«وجؿخطاب ىو  الكلاـ الموجو إلى الله عز 

عبارة عف »"إميؿ بنيفست"قاد والباحثيف فحسب النّ  ندىذا المصطمح ع دت مفاىيـتعدّ ا: صطلبحا اأم     
ظ يفرض متكمّما ومستمعا عند و كؿ تمفّ واصؿ، أو أنّ لغة  في حاؿ فعؿ أو بوصفة المّغة بيف شركاء التّ 

يؤثر فيو بأفكاره  إليوو عممية تقع بيف المرسؿ والمرسؿ نّ . إ2«في الثاني بطريقةالأوؿ ىدؼ التأثير 
وأسموب الإقناع والإغراء، وزيادة عف التأثير يمكف لممرسؿ إليو أف يستفيد بطريقة غير مباشرة مف ذلؾ 

 قافي أو العممي.الخطاب في الجانب الثّ 

ظر العقمي والرؤى ير إلى أفاؽ واعدة مف النّ يش»مصطمح الخطاب في الدراسات الحديثة ف بينما     
 المنيجية، كما يشير إلى أدوات معرفية تعيش عمى فيـ الواقع في ممارستو الخطابية المختمفة...، وأفّ 

 . 3«ف عف المجتمع بالضرورةالخطاب بعامة تتضمّ   ة نظرية عفأيّ 

تماعية، اقتصادية معرفية ويكوف اجأو ف الخطاب مجموعة مف الوقائع سواء كانت سياسية ىنا يتضمّ    
امعيف، ويمكف لممستمع أف يستفيد مف كؿ يا لكي يكوف الوسيط المقنع لجماعة السّ بب ذات دراية يالخط

 ىذه الخطابات بما أنّيا تتضمف مختمؼ المعارؼ الّتي تفيد أي شخص مستمع؛ أو ميتـ بتمؾ الخطابة.

في طور مف أطوار حياتو، الفرد  تكبياار ءؤلمة وأخطاسترجع أحداث متُ  وحكي عف طريق الاعتراؼيعد    
أفّ في بعض الأحياف يتّعمد الكاتب إلى إغفاؿ بعض  ويكوف ذلؾ بأسموب صريح وبحرية مطمقة، رغـ

 الغير معروفة عف حياتو. القضايا

                                                           
 .40، شركة الأرقام،  دن،  بيروت، ص4ن الكريم، جآإسماعيل ابن كثير، تفسير القر-1
 .10، ص1999ينظر: ابراىيـ صحراوي، تحميؿ الخطاب، دراسة تطبيقية، دار الآفاؽ،  الجزائر، -2
 .50، ص1997، دمشؽ، 1جابر عصفور، آفاؽ العصر، دار اليدى لمنّشر، ط -3
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 الإقرار والإفضاء وىو تعبير وجداني»في معجـ المصطمحات الأدبية بأنيا  لاعتراؼكممة ا وردت    
عتراؼ عف المكبوتات وائي في قصّتو إلى الاإذ يعمد الرّ . 1«صادؽ يبسّطو المؤلّؼ في قصّتو أو روايتو

 المتواجدة في داخمو، وكشؼ أسراره والأحداث الّتي واجيتو في محيطو؛ وتركت أثر كبيرا في نفسيتو.

فصاحاإقرار وبوح »يا وتعني كممة اعتراؼ أيضا أنّ  فضاء ولا تعني في الأ وا  أو  بإثـدب اعترافا وا 
 . 2«جريمة

ارتبطت كممة اعتراؼ بمجلبت عدّة، فنجد المؤلّؼ في الأدب يفصح عف لحظات عاشيا شخص ما     
ارتكبيا أو إثـ يمكف أف يمحؽ بو الأذى، إذ  لإفصاح عف جريمةافي حياتو،  فالراوي لا يممؾ الجرأة عمى 

ف ىربنا مف عقاب الضّ يعتبر ىنا كشاىد عمى الجريمة يمكف أف يعاقب عمي مير لا يمكف اليروب مف يا، وا 
 عقاب العدالة.

اتي إلى سرد نثري استعادتي يندفع فيو الراّوي الذّ ( »confessionsيعد الاعتراؼ)أما اصطلبحا:    
اتية، يروي فييا مطالب شخصيتو وأخطائو وخطياه منطقة مثيرة وحساسة وخطيرة في سيرتو الذّ 

تي قنيات والطرائؽ ذاتيا الّ رد الاعترافي الآليات والتّ رافي صريح...ويستخدـ السّ وسمبياتيا بأسموب اعت
انية، ولا ؿ عمى نحو أعمؽ في طبقات الشّخصية الجوّ رد السير ذاتي، غير أنّو يتدخّ يستخدميا السّ 

في آلية  السّير ذاتيص، كما يتطابؽ مع سيما طبقات المسكوت عنو، مظير إياه عمى سطح النّ 
 . 3«خصيةؼ والشّ والمؤلّ  وياّ ؽ بيف الر التطاب

ويكوف نص الاعتراؼ غالبا نثرا وليس شعرا، يكتب فيو الرّاوي تاريخ نفسو يصؼ فيو حوادث وأخبار؛     
رد يسرد عف أياـ طفولتو وشبابو، والاعتراؼ ليس تخميف أو افتراض، إنّما تحقيؽ وتثبيت، ونجد السّ 

 ات لمدخوؿ في أعمؽ طبقة لمشّخصية.يحيث يستخدماف تقنرد السير ذاتي بالاعترافي نفسو السّ 
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وتمتمؾ الإعترافات جرأة  ة خاصة.ة وعاطفيّ د عرض مواقؼ نفسيّ ترجمة ذاتية، تتعمّ » أيضا الاعتراؼ   
الكاتب أو  إذ يممؾ1«.ة بالاعتراؼ والأخلاؽ العامةخمّ الأحداث الأكثر مُ بالإدلاء و خاصة عمى الوصؼ 
 ،ية الذات فيكتباف عف ذاتيما عمنا نفيـ ما بداخميا مف مشاعر، وأحداث شخصيةالكاتبة رغبة عمى تعر 

حداث للؤة بالاعتراؼ مف أفعاؿ أصدعت بو أو افتراء لو  و خمّ فالمؤلؼ يعترؼ بوعي أف أكثر أشياء مُ 
إف فلا جرـ »ونجد الرّوائية تعترؼ في معظـ أجزا ء الرّواية وتقوؿ"":  ض ليا وتمس بأخلبقو.الّتي تعرّ 

أبديتُ اعترافي والتخمّص مف حبّ أوقعني في الاعتراؼ..... المرأة وحدىا لـ تخيّب ظنّي فيما حاولتُ أف 
 .2«أخفّؼ خيباتي كمما اقتربت مف لوحاتي، وأخجؿ مف آثار قبلاتؾ أخجؿ مف عناويف أفكارؾ؟

ا حتّى أدّى بيا إلى كانت الرّوائية ترسـ أجمؿ لوحاتيا وىي تقع في الحبّ كاف دائما يصدح أنفاسي  
الاعتراؼ، كانت ترفض تمؾ القُبلبت وتخجؿ منيا، تخجؿ مف أفكار حبيبيا الّذي كاف يحاصرىا بأفكاره 

 ونظراتو تخجؿ وىي بيف أحضانو. 

كؿ ىذا التّوزيع الغير متوازف يعبّر عف عدـ استقرار نفسية الكاتبة، تعيش لحظة ألـ  لا تستطيع التحرّر   
ير المسمّط عمييا مف طرؼ الآخر ولذلؾ لجأت إلى الاعتراؼ متمرّدة عمى المجتمع منو ومف التفّك

كاف ثمّة تناقض كبير بيف الحبّ والخوؼ والتمرّد فظمّت أوتاد  »الذّكوري. تقوؿ الرّوائية في ىذا المقطع
 البداوة محفورة في أعماقي تستحي الاقتراب مف مممكة الحبّ وتختمس الحبّ اختلاسا مف الصور

.  كانت الروائية تحسّ بالحبّ لكّنيا خبّأتو في 3«والأغاني والشجر والطّير ولوف السّماء وحتّى مف المطر
قمبيا لأنّيا تسكف في البادية إف عرفوا بحبّيا سيصبح رمادا فالحبّ مقيورا في بمدتيا لكنّيا تتمرّد رغـ كؿ 

 الظّروؼ القاسية الّتي تُعيؽ حريّتيا. 

 ح الذاتي:ػػ مفيوـ البو    
تكشؼ  والثقّافات، ولكيضت المرأة لمكّبت والصّمت عمى مرّ العقود وفي مختمؼ الحضارات لقد تعرّ    

كسّرت جدار ىذا  الصّمت؛بجارب والمعاناة والتصوّرات والحاجات والأحلبـ الّتي طاؿ عيدىا عف التّ 
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ساء الظّرؼ الاجتماعي، لأفّ النّ  ة مف. إذ يكتسب بوح المرأ خصوصيّ وعالمياالأخير الذي يحيط بالمرأة 
يييمف البوح عمى الرّواية  »لأفّ تجربتّيف في الحياة مغامرة في شتي المجالات و كتبف بطريقة مختمفة 

النّسائية  وكأنّيا خارجة مف سياجات  الصّمت والنسياف، فتحاوؿ الكشؼ عف المستور مف خلاؿ البوح 
وائيات يمجأف إلى البوح ليكشفف عف . فمعظـ الرّ 1«رديالّذي يغطّي المساحة الأكبر مف فعميا الس

ة سنوات نتيجة قيود فرضيا المجتمع عمييف ذي يعترييـ بعد صمتيف الذي داـ عدّ المعانات، والقير الّ 
ىف دوف قيود جودد لكي يكشفف عف الذوات الأنثوية؛ وبو ف لمتمرّ وجعميف مكبلبت، وىذا ما أدى بيّ 

 المجتمع.

باح بوحا ظير فلانا بالسر أظيره فيو بائح » ح في معجـ المصطمحات الأدبيةوردت كممة بو      
 . والبوح ىنا ارتبط بإظيار السر وعدـ كتمانو.2«خصمو صرعوو  وبئوح

إذ تبوح بعالميا الدّاخمي، وتكسر »ـ عمى ذاتيا الذي يخيّ  اتجيت المرأة لمكشؼ عف ّ أما اصطلبحا    
 . 3«لنفس لتكشؼ عف أحداث كانت مدفونة في ركاـ الماضيجدراف الصّمت، وتتّوغؿ في أعماؽ ا

نتيجة الواقع الاجتماعي والكوابح الّتي تفرض عمييا، ولتفسر لنا ىذه الحقيقة وىي ترفض ىذا الواقع؛ 
وتحمـ بمستقبؿ أفضؿ أدى بيا وبوعي إلى الإبداع والى البوح عف كؿ ىموميا وىموـ المجتمع لتفصح مف 

أعترؼ »الساردة  وفي ىذا الغرض تقوؿ ات المختمجة في نفسيتيا لا طالما كتمتيا.خلبؿ ذلؾ عف المكبوت
عبر رموشؾ الكثيفة لأسرؽ السكوف مف دمعتؾ...فلا جرـ إف  ستارة صمتي ورحمتُ  أنني امرأة مزّقّتُ 

 .4«أوقعني في الاعتراؼ... أبديت اعترافي والتخمّص مف حبّ 
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فسية في ظروؼ عدّة متيا، وليذا عمدت عمى سرد حالتيا النّ الرّوائية شخصية تعاني مف عقد نفسية كبّ 
استمياـ مف  أوقعيا في الاعتراؼ، فالحبّ  بمغة البوح؛ لتبوح بماضي مؤلـ يحمؿ نبرة الندـ والحصرة  وحبّ 
 ؽأحيانا أختم كنتُ »د ذلؾ جؿ  وما يؤكّ البوح فمعمو يريحيا مف العذاب. وكذا بوح المرأة فجّر بوح الرّ 

ر القيود وتفقد يمة...حيث تتحرّ يرات المّ ىاب إلى المرقص حيث تنطمؽ السّ قصد الذّ الأعذار 
أصيب . 1«ني رجؿ بلا رجؿ...نّ إأدس رأسي في تمؾ الأضواء والكؤوس الممتمئة  العقوؿ...اتزانيا كنتُ 

يمي مّ بخيبة أمؿ وذلؾ لانفصاؿ زوجتو عنو، وكاف ممجأه الوحيد ليريح نفسو ىو المميى ال ساردةصديؽ ال
 لبيتو. ويرجع متأخرارب يرات، والشّ السّ  أوقاتو في أيف كاف يقضي معظـ

 المونولوج)الحوار الداخمي(:ػػػ1
ر عنيا بواسطة الكلبـ الصامت، إذ يكشؼ عف ما اخمية ليعبّ حياتو الدّ  سرد مشاىد مفيقوـ السارد ب    

 ابداخمي اية لاكتشاؼ الروح؛ وما يخفييقنية الأساسيا التّ إنّ  ياخصية حينما تتحدث عف ذاتتشعر بو الشّ 
ذي يقترح إعادة تسمية خطابا فوريا لشخصية ليس سوى اخمي الّ المنولوج الدّ  أفّ  "جينت" ييقتض»و

مة اسنادية ولا مزدوجتيف، وىو ما يسميو ، أي أنو يقدـ فورا دوف مقدّ *أسموب مباشر غير مستحضر
 . 2«البعض أسموب مباشر حر

سمطة سردية، ويمحو  لشخصية مف أيّ يتحرر  و خطاب لخطاب الفوري عمى أنّ با "جينت"يقصد     
خصية عما يدور داخؿ و وعي الشّ العلبمات السياقية )أسموب مباشر أي الاستغناء عمى المزدوجيف(، وأنّ 

غوية لشخصياتيا وكذا لذاتيا، ونجد رواية ذاتيا مف صراعات وصدمات. إذ تقوـ بتوزيع العناصر المّ 
.ىي .المرأة الأخرى.. الساكنة بداخمي. لقد قاومتُ »اخمي حيث تقوؿ ت امرأة حافمة بالحوار الدّ اعترافا

أنّني جسد لامرأتيف تتحدياف  اكتشفتُ  !أنّني لست امرأة، وىي الآف تنازع اكتشافي تي اكتشفتْ وحدىا الّ 
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حرماف واعتراؼ الاعتراؼ كؿّ عمى طريقتيا اعتراؼ الشيوة واعتراؼ الكبت واعتراؼ الكتماف وال
 . 1«الأنوثة؟

لعؿ صرخة الساردة المكبوتة في كيانيا نتيجة خيبة أمؿ أصابتيا، وكؿّ محاولة لمبوح يرجع إلى تأنيب     
لضميرىا، وكذلؾ تحدى لمواقع الاجتماعي المريض؛ وفي ىذا المقطع تتصارع مع ذاتيا وتقوؿ أفّ 

رأة تسكنيا، والّتي تنبذىا لأنيا فاشمة وتتعمّد الاعتراؼ والغوص في أعماؽ ذاتيا ىي اعتراؼ مف ام
 الخطيئة.

الصراعات الداخمية أو تسميط لعالـ و  يعتبر الحوار الداخمي طريقة حديثة لمتعبير عف الانفعالات النفسية،  
: حوار يجري داخؿ الشخصية، ومجالو النّفس أو باطف الشّخصية، وييتـ ىذا النوع الشّخصية أي أنو

  ختمؼ للانضباط بالترتيب النّحوي لمحتوى النفسي والعمميات النفسية في المستويات الممف الحوار با
وسيمة إذ يعد  ،فسييعكس المونولوج أىّـ عنصر مف أبعاد الشّخصية ألا وىو البعد النّ . 2المنطقي لمكلاـو 

ؾ التداعي لسرد مختمؼ المواد الحكائية ليكشؼ عما يدور في خارج منطمؽ الترتيبات مستغلب في ذل
 والمناجاة.

دليلا عمى عدـ الوئاـ والانسجاـ »تعاني الشّخصية انفصاما حادا جراء الواقع الاجتماعي الّذي تعيشو    
مع الواقع الخارجي، وصرخة احتجاج مخنوقة في وجيو والمرءػػ عادة ػػ يمجأ إلى منجاة ذاتو والانطواء 

لرّوائية إلى استخداـ المونولوج لترجمة أفكارىا الموجودة تسعى ا.3«في داخمو حيث يفقد الطمأنينة والآماف
في ذىنيا،تقوـ بتمفّظيا بكلبـ صامت لا توحي أبدا بالواقعية. بؿ يعكس المونولوج عمى ما ىو مختمج في 

 تقنية المونولوج، وىي تتحدث مع نفسيا تقوؿ: الساردةنفسيتيا نتيجة فقدانيا لمطمأنينة والآماف. استخدمت 
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ىنا  .1«لأربعة؟ رأيتيفّ يبحثف أنفسيفّ.. ف االجدر ف، ىؿ تحرّرف مف عبودية نيوكنتُ م تساءلتُ »
 المجلبت . تتساءؿ الرّوائية في نفسيا عف المرأة المتحرّرة في

 الكتابة كآلية لمبوح:ػػ 2
عمى سبيؿ التّغيير في مجلبت عدّة عف  في ترؾ بصمات خالدة وكتابة أسمائيّ أسْيمت النّساء ف    
عبر التاريخ. ولأفّ المرأة اختارت الإبداع كفف لتقفز بو فوؽ  فوحضورى فوجودى فريؽ الكتابة؛ لتثبتط

الأسوار، وتقتحـ الطّبوىات خاصة المرأة العربية الّتي لا تزاؿ تناضؿ لإثبات ذاتيا، وماىيتيا وتبوح عف 
نا أفّ الطّرفيف ينطوياف تحت عنواف خمجات نفسيتيا فقد تتعادؿ قضايا الأنوثة قضايا الذكورة فالإشكالية ى

في تشكيؿ الظّاىرة الأدبية إسياما فعّالا  » قضايا الإنساف، والفرؽ بينيما فرؽ طفيؼ بحيث تساىـ الأنثى
في المشيد الثقّافي العربي والعالمي الراىف، ينطوي بحد ذاتو عمى إشكالية، تتجسّد في أفّ الأدب سبيؿ 

لبواطف والبوح بمكامف الاستثارة والوجع، وتعارضو ثقافيا مع مختمؼ يُمتزـ مف يرتاده بالكشؼ عف ا
 .2«الدّعوات إلى إبقاء المرأة في الحيّز المظمـ، والدّرؾ  الأسفؿ مف سمـ الحياة البشرية

إفّ قضيّة المرأة نفسيا مع قضية الرّجؿ، فكلبىما يتعرّضاف إلى الاصطداـ بالواقع الراىف فقد      
الكتابة، وسعت بذلؾ إلى استكشاؼ لممجيوؿ، واستكناه لممعموـ، واتّخذتيا سبيلب لمبحث  ساىمت المرأة في

بكؿّ أبعاده وأغواره الساحقة عبر النّفس البشرية، في   خيرفي مجاىؿ الذّات، وصؼ ىذا الأ عف الجُوّاني
ثقّافة، ولجوءىا ذات الإنسانية وكشؼ مجاىميا مف وجع وحرماف، إفّ اغتياؿ مواىب المرأة ىي اغتياؿ لم

 إلى البوح ىو تعارض مع طبيعتيا المحافظة، فبالكتابة تحقّؽ لممرأة إنسانيتيا وتخرجيا مف الحيّز المظمـ.

 ياعتمدت المرأة عمى الكتابة وىي مف أكثر الوسائؿ الفنية قدرة عمى كشؼ الواقع الاجتماعي والنّفس    
تتوّلد مف الكتابة، وىي حالة الولوج إلى لغة الاختلاؼ  ليس لمكينونة عندئذ إلّا أفّ »للؤفراد والمجتمع ؼ

تمجأ المرأة لسدّ فراغ الصّمت، فيي تستعمؿ . 3«والانبثاؽ مف الصّمت أو لنقؿ...إنّيا انفجار السّكوت
      جسد » عف البوح الساردة لذلؾ تقوؿو  الحرؼ لتحرؽ كؿ ىموميا لتخرج مف حالة الصّمت لتثبت كينونتيا،
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عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة و التفكير مف البنيوية إلى التشريحية قراءة نقدية لنموذج أساسي معاصر ، دار  -3

 .53، ص1993لصباح، 
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اء الأنثى المحرومة، واعتراؼ باليزيمة والإحباط والحرماف كامرأة، وتعويض الأمزجة المريضة البوح وند
 . 1«بإنتاج الخطيئة في كؿ مكاف

إنّيا التنفيس عف مشاعر مكبوتة، والدّفاع الّذي يحمي  كينونتيا أو في الحقيقةالساردة  تشكّؿ بذلؾ     
وتات) الروائية( وتعترؼ أنّيا امرأة تعزز ثقافة الجسد عف مكب المرأة مف الجنوف، وىذا المقطع يعّبر

يثير الأحاسيس ويُحرض عمى التعامؿ  لامرأةوتصنع منو نصا جديدا. إنّيا ثقافة مميئة بالخطيئة، وجسد 
تربأ » مع الجسد، نستنتج مف ىذا أفّ الروائية استعممت الكتابة كفنية لمبوح، وىذا ما يميّز الكتابة الحداثية 

فلا الشّعر شعرٌ، ولا الرّواية رواية، ولا القصّة قصّة، ولكنّيا كمّيا قبؿ كؿّ شيء،  يا عف التّصنيؼيّتبيو 
وفي كؿّ الأطواؿ، كتابة، ولا يمكف أف تكوف إلّا كتابة، فالرّواية تعمد إلى الشّعرية  فتبني بيا صور 

 .2«فسيا، داخؿ نفسيا لغتيا، والقصيدة تعمد إلى السّردية فتسرد فالكتابة لا تعادؿ إلّا ن

تنشئ الكتابة مف نسيج لغوي مقسمة إلى أصناؼ، شعر ونثر، مف رواية وقصة وكؿ ىذه الأجناس     
الأدبية تعتبر كتابة، فالرّواية نجدىا بأسموب شعري، والشّعر يعمد عمى أسموب السرد، أمّا الكتابة تعادؿ 

 لفظي. نفسيا فقط، وىي إذف كمغة بنسيج

أف تقوؿ شيئا لا يقاؿ، ورأت أنّو لابد مف قولو ولو كمّفيا الكثير، واعتقدت أفّ ذلؾ  دةسار عمدت ال   
لست أدري إف كنت أعدمت نفسي قبؿ أف أرحؿ عمى وسائدؾ، وأرمي بجسدي »  سينقذ حياتيا في قوليا:

 !أعترؼ أنّني امرأة مازالت... تحبّؾ... ! عمى صيوة جواد يرفض القيود

ف نفسي الضائعة في أنفاسؾ ... كنتُ أريد أف أقوؿ لؾ أنّني امرأة ترفض أبحث فيؾ ع لقد كنتُ 
وىي تريد الإفصاح عف أعماؽ الذّات، وىي تريد التّعبير . 3«الحواجز والتناقضات والرّغبات المكبوتة...

رد عف أغوارىا السّحيقة الأبعاد، بمغة شعرية تمنحيا مف دفئ حنانيا، ودفؽ وجدانيا، وبخياؿ واسع، فتنف
فعندما تقوؿ أرمي بجسدي  بمغتيا وبشخصيتيا الأدبية، فيي لا تفكر إلّا داخؿ الصّمت، وفي سرّ الكتابة.

                                                           
 .50امرأة، صعائشة بنور، اعترافات  1
 .2003أكتوبر 13، 12، 11س الكتابة السردية، ممتقى دولي حوؿ السرديات، جامعة وىراف، طقو  2
 .47، ص46عائشة بنور، اعترافات امرأة، ص 3



 تمظهرات انخطاب الاعترافي          انفصم انثاني:

  

57 
 

طلبؽ العناف لحريّة الجسد، فيي  عمى صيوة جوار يرفض القيود فيي تقصد بذلؾ ممارسة الشّيوات وا 
 ترفض أيّ حاجز بينيا وبيف مف تحب.

 البوح ولغة الألواف:ػػػػ 3
عمى أحد الدّور الّذي يمثّمو المّوف في حياة الإنساف ويثير انتباىو واكتسبت دلالات مختمفة في  لا يخفى   

حياتو اليومية وفي مختمؼ الحضارات منيا ثقافية، فنية، دينية، نفسية، اجتماعية، وارتبطت بالعموـ 
النفسية والانجذاب إلى الطبيعية، وعمـ النفس، ليا تأثير عمى خلبيا الإنساف، وجيازه العصبي، وحالتو 

 الألواف يعود إلى أسباب فيزيولوجية، نفسية، اجتماعية، ذوقية، دينية، والبيئة الجغرافية.

يحتؿ المّوف منزلة كبرى بحيث نجد المّوف في الممبس والمسكف والأدب :» جاء في لساف العرب المّوف   
لواف منزلة مميّزة منذ القدـ، فكانت والفف، في الاجتماع وعمـ النفس وفي كؿ شيء. وقد احتمت الأ 

الأساس لكؿ الأعماؿ الفنية التي تصّور حياة الإنساف في مختمؼ ميادينيا، عبر بواسطتيا عف 
 انفعالاتو وقيمو، فأكسبيا دلالات معيّنة وجعميا رموزا متنوعة تنوع آلامو وآمالو: الحياة والموت،

وربّما كاف المّوف مف أىـ . 1«الرحمة والقسوة...  ـ،والظلا الحزف والفرح، اليزيمة والنّصر، النور،
إذ يمكف لمّوف أف يتحرؾ عمى شاكمة تعبير رمزي أو تكويف جمالي »الأشياء الّتي استعممت كرموز، 

عف  ذات الرؤية المختمفة، كما يمكف أف يكوف واسطة لمتّعبير بمختمؼ الأغراض الحياتية أو الفنيّة
 . 2«لاؼ نزعتيا ودوافعياالعاطفة الإنسانية عمى اخت

يسّتعمؿ الإنساف الرّمز أثناء التعبير بالألواف، إذ يلبزمو منذ وجوده بمظاىره المختمفة، ويحاوؿ التعبير    
رسـ. و  شعرو  عف واقع حياتو، فبالألواف عبّر عف عواطفو ومختمؼ دوافعو، فأبدع في أروع صورة مف أدب

اء، لكف الرّوائية تعّترؼ عف الوجداف  بكؿ تناقضاتو كالحب  يتخذ المجتمع   شعور الحب، إحساس بالحي
كانت ألواني تمنحني صفة الشّرعية » لحيثيات البوح بمغة الألواف في قوليا عائشة بنور"ولعؿ تتبع "

...كنتُ أمارس الحبّ بالألواف  ! وتمنحني صفة الاعتراؼ وصفّة التميّز لأنّو لـ يبؽ مف العمر إلّا القميؿ

                                                           
التوزيع، سات والنشر و اسسة الجامعية لمدر ف في بناء الألواف، تؽ: محمد حمو، المؤ يػكمود عبيد، نقيبة الفنانيف التشكيمي -1
 .10 ص ، بيروت،1ط
 .39، صلمرجع نفسوا -2



 تمظهرات انخطاب الاعترافي          انفصم انثاني:

  

58 
 

 أكثر مف وشـ أخضر تفننت أمي في رسمو عمى جسدىاو  أكثر مف بدايةو  الاشتغاؿ مف لوفوشييّة 
 . 1«وجسدىف

جاءت ألواف الرّوائية ممتمئة بالشّيوة والجنوف، توقظ بداخميا شرعية الاعتراؼ، ماداـ لـ يبؽ مف العمر     
ثر مف لوف، فنجد مثلب أميا ترسـ إلّا القميؿ وكانت تجد الحب في مزج تمؾ الألواف لأفّ الحياة تعطينا أك

الموف الأخضر عمى وجييا. استُخدمت الألواف منذ العصور القديمة، إذ تعكس مختمؼ مياديف الحياة 
الإنسانية تعبر بذلؾ عف انفعالاتو التي لطالما كانت مكبوتة في نفسيتو مف آلاـ وأمؿ في الحياة، واتّخذ 

 الأحمر ىي الحب والأبيض ىي الفخ والعبور...الخ. اختارت لكؿ لوف دلالة أو رمز معيّف فمثلب دلالة
رأيتيا في منامي » الألواف كتيمة للبعتراؼ والبوح الذاتي عف مشاعر الحب حيث تقوؿ الساردةالساردة 

بمباس أبيض...عروس تحمؿ في يدىا مجموعة مف الألواف والأقلاـ...مزجت الألواف...ىكذا نمزج 
فر...كحمي، الأحمر مع الأبيض...سماوي والأسود مع الأبيض... رصاصي الألواف...الأحمر مع الأص

أليس جميلا مزج الألواف مزج الألواف يبعضيا البعض...إنّيا متعة ولذة...ىكذا الحب بكؿ الألواف وىكذا 
تحمؿ ظاىرة الألواف عبارات البوح؛ إذ تصؼ فيو حضور لحمـ . 2«الحياة تعطينا لونا غير الذي نحب؟

ود في الواقع مميء بالألواف، وىو يقؼ بفستاف أبيض يرمز إلى الحبّ والأمؿ والصّباح الأبيض، غير موج
ولقد جاءت صيغة الألواف كثيرة لتبرّر متعة الحبّ بكؿ الألواف، لكفّ الحياة مفاجِئة  ففي بعض الأحياف لا 

 لمة.تعطينا الموف الذي نحبو إذ نصطدـ بواقع مميء بالمفاجآت صارّة منيا أو مؤ 

 :حصائيات كممات الاعتراؼإػػػػػ  4 
يجابية، أما البوح ىو إظيار لشيء بعفوية لكف       الاعتراؼ ىو سؤاؿ النفس وقد نبوح بأشياء سمبية وا 

 الاعتراؼ والبوح يشتركاف في تخفيؼ الألـ النّفسي.

مصدرا  فولي(ط )وجعتكرّرت كممة اعتراؼ عدّة مرّات مف فعؿ ومصدر فوردت في الفصؿ الأوؿ     
وردت كممة اعتراؼ مصدرا في خمس استعمالات، وفي الفصؿ الثالث  )الرؤيا(مرتيف، أما الفصؿ الثاّني 

)اعترافات )أقنعة ممزّقة( وردت كممة بوح مرّتيف وكممة اعتراؼ مرّة واحدة كمصدر، والفصؿ الخامس 

                                                           
 .106 ص، اعترافات امرأة ،عائشة بنور-1
 .15صالمصدر نفسو،  -2
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وعشروف )أعترؼ( بمجموع أربع  وردت تسع استعمالات مصدر )اعتراؼ( وخمسة عشر فعؿ النار(و  المّذة
موضعا، الفصؿ السادس)سكاكيف الخيبة( وردت كممة اعتراؼ أربع مرات. والفصؿ السابع )سكاكيف 

( فعؿ واحد )أعترؼ(، )الكؤوس المموّنةالخيبة( ورد مصدرا واحد وفعلب واحدا، وورد في الفصؿ الثامف 
 در بمجموع ستة مواضع.أربعة مصاو  ورد فعلبف )امرأة بلا لوف(والفصؿ التاسع 

 

     

لجأت السّاردة إلى الكتابة واقتحمت مسيرتيا الرّوائية بشخصية كمّيا ثقة بنفسيا، حيث تعمد عمى     
قيّد ذاتيا وحرّميا مف أبسط حقوقيا، فالشّخصية ذات قبؿ كؿ شيء تريد أف  الاعتراؼ والبوح بكؿّ ما

بالتحرّر، فتقوؿ لـ يبؽ في العمر شيء. فعبّرت عف  وتعيش حياتيا مثؿ كؿ مف حظيب حّ تحبّ، وأف تُ 
 انفعالاتيا الدّاخمية بفؾّ قيود صمتيا وتكشؼ عف ما يدور في نفسيا.
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 لآخر.االأنا و  المبحث الثاني:

 تمييد:   
د أولت معظـ الدّراسات أىمية كبرى لثنائية الأنا والآخر، لأنّيما شكّلب ظاىرة أدبية شّغمت اىتماـ النّقا   

والباحثيف. فوجود الأنا يستمزـ وجود الآخر، والحديث عف الآخر ىو الحديث عف الأنا، لأفّ الأنا الّذي 
يمثّؿ الذات الإنسانية يتحوّؿ إلى الآخر الّذي يمثؿ الغير ويعتبر ىذا الأخير الميّمش بالنسبة لممّركز، 

أو النصراني بالنّسبة لممسمـ، الزوج أو  المُستعمر بالنّسبة لممسْتعمر، الغرب بالنّسبة لمشرؽ، الييودي
المجتمع  بالنّسبة لممرأة والآخر نجده يمكف أف يأخذ مكانة الأنا، حسب الأدوار الّتي يمعبيا كؿ واحد 

 ذواتنا. تقييـ الأنا )الّذات( فمو لا وجوده لا يمكننا إدراؾو  منيما، ومف خلبؿ الأخر يمكف معرفة

 مفيوـ الأنا:-
اسـ مكنى وىو لممتكمّـ وحده، وانـُ بني عمى الفتح فرقا بينو  »"أنا" ف العرب كممةوردت في لسا    

في لساف . 1«وبيف أفّ الّتي ىي حرؼ ناصب لمفعؿ أما الألؼ الأخير إنّما ىي لبياف الحركة في الوقت
 .العرب كممة أنا يقصد بيا ضمير المتكمّـ

ثؿ في بنية الجياز النفسي مجموعة مف الدوافع، يتم»"الأنا"  أما في معجـ مصطمحات عمـ النّفس    
في عمـ النفس كممة الأنا ىي الذّات أو النفس البشرية،  2«ومراقبة وصوؿ الحوافز إلى الشعور والحركة

 وكؿ ما يدور فييا مف أفعاؿ وذلؾ التفاعؿ والتكيؼ مع المجتمع.

ىي مركز  وجود الذاتي المستمر،عف الذات الواعية وشعور بال تعبير »يعد الأناأما اصطلبحا     
 ارتباط الإنساف بمجتمعو وتحقيؽ رغباتو بالكوف. وقد يستخدـ المصطمح ليشير إلى تمؾ السمة أو ذلؾ  

 .3«المكوف مف مكونات الشّخصية الّذي يسيطر عمى السّموؾ

 تحفز إليو النفس لتحققو. ارتبط الأنا بالوجود الإنساني وعلبقتو بالكوف، وكؿ ما
                                                           

 ، مادة أنا.1ابف منظور، لساف العرب، ج -1
 .37نور الديف خالد، معجـ مصطمحات عمـ النفس، دار الكتاب المصري، د.ط،  القاىرة،  ص سالميعبد المجيد  -2

 .133ص  ب العممية، بيروت،دار الكت ، المعجـ المفصّؿ،محمد التونجي -3
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 وـ الآخر:مفي -
اسـ عمى وزف أفعؿ والأنثى أخرى، إلا أفّ فيو معنى الصفة لأفّ فعؿ  »ورد في لساف العرب الأخر    

 في لساف العرب رُبطت كممة الآخر بالأنثى. .1«مف كذا لا يكوف إلا في الصفة وتصغري أخر

أبعد الله الأخر ربط غير أخر أخريات ومف الكناية  »العموـ بمعنيو  في منجد المغة الآخروردت كممة 
في المنجد كممة الأخر ربطت بالغير، أي الشخص الذي  2«بالغير، أي الشخص الغريب عنا أو الغائب

 يقؼ في وجو الذات.

الكمية المزدوجة لمكينونة الذاتية وتقويضيا في الآف نفسو، وىو يتداخؿ » يعتبر الآخرأما اصطلبحا:   
مف أدؽ الانشطارات الذاتية في علاقة الذات بالذّات، عبر زمف ويتمرأّى في سمسمة غير منتيية، تبدأ 

شديد الضآلة ولا تنتيي إلا بانتياء الوجود البشري في الزّماف والمكاف،  فالفرد يمكف أف يتحوّؿ إلى 
الآخر تكممة 3«آخر بعد مدّة قصيرة أيضا وكؿ شخص ىو آخر بالّنسبة لأي شخص عمى وجو الأرض

بيف  و الآف، وىما في سيرورة دائمة تبدأ في الصّراع العنيؼ بيف الإنساف والإنساف،أو ازدواجية لمذّات أ
 الذّات والذّات وفي كؿ زمف ومكاف، ولا تنتيي إلا حينما ينتيي وجود الإنساف.

 :جدلية الأنا /الأخر-1
عف علبقة تناولت الرّوايات المعاصرة في السرد النسوي حياة شخصيات تعيش حالة صراع داخمي متولّد  

 ىذا الذي يجعؿ كؿ الآخر،  حدث صراع إذ يقع الأنا رىينة عندالتفاعؿ  بينيما قد يُ و  متكاممة بالآخر،

 في ىذا الصدد قاؿ المتنبي: و  كؿ منيما آخر 

 الآخر الصّدىو  ودّع  كؿ صوت غير صوتي فإنّني       أنا الصّادح المحكّي          

حكي والآخر ىو الصّدى، فالصّوت يميو دائما صداه مباشرة . إذف ما يقوؿ الصّوت ىو صوتي الّذي ي    
 الآخر؟ و  طبيعة العلبقة القائمة بيف الأنا

                                                           
 خر.أ، لساف العرب، مادة رابف منظو  -1
 .11أنطواف نعيمة ، المنجد في المغة العربية، ص -2

 .10صلبح صالح، سرد الأخر، ص  -3
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 الزوج:-أ
ركّزنا في تناولنا الأنا بالآخر عمى مستوى الرّجؿ والمرأة فيناؾ جدؿ قائـ، ومستمر في حياة البشر        

استحالة استمرار النّوع البشري اعتمادا »جية أخرى  الآخر مف يا وبيفذاتيا مف جية وبينو  بيف الأنا
عمى أحد الجنسيف، فاستمرارىا مرىوف بإسياـ موزّع بالتساوي المطمؽ بينيما، ولكف ىذه المساواة 
البدييية مف الناحية البيولوجية لـ تستطع أف تظؿّ نفسيا في سيرورة الثقّافة والحياة اليومية والتاريخ. 

الرئيسي للانقلاب عمى تمؾ المساواة القائمة بيولوجيا ومنطقيا......بوصؼ الأنثى  وربّما تجمّى السّبب
 .1«مف وجية نظر الذّكر كائنا آخر مكتظّا ومغمّفا بالألغاز والأسرار....

يمتمؾ الرجؿ قوّة عضمية، وىو يستولي عمى السّيادة فالقوة المفرطة وعدـ الانقطاع عمى استعماليا،       
الوسائؿ الممكنة الأخرى ىو تجؿّ صريح لمبعد المتوحّش في أعماؽ الإنساف مقابؿ المجوء  دوف سواىا مف

الدّىاء  والوعي، فباستمرار النوع البشري يعتمد عمى وجود الجنسيف معا، رغـ عدـ وجود و  إلى العقؿ
 المساواة بينيما.

حتؿ السّيادة داخؿ مجتمع حرّميا عانت  المرأة مف استلبب في الحقوؽ، والذّكر) الأب، الزّوج، الرجؿ( ا
الحياتية، وكؿّ ىذه الأشياء لا يمكف لمرّجؿ إدراكيا ىذا ما أدى لممرأة و  مف مطالبيا لتحقيؽ راحتيا النّفسية

أف تصرّح بآلاميا بعدما وقعت تحت وطأة الخشية مف البوح، وقامت بتحديد موقفيا مف الآخر )الذّكر، 
ف اقتحمو فذلؾ ي"» (، المجتمع كوف أف تدخمو بشروط وضعيا ىو إذ يرى بأنو يتمادى في استلاب وا 

المرأة لأنو يخاؼ مف استلابيا إياه إف لـ يحافظ عمى سيطرتو عمييا......أيّيا الرّجؿ لقد أذلمتني فكنتَ 
 لطالما عانت المرأة مف سمطة الّرجؿ، وأعماؽ حرّيتيا خوفا مف تسمّط المرأة 2.«ذليلا حرّرني لتكف حراّ....

 الوحيد الّذي ذؿّ المرأة، فكانت دائما تطمب الحريّة مف قيوده) الذّكر، الآخر(.الذّكر ىو الأوؿ و  عميو فكاف

" كيؼ كانت المرأة مقيّدة مف سمطة الرجؿ وتقوؿ و  تتحدّث الّروائية عف الآخر ) الرجؿ، الزوج، الأب(    
خمفيا زوج مغموب عمى أمره أدمف و  يطةأعترؼ أنّني امرأة الأربعة جدراف، امرأة أماميا عجوز سم»

التّرحاؿ بيف القضباف الحديدية وبيف أذرعي أفواه أرانب تمزّؽ أثدائي...أعترؼ أف الأربعة جدراف كبّمتني 
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   واخترتُ الصّبر قيودا لأحلاـ جميمة أجّمتيا إلى ميعاد أترقّبو قريبا...أعترؼ أنني امرأة أتعبيا الصّبر 
 1«أرىقيا الانتظار.و 

الجدراف المتراكبة، لجأت إلى الحجرة المغمقة و  عف باطنيا المتراكبالساردة  بعد صمت طويؿ تفصح    
غير متفيّمة تمارس معيا و  بواسطة الثقافة المتوارثة منذ عيود طويمة وساحقة، تعيش مع عجوز متسمّطة

الصّبر مصيرىا، لو  كافو  قد رحؿ في أحلبـ غير منتيية،و  مع زوج مغموب مف طرؼ أموو  أبشع السموؾ
 تحقؽ أحلبـ حياتيا، لربّما  ستتحقّؽ يوما لأنيا تعبت مف الصّبر ومف الانتظار.

 الأب: -ب
أمّي مشغولة بسجادتيا وبالصوـ وبزيارة المقبرة في المواسـ  »تقوؿ:و  تتحدث  الروائية عف سمطة الأب 

طاوؿ عمييا أبي بالضّرب ساعة ما تثور ثائرتيا إذا ما تو  والمرضى مف الأقارب،  بالغسيؿ والطّبخ
يتعدى لسانيا كؿ الخطوط الحمراء، أو تنتفضُ حينما تتكرر صورتيا في أياميا المتتالية ..تجمع 

تتحدث  .2«تتركنا نمعب لعبة الخيار صغار في حيرة الحبّ والاختيار....و  ترحؿ إلى بيت أىمياو  ملابسيا
بعلبقتيا مع الآخر)زوجيا( فبالنسبة لممرأة العربية والجزائرية عف أمّيا الّتي لا تعرؼ راحة الباؿ  الساردة

خاصة محظ تساؤؿ وشؾّ، ففي بعض الأحياف مثؿ ىذه العلبقات تسبب ليا الإحراج  وتثير شكوكا سمبية 
حينما انياؿ عمى الساردة ىذا ما فعؿ والد و  العنؼو  وىي أف ىذا الرّجؿ يمارس كؿ أنواع الغبف حوليا،

كذا العنؼ الجسدي و  تبدو ىنا السيطرة أو الييمنة الذكوريةو  أو ما يسمّى العنؼ الرّمزي أميا بالضّرب
 ..؟. 

 المجتمع: -ج
حباطاتو  تعاني المرأة منذ الطفولة قير مخبئ فتجد نفسيا مكبّمة لا تستطيع البوح عف الحب     وا 

إلى الاعتراؼ عف الواقع النّفسي، ربما والزّواج،  لكف وعي المرأة بالضّغط والقمع والييمنة الذكورية، أدّت 
الذي لا  عنجد الآخر ىو المجتمو  لتمنح لممجتمع رُؤية قد يحاوؿ أف يداوي تمؾ الجروح النازفة ويضمدىا،

في اختيار زوجيا و  طالما حرّـ المرأة مف المّعب، التعميـ  والعمؿ وعزليا عف الذكر في مرحمة الصّبا،
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 حدودا قصوى مف التمرّد الأنثوية خاصة،و  ة المرأة مف نضج الروايةوبمغت رغب»المستقبمي فتتمرّد 
 1.«والانعتاؽ الشامؿ مف كؿ قيد إلى إزالة الجدراف المتراكبة

ما عمييا و  يَعتبر صلبح صالح الجدراف المتراكبة جدار المجتمع التي تكوّف حجرة مغمقة بالنّسبة لممرأة   
بعلبقاتيا الجنسية عمنا وبفقرىا عمنا وتتخمّص مف سجف و  ا عمناتبوح بحبّيو  إلّا أف تتمرّد عف المجتمع

فعوالمي لـ تكف براري مكشوفة.. لقد استُئصمت أوردة »...": عائشة بنورذكرياتيا والوحدة أيضا. قالت "
الرفض والمعارضة منذ أف ظيرت متعة الرغبة في التصادـ والتمرّد عمى تمؾ الطّقوس التي سحقت 

 2«كأنثى.؟كبريائي وسحقتني 

تريد مف الحبّ أف يتمرّد عمى القيود الّتي و  كانت دائما الروائية تعارض تقاليد المجتمع لأنّيا دمّرتيا   
أفكار وتنتشمني  تستحقني: »قالت في موضع آخرو .ويتخطّى القيود المرسومة مف طرؼ المجتمع طوقتو

إحساسي المموّف، أخبئ جدلا عنيفا بداخمي أخرى، وما تمؾ الغصّة التي تعتريني إلّا غصّة الألـ تعتصر 
 3«وسخطا وتذمّرا ولعنة لحياة البؤس والفقر والشّقاء...

تعترؼ الرّوائية بالألـ الذي تحسو وبالغصّة نتيجة صمت يُنيي لغة الحوار بداخميا  صمت تخافو لأنو 
 مرّد عميو .يُنشئ فييا التذمّر والسخط ولأنيا تعيش حياة فقر وشقاء في مجتمعيا الذي تت

 العشيؽ: -د
كأنني أودعؾ سراّ وتيجرني عمنا، تركتني بجسد » تعترؼ بحبّيا والاستسلبـ لمشّيوات وتقوؿ      

محموـ أىذي بحقيقة أحاسيسي التي ىزمتني أماـ وسامتؾ فأكتشؼ أنّني عمى وشؾ أف أضع قبمة 
زف تدىشني حينما عمى خدّؾ البارد، لتتحوّؿ إلى فوضى بداخمي وجنوف ييزمني ولحظة ح

  .4«أعترؼ......ربّما كانت كراىيتي، تشعرني بتيمة الاغتصاب والحماقات
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تشتاؽ إليو و  " تحس بحب شديد تجاه ىذا الرّجؿ الذي كاف كمّما ابتعد عنيا تيذي لبعدهالساردة كانت "
 الاقتراب منو حزف لأنيا تعترؼ أنيا تحتاج إليو كمّما كاف بعيد فيي تريدو  كانت تحس بفوضى بداخميا

تفكّر و  العيش معو لحظة حميمية. أما الاعتراؼ الثاني حبّيا لمشّيوات حد الجنوف  والّتي تصفيا بالحماقةو 
 دائما أفّ الشّيوة يفكّرىا بالاغتصاب.

ر أو التعويض بؿ مف أوىي الآف تريد أف تعيش أنوثتيا بكؿ مكبوتاتيا وتطمعاتيا، ليس مف باب الث»
تمرّد والانسجاـ مع إيقاع الكوف والتّماىي مع رنينو الّذي تحاوؿ الإنصات إلى وقعو باب الانتشار وال
تريد، المرأة دائما إثبات كينونتيا وتحقيؽ ذاتيا رغـ الثقّافة السائدة في المجتمع فأرادت .1«في أعماؽ ذاتيا

ا حقوقيا لتبقى دائما عمى التّعبير  التحرّر مف قيوده والتمرّد عميو لأف المجتمع الذكوري يرفض أف يعطيي
" أنا امرأة يكثر وجعيا مرةّ وضعيا الميمّش.  وتريد الرّوائية مف حرّيتيا أف تعيدىا قيود ذاتيا فتقوؿ: 

ومرةّ باسـ  باسـ الدّيف ومرةّ باسـ الحريّة ومرّة باسـ التقاليد ومرةّ باسـ الأنوثة... ومرّة باسـ الحبّ 
يد الرّوائية أف تحقّؽ ذاتيا وأف تكوف حرّة لتتخمّص مف وجعيا الّذي سبّبو تر  2«مرةّ باسـ الأسرة...و  الجيؿ

قد صوّرت وجعيا بتمرّدىا عمى واقعيا واستعاد أنوثتيا الخاصة بعيدا و  الرجؿ( المجتمع، الآخر )الأسرة،
 خر.عف سمطة الآ

                                                     :الذات ولعبة الضّمائر *تشظّي - 2  

ذاتي  ورمنظمف »تمعب الرّوائية دور السّاردة الّتي تجسد )الّذات( النسائية عبر ضمائر السرد المختمفة    
وبذلؾ تتطابؽ  داخمي لمشخصية بعينيا، ويمكف أف نميز شكلا فرعيا يتّـ الحكي فيو بضمير المتكمّـ

 .3«الشخصية الساردة مع الراّوي
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يشكّؿ التشظّي )الغربة، الضياع، التشّرد(  والغياب مكوّنا أساسيا ويعدّ محوريّا مف نسيج العالـ الحديث أو المعاصر، أو  -*
وممزؽ الأوصاؿ ومشحونا ما بعد الحداثة وقد أصبح حاضرا لوجود الإنساني يمتاز بكونو حاضرا مبعثرا متشضّيا 

 بالتناقضات والمفارقات.
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السير ذاتية سبيميـ في السّرد ضمير المتكمّـ المفرد بحيث يكوف السارد ىو  نلبحظ أف معظـ كتاّب    

" عند تعمّقنا في "عائشة ينوروالرّاوي في نفس الوقت، مثمما ىو الحاؿ في شخصية الرّوائية " الشّخصية

الذي دراستنا وجدنا أفّ الشّخصية فييا ىي المؤلّفة والسّاردة، فيي تستخدـ عند الحكي ضمير " الأنا" 

 يعكس ذاتيا.

السرد الذاتي، حيث يتدخّؿ الراّوي، باعتباره صورة أو متحدثا باسـ المؤلّؼ، أما السّرد »ىذا ما نسميو   

الموضوعي كسرد لا يتدخّؿ فيو الراّوي، حيث قد يقترح حكاية " تحكي نفسيا بنفسيا"، يصؼ أفعاؿ 

 .1«شخصية أو عدّة شخصياتالشّخصيات ويترؾ ليا الكممة أو قد يعرضيا مف خلاؿ وعي 

السّرد الذّاتي خطاب راوي يمكف أف يكوف داخؿ أو خارج الحكاية، أي حرّ في أف يعبر عف      

لقد كُنتُ أبحث فيؾَ عف نفسي الضائعة في »شخصيتو وأف يبتكر، ومثاؿ عمى ذلؾ في الرواية 

 2...«.قضات والرغبات المكبوتة أنفاسؾَ...كنتُ أريد أف أقوؿ لؾَ أنّني امرأة ترفض الحواجز والتنا

تتحدث الرّوائية في ىذا المقطع حوؿ ما يختمج داخؿ ذاتيا باعتبارىا ساردة ومؤلّفة ويتضمّف كؿ الرّغبات، 

والشّيوات الّتي تسكنيا وتعترؼ بيا لذاتيا ولمقارئ أيضا.  أمّا الثاّني )السّرد الموضوعي( خطاب إحدى 

ة، وبما أف الكاتب يختفّي مف النص السردي فالسّرد ىنا موضوعي الشّخصيات الموجودة داخؿ الحكاي

كنت أعود إلى البيت مع شروؽ الشمس..... أجده فارغا ..... مظمما »والدّليؿ عمى ذلؾ في الرّواية 
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تركت الروائية الحديث لشخصية أخرى تتحدث عف نفسيا 1.....«.صوتيا يسكف جنابتي يدغدغ حياتي 

 ؾ الحديث بوعي منيا.وعف أفعاليا ويكوف ذل

اختفاء الكاتب فبإمكانو إلى حدّ ما أف يختار التنكّر ولكف لا يمكف أف » ((both" بوثوىنا يعارض" 

التنكّر وراء الضّمائر المختمفة، الساردة "اختارت اعترافات امرأة رواية " لكف في 2«يختار الاختفاء أبدا

ناوؿ ىذه الضّمائر وتنوعيا منح العمؿ الرّوائي الكثير بحيث يكوف العمؿ الرّوائي شغلب رصينا إذ عُرؼ ت

الأصؿ في التاريخ السّرد الرّوائي، أف يستأثر بالسّرد ...راوي عميـ بكؿّ » ي الذّات لأفّ ظّ مف الجاذبية بتش

يعرؼ عنيـ وعف دواخميـ أكثر مما  ، يعرؼ ما وقع ، وما سوؼ يقع ، يعرؼ الشّخوص، يءش

الشّغؿ النّقدي تشظّي  افي الشّامؿ وتطورات ثقافات السّرد الرّوائي وتطوريعرفوف، مع التطور الثقّ

السّارد العميـ، وىناؾ السرد الموجود داخؿ النّص الذي يمكف أف يساىـ أحيانا في تسير الأحداث 

والتفاعؿ مع الشخصيات وىناؾ ما يسمى السارد الضمني يقع خارج النص ويتمسؾ بخيوط العمؿ 

 .3«الرّوائي

الرّواية القديمة كاف الرّاوي يسرد أحداثا يعرفيا أو حدثت في تاريخ الإنساف حيث الشّخصيات في 

وبُطولاتيـ فيكتفي بسرد الأحداث فقط خاصة في الأساطير اليونانية والإغريقية، ولكف في الرّواية 

يمكف عزليا ، فيو  المعاصرة تشظّى السّارد بذاتو فيكوف داخؿ النّص أو خارج النّص، لكف ذات الكاتب لا

غير مباشرة في العمؿ الرّوائي فيمجأ إلى الضمائر أنا ػ ىوػ ىي ػ أنت ػ نحف ػ أنتـ  يدخؿ بطريقة مباشرة أو

تارة يكوف الأنا في موضوع السارد الضّمني، ويخاطب بضمير الأنا، إذا كاف السّارد داخؿ النّص »ػ أنتف 
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لحديث عف نفسو، وما حدث في وقت سابؽ : يتحوؿ أو خارجو......في حيف يستأثر )ىو( السارد ا

 1.«و يبقى "اليو" في الزمف الماضي )اليو( في الزّمف الحاضر إلى "الأنا"

 :ونستخمص ىذا التخطيط

 الأنا                    قفزة                                
 أو استرجاع 

      
 المسرودو  ىو السارد                 زمني                                   

 الماضي متدفقا إلى الحاضر                          

 ثنائية الأنا والآخر وتحوّؿ )الأنا( إلى )ىو( عبر الزّمف        

ىناؾ الكثير مف الرّوايات العربية المعاصرة، والّتي تتمظير فييا تمؾ الحالات مف التبادلات بيف الضمائر 

ّـ التشظّيات المتباينة )للؤنا( و)اليو(المتكمم فيتشظّى » يف والمخاطبيف أو الّذيف يجري سردىـ، ومف ث

فالأنا  2«"الأنا" الّذي يمكّننا بأنّو تفكّؾ الآناه إلى أناوات عدّة تتناوب الأدوار إلى التّعبير عف الأناه الأ ّـ

" في عائشة بنوري ىذا المثاؿ في رواية "أخرى. كما يبرز فت الواحدة نجدىا متفرعة أي متفتتة إلى أنوا

عف محطّة في حياتيا ألا وىي طفولتيا المأساوية الساردة  ( الّذي تتحدث فيو وجع طفوليجزئيا الأوؿ)

                                                           
 .64صلبح صالح، سرد الأخر، ص-1
لموانسة نموذجا، مجمة مقاليد، قسـ المغة وآدابيا، ظافر مشبب الكناني، تشظي الأنا عند أبي حياؿ التوحيدي )الامتناع وا-2

 جامعة المالؾ خالد.
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رمضاف وحده يخرج ذاؾ الطفؿ المشاكس ... »وندرؾ أيضا في مقطع مف ىذا الفصؿ الذي يقوؿ: 

 1«المستيتر  الذي يسكنني

الذي يعود عمى الطّفؿ إلى ضمير )الأنا( في الزّمف الحاضر  في الفعؿ  يتحوؿ الضمير )ىو(  

"يسكنني، ويبقى )ىو( في الزّمف الماضي ، مف المعروؼ أفّ مرحمة الطّفولة مرحمة ىادئة وجميمة إلّا أفّ 

 الرّوائية تسترجع ذكريات طفولتيا بنوع  مف الأسى خمقت في نفسيا بصمات عف تجربتيا الّتي تمردت بيا

 في ىذا الطور مف العمر.

ومف الطبيعي أف » يتشظّى ضمير الأنا في سرد الرّواية بحيث الأنا يسرد الأنا في مراحؿ سابقة    

المسرودة إلى )ىو( وىذا ما نستشعره موضوعيا بصورة واضحة مع التجربة  تيتحوّؿ كؿّ الأنوا

 2«الشّخصية المعاشة

و في وقت سابؽ، فيسعى دائما الرّوائي في زمف الاسترجاع عندما يَسترجع الرّوائي أحداث جرت مع   

عمى الخروج مف دائرة )الأنا( إلى )الأنا( السابقة )ىو( الّذي يتمثؿ في الطفولة، الشّباب، مرحمة التمرّد 

بجواربي الممزقة  أتذكر في طفولتي  المقيورة» والانفجار، فيما يخص استرجاع الطفولة نجده في المقطع

 3«لمزركشة...وملابسي ا

تعاني الروائية فقر وبؤس في شتى المجالات، حرماف في المباس، حرماف في الألعاب... وتسترجع    

كذلؾ الاستمتاع بكؿ ما يغني لذّاتيا وشيواتيا وممارسة و  أيضا الشباب عندما بدأت في الوقوع في الحب،

                                                           
 .11اعترافات امرأة، ص بنور،عائشة  -1
 .65صلبح صالح، سرد الأخر، ص -2
 .66اعترافات امرأة، ص ،ربنو عائشة  -3
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جسدىا مجّانا باسـ التحوّؿ بيع و  إمرة تشتيي ثقافة الاستعراض»الجنس في ىذا المقطع الداؿ 

 1« والعصرنة والفف والأنوثة...

تعترؼ الرّوائية في ىذا الجزء في اشتيائيا الممذّات وممارسة الجنس، وىذا إلّا تعبير عف خطيئة    

كنت أحس الحب في قمبي ولكؿ الأشياء، »بالمقارنة مع ىذا العصر كما تعترؼ بحبّيا أيضا لرجؿ 

 2«إذا ما لمحتو الأبصار؟...ويتحوؿ إلى كومة رماد 

ذا ما اكتُشؼ ىذا الحبّ يصبح      ترى الرّوائية أف الحبّ في ىذا المجتمع مقيورا يدخؿ البيوت خفية وا 

في كومة رماد. لكنّيا تتمرّد عمى ذلؾ المجتمع الّذي كبّميا وعمى الآخر لتثبت ذاتيا وتكوف حرّة طميقة 

 مّرة باسـ الحرّية ومرةّ باسـ التقاليد ومرّة باسـ الأنوثةو  اسـ الدّيفأنا امرأة يكثر وجعيا مرّة ب:» وتقوؿ 

 3«مرّة باسـ التحرر ومرّة باسـ التيارات ومرّة باسـ الوطنية، ومرّة باسـ الأمومة، ومرةّ باسـ الطفولة..و 

عمتيا كاتمة تمرّدت الرّوائية عمى المجتمع والعائمة والوطف وتريد التحرّر مف قيودىـ وتقاليدىـ الّتي ج

سَئمتُ أسراري وأنا أخفييا ... امرأة » ومقيورة نفسيّا، وىذا ما دفعيا إلى الانفجار والاعتراؼ في قوليا

 4«مزاجية تبحث عف الأنوثة وفؾّ رموزىا مندفعة

 

 

                                                           
 .33 عائشة بنور، اعترافات امرأة، ص -1
 .ص فالمصدر نفسو،  -2
 .68 ، صـ ف -3
 .62 ص ،ـ ف -4
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 مثّمنا بالترسيمة التالية:

 

 أنا الطفولة           

 لمعاناة   أنا المتمردة            أنا المنفجرة      أنا الشباب  أنا ا                         

 مخطط يمثؿ تشظيات الذات.                        

إف المكانة الّتي تحظى بيا المرأة في الإسلبـ ليس ليا مثيؿ فخاطب الرجؿ كما خاطب المرأة وقاؿ     
 مُؤْمِفُ فَمْنُحْيِين وُ حَيَاةَ طَيِّبَةَ و  رِ أَوْ أُنْثَى،عَمِؿَ صَالِحًا مِف ذَكَ  مف}:97في موضع مف "صورة النّحؿ" الآية 

ْـ بِأَحْسَفِ ماَ كَانُوا يَعْمَمُوفَ" {و  ْـ أَجْرَىُ  .لْنَجْزِين يُ

مكانة المرأة فيي تشتمؿ عمى حقوؽ، وواجبات يُقصد منيا إصلبح مكانة المرأة ففي دراسة  القرآف رفع مف
لا في مكارـ للؤخلبؽ ولا في و  ،النساء لا يختمفف عف الرّجاؿ في الفضائؿالآيات القرآنية يتبيف لنا أفّ 

فضائؿ الأعماؿ فأسيمت في مجالات مختمفة في نظاـ الأسرة وتثقيؼ، ومساندة الرّجؿ في حمؿ أعباء 
الحياة. لكفّ السؤاؿ يبقى مطروح ىؿ تمكّنت المرأة مف تحقيؽ أنوثتيا ..... ولـ تعاني مف قير الآخر. 

لواضح أف المرأة مف خلبؿ كتاباتيا طرحت مسألة اضطيادىا مف طرؼ الآخر )الرجؿ، المجتمع( مف ا
وكشفت عف وجعيا ولـ تكتـ، ولعؿّ "عائشة بنور" في روايتيا قد أصمحت ما يجب أف يصمح فتحدثت بكؿ 

وحيا يعني تمقائية عف الآخر مف ذكر ومجتمع ىذه المواضيع الأكثر توتّرا ىذا ما يجعؿ الآخر آخر، فب
 .الاعتراؼ للآخر عف الغبف مثابرة مف أجؿ التغيير

ات، إذ نجدىا استرجعت يات الذّ واية إلى استرجاع الماضي الأليـ عبر تشظّ تمجأ الشخصية في ىذه الرّ  -
 ،ذي كبمياد عمى المجتمع الّ واسترجعت الشباب وأيضا حفزت إلى التمرّ ، تي عاشتيادة الّ الطفولة المتمرّ 

لأنا الساردةا  
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ذي ذلؾ المجتمع الّ  نيا وىذا كمو دفعيا إلى الانفجار والثوراف والاعتراؼ لتقؼ ضدّ تؿ المرتبة الدّ وجعميا تح
 قيرىا.
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مف خلبؿ دراستنا المتواضعة لمبحث اختزلنا بعض النتائج المتوصؿ إلييا في بحثنا عف الشّخصية 
، فالشخصية مقولة، تحقؽ غاية معيّنة، ىي رمز لمتكامؿ النسائية في رواية "عائشة بنور")اعترافات امرأة(

الإنساني إذ تجمع بيف الروح والنّفس والجسـ معا، فلب يمكف نزع الصّفة الفردية عف مفيوـ الشّخصية . 
فالثقافة ىي الّتي تبني الشّخصية وتتكوّف مف البيئة الاجتماعية، و مف ىنا نقوؿ أفّ الشّخصية الفنّية أو 

حاوؿ دائما حشد بعض الملبمح النّفسية و السّموكية المنحدرة مف المجتمع فيي إذف نافذة نتطمّع الروائية ت
 .بيا إلى الواقع ليحقؽ فكرتو. فالشّخصية النسائية تمكّنت مف إثبات حضورىا عبر الكتابة

إذ نجد رواية  ػػػػػػػ تعتبر العتبات النصّية البؤرة الأساسية في كيفية التواصؿ بيف المؤلّؼ  القارئ،1
)اعترافات امرأة( حافمة بالعتبات الّتي تحمؿ في طياتيا العديد مف الرسائؿ، إذ يصادفيا القارئ في الوىمة 
الأولى فيي الّتي تنير دربنا لنسمؾ الطريؽ اّلذي يوصميا إلى تمؾ البؤرة و مف بينيا عتبة العنواف الّتي 

ضافة إلى العتبات الأخرى الّتي لا تقؿ أىمية عف   وعوتمفت الانتباه فكـ مف كتاب كاف عنوانو سبب ذي وا 
(.                                                                الأخرى )الغلبؼ، الإىداء، التقديـ  

ػػػػػػ استطاعت الشخصية الّنسائية أف تبرز مكانتيا في الرواية فاستعانت بكؿ الأبعاد لمتحدّث عف نفسيا 2
لضمائر السردية المتنوعة،  فالأعماؿ الروائية الأكثر تميّزا مف الناحية الفنية ىي تمؾ اّلتي تعمد بكؿ ا

نجاحا ممحوظا إلى تنويع ضمائر السّرد و منع أي ضمير مف احتكار السرد بأكممو، فالشّخصية تتشظى 
نا المنفجرة إذ دفعتيا إلى التمرد.عبر الزمف إلى عدّة أنواة سابقة والمتمثّمة في الأنا الطفولة، المراىقة، الأ  

ػػػػػ أكدت الشخصية النسائية حؽ المرأة في اتخاذ قراراتيا حتى لو كاف ذلؾ تمرّدا عمى دينو او مجتمعيا 3
                                        و أسرتيا و ىذا مف خلبؿ الاعتراؼ التي نشأت مف خلبلو.

ية مف خلبؿ الرّواية إلى إبراز العلبقة المتواجدة بيف الأنا والآخر حيث ػػػػػػػػ لجأت الشّخصية النّسائ4
        الأسرة ، المجتمع( يمارس سمطة القير عمييا. يتضمّف صراع بيف كلبىما، لكوف الآخر) الرجؿ،

  جودىاػػػػػ مثّمت رواية )عائشة بنور( صورة المرأة العربية المتحرّرة مف قيود الآخر، فعّممت عمى إثبات و 5
                                                                            مف خلبؿ إبداعاتيا.  

ػػػػػػ عانت المرأة مف استلبب في الحقوؽ، والذّكر ) الأب، الزّوج، الرجؿ( احتؿ السّيادة داخؿ مجتمع 6
                                                حرّميا مف مطالبيا لتحقيؽ راحتيا النّفسية والحياتية.
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حددت المرأة موقفيا مف خلبؿ الآخر )الرجؿ، الأسرة، المجتمع( و استطاعت اقتحاـ الطابوىات وأخذ -2
      حريّتيا واختراؽ ميداف الكتابة والإبداع.
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 حياة الكاتبة: 

 ـ، ببمدية المعمورة، ولاية السعيدة)الجزائر(.1970اليد عائشة بنور مف مو     

    المسيرة العممية:

درست بجامعة بوزريعة وحصمت عمى ليسانس في عمـ النفس، مدققة لغوية، وعضو في لجنة   
 القراءة بدار الحضارة لمنشر والتأليؼ والتوزيع.

 المسيرة العممية:

الرواية وقصص الأطفاؿ منذ نياية الثمانينات مف الروائية عائشة بنور تكتب القصة القصيرة و  
القرف الماضي، مارست الكتابة الصحفية في العديد مف الجرائد، والمجلبت الوطنية والعربية وأسيمت 
بمقالات ودراسات حوؿ قضايا المرأة والطفؿ)مجمة أنوثة، مجمة المعمـ. شاركت في العديد مف الممتقيات 

، الممتقى الأوؿ للؤدب والسياحة بحماـ 1991دب بسعيدة في مارسالأدبية )الممتقى الوطني للؤ
 .2000ممواف

ساىمت في العديد مف المؤلفات منيا)موسوعة العمماء والأدباء الجزائرييف موسوعة الأمثاؿ 
الشعبية..الخ صدر ليا عف اتّحاد الكتاب العرب بدمشؽ قصص الأطفاؿ)حكايات شعبية(، رفقة الروائي 

 يوسؼ عبد التوابلمدكتور  صدرىا)مصر( مقدمةتترابح خدوسي 

 أىـ منشوراتيا:

 ـ.1996ػػػػػػػػ نساء يحتضف الإسلبـ)دراسة(، نشر دار الحضارة

ـ، 2004.ػػػػػػػػ قراءة سيكولوجية في روايات وقصص عربية، الطبعة الأولى عف دار الحضارة
 ـ، عف دار الحبر.2007والطبعة الثانية

 ـ.2004فمف يجيب؟)مجموعة قصصية(، نشر جمعية المرأة في اتّصاؿ سنةػػػػػػػ الموؤدة تسأؿ...

 .2006ػػػػػػالسوط والصدى) رواية(، نشر وزارة الثقافة 
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الطبة الأولى أما الطبعة الثانية  2007فات امرأة )رواية( دار الحضارة لمنشر والتوزيع اػػػػػػػ اعتر 
(، والباحث النّاقد بوشعيب الساوي مف . تتصدرىا مقدمة لمدكتور موسى نجيب موسى )مصر2015

 المغة الفرنسية. إلىالمغرب، ترجمت 

 ـ.2009ػػػػػػ سقوط فارس الأحلبـ )رواية( دار نور رشاد 

 ـ.2016ػػػػػػ نساء في الجحيـ)رواية( نشر دار الحبر 

خضار، سمسمة ػػػػػػ الفرساف)الشيخ ذياب، لونجا، بقرة اليتامى، بنت السمطاف، الأميرة السجينة، عشبة 
 حكايات شعبية، وكمّيا مترجمة إلى المغة الفرنسية.

 الجوائز التي نالتيا:

ـ )قصة 1993نالت العديد مف الجوائز في القصة القصيرة والرواية منيا: جائزة الكاتب الناشئ
يض " بجائزة في فروـ نساء الأبعذرية وطف كسيح السفينة( لجريدة الجميورية الأسبوعية، فازت قصّتيا"

ـ 2007اؽ الأدبي وجائزة نعماف الأدبية بمبنافقستحـ، وجائزة الا2002المتوسط بمرسيميا في فرنسا سنة 
"أنيف عاشقة" عمى الجائزة الأولى في المسابقة القصصية  عف روايتيا" اعترافات امرأة "كما فازت قصتيا

 ـ.2006لمموقع الإلكتروني، مجمة أفلبـ الثقافة
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                                                                                                    فات امرأة :اتر عاممخص رواية 

مف القضايا المسكوت عنيا وبوح أنثوي يثير كثير  ،ىي اختزاؿ لواقع المرأة العربيةفات امرأة ارواية اعتر   
 :قسمت الرواية إلى تسعة أجزاء ايمارسو المجتمع اتجاىي والقير الذي، كالسمطة

 لي.وجع طفو  :الجزء الأوؿ

الذي ؾ الطفؿ المشاكس لخرج منيا ذاويُ  ،ات الحياةممذّ ر رمضاف الذي يحررىا مف فيو عف شي تروي   
شخصية منطوية خيرة، وعاش  توجدّ  حبّ . إذ أمع العالـ الخارجي الانسجاـحاوؿ القير وي ىعم يتمرد

. فعاني انفصاما حادا، فصرح أنو ينتمي إلى منويفيـ معنى الموت الذي أخذىا  أف أراد ، أثناء موتيا
مجتمع يشـ فيو رائحة الأكؿ والحب والتقوى والتي تعيد إليو الثقة بالنفس. ينيي حالات الكؤوس الممونة. 

تشبو نة فيقوؿ بداياتي كانت كؤوس ممو  وأوىمتو بكبريائو حتى أماـ رجاء التي تركت فيو أثر ابتسامتيا.
أبو نواس: دع عنؾ لومي فإف الموـ إغراء وداوني بالتي كانت ىي الخمر حتى كنت أردد شعر  كؤوس
كمما ضاؽ صدره  لكف يمقى الموّـ مف صديقو توفيؽ. وتقوؿ قرأ كؿ الألواف وصنع لنفسو ده ويرد ،الداء
 ، اعتراؼ الألـ والوجع.بداية الاعتراؼلشخصية كانت تمؾ مرآة 

 الرؤيا :نيالجزء الثا

وىي تمزج الألواف وتقوؿ ليا ىيا نمعب لعبة الألواف ىكذا الحب  لامرأةرؤيتيا في المناـ  الروائية تروي   
المدينة تسبح الألواف ف . لكف فجأة عّـ الطوفاف ولـ تبقىبكؿ الألواف، فالحياة تعطينا لوف غير الذي نحبو

 ميا، تطمعت إلى الجو وسقؼ الغرفة والظلبـ الحالؾالرّياح تعصؼ في أحلبعة أياـ و سب ،في الموف البني
التي  ،بعدما رأت الناس ييرعوف مف منازليـ الدموع بت إنيا ليمة الألواف انيمر  ؛يخيـ عمى الطبيعة

 حمدت الله أنيا لـ تكف ممكا نزع تاجو مرغما ؛ع تيجانيـكما ييرع المموؾ بعد نز مف مكانيا  تزحزحت
اعترؼ  ،والموت محتوـلقد رأى مناما رؤيا تنذر بالشر المعنة حمت حي ي فتامر صديقيا  عف وؿتقو  .عنو

ببعض الكممات، ولا مبررّ  فت عف ألموخفّ  لذلؾ. التي أرغمتوؼ ليا عف سيرتو في الخمارة، وعف الظرو 
ي وت التي رآىا ىوقد أفزعيا خوفو أف الم متاعب لـ ترحمو. وعاد إلى الرؤيا، وقاؿ ليا بحوار أف اللفعمتو

 بعدما خرج توفيؽ في فراشو ح الجنّة بمباس الخطيئة. استمقي راميوالرؤيا روح مف أروا، السعادة الأبدية
أف التعمؽ بالحياة حماقة وأعاد الماضي فوجد في ، و عمى كآبتو متأسفاطيئة التي رآىا صديقو ناسيا الخ
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 النفسي الواقع، والضغط لبـبعد صمت طويؿ وراح يتذكر الظاعترافو ما يخفؼ مف مشاعره المتوترة. 
قاؿ   ؟أعاني مف برودة المشاعر اتجاىيا . يذىب إلى النافذة ويسأؿ نفسو ىؿ كنتُ (كؤوس الخمر)رحيميا 

وأتخيؿ نفسي داخؿ بحيرة  أتخمص منياالتي كنت لكف أصيبت بالقمؽ، وىاجرت إلى المدينة،  ستسممتا
شعورىف، كنت أبحث عف التوازف بداخمي وعف  وحوليا بنات تضعف الزىور عمى ؛محيطة بطبيعة خلببة

يتساءؿ إف تزوّج بامرأة لا تنجب ، و يبأنّو مجرد أجساد تمتقي وقت المغلزّواج اصؼ دتي. يوحرفيؽ 
يتحدث  مضى بعض الوقت يتساءؿ عف الأبوة والأمومة بدوف جواب.ي ؟الأولاد، وىؿ ىناؾ مستقبؿ معيا

عمييا يقوؿ تعرفت و   .جداجميمة  وىي جنوبفي ال ر الشركاتأكب ممؾتيا مف أسرة عف رجاء ويقوؿ: أنّ 
فالصحراء تذكرّني بصورة الرحالة المغامرة  حراء مف رماؿ ذىبية وجباؿ، وأكتشؼ الصوأنا أتنقب البتروؿ

عف  رحمتُ  .والعادات وشخصيات مرموقة . فالصحراء مميئة بالأساطيريياايزابيلب ايبيارد" التي ماتت ف"
خطيئة: ما أسيؿ التحدث عف الخطيئة ؟ وما كؿّ ىذا خيانة و  مع الفتيات في المدينة، ىأتسمّ  كنتُ  ىذا كؿّ 

لمستقبؿ والحقيقة أنّو لا قيمة ؼ مف مواجو الماضي واأخا، مستحباالاعتراؼ؟ الخوؼ عندي خوفا أصعب 
 ساف اليوـ.للئن

 .أقنعة ممزقة :الجزء الثالث

الت انو معجب بشخصيتي أناقتي وتفكيري أحلبمي، وىي وق تارت الموف والفستاف المحبب ليا،اخ  
تراقصو عندما تلؤلأت الألواف في مخيمتيا يسترداف سحر الميؿ. تقوؿ إنو شوؽ نحوه أتراه الحب، أـ تحدي 

يتحوؿ إلى رماد إذ لمحتو و  المجتمع الذي يرفض الحب ، فالحب بداخمي منذ الطفولة أخفيو أحيانا
عني الحب بعيد ة محفورة في أعماقي و عمى تمؾ الطقوس، لكف أوتاد البداو ، أرغب في التمرد الأبصار

كاف حبّا مقنّعا لأنو كاف يتخطى كؿ الحدود أنا  ية في المّيؿ يمرر الرسائؿ خفية. ا يدخؿ  البيوت خففعندم
ىو البوح، الحب بوح نتيجة الشيوات فالحب المقنع يشبو المقنعة و  طفمة تبحث عف وجييا بيف الوجوه

. بريئة تريد فؾ قيودىا لكف تقع طفؿ غير شرعييو فعدـ الاعتراؼ بضحيتو و  وحش يفترس ضحاياه ليلب
في الخطيئة ىذا ىو الحب، خيانة، انيزاـ، مخاوؼ. ابتسمت وقالت إنّيا مجرد مخاوؼ تأممت نفسيا في 

 .خرجتابتسمت راضية ثـ  يا اعترفت بشيء وتجاىمت أشياءالمرآة ومسحت بعض الألواف أي أن
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 .بيمسات ممونّة :الجزء الرابع 

ىذا الجزء تتحدث عف ثنائي في موعد لقاء وتقوؿ ذىبت إليو فرحة رغـ تأخرىا، فمـ تجد كممات  في   
لمتعبير، قابميا بوردة حمراء، جالساف تحت نخمة يتبادلاف النظرات.  يتميؼ أف يحتضنيا، ويحمـ أف 

رد الذىف، فسألتو عمّا يدور في كيانو، فرّد عمييا بعيوف ىا عمى حصاف أبيض مثؿ الأمراء، شاذيأخ
ممتمئة بالدموع، "حبا في الحب" وقد أراد أف  ينسى الماضي المؤلـ مثؿ أوراؽ الخريؼ، حيث كاف 

مشاكس في طفولتو بعدما اطمع عمى حقائؽ الكوف مثؿ حقيقة مسينسا، يوغرطا، و  ضعيؼ الشخصية
تاىا، عيونيا، الألواف رأى شخصيتيا بألواف مختمفة )شعرىا، شف وزيوس وتعمـ منيا لغة، كمييوبترا

لو الزراعة والتجارة، وأف يكوف في س "إىيركول"، "ىرقؿخارقا لمعادة، " . وقد أراد أف يكوف إنساناوابتسامتيا
عينيا بطلب أسطوريا وأف تكوف ىي "عشتروت" آلية الحب والجماؿ التي أعادت الحياة إلى" أدونيس". أراد 

 فمـ يصغى لياحار الجو فأتّعبيا ذلؾ قائمة  أف يكوف رجلب في عينيا فراح يرسـ شخصية خيالية لنفسو، 
لكف تظاىر بسمعيا فواصلب الحوار بالرغـ مف أنيا أصيبت بالممؿ والتعب، وأنيى الحوار برحيميا. وفي و 

 ونملؤ حياتنا بأفعاؿ الخير؟ النياية قالت الروائية لما نعبث بحياتنا ونسد أنفاسنا بذنوب الأخريف،  

 .النارو  اعترافات المّذة: الجزء الخامس    

تقوؿ الروائية اعترؼ أنني امرأة كسّرت كؿ ، التجارب شيقة وخلبصة لعديد مف عبارة عف اعترافات   
س بحرقة في صدري مف أعترؼ أنني أح .بقايا طفولتي زّقتم بيني وبيف حبيبي،الجسور الموجودة 

بيزيمتي  . أحس بالحزف عندما أعترؼسامتؾتيزمني أحاسيسي أماـ و  ، ؼ أف حبؾ كبّمنيعتر أ أجمؾ.
 الجوع والعطش. ترفضو  مرأتاف تتحدياف الاعتراؼ، امرأة لا تريد الفشؿرأة أخرى بداخمي: اوأنني أممؾ ام

 شعر أصفرلواف ساد العارية امرأة الأامرأة تعترؼ كميا تحدي. أمقت المرأة التي تختار الجسد وشيوة الأج
البشرة السمراء، امرأة تحرضني عمى الخطيئة لتكشؼ سر يني لا حتى بليالي حمراء المرأة التي لا تشبو 

ة؛ رنجسدىا العاري مجانا باسـ العصتمؾ المرأة التي تبيع معا وتبحث عف الأنوثة. أخجؿ مف  النارو  المذة
لياء الصالحيف الذيف كنت أزور أضرحتيـ ، تكتب نصا كؿ يوـ متجدد. لقد فقدت بركة الأو جسد البوح

 ،بسبب ىذه المّعنة التي تسكنني، امرأة لا تعجبيا ملببسي البدوية، امرأة يذىميا ذنبيا المستمر في الخطيئة
فيي  أعرفيا لاو  الجدراف الأربعة، امرأة صبرت كثيرا، امرأة تعترؼ أماـ المرآةكبمتني وامرأة تعترؼ أنني 
حبّو  كافو  لكنو يحبني التي أرفضيا. لـ يكف ثريأخجؿ مف آثار قبلبتؾ  .ب ضنّيالوحيدة التي لا تخي
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د أف أكوف أحلبمي أجمتيا أريو  . أنشغؿ بحكاية الواقعبالألواف يحرقني. أريد أف أكوف شكسبير الذي يرسـ
رسـ"كمنا الوقوع استعممت خدعة الصورة لكي يظف الكؿ أنيا و  الطبيعة. بيف التوقعمخمصة لذاتي والمّذة و 

 لعبتي ىي الألواف والرموزفما أسيؿ التقميد وما أصعب الابتكار.  اج لأناس سبقونا" في قوؿ أدو نيس.نت
حيف مزجتيا و  وواقع آخر لا أعرؼ ما تعنيو لوحاتي وألواني بيكاسو التي تعكس ذاتي لوحة لامرأة بتوقيع

ؤيا أكثر مف الكلبـ فبحثت عف الناس يصدّقوف الرّ  فحسب بيكاسو. بجماؿ وروح أشعر بياأحسست 
...أبحث عف الألواف في بكائي، صوت أمي، أمي التي تغسؿ ور في تمؾ الألواف وعف عيوف الغيرالشع

، زيارة اؿلا تتعب، تكوف مشغولة بعدة  أريد أف أكوف مثميالنا أجسامنا. لا  مرضي، ال أشياء مثؿ الصوـ
كأنني في غابت عني الطمأنينة و  وقمؽ نا في حيرةبضرب مف أبي، تذىب إلى بيت أىميا وتتركالطبخ و 
ألوانا، أريد البكاء لإرادتي التي يعميا الظلبـ. سرحت بخيالي و  صنع أشكالاو  سقوطي قتؿ خجميجنازة. 

غات الألواف؛ سمعة تجارية بماركات مختمفة بم ي الشارع مف فوضى الفساد، المخدرات، الحبعّـ يجري ف
ذكريات عف  بداخمي ولعنة لحياة الفقر. غصة الألـ لأشباح التي تطاردني مف ا أخاؼ في حجرة الضيّقة

ط الخطو لعبة  كنت أبحث عف ذكريات طفولتي في  ،بمدتي تعكر مزاجي كما أشعر بالدؼء أحيانا
الفراعنة الموف بعمب الطماطـ كوننا أىرمات و  ، تقيرني طفولتي بالجوارب الممزّقة. عرفنا المثمثالممونّة
نبدع مف العّدـ أشياء تفرحنا. كنت أريد  ، التي تأخذ شكؿ المثمث والآف ىي مثمث الشيطاف لعاببتمؾ الأ
سـ أنا امرأة يكثر وجعيا با در الرجاؿ.وليس جسدا متربعا عمى ص " ، و"تنيناف""فاطمة نسومر أف أشبو
. ىكذا طمبت منو الزواج حينما الحب، الحرية، الديف أنا لـ أكف "عشتروت" التي أىانيا "كالكامش"الأشياء 

  تمؾ المرأة التي نراىا في طفولتنا قطعا. كانت غرفتي حددت كمماتي وألواني،

 جزيرة النوارس. الجزء السادس:

تتحدث الروائية عف رجؿ وىو في غرفة مظممة أماـ مرآة يتأمؿ ويتحدث عف امرأة بأنانيتيا فيي     
ف أف أتجرد مف أنانيتي. فالحب مجرد مف الأنانية فيو كموحة مزينة بألواف، ويتجادؿ مع نفسو ىؿ يمك

كالفف والألواف ىي العذاب. كانت غرفتي الضيقة تزعجني ووقؼ أماـ النافذة ويقوؿ خطيئتؾ أف تعترؼ 
كاعتراؼ صاحب الخمر كاف يردد قولو ويريد التوبة، ويقوؿ لا دع لمحزف مادامت الأحداث اليامة تقع 

ذكر الماضي شابة أنيقة وىي تبحث عف السعادة مثمي  وىي تضع عقد ثميف فجأة. يشعر بالحزف حيف يت
في رقبتيا.  يقوؿ كانت ىذه الشابة ايكوزيوـ جزيرة النوارس تمتاز بالجماؿ والإغراء تكره الوحدة راحت 

 تقص عمي حكايتيا مع الماضي وىربت مف سماعو واكتشفت ىذا بعد مغادرتيا.
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 ةيبسكاكيف الخ: الجزء السابع  

صاحبي مرزوؽ بكؿ صفاتو أضجر منو كانت أفكاره ترمي إلى السيطرة عمى الشعب، ضد الأنظمة    
التي تنيي صاحبو كاف يطمب مف القياـ بالواجب لكنني ضد الواجب. نمتقي في مقيى روزا قصتيا اسـ 

 ونابميوف مرأة ىربت مف بطش النازية فتحت مقيى لنجمع فيو....، ،و المشبوىة ليـ أفكار ستاليفلا
أتسمى في المرقص أتحرر مف كؿ القيود و  ىتممر. كميـ أسماء لأصدقائي كنت أذىب إلى سيرات ليميةو 

الكؤوس، كنت لا أريد الإعتراؼ لصديقي توفيؽ لكي لايعرؼ أسراري كاف يتعجب و  في أجواء الأضواء
لتي لا تنيزـ والتي تفوح أستنكر أفكارىـ او  مف تصرفاتي التي اضطرىا اختناقي في الغرفة. كنت أجادؿ

منيا رائحة السجف، إنيـ رجاؿ مسيطريف وكنا صغار ننفذ، كنت أتفادى المواضع الفاشمة، كنا  مثؿ الدمى  
تركتيا ترحؿ و  لتصوراتيـ كنت أعود إلى البيت متأخرة مع شروؽ الشمس ، أريد البكاء لأنني فقدتيا

الدخاف المبعثرة عمى الأرض، كانت حالة عدـ سكاكيف فراقيا تمزقني. كانت حقيقتي... في سجائر 
التوازف تراودني دائما، كنت أشعر بانيزامي كؿ ليمة، لا أريد أف أشبو نزار الذي اعترؼ لبمقيس أنيا أخر 
النساء التي عرفيا. لـ أكوف مثؿ نابميوف بحيث تركت جوزيفيف رائحتيا في أنفو رجاؿ يسعدىـ ىذا وأنا 

  .ساءنّ يسعدني كأس مموف بعطر ال

 

 بالكؤوس الممونة :الجزء الثامف

رأييتيا في منامي عمي ىيئة ممكة، كانت جميمة وجذابة قالت لي أنا زنوبيا، دمرت مممكتي آثاري  
شاىدت عمى العظمة، وانتحرت بالسّـ لأبقى عظيمة دائما. كنت في سريري الحديدي في غرفة باردة 

تو منيمر بجماليا)أرليانوس(، إكتمؿ حممي لأسكف في الأسر وتركو  وكنت أحمـ بامرأة ترفض اليزيمة
. وفي الميمة الثنية رأيت امرأة بمباس شفاؼ جالسة عمى رأس أىرامات وواحاتو صحراء برمالو الذىبية

 "كمكاماشو كنت أردد الخمود مثؿ الممؾ  "خوفو ،"كميوبترا" كانت تنتظرني مصر،  قد تكوف ممكة النيؿ
بجانبي امرأة  جميمة تشبو امات مكاف الحياة أو قبور لحيات أخرى. رأيت ""بعد الموت. فكانت الأىر 

"تاكامت" كممتني،  صاحبة الحدائؽ المعمقة، كانت كثيرة السفر تعود قافمة مف العبيد وخادمتيا "أمتيف"
تالي وقمت ليا أنا أـ الصحراء. فقمت: إذف تنيناف حامية اليقار. كانت رائعة الجماؿ بأخلبؽ نبيمة. في ال

عدت إلى البيت وتمددت عمى  سريري الأحلبـ صحبتني امرأة جميمة و  س)لـ أشرب كثيرا(ألـ أملبء الك
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 عمى جواد تحمؿ سيقا تقاتؿ بشراسة وشجاعة جنودا فرنسيسف...،رأيتيا في وجو جميمة
ائر. ومرّة أنا أىتؼ تحيا الجز و  "بوحيردا"...و"حسيبة بف بوعمي" بعمـ الحرية، فنيضت عمى زغاردي الفرح

أنا أردد قصيدة "محمود درويش" أحف إلى خبز أمي، كنت أحب أمي لكنني و  رأيتيا إمرأة تحمؿ خبز
فقدتيا، انغمؽ الباب خمفي فأفزعني ضننت أنيا أمي" فتيحة" رجعت مف القبر كنت أشبو "نابميوف" الذي 

ظماء كنت أعتقد أف الرجؿ وصؿ إلى الحكـ بفضؿ النساء وصار إمبراطور. كنت أسأؿ لماذا ينتحر الع
 "كورستيمي"....لا يستطيع أف يحب لكنو يحبيا "جوزفيف". القصير

 .امرأة بلا لوفالجزء التاسع: 

تروي فيو الروائية عف طفولتيا الخالية مف السعادة، وتتحدث عف ابنة أختيا سحر التي تمعب بكؿ    
أنيا جميمة جدا فيي ترسـ عمى وجييا أشكالا  الألواف. وتتذكر أيضا أف أميا ليس ليا الألواف ورغـ ذلؾ

بالموف الأخضر، وتصنع منو الجماؿ وقالت عف نفسيا أف ألوانيا تزعجيا لأنيا ممتمئة بالشيوة وتمتحنيا 
صفة الألواف، وقالت عف أبيا أنو لا يسكف قبره بؿ يسكف لوحاتيا، وتتحدث عف الأعياد التي تخفي 

وتحدثت أيضا  عف حزنيا وأساىا   ألوانيا تعود في صورة الألواف. الألواف )أحمر، أخضر، أبيض( وأف
تجاه البمداف المستعمرة كمبناف وفمسطيف.. وعمى عويؿ نساء وصراخ أطفاؿ. إضافة إلى ىذا نجدىا  
مندىشة عمى الصدفة التي جمعتيا مع صديقيا، وأنيا ضيعت حياتيا بسبب الصمت وىذا دفعيا إلى 

التي تحدثيا عف مغامراتيا العاطفية، وذات  يوـ لمحتيا مع رجؿ آخر وتقربت منيا  الغيرة عف جارتيا ثريا
لتعرؼ عما يدور في ذىنيا، وردت عمى أنيا تريد التزوج برجؿ ثري قبؿ فوات الأواف حتى لو كاف في 

 عمر أبييا. اكتشفت مف ثريا شخصية أخرى وىذا ما دفعيا لتنظـ قصائد الحب.
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