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ntdoduction

Si les sciences humaines ont le caractére contmwintéresser a ’homme et
au monde de par ce qui signifie de I'un a l'autte, sémiotique, qui est 'une des
disciplines de ces sciences, s’intéresse plus cpieiiement au sens et a la
signification a travers la médiation des discouypsi, constitue son objet d’étude.
Ainsi la sémiotique est définie comme une discplgui « s’intéresse au « paraitre
du sens »appréhendé a travers les formes du langlagkis concretement a travers
les discours qui le manifestent, le rendent comuoabie et en assurent l'incertain
partage

En fait, le sens est appréhendé a travers le wlisaqui le manifeste. A cet égard,
selon Greimas, «tout discours peut étre pensé eommme construction narrative
dont le caractére conflictuel peut étre représpatéun schéma actantiel.»La dite
citation réesume parfaitement le travail sémiotiged’action.

Cependant, la sémiotique ne s’est pas limitéeesiasquis, mais elle s’investit
dans de nouveaux champs et domaines ; elle aberdeuVelles problématiques en
définissant des objets sémiotiques nouveaux. @egtquoi, la sémiotique actuelle
s’efforce de combler un vide laissé par les éts@esiotiques d’hier, ce vide est celui
des sentiments, des émotions, des passions quigrenéanmoins une tres large
place dans le discours.

Ce nouveau champ d’investigation a vu ses prénilees Du sens Il de
Greimas ou il a présenté une étude sur la coléel@evaingeance ; ceci dit, ce champ
constitue une approche a part entiere que I'on nemnsémiotique des passions » et
qui est illustrée par l'ouvrage de Greimas A.JFentanille J Sémiotique des
passions : Des états de choses aux états d’a@etse approche « fait émerger la
dimension passionnelle a partir de la sémiotiquBadéion, empruntant ses modeles
et I'envisageant fondamentalement dans sa dimerssioraxique %, autrement dit,

il s’agit d’analyser la dimension passionnelle coeneffet de sens et configuration
passionnelle tel que l'usage la déposé dans laiang

! BERTRAND DenisPrécis de sémiotique littérair®aris, Nathan HER, 2000.p.07
2 GREIMAS Algirdas JulienDu sens |l Essais sémiotique®aris, Seuil, 1983.p.162
¥ BERTRAND DenisPrécis de sémiotique littéraire,op cit, p.225
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La recherche sémiotique, de l'action ou celle desspns, se nourrit
essentiellement de l'analyse concréte des corpust €ela, on propose dans cette
recherche une étude qui voudrait étre une contoibu la sémiotique littéraire et qui
sera consacrée &omte de Monte-Cristal’Alexandre Dumas. Une analyse qui ne
se voit pas suivre I'application mécanique des & généraux mais plutét qui
prend en compte la singularité de notre texte denttheme dominant «la
vengeance » ne sera pas abordé comme theme maisecpassion et action prises
dans leurs acceptions sémiotiques.

La situation de la vengeance et de lintrigud famrtie des grands mythes
antiques. Néanmoins, le roman sait égalemergertila situation romanesque de la
vengeance. Sur ce théme, plus d’'un auteur a éxceall'instar de Jules Verne dans
Mathias Sandorf Honoré de Balzac dansa cousine BetteProsper Mérimée dans
Colomba, et Alexandre Dumas danse comte de Monte-Cristo qui constitue le
corpus de notre analyse.

Le roman a été publié en feuilleton dans le joudes débats, du 28 aolt 1844
au 15 janvierl846, I'histoire de cette grande ceseredsume comme suit :

Dés le début, nous apprenons qu’Edmond Dantes)ejenfficier, a di
remplacer a bord du Pharaon de I'armateur Moleetapitaine décédé durant ce
voyage. Morrel est si fier de son jeune officietilgi@ecide de le nommer capitaine.
Dantés pourra donc épouser Mercédes. Il doit toige$e rendre a Paris pour
remettre des documents secrets adressés a Ndetiillefort, un bonapartiste dont
le fils Gérard se trouve dans le camp des royaliste

Ce bonheur sera contrecarré par Danglarsj, atorpiable au service de la maison
Morrel. Danglars est jaloux de Dantes. Grace dietai Caderousse et au pécheur
Fernand (amoureux de la fiancée de Dantes), Danglecuse Dantés d'étre au
service des forces bonapartistes.

Villefort fait arréter Dantes car il a peur quevrai bonapartiste, son péere, ne
Soit accuseé et puisse détruire sa carriere, Daet@sinjustement enfermé au chateau
d’If, ou il passera quatorze ans de sa vie a étualipres de I'Abbé Faria (savant
italien qui, avant de mourir, lui indique I'endraifun trésor sur I'lle de Monte-
Cristo). L'abbé Faria mort, Dantes réussit a s’gnfypres avoir retrouver le trésor,
il prépare sa vengeance durant dix ans.

Durant ces dix années, alors qu’il est devenu €amet Monte-Cristo, Dantes
mene son enquéte a Marseille et a Rome. Il réassi@blir un véritable catalogue de
toutes les faiblesses de ses cibles. D’autre past fait des alliés chez tous les
truands et contrebandiers méditerranéens, quehaing utiles pour mettre en ceuvre



son plan infernal. Durant cette enquéte, il saud&gsuccessivement en abbé Busoni
et en Lord Wilmore tout en étant le Comte de Mddtsto.

Mondego, comte de Morcerf (Fernand), est le premiétre dénoncé : il se
suicide. Ensuite, c’est au tour de Villefort, dde$ crimes sont exposés au grand
jour ; Villefort devient alors fou. Caderousse kgtiidé par Benedetto. Danglars est
ruiné et Monte-Cristo lui laisse la vie sauve lordgde retrouve en ltalie.

Avec le mariage de Maximilien (fils de Morrel) eaMntine (fille de Villefort),
c’est le bonheur retrouvé. Mission accomplie, Me@testo disparait dans la mer.

Dans une ceuvre aussi étoffée et volumineuse, atesmnde forcément en
quoi réside son secret ? Un secret qui la rendtsiciive et qui procure tant de
plaisir en la lisant.

Il'y a bel et bien de nombreuses raisons qu’ontritmré au succes de ce
roman.Si on se contente de n’en retenir qu’une, on pé&et gue c’est une ceuvre
dont la structure est minutieusement travaillée l@@arteur et qui se manifeste a
travers le cheminement de I'acte de vengeancepeigngar le héros. Sur ce plan, on
se pose la question du développement de cet aicteeds I'histoire, sa manifestation
et sa représentation au tant que structure etadfsens.

Néanmoins, cette vengeance est-elle aceerapt le plan de I'action, sur celui
de la passion ou construite a la croisée des deux ?

Ceci dit, notre démarche, dans la perspedaiune sémiotique littéraire, sera
dans ses grandes lignes organisée comme suit :

Un premier chapitre s’efforce, en partaes dnanifestations narratives, de
décrire le développement de la vengeance commenadtinous parait essentiel de
retracer le parcours du héros. C’est pourquoi, racgale par le découpage du texte
en deux seéquences: initiale et finale. Pour mieasir les transformations
effectuées, il est indispensable de dégager I'asgéion narrative, le schéma narratif
et d’étudier ses composantes : la compétence,rfarpgnce, la manipulation et la
sanction.

La suite se traduit par une analyse diférentes structurations dont la
structuration actantielle, actorielle et modale. ua@ au schéma actantiel, il
représente le reflet ou la synthése de toute dhiestou les différents actants
agissants, dans I'histoire, et leurs modalités $omtace.

Le chapitre suivant s’approche de celui et en ceuvre l'action de la
vengeance «le héros vengeur ». C’est donc a cs lyé@e ce chapitre sera consacré,



en analysant son c6té mythique, sa capacité éttemaase déplacer dans le temps et
dans I'espace tout en les manipulant.

L’'un des traits caractérisant cette grande ceuvreasefeste dans I'aptitude du
héros a changer d'identité a plusieurs repriseste@auralisation d’identités nous
renvoie, par déduction sémiotique, a étudier leg pe véridiction. La pluralisation
des identités impliqgue en effet la dissimulatioa, thasque autant de figures du
paraitre qui impliquent une interrogation d’ordegidictoire.

L’accomplissement de tout acte, y compris la vengease déroule dans un
temps. Cependant, la vengeance comme action ou eqgrassion se déroulent-elles
dans un méme temps ? Cette question nous pousstoduire le temps de la
vengeance dans notre étude. Le troisieme chagiste celui donc de la
temporalisation qui porte sur le temps de I'higta@t celui du récit, sur le temps de
la vengeance et sur la mémoire. Une mémoire gasdaentrevoir une nouvelle
temporalité, un temps auquel notre héros fait fdoef son présent est I'équivalent
d'un passé qui ne passe pas, et son futur n'exjse pour accomplir cette
vengeance.

La vengeance apparait comme passion si imporime Dumas qu’elle
marque notre roman d’'une maniere générale. Deitgedéite passion doit étre saisie
dans sa dynamique interne. S’appuyant sur «la @#&mue des passions », le
quatrieme chapitre de cette recherche tente domerdlre compte de la conception
de la vengeance comme passion, de sa structurdams le texte en établissant son
schéma passionnel. Néanmoins, ce chapitre s’'opae; une meilleure saisie de
I'approche par I'exposition de la conception géfeéde la Sémiotique des passions.

La vengeance entre action et passion, telle fptdalématique posée dans la
présente introduction et a laquelle nous essaiedmsionner une esquisse de
réponse. Toutefois, une conclusion s’avere uneeéthp cloture incontournable :
répondant a la question de départ, elle ouvre dietles voies de recherche.



PREMIER CHAPITRE
L’ACTION



Dans ce premier chapitre, nous nous intéressocay@nigeance comme action.
Autrement dit, il nous faudra emprunter la méthoda proposée par A.J Greimas,
dont la sémiotique narrative décrit, précisémeatdiscours de l'action, pour
pouvoir dégager la structure et I'organisation ares qui régissent notre corpus.

Avant de nous engager dans l'exercice pratique dont se contentera
logiqguement de la seule composante narrativeytl ttautefois présenter cette théorie
générale du sens qu’est la sémiotique et juséfiement le choix de notre ceuvre.
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I. Structuration narrative générale
1. Cadre théorique

Le domaine sémiotique a connu, lors demidres années, des progres
considérables, des recherches théoriques et déisatigps tres nombreuses. Sans
chercher a approfondir la définition, nous dironse da sémiotique cherche a
explorer les conditions internes de la significatiGela signifie qu’elle se caractérise
par le principe dimmanence. Le travail sémioéiqoorte sur le fonctionnement
textuel de la signification et non sur le rapparede texte peut entretenir avec un
référent externe. Le sens sera alors considéré eosaffat ou comme un résultat
produit par un jeu de rapport entre les élémergnif&ants. De ce fait, I'analyse
consiste a trouver comment le sens se constrinttérleur d’'un texte.

Partant d’'un principe reconnu par F. de Sangset L. Hjelmslev qui est a la
base du développement des études structurales r*ywa de sens que dans et par la
différence. » -, nous pourrons dire que les eftidssens percus dans les textes
présupposent donc un systeme structuré de relations

Vus sous cet angle, les éléments constgualiin texte ne peuvent étre
signifiants et ne dégagent une signification que lgajeu de relations qu’ils
entretiennent. Nous considérons alors les textesmm le résultat d'un dispositif
structuré de régles et de relations. Pour panei@s analyser, il est nécessaire de
reconnaitre des unités aptes a entrer dans ce jergks et de relations.

L'importance des niveaux de description &galement a souligner. Ceci dit,
nous nous contentons, dans ce chapitre, d'un geeéun dit : niveau de surface,
dans lequel nous réduisons notre étude a I'analgda composante narrative. Celle
ci voit se régler la succession et I'enchainendestétats et des transformations.

Nous avons vu que le sens est fondé sdiffierence : il n'y a du sens que
lorsqu’il y a de la différence. Lorsqu’on décritdamposante narrative, on choisit de
ne décrire que les différences qui apparaisserns taisuccession des événements
dans le texte. Dans ce sens, un texte se présemtecdmme une suite d’états et de
transformations entre ces états : un état A essfivame en un état B.

On appelle «narrativité » le phénomene decession d'états et de
transformations inscrit dans le discours et resplolesde la production de sens.
Quant a I'analyse narrative, elle consiste a repgge états et leurs transformations.

Quand l'analyse narrative pose la distinction ec@es états et les transformations,
c’est la distinction entre ce qui reléve de « Eétret ce qui releve du « faire» qui se
voit apparaitre. Ceci constitue la premiere disiiimcde base.
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Il ne s’agit pas ici d’'une présentation Eiete des acquis sémiotiques que I'on
retrouvera aisément ailleurs. Nous n’avons pagfiet, pour but de reprendre tout le
savoir faire sémiotique, nous nous sommes contdi@galyser la structuration
narrative. Cela dit, nous étions contraint de &xissle c6té des éléments
méthodologiquement importants si on avait choisipgdliquer uniquement une
analyse sémiotique de l'action. Cela est di a taqodarité méme de notre corpus
qui nous oriente vers I'analyse de certains élémenhon d’autres.

2. Le choix du corpus: Le comte de Monte-Cristo

Le roman qui constitue notre corpus est le romanetgeance par excellence.
Le romancier va batir un immense drame digne d'ythe transformant un jeune
marin un peu fruste en un justicier tout puissdnbraniscient. Il s’agit la bien
d'une transformation, qu’est 'une des bases dealgse sémiotique, dont son
parcours est reflété par la structure méme de Fesuv

En examinant de prés cette ceuvre, il rstidacile de dégager trois étapes
capitales dans le déroulement de I'histoire. Ceaguistitue un découpage en trois
parties : Marseille, Rome, Paris, les trois vilkegour desquelles sont batis les cent
dix-sept chapitres du roman.

Marseille, Ia ou tout commence, avec son port gbstile chateau d’If.

Rome ou se nouent les intrigues les plus tortigeetseu s’accomplit une partie de la
vengeance.

Paris, enfin, ou le Comte de Monte-Cristo va codferses ennemis.

Mais ce qui donne le ton au roman, c’esh&. Elle cause la ruine d’Edmond
Dantés mais elle lui permet ensuite sur I'lle denkdeCristo de devenir un autre
homme. La également, il s’agit bel et bien d’'urasformation.

3. L’'organisation narrative

A priori, nous pensons gle comte de Monte-Cristest I'histoire d’une
vengeance dont la structuration syntaxique souemjac nous est donnée dans
I'énoncé :

(SO 01) — (S1n 0O1)

Ou S1 représentera le héros vengeur qu'est EdDanids et O1 I'objet de valeur a
atteindre qu’est l'accomplissement de la vengeance, qui représente la
transformation d’un état disjonctif vers un étanjonctif.
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La « vengeance », selon le dictionndieepetit Robertcorrespond a I' « action
de se venger. Dédommagement moral de I'offens@ymdtion de I'offenseur. »

Articulant ainsi notre roman, cette définition nqumusse a organiser et a découper
notre corpus en deux étapes.

La séquence initiale décrit I'état de disjonctiarire le héros et I'objet de valeur,

disjonction qui va motiver le désir de vengeanaeskéquence finale décrit I'état de
conjonction avec l'objet de valeur résultant ded@mplissement de la vengeance.
La réalisation de cet acte, le dédommagement gevation endurée et la révélation

de la véritable identité du héros représenteninldé I'histoire.

3.1. Emprisonnement, liberté et vengeance

Notons, d’abord, que le narrateur instaae roman par un récit introductif ou
il établit les caractéristiques et les traits ididifs (d’ordre figuratif, thématique et
passionnel) de ses personnages.

Au cours de cette étude, nous ne nousesgerons qu'au héros et a ses trois
principaux ennemis : Edmond Dantés (futur comteMtmte-Cristo) d’'un cote,
Danglars, Fernand et Villefort de I'autre. L’existe d’une opposition entre le héros
et ses ennemis se manifeste et se maintient tdohgude I'histoire.

Au début du roman, le narrateur place le persgar@incipal dans un état
positivement valorisé. Son statut socioprofessibmpremetteur suscite une premiere
passion chez ses futurs antagonistes : il attirdusdeur envie et leur jalousie, ce
qui provoque le complot préparé par les envieux p@diaire échouer dans sa quéte
et le faire emprisonner.

« Il 'y avait dans toute sa personne cet air caletede
résolution particulier aux hommes habitués depwesrs
enfance a lutter avec le dangep.26 (1)

« |l (Dantés) est jeune, je le sais bien, maisel parait tout
a la chose, et fort expérimenté dans son éfak9 (1)

« Comprenez-vous, mon pére ? Capitaine a vingt ap.38

« Mais maintenant M. Dantes n'aura plus besoin de
personne, il va étre capitaine.p»44 (1)

« Ce jeune (Dantes), on pourrait presque dire eefant,
simple, naturel, éloquent de cette éloquence du cpgon
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ne trouve jamais quand on la cherche, plein d’aifecpour
tous, parce qu'’il était heureux.p:102 (1)

Des le début du roman, le narrateur mehwaence la noirceur de certains des
ennemis d’Edmond Dantes et ne cesse de les reagrieisien plus haissables, ce qui
engendre I'adhésion du lecteur a la vengeance s hé

« Le nouveau venu (Danglars) était un homme dgt-gimq
a vingt-six ans, d'une figure assez sombre, obséglenvers
ses supérieurs, insolent envers ses subordonmeg8x1).

«[...] aussi, outre son (Danglars) titre d'agentngatable,
qui est toujours un motif de répulsion pour lesetas, était-

il généralement aussi mal vu de I'équipage qu'Edimon
Dantés au contraire en était aimép:28 (1)

« Oui, dit Danglars en jetant sur Dantés un regataique
ou brilla un éclair de haine... p.28 (1)

« Danglars était un de ces hommes de calcul gigseat
avec une plume derriere l'oreille et un encrier a place
d’un cceur [...] et un chiffre lui paraissait bien plprécieux
gu'un homme. $.132 (1)

« Oui, je comprend, dit Fernand, vous supportezepanent
votre misére, mais vous avez peur de la mienpet® (1)

« Eh bien, Mercédes, aimé de vous, je tenterdottune
[...] je puis étendre mon état de pécheur [...] je puoisi-
méme devenir marchandp»9 (1)

« Fernand! S'écria Mercedes, je vous croyais bbjeane
trompais ! Fernand, vous étes un mauvais cceur dlap@a
I'aide de votre jalousie les coleres de Dieyd.50 (1)

« Je (Dantés) ne savais pas venir avec tant de baez
vous, Mercédes, pour y trouver un ennemi (Fernan@)52

1)

Au moment ou le héros se placait, initialement,nsdan état valorisé, ses
adversaires, Fernand et Danglars se placaient danétat dévalorisé. Quant a
Villefort, sa position initiale est difféerente : itisquait de basculer vers la
dévalorisation si on découvrait le véritable bomagie qu’est son pere car, étant
procureur, une telle découverte pouvait mettre eéril pune place
socioprofessionnelle bien valorisée.
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« Oh! S'il sait ce que contient cette lettre,rmura-t-il, et
qu'il apprenne jamais que Noirtier est le pére dietort, je
suis perdu, perdu a jamais!p:107 (1)

« Villefort s'approcha de la cheminée, la jeta démdeu, et
demeura jusqu'a ce qu'elle fat réduite en cendrgsl108 (1)
(Villefort brale le document lettre, la preuve di@rnocence
de Dantes et de la condamnation de son peére.)

« O mon Dieu, murmura-t-il, & quoi tiennent la \ae la
fortune!...Si le procureur du roi et été a Markziki le juge
d'instruction elt été appelé au lieu de moi (M€Y, j'étais
perdu; et ce papier, ce papier maudit me précipigans
I'abime »p.109 (1).

La période qui s’étale entre 'emprisoneeindu héros au chateau d’If, sa fuite
et les dix années qu'il lui fallait pour mener seiquéte et préparer sa vengeance,
voit un changement des états et des traits caisaménos personnages.

Notre héros se trouve dans un état dépréemprisonné, dépourvu de sa
liberté et du pouvoir, il se retrouve avec le dtaocial le plus déprécié. Dans le
méme temps, ses adversaires, jouissent d’'un gied@e et d’'un statut éleve.

«[...] La captivitt m'a plie, brise, anéanti,...il § si
longtemps que je suis ici.p2178 (1)

«[...] lui n'avait que son passé si court, son préssi
sombre, son avenir si douteuxp>190 (1)

« Que si nous le voulons bien, dit Danglars, il (b&s)
restera ce qu'il est, et peut-étre méme deviendvasnqu'il
n'est. »p.44 (1)

« Dantes regarda avec calme sa vie passée, avesutesa
vie future. ».192 (1)

« [...] quand j'étais encore un homme, et quand oetrhe,
libre et puissant, [...]. Mais aujourd'hui c'est agtchose: j'ai
perdu tout ce qui pouvait me faire aimer la vie.p.$92 (1)

« Mais comment a pu faire fortune un pauvre pécheu
catalan (Fernand), sans ressources, sans educatqn358

1)
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« Il (Fernand) rentra en France avec l'épaulette slaus-
lieutenant; [...], il était capitaine en 1823, loreda guerre
d'Espagne [...]. Fernand était Espagnol, il fut en&oy
Madrid pour y étudier l'esprit de ses compatriotek;y
retrouva Danglars, s'aboucha avec lui, promit & ggméral
un appui parmi les royalistes [...] il fut nommé audd et
recut la croix d'officier de la Iégion d’honneureavle titre de
comte. %.359 (1)

L'« agonie morale » est I'une des situagides plus terribles dans lesquelles
vivait Edmond Dantes, un état d’esprit des plugdgérants. Ses persécuteurs, quant
a eux, montaient en puissance sur I'échelle dessetasociales. Villefort, de part son
zéle, a atteint le poste de procureur du roi ; gbas, comme homme d’affaires, a
redoublé ses capitaux et devient baron ; qu&@raand, sur le jeu de la trahison et
la malhonnéteté, il trahit le roi de Janina (leTebelin), I'assassine, livre la ville aux
turc et rentre en France en héros ; il monte, aguwsil’échelle des titres militaires et
sociales en atteignant le grade de colonel etreede comte.

« 1l (Danglars) a quitté Marseille; il est entré,urs la
recommandation de M. Morrel, qui ignorait son crime
comme commis d'ordre chez un banquier espagnol; a
I'époque de la guerre d'Espagne il s'est chargénel'part
dans les fournitures de l'armée francaise et a faitune;
alors, avec ce premier argent il a joué sur lesd®net a
triplé, quadruplé ses capitaux.. 358 (1)

« Il (Villefort) venait de Marseille, ou il avaitt& substitut.
Son zéle lui avait valu de I'avancemenp.669 (1)

« Pour ses amis, M. de Villefort était un protectpuissant;
pour ses ennemis, c'était un adversaire sourd, RehaIrné;
pour les indifférents, c'était la statue de lafiaite homme. »
p.743 (1)

Au moment de la vengeance, I'équilibre éiegs s’installe entre notre héros et
ses adversaires, tous occupent une place sociptécage et élevée. Notre héros
posseéde tous les pouvoirs de ses adversaireséaos . I'argent, le pouvoir et la
justice.
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« Le comte (de Monte-Cristo) est voyageur, le comt
batiment a lui, parce qu'il est riche.p?589 (1)

«[...] i (Edmond Dantés) achete l'ile et en preednbm. »
p.589 (1)

« M. de Villefort n’était pas seulement un magist@était
presque un diplomate p.742 (1)

« Villefort habitait comme ces seigneurs féodalbelles a
leur suzerain, une forteresse inexpugnable. Ceitieresse,
c’était sa charge de procureur du roi, dont il eipdhit
merveilleusement tous les avantagesp.743 (1)

« |l (Danglars) s’était fait millionnaire, on 'adit baron ; de
sorte qu’il est baron Danglars maintenantp»356 (1)

« Fernand et Danglars roulent sur I'orp357 (1)

A la fin du roman, quand la vengeance smreomplie, les états de nos
principaux personnagesviennent a leurs statuts initiaux. Villefort, quia lui, perd
tout. Il ne retrouve plus sa position initiale mu3l devient fou. Notre héros, quant a
lui, garde sa position et son état élevé, malgdble de tous ses biens ; alors que ses
adversaires se retrouvent dans des états d’huianliat

« Je (Danglars) n’ai que cela au monde, monsieuc,est le
reste d’'une immense fortune..p>730 (2)

« Prenez mon dernier or, balbutia Danglars en teridson
portefeuille, et laissez-moi vivre ici, dans cetéwerne ; je ne
demande plus la liberté, je ne demande qu'a vivrp.734

@)

« Il (Fernand) comprimait le plus horrible sanglqui fut
jamais sorti de la poitrine d'un pére, abandonnk&dois par
sa femme et par son fils.(§ se suicide juste apres cette
scene) p. 439 (2)

« Tout ce qui est dans cette grotte, mon amiprason des
Champs Elysées et mon petit chateau du Tréport kont
présent de noces que fait Edmond Dantes au filsate
patron Morrel, Mlle de Villefort voudra bien en prdre la
moitié, car je la supplie de donner aux pauvresRais
toute la fortune qui lui revient du coté de songyetevenu
fou... »p.753 (2)
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Ainsi, la position sociale du héros ets#s adversaires varie tout au long du
roman d’une maniére opposee :

Personnages Position initiale
1. Début Le comte de Monte-Cristo/alorisée
Ses adversaires dévalorisée (mis a part
Villefort)
2. Durant Le comte de Monte-Cristpdévalorisée
I'emprisonnement Ses adversaires valorisée

3. Avant et au cours de |d.e comte de Monte-Cristp Valorisée

vengeance Ses adversaires valorisée
4. Aprés la vengeance Le comte de Monte-Crjsttalorisée
Ses adversaires dévalorisée

On remarque que tout au long du romands< positions sociales de nos
personnages varient par opposition.

A la troisieme étape, le héros est en @hd®ccomplir sa vengeance ; il était
contraint, par stratégie, de le faire sous le siged’incognito. Ainsi, se dévoiler,
était synonyme de perdre sa guerre pour se renslieq. Il devait, donc, se donner
les mémes armes et la méme position sociale.

s 7 7

A la derniére étape, justice rendue, l@siéééquilibre les positions et retrouve
la situation initiale, un état valorisé et apprédlése retrouve dans la peau d'un
nouvel homme : riche, rang social élevé (comtg@)sicier. Vengeance accomplie.

3.2. Le schéma narratif

Pour analyser le contenu d'un discours népnle passage par l'univers
sémantique devient une évidence. Ce dernier estulért selon I'opposition
permanence vs changement, statisme vs dynamisneeétainvs transformation. A
partir de cette opposition, nous obtiendrons I'gifian élémentaire : énoncé d’état
vs énoncé de faire qui s’'articule en I'énoncé éldtaiec. De ces deux formes, on
élabore une premiére unité qui est le programmeatifadont I'énoncé de faire régit
celui d’état.
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V. Propp a été I'un des premiers a s’egéer a la structure narrative de tout un
corpus de discours. Son modele s’appuyait sur depjpn entre le « manque
initial » et la « liquidation du manque » qui magdga fin de I'histoire. A partir de
cette approche, qui adopte plut6t le point de wsewget, I'opposition fondamentale
sera donc faite entre le sujet de faire et le sligtat.

Pour notre travail, nous ne retenons gueaks du sujet de faire. A partir des
travaux de V. Proppels qu’ils ont été revus et reformulés par lesmees travaux
sémiotiques en narrativité, on concoit le schémaatih canonique comme la
succession de trois épreuves :

L’épreuve qualifiante qui permet au héros de sendptes moyens d’agir.

L’épreuve décisive, épreuve dite aussi principajei se rattache a |'objectif
principal visé par le héros.

L’épreuve glorifiantegpreuve de I'accomplissement des faits qui maégagéement
la reconnaissance, par un destinateur, de l'acdooomplie (sous forme de
récompense ou de punition, de « justice » et daration »).

Ces trois épreuves correspondent respectivemerd gudlification, a la
réalisation et a la sanction. La premiére éprewymime un état virtuel, c’est une
situation qui ouvre une possibilité ; 'actualisatide cette possibilité correspond a la
seconde épreuve ; la derniere épreuve, la samgiioest soit positive ou négative, se
définit par le réalisé. Ces trois épreuves nousemenaux trois modalités qui les
régissent et que nous analyserons ultérieurement.

De fait, on obtient un schéma narratif articuléters épreuves. A ce stade,
nous ajoutons deux autres actants, outre le sujéblget, il s’agit du couple
destinateur vs destinataire. Ce couple est marquéipe relation d’orientation qui
donne la priorité au destinateur sur le destinattiqui établit la sanction finale.

C’est pourquoi, une sanction faite présuppose urtrap établi auparavant,
c’est a la suite de ce contrat que le destinataijet réalise I'épreuve décisive. Dans
ce cas, le destinateur n’est pas seulement celgiagquationne le sujet mais également
celui qui le met en application grace a la manipoia Manipulation initiale et
sanction finale se situent donc, sur la dimensmgnitive, quant a I'action du sujet
elle se place généralement sur la dimension pragueatVoici, donc, la conception
du schéma narratif :
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Manipulation Sanction

<«

T— Act|ion 4—]
|

|,
Compétence Performance

Les fleches de ce schéma indiquent le sens despm@sitions. La sanction
présuppose une action et celle-ci, décomposée ex éléments constituants (la
compétence et la performance, cette derniére ppésepa premiere), présuppose la
manipulation, de méme que la sanction présuppasaction.

Du fait que ce schéma est de nature oglaglle, on peut le dégager d’un
simple paragraphe comme on peut le faire pour umaeaussi complexe quee
comte de Monte-Cristqui s’articule comme suit :

Dieu, abbé Fari& Paix
L er‘\;geamh|
Savoir, richesse,.... Acte de se venger

Avant d’entamer I'étude de chacune de aamposantes du schéma narratif,
une derniere remarque s’'impose : nous sommes peEsdeux types d’énonce
élémentaire, I'énoncé de faire vs I'énoncé d’étattfrement dit I'énoncé de faire
régissant I'énoncé d’état ; donc cette relationgestlifie de modale. A partir de 13,
toute une structuration modale se met en place :

- Quand un énoncé de faire surdétermine un énonggat,don obtient une
modalisation réalisante ou la performance ;

- Quand un énoncé détat régit celui du faire, dstiemt une modalisation
virtualisante et actualisante ou la compétence ;
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- Quand un énoncé de faire surdétermine un automcénde faire, on aura la
modalisation factitive ou manipulation ;

- Quand un énoncé d’état modalise un autre énogtat,don obtient la modalisation
véridictoire, c’est le champ de la sanction.

3.2.1. Dieu et I'abbé Faria

Le terme de manipulation, dans son acocepémiotique, désigne la relation
factitive (faire faire) selon laquelle un énoncéfdiee régit un autre énoncé de faire.
'y a, de ce fait, un sujet qui / fait faire / qui occupe la place du sujet
manipulateur, il est dans la position du destimat®iun autre cété, le sujet manipulé
prend la place du destinataire. La formulation sginge est la suivante :

R1S1- F2{ S2- (S3n 0)}}
Posons, dans le cas de notre roman, que :
S1= sujet manipulateu= Dieu (ou alors indirectement L'abbé Faria)
S2= sujet manipulé= Edmond Dantes
S3= sujet d’état= Edmond Dantes
O= objet de valeus= la vengeance

« Je (E. Dantes) dois a Dieu de me venger, il Rro@npour
cela et me voici $.400 (2)

«[...] je (E. Dantés) suis I'envoyé de Diep. %420 (2)

« Parce que je (I'abbé Faria) vous ai infiltré male coeur
un sentiment qui n'y était point : la vengeance. 235 (1)

En d’autres termes, le sujet manipulatqutest Dieu, fait en sortesF1) que
le sujet manipulé, Edmond Dantes, réalsle?) la conjonction entre un sujet d’état,
gu’'est également Edmond Dantés (car les deux sjlegxiques de S2 et S3 sont
pris en charge par un seul acteur), et un objehbiir, la vengeance.

Il se trouve qu'au départ, Edmond Dantes n’étaié dbaucun / vouloir faire /
ou / devoir faire /. En lui attribuant une noueehaissance, Dieu lui a attribué
eégalement le / vouloir faire / et le / devoir falteEn étant libre et riche, le sujet
manipulé est apte a réaliser ce qui est attendui.de
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«[...] jeté aussi dans la tombe, je suis sorti édectombe
par la grace de Dieu, je dois a Dieu de me vendkr,
m’envoie pour cela... p.400 (2)

Parfois il advient que le manipulé sogpisé a aller dans le sens imposé par le
manipulateur. En ce cas, le sujet manipulé disgdase/ vouloir faire /, tel est le cas
d’Edmond Dantés :

« Il vouait ces hommes inconnus a tous les stgxli...] et
il trouvait encore que les plus terribles étaigrdp doux
[...] pour eux »p .191 (1)

Le désir de vengeance d’Edmond Dantessmiat ainsi a I'obligation qui lui
est imposée par Dieu et inspirée par Faria.

3.2.2. La vengeance
Le comte de Monte-Cristst I'histoire d’'une destinée humaine face a la

Société. Pour Alexandre Dumas, la société est epme et elle I'est encore plus a
I'égard d’Edmond Dantes.

Edmond Dantés, second sur le « pharaon », appanesimeple personnage
destiné a un mariage heureux et une réussite damsaline, va connaitre une
situation qui le poussera a devenir quelgu’un d&aut ne devient un héros aux yeux
du lecteur qu’apres son séjour au chateau d’'lfodgnt le complot de Danglars et
Morcerf (Fernand), il ne peut se défendre a arngedeé ; entre lui et Villefort, le
déséquilibre 'amene a étre emprisonné. Il neis@as qui était le destinataire de la
lettre de I'aide de camp de Napoléon. Jusqu’icitBaest, donc, dans l'incapacité de
prendre son destin en main, il est victime des évémts et de ses ennemis.

En prison, et tres certainement, gracevayages qu'il effectue ultérieurement,
sa personnalité change, il devient initie. Il paumlors lutter a armes égales
(puisqu’il possede toutes les forces de la socaEB)re ses adversaires.

La situation a changé : de la passivitéedtapprentissage, il passe a l'action. La
rivalité est née et bien que Monte-Cristo sembleemde I'intérieur la société de ses
adversaires sans que ceux-Ci s’en rendent comguejlibre entre eux est respecté
car Monte-Cristo les prévient a plusieurs repréiepiege qu'’il referme sur eux :

«Vous avez été servi a votre guise, monsieurygas avez
éte prévenu tout a I'heure, et maintenant encorevges
préviens »p.749 (1) (dit-il au procureur Villefort.)
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Monte-Cristo est d’abord constitué par un « fairdl >est a I'origine de toutes les
actions : sa présence au moment des crises engigenoi

Sémiotiquement, le terme « action » eshpmse a la fois de performance et
compétence. Comme on l'a déja vu, la performan@sympose la compétence,
cependant I'inverse n’est pas vrai. Un sujet dediratout les atouts nécessaires a la
réalisation de son action et parvenir a la victoame revanche, un sujet compétent
peut ne jamais accéder au stade de la réalis&iosi, la performance est articulée
comme suit :

{81- (S2n 0)}

Pour gu'il y ait performance, il faut qu’il y aiyyscrétisme actoriel, S1 et S2 doivent
étre assurés par un seul acteur.

Dans notre histoire, S1, Monte-Cristo,lestujet de Faire et S2 est également
Monte-Cristo qui est le sujet d’état conjoint aVebjet qu’est la vengeance.

« Jai juré de me venger [...] et je me venge400 (2)

Présupposée par la performance, la compétencesporé a ce qui fait étre,
comme nous l'avons déja signalé, elle sarticule pansemble de toutes les
conditions nécessaires a la réalisation de I'émredgcisive. Cette compétence du
sujet de faire se compose, a son tour, de deus fda@eompétence sémantique et la
compétence modale.

La compétence sémantique se traduit par la vida@iin du programme
narratif qui serait réalisé effectivement par ldesuelle se définit, en quelque sorte,
par le chemin tracé par le sujet pour effectuer action. Le héros duComte de
Monte-cristoa préparé sa vengeance pendant dix ans et a rpis@une stratégie
diabolique. Il a mis en place les moyens qui asguwree vengeance sans faille. Il a
pu ainsi détenir le savoir (que I'abbé Faria luransmis), I'argent (le trésor qui se
trouvait a I'lle de Monte-Cristo), la justice (qDeeu lui a légué),....

« Quelquefois, des heures entieres se passerantjaoia a
donner des instructions a Dantes, instructions devaient
lui servir au jour de sa liberté p.262 (1)

« Ces sciences diverses que vous m'avez renddasiles
par la profondeur de la connaissance que vous &z §v.]
voila mon trésor... $.261 (1)

« Maintenant, il fallait retrouver dans la vie, pai les
hommes, et reprendre dans la société le rang)uianfce et le
pouvoir que donne en ce monde la richesge326 (1)
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«[...] me procurer des choses impossibles a avoit [y
arrive avec deux moyens : I'argent et la volont@.38 (2)

Bien que Edmond Dantés récupére le trésbe japres son évasion, il continue a
rechercher d’autres pouvoirs, comme la justice @oluvoir divin :

«[...] je suis le roi de la création [...] ; je m’aree a railler
la justice humaine [...]. Puis j'ai ma justice a moip.433

1)

La compétence modale, quant a elle, est de nattnament syntaxique, elle
permet le passage de la virtualisation a la rédaisalu programme narratif. Ainsi,
cette compétence peut étre articulée selon quatalies : Le / vouloir /, le /
pouvoir /, le / savoir / et le / devoir /; aingigyleurs formes négatives : Le / non
vouloir /, le / non pouvoir /, le / non savoir /let/ non devoir /. Ceci est di au fait
que la compétence peut étre positive ou négative.

Comme on travaille sur la vengeance en tant qwagcttes modalités concernent
alors le sujet agissant, le sujet de faire. Potrenieéros, dés son emprisonnement, il
émet clairement le vouloir de se venger qu’il maimt d’ailleurs jusqu’a l'ultime
accomplissement de son ceuvre.

« [...] a celui qui veut punir cruellement.. p»191 (1)

« [...] c’est chaque jour de ces quatorze ans j&iaouvelé le
vceu de vengeance que javais fait le premier jpyr. 400

@)

Durant les quatorze ans d’emprisonnement au chétéaet outre le / vouloir /
de vengeance, Edmond Dantés acquiert un savoaaeginaire transmis par son
pere spirituel I'abbé Faria. Les sciences quebBabaria avait communiquées a
Edmond Dantés l'aideront a acquérir un / savoirefai et une habileté dans
I'accomplissement de sa vengeance :

«[...] Quand je vous ai appris les mathématiques, la
physique, I'histoire et les trois ou quatre langugsantes
que je parle, vous saurez ce que je saisp..236 (1)

Quant au / pouvoir /, il 'acquiert avec I'acquisit du savoir, du trésor, ses
alliés,.... Ainsi, doté de la richesse, le trésoleetavoir, Edmond Dantes détient le
pouvoir afin de se venger :

«[...] Combien dans nos temps modernes aussi un Bomm
avec treize ou quatorze millions de fortune poutaite de
mal a ses ennemisp».260 (1)
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Concernant la derniere modalité, le / devoir /, Bddch Dantes jure qu'il se
vengera cruellement de ses ennemis. Il se dokngeance et il la doit a Dieu car |l
se considere comme I'envoyé de Dieu qui devaiefaistice :

« Je dois a Dieu de me venger, il m’envoie poua,cet me
voici. »p. 400 (2)

3.2.3. La paix

La derniére composante du schéma narratif semeéseus deux formes, par
rapport aux deux dimensions pragmatique et cognifNous obtiendrons, alors, la
sanction pragmatique et la sanction cognitive. tearpere porte sur le faire du sujet
qui réalise la performance, quant a la seconde nellporte plus sur le faire mais sur
I'étre. C’est cette seconde sanction qu’a subiden@ de Monte-Cristo a la suite de
son épreuve deécisive : la vengeance.

Notre héros ressort victorieux de I'éprewdécisive. Néanmoins, la victoire
n'était pas complete. Le comte de Monte-cristo taressenti le regret et le doute a
cause du petit enfant « Edouard » que sa vengeaaiteint.

Cependant, la sanction cognitive positive de Digual épargné la souffrance et le
doute :

« Je crois que l'esprit de Dieu m’y avait conduitm’en
ramene triomphant [...] seul il connait que je mareesans
haine et sans orgueil p. 678 (2)

« Quant au comte, a mesure qu’il s’éloignait de iBaune
sérénité presque surhumaine semblait I'envelopmenme
une auréole ». 679 (2)

« La victoire était compléte ; le comte avait dénis terrassé
le doute »p. 700 (2)

La sanction cognitive est donc la sérénité et ia game.
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3.3. Les modalités

La modalité est définie, dar®miotique. Dictionnaire raisonné de la théorie
du langage comme « ce qui modifie le prédicat d'un énortéetla modalisation
comme «la production d'un énoncé dit modal, éteaninant un énonceé
descriptif. 3 . En général, nous dirons qu’il y a modalité lamsagleux prédicats ont
entre eux une relation telle que 'un est régilf@arre. Les critéres de classification
des modalités « doivent étre & la fois syntagmasiat paradigmatiques’. »

Nous avons signalé plus haut (schéma narratif)rques étions parti de deux
types d’énoncés élémentaires : de faire et d’'étque la relation qu’ils entretiennent
est qualifié de modale quand I'un des énoncés Fagire. A ce point, nous avons
dit qu’il y avait plusieurs types de modalisatiofa: modalisation réalisante ou
performance, la modalisation virtualisante et ladaisation actualisante ou
compétence.

A ce stade d’analyse, nous nous contentons du dairsujet et de la compétence
modale qui rend possible le passage de la viratais a la réalisation du programme
narratif et qui peut étre décrite comme une orgaios hiérarchique de modalités.

Les modalités citées ne se situent pas toutes awemé/eau ; une relation de
préposition unilatérale les lie les unes avec legea de la maniere suivante :

Les modalités realisantes de I' /étre / et du vefdi (performance : réalisation du
sujet) présupposent les modalités actualisantdsséeoir faire / et le / pouvoir faire
/ : qualification du sujet) et celles-ci présuppuskes modalités virtualisantes (le /
vouloir faire / et le / devoir faire / : instaurati du sujet.)

Les différents types de modalités qu’on vient dercsont des modalités du
faire, elles correspondent, toutes, aux trois dspde la compétence du sujet
opérateur. Autre type de modalité qui releve, quardile, de la modalisation de
I’énonceé d'état, et dont I'analyse se fera au dn@@uivant, se situe au niveau de la
catégorie de la véridiction.

4 GREIMAS Algirdas Julien, COURTES Josef@emiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage t. |, Paris, Hachette, 1986. p.230.

® |bid., p. 230.
® Ibid., p. 231.
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3.3.1. Le serment de vengeance

Ce sont les modalités d’instauration du sujet dpéra On parle d’'un sujet
opérateur lorsqu’un acteur émet, déclare ou redseviuloir ou le devoir de faire
quelque chose. Autrement dit, lorsque le / voulau le / devoir / s’installe chez le
sujet et prend la forme d’un projet a réaliser.

On parle de virtualité dans la mesure ou I'actidte sujet est mise en perspective
sans que rien ne soit encore fait pour sa réasaflinsi, le premier / vouloir / d’
Edmond Dantes darie comte de Monte-Cristst émis avant méme qu’il connaisse
ses veéritables ennemis.

«[...] Il vouait ces hommes inconnus a tous les soppli
dont son ardente imagination lui fournissait I'elé. » p.
191 (1)

La transmission de ces valeurs modales au sujetpkd Dantées, impose la mise en
place un nouvel actant, celui qui communique levod faire / ou le / vouloir faire /,
c’est le destinateur. Plus haut, nous avons posa Ebmme le destinateur pour qui
Edmond Dantes devait se venger. Cependant, avathe\a®r la vengeance a Dieu,
c’est le sage abbé Faria, son pére spirituel eagaren prison, qui lui a « infiltré »
ce sentiment de vengeance juste aprés sa précisepour la découverte des
véritables coupables.

« Je suis faché de vous avoir aidé dans vos rebbsret de
vous avoir dit ce que je vous ai dit, fit-il ('aél-aria)

-Pourquoi cela ? demande Dantes

-Parce que je vous ai infiltré dans le coeussantiment qui
n'y était point : la Vengeance.p:235 (1)

3.3.2. Larichesse et le savoir

Ce sont les modalités qualifiantes, elles déterntitee mode d’action du sujet
de faire et son aptitude a réaliser ce faire. S&domodalité dominante, on reléve
deux types de sujets : le sujet qualifié par lavog faire / et le sujet qualifié par le /
pouvoir faire /. Les deux représentent deux gualté qualifications différentes du
faire.

Le / savoir faire / se caractérise par la capatié sujet a prévoir et de programmer
les opérations nécessaires a la réalisation deget. C’est le cas de notre héros,
qui a pu prévoir toutes les réactions de ses adwvesset a partir de la batir un plan
sur mesure. En reéalité, notre héros devine si iegdament les réactions de ses
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ennemis parce que c’est lui qui les provoque enligtt la nature de chaque
caractére. Ces qualifications et ces qualités mtdee fruit de I'immense savoir
transmis par I'abbé Faria qui I'a aidé a comprenamgensée humaine.

Quant au / pouvoir faire /, la richesse et le trékol'ile de Monte-Cristo y ont
été pour beaucoup. On passe donc de la virtualif@ctualité lorsque le sujet
s’engage dans un faire particulier qui le caraseéri

« Ma mission sera remplie avant que je sois vieyx753

« Si tu avais pu étre sauvé, jaurais vu la unengke
miséricorde du Seigneur... p»331 (2).

3.3.3. Vengeance accomplie

C’est la réalisation et la mise en ceuvre de la é&emce, c'est le faire a I'état
pur. Notre héros accomplit sa vengeance et il dstce fait, conjoint a I'objet
recherché auparavant, par l'intermédiaire de laggance. Ceci dit, il se rend justice
et punit ses ennemis.

«[...] jai juré de me venger [...] et je me venge [».D.
400 (2)

« [...] maintenant, mon ceuvre est accomplie, ma amssst
terminée, [...] Adieu Paris ! Adieu !'p. 678 (2)

A la suite de I'accomplissement de sa vengeandagres se trouve face a une
autre phase, celle de la sanction.
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Il. Structuration actantielle et actorielle
1. Les actants et les acteurs

Le fonctionnement du discours consiste, en pretr@ar a poser un certains
nombre d’entités (personnages, objets, lieux,..3 &ur attribuer progressivement
un certain nombre de propriétés et de fonctionsisiAion retiendra le terme
« fonction » pour désigner le prédicat « dynamiguet le prédicat « statique ». De
ces deux formes de prédicats résultent deux forrdesalyse: I'analyse
fonctionnelle et I'analyse qualificative. Ces élénse: fonctionnels et qualificatifs
constituent un lieu d’analyse important et ils pentv étre subordonnés d’une
instance supérieure : la classe des actants oégammsun modele actantiel.

Pour définir ce que sont I'actant et le modele raed il semble nécessaire de
présenter, en premier lieu, ce qu’est un réle efcest un acteur.

Le concept de « rble », au niveau du discours, asfaste comme une qualification,
comme un attribut de I'acteur. Du point de vue s@igae, cette qualification se
traduit par les comportements réellement notés ktareit. ..

Quant a '« acteur », c’est un individu intégrahtassumant un ou plusieurs roles.
L’acteur est chargé a la fois d’au moins un roleaatiel et d’au moins un role
thématique qui précisent sa compétence et leslnié son faire ou de son étre.

« La structure actorielle apparait des lors comme siructure topologique : tout en
relevant a la fois des structures narratives efsttestures discursives, elle n’est que
le lieu de leur manifestation, n’appartenant enppgoni & l'une ni & l'autre .'».
Ainsi, dansLe Comte de Monte-Cristdes acteurs : Danglars, Villefort et Fernand
assument respectivement les roles de : traitreegryitraitre ambitieux et traitre

jaloux.

Quant a l'abbé Faria, il assume plusieurs rolesstl a la fois le pere spirituel
d’Edmond Dantes, son enseignant, son ami en prison,

De méme pour notre héros, au début de I'histdirayait le rdle d’un gentil marin,
d'un fidéle fiancé et d’'un bon fils. Ensuite, il sasnait le réle d'un innocent
emprisonné et plus tard celui d’un justicier vengeu

L’actant « peut étre congcu comme celui qui accoinguliqui subit lI'acte, (...).
Ainsi, pour citer L.Tesniére a qui ce terme est em{g, « les actants sont les étres

" Greimas Algirdas Julien, « Les actants, les astetites figures », iS8émiotique narrative et
textuelle Paris, Larousse, 1973, p.176.
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ou les choses qui, a un titre quelconque et deqgeeiacon que ce soit, méme au
titre de simples figurants et de la facon la plassive, participent au procés% »

Un actant peut, donc, étre manifesté dans le disquar plusieurs acteurs.

Dans I'histoire du Comte de Monte-Cristo : L’actadfydée, qui est un
adjuvant, un instrument avec lequel le sujet (Maditisto) accomplira une partie de
sa vengeance (celle contre Fernand), assume, ere m&@mps, plusieurs positions
d’acteurs : elle est la fille d’'un roi, une prinsesla maitresse du Comte, sa fille
spirituelle, ...

2. Le modéle actantiel

Passons maintenant a la description du modeletadtdhest « obtenu grace a
la structuration paradigmatique de I'inventaire defants. % et se fonde, alors sur
I'articulation syntaxique en se conformant a I'ieny sémantique qu’il doit prendre
en charge. Il se présente, ainsi, comme suit :

Destinateurl Objet —» Destinataire
1

Adjuvant— Sujet — Opposant

Posons, pour le cas ddomte de Monte-Crist@ue :
Le sujet= Edmond Dantes

L’objet = la vengeance

Le destinateur= Dieu

Le destinataire= Edmond Dantes

Les opposantss Danglars, Fernand, Villefort, le cceur d’'Edmoncdigs, le temps,
I'espace, la mort,...

Les adjuvants= le comte de Monte-Cristo, I'abbé Busoni, Lord Wilra, Haydée,
les contrebandiers, les domestiques du comte deeMorsto, ....

On obtiendra, de ce fait, I'organisation suivante :

8 GREIMAS Algirdas Julien, COURTES Jose@&miotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage tl, op cit, p.03.
° Greimas Algirdas Julien, Sémantique structuradeisPLarousse, 1966, p.189.

-30 -



Dieu [ la vengeance - Edmond Dantés
1

Le comte de Monte-Cristo Edmond Dantes Danglars

L’abbé Busoni Villetor
Lord Wilmore Fernand
Les contrebandiers Le coeur
Haydée teamps

Le savaoir, la richesse... L’espace...

2.1. Edmond Dantes / vengeance

La relation entre le sujet et I'objet dans le medattantiel articule la catégorie
de la quéte. L’investissement sémantique est aklui désir ». Edmond Dantes
avait un désir et un vouloir extréme de se vengjacquérir son objet de quéte. La
relation Sujet / objet correspond également a tagoaie actif vs passif (Edmond
Dantés est I'étre voulant, désirant se venger, igaudan vengeance, c’est I'étre voulu).
Donc, entre Edmond Dantés et la vengeance exigeralation jonctive, selon la
terminologie sémiotique.

Au moment ou Edmond Dantés est disjoint de la vange, la disjonction, en
ce temps, ne fait que virtualiser la relation ehiret la vengeance, en maintenant la
possibilité d’acquérir une conjonction. A cet étht conjonction, au moment ou
Edmond Dantes accomplit sa vengeance et se comjaat|’objet désiré, ce faire est
appelé réalisation :

« Je me suis lancé dans la voie qui m’'étais oeygiai
franchi I'espace, j'ai touché au but : malheur augeque jai
rencontrés sur mon cheminp»686 (2)

2.2. Dieu / Edmond Dantes

Le second couple d’actants qui constitumdbelele actantiel est constitué de la
dualité : destinateur / destinataire. L’introduntiadle ce couple dans le modele
actantiel se justifie par rapport a I'objet. Cerder, comme nous l'avons cité, prend
place sur 'axe du « désir » et il s'inscrit égadgrsur I'axe de la communication.
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Edmond Dantés dahe comte de Monte-Cristprend la position du sujet et du
destinateur. La vengeance accomplie est a sort.fdrefdestinateur est Dieu.

« Toujours la providence ! [...] Je suis bien certd’étre
I'envoyé de Dieu! $.420 (2)

« Je dois a Dieu de me venger ; il m’envoie poua,cet me
voici » p.400 (2)

« La victoire était complete, le comte avait dénig terrassé
le doute. .700 (2)

2.3. Le comte de Monte-Cristo, I'abbé Busoni, laichesse.../ Villefort, Danglars,
Fernand, le temps, ...

S’appuyant sur la relation sujet / objet, on peegater deux sortes de
fonctions qui peuvent agir sur cette dualité :

Les unes qui consistent a apporter de I'aide aet pajur acquérir I'objet de sa quéte,
en allant dans le sens du « désir ».

Les autres qui consistent a créer des obstaclesnpéchant la réalisation du désir.

Ces deux fonctions sont attribuées a deux actastisats qui sont les adjuvants et
les opposants.

Le comte de Monte-Cristo est considéré comme Radjtiprincipal d’Edmond
Dantés, car ce dernier prend le personnage duecocomime masque sous lequel il
entreprend sa cruelle vengeance.

« Je suis le spectre d’'un malheureux que vous enseveli
dans les cachots du Chateau d’lf. A ce spectre Dieu a
mis le masque du comte de Monte-Cristo [...] pour ues
ne le reconnaissez qu'aujourd’huip670 (2)

De méme que Haydée a participé a la condamnagidrechand.

« -Vous reconnaissez donc positivement M. de Mbpair
étre le méme que [officier Fernand Mondego ?

- Si je le reconnais ! S’écria Haydée. Oh ma mefe Im’as
dit : « tu étais libre, tu avais un pere que tmais, tu étais
destinée a étre presque une reine ! Regarde bieharame,
c’est lui qui t'as faite esclave ... » p.372 (2)
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D’autres adjuvants ont participé de loin ou de paegaciliter la vengeance d’
Edmond Dantes. Lord Wilmore, I'abbé Busoni, le matade de la maison Thomson
et French sont des masques utilisés par Edmonte®aour le bon déroulement de
sa stratégie de vengeance.

Haydée, les contrebandiers, les domestiques,derirke savoir sont des moyens qui
lui ont facilité la vengeance.

L’autre fonction, celle des opposants, se matégafiar les éléments suivants : les
anti-sujets (Villefort, Danglars, et Fernand), tewr d’Edmond Dantes, le temps, sa
condition d’homme mortel, la distance,...

« Insensé, dit-il, le jour ou javais résolu de renger, de ne
pas m’étre arraché le coeur ! p»405 (2)

«Je nai que deux adversaires; je ne dirai pasude
vainqueurs, car avec la persistance je les soumetsst la
distance et le temps. Le troisieme, et le plushbier, c’'est
ma condition d’homme mortel...p»750 (1)
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Conclusion

L’analyse de la vengeance, au cours de ce chapitoatre bien que notre
corpus est bien adapté a la théorie sémiotiquanétlodologie empruntée montre
que la vengeance souhaitée par Edmond Dantés esinplie par le comte de
Monte-Cristo. La vengeance n’est pas un acte lrg@onctuel dans le temps, elle
nécessite tout un processus de préparation etaitgdssement pour que le sujet
touche au but et atteint I'objet de valeur qu’'estvengeance. Tout le parcours
d’Edmond Dantés se résume entre emprisonnemeatidilet vengeance, il passe
par toutes les étapes nécessaires pour atteinateusgse venger).

L’action de vengeance nécessite une performancanet compétence ; la
captivité et la misére dans lesquelles s’est #&dogmond Dantes ont crée chez lui le
vouloir de se venger. La vengeance n’était poirssjiide qu’apres I'acquisition d’'un
savoir, d’'une richesse et d’'une liberté. Pour égyal a ses ennemis et combattre a
armes égales, Edmond Dantés lui fallait un poufdargent et du savoir), un grade
social élevé (acquis par la richesse). Ainsi, lapétence d’Edmond Dantés acquise,
sa performance se manifeste sous le masque du ceniwnte-Cristo. Ce masque
ne représentait pas le seul adjuvant d’'Edmond Babien d’autres tels que L'abbé
Busoni, Lord Wilmore, Haydée,... I'ont été eégalemelet modele actantiel, détaillé
dans la présente analyse, structure et articuldif&&gentes fonctions des différents
actants dans leur univers sémantiques.

Edmond Dantes, suite a sa vengeance, retrouveegpagrénité représentées
comme une sanction positive de son action.

De fait, tout se résume en un sujet « Edmond Dantps parcourt le chemin d’'une
vengeance voulue et longuement préparée. L'artgmimasques, le savoir,...ont été
ses adjuvants, quant a son cceur, au temps etpadeseprésentaient ses opposants
au méme titre que les anti-sujets (Villefort, Fewhaet Danglars). Croyant étre
I'envoyé de Dieu en tant que justicier, Edmond [@anaccompli sa vengeance pour
Dieu et pour assouvir son propre désir de vengeance

Le comte de Monte-Cristo représente un masque, ipdiematres, d’Edmond
Dantés, sous lequel notre sujet entreprend sa aangeDe fait, un jeu entre I'étre et
le paraitre du vengeur s'impose. Notre héros faresi, I'objet d’analyse du chapitre
suivant.
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DEUXIEME CHAPIRE
LE HEROS
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L’'un des traits de génie d’Alexandre Dumas est ailagrésenté un héros dont
les caracteéristiques sont multiples et multifornisurtant, le personnage de ce jeune
marin, capitaine a vingt ans, fils affectueux, ditele, fiancé comblé, n’a rien qui
puisse faire vibrer les lecteurs. Rien ne prédisgegeune Edmond au terrible réle
qgu’il va exercer par la suite. Il était du c6té gestes mais il lui manquait, pour
devenir I'instrument de la vengeance, I'épreuvéadeahison et de la souffrance.

Deés lors, le marin trahi, 'amoureux abandonné neaavplus que pour la
vengeance. Richissime, extravagant, illuminé, iltgeut sur les étres et les choses :
rien ne lui résiste, ni le temps, ni I'espace. dsgede tout ce qu'un homme peut
souhaiter mais il ne jouit de rien. Edmond Dantéejpuis longtemps cessé d’exister
et Monte-Cristo n’est qu’une ombre, un fantbmemasque qui finit par se prendre
pour Dieu. Il se voit ainsi investi d'une missi@aceee, la vengeance.

Surhomme, épique, mythique, identités multiples deterses...voici les
principales questions traitées dans le présenttcbap
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I. Les caractéristiques du comte de Monte-Cristo

Edmond Dantes ne devient pas Monte-Cristo du jouteademain, un long
processus de mutation s’est mis en place et quiloramer naissance a un autre
homme qui s’est formé aupres de I'abbé Faria pdrsipt ans.

La premiére bouffée d’air qu’il prendra aprés sdongeon dans la mer (sa
fuite) symbolisera le premier souffle du nouveau®@épendant, cette naissance crée
un étre hors du systeme social qui n'’a ni frérefemme, ni ami,.... La mer
représente beaucoup pour Monte-Cristo, il jailétld mer lorsqu’il fuit le chateau
d’If et il repartira par la mer dans son bateaucadaydée a la fin du roman. Elle
symbolise a la fois la fertilité et la puissancde Hait partie des quatre éléments
nécessaires a la vie : La terre, I'eau, I'air dele

1. Ange ou démon

La quéte de Monte-Cristo, du c6té du bien s’opposatilisation de la force
qui aurait da étre celle du droit. Monte-Cristo @stc6té du bien comme Villefort est
du coté du mal. A ces deux valeurs du bien et néglond dans Monte-Cristo celle
du double ange/démon. Le héros avoue méme avottuveon ame au diable pour
étre un des agents de providence. Apres avoir guedious les bienfaits a ceux qui
devaient les recevoir, voila ce que dit Monte-toris

« Et maintenant, dit I'nomme inconnu, adieu bonté,
reconnaissance [...] adieu a tous les sentiments qu
épanouissent le coeur [...] je me suis substitué a la
providence pour récompenser les bons [...] que lau die
vengeur me cede sa place pour punir les méchantg.!
410(1)

L’auteur multiplie les images de Satan et du démoar qualifier Monte-
Cristo. Lors de la Mazzolata (chapitre 24), ilr@ithercher I'exécution la plus longue
et la plus cruelle pour éprouver le plus de jouissala mort semble étre, pour lui,
le spectacle le plus voluptueux, il est comme<«animal féroce qui flaire le sang »
p. 434 -435 (2)

Monte-Cristo incarne le mal parce qu’il s’en preaugk enfants. Il sauve une
premiere fois Edouard d’'une course effrénée, nmagsti empoisonné par sa mere
comme le lui a suggéré Monte-Cristo. Toujours pentercession d’Héloise, |l
empoisonne Valentine, qui ne sera sauveée que ppaerEession de Maximilien.
Enfin, Albert n’est pas plus épargné. Il réchagjum rapt, d'un duel, il S’excuse de
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la conduite de son pere auprés de Monte-Cristos taamort peut seule réparer la
faute de Fernand. C’est pourquoi Albert s’engagesdies saphis.

Aucune de ces victimes, qui n‘ont pour seule fayie d’avoir eu un pere
criminel, n’est épargnée. Monte-Cristo veut leurtnadin de punir les peres.

Au dela de la révolte, sa volonté de puissance iggreade sa parenté avec le
diable. Monte-Cristo a vendu son ame au diable deuenir un de ses agents. Cette
puissance diabolique va s’exercer dans le seareig il ne dévoilera ses projets. Il
éliminera jusqu’au dernier les membres de la famMillefort, Valentine n’en
échappe qu’in extremis. |l n'aura de cesse demodwpprobre les Danglars.

Au-dela de ce satanisme lié a la révolte, MontestGrest également un ange
déchu qui en appelle a Dieu lorsqu’il prend consmée que la mort du petit Edouard
est le crime de trop ; Monte-Cristo part sur leedss de son passé pour comprendre
son erreur puis il rentre dans le sein de Didéegrau pardon.

« Mon Dieu ! Vous m’avez conserve la mémoire eigesuis
souvenu. Merci, merci, mon Dieu p»697 (2)

L’ange déchu retrouve sa place au sein des homintkeshkeen.

2. Justicier ou vengeur

Le héros de notre roman recéle en lui une ambigdétgusticier et de vengeur
gu’on ne peut ignorer, car Monte-Cristo ne seradét pn tel héros s'’il ne relevait pas
de cette dualité. Les deux termes doivent étrenéfiour pouvoir qualifier notre
héros comme 'un ou l'autre : un justicier, selanpetit Robertest une « personne
qui rend justice ou l'applique. Celui qui agit eedresseur de torts, vengeur des
innocents et punisseur des coupables ».

Tandis que vengeur est une « personne qui vengep@rsonne, sa mémoire,
ses intéréts...). Personne qui venge, punit.».

« Mais moi, trahi, assassing, jeté aussi dans wmebe, je
suis sorti de cette tombe par la grace de Dieulges a Dieu
de me venger ; il m’envoie pour cela, et me voig#80 (2).

Pour ainsi dire, Monte-Cristo peut a la fois seesitdu c6té du droit et du cote
de la pure vengeance. Il tient a la fois du justi@t du vengeur : tantét il apparait
comme un agent de Satan, tant6t comme un ageniedeeDde la justice divine, il se
substitue méme a la providenceje me suis substitué a la providenge 410 (1) et
il est vengé par la providence ; Fernand se syid@mglars est ruiné et Villefort
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sombre dans la folie. Tout se passe comme si una supréme et étrangere
s’occupait de les punir.

Vengeur, il ne I'est que dans une certaine mesar®ig ne pourra jamais dire
gu’il est un criminel.

Justicier, Monte-Cristo choisit la justice divine,plus haute, la plus juste et la
plus noble.

Il livre ses oppresseurs a la société, pour lesrjuits seront tous bannis due
leur rang dans la société : la folie et le suicapgparaissent comme des fautes
indélébiles, la pauvreté plonge les hommes dandefe Autrement dit, c’est la
société et non Monte-Cristo qui a tranché. Cettdiuest donc irrésolue, d’autant
que le narrateur lui-méme nous pose la question :

« Que dit a cet esprit, implacable et humain ads,fl'ange
lumineux ou I'ange des ténebres B.460 (2)

A cette interrogation, on peut dire que notre h@sisa la fois vengeur et justicier. Il
est vengeur parce qu’il assouvi son désir de firenal a ses perséecuteurs et il est
justicier parce gu'’il a livrer ses ennemis a laeiét pour les juger.

[I. Monte-Cristo : un syncrétisme héroique
1. Polymorphie d’'un héros

Alexandre Dumas multiplie les facettes de son perage central, il le dote de
plusieurs caractéristiques appartenants a divansege Le genre épique, le conte
merveilleux, le roman historique, le roman feudlgt le roman noir, le roman
picaresque...

Nous retrouvons d’ailleurs les spécificités propaesgenre épique dans notre
roman. Les épopées possedent au moins une constanteouvement collectif vers
la victoire qui vise une finalité ultime, la paiétablie. Monte-cristo ne cherche
gu’'une chose, rétablir la justice dont il a étetime et dont d’autres ont pu souffrir
notamment son pere, ceci se concrétise avec lacipation d’'un bon nombre
d’adjuvants qui lui facilitent la tache : les catiandiers, Haydée, les domestiques,
la maison Thomson et French... . Le sens de soomdé vengeance, est connu dés
le départ :

« Adieu a tous les sentiments qui épanouissenteler ¢...je
me suis substitué a la providence pour récompermhser
bons...que le Dieu vengeur me céde sa place pour [@mi
méchants ! .410 (1)
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La mission gu'Edmond Dantes s’est assigné se ctsertemporellement par
un bon nombre d’épreuves. Les obstacles qu’il tiendramatisent [I'histoire.
Certaines occasions vont mettre en relief son tenahéroique : sa métamorphose
soudaine lors de [linterrogatoire par Villefort, ssedéplacements rapides et
extraordinaires a travers toute la France.

Edmond Dantés se détache de son entourage desraae alans le port de
Marseille. Bien que second, il remplace, avec ssct® capitaine mort durant la
traversée. Il est dans une position d’autant plestrale que ses ennemis sont
nombreux. Monte-Cristo est un héros épique degmvadleurs qu’il incarne : la foi,
la lutte, le courage, la résistance, le sacré...s@# les mémes valeurs qu’incarne
Roland dans la chanson de geste.

L’'une des autres caractéristiques du héros épisiuia éerie des Mille et une
nuits qui fait, également, écho au merveilleux @néslans I'épopéee. Le trésor est
pour son propriétaire la source d’'un pouvoir sam® ; le theme de 'or danhse
comte de Monte-Cristest ainsi fortement fagconné par un imaginaire ésird en
donnant au héros un statut divin, en le mettantlessus des hommes et des lois.
Comme la lampe d’Aladin, le trésor est l'instrumeanti convoque la féerie a
I'intérieur du roman. C’est la clef du merveillegni métamorphose Monte-Cristo en
« héros des Mille et une nuits » et toutes ses desaeen palais enchantés. Ainsi,
nous retrouvons tout un chapitre qui fait référeacee merveilleux dont le héros
s’approprie le nom d'une figure représentative Neke et une nuits : Simbad le
marin :

«[...] je n"ai pas a me plaindre, car ce que vous muntrez
fait suite aux merveilles des Mille et une nuitp.430 (1)

«[...] Il en est sorti tout émerveillé, en disantigo’y a de
pareils trésors que dans les contes de féegl25 (1)

« Lorsquon le lui demande, il répond qu’il se noenm
Simbad le marin. .427 (1)

Monte-Cristo possede donc un plus par rapport auses Nous pourrions
enumeérer ses plus: plus riche, plus fort, plusngeuplus beau, plus
puissant...Enchanteur, Monte-Cristo est entouré pameérveilleux méme si le
monde parisien reste réel, tout autour de lui serobkir a d’autres loi d’existence.
Son trésor fabuleux regorge de toutes sortes tesses. Rien d’extraordinaire dans
la littérature a travers un trésor, si ce n'est, du@lupart du temps, ¢a n’est que dans
les contes que cela arrive. Grace a ce trésor, alinrmodeste, Dantés accede au
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rang de seigneur, la grotte semble identique aalerne d’Ali Baba. Dantés, au
moment de percer I'ouverture dans la grotte s’écddvlaintenant, Sésame ouvre-
toi ! » p.313 (1). Enfin, on trouve des portes secretessgul Monte-Cristo connait :

« Le comte étendit la main dans la direction de la
bibliotheque.

-J'étais caché derriere cette porte, dit-il, cefierte donne
dans la maison voisine que j'ai loué»536 (2)

Les dieux du mal ou du bien confirment encore ceveideux. Monte-Cristo
avoue avoir rencontré le diable qui lui a donnéptrivoir d’étre agent de la
providence. Ce surnaturel illumine les actes humai acquierent le prestige du
sacré. Le conflit, guerrier un non est un motihpidial du mythe épique, Monte-
Cristo entre en conflit avec Villefort, DanglaitsMorcerf car ils n'ont pas respecté
les lois du bien, il utilise leurs propres forcksj(istice, I'argent et 'armée) pour les
transformer. C’est la mission qu’il entreprendyat va nous entrainer aux quatre
coins du monde. Marseille, Rome, Paris, I'Oriers Imers sont des lieux de
multitudes de défis que Monte-Cristo releve et gagichaque fois.

Enfin, les actions et les aventures que rencortdtes héros participent a cette
atmosphére épique. En affrontant les dangers, AireaDumas parvient a faire
plonger les lecteurs dans la plus pure traditioguép

Le héros dicomte de Monte-Cristest au carrefour de plusieurs types d’héros.
En effet, le romancier emprunte maintes caracigues des héros appartenants a
divers genres pour construire son propre hérognguker gu’il est. Du fait, notre
roman possedent les spécificités : du roman feorledu roman historique, du
roman d’aventure, du roman noir et du roman picares

Notre roman est avant tout un roman feuilleton geere met souvent en scéne
un héros face a une société agressive. C'est urermegur les romanciers de
symboliser le public populaire écrasé par les poavide I'état. Comme le veut la
tradition du roman feuilleton, Dumas s’attache aabore ses actes en laissant le
suspens planer quant a la suite des événemeatsdye de maintenir les lecteurs en
haleine. Ainsi, la fin du chapitre XX se termingghatiquement pour Dantes, le
narrateur le cl6t par« La mer est le cimetiére du chateau d’'Ip.278 (1)

Ajoutant a cela qu’il s’agit, également, d’'un romhbistorique. D’apres la
définition de ce dernier, qui s’articule comme dlains leDictionnaire de critique
littéraire : «type de roman dont lintrigue est empruntééhstbire, ou dans lequel
les événements jouent un réle important. Le rorhatorique ne relate pas
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nécessairement des événements réels, il peut @igFeenent de fiction, mais sur
fond d’une trame historique réell&’»nous pouvons avancé qu’a travers la destinée
exemplaire de Monte-Cristo (c’est en ce sens ciagit du romanesque) nous
retrouvons derriére lintrigue, en toile de fona,deinture de la société francaise des
cent jours (chapitre Xlll) et la monarchie de LeRisilippe. Le romancier dévoile et
peint les vices de sa société dont les intrigueantiieres, les lettres de crédit, les
femmes adulteres, les crimes étouffés.... Sa peistatale et s’élargie en citant, de
fait, les premieres conquétes coloniales (la pdigdger et le départ d’Albert en
Algérie).

«[...] je pensais que, depuis la prise d’Alger et&struction
de larégence... p.414 (1)

Le comte de Monte-Cristeeprésente un héros type du roman d’aventure.
Monte-Cristo affronte sans cesse ses adversaigsy@yages, des navigations ou le
temps perd toute emprise. Monte-Cristo triompheedops, il se caractérise par une
ponctualité fantastique et une rapidité de sa eours

L’aventure se caractérise, également, par la @uspiege de ses adversaires
qui seront ruinés, déshonorés et tués. L'embuseatieaussi le lien commun du
roman d’aventure, Monte-Cristo convoque tous segsradires a Auteuil et leurs fait
entrevoir le piége qu’il referme sur eux. Il sentien embuscade dans la piece d'a
cOté, déguisé en I'abbé Busoni pour surprendre ©adse venu le voler...

Nous trouvons, également, des situations de pdrsadiDantés emprisonne),
de rivalité (les trois adversaires contre Montesto), des pieges dans lesquels
tombent Albert et Danglars, ultérieurement, auxmaalu bandit Vampa au profit de
Monte-Cristo.

Notant, également, que le roman noir pointe saheaand.e comte de Monte-
Cristo. « Ce type de roman d’aventures effrayanteses@Vénements sont souvent
surnaturels. [...]. Il baigne souvent dans une aphere surnaturelle de fantbmes ou
de démons... %

Monte-Cristo, en effet, ressemble a un vampire degacements se font a une
vitesse prodigieuse. En ce sens, Monte-Cristo @siparé, a plusieurs reprises, a
Lord Ruthwen (héros divampire de Polidori). C’est la comtesse G qui releve la
premiere cette caractéristique.

19 Joélle Gardes-Tamine, Marie Claude Hub@&:igtionnaire de critique littéraireParis, Cérés
Editions, Paris, 1998, p.266
1 Joélle Gardes-Tamine, Marie Claude Hub@&igtionnaire de critique littéraireop cit, p.268
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« Cela me parait étre Lord Ruthwen en chair et m» p. 508
1)
La comtesse G décrit et fait le portrait de Montest0 tel un vampire :

«[...], ce doit étre quelque nouveau déterré, quelqu
trépasseé sorti du tombeau avec la permission dsofesur,
car il me semble affreusement palg.507 (1)

Tous les détails de sa description nous font rappetlles des vampires.
Monte-Cristo possede, donc, toutes les caractfuissi d’un suceur de sang, il aime la
pénombre, il voit la nuit et il mange peu.

«[...] si un homme pouvait le faire croire a I'exdate des
vampires, c’était cet hommep»08 (1)

« Cela rappelait malgré lui a Franz l'effroi que leomte
avait inspiré a la comtesse G...et la conviction lolavait
montré dans la loge en face d’elle, était un vampip.526
1)

Le roman picaresque est un autre genre duquel Dtireaguelques traits qu'il
endosse a son héros. Les romans picaresques «spnopditinéraire, tant
géographique que social et moral d'une vie ou l®$)équi est souvent le valet de
plusieurs maitres, connait toute une série d’ém=ugont I'amour et la prisort®»
Monte-Cristo, avant sa qualification pour I'éprelwstgréme, a connu toute une seérie
d’épreuves, allant du complot, de la prison (perdgansi I'amour de sa vie), et de
I'apprentissage d’'un savoir universel vers une eange remplie d’aventures. Né
pauvre, modeste servant I'armateur Morrel a bord«dharaon », Edmond Dantes
devient riche, savant et maitre de plusieurs damqess, il devient un « seigneur ». A
titre d’illustration, lors d'une premiére descrigoti de Monte-Cristo par Albert de
Morcerf, nous remarquons la ruse du romancier appelle les origines modestes du
héros et sa soudaine richesse :

« Avez-vous lu les Mille et une nuits ? [...] Eh HiSavez-
vous donc si les gens qu’on y voit sont riches auvges ?
[...] ils ont I'air de misérables pécheurs n'est asp? [...] et
tout a coup ils vous ouvrent quelque caverne nigsise
[...] mon comte est un de ces pécheurs la [...] il p&Ele
Simbad le marin et possede une caverne d'qr. 612 (1)

2)08lle Gardes-Tamine, Marie Claude Hub@&gtionnaire de critique littéraireop cit, p.269
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2. Un héros mythique

Nous avons vu que Monte-Cristo présentait a la lesscaractéristiques d’un
ange déchu, d’un justicier et d’'un vengeur. Il gokestoutes les caractéristiques d’un
surhomme, d’un étre au dessus des hommes, il tomsie fait, un mythe. Toutefois,
tout mythe se caractérise et se différencie durreapar un « signe de
reconnaissance », dans le cas de notre hérog it §race a sa « nouvelle
naissance ».

Monte-Cristo provoque, comme la majorité des héngthiques, la crainte et
I'admiration et il doit affronter de multiples éuves. Le récit mythique n’obéit pas
a une logique particuliere. Nous avons mentionné gertains faits, comme la
découverte d'un trésor, relevaient plus du fangasti que de la réalité ; c’'est
pourquoi quelques questions s'imposent : comme@menun personnage richissime,
peut faire pousser I'herbe aussi vite ? Au-del8atgent, il y a une féerie. Le mythe,
c’est le trésor inespéré sans lequel rien n'ayaitse faire, ensuite tout peut se
produire dans le monde réel. Faire d’'un vengeurparsonnage richissime qui
distribue son trésor et qui finit par s’en défdmtalement, va donner au personnage
une certaine grandeur. Tout d’abord, cela monteel@ugent n’était g’'un instrument
de vengeance ou de récompenses. Ensuite, en stanhdgt il montre qu’au
contraire de ses adversaires, ayant toujours cégrahl’argent la reconnaissance, il
veut étre admiré autrement, par ses qualités eigsavaleurs.

Pour revenir aux caractéristigues mythiques de BHristo, nous nous
référons, sans doute au texte ; en effet, Montst€®st comparé a maintes figures
mythiques, il possede une force digne d’'un Heroulenéme d’un Titan :

« Dantes redoubla d’efforts, on e(t dit un de Taans qui
déracinaient des montagnes pour faire la guerrenaaitre
des dieux. .317 (1)

Monte-Cristo est plus endurant que ses adversadlresforgé son caractere
grace au plus dur : prison, faim, solitude... Il pausien incarner plusieurs mythes a
la fois. Il détient I'apparence éternelle a la rea@ide Faust. Comme Protée, il se
transforme sans cesse, comme Phénix, il renaieslecandres pour connaitre une
autre vie. Enfin, a la maniére de Prométhée, ikedét’énergie des dieux qu’il veut
rendre aux hommes.

Comme Phénix, il renait de ses cendres pour coenaite autre vie. A la
différence de I'oiseau qui renait de ses cendresitd sauvé des eaux, renait de sa
propre mort, officielle aux yeux de tous. Il cortreiune autre vie une fois sa
vengeance accomplie lorsqu’il repartira au cotéayt€e naviguer sur les mers.
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Enfin, a la maniere de Prométhée, il détient I'greedes dieux. Monte-Cristo
est un révolté et un homme qui cherche a acgaéute-puissance.

Voila donc un personnage complexe. Il entretiemécaces mythes un lien a la
mort tres complexe. Bien qu’il renaisse ou ressesiicraint la mort.

« Je n'ai que deux adversaires [...] avec la pessist je les
soumets [...] le troisieme, et le plus terrible, t’ema
condition d’homme mortel p.750 (1)

Les mythes et les héros qu’il incarne ne connaigsas la mort. Protée est un
dieu donc il ne meurt pas. Le phénix renait sasse et Prométhée est condamné
pour I'éternité. Notre héros est donc d’une napnaonde, il n’est pas un simple
héros de conte mais un héros mythique.

[ll. Les jeux de véridiction

La question de la véridiction est 'une des questiprimordiales traitées par la
sémiotique. Elle vise ses principaux postulatdesgens, comme elle figure au centre
des recherches sémiotiques. « Le déploiement dérldiction est donc fondé sur
I'opposition entre le paraitre et I'étre. Pour AGleimas, inventeur de ce modéle, il
s’agissait au départ de rendre compte des aléas @&culation des savoirs a
I'intérieur des récits : les secrets et les mystéles mensonges et les malentendus,
les tromperies... 3. Sur ce, regardant de plus prés les instrumermsvipnte-Cristo
a utilisé pour tromper ses adversaires et arrivédeame de son but.

1. Les masques

L’abbé Busoni et Lord Wilmore sont deux personnagesssociables I'un de
l'autre, ils apparaissent avant méme la figurd/idate-Cristo et sont les deux seuls
amis qu’on lui reconnaisse :

« La personne qu’on appelle M. le comte de MontetCest
connue particulierement de Lord Wilmore [...] il €stnnu
eégalement de I'abbé Busonp» 93 (2).

Masques du comte, ils ont eux méme des masqueardeur physique et leur
caractére extrémement caricatural : Wilmore inedianglais type, mal habillé (son
pantalon est trop court), ne parlant que I'angkiigiépensant sa fortune en frivolités.
Quant a Busoni, il ressemble a n'importe quel prétr

13 BERTRAND DenisPrécis de sémiotique littéraire,op cit,p.151
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Leur role sert de repoussoir, ils entretiennennigigne de Monte-Cristo
embrouillant ses ennemis. Au dela du masque quéeBaiest fabriqué, Wilmore et
Busoni font croire que Monte-Cristo cache sous oen f'identité d’'un certain
Zaconne. Double identité dont Zaconne ne serait nmas plus le véritable nom.
Multiples personnages, multiples noms. Quand ofe e lui, il est tantét Hercule
tantdt un seigneur, Simbad le marin, le vampiamde, I'étranger, l'inconnu,.... En
bref, il est indéfinissable. Contrairement a Mo@igsto, ses adversaires ne sauront
rien de lui que ce qu’il veut transmettre. L’égoiié du savoir n’y est plus, Monte-
Cristo détient toutes les informations sur ses ergiequant a eux ils ne découvrent
la vérité qu’a la fin, lorsque Monte-Cristo décidenlever son masque et dévoiler
ainsi sa véritable identite.

L’intérét de lintrigue se repose sur les tactiqdes héros. En effet, le lecteur
est tenu en haleine par les pieges que le héresrefsur ses ennemis. Il assiste
d’abord a I'envahissement de I'espace parisienagten sorte d’éblouir la haute
société francaise. Il entraine ses adversaires dies situations des plus
désagréables. Il les invite a sa maison a Autéuiwe fait entrevoir le piege qu'il
referme sur eux ; il organise, avec la collaboratia bandit Vampa, la prise en otage
d’Albert et de Danglars,...

Monte-Cristo utilise, également, la ruse pour aria ses fins. Sous le masque
d’'un prétre, il pénéetre la maison de Villefort ; pkésente un faux millionnaire
« Benedetto » a Danglars, sachant qu’il se prérgit entreprendre des affaires
financiéres avec lui, ce qui engendre sa ruineutilise le journaliste comme un
intermédiaire pour dévoiler le véritable traitreegti Fernand,....Ce sont quelques
ruses, parmi tant d’autres, que Monte-Cristo asétihvec tant de subtilité. Il n’hésite
pas a se déguiser chaque fois qu’une situatiorpbse :

«[...] le comte de Monte-Cristo déguisé en mandatde la
maison Thomson et French..p>399 (2)

2. Le don d’ubiquité

Monte-Cristo a choisi de se déguiser pour poueomfondre, avec le plus
d’efficacité possible, ses adversaires. Mais, conoogours, lorsque Monte-Cristo
exploite un filon, il passe maitre dans cet art.Viéritable caméléon, Monte-Cristo
sait s’adapter a n'importe quelle situation. Qgbit le masque de I'abbé Busoni ou
de I'anglais Wilmore, il est toujours présent aunmemt ou se joue son destin, de
sorte qu’on lui préterait bien le don d’ubiquitées logements, les costumes et ses
adjuvants vont lui permettre de se déplacer atésse de I'éclair.
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Chacun de ses doubles a un logement propre a duilitdnt ainsi les
déplacements. Le comte de Monte-Cristo possedemaison a Auteuil, un hotel
particulier sur les champs Elysées et un manoiNe@mandie. Simbad le marin vit
dans la grotte de Monte-Cristo, I'abbé Busoni oecup logement rue Férou, enfin
Lord Wilmore habite au 5 rue Fontaine-Saint- GeoAgesi, lorsque Villefort décide
d’interroger Busoni et Wilmore au sujet de Montes@r, ce dernier est capable de se
transporter d’'un lieu a un autre grace a son osgdion et a la dévotion de ses
domestiques.

« De son coté, Lord Wilmore, [...], rentra dans laotbre a
coucher, ou, en un tour de main, il perdit ses eb&wlonds,
ses favoris roux, sa fausse machoire et sa ci@trigour
retrouver les cheveux noirs, le teint mat et lestslele perles
du comte de Monte-Cristo p»105 (2).

La transformation est radicale et pourrait tromigelecteur lui méme s’il ne
connaissait pas encore le comte. Voila donc unopeege bien étrange ; nous
savons qu’il parvient a dominer le temps mais agpedité releve plutét du don.

3. Les modalités véridictoires

Nous allons ici tenter de montrer comment s’opsuie,une base véridictoire, la
mutation d’Edmond Dantes en surhomme Monte-Cristoschéma qu’il a suivi le
conduit de I'obscurité a la lumiére, de la naisgafda mort et de la mort a une vie
de demi-dieu. Mourir puis renaitre, tels étaiestlbuts des épreuves. Dantes anéanti
par la mort de son compagnon, mais prét a affroleerdangers extérieurs, va
prendre la place du cadavre de son ami dans ledindécidé a affronter
I'enterrement, il comprendra que les corps des srewht jetés a I'eau au lieu d’étre
enterrés. La prison est violente car il est effrayéroche de la noyade. Comme
I'expulsion du ventre maternel, il se libere du lebwui I'entrave et remonte a la
surface pour prendre sa premiere bouffée d’ais fidymboliquement baptisé par son
immersion dans la mer Méditerranée. Dantés vafggrsa venue au monde par un
changement de nom.

A partir du moment ou il va cbtoyer ses ennemigiellse fera plus jamais
appeler que Monte-Cristo, du nom de sa nouvelleepdt entreprendra, donc sa
vengeance et se présente a ses adversaires sooddede I'incognito (un inconnu,
un étranger,...). Il y a donc la un jeu de I'étredet paraitre, qui ne se cloturera
gu’'avec I'épisode du dévoilement de la propre pameodu comte de Monte-Cristo :
Edmond Dantes.
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Du point de vue sémiotique, rappelons tdiabord que la modalisation
véridictoire peut faire apparaitre quatre roles awd:

-Etre =e
-Paraitre = p
-Non-étre =e

-Non—paraTtre%

Dans le cas du comte de Monte-Cristo, ces rélesamo@euvent étre corrélés
a des roles thématiques. Posons que, dans leepBvepdes adversaires :

-L’étre correspond a / cruauté /

-Le non-étre correspond a / bonté /

-Le paraitre correspond a / étrangeté /

-Le non-paraitre correspond a /familiarité /

Ce choix des roles thématique nous est dicté paedard des adversaires
porté sur Monte-Cristo (non Edmond Dantes). Effertient, Monte-Cristo était
cruel au regard de ces adversaires, il devait Bmm|'étre pour pouvoir accomplir
sa vengeance :

«[...] jai franchi I'espace, jai touché au but : atheur a
ceux que j'ai rencontré sur mon chemip.586 (2)

« Mon Dieu, vous étes cet ennemi caché, implacable...
p.670 (2)

« Ne me dites pas ces choses-la ! s’écria Montst€ii..] ;
je le ferais souffrir ! » p.391 (2) (il s’agit du pére d’Albert :
I'un des adversaires de Monte-Cristo : Fernand).

En qualifiant I'étre de Monte-Cristo de cruel, sagation ne sera autre que
bonté. En vérité « bonté » constitue I'étre orijenale Monte-Cristo, c'est-a-dire
celui d’Edmond Danteés.

Quant au paraitre, nous l'avons qualifié par «dégeté », qui s'imposait
d’ailleurs. En d’autres termes, Monte-Cristo était étranger venu de nulle part,
personne ne le connaissait. Les qualificationsraiéfe, d’'inconnu, de mystérieux...
abondent lors de son apparition dans le mondeig@armsi il atteindra son but :

« Et maintenant, dit I'homme inconnu, adieu bonté,
humanité, reconnaissance..p»10 (1)
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« Un homme, dont le visage était a moitié couvart yne
barbe noire, et qui, caché derriére la guérite.p.410 (1)

« Allons, pensa Franz, le personnage n’en est ques p
mystérieux, puisque les versions sont différenfed27 (1)

Le non-paraitre est obtenu, ainsi, par la négatioparaitre. Nous
avons, donc, obtenu «la familiarité » dans cptsition qui constitue,
également, le paraitre originelle de Monte-Cristelui d’Edmond
Dantes.

Le carré sémiotique permet de dégager, a partoededonnées, quatre termes
complexes, de rang immeédiatement supérieur auxegerprimitifs, nous les
désignerons par les lettres A, B, C et D.

A=e+p (levrai)

B=e +p (le mensonge)
C=e+ B (le secret)
D=e+ B (le faux)

Soit donc [l'organisation systématique suivante avéndication des
investissements sémantiques particuliers :

Edmond Dantes se
retrouve en enlevant

le masque du comte de
Monte-Cristo

A
' —N— TN
‘ Cruauté Etranget§
e p
v
C < ' B
A
p &
\ iarite Bonté/ Transformation
Falm larite gn e d’Edmond Dantes en
\D/ Comte de Monte-Cristo
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Au début du reécit, c’est Edmond Dantes (non le teode Monte-Cristo) qui est
placé au poste De(+p)

A partir de 14, et apres la transformation qu’aidebsimple personnage en
devenant le héros, le cours de l'histoire nous am&rna rencontre du comte de
Monte-Cristo avec ses adversaires.

En nous référant aux données syntaxiques, la prentiansformation qui
apparait est celle dep versp rendue possible par le changement de nom, lerirés

le savoir, les habits, ...

Du point de vue de la véridiction, ce pagsde la /familiarité/ a I'/étrangeté/
donne lieu a la conjonction du non-étre et du prarg$oit donce + p : poste B). Ce
qui met le héros dans une position mensongere (cen'gst pas et qui parait,
définissant le mensonge). De la sorte, le comt&ldete-Cristo procede a un faire
persuasif vis a vis de ses adversaires et qui @ldouh état de mensonge : les beaux
habits, les maisons, le trésor, le changement de lochangement des traits de son
visage,... viennent aider le héros a camoufler sibalpde identité.

A ce premier faire persuasif effectué par le codegevionte-Cristo, répond le
faire interprétatif de ses adversaires : ces dexmes en contact avec le paraitre du
comte de Monte-Cristo, ils croient en une persdiorene mais étrange.

Au moment de la vengeance, les adversaires démaulg véritable étre du
héros, on assiste alors & la transformatioe :vers e ; ce qui les autorise a placer le
comte de Monte-Cristo au poste &K p, il est cruel et étranger).

Quand le comte de Monte-Cristo achéve sa vengesindévoile sa véritable
identité, la transformation opérée s’effectue areau du paraitre qui céde sa place
au non-paraitre. Ses adversaires découvrent eafiordauté du jeune marin E.
Dantés gu’ils avaient autrefois trahi. Cette transfation le fait passer du poste A au
poste, qui désigne un état de secret pour sessaines.

A la fin du roman, nous assistons a la transforonate verse. Le savoir des
adversaires et 'accomplissement de la vengeaniceident alors avec la position
réelle du héros (revenir a sa condition ou idérgiemiére), au poste D.

« Allons donc, [...] ; repasse par les chemins odalité
t'a poussé, ou le malheur t'a conduit, ou le désespa
recu ; trop de diamants, d'or et de bonheur rayamne
aujourd’hui sur les verres de ce miroir ou Monteisio
regarde Dantes ; cache ces diamants, souille cetetiace
ces rayons ; riche, retrouve le pauvre ; libre mive le
prisonnier ; ressuscité, retrouve le cadavre.»90 (2).
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Conclusion

Ange, démon, justicier, vengeur, héros épique, héngthique et
bien d'autres qualificatifs peuvent étre attribué natre héros. Il
représente maintes figures sous plusieurs caractaoens et masques.
Les images que lui attribue l'auteur sont multipgesomplexes selon la
nature complexe de sa vengeance.

Le narrateur qualifie notre héros tantiihme Satan, tantdt comme
un ange, il garde également I'ambiguité sur noé®$ comme justicier
ou comme vengeur. Il cherche également a crée usom®age
appartenant a maints genres ; nous assistons @alym@orphie et un
syncrétisme du personnage Monte-Cristo qui emprante différents
genres littéraires leurs propriétés héroiques, wefajt sa singularite.
Toutes les caractéristiques du comte de Monte<C(Etimond Dantes)
sont celles d’'un héros mythique ou épique, l'auteaus le teint tel un
Phénix, un Faust ou un Prométhée. C’est un pergennamplexe et
multiforme qui nous fait balancer entre « étre x pharaitre » a plusieurs
reprises. Les différents masques et identités diahDantés ont le réle
d’entretenir I'énigme de Monte-Cristo pour embrtarises ennemis et de
méme le lecteur qui découvre au fur et a mesureByiseni, Wilmord,
les mandataires, ...sont des masques utilisés peortée de Monte-
Cristo qui constitue, a son tour, un masque d’Ediridantes.

Entre Edmond Dantes et le comte de Momist@; entre « étre » et
« paraitre », les transformations balancent eatxetité, le mensonge, le
secret et le faux. Il passe, ainsi, de la famikaai I'étrangeté, de la bonté
a la cruauté.

Notre héros est un personnage qui podséden d’ubiquité, c’est
un personnage étrange qui parvient a dominer lpseqnrétre partout au
méme temps », il se déplace a la vitesse de Iféclaila un personnage
qui domine I'espace et le temps. Ce dernier caresliglément vital de
notre troisieme chapitre.
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TROISIEME CHAPITRE

LE TEMPS DE LA VENGEANCE
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Le temps est I'une des préoccupations unsjée notre héros. Il court sans
cesse apres. Sa ponctualité constitue un themegeatu

«[...] jespere [...] que vous excuserez [...] les deuxrois
secondes de retard [...].616 (1)

Etil ajoute plus tard :

« Je n'ai que deux adversaires [...], C'est la dis@aret le
temps. p.750 (1)

Cette borne signifie pour lui la mort ieihrne doit entraver sa vengeance.

Par ailleurs, examiner la figure de la vengeance dae perspective temporelle nous
semble trés intéressante pour maintes raisonsadi®ile la mémoire et gére un
equilibre entre un devoir a I'égard d’'une mémoirareprojet a réaliser au futur.
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|. La temporalisation

Des la premiére ligne, I'histoire que naasonte le roman d’ Alexandre
Dumas s’ouvre par une date indiquant une tempéralilturelle ; sachant que les
marques qui précisent l'isotopie temporelle se featent sur un triple registre :
temporalité naturelle (jour, nuit, hiver,...), templwé culturelle (24 Février 1815,
samedi,...) et temporalité historique (régne de Napu|...).

Notre histoire est donc, située dans ks@aar rapport au présent présupposé
de I'énonciation (au présent de I'énonciateur).cRans que la temporalité ne
s’exprime pas seulement par les formes verbalesje g c’est sur elles que nous
allons, en grande partie, nous appuyé, mais égalegnace a des adverbes ou a des
substantifs :

«Un _jour ou l'autre, il en sort, et ce jour...p.64 (1)
« Lelendemain Mercédeés vint a Marseille...px351 (1)
« Tout lemois se passa dans des efforts inouisp.393 (1)

« Le lendemaima’heure habituelle... ».480 (1)

« Depuis qu’il était entré en prison, il avait oiglde
compter legours. » p.186 (1)

« Un.instant apres, la porte par laquelle le prétre...p56
2)

Le début de notre histoire est marquél@grassé simple, qui nous introduit
dans I'événement du retour du « Pharaon » ; sund@ectement l'imparfait qui
présente et décrit des états :

« Le 24 Février 1815, La Vigie de Notre-Dameaé&hrde
signalales Trois-mats le Pharaon [...], un pilote cOtgartit
[...] rasale chateau d’If... .25 (1)

« Cependant ce batimens’avancait; il avait [...].
Néanmoins, les experts en navigatienonnaissaientjue si
un accident... .25 (1)

Traditionnellement, la linguistique a reroua la catégorie aspectuelle :
accompli / inaccompli. Ainsi, dans le premier cbaction se présente comme en
train de se dérouler, dans le second elle set vpartir de son terme. Une autre
catégorie se présente, celle du ponctuel vs duf2aihs notre récit, ’lhomologation
du type :
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Ponctuel= passé simple
Duratif impaifai
Est abondante.

Le passé simple s’emploi dés la premiére ligneatee histoire, et est en
alternance avec I'imparfait (ou le plus que payfait

« M. de Bovillétait dans son cabinet. [...], I'Anglaifit un
mouvement de surprise gemblaitindiquer... ».368 (1)

« Caderoussetenait toujours des deux mains [...]. La
carconte souriaita son héte ... p.696 (1)

« [...] Edmondse releveetprit sa course... » p.324 (1)

D’autres exemples sont retenus, cette fois poalassification des
verbes sur la base de la catégorie : ponctusiatifi; ainsi flotter, vivre,
continuer,...sont de type duratif :

«[...] qui neflottait plus au plus profond de sa mémoire »
p.263 (2)

«[...] ou tant de gens [..Nivaientheureux... %.594 (2)

« Caderousseontinuait de crier d’'une voix lamentable »
p.325 (2)

Tandis que : tomber, achever, arréter, jeter, d&@posont de type
ponctuel :

« Les quatre soldats s’emparerent de Dantesta@mbadans
une espéce d’atonie...p»124 (1)

« Cette tunique disparut bientot [_gchevade changer le
comte en abbé p.315 (2)

«[...] de lajetaun vaste regard... p.314 (1)

« Les porteurs firent une vingtaine de pas, puis il
s’arrétérentetdéposerenta civiere sur le sol $.277 (1)

Quant au présent, nous le rencontrons souvert ldardialogues
et la narration (le présent narratif) :

« Je lignore, cependant je lerois... »p.426 (1)

« La merestle cimetiere du chateau d'If p.278 (1)
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« La scene que nowgnonsde raconter »p.367 (1)

Notre corpus est sujet de plusieurs découpagess Nouvons le répartir en
trois parties essentielles qui marquent les trogpes fondamentales relatives a
I'action du héros : Avant la vengeance (a Marsgilleirant la vengeance (a2 Rome et
a Paris) et apres la vengeance (retour a Marseille)

Une autre possibilité, se voit en trois partieslégant, elle est relative a
I'espace : Marseille, Rome et Paris ; Marseilleglatout commence avec son port et
surtout le chateau d’If (la mer et la nouvelle saice d’Edmond Dantes), Rome ou
se nouent les intrigues les plus tortueuses et’accamplira une partie de la
vengeance et Paris, ou le comte de Monte-Cristtoméondre ses ennemis, se venge
d’eux et retrouve enfin Marseille.

Enfin, une possibilité de répartition qui se rappoau temps et que nous
découpons également en trois groupes : quatarze’amprisonnement de notre
héros (& Marseille), dix ans de préparation alageance (2 Rome) et six mois pour
'accomplissement de sa vengeance (a Paris), ensuitrendra la mer, direction
Marseille.

Pour ces trois classification, le principst le méme : tout commence a
Marseille (Edmond Dantes joyeux) et y revenir &irgle héros heureux et paisible),
ainsi dire, Marseille et la mer dans notre cormisue signe d’euphorie.

Ce qui saute aux yeux, c’est le temps moisr accomplir cette vengeance, elle
durera en tout vingt- quatre ans et six mois. Quat années de souffrance, de
solitude, de misére et de savoir également ; dixdmnpréparation et ne rien laisser
au hasard pour six mois seulement de vengeance ekglique le fait que le premier
acte de vengeance n’intervient qu'aux deux tiersratnan (Caderousse), c'est le
signe que le rythme de la vengeance va nécessaitasmecelérer.

Attribuer le plus d’années (quatorze anig) souffrance, a la misére, au chagrin,
au désespoir,... peut étre interprété comme undigasibn d’une vengeance cruelle,
de méme une maniére d’obtenir la complicité etH&gion du lecteur vis-a-vis de
I'acte de vengeance entrepris par le héros.
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1. Le temps de l'histoire et le temps du récit

Le roman raconte une histoire qui se déroule dantermps que I'on peut
nommer le temps ou le temps des événements daglia. C'est le temps dans
lequel vivent et évoluent les personnages. Il sgeungeen heures, en jours, en mois et
en années.

« Le24 Février 1815 la Vigie de Notre-Dame de la garde
signala ... ».25 (1)

« Nous sommes aujourd’hui%duin ... »p.390 (1)

«[...] je vous demande donc B8 Févrierde quelle année
nous sommes ?

-De I'annéel829 Dit Jacopo ».293 (1)

L’acte de raconter nécessite égalemenedyps$. Pour narrer des événements,
des actions, des pensées, des paroles, le naraabesoin de temps.

Le genre romanesque offre donc deux tempésalfui entretiennent des
rapports complexes : le temps de I'histoire etel@gs du récit. Les relations entre
ces deux temporalités sont multiples, on noteladre, le moment, la vitesse et la
fréquence.

1.1. L'ordre des événements et I'ordre du récit

Le premier probleme qui se pose concerne l'ordrdadearration, donc de
présentation et de composition des événementseqsomst produits dans I'histoire.
L’enchainement chronologique et la succession dérsaiments se manifestent soit
en optant pour une homologie, c’est a dire unegmt@tion simultanée entre le temps
de I'histoire et celui de la narration, qui suibrtire chronologique, soit en optant
pour une discordance entre I'ordre des événemertasirenarration. Il s’agit alors de
jouer avec l'ordre des événements soit par antioipa la prolepse qui consiste a
raconter par anticipation un événement ultérielmnae moment ou il devrait
prendre place dans la fiction ; soit par un reteirarriere : I'analepse qui procede
par rétrospection et relate un événement apresieant ou il devait se situer.
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« Maintenant je vous répete que je suis né a Autans la
nuit du 27 au 28 septembrel1817 [...]. Mon pere medams
ses bras en disant a ma mere que j'étais mort, veleppa
dans une serviette marquée d’'un H et d’'un N et p&ta
dans le jardin ou il m’enterra vivant.657 (2)

« L’histoire est triste, Monsieur, dit Caderousse hochant
la téte; wvous en connaissez probablement les
commencements.

- Oui, répondit I'abbé, Edmond m’a raconté les choses
jusqu’au moment ou il a été arrété, dans un petitacet pres
de Marselille. [...]

- Eh bien, Dantés une fois arrété, M. Morrel couruérnre
des informations : elles furent bien tristes. Leeillard
retourna seul dans sa maison [...Jpx3851 (1)

Le chapitre 27, en entier, « Le récit » est uneesime histoire qui est racontée
par Caderousse au faux prétre qu'est en rdatiteond Dantes. Tout un chapitre
sous forme d’analepse.

Ainsi, retarder la narration de certains événemerdasher certains faits au
lecteur et les dévoiler a un autre moment relévehaux de I'auteur qui lui seul juge
le moment opportun pour les dévoiler. Ce choix paujustifier par le vouloir de
I'auteur a garder un lien avec le lecteur par egslgui crée un effet de suspens.

1.2. Le moment de la narration

Il s’agit de savoir quand est-ce que l'histoire esmtontée par rapport au
moment ou elle s’est déroulée. On retient quatesipdités :

La narration simultanée donne lI'impression quedeateur raconte I'histoire
au moment ou elle se produit.

La narration ultérieure permet de raconter les éwdnts aprés qu’ils ont eu
lieu. Le temps dominant est le passe. C’est le tdgearration le plus fréequent dans
notre roman ou le passeé simple et I'imparfait dantn

« Alors sa poitrinesemblase déchirer dans un long sanglot.
Les larmes qugonflaient sa poitrinejaillirent comme deux
ruisseaux, il seprécipita le front contre terre etpria
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longtemps, [...] si jeune encore qui€ritat une si cruelle
punition »p.120 (1)

La narration intercalée méle la narration ultéeeet la narration simultanée.
C’est souvent le cas dans le roman a la premiei®opee comme dans le journal
intime.

1.3. La vitesse de la narration

Elle concerne le rapport entre la durée de I'histoui se mesure en heures, en
jours, en Années et celle de la narration qui ssuneeen pages et en lignes. Notre
histoire dure environ vingt quatre ans et six mois

«[...] moi que guatorze ansde désespoir edix_ans
d’espérance avaient rendu providentigh407 (2)

« Grande ville (Paris)! Voila moins dgix_mois que jai
franchi tes portes.[...] maintenant, mon oeuvre est
accomplie, ma mission est terminép.678 (2)

Quatorze ans de souffrance, de miseré&aides, dix ans de préparation d’'un
plan de vengeance infernal et six mois pour laq@am ces trois étapes
fondamentales dans la constitution de notre hesforment sa durée entiere ; chaque
période correspond a un temps déterminé et le sote&ois correspond a la durée
entiere de I'histoire. Ce nombre d’années corredpealon Dumas, a cent dix-sept
chapitres ou a mille quatre cent cinquante trogepa

Ce rapport génere des effets de rythmeteeme d’accélération ou de
ralentissement. On notera que, dans le cas de rmtran, le premier volet de la
vengeance (Caderousse) n’intervient qu’au deug terroman, c’est le signe que le
rythme, a partir de 1a, va nécessairement accelérer

« Valentine, que nous avons entrainé parrdaidité du
récit, présentée a nos lecteurs sans la faire connaitse...
p.788 (1)

Ainsi, nous distinguons : la scene, la pause, hersaire et I'ellipse.

La scene fait coincider le temps de liret et celui de la narration. Elle
recourt généralement au dialogue, créant l'illugjoe le temps consacré a la lecture
reflete celui que le narrateur ou les personnageésjialoguent, utilisent.
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« -Qui vous a interrogé ? [...]
-C’était le substitut.
-Jeune ou vieux ?
-Jeune, vingt-sept ou vingt-huit ans.

-Bien! Pas corrompu encore, mais ambitieé@ad dit
I'abbé. »p.232 (1)

La pause correspond a un ralentissemeterdps de I'histoire dans lequel il ne
se passe rien ou peu de choses. En général, it sslagragments non narratifs,
comme les descriptions :

« [...] une petite auberge ou pend, sur une plaqu®kequi
grince au moindre vent, une grotesque représemtatia
pont du gard. Cette petite auberge [...] est situéecéaté
gauche de la route, tournant le dos au fleuve, et
accompagnee de ce que le Languedoc appelle umjarch
p.334 (1)

Le sommaire est un réesumé en quelques owtgielques lignes d’une longue
durée de I'histoire ce qui provoque un effet d’a&éion. Les sommaires dans notre
roman abondent, en voici quelques-uns :

« Examinez le passé, examinez le présent, tachdewiieer
I'avenir, et voyez si je ne suis pas l'instrumeatSkigneur ;
les plus affreux malheurs, les plus cruelles sanffes,
'abandon de tous ceux qui m’aimaient, la persémutde
ceux qui ne me connaissaient pas, voila la prenparée de
ma vie ; puis, tout & coup, apres la captivitéstditude, la
misere, lair, la liberté, une fortune si éclatantesi
prestigieuse, si démesurée, que a moins d'étraghegj’ai
dd penser que Dieu me I'envoyait dans de grandseaites. »
p.685 (2)

« Ainsi, récapitulez : Villefort, [...] perdant toutea famille
d'une facon étrange; Morcerf déshonoré et tué ;i mo
(Danglars), couvert de ridicule par la scélératesse ce
Benedetto... p.572 (2)
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L’ellipse opere I'accélération la plustmrpuisqu’elle permet d’'omettre, de
passer sous silence un épisode, un fait L'aute@atute de Monte-Cristoe raconte
pas par exemple comment le héros ait connaissaniezelidison de villefort avec
I'épouse de Danglars ainsi que I'histoire de laisan de Fernand au roi de l'inde.

[I. Une nouvelle temporalité

La nouvelle temporalité qu'adopte Montes€r témoigne la encore de sa
renaissance. En prison, le temps s’était en quedqrte arrété pour lui :

« Depuis qu’il était entré en prison, il avait oiélde
compter les jours. p.186 (1)

Ses quatorze années ressemblent a unyoqte sur I'échelle du temps, point
gu’il n’a jamais pu contrdler. A sa sortie de priste temps prend une nouvelle
dimension qu’il parvient cette fois a dominer :

«Je nai que deux adversaires; je ne dirai pasuxde
vainqueurs, car avec la persistance je les soumesst la
distance et le tempsp:750 (1)

«Je vous préviens que je suis dune exactitude
désespérante p.587 (1)

Lorsqu’il s’élancera vers sa nouvelle \és mots qu'il laissera a la postérité
seront« attendre et espérerp:754 (2). lls sont signes d’une vie ou le tempstn
plus un état devant lequel il faut se battre, raaisontraire qu’on doit apprendre a
respecter.

« Dans un mois jour pour jour [...] heure pour hewetla
date est sacrée p.598 (2)

Nous avons vu que Monte-Cristo n’était pas un héggsdans son statut mais
gu’au contraire il avait évolué a chaque étapeotleexistence :

« La route avait autrefois semblé bien longue a tBan
Monte-Cristo I'avait trouveé bien courte.p:692 (2)
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1. Le temps de la vengeance

La figure de la vengeance apparait comongdnisateur vital de notre récit. Le
but premier et le sens de notre histoire sontelfadre, d’accomplir une vengeance.

Pour cette raison, il est utile de s’imger sur la nature et sur la structure de la
vengeance. Elle se traduit par I'action entreppiaele héros (chapitre 1), également
par les émotions et les états d’ames qui fontengitr lui ce sentiment de vengeance
(chapitre IV). Par allleurs, la figure de la vengea dans une perspective temporelle
nous semble pleine d’intéréts. Elle articule la mgeet gere un équilibre entre le
devoir de mémoire et le projet de futur. D’autret pelest une figure qui s’articule et
se définie par le temps. Ainsi, des le moment défdhse jusqu’au moment de
'accomplissement de la vengeance, elle produitcete des configurations
temporelles diverses : un passé qui la justifie :

« |l faut que je me venge, car quatorze ans jauffaot,
quatorze ans j'ai pleuré, jai maudit ; maintenaitfaut que
je me venge p.401 (2)

Et un futur tracé et calculé au présent :

« Ma mission sera remplie avant que je sois viepx753

1)
Ce passé crée est un passé qui ne passe passenqgeurs présent et un présent
qui n’existe pas :

«[...] tous ses souvenirs d’enfance, souvenirs @lulkds,
éternellement présents a la pensée, étaienda31 (2)

« Mon bonheur présent égale ma misére pasgei2 (2)

Edmond Dantes est lié a un passé qui ne passelpsEjé par le passe, il ne
peut construire le fil du temps :

« Dantes avait cessé de compter les jours et tetabé dans
cette ignorance du temps»193 (1)

« Ce qui manque a mes raisonnements d’aujourdifest
I'appréciation exacte du pass»690 (2)

La vengeance génere un futur prévisibleé mgl laisse aucune place au
changement car ce qui est décidé (par Dantespfpar arriver et réaliser (par le
Monte-Cristo).

« Jai juré de venger de Fernand [...] et je me venge400

(@)
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La vengeance se situe hors du temps, il est etfag®e certaine maniere par une
action inévitable et qui ne pourra pas ne pas Gaye :

« [...] moi que quatorze ans de désespoir et dix ans
d’espérance avaient rendu providentigh407 (2)

Ainsi, « providentiel » appartient au « divin »tetit ce qui est divin se définit par
I'éternite.

Le sujet de la vengeance reste, dong;ladtaa ce moment de l'offense par la
mémoire, le futur n’a d’autre perspective que agveair et ce vouloir de vengeance.
La logique qui se met en marche est fatale etenslle, le héros Monte-Cristo va
donc appliquer la loi du talion :

« Une douleur pareille a celle que I'on m'auradite : ceil
pour ceil, dent pour dent...p»524 (1)

La vengeance fait, donc, surgir le passé eardant présent :

«[...], le comte de Monte-Cristo sentit égalemenirde
dans sa poitrine ce vieux fiel extravasé qui awitrefois
inondé le coeur d’Edmond Dantép %91 (2)

La vengeance peut étre définie, également, par agimes temporels :

D’'un c6té, une vengeance caractérisée par l'imnhéghar ce qui ne peut pas
attendre ; de l'autre, une vengeance caractériaédaplente médiation de calcul.
C’est le cas de notre héros qui, des I'acquisitiersa liberté et du trésor, songe a la
vengeance ; le temps de préparation et de calenbpitix ans de sa vie :

« [...] dix ans d’espérance...p»407 (2)

De la ressort deux types de vengeur, aplusatisfait son désir de vengeance
d’'une maniere urgente et l'autre qui le gére dandurée et le temps, ainsi Monte-
Cristo est le parfait exemple pour ce type de vange.

La figure d’'une vengeance lente est dans une grameiire une passion de
pouvoir, parce que le vengeur éprouve une sorf@aigr dans la manipulation qu’il
exerce sur I'ennemi car il peut agir quand et oéeilit en enlevant a la victime tout
contrdle sur sa vie et sur son temps :

«Vous ici, Monsieur! dit-il (Villefort); mais w3
n'apparaissez donc jamais que pour escorter la rost
p.669 (2)
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« M. de Villefort tint parole & Mme Danglars, etrwwt a lui
méme, en cherchant a savoir de quelle facon Motete de
Monte-Cristo avait pu apprendre l'histoire de la is@n
d’Auteuil »p.93 (2)

«[...] je te montre aujourd’hui un visage que le hear de

la vengeance rajeunit, un visage que tu dois avairbien
souvent dans tes réves depuis ton mariage [...] avec
Mercédes, ma fiancée 'p2438 (2)

Le temps de la vengeance est égalemestégijue ; le vengeur opere un
choix quant a l'accélération ou le retardement devengeance. Accélérer la
vengeance crée un effet de surprise, la retardgr §giee percue comme un moyen
supplémentaire de pression sur la victime, catelfdé deviendra de plus en plus
insupportable :

« Prenez mon dernier or, balbutia Danglars en tartdson
portefeuille, et laissez-moi vivre ici, dans cetéwerne ; je ne
demande plus la liberté, je ne demande qu’a vivper34 (2)

2. La mémoire

« Dans le réve, on octroie a des événements tegardites des rapports de cause a
effet de maniere telle que le réve se déroule selna logique qui devra
nécessairement le porter vers un événement fiflal »

«[...], @ mesure qu’'on s’avance, le passé, pareipaysage

a travers lequel on marche, s’efface a mesure qu'on
s’éloigne. Il m'arrive ce qui arrive aux gens que sont
blessés en réve, ils regardent et sentent leusbtes et ne se
souviennent pas I'avoir recuep»690 (2)

C’est le cas manifesté par le héros deerfastoire. Son action présente, qu’est
un événement pertinent dans I'histoire, est alensdint de vue a partir duquel nous
sélectionnons et organisons les événements pakespasseé est donc disposeé tel un
texte qu'on lit du point de vue du présent. Mont&std sélectionne, ainsi, les
événements importants qui I'on poussé a se vengerdie tout ce qui peut entraver
sa vengeance car « mémoire et oubli sont deux @spemplémentaires d’'une
activité psychique orientée vers le présent eefav Bergson a montré que '’homme

“D.Bertrand, J.A. Aldama, « Les temps de la vange : passions de la mémoire », és régimes
sémiotiques de la temporaliteUF, 2006, p.07
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d’action est doté d'une mémoire sélective, qui @nés a la conscience les souvenirs
dont elle a besoin pour agir*>»

« Il lui fallut le souvenir du serment qu’il s’étafait pour
avoir la force de poursuivre ce terrible desseip.293 (1)

« Mon bonheur présent égale ma misére pasge&29 (2)

Dans ce sens, I'histoire serait un jeuestd présent et le passé. De la méme
facon, la vengeance est une figure essentiellenétnaspective. La lecture du passé
se fait dans la perspective actuelle de la vengeanaccomplir, alors tout ce qui
pourrait contredire cet enchainement narratif ebtié et occulté.

« Et le comte, tremblant de céder aux prieres el qu’il
avait tant aimeé, appelait ses souvenirs au secalgssa
haine »p.401 (2)

by

C’est une actualisation particuliere du passé ¢ est établie a partir de la
perspective de la vengeance. Ce passé revientig¥sguent et ne peut plus étre
effacé ni oublié :

«[...] tous ses souvenirs d’enfance, souvenirs @lulkds,
éternellement présents a la pensée, étaienda31 (1)

« Mon Dieu ! Lut Monte-Cristo, conservez-moi la mém!

Oh loui, s’écria t-il, voila la seule priere de meerniers
temps. Je ne demandais plus la liberté, je demanttai
mémoire, je craignais de devenir fou et d’oubligr.697 (2)

De la ressort que la vengeance n'apparjpas seulement a l'univers de
I'action. Elle sensibilise le sujet et elle se mialése en se manifestant sous forme
d’émotions, d’états d’ame et de passions.

'% Fabrice Guého, Paul Loubiére, Fabrice Nolalphilosophie au bac,IParis, Albin Michel, 1994,
p.60.
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Conclusion

A travers l'analyse du temps de la vengeance, noastatons que le temps ne
se limite pas a ses manifestations traduites pavedes, des adverbes et des dates ;
il constitue une organisation beaucoup plus conglée temps danke comte de
Monte-Cristoprend une autre dimension. Il s’agit d'un tempspgend des facettes
diverses, un temps qui s'arréte et qui ne constian seul point sur I'échelle du
temps. Ensuite, on assiste a un temps adversdiréagtidominer.

Le temps dans notre histoire est, également, vuavers la figure de la
vengeance qui produit, d’ailleurs, des configuraiotemporelles diverses. La
vengeance s’articule et se définie dans et panhgs, le projet de vengeance crée un
passé qui la justifie et virtualise un futur doatchlcul se fait au présent. Le passé du
héros est toujours présent, il ne le quitte paseibeut point étre oublié, ainsi son
passé est ancré dans sa mémoire avec tous sesrsgales souvenirs, ses douleurs
et ses émotions. De la, le temps qui articule lss@aactualise également les
emotions, les états d’ame et les passions.

De fait, le chapitre qui suit est destingécrire et a analyser ces états d’ame, ces
passions et leur fonctionnement sémiotique dane attoire.
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QUATRIEME CHAPITRE
LA VENGEANCE COMMEPASSION
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Dans un des premiers travaux sur la sépietdes passions, A.- . Greimas
affirmait que « la vengeance est [...] sur le plafividuel et non plus social, un
rééquilibrage des déplaisirs et des plaistfs »

Pour mieux cerner la problématique desipas, la présente analyse sur la
vengeance comme passion nécessite un cadre théguagporte sur la sémiotique
des passions. Ensuite, suivra le travail pratigquenstre corpus.

'® GREIMAS Algirdas JulienDu sens |l Essais sémiotiquesp cit, p.241.
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I. La conception sémiotique des passions
1. Approche générale

« La sémiotique des passions est directement isstibypotheses théoriques et des
démarches méthodologiques de la sémiotique générale

Dans les études littéraires, on opposgdisrement I'approche formelle des
textes et I'approche substantielle. Pour 'unduli® des sentiments, des émotions et
de I'affectivité est une partie de I'analyse littige ; pour I'autre, de tels effets sont
hors portée de I'analyse. Ainsi, I'étude de cestsffaissait un vide a combler.

De fait, I'introduction de cette dimensiaffiective s’est faite progressivement
et prudemment. Car, en tant que phénomene complaifectivité peut étre
considére de plusieurs points de vue. Nous poudistimguer deux approches
susceptibles de s’approprier ce phénomene powienun objet d’étude :
I'approche psychologique et 'approche sémio lisgjgue. Nous abordons ainsi ce
phénomene par cette derniere dont nous distingdeuns filiations sémiotiques de la
problématique des passions : « la premiére fairgenda dimension passionnelle a
partir de la sémiotique de I'action [...] cette apgre est illustrée notamment par
I'ouvrage d’A.-J.Greimas et de J.Fontanill@émiotique des passions. Des états de
choses aux états d’ani&991). La seconde établit la dimension passidaepartir
du statut particulier du sujet de la passion, opblesau sujet du jugement. [...]. Elle
est illustrée par J.-Cl. Coquet, dans son ouvtagguéte du sens. Le langage en
question(1997) »%.

Ainsi, la premiére approche définit la passionnagport a I'action et la seconde
I'oppose a la raison.

Dans la premiére approche, la relatioroafpassion donne acces a la relation
agir/patir. De 13, le patir est envisagé en refatgec I'agir ; la narrativité est
interprétée comme une modulation des états dequijske définissent par rapport a
son « étre ». Cette modulation des états est ptmepar des modalités dont leur
analyse « présuppose la prise en compte de la ¢hymhisposition affective de
base » qui détermine la relation du corps senside son environnement®»

" BERTRAND DenisPrécis de sémiotique littéraire, op. qit223.
'8 bid., p.225-226.
9 bid., p.238.
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La thymie, a son tour, s’articule en trois versarsversant positif : I'eu-
phorie, le versant négatif : la dys-phorie et Issaat neutre : I'a-phorie.

Donc, la modalité affective se fonde, en génétaluse évaluation positive,
négalive ou neutre de la situation ou des objeidats®s.

L’affectivité s’exprimerait, donc, surfiend des systemes de valeurs et la
structure passionnelle est, par conséquent, céetrdr la moralisation.

A partir de cet ensemble, on a formulé I'hypothé'se schéma passionnel
canonigue, comparable au schéma narratif, quiitdealéroulement passionnel dans
un parcours en quatre séquences : la dispositigerisibilisation, I'émotion et la
moralisation.

Une analyse sémiotique des passions raisesuvre dans un texte n’est donc
pas un censée en fournir une interprétation, gis@de considérer la passion non
pas en ce qu’elle affecte I'étre effectif des sugetéels », mais en tant qu’effet de
sens inscrit et codifié dans le langad® »

2. Le schéma passionnel canonique

« Le parcours passionnel se déploierait en un scly@&ma l'instar du schéma
narratif, s'inscrit dans une cohérence formelleient adjoindre son modele de
préevisibilité au schématisme de I'action : au parsalu « faire » du sujet s’ajoute,
en s'y entrelacant, un parcours de I’ « étre »nA sémiotique de I'agir (la
narrativité) s'intégre une sémiotique du patirdiamension passionnellef

En effet, pour chaque discours ou régspmmnel une forme spécifique ;
cependant, il est possible de dégager les gramessid’'un schéma canonique
passionnel qui pourrait définir les étapes nécessaiun parcours complet. Denis
Bertrand propose dans sBreécis de sémiotique littéraif@000, p.235) le schéma
canonique passionnel qui s’articule comme suit :

Disposition- sensibilisation—» émotion - moralisation

20 BERTRAND DenisPrécis de sémiotique littéraire, op. qit,225.
|bid., p.235.
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La disposition

La disposition correspond a I'état initielest a dire 'ensemble du parcours
passionnel. C’est I'étape pendant laquelle le sagetmis en état d’éprouver quelque
chose, ainsi la sensibilité du sujet est éveillée.

La sensibilisation

La sensibilisation est I'étape dans laquelle letstgcoit I'identité modale
nécessaire pour éprouver une passion ou un typas$ton (et pas un autre). C’est
donc une sorte de « compétence » que le sujetstisgicsur laquelle il s’appuie pour
passer a I'étape suivante.

L’émotion
L’émotion est considérée comme |'étape principaig@drcours. C'est I'étape
qui permet au sujet de connaitre le sens des suwjl'il a éprouvé jusqu’alors.

C’est elle qui affecte le plan figuratif et fixerdala mémoire sensible du sujet les
scenes typiques (obsédantes ou apaisantes) dessarpa

Ainsi, elle se place du c6té du corps sentantsasur fremissement, trouble,
tremblement, etc. ces derniers sont des réact@mnatsgjues ressenties par le sujet et
observables de I'extérieur. L’émotion est la phalsgervable du schéma passionnel
sur laquelle portera la moralisation. Elle susdis effets d’altérité et d’étrangeté qui
signalent que la structure actantielle elle-ménénésressée par le phénomeéne :
d’'un segment discursif a I'autre, le sujet ne senaait plus lui-méme, le contrble de
son parcours et de ses programmes lui échappe.

La moralisation

A la fin du parcours, le sujet manifeste et ré\iplaur lui et pour les autres) la
passion qu’il a éprouvé. La moralisation de I'aff@te procede a une évaluation des
manifestations émotionnelles, effectuée du pointudede la collectivité ou de la
société qui les interprete et qui en est témoidpat les résultats contribuent a régler
I’échange passionnel ou méme la passion résulteateoralisation du parcours
passionnel projette sur la manifestation émotiderddux seuils critiques : d’un c6té
un seuil maximal définit le caractere acceptabksoetalement tolérable de
I'émotion ; de l'autre, un seuil minimal définit taractere sensible et humain du
sujet passionné. L’humanité d’un c6té et la sotitalde 'autre, au dela du seuil de
la sociabilité et en deca du seuil de 'lhuman#ésujet est condamné comme
perturbateur.
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L’analyse suivante met en ceuvre ces éléments dedetconsacré a la
vengeance comme passion, daasomte de Monte-CristiAlexandre Dumas

Il. La vengeance comme passion
1. Approche générale

Consultant le dictionnairee petit Robertla vengeance s’y trouve définie soit
comme « besoin, désir de se venger », soit comaotien de se venger » ; elle est
considérée sous deux aspects :

Comme « le dédommagement moral de I'offensé paitiparde 'offenseur »,
Ou comme « la punition de I'offenseur qui dédommiagealement I'offensé ».

De fait, I'action en question concerne deux sujaig, doit é&tre dédommagé
moralement et 'autre doit étre puni. Il sS’agitcdeercher a rétablir entre eux
I'équilibre perturbé a la suite de I'offense. Ainsii S1 (qui a été sujet de I'offense)
souffre, alors il convient d’infliger la méme doutec’est a dire la punition de S2
pour le faire souffrir autant. Edmond Dantés, aumant de son interrogation par
Villefort et de son embarquement pour le chate#fy rdssentait une sensation de
folie qui I'envahie. Villefort, pres de vingt quatans aprés, devient fou suite a la
vengeance d’Edmond Dantes :

« Tout cela parce gu’il a cru a la parole de Vibef: c’était
a en devenir fou p121 (1)

La vengeance est donc « un rééquilibrage de soafsa$® . La vengeance,
pour étre efficace, doit étre identique au dommegemaniere a ce que 'offenseur
reconnaisse lui méme le lien et I'équivalence elattert qu’il subit et celui qu’il a
causé. Une des dimensions de la vengeance estdgnitive : non seulement
I'autre sujet doit éprouver un dommage équivalecelai qu’il a causé, mais, en
plus, reconnaitre cette équivalence ; et savoif gfagit d’'une mesure de
compensation ; celui qui se venge sans pouvoaite savoir est privé d’'une part de
sa vengeance.

« Oh'! Oui, je me repens ! Je me repens ! s’éciaadars »
p735 (2)

« Tiens ! Edmond Dantés, dit-il (Villefort) en m@mit au
comte le cadavre de sa femme et le corps de srtiéihs !
Regarde, es-tu bien vengé p671 (2)

“’GREIMAS Algirdas JulienDu sens |l Essais sémiotiquesp cit, p.241.
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La vengeance commute avec I'explosion agressiadfide la séquence de la
colere que Greimas a établit comme suit :

Attente fudiciaird frustration] mécontentementagressivité.
Pour étre totalement explicite, la séquence esptetge ainsi :
Confianceattentd frustration] mécontentemertagressivitd explosion.

Si on reprend cette séquence de la colere qunaksk par une explosion qui
commute avec la vengeance, on obtiendra dans léecastre roman la séquence
suivante :

Attente —  Frustration— mécontentement> agressivité — explosion

Impatience Désespoir Serment Haine Vengeance
Agitation Révolte Exigence

Détresse

Rage

L’attente met en lumiéere la capacité (faible oudpd’anticipation du sujet.
Edmond Dantes dans le cachot du chateau d’Ifiétzapable de supporter son
malheur. Il était sujet d’'impatience, d’agitatiandénquiétude.

« Il avait ainsi passé toute la nuit debout..p220 (1)
(agitation)
« Dantes tressalillit et secoua la tétgp220 (1)

«La nuit s’écoula sans qu'aucun bruit répondit a s
fievreuse attente p208 (1) (impatience)

La frustration met en évidence l'alternative emtegix attitudes : ou bien
accepter I'état de fait qui plonge le sujet dangtah de désespoir et de détresse, ou
alors le refuser, ce qui pousse le sujet dansairdétrévolte et de rage : E.Dantes
passe par les deux attitudes.

« Je veux mouript93 (1) désespoir

« Si le secours divin ne vient point a son aidet &st fini, et
chaque effort qu’il tente I'enfonce plus avant ddasnort »
pl191 (1)
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« Il brisait son corps contre les murs de sa prisdins’en
prenait avec fureur a tout ce qui I'entourait, er®ut a lui-
méme >p190 (1) (rage et révolte)

« Il pria, donc, non pas avec ferveur, mais avegerapl89
1)

« Dantes se roulait-il furieux sur la paille fraieh. »p121
(1) révolte

« Il retomba [...] en poussant un hurlement de ragerese
rongeant les mains avec fureup218 (1) rage et révolte.

Le mécontentement, dans le cas d’Edmond Dantesnegthase qui se traduit par le
serment de vengeance, le héros jure de se veagasddversaires, ses offenseurs.

« [...]Il vouait ces hommes inconnus a tous les sagpldont
son ardente imagination lui fournissait l'idée, ietrouvait

encore que les plus terribles étaient trop dougwatout trop
court pour eux ... p191(1) vouloir se venger

« Pendant ces heures de méditation,[...], il avaiis pune
terrible résolution et fait un formidable sermep235(1)
serment de vengeance.

L’explosion agressive se manifeste par la haira e¢ngeance. Elle attire I'attention
sur la structure temporelle de la vengeance, agtegque soit la durée des étapes qui
précedent (pour Monte-Cristo : quatorze ans depret dix ans de préparation), la
derniere doit étre breve et intense (six mois).

« |l faut que je me venge, car quatorze ans jauffaot,
quatorze ans j'ai pleuré, jai maudit ; maintenaitfaut que
je me vengep401 (2)

«[...] Cest que chaque jour de ces quatorze ans ja
renouvelé le vceu de vengeance que javais faitrdenier
jour »p400 (2)

«Jai juré de me vengé de Fernand [...] et je me
venge p400 (2)

« Grande ville ! [...]. Je crois que l'esprit de Dien’y avait
conduit, il m’en raméne triomphant ; seul il conngue je
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me retire sans haine et sans orgueil [...] ; maint&naon
ceuvre est accomplie, ma mission est termipé&s>(2)

« La victoire était compeéte, le comte avait deug ferrassé
le doute 700 (2)

A la lumiere de ces citations, on voit que le codgeMonte-Cristo accomplie
sa vengeance et triomphe sur tout les plans :Mésge matériellement de ses
offenseurs (Danglars est ruiné, Villefort est devéu et Fernand s’est suicidé), il se
dédommage moralement car il se retire sans hans,@gueil et il « terrasse le
doute ».

2. La thymie

Nous avons signalé auparavant que la thymie esspmsition affective de
base, elle détermine la relation du corps senaN#e son environnement. Rappelons
eégalement qu’elle s’articule en trois versantguphorie, la dysphorie et I'aphorie.

Au chapitre précédant nous avons tentgiquus découpages qui se
regroupaient en trois parties et dont la plupatiese a I'espace : Marseille, Rome et
Paris. Nous avons vu que, pour les divers décogpégerincipe était le méme, tout
commence a Marseille, ou notre héros était joyenijousiaste, ainsi I'état
euphorique prenait le dessus. La fin de I'histéii@t marquée par le retour du héros
a Marseille en quittant Paris, a ce moment detbine le sujet en question a trouve
la paix ; son retour a Marseille lui procurait wonbeur particulier, un bonheur que
seul la ville de sa tendre jeunesse peut lui paotura également I'état euphorique
prend le dessus.

« Quant au comte, a mesure qu’il s’éloignait de iBaune
sérénité presque surhumaine semblait I'envelopmenme
une auréole ».679 (2)

L’état dysphorique de notre héros est au sommegtderson emprisonnement
au chateau d’lf. La période de la préparation deelegeance (Rome) est passée sous
silence, I'auteur ne dévoile pas les conditionsette préparation. De méme, le
Comte de Monte-Cristo fait en sorte de cachertiaittpouvant dévoiler un
sentiment, un état d’ame, une émotion,...de man@qe puisse pas détecter
son intention (vengeance, Paris); autrement @ita’aphorique domine dans ces
deux passages de I'histoire vis-a-vis de ses ofiess son entourage,..., cela
n'empéche pas 'auteur de dévoiler les état d’atuelséros pour les lecteurs au
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moment de leurs ressentiments ou il est, d'ailla@rement indifférent ou
aphorique.

Le texte que nous avons choisi offre plusieurs gtesnde ces trois cas de
figure.

Le premier cas, celui de I'euphorie, présente ungemarin plein
d’enthousiasme et de joie de vivre. Au fil de Itbise, nous remarquons que I'état
d’euphorie est lié a la ville de Marseille et ppugcisément a la mer. Dans notre
récit, la mer est tres significative, elle symbelisla mere », la liberté, la paix ...,
elle est 'une des quatre €léments de la vie (tairefeu, eau) ; par conséquent, la
mer est source de vie pour notre héros.

Effectivement, I'auteur du roman ouvre son récityn@e description du port de
Marseille, une ville au bord de la mer méditerraf@esuite, il passe a la description
du héros en le présentant comme un personnagergumgoyeux, enthousiaste,...

« Ce jeune homme (Edmond Dantes), on pourrait piesq
dire cet enfant, simple, naturel, éloquent de céttguence
du cceur gu’'on ne trouve jamais quand on la cherplan
d’affection pour tous, parce qu’il était heureuxy>102 (1)

«[...] Il passait devant cette Réserve ou il avaé &i
heureux le matin méme pendant I'heure qui avait@ié son
arrestation... »p.114 (1)

Le second cas, celui de la dysphorie, présentewmejmarin naif, dépourvu de
sa liberté, enfermé au chateau d'If. Cette paei€histoire nous décrit I'horrible
dessein auquel notre héros fait face. L'auteurléxdans la description de la misére,
la souffrance, le désespoir,...dans lesquels se entarEdmond Dantés afin
d’obtenir la compassion du lecteur et attribuea @dngeance du héros un trait de
justice ; procéder ainsi, pour I'auteur, est urai@re pour justifier la cruelle
vengeance d’Edmond Dantes. La dysphorie, a celpegest a son ultime présence.
La disparition de la mer coincide parfaitement daadisparition des manifestations
euphoriques.

« Il ne voyait méme plus la mer, cette immenseedoudes
prisonniers, qui regardent 'espace avec le sentiinterrible
gu’ils sont impuissants a le franchim»119 (1)

« Alors sa poitrine sembla se déchirer dans urglsanglot.
Les larmes qui gonflaient sa poitrine jaillirentrome deux

-76 -



ruisseaux, il se précipita le front contre terre ptia

longtemps, repassant dans son esprit toute saasgsége, et
se demandant a lui-méme quel crime il avait conuaiss
cette vie, si jeune encore, qui méritat une si keyzunition »
p.120 (1)

Dans ce versant dysphorique, le sujet passe psiephs état d’ames qui se
balancent, en somme, entre I'espoir et le désespas pour autant changer I'état
général dysphorique du héros.

« Dantes passa tous les degrés du malheur quessiriiiles
prisonniers oubliés dans une prisop»188 (1)

« Il brisait son corps contre les murs de sa pristrs’en
prenait avec fureur a tout ce qui I'entourait, er®ut a lui-
méme >p.191 (1)

« Une fois pris ainsi, si le secours divin ne vipoint a son
aide, tout est fini, et chaque effort qu’il tentenfonce plus
avant dans la mort p.191 (1)

« Dantes avait dit: « je veux mourir » et s’étaltoisi son
genre de mort .193 (1)

« Dantes espérait dans une mort prochaine294 (1)

« Dantes recula a l'idée de cette mort infamantepa&ssa
précipitamment de ce désespoir a une soif de vieleet
liberté »p.274 (1)

L’espoir revient peu a peu a Edmond Dantes, ilgend des raisons pour vivre,
des raisons qui I'aident & surmonter et a suppsgsmouleurs et ses souffrances ;
I'une de ces raisons est de vivre pour faire salsies offenseurs ce qu’il subi dans ce
« gouffre ».

«[...] Un nuage sombre passa sur cette aurore d'espe,
dans ce cerveau habitué au malheur et qui ne powsai
reprendre que difficilement aux joies humaings296 (1)

« Edmond ne voulait plus mourirp»197 (1)
« Avec I'espoir, la patience lui était revenup.£99 (1)

« Non, je veux vivre, je veux lutter jusqu’au bpuabn, je
veux reconquérir ce bonheur gqu’on m’a enlevée ! Avare je
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meure, joubliais que j'ai mes bourreaux a puniry.p.274
1)

Par ailleurs, I'évasion de notre héros, comme tiausns souligné auparavant,
représente une nouvelle naissance pour Edmond fattée par la mer. Il renait de
la mer, sa présence est une marque d’euphoriei, &iteslui offre une nouvelle vie,
une nouvelle identité, un nouveau caractéere, enongelle ambition, donc de
nouveaux signes euphoriques :

« Une heure s’écoula pendant laquelle Dantes, éxadtr le
sentiment de la liberté qui envahit toute sa penson
continua de fondre les flots dans la direction bgiétait
faite »p.281 (1)

« Dantes était tellement épuisé, que I'exclamatilen joie
qu'il fit fGt prise pour un soupir de douleurp»288 (1)

Quant au troisieme cas, celui de I'aphorie, il farement cas de figure, le
héros passe régulierement de I'euphorie a la dyspba inversement mais rarement
aphorique car il manifeste dans la quasi-totak® situations soit de la joie, de la
satisfaction ou du mécontentement, de la tristeksé rage ...

3. Le schéma passionnel de la vengeance damescomte de Monte-Cristo

Comme nous l'avons signalé, le schéma canoniquequeeel nous permet
d’inscrire le Déroulement passionnel dans un pascoamparable au narratif et cela
en quatre séquences :

La disposition, la sensibilisation, 'émotion etnteralisation.

Concretement, ces séquences dansomte de Monte-Cris&expriment souvent
sous forme d’'un langage modal (vouloir- croire-yamt..) et des état d’ames des
personnages. Ce langage modal est, donc, assdegraactions et manifestations
affectives diverses : gestes, douleur, troubleyisue

3.1. Larage

Tout commence par la disposition, cette étape spomd au moment du
déclenchement de la passion ; cela est représansenbtre corpus par la rage
d’Edmond Dantes apres son arrestation :

« Il retomba donc sur le plancher de la barque eugsant
un hurlement de rage...p:118 (1)
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La rage d’Edmond Dantés se manifeste par mainfgessions somatiques qui
se représentent comme des codes figuratifs quingeagnent les états affectifs et
manifestent les réactions du corps dont les lartizggtation .... Les passages qui
suivants montrent le degrés de rage supréme geiataEdmond Dantes, une rage
qui le pousse a faire du mal a son propre corps :

« Alors sa poitrine sembla se déchirer dans un Isagglot.

Les larmes qui gonflaient sa poitrine jaillirentrome deux
ruisseaux, il se précipita le front contre terre epria

longtemps ».120 (1)

« Edmond lancait des blasphémes qui faisaient egcul
d’horreur le gedlier ; il brisait son corps contées murs de
sa prison; il s’en prenait avec fureur a tout cerig
I'entourait, et surtout a lui-méme.p2190 (1)

L’état de rage d’Edmond Dantes fait naitre endwséntiment d’une vengeance
cruelle sans pour autant connaitre ses ennemisektation injuste d’Edmond
Dantes fait naitre dans le coeur du jeune marireatirsent étrange celui de vouloir
se venger :

« Il vouait ces hommes inconnus a tous les sumplimat
son ardente imagination lui fournissait l'idée, ietrouvait
encore que les plus terribles étaient trop dougwatout trop
courts pour eux »0.191 (1)

3.2. Le serment de vengeance

La compétence d’Edmond Dantes qui constitue cédfseéest représentée par
une identité modale qui se manifeste par un « would/ouloir vivre uniquement
pour se venger traduit I'intensité de cette modakitvouloir » cette vengeance et
I'accomplir deviennent le sens méme de la vie d’BddhDantés, vivre pour une
seule raison : se venger de ses ennemis.

« Edmond ne voulait plus mourirp»197 (1)

«[...] Mon Dieu! Ayez pitié de moi, ne me laiss&s p
mourir de désespoir p.204 (1)

Ce « vouloir » de vengeance était enfoui dans l& ddEdmond Dantes, de
fait I'élément déclencheur de ce vouloir est inégpar un autre personnage qui voit
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en abbé, 'abbé Faria I'a aidé a reconnaitre sesradires et du coup a faire surgir ce
sentiment :

« Je suis faché de vous avoir aidé dans vos rehbsret de
vous avoir dit ce que je vous ai dit, fit-il (abbaria).

-Pourquoi cela ?7demanda Dantes.

-Parce que je vous ai infiltré dans le cceur un isegrt qui
n'y était point : la vengeance.p:235 (1)

Une autre modalité impose sa présence, celle cdwvqgr ».Edmond Dantes,
emprisonné, ne pouvait guere accomplir sa vengednagefallait la liberté pour
pouvoir I'accomplir. Ainsi, la liberté, a ce nivealevient I'élément primordial pour
acqueérir le « pouvoir ». Le « vouloir » d’Edmondrides est, donc, accompagné d’un
« NoN pouvoir » temporaire.

« Oui; c’est un veeu que jai fait dans un tempsj®ine
pensais guere pouvoir 'accomplirp:432 (1)

3.3. La vengeance du comte de Monte-Cristo

Cette phase représente I'étape principale du pesapu modifie I'état initial
d’Edmond Dantes. On assiste dans cette phase téamséormation de I'identité
d’Edmond Dantes, ce dernier jure de se venger s¢ggment I'obsede et I'entraine
a converger tous ses efforts vers un seul butetgeance. Ainsi, il devient, aprés
I'acquisition du « pouvoir » (sa fuite de la prisga liberté), un autre homme, un
homme intelligent, savant...

« Il lui fallut le souvenir du serment qu’il s'dtefait pour
avoir la force de poursuivre ce terrible desseip.293 (1)

« Au bout d’un an, c’était un autre hommp.237 (1)

«[...] Le visage de Dantés se rembrunissait, casdement
de vengeance qu’il avait fait se représentait apsasee »
p.260 (1)
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Le chemin qu’a mené le comte de Monte-Cristo pouver au terme de sa
vengeance est rempli d’émotions. Observant le caetéonte-Cristo, ses gestes,
ses sursauts, ses larmes, ses frémissements,usa.so@us remarquons qu’a chaque
séquence, le corps du comte réagit selon la studtns laquelle il se trouve. La
crainte de découvrir sa véritable identité se nestéf par des frémissements,des
sursauts,..., ces réactions corporelles se manitegtgaement, lors de la rencontre
d’un étre cher, d’'un ennemi ou lors d’'un souvenirrgfait surface.

« Sa main appuyeée sur son cceur, essayait d’en coeples
battements, tandis que de l'autre il essuyait lausude son
front qui ruisselait le long de ses tempes. De tepptemps,
des frissons lui courraient par tout le corps dtdarraient le
coeur comme dans un étau glaqg 276 (1)

«[...], Dantes tressaillit de joie : il se leva poaoacher son
émotion... »p.303 (1)

« Dantes continua son chemin; chaque pas qu’ikdii
oppressait son coeur d'une émotion nouvelle : toes s
souvenirs d’enfance, souvenirs indélébiles, étérnment
présents a la pensée..p:831 (1)

«[...] malgré lui, les yeux d’Edmond se mouilleretd
larmes : c’était a cette place que le vieillard @&wdl expirer
en nommant son fils».332 (1) (cette citation décrit Edmond
Dantes lors de sa visite a la chambre de son Bar&ristesse
est a son comble en se souvenant de son pererquigtla
mort sans le voir)

« L’abbé, d’'une main convulsive, saisit le verreali [...] et
se rassit les yeux rougis et les joues palps3s4 (1)

« Si flegmatique que fat I'anglais, une larme hutaesa
paupiere »p.383 (1) (lors de la rencontre d’Edmond Dantes,
sous une autre identité, celle de I'anglais, avexr#, qu'il
chérit fort bien, et dont sa situation de ruine pincait le
coeur)

« Pendant ce temps, Franz songeait au singulier
frissonnement qui avait passé par tout le corpsadunte de
Monte-Cristo au moment ou il avait été en quelqoees
forcé de donner la main a Albertp»583 (1) (Albert est le fils
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de Fernand, I'adversaire dEdmond Dantés qui a sp@a
fiancée Mercedes).

« |l faisait sombre dans la chambre, sans quoi Aleét pu
voir la paleur livide qui s’étendit sur les joues domte, et
surprendre le frisson nerveux qui effleura ses &gmet sa
poitrine. »p.637 (1)

« Le rouge monta au joues du comte, et il toussa pwoir
un moyen de dissimuler son émotion en portant smrchoir
a sa bouche p.768 (1)

L’intensité du « vouloir » de se venger a mené&imte de Monte-Cristo a sacrifier
un innocent, le symbole méme de l'innocence « nfarg ». En effet, en ce moment,
le comte de Monte-Cristo perd le contrdle du pars@t du programme de sa
vengeance.

« Tiens! Edmond Dantés, dit-il (Villefort) en m@mit au
comte le cadavre de sa femme et le corps de srtiéihs !
Regarde, es-tu bien vengé ?.p.671 (2)

3.4. Justice établie

Du coté du comte de Monte-Cristo, I'évaluation de parcours de vengeance
se situe au moment ou il 'achéve ; le moment atolate de Monte-Cristo retrouve
Edmond Dantes. Le comte de Monte-Cristo resselge et le regret et ne trouve
la paix qu’avec l'intervention de L’abbé Faria aviers son manuscrit que le comte
retrouve en prison lors de sa visite. La mort diit pelouard, fils de Villefort, suite a
la vengeance de Monte-Cristo, fait naitre chezéusentiment de doute et de regret.

« Monte-Cristo palit a cet effroyable spectacle,cdmprit
gu’il venait d’outrepasser les droits de la vengeanil
comprit qu’il ne pouvait plus dire : « Dieu est poonoi et
avec moi » >p.671 (2)

« Arrivé au sommet de sa vengeance par la pente leh

tortueuse qu’il avait suivie, il avait vu de l'aetrcoté de la
montagne I'abime du doutep»689 (1)

La moralisation (et le jugement) effectuée du pdmw/ue de la collectivité est
dicté par I'abbé Faria : 'ami, le pére spirituelsavant, le sage, le condamné, le fou,
le fort, le vieux.... Il représente la quasi-totaliteés classes sociales, a vrai dire la
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société ; ceci outre le fait qu'’il est représerdmme la matiere savante et sage dans
I'histoire, donc un jugement, éventuellement, fisscomme juste et correct. Dans
notre histoire, c’est lui qui porte le jugement Ruicomte de Monte-Cristo au nom de
la collectivité ; il le béni quand il était Edmobéntes, au moment ou il était encore
emprisonné et jure de se venger.

«[...] je vous souhaite tout le bonheur, toute lagpeérité
gue vous meritez : mon fils je vous bénig!265 (1)

La réponse gu’attendait le comte de Monte-Cristoir gffacer son doute et
son regret, se trouvait dans le manuscrit rédidgisté par I'abbé Faria avant sa
mort. Cette réponse est congue, également, commgement sur la vengeance du
comte de Monte-Cristo. Elle intervient, au nom’dbbbé Farria (donc de la
collectivité), pour le réconforter, effacer sorutbet ses regrets, ainsi justifier et
légitimer l'acte de vengeance aux yeux de la sé@étle la collectivité.

« O mon second pére, dit-il (Monte-Cristo), toi quias
donné la liberté, la science, la richesse ; toi,dui.], avais

la science du bien et du mal, [...], noble cceur, iespr
supréme, ame profonde, par un mot, par un signe,upa
révélation quelconque, je t'en conjure, au nom eeamour
paternel que tu m’accordais [...] enléeve-moi ce rede
doute qui’ s’il ne se change en conviction, deviandn
remords »p.700 (2)

« Le comte s’en (le manuscrit) empara avec empnesse et
ses yeux tout d’abord tombant sur I'épigrapheuil:|

« Tu arracheras les dents du dragon et tu foulenas pieds
les lions, a dit le Seigneur ».

Ah! s’écria-t-il, voila la réponse ! Merci, mon i@ merci ! »
p.700 (2)
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Conclusion

Au début de notre histoire, notre héros est reptéggar un seul nom, une
seule qualification, un seul caractere...

Dans les deux phases qui suivent la dispositiomergros est représenté sous
différents noms, plusieurs qualifications et ca¥ees, a la derniere étape, celle de la
moralisation, le héros « Monte-Cristo » retrouvengdd Dantes. Il abandonne les
différents noms, qualifications et caracteres gbuwe sa véritable identité, celle
d’Edmond Dantés. Dés lors, Edmond Dantés de [iéiizdl se retrouve a la fin du
parcours par une moralisation et un jugement plasttifs qui se refléte par une
paix et une quiétude retrouvées.

Par ailleurs, la pluralisation et la complexitél'dentité de notre héros au
moment de la crise et de 'accomplissement de sgeaance renvoient a la situation,
aux conditions et a la stratégie complexes de wetigeance. L’identité originale
retrouvée a la fin de I'histoire marque une stabiit un équilibre établis, ce désir de
vengeance assouvi est marqué par la paix dandleagedrouvera notre héros a la
fin. Un état de jouissance qui succede a une nsatadn qui porte en elle la
justification et la lIégalisation de cet acte.

L’achévement de la vengeance est marque, comme’avass signalé, par le
retour d’Edmond Dantes ; tout compte fait, le codgeMonte-Cristo retrouve
Edmond Dantes. L'un des indices de cette retrolevale ce retour a l'identité
originale se représente par une phrase clef qunré®n elle la sagesse et la devise
de la vie. Dite par I'abbé Faria ensuite par Edmbadtes est le signe d’'un certain
héritage.

De plus la richesse, le trésor et le savoir quabkaFaria a laissé, comme héritage, a
son fils spirituel Edmond Dantes, « croire et esperest considérée comme un
héritage spirituel sur lequel Edmond Dantés daitdr sa vie, un héritage qui resume
toute la sagesse humaine.

« A notre age on a foi dans la vie, c’est le pagi de la
jeunesse de croire et d’espérep66. (1)

Vers la fin, Edmond Dantés, lors de sa disparit@npere spirituel transmet ce
méme héritage a Maximilien et Valentine ; c’eseamoment que le lecteur retrouve
Edmond Dantes. A la fin de la lettre envoyée paolate de Monte-Cristo a
Maximilien et Valentine les informant de sa dispan, le lecteur retrouve la
signature d’Edmond Dantes au lieu de celle du cplatégalement « attendre et
espérer » prend place au lieu de « croire et espéEdmond Dantes devait croire en
lui, croire en la justice divine, espérer avoir liberté qui lui permettra sa
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vengeance quant a Maximilien et Valentine, il Iefatkit attendre ce que la vie leur
préserve et espérer vivre une belle vie.

« Vivez donc et soyez heureux, enfants chéris decoear, et
n'oubliez jamais que [...] toute la sagesse humaera gans
ces deux mots : « attendre et espérer » !

« Votre ami
« Edmond Dantes,

« Le comte de Me@testo. »p. 754 (2)

Notre héros retrouve enfin ce que « croire et espérreprésente, de fait il
retrouve la paix et se permet de transmettre anlele sa vie « attendre et espérer »,
Edmond Dantes a cru, le comte de Monte-Cristoemdit, les deux ont espéré, I'un
son espoir était de voir sa vengeance accompaetré, sa vengeance accomplie,
espérait atteindre la paix, les deux ont eu acéegraspérance.
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Conclusion générale

A lissue du parcours analytique qui vient d’étoe@mpli, il apparait que la
question de vengeance, envisagée d’'un point desémétique, engendre maints
points d’analyse. Il nous était, donc, nécessardcher a plusieurs questions : a la
sémiotique de I'action et des passions comme daémique, afin de faire ressortir
ses éléments caractéristiques de notre corpus quelstion du temps et, également,
au principales caractéristiques de notre sujet.

Effectivement, pour atteindre notre objectif, ilusoa fallu passer par quatre
étapes que nous avons juge essentielles pour nepambtre problématique de
départ.

L’analyse de la vengeance telle une action ou teleepassion, vue a travers un
angle sémiotique, nous a permis de déduire queltprastéristiques de la vengeance
spécifique a notre roman.

En suivant le cheminement de notre analyse et gy sur les données
théoriques, déja présentées, nous pouvons avaueela vengeance tant souhaitée
et voulue par le prisonnier, le malheureux EdmondtBs est accomplie par le
comte de Monte-Cristo.

La vengeance telle une action nécessite, commeliavoss déja vu, une
performance et une compétence. Nous sommes fatas@det qui se divise en deux,
I'un posséde une performance, 'autre une compeétdre sujet entre
Emprisonnement, liberté et vengeance change de,sdatnon, de caractére...., a
vrai dire il s’agit, bel et bien d’Edmond Dantesraament de I'emprisonnement et
de la liberté, toutefois, c’est Monte-Cristo quivemge. De fait, Edmond Dantes était
le sujet de la captivité, de la misére...qui ont pepye chez lui le vouloir de
vengeance ; son acquisition d’'un savoir, d'uneesse feront de lui le sujet
compétent. Cependant, sa performance se manifasMagnte-Cristo. Il crée les
différents personnages et masques sous lesqeelseprend son projet de
vengeance. Il établit les plans et les piegesgparent et sélectionne ses démarches
et frappe au moment opportun. La vengeance de Morsto n’est pas restée sans
sanction, il retrouve paix et sérénité suite auelolcdmond Dantes réapparait pour
jouir d’une nouvelle liberté, d’une paix d’ame. Up&x recherchée par Monte-
Cristo et retrouvée par Dantés. Les anti-sujetantja eux, représentés par les
persécuteurs d’Edmond Dantes : Villefot, Fernandagtglars, ont parcouru le
chemin inverse ; ils jouissaient de leur triompheBantes, ils se sont procuré des
rangs sociaux assez élevés mais ils se sont héuntds vengeance cruelle. Villefort
s’est suicidé, Fernand est déshonoré et Dangless 1siiné.
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Monte-Cristo, pour parvenir a ses fins, a usé tesisnoyens qui se
présentaient a son esprit. Entre masques, piegpdsiseades, ruses, nous retrouvons
un héros singulier, un héros qui ne peut étre dpéinune seule qualification car il
représente plusieurs figures sous plusieurs aaes;tplusieurs masques, plusieurs
surnoms. Monte-Cristo se défile entre Démon et aaigiee vengeur et justicier,
entre fantdbme et homme... sans que personne nealé@acest-il exactement, il
garde le suspens jusqu’a la fin a I'égard de seerars. L'appartenance de notre
héros a un genre bien déterminé est quasiment sifppesil représente, a la fois, les
caractéristiques d’'un héros épique, mythique, hte...il peut étre vu comme un
héros appartenant au genre picaresque ou méme comh@&os de roman noir. En
somme, cette complexité de caractéristiques nowsre a un syncrétisme et une
polymorphie de Monte-Cristo.

Pareil a la figure complexe et polymorphe de Mddtisto, le temps dans
lequel il effectue sa vengeance se manifeste sesifadettes diverses, il constitue, a
son tour, une organisation aussi complexe quertgptaxité de notre héros et son
entreprise de vengeance qui produit, d’'ailleurss ebnfigurations temporelles trés
diverses. Le temps, traditionnellement, se divis&r@s formes : passé, présent et
futur. Cependant, dans le cas de notre hist@r@dssé de Monte-Cristo est toujours
présent, le projet de vengeance crée un passa pstifie et virtualise un futur dont
le calcul se fait au présent. Monte-cristo ne g pon présent, il se rappelle un passeé
ancré dans sa mémoire et vécu par Edmond Danpeéwetit un futur qu’'Edmond
Dantes vivra.

Ainsi, Monte-Cristo sélectionne et organise tostédgénements passés qu’'a
endurés Edmond Dantes et qui I'ont poussé a seevetig méme qu’il oublie tout ce
qui pourra entraver sa vengeance. De fait, la vamgeede Monte-Cristo, qui
constitue une action présente et un événemennpsttians I'histoire, représente un
point de vue a partir duquel nous sélectionnom®as organisons les événements
passés. En somme, I'histoire est, donc, un jeledafpasse et le présent ; Monte-
Cristo sélectionne, organise et opére des stratéigi&#engeance au présent, quant a
Edmond Dantes, il se souvient, il ressent le ppssgent en lui. De méme que le
temps articule le passé, il actualise au mémelégr@motions et les états d’ames que
ces souvenirs provoquent chez Edmond Dantes.

Les douleurs, la misére, la souffrance, la tortudans lesquelles se trouvait
Edmond Dantes étaient précédées par des états d&égignes inverses ; nous
assistions a un personnage plein d’enthousiasmarofiets, de joie et de bonheur. La
transformation effectuée d’'un état euphorique versgtat dysphorique a crée chez
notre héros un sentiment de rage, un vouloir it@@spunir les responsables de ce
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bouleversement. Edmond Dantes, jeune marin entistesidevient « le prisonnier
furieux » ; un prisonnier que quatorze années dérsmce, de misére et de douleurs,
mais également d’enseignement, de savoir et d’afipsage lui ont permis la
transformation en comte pour accomplir son désiratgeance et de se voir assouvi
d’un désir enfoui durant des années. Monte-Cristod®nc, triomphant, il regagne la
mer qui lui procure I'euphorie en laissant tombagtmasque pour redevenir Edmond
Dantés. Cette retrouvaille ne se réalise qu’am@sgement positif donné par I'abbé
Faria au nom de la société et la collectivité. EdchDantes se retrouve et retrouve la
mer, sa source de bonheur.

A titre récapitulatif et de par ce que nous vendsoir, nous pouvons faire
ressortir les résultats suivants sous forme d’bleta :

La vengeance comme passion La vengeance comme action

Edmond Dantes Monte-Cristo et ses masques

Etre

Paraitre

Vivre et ressentir la vengeance

Accomplir la vemgea

Passé, futur

Présent

Marseille = Mer = Euphorie

Marseille = Mer = Eupigor

En définitif, la vengeance dahe comte de Monte-Cristst exécutée en deux
lignes paralléles, 'une est accomplie en termeta, d’événement décisif par le
comte de Monte-Cristo, et ses masques ; l'autreagtie, désirée, vécue et
ressentie par Edmond Dantés. Celui la entreprendrsgeance sous le signe de
I'incognito, il emprunte le personnage de Montes€ripour I'accomplir.

Les jeux temporels entre passé, présent et furitaquengeance a engendré
démontre que les souvenirs, la mémoire et le pasEsété vécus par Edmond Danteés,
Monte-Cristo n’était qu’un exécuteur. Dantes vivdans son passé, dans ses
souvenirs, dans le temps ou il s’appeler Edmondéd3anil ressentait les douleurs,

« I'agonie morale » vécue dans le chateau d'If. de@risto redevient Edmond
Dantés suite a la justice établie en regagnantla @ette mer qui lui a procuré tant
de joie dans sa vie ; elle lui a offert un travént jeune et libre comme elle était la
source de sa deuxieme naissance.
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Les deux vengeances, étant ainsi paralleles, séehelors de l'ultime crime,
lors de la découverte du cadavre d’Edouard sudevangeance de MonteCristo.
C’est a ce moment qu’'Edmond Dantes se manifestagjue son retour par le
sentiment de doute qu’il a éprouvé. Tout compite lizs deux vengeances se
croisent et subissent une méme moralisation eméme sanction : la paix et la
quiétude.

L’exploration du corpus nous a permis de montrer lguivengeance ne
s’effectue pas uniqguement sur le plan de I'actedle, se qualifie, également, comme
passion. La passion de la vengeance structure, tasun univers ; le schéma
pathémique a montré, de plus, qu’'a I'origine deéecpassion se trouvent une rage et
une colere.

Ce travail a permis de montrer comment la vengeastelle structurée dans le
discours qui est représenté parcomte de Monte-CristtiAlexandre Dumas. Nous
ne prétendons nullement clore la question car lneteale Monte-Cristo ne finira pas
d’interpeller le chercheur a I'explorer et d’'ouvtiilautres voix d’analyse et de
recherche.
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