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في عالـ النّقد الأدبي، لما يَشوبيا حالة أثارتْ البحث والجدؿ ما بعد الحداثة تُعتَبَر 

 ؿ عمميّة ومعرفيّة.مِف التباس وتعقيد، نظرًا لتواجدىا في حقو 

>> يرة لمنّقاش في العالـ الغربيثقضايا المُ ال فمِ  ىامظاىر كما تُعدّ ما بعْد الحداثة و 

 .كينة <<فرساف و 

ومِف الأسباب الّتي جَعمتنا نَبحث في ىذا الموضوع ىي الفضوؿ ووجود الرّغبة 

 جاءتْ بيا ما بعْد الحداثة.رات الّتي غيوالتّدارُؾ في دراستو، لما لو مِف أىميّة تتمثّؿ في التّ 

ودوافع ظيور  إرىاصاتؿ تمثّ تَ ىا فيما دا طرحنا إشكالية مف مفاولمعالجة موضوعنا ىذ

 : ما بعد الحداثة؟ وتفرعت مجموعة مف الأسئمة وىي

 ؟ الحداثةما بعْد ماىي  -

 ؟ صائصيا مابعد الحداثةخ فيما تكمف -

 ؟ المدروسةلحداثة مف خلاؿ الرواية فيما تتمثؿ مظاىر مابعد ا -

 كفرضيّة أوليّة ما بعْد الحداثة جاءتْ كردّ فعْؿ عمى الحداثة.

عتباره الأنسب للإجابة عمى ابوي،يبنالمنيج الىذه الفرضيّة سنَعتمد  ةولنتأكّد مِف صحّ 

 ، ومِف آلياتو الوصْؼ والتّحميؿ.إشكالية البحث

 يَحتوي ىذا البحث عمى: مقدّمة وفصميْف وخاتمة.
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 حة عامّة عف الموضوع.المُقدّمة: لمِ 

في المبحث  قد تضمف،مابعد الحداثة تحديدىا وخصوصيتيا << <<بعنواف: :الفصؿ الأوؿ

 اصطلاحًا(، \لغة) تعريؼ ما بعد الحداثة الأوؿ عمى ماىية ما بعد الحداثة ولقد تجمى فيو 

،بينما المبحث اثةالسّياؽ الّذي ظَيرتْ فيو ما بعْد الحد ،ةعوامؿ النّشأ ة ما بعْد الحداثة،نشأ

، مبادئ ما بعد الحداثة  روّاد ما بعْد الحداثة ،ما بعْد الحداثة مظاىر الثاني يشمؿ عمى 

 خصائصيا.و 

المقسـ إلى ، ىر ما بعد الحداثة في الرواية <<ـ: >> تمثؿ مظاو أما في الفصؿ الثاني الموس

واما المبحث  صياوخصائ لغة واصطلاحا تعريؼ الروايةورد في المبحث الأوؿ  .مبحثيف

 .المظاىر عمى الرواية ثـ تطبيؽ  الثاني يتضمف عمى ممخص الرواية

 وأكْممنا بحثنا بخاتمة، كما ىو مُتعارَؼ عميو في كُؿّ بحْث عممي.     
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 ماىية ما بعد الحداثة  : المبحث الأول

 :ةتعريف ما بعد الحداثة لغ -2-2

مف ثلاثة  "مابعد الحداثة"(El Waghlissi)وغميسي(تتكوف الجممة الاصطلاحية بتعبير )

، وبالعودة إلى معجمات المساف العربي، )بعد( الظرفية، وكممة الحداثةأجزاء )ما( الموصولة، 

بؿ يبنى مفردا ق دّ : البعد: خلاؼ القرب. وبعد ض"لساف العرب"نجد أف معنى كممة )بعد( في 

، قاؿ 1"الشيء الأخير، تقوؿ ىذا بعد ىذا مضافا، قاؿ الميث: )بعد( كممة دالة عمى ويعرب

ىذا يعني أف كممة بعد تـ  ىما اسماف يكوناف ضرفيف إذا أضيفا"بعد نقيض قبؿ، "الجوىري: 

 ، الذي ىو إمَّا )قرب( في سياؽ تبياف المسافة الفاصمة بيف شيئيف،تعريفيا بازدراء ضدّىا

 .2"ما ةإمَّا )قبؿ( في سياؽ تراتيبة أو معنوية، سواء كانت مادي

مف ىنا نستنتج أف كممة ما بعد الحداثة في التعريؼ المغوي مفككة إلى أجزاء ما موصولة 

عف ث فكممة بعد تعتبر نياية الشيء، مي،أما مف خلاؿ قوؿ الأما كممة بعد فيي عكس القرب

 .قوؿ الجوىري فيو فقد عرفيا حسب ضدىا)قبؿ(

لساف العرب في مادة "حدث" التي جاء  مة حداثية "فقد وردت ىي الأخرى في معجـأما كم

دمة... والحدوث كوف شيء لـ يكف، والحدوث نقيض القفييا: "حدث": الحديث نقيض القديـ، 

تي كاف السمؼ الصالح عمى غيرىا؛ محدثات الأمور ما ابتدعو أىؿ الأىواء مف الأشياء ال

                                                           
 يتجاوز الكممة، ما بعد الحداثة: نسمييا جممة اصطلاحية بتعبير وغميسي لأف المصطمح مف شروطو أف يكوف قصيرا لا -1

 .لكف سنمجأ إلى استخداـ مصطمح تجوزا مف باب الإيجاز
-309، ص 1، مج 1968جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف )د. ط(،  -2

310. 
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جمع محدثة بالفتح، وىي ما لـ يكف معروفا في كتاب ولا  لأمورإياكـ ومحدثات افي الحديث

حداثتو أي بأولو خبرا جديدا، أخذ الأمر بحدثانو، خبرا أي وجدت سنة ولا إجماع، استحدثت 

الحديث: ما يحدث بو المحدث تحديثا وقد حدَّثو الحديث ، وابتدائو، الحديث مف الأشياء

دة حدث ومشتقاتو حديث ومحدث تتراوح بيف دلالة ، إذف فالمعنى الوضحي لما1وحدَّثو بو"

 الجدّة، ودلالتو الأولية، ودلالة قوؿ الكلاـ والتحدث بو.

ما بعد الحداثة دلالة عمى استمرار أمر ما فيي لا تعني نياية الحداثة بؿ إستمرارىا لمناىج 

 ووسائؿ أخرى. 

يتضمف علاقة التوالي إف لفظ ما بعد الحداثة يوحي بفكرة الحداثة، و اصطلاحا:  -2-0

المفيوميف، فإذا كانت الحداثة مف المفاىيـ الصعبة الإمساؾ بيا، فإف مفيوـ ما  الزمني بيف

ف اتفقوا بصفة عامة في  بعد الحداثة ىو الآخر لـ يظير بالشكؿ الواضح المتفؽ عميو، وا 

 أنيا ظيرت كرد فعؿ مضاد لحركة الحداثة.

وما بعد الحداثة( عندما بدأ مصطمح ما بعد الحداثة  في كتابو )الحداثة يقوؿ محمد جديدي

لـ  "(22في الانتشار والذيوع بدءا في استخداماتو الأولى في الثلاثينيات مف القرف العشريف )

تكف معانيو ودلالاتو محددة وواضحة فضلا عف تعدد القراءات مف قبؿ المفكريف والمثقفيف 

                                                           
 .797-796بف منظور، لساف العرب، ص ا -1
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دة مف التاريخ والحضارة إلى الفمسفة وعمـ الذيف بادروا إلى استعمالو في مجالات عدي

 .1"مرورا بالفنوف واليندسة والنقد الأدبيالاجتماع 

معنى ثابت بؿ متعددة الدلالات  ما يريد قولو محمد جديدي ىو أف ما بعد الحداثة لا تحمؿ

 .والمجالات وكؿ حسب استعمالو ليا

تيا في سبعينات القرف التاسع بداي"(:Arnold Touini()يأرنولد توين)أما عف بدايتيا قيؿ

 (tcharlez oulsoun-  )تشارلز أولسف وأبرغت ىاو(ف (، ويرى كؿ م19) عشر

(abreghth haw2يرت في خمسينات القرف العشريف"أنيا ظ. 

مجرد استجابة أخرى ما إذا كانت ما بعد الحداثة ىي  " وبيذه الطريقة يمكننا الحكـ     

تعكس أو تؤشر إلى قوؿ جذري في طبيعة عممية التحديث  لعممية التحديث ذاتيا أـ أنيا

 ".3نفسيا

مف ىذا الصدد نفيـ أف ما بعد الحداثة سواء واصمت في عممية التحديث أـ عكستيا 

 وطورتيا إلى تحديث أخر جديد.

كما يتجمى لمفيوـ ما بعد الحداثة في مجاؿ النقد الأدبي مرادؼ آخر لحركة معرفة     

ت عمى أنقاض حركة حداثية قبمية سميت بالبنيوية، فكاف لذلؾ الانقلاب قامجديدة بعدية، 

بياف لحركة نقدية سميت بالبنيوية، والتي شكمت في مفيوميا مقاربة نظرية وموضوعا مشتركا 
                                                           

 .110ريتشارد، صمحمد جديدي، الحداثة وما بعد الحداثة في فمسفة  -1

بيتر بروكر، الحداثة وما بعد الحداثة، تر عبد الوىاب عموب، منشورات المجتمع الثقافي الإمارات العربية المتحدة،  -2
 .16، ص 1، ط1995

 .129، ص  2005،المنظمة العربية لمترجمة ديفيد ىارفي، حالة ما بعد الحداثة، -3
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وغميسي في ىذا الصدد: مع مفيوـ ما بعد الحداثة الفكرية حيث يقوؿ الناقد العربي يوسؼ 

ة معرفية جديدة عمى أنقاضيا، سميت )ما بعد البنيوية( وقد "... كاف ذلؾ مطية لقياـ حرك

يغدوا التمييز بينيما أمر مف الصعوبة ثة( فتترادفاف أماـ مفيوـ واحد، تمتبس بػ )ما بعد الحدا

 . 1بمكاف"

فيصعب التمييز بينيما  ،ع ما بعد البنيويةنا ىو أف ما بعد الحداثة تترادؼ مما يريد قولو ى

 .شتغلاف في نفس العمميةكونيما مرادفاف ي

حركة فكرية تتعدد عمى انطلاقا مما سبؽ نجد أف "ما بعد الحداثة" ىي أقرب ما تكوف 

 .بداخميا الآراء وتتفرع إلى اتجاىات تتبايف في المصدر والتوجو

    فكارديف كما نجد فييا آراء وأامؼ الميتعتبر ما بعد الحداثة ذات تعدد كبير في مخت

 مفاىيـ كثيرة.و 

 ما ىي ما بعد الحداثية: -0

إف الكممات التي تستعمؿ ويساء استعماليا في مناقشات الثقافة المعاصرة، والتي ىي أكثر 

مف كممة )ما بعد الحداثية( قميمة، نتيجة لذلؾ يكوف لأي محاولة لتحديد ىذه الكممة، أبعاد 

ة، فإف عمييا عد الحداثإلى تعريؼ حالة ما بإيجابية وسمبية في الوقت نفسو، ومع أنيا تيدؼ 

                                                           
، 1، ط 2008ب النقدي الجديد، دار العربية لمعموـ ناشروف، الجزائر، يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح في الخطا -1

 .335ص 
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ظاىرة ة الشرط ملائما لأف ما بعد الحداث وقد يكوف ىذااتيا، سيّ لتحدد وفي الوقت ذاتو، أف 

 1 كما أنو سياسي بصورة لا مفر منيا. ذات أسموب متناقض، بلا ريب

لثقافي مثؿ: اليندسة المعمارية، ة في مياديف عديدة مف النشاط اوتتجمى ظاىرة ما بعد الحداث

وغرافي والفيمـ، الفف التشكيمي، الفيديو، الرقص، الموسيقى وفي مياديف التصوير الفوتدب، الأ

المدمر لمذات، الواعي ذاتيا والمتناقض ذاتيا،  صورة البيافوبتعابير عامة: ىي تتخذ  أخرى

فيي مثؿ قوؿ شيء وفي الوقت ذاتو حصره داخؿ فواصؿ معترضة. وتكوف نتيجة إبراز أو 

مير أو "تدمير" ويكوف الأسموب "معرفة" ومعرفة ساخرة، أو حتى "ساخرة" " وتدإبراز"

ة تتمثؿ في ىذا النوع مف الالتزاـ بالدفع الإجمالي نحو فالخاصية المميزة لما بعد الحداث

ة متوازنة، ذلؾ لأف ما بعد الحداث المضاعفة، أو الازدواج، وىي مف نواحي كثيرة، عممية

وتقويتيا بقدر ما تريد تدميرىا وتيديميا. الأعراؼ والافتراضات  تسعى في النياية إلى إدخاؿ

ة ىو تغيير طبيعية الطبيعي ، إف اليـ البدئي لما بعد الحداثومع ذلؾ يبدوا مف المعقوؿ القوؿ

براز أف تمؾ الكائنات التي تختبرىا  الخاص ببعض الصفات السائدة في طريقة حياتنا، وا 

وقد تشمؿ الرأسمالية والنظاـ الأبوي. والمذىب الإنساني بدوف تفكير فنحسبيا "طبيعية" )

 .ية" ومف صنعنا وليست معطاة لنامخموقات "ثقاف ىي في واقع الأمر الميبيرالي(

ي ريؼ التي نوقشت في الفصؿ الافتتاحقد يتعارض ىذا النوع مف التعريؼ مع أكثرية التعا "

تعمؿ فييا المصطمح "ما بعد الحداثي" ليذا الكتاب، غير أف جذوره تقع في المنطقة التي اس

أوؿ ما أستعمؿ استعمالا عاما، وىي: اليندسة المعمارية، وىناؾ نقع عمى تناقص إضافي، 
                                                           

 .143محمد جديدي، الحداثة وما بعد الحداثة في فمسفة ريتشارد، مرجع سابؽ ص  -1
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وىو ذلؾ الذي يجاور ويعطي قيمة متساوية لما ىو تفكيري ذاتي ولما ىو مؤسس في 

ة الساخرة( وذلؾ وينتمي إلى عامؿ الفف )مثؿ المحاكاالتاريخ: أي لما ىو موجو إلى الداخؿ 

الموجو إلى الخارج وينتمي إلى الحياة الواقعية )مثؿ التاريخ( ويحدد التوتر بيف ىذه الأضداد 

قوية الواضحة، في النياية نصوص ما بعد الحداثية العالمية المتناقضة، وىو يطمؽ شرارة 

وضعيتيا اقع أو ي النياية مع السياسة. والو تنيرنا فنعرؼ أنيا ليست أقؿ واقعية إذ تصالحت ف

التوفيقية ىي التي تجعؿ تمؾ السياسات معروفة ومألوفة منا، وفي نياية المطاؼ، إف 

 1."أسموبيا "النقدي التورطي" وفي معظمو ىو أسموبنا

جذريا ما كاف طبيعيا  المجالات فإنيا غيرتديف و اا بعد الحداثة متعددة الميمف ىنا بما أف م

، إذف ما بعد الحداثة تعتمد ؛ فيي تيدؼ لمتنويع والتطويرؿو المناىج التي قبيمكانت ع ماو 

 .نوف أف كؿ ما جاءت بو صنع ذاتي وليس مف الآخرعمى قا

أف زمف ما بعد الحداثة ىو زمف  ""ما بعد الحداثة" مثؿ )إيياب حسف(، ويرى بعض مفكري

قض لكؿ مف ىنا يظير أف مصطمح "ما بعد الحداثة" وكأنو مصطمح منا «استحالة التحديد»

تحديد وعصي عمى كؿ تعريؼ أحدي ومتمرد عمى كؿ تأطير وتصنيؼ مسبؽ، يمكف أف 

يجمع عميو الباحثوف والدارسوف، وبخاصة إذا ما ارتبط بسياقات ثقافية ومعرفية معينة، فيو 

مف ىذا السياؽ الفرنسي عمى سبيؿ المثاؿ يتمتع بطابع إيجابي نظرا لدوره النقدي، لكف ينظر 

مانيا نظرة سمبية وذلؾ لإحيائو لميراث فمسفي، تحاوؿ ألمانيا بعد النازية تجاوزه. إليو في أل

ذا كاف مصطمح عصي عمى تحديد منذ نشأتو، أو أنو أريد أف يكوف كذلؾ فإنو مع مرور  وا 
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إشكالي وأنو مع الثمانيات تتزايد صعوبة التحديد الدقيؽ المعنى الوقت تحوؿ إلى موضوع 

د الحداثة" لأنو يتشعب عف مناقشات مختمفة ويتجاوز لحدود ما بيف وراء المصطمح "ما بع

 1."فروع المعرفة المختمفة

يرى إيياب حسف أف ما بعد الحداثة تنفي كؿ المصطمحات التي تعتمد عمى مبدأ الأحادية 

في التعريؼ لمجرد وجود صعوبة في تحديده )تحديد المصطمح( فيو يقر عمى التعددية في 

ف ما بعد الحداثة تعني المرحمة اللاحقة لمحداثة التي انتيت بانتياء الحرب يرى أ.التعريؼ

بة تاريخية، أو كتجربة ثقافية كحق االثانية، وعميو فإف ما بعد الحداثة سواء نظرنا إلييالعالمية 

أو عمالة فكرية، فإنيا تعود عموما إلى ما بعد الحرب العالمية الثانية، وما صحبتو تمؾ مف 

ثار عمى الوعي الأوروبي، دفعو إلى القياـ بعممية نقدية شاممة لممشروع والتنوير نتائج وآ

القرف العشريف كفمسفة أو  وثمانياتوالحداثة، وأنيا ظيرت في شكميا الفمسفي في السبعينات 

 ليا كؿ فلاسفتيا وأنصارىا وخصوميا ونقادىا. كتوجو فمسفي

فإف )جاف فرانسوا ليوتار( ومف خلاؿ نصو وأما في المضموف الفمسفي لمما بعد الحداثة، 

ىو أوؿ نص فمسفي طرح الأفكار "بعنواف الوضع ما بعد الحداثي،  1997الذي ظير سنة 

، والتي يمكف إجماليا في الاعتراؼ عمى مختمؼ قيـ الحداثة الأساسية لما بعد الحداثة

وب والأنظمة الشمولية الغربية، وأنو مف غير الممكف التفكير في المستقبؿ السعيد بعد الحر 

التي عرفتيا البشرية في القرف العشريف، لذلؾ لا يستطيع إنساف ما بعد الحداثة أف يثؽ في 

                                                           
، 1ولوجيا التاريخية، دار الطبعة لمطباعة والنشر، بيروت، طبير، موقؼ الأنطالزواوي بفورة، ما بعد الحداثة والتنو  -1
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الحقيقة والتقدـ والثورة ولا في العموـ الحديثة والمعاصرة التي لا تستند عمى معيار النجاح 

ف ما بعد الحداثة قد ولدت بوصفو معيارا كافيا بذاتو مستبعدا في وقت ذاتو الحقيقة والعدالة وا  

مف خلاؿ المعرفة النازية أو في المحظة التي تـ الإعلاف فييا عف الإفلاس، التقدـ وذلؾ 

 1."النازيوف الحؿ النيائي، الذي وضع حلا نيائيا لمحداثة اعتبره

مية الثانية أيف ذلؾ بعد إنتياء الحرب العالكمرحمة لاحقة لمحداثة و جاءت ما بعد الحداثة 

داثة الحؿ النيائي لتمؾ الأزمة وذلؾ ، فمثمت ما بعد الحت الإفلاس وتأزـ الأوضاعأعمن

 .بالتقدـ الذي جاءت بو

أما إذا بحثنا عف التعاريؼ المعاصرة لما بعد الحداثة فمقد استخدـ العديد مف الأكاديمييف 

لقائمة إلى مفاىيـ مختمفة، وحتى متناقضة، وتتضمف امصطمح "ما بعد الحداثة، في إشارة 

 التالية تعريفات تقميدية لممصطمح التي تقدميا المفاىيـ:

"نمط ومفيوـ في الفنوف يتميز بالريبة في  قاموس أوكسفورد الإنجميزي المضغوط:•

 النظريات والإيديولوجيات، وبتوجيو الانتباه إلى موضوع الإنفاؽ.

يجري في عصر  ىو مف أو المتصؿ، أو الذي إما الشيء الذي قاموس ميريام وبستر:•

واحد بعد الحديث، أو مف المتصؿ، أو الذي يجري بأي مف الحركات المختمفة التي نشأت 

كرد فعؿ عمى الحداثة، والتي تتميز عادة بالعودة إلى الموارد والأشكاؿ التقميدية )كما ىو 

ىو الحاؿ في اليندسة المعمارية( أو عف طريؽ الإشارة الساخرة مف الذات أو السخرية )كما 
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الحاؿ في الأدب( أو أخيرا مف، أو المتصؿ أو كونيا نظرية عمى إعادة تقييـ شاممة 

 1أو التاريخ أو المغة. للافتراضات الحديثة عف الثقافة أو اليوية

مف أو المتصؿ بالفف أو الحضارة أو الأدب، أو الذي يتفاعؿ قاموس التراث الأمريكي: •

تقديـ عناصر الأنماط التقميدية أو الكلاسيكية أو ضد المبادئ الحداثية مف وقت سابؽ مثؿ 

نقيض "إنو فندؽ صغير مثير معماريا سمع بإدخاؿ نمط عمى الأنماط الحداثية أو ممارستيا لم

 .2أحشائيا الخشبية ما بعد الحداثة وساعاتيا المنحوتة

 نشأة ما بعد الحداثة: -3

( في مختمؼ 19اسع عشر )استخدـ المصطمح الأوؿ مرة في حوالي سبعينات القرف الت

المجالات عمى سبيؿ المثاؿ، أعمف "جوف وأتكثر تشيماف" نسقا مف الموحات ما بعد الحداثي 

 Tho Misloon() نومميسم ثو جي، ثـ استخدميا )3في تجاوز الانطباعية الفرنسية

Djim)  في مجمة ىيبرت "ىي دورية فمسفية فصمية" وقد استخدميا  1914في مقالتو لعاـ

 ما بعد الحداثة ؼ التغيرات في المواقؼ والمعتقدات في نقد الديف "إف عمة وجود مرحمةلوص

ضعؼ أفؽ الحداثة، بأف نكوف مجديف في نقدىا عف طريؽ توسيع نطاقيا  ىي لميروب مف

 لتسييؿ الديف

                                                           

 ميرياـ وبستر، في تعريؼ ما بعد الحداثة.1-

 .1989قاموس التراث الأمريكي، لتعريؼ ما بعد الحداثة،  ،روث رايخؿ كوؿ -2

 .1987مقالات مف نظرية ما بعد الحداثة، والثقافة، مطبعة جامعة ولاية أوىايو سنة  -3
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لى الشعور الكاثوليكي وكذلؾ التقاليد الكوثوليكية  ما بعد الحداثة. 1فضلا عف اللاىوت، وا 

ىذه العبارة لوصؼ الثقافة (Rudolf Nuitez) (رودولؼ نويتز)استخدـ  1917عاـ وفي 

يانويتز مف تحميؿ نيتشو لمحداثة التي تنحى منحنى فمسفيا جاءت فكرة ما بعد الحداثة إلى 

وغاياتيا ومف الانحلاؿ والعدمية، التغمب عمى الإنساف الحديث سيكوف مرحمة ما بعد 

 ومية والأسطورية.أشمؿ نويثر أيضا العناصر الق نتشوالإنساف، ولكف خلافا ل

، كانت تستخدـ لمدلالة عمى عدـ الرضا عمى العمارة الحديثة، مما أدى إلى 1949في عاـ 

ور الزخرفة الحركة المعمارية ما بعد الحداثة تتميز ما بعد الحداثة في العمارة بعودة ظي

عمارة الحضرية والمرجعية التاريخية في السطحية والإشارة إلى المباني المجاورة في مجاؿ ال

الأشكاؿ الزخرفية، والزوايا غير المتعامدة، وقد تكوف ردا عمى الحركة المعمارية الحداثية 

 المعروفة بالنمط الدولي.

تطبيؽ ىذا المصطمح عمى مجموعة كاممة مف الحركات التي كاف منيا العديد منيا في تـ 

ضد الحداثة، وعادة ما اتسمت بالإحياء لعناصر  الفف الموسيقي والأدب، وكانت ردات

 وتقنيات تقميدية.

أما المصطمح وتاريخو فإنو يقابؿ مصطمح ما بعد الحداثة في المغات الأجنبية عموما، وفي 

كما يصؿ post-modernitéنوع المغات الفرنسية عمى وجو الخصوص مصطمحات مف 

لى post-modernismeإلى نزعة ما بعد الحداثية  صفة ما بعد الحداثي وىناؾ  وا 
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 Neo moderneمرادفة أو مخالفة لو قميلا أو كثيرا منيا: الحداثة الجديدة مصطمحات 

والسوبر Hyper Modernitéوالحداثة الزائدةModernité radicale والحداثة الراديكالية

ي الحداثة التي تستخدـ مفاىيـ ومناىج ما بعد الحداثة مف أجؿ الوصوؿ إلى ىدؼ أساس

لمحداثة إلا وىو المعرفة ومصطمح ما بعد الحداثة مشتؽ مف الحداثة وأوؿ مف استعممو 

"أزمة الثقافة  ووظفو "بنويتز" قبؿ الحرب العالمية الأولى في كتابو 1879ىو"ىيسمانز" سنة 

الأوروبية" كما استعمؿ المصطمح في الأدب الإسباني وتحديدا عند "أدونيس وذلؾ في كتابو 

ما ىي الذي تبيف فيو أف ما بعد الحداثة  1934ا الشعر الإسباني والأمريكي سنة "أنطولوجي

نيا مسبوقة بحداثة تبدأ مف سنة  1914-1925إلا مرحمة انتقالية تغطي فيو سنوات  وا 

-Ultraثـ تعقبيا مرحمة الحداثة المتشددة أو المتطرفة أو الزائدة  1925وتنتيي سنة  1922

moderne 19321-1914ترة التي تكونت مف ف. 

إلى المؤرخ البريطاني أرنولد كما يعود الفضؿ في استعماؿ المصطمح "ما بعد الحداثة" 

في كتابو "الدراسات التاريخية" حيث وصؼ المجتمع العربي باللاعقلانية  1947توينبي 

 تحكـ بتطور الرأسمالية الغربيةوذلؾ بسبب أصوؿ البرجوازية في ال ةوالفوضوية واللامعياري

ه انقلابا بؿ منذ نياية القرف التاسع عشر وحموؿ الطبقة العامة الصناعية محميا، وىو رآ

 2انحطاطا لمقيـ البرجوازية التقميدية.

                                                           
، ص 2009نة ، س1الزواوي بغور، ما بعد الحداثة والتنوير، موقؼ الأنطولوجيا التاريخية، دار الفمسفة، بيروت، ط -1
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لقد مرت "حركة ما بعد الحداثة" بالعديد مف الأطوار فقد ظيرت أولا في مجاؿ العمارة، ثـ 

البالغ الأىمية ليا، ىي أنما انتقمت انتقمت عمى النقد الأدبي ثـ عمى الفمسفة، ىي أف التطور 

الآف عمى مجاؿ العموـ الاجتماعية وظيرت تطبيقاتيا اليامة في عمـ السياسة وعمـ الاجتماع 

ساسية تظير مساىمات نظرية ومنيجية بؿ دراسات تطبيقية تستوحي المبادئ الأوبدأت 

يؿ النظري النقدي ليا إف بالتأصوالقواعد المنيجية لمحركة، مما يدعونا عمى ضرورة الاىتماـ 

حركة "ما بعد الحداثة" أشبو ما تكوف بالفعؿ الرمزي البارز، يشير إلى سقوط النماذج النظرية 

قراءة العالـ وتفسيره التي سادت الفكر والعمـ الاجتماعي في القرف العشريف لأنيا عجزت عف 

سوفياتي لكي يؤكد عجز تنبؤ بمصيره وجاءت أحداث الانييار السريع المروع للاتحاد الوال

ىذه النماذج عف الوصؼ والتفسير والتنبؤ، وىناؾ إحساس عاـ يسود بيف الباحثيف في الوقت 

مفكر يدعي أنو يمتمؾ الحقيقة الراىف عمى العالـ يسوده التعقيد وعدـ التأكد وليس ىناؾ 

 لجاىزة بؿالمطمقة، ضاع زمف اليقيف، ودخمنا عالـ الشؾ العميؽ، ليس فقط في النظريات ا

حركة التفكيؾ التي حتى بديييات ومسممات، ومف ىنا لابد أف نمتفت في الوطف العربي إلى 

تأخذ طريقيا بالعمؽ الآف في تصميـ النظرية الغربية الاقتصادية والسياسية والاجتماعية، 

التي تيدؼ إلى حركة كبرى لمتجديد النظري في النماذج الأساسية وفي المناىج وأدوات 

 .1ث، تمييدا لصياغة نظريات جديدة، أكثر قدرة عمى قراءة نص العالـ المعقدالبح

وانتشر المصطمح في الأدب الأمريكي وأصبح في الستينات والسبعينات مف القرف العشريف، 

مصطمحا مقبولا في العديد مف المجالات المعرفية الخاصة في اليندسة المعيارية، يقوؿ 
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 12/27/1973بولاية ميسوري يوـ قد متت في ساف لويس  ةي"جنكيز": "إف اليندسة الحداث

 عمى الساعة الثالثة والثلاثيف دقيقة، تاريخ تفجير العمارة الوظيفية. 

واستعممتو المدرسة الاجتماعية البريطانية ووظفت عمى الأقؿ في مبحث سوسيولوجي تحت 

وديفيد  شسكوت لالدى  post moderne sociologieاسـ عمـ الاجتماع ما بعد الحداثة 

وأنثوني جيدتر، مايؾ فيذستوف، وكولاف كامبؿ وغيرىـ، مما حاولوا التخمي عف  ىارفي،

مفاىيـ ونظريات عمـ اجتماع الحداثة، وقاموا بتأويؿ أعماؿ ماركس، والاستفادة في ثورة 

معموماتية، والدفاع عف مجتمع خالي مف الطبقات والثقافات المييمنة مع القوؿ نياية 

 .ايديولوجيالإ

عندما  1979ثـ تداولو في فرنسا في نياية السبعينات وبداية الثمانينات وتحديدا في سنة     

"والوضع ما بعد  تأسيسيافي كتابو الذي أصبح نصا استعممو الفيمسوؼ "جاف فرنسوا ليوتار" 

 .1981كممحؽ سنة  La rouse الحداثي". وتـ اعتماد الكممة في قاموس لاروس

الرد التاريخي في عمومو تقدـ استعماؿ مصطمح ما بعد الحداثة تسبب في الثقافة  وبيف ىذا

الغربية الحديثة وأف ىذا الاستعماؿ موضوع لخلاؼ بيف مجالات معرفية مختمفة مف أدب 

 .1وتاريخ وعمارة وأخيرا في مجاؿ الفمسفة حيث اتخذت صورة مفيومة تعنينا في ىذا المقاـ

الحداثة مف المسمـ بو أف التحولات التاريخية الكبرى بخاصة  وأما عوامؿ نشوء ما بعد

نتيجة لسبب واحد بؿ عادة ما تحدث بسبب عوامؿ متعددة الفكرية، لا يمكف أف تكوف 

 ومتداخمة، لكف يكوف مف بينيا غالبا عوامؿ أساسية وبارزة التأثير.
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نت سلاح الحداثة الأكبر ومف أسبابيا الأولى تطور العمـ إذ أثبتت البحوث العممية التي كا

بكشوفاتيا اليائمة يوما بعد يوـ ضالة ما يعرؼ العقؿ البشري بالنسبة لما لا يعرؼ وأكدت 

 اليائمة ، عمى الرغـ مف كؿ قدرتوتمؾ الاكتشافات بشكؿ غير مباشر محدودية عقؿ الإنساف

ا بحكمو في بؿ إنو يعتريو الضعؼ والنقص كغيره مف المخموقات إلى درجة قد لا يوثؽ فيي

بعض الأحياف فاختمفت النظرة إلى قدرة العقؿ الذي ىو مصدر المعرفة المطمقة لدى التيار 

 1الحداثي أو كما قاؿ بعض الباحثيف، قامت الحداثة عمى العقؿ لكنيا ىي التي دمرت العقؿ

، بينت بطلاف فالاكتشافات العممية خصوصا بعد اكتشاؼ مبدأ اللايقيف والفيزياء الكمية

 .22و 19لأوىاـ التي حيكت عف قدرة العقؿ والعمـ، وفقدت حتميات القرنيف ا

نجـ عف تدمير الصورة النيوتونية الميكانيكية لمعالـ شيء مف التواضع العقمي وانتعشت 

الميتافيزيقا وازداد الاىتماـ باللامعقوؿ ولـ يعد العمـ بسيطا، وقد كشؼ النقاب عف كوف 

 ى غامضا، كما قذفنا بحاجيات لا يستطيع العمـ حؿ ألغازىاغامض مقدر لجزء منو أف يبق

داخؿ أعمؽ أعماؽ الحقيقة، وىكذا أصبح العمماء أكثر تواضعا، وأخذوا يتحدثوف عف الكوف 

 .2الغامض بدلا مف حديثيـ عف التقدـ نحو المعرفة الكاممة

ممية وظفت فالعمـ بحسب الرؤية ما بعد الحداثية محدودة تسبب في شفاء البشرية والع

إيديولوجيا لسيطرة الثقافة العربية عمى الثقافات الأخرى ىذا بالإضافة إلى ما أصيب بو العمـ 

                                                           
، 1922تماعية العربية المعاصرة، كتاب الرياض، عبد الله العمري، وعبد القادر العربي، إشكالية المنيج في العموـ الاج -1

 .99ص 

، ص 1944رونالد ستروف برج، ترجمة أحمد الشيباني، تاريخ الفكر الأوروبي الحديث، دار القارئ العربي، القاىرة،  -2
514 . 
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وجود حياد أو صفاء عممي، فالعمـ  سالسياسة وتوجييات السمطة إذ ينفي ىا برما مف تأثير

فيوـ العقؿ نية التقنية الحداثية تحاثيو حسابات السياسة أي إرادة السمطة بالم في سياؽ

النيتشوي وىو ما يتطمب نقد الوضعية والتيارات المعجبة بالعمـ والنزعة التقنية، فيذه كميا 

 .1تعبيرات متنوعة للإيديولوجيا المكونة لمحداثة التقنية

فالعمـ كما يقوؿ بعض أنصار "ما بعد الحداثة" الذي ىو ومف ىذا نشأ تيار "ما بعد الحداثة"، 

ردة فعؿ اتجاه الفمسفة التي  داثة فقداف الثقة بالعمـ قاد إلىبعد الحعماد الحداثة وقاد إلى ما 

، وأما السبب الثاني فيتمثؿ في فقداف الثقة التقدـ. فالتقدـ عقيدة مسممة في كانت قائمة عميو

 التيار الحداثي، فالعمـ بحسب النظرة الحداثية ومف خلاؿ العمـ والبحث العممي يتقدـ ويتطور

طوار ما  يقوؿ "وليـ انج" لقد كاف الإيماف بالتقدـ ىو القوة المحركة لمغربإلى الأفضؿ حتما 

 2أخيرا إلى إدراؾ عبثية ذلؾ الإيماف وعمقو يقارب المائة والخمسيف عاما، ولقد انتيى العرب

بينت بطلاف ما كانت  وانتشار أوبئة( والحروب 22ومر الغرب بأزمات في القرف العشريف )

فبعد الحرب العالمية الأولى خرج  المستقبؿ الزاىر والتقدـ المرغوبثة مف ادتبشر بو الح

المتفائمة فعمى النقيض مف نظرة الحادثة العرب محطما متيالكا، وفاقد الثقة بعقيدة التقدـ 

بمستقبؿ البشرية، تنظر ما بعد الحداثة بكثير مف التشاؤـ إلى المستقبؿ الذي تسير إليو 

 ثية، فترى أنيا جرت عمييا مف الويلات أكثر مف إفادتيا.البشرية في ظؿ النضرة الحدا
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 عوامل نشأة ما بعد الحداثة: -4

 :حداثة ثلاثة عوامؿ نشرحيا كالآتيتعتمد ما بعد ال

وتتمثؿ في الحركات الفنية المعاصرة وخاصة منيا تمؾ التي  "الردة عمى الحداثة: -4-2

ى المعمار الحداثي الداعي إلى التقشؼ اعتنت بمجاؿ المعمار، فمقد ثارت ىذه الحركات عم

ء نموذج والعقلانية والتجريد والمستيمؾ المثاؿ الآلية، في حيف نزعة ما بعد الحداثة إلى بنا

 ATXTمعماري يستعفي عف التقشؼ بالتنميؽ وعف التقميد بالإثارة. ولعؿ ناطحة السحاب 

ذلؾ أنيا تنقسـ ، الحداثة التي وضع تصميميا فيميب جونسوف خير مثاؿ عمى عمارة ما بعد

بصورة متناسبة إلى قسـ أوسط كلاسيكي مستحدث، وأعمدة رومانية عند مستوى الشارع 

 .1"وقمة واجية إغريقية مثمثة

كانت  ما بعد الحداثة جاءت كرد فعؿ عمى الحداثة ثارت في مجاؿ المعمار لمتخمص مف ما

 عميو الحداثة.

وقد كاف مف رواد ىذا التيار ميشيؿ "بنيوية: ظيور تيار اشتير باسم ما بعد ال -4-0

رففي شعار التنوير واعتباره مجرد وىـ فوكو، جيؿ دولوز، وتتمخص أطروحة ىذا التيار في 

وكما تتضمف القوؿ بأف لا يمكف تناوؿ الواقع والفكر إلا باعتبارىما متحرثوف وبأف النظريات 

نزعة فمسفية جديدة تقوـ عمى تشخيص والأفكار ماىي إلا تعبير عف السمطة نحف إذف أماـ 
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سواء تعمؽ  واقع لا يغدوا أف يكوف مجرد مرآة تعكس انييار العقؿ الكلاسيكي بمختمؼ أشكالو

 ."الأمر باللاىوت المسيحي أو النسؽ الييجمي أو الإيديولوجية الماركسية أو النزعة الوضعية

التحديث فكؿ منيما  اف في عمميةما بعد البنيوية جاء في سياؽ ما بعد الحداثة بحيث يشترك

 .لو نظرياتو ومنيجياتو الخاصة بو

والتي عمؿ عمى تطويرىا عمماء اجتماع  ": ما بعد الصناعيظيور نظرية المجتمع  -4-3

دانياؿ بؿ والفرنسي آلاف توريف فبالنسبة  كثيروف نذكر مف بينيـ عالـ الاجتماع الأمريكي

 اريخيا جديدا أطمؽ عميو اسـ العصر ما بعد الصناعيلدانياؿ بؿ العالـ اليوـ دخؿ عصرا ت

في الحياة المعاصرة  ويتميز ىذا العالـ بالأىمية التي صارت تحظى بيا المعرفة )الثقافة(

والتي جعمت منيا بدلا مف الإنتاج المادي )الاقتصاد( القوة الدافعة الرئيسية لمتطور، فيو 

 يقوؿ في ىذا الصدد:

خلاؽ الدينية وارتفاع الدخؿ الفردي ارتفاعا كثيرا، أف تبوأت الثقافة إف مف نتائج اندحار الأ

في نصؼ القرف الأخير المكانة الأولى للإشراؼ عمى التغيير داخؿ المجتمع، مما جعؿ 

يتولى مف خلالو ميمة إشباع الحاجات الجديدة الاقتصاد يركف إلى ممارسة دور تابع 

 .1لمثقافة
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تمد الجديد يمكننا أف نسميو عصر ما بعد الصناعي إذ يع ىنا نفيـ دخوؿ العالـ العصر

في تطوير المجتمع فأصبح الإقتصاد صرية و دورىا في الحياة الععتمادا كبيرا عمى الثقافة و ا

 يمييا في الرتبة )يتولى المرتبة الثانية بعد الثقافة(.

 السياق الذي ظيرت فيو ما بعد الحداثة: -5

دىا التاريخي والمرجعي والسياقي بتطور الرأسمالية الغربية ما ارتبطت ما بعد الحداثة في بع

بعد الحداثة اجتماعيا، واقتصاديا، سياسيا وثقافيا كما ارتبطت ارتباطا وثيقا بتطور وسائؿ 

الإعلاـ، كما جاءت ما بعد الحداثة كرد فعؿ عمى البنيوية المسانية، والمقولات المركزية 

والسيطرة والاستقلاؿ والاستلاب. كما استيدفت ما بعد  الغربية التي تحيؿ عمى الييمنة

تعويض الفمسفة الغربية، ونظرية المؤسسات الرأسمالية التي تتحكـ في العالـ، الحداثة 

وتحتكر وسائؿ الإنتاج، وتمتمؾ المعرفة العممية، كما عممت ما بعد الحداثة عمى انتقاد 

 .1التفكيؾالموغوس والمنطؽ عبر آليات التشتيت والتشريح و 

وذلؾ بعد انتياء الحرب "د الحداثة في ظروؼ سياسية معقدة، ىذا وقد ظيرت ما بع    

علاف ميلاد  العالمية الثانية، وخاصة في سياؽ الحرب الباردة، وانتشار التسمح النووي، وا 

حقوؽ الإنساف، وظيور مسرح اللامعقوؿ وظيور الفمسفات اللاعقلانية، كالسريالسة 

، والعبثة، والقدمية... وقد كانت التفكيكية معبرا رئيسيا للإنتقاؿ مف ةلغرويديوالوجودية وا

مرحمة الحداثة إلى ما بعد الحداثة، ولذلؾ اختمفت ما بعد الحداثة بالنموذج التشظي والتشتيت 

ا بؿ لشموليات الحداثة وثوابتيا، وزعزعت الثقة بالنموذج الكوني، وبالخطية واللاتقريرية عمق
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ة، وبعلاقة النتيجة بأسبابيا، حاربت العقؿ والعقلانية، ودعت إلى خمؽ أساطير جديدة التقدمي

 تتناسب مع مفاىيميا التي ترفض النماذج المتعالية، وتضع محميا الضرورات الروحية،

عيؿ المحظة الحاضرة المماشة، كما رفضت الفصؿ بيف وضرورة قبوؿ التغير المستمر، وت

 .1"بعد الحداثة ونظرياتيا تأبو التأويؿ، وتحارب المعاني الثابتة الحياة والفف حتى أدب ما

ي السياسي ف ما بعد الحداثة ظيرت مع التطور الثقافنستخمص مف ىذا السياؽ أ     

، مف جية أخرى جاءت ما بعد الحداثة مع الإجتماعي الإقتصادي ومع تطور وسائؿ الإعلاـ

   لمسمؾ للإنتقاؿ مف الحداثة إلى ما بعد الحداثةقد كانت التفكيكية االإنساف و ميلاد حقوؽ 

 الأفكار(.خيرة تميزت بالتعددية )المعاني و ىذه الأو 

 مظاىر ما بعد الحداثة : المبحث الثاني

 ما بعد الحداثة: مظاىر -6

تستند ما بعد الحداثة في الثقافة الغربية إلى مجموعة مف المكونات والمرتكزات الفكرية 

 والجمالية والأدبية والنقدية، ويمكف حصرىا في العناصر والمبادئ التالية: والذىنية والفنية

وذلؾ عف طريؽ  الحداثة إلى تقويض الفكر الغربي تيدؼ نظرية ما بعدالتقويض:  -6-2

جمت بمعاوؿ اليدـ والتشريح قد تس التشتيت والتأجيؿ والتفكيؾ. بمعنى أف ما بعد الحداثة

صح الإيديولوجيات السائدة المتآكمة، وذلؾ باستعماؿ لغة لتعرية الخطابات الرسمية، وف

 الاختلاؼ والتضاد والتناقض.
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وانتقاد  ةأىـ ما تتميز بو ما بعد الحداثة ىو التشكيؾ في المعارؼ اليقيني التشكيك: -6-0

المؤسسات الثقافية المالكة لمخطاب والقوة والمعرفة والسمطة، ومف ثـ أصبح التشكيؾ لمطعف 

فة الفردية المبنية عمى العقؿ والحضور والداؿ الصوتي، ومف ىنا فتفكيكية "جاؾ في الفمس

 في الحقيقة تشكيؾ في الميتافيزيقيا الفردية مف أفلاطوف إلى فترة الفمسفة الحديثة. ىي "ديريدا

ا فمسفات مف يتأمؿ جوىر فمسفات ما بعد الحداثة، فإنو سيجدى الفمسفة العدمية: -6-3

. والانسجاـالعقؿ والمنطؽ والنظاـ  تقوـ عمى تقييس المعنى، وتفويضعدمية وفوضوية 

بمعنى أف فمسفات ما بعد الحداثة ىي فمسفات لا تقدـ بدائؿ عممية واقعية وبراغماتية، بؿ 

 .1ىي فمسفات عبثية لا معقولة، تنشر اليأس والشكوى والفوضى في المجتمع

 ما نجد فييا العبثية و عدـ الإنسجاـ نفيـ أف فمسفة ما بعد الحداثة تعميا الفوضى ك

والانسجاـ أو تيارات البنيوية والسيمائية إف كانت فمسفة الحداثة  التفكيك والانسجام: -6-4

الانسجاـ، وتيدؼ إلى توحيد النصوص والكفايات، وتجمعيا في بنيات بحثت عف التطمع و 

رض لانسجاـ، بؿ ىي تعاكونية، وتجريدىا في قواعد صورية عامة، مف أجؿ خمؽ النظاـ وا

فكرة الكمية، وفي المقابؿ تدعو إلى النقدية والاختلاؼ واللانظاـ، وتفكيؾ ما ىو منظـ 

 ومتعارؼ عميو.

رافقت ما بعد الحداثة تطور وسائؿ الإعلاـ فأصبحت الصورة  ىيمنة الصورة: -6-5

ي المنظـ الوحيد البصرية علامة سميائية تشيد عمى تطور ما بعد الحداثة، ولـ تعد المغة ى
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الأساس لمتحصيؿ المعرفي، وتعرؼ لمحياة الإنسانية، بؿ أصبحت الصورة ىي المحرؾ 

( ىي بالصورة السيميائية إذ Gilles Deleuze) زالحقيقة، ولا غزو أف نجد جيؿ د ولو 

قسميا إلى الصورة، الإدراؾ، الصورة الانفعاؿ، الصورة، الفعؿ، وتفكير العالـ خداعا، كخداع 

الحركة" -عف طريؽ خداع الحواس وذلؾ في كتابيو، "الصورةينما لمزماف والمكاف الس

 (.1985الزماف" )-( و"الصورة1983)

تتميز ما بعد الحداثة بالغرابة والشذوذ، وغموض الآراء والأفكار  لغرابة والغموض:ا -6-6

يا ، فتفكيكية )جاؾ بيريدا( مثلا مازالت مبيمة وغامضة مف الصعب فيموالمواقؼ

واستيعابيا، حتى إف مصطمح التفكيؾ نفسو أثار الكثير مف النقاش والتأؤيلات المختمفة في 

 زحقوؿ القافية منوعة، وخاصة في الياباف والولايات المتحدة الأمريكية. كما أف جيؿ دولو 

 1معقدة وغامضة، مف الصعب بإمكاف تمثميا بكؿ سيولة.

ت وأفكار تميزت بالغموض ويصعب فيميا بو ما بعد الحداثة مف مصطمحا كؿ ما جاءت

 .بسيولة كونيا معقدة

نفي التناص واستمياـ نصوص الآخريف بطريقة واعية أو غير واعية.  التناص: -6-7

بمعنى أف أي نص يتفاعؿ ويتداخؿ نصيا مع النصوص الأخرى امتصاصا وتقميدا وحوارا، 

والتنوع، والمعرفة الخمفية، وترتيبات ويدؿ التناص في معانيو القريبة والبعيدة عمى التعددية 

 الذاكرة، وقد ارتبط التناص نظريا مع النقد الحواري لدى )ميخائيؿ باختيف(.
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استيدفت ما بعد الحداثة تقويض المقولات المركزية  تفكيك المقولات المركزية: -6-8

انتقاد مفاىيـ والحضور والغياب إلى جانب الغريبة الكبرى كالداؿ والمدلوؿ والساف والكلاـ، 

أخرى بالجوىر والحقيقة، والعقؿ، والوجود، واليوية... وذلؾ عف طريؽ التشريع والتفكيؾ، 

 والتقويض، والتشتيت، والتأجيؿ...

إذا كانت البنيوية الحداثية قد آمنت فمسفة البنية والانغلاؽ الداخمي، وعدـ  الانفتاح: -6-9

رجعي، فإف ما بعد الحداثة قد اتخذت لنفسيا الانفتاح عمى المعنى، والسياؽ الخارجي والم

الانفتاح وسيمة لمتفاعؿ والتفاىـ والتعايش والتسامح، ويعد التناص آلية ليذا الانفتاح، كما أف 

 .1الاىتماـ بالسياؽ الخارجي ىو دليؿ آخر عمى ىذا الانفتاح الإيجابي التعددي

 .ـ والتفاعؿحداثة الإنفتاح كوسيمة لمتعايش والتفاىإتخاذ ما بعد ال

تعمؿ فمسافات ما بعد الحداثة عمى تحرير الإنساف مف قير  قوة التحرر: -6-22

المؤسسات المالكة لمخطاب والمعرفة والسمطة وتحريره كذلؾ مف فمسفة المركز، وتنويره 

 بفمسفات اليامش والعرضي واليومي والشعبي.

بنيوية والسيميائية قد أقصت إذا كانت الإعادة الاعتبار لمسياق والنص الموازي:  -6-22

، فإف فمسفات ما مف حسابيا السياؽ الخارجي والمرجعي، وقتمت الإنساف والتاريخ والمجتمع

بعد الحداثة قد أعادت الاعتبار لممؤلؼ والقارئ والإحالة والمرجع التاريخي والاجتماعي 
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والمادية الثقافية، والنقد والسياسي والاقتصادي، كما ىو حاؿ نظرية التأويمية، وجمالية التمقي، 

 الجديدة. الثقافي، ونظرية ما بعد الاستعمار والتاريخية

إذا كانت الشعرية البنيوية تحترـ الأجناس  تحطيم الحدود بين الأجناس الأدبية: -6-20

الأدبية حيث تضع كؿ جنس عمى حدّة تصنيعا وتنميطا، فتحدد ليا قواعدىا وأدبيتيا 

الحداثة لا تعترؼ بالحدود الأجناسية، فقد حطمت كؿ قواعد التجنيس التجنيسية، فإف ما بعد 

الأدبي، وسخرت مف نظرة الأدب، ومف ثـ أصبحنا نتحدث اليوـ عف أعماؿ أو نصوص أو 

 .1آثار غير محددة معينة جنسيا

ألغت ما بعد الحداثة كؿ الحدود الأجناسية بمعنى أصبحنا اليوـ نتعامؿ مع النصوص دوف 

 .الأجناس رية البنيوية التي كانت تحترـ ىذها عكس شعمعرفة جنسي

عف سابقتيا الماثية  تتميز نصوص وخطابات ما بعد الحداثة الدلالات القائمة: -6-23

بخاصية الغموض والإبياـ والالتباس، بمعنى أف دلالات تمؾ النصوص أو الخطابات غير 

 فة ومتناقضة ومتضادة ومشتقةمحددة بدقة وليس ىناؾ مدلوؿ واحد، بؿ ىناؾ دلالات مختم

 تأجيلا وتقويضا وتفكيكا، كما في المنظور التفكيكي عند )جاؾ ديريدا(، وبتعبير آخر يغيب

 المعنى، ويتشتت عبثا في كتابات ما بعد الحداثة. 

تنكر ما بعد الحداثة وجود حقيقة يقينية ثابتة، )فجاف بودريار ما فوق الحقيقة:  -6-24

ويعتبرىا وىما وخداعا كما ذىب إلى ذلؾ )نيشو( الذي ربط غياب  مثلا ينكر الحقيقة،
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ة الحقيقة بأخطاء المغة وأوىاميا، بينما يربط )بودريار( الحقيقة بالإعلاـ الذي يمارس لغ

 .1كيـالخداع والتضميؿ والتوىيـ والتح

لقد جاءت آراء العديد مف العمماء لتعبر بوضوح عف  رواد نظرية ما بعد الحداثة: -7

الحداثة أمثاؿ ديميز ولاكاليف  حصيمة قيمة مف أفكار متعددة طرحت بواسطة نظرية ما بعد

 .وميوتي وجيو ترى، ولكننا سنخمي بالذكر بعض ىؤلاء العمماء لتمثموا ىذه النظرية

عالـ اجتماع معاصر ذو جنسية فرنسية تعددت اسياماتو كغيره مف جان بودياد:  -7-2

ف كانت تحميلاتو توصؼ كثيرا بأنيا تبنت الاتجاه  عمماء الاجتماع الفرنسييف المعاصريف، وا 

النقدي ولا سيما في حممتو ضد الماركسية وغيرىا مف النظريات السوسيولوجية الكبرى لو 

ويمكف فيما يمي الإشارة عديد المؤلفات منيا كتاب المجتمع الإستيلاكي وكتاب نسؽ الأشياء 

 إلى آرائو بشيء مف الإيجاز.

 جاءت آراءه مرتبطة أولا بتفسيره وقدالتحول من الحداثة إلى ما بعد الحداثة: -7-2-2

لمحداثة فمقد أشار لتوضيح مفيوـ الحداثة، باعتبارىا خاصية أو سمة مف سمات الحضارة 

والتي يقصد بيا أنيا شيئا منو التقميدية، ولقد حاوؿ بودرياد أف يوضح كيفية اىتماـ العمماء 

وفي إطار "ا جاءت في تصورات أنصار ما بعد البنيوية أمثاؿ فوكو. بفكرة الحداثة كم

لعمميات التحوؿ مف الحداثة إلى ما بعد الحداثة سعى إلى دراسة كيفية تحوؿ  تحميلاتو

 المجتمعات مف المرحمة الرمزية إلى المجتمعات الإنتاجية، عالج كذلؾ قضايا أخرى مثؿ

 الثورة عمى أساليب الحياة والخطابات المؤسساتيةالعمميات والممارسات حياة اليومية تمؾ 
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 1."والإتصاؿ

وبإيجاز سعى لودرياد لتحميؿ تصورات وأفكار ما بعد الحداثة عندما اىتـ بدراسة المجتمع 

وتحميمو لأنماط الإنتاج الرأسمالي والثقافي، والتكنولوجي،  الاتصاؿ، ومظاىر الاستيلاكي

 عموماتية والأنماط الترفييية الإعلامية.وأنساؽ الضبط والسيطرة والثورة الم

 تطور أف يصور كيفية "اليلاؾ ةاستراتيجيحاوؿ بودرياد في  استراتيجية اليلاك: -7-2-0

المجتمع الحديث نتيجة لعممية تطور محاكاة الأسياد الواقعية كما ظير ذلؾ في مرحمة 

عممية المحاكاة ليحصو رأسمالية الاستيلاؾ، وفي الواقع حرص بودرياد عمى أف يركز عمى 

ف كاف أراد بودرياد عف نظرية  بأف الناس أفقدوا التصور الحقيقي لمعالـ الذي يعيشوف فيو وا 

الاجتماعي، الاستيلاؾ وحديثو عما يعرؼ بنياية التاريخ واختفاء الإنتاج الرأسمالي، والواقع 

عي، أو ما يعرؼ بموت وما حدده بنياية الواقع الاجتماعي وما حدده بنياية الواقع الاجتما

 ."عمـ الاجتماع

الكثير مف آراء بودرياد جاءت لتعكس عمميات المحاكاة التقميدية فنوع مف مظاىر التجديد إف 

أو الحداثة التي تتـ بصورة دورية وتمؾ الفكرة التي استيدفت بودرياد مف بعض أنصار نظرية 

مف تاريخ الجنس البشري تحدد كنتييو الذي تصور أف ىناؾ فترات معينة ما بعد الحداثة 

ف كاف بودرياد وصؼ المرحمة  مراحؿ ىذا التاريخ وعممية مف التغيير والتطور والإبداع وا 

ف  الحالية ما بعد الحداثة بأنيا تمثؿ ذلؾ النوع مف نياية مراحؿ ومجتمعات جديدة أخرى. وا 
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اؿ والبعد الميتافيزيقي كانت ىذه الفكرة )استراتيجية اليلاؾ( يغمب عمييا طابع الغموض والخي

 في تفسير الواقع الاجتماعي.

 Jean-françois lyotard:جون فرانسوا ليوتار الفرنسي -7-0

 متخرج مف جامعة سربوف بفرنسا مف أىـ الميتميف بمجاؿ سياسات النقابات العمالية تأثر

ثرت فيو حياتو أ 1954بأراء الفيمسوؼ، كانط، جاء أوؿ مؤلفاتو ليتناوؿ الفينومينولوجية عاـ 

السياسية  التنظيماتإلى  فرنسالفي الجزائر، حيث تمقى تعميمو الأساسي لينظـ بعد عودتو 

حاؿ ما  تعددت مؤلفاتو في مجاؿ ما بعد الحداثة وكاف مف اىتماماتو كتابو عف الاشتراكية

الذي نشر  والاختلاؼ 1985ومجرد لعبة وصدر عاـ  1984بعد الحداثة الذي نشر سنة 

رفض الأفكار والنظريات التي تقوـ عمى العمومية كما أف اسيامات ليوتار ركزت  1988في 

عمى ابراز دور نظرية ما بعد الحداثة والتي شممت جميع تحميلاتو المتنوعة كما انتقد بشدة 

 .1العديد مف النظريات الاجتماعية العامة والتي تمثمت في كتابات ماركس وفرويد

عمى أية حاؿ لحاؿ ما بعد الحداثة تعكس سعكس إىتماماتو بدراسة إف معالجات ليوتار     

أحواؿ المعرفة التي توجد المجتمعات المتقدمة الرأسمالية وليذا يؤكد استحدامو لما بعد 

ف كاف  الحداثة. ولقد سعى ليوتار لظيور عمـ خاص يرتبط بسوسيولوجيا ما بعد الحداثة وا 

بحسب تصور أياف كريب ولـ تتبمور معالمو بصورة ىذا العمـ لا يزاؿ في مرحمتو الأولى 

واضحة. كما تعكس آراء ليوتار حوؿ سر سيكولوجيا ما بعد الحداثة مف خلاؿ تركيزه عمى 
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بصورة خاصة في إشارتو لظاىرة ثورة المغة والمعرفة والأدب، وىذا ما سعى لتحميمو 

 1 ناءات والنظـ الاجتماعية.المعمومات والتي مف خلاليا يمكف استخداـ المعرفة لدراسة الب

  Scott Lash لاش: كوتس -7-3

في شيكاغو  1945ديسمبر سنة  23عالـ إجتماع و أستاذ جامعة في أمريكا مف مواليد    

في إطار نظرية سيكولوجية يرى لاش بإمكانية طرح الأفكار والتصورات المرتبطة بالحداثة

 معاصرة.

ذا عدنا إلى كتابة سوسيولوجيا ما بع د الحداثة نجد أنو قد عالج الكثير مف القضايا لتحديد وا 

أيضا عمـ و  الفنوفلوجيا ما بعد الحداثة بالفمسفة والسياسة والإقتصاد والأدب و ما ىية سوسيو 

تتميز الإجتماع كما أعطى لاش إىتماما ممحوظا بدراسة ثقافة ما بعد الحداثة فإنيا 

الفئات الإجتماعية التي تنوعت بصورة ت و بخصائص وسيمات معينة والتي تتميز بيا الطبقا

 .كبيرة خلاؿ مراحؿ ما بعد الحداثة
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 Michel Foko مشيل فوكو: -7-4

 ، حيث كاف يرى أفرا بمفيوـ الخطاب والسمطة والقوةاىتـ كثي كذلؾ مف رواد ما بعد الحداثة"

عصر شكؿ ؼ في بمعنى أف المعار  ،لمعارؼ العمميةاالخطابات ترتبط بقوة المؤسسات و 

 .سمطتو الحقيقة"ع، فتشكؿ قوتو و تعارؼ عمييا المجتمخطاباً يتضمف قواعد معينة يَ 

    يتـ التعبير عف تمؾ السمطة بالخطاببتعبير آخر إف لكؿ مجتمع قوتو وسمطتو، و و     

 أف الخطاب حوؿ الإنساف قديـ ف ثمة علاقة وثيقة بيف المعرفة والقوة، و يرى فوكو أ .المعرفةو 

يتأثر فوكو بتنشئة عشر خطابا حوؿ الإنساف بامتياز، و صبح الخطاب في القرف التاسع قد أو 

 .سمطة المجتمعيف مدى ترابط المعرفة بالقوة و حيف يب

 Djil Doloz:زجيل دولو  -7-5

بر الفمسفة بأنيا فمسفة التعددية، تفاعلا حيث اعتعددية والإنفتاح عمى الآخر إدراكا و تاىتـ بال"

انتقد دولوز مجموعة مف الفلاسفة كدفيد  ،كماتقد اليوية وفمسمفة الواحد والتطابؽومف ثـ فقد ان

، و  قا لفيـ الأدب قد سخر فمسفتو منطمنتولوجيا بدراسات فمسفية عميقة، و خصص الأىيوـ

 .1"السياسيةوالفف و 

ة الفمسفنيما استبعدوا المعاني الثابتة و كو  ،نفتاحلإادولوز ركز عمى فمسفة التعددية و  إذف

 .المعانيويقر عمى الإختلاؼ والتحرر في الأفكار و  ،الواحدة
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وبناء عمى ما تقدـ يمكف فيـ ما بعد الحداثة مف خلاؿ وجيات نظر بعض روادىا، في      

 محاولة الوقوؼ عمى أىـ المبادئ التي يرتكز عمييا تيار ما بعد الحداثة وذلؾ عمى النحو

 التالي:

 ،لحداثة لدراسة وضع المعرفة في المجتمعات الأكثر تطوراكممة ما بعد ا"ليوتار  استخدـ

عرفة يتغير بينما تدخؿ المجتمعات ما يعرؼ بعصر ما بعد الصناعة وضع الم مؤكدا أف

في ضوء ذلؾ يؤكد ليوتار أف ما بعد الحداثة و  .ما يعرؼ بالعصر ما بعد الحداثي ،والثقافات

 .1"كيؾ بلا شؾ تابع مف التقدـ في العموـىذا التش ،ىي التشكؾ إزاء الميتافيزيقا حكاية

أي نياية  ؛وىذا يعني أف ما بعد الحداثة عند ليوتار تشير إلى نياية الحكايات الكبرى

التأكيد عمى أف خطابات أو نظريات الحداثة  ،المشاريع الاجتماعية الطموحة لمحداثة

نوير عف العقؿ والتحرير المستمدة مف أفكار عصر الت ،المستجدة في المبيرالية والماركسية

إف ادعائيا القدرة عمى ف ،التقدـ الخطي لمتاريخ قد فقدت قيمتيا التفسيريةو . الشامؿ للإنساف

المعرفة والتنبؤ ليس سوى وىـ مف أوىاـ التفكير الوضعي الذي ساد نياية القرف التاسع 

دد أساساتيا فإنو يؤكد أف ما بعد الحداثة تتوحد برغـ تع عشر. أما "فردريؾ جيمسوف"

كما أنو يرى أف كممة ما بعد  . وأساليبيا تحت شعار الرفعي، لما ىو معترؼ بو ومقنف

الحداثة تنطوي عمى مفيوـ التمرجؿ والذي تكوف ميمتو منصبة عمى ربط بروز سمات شكمية 

لبا بما يعرؼ غا .في الثقافة ببروز سمات جديدة في الحياة الاجتماعية ونظـ اقتصادي جديد
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المطمقة بالمجتمع ما بعد الصناعي أو الاستيلاكي بالنظاـ الرأسمالي متعدد التعابير  بحبس

 .1"القوميات أو مجتمع وسائؿ الإعلاـ

ففريديريؾ جمسوف ىنا يقر عمى توحد نظـ و أساسيات ما بعد الحداثة رغـ الإختلاؼ الذي 

 .تحممو في أساليبيا

درسة لندف للاقتصاد لو بم الاجتماعأستاذ عمـ "Nikos Mizlissنيكوس ميزليس: -7-6

تندرج أىمية  1992والذي نشر سنة  المؤلفات مثؿ النظرية التركيبية السوسيولوجية العديد مف

تحميلاتو تحت نطاؽ ما بعد الحداثة ولكنيا تأخذ منحى اخ عف حقية التحميلات السابقة، فما 

رية السوسيولوجية التقميدية، مدى حرصو الشديد عمى العودة إلى النظ يتضح كتابات ميزليس

 .2"المعاصر

سعى لتحميؿ العديد مف الأفكار البارسونزية وحاوؿ أف يصنؼ إسيامات ونظريات بارسونز 

حوؿ مكونات بالإضافة إلى أراء ماركس أيضا، كما سعى إلى التحميؿ العديد مف الإسيامات 

ممة، كما سعى إلى وضع في مجاؿ النظرية الاجتماعية والتي لـ تفيـ بارسونز بصورة كا

وتوجيو أصحاب النظريات الاجتماعية لمعودة  رشادإطار فكري وتصوري يمكف مف خلالو ا

مرة أخرى وبإيجاز إف محاولة ميزليس تعتبر مف المحاولات التي يمكف أف نطمؽ عمييا ما 

 .بعد الوظيفية ما يعرؼ بالوظيفية المحدثة
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 :أىم نظريات ما بعد الحداثة -8

ذلؾ ،  و الثقافية التي رافقت مرحمة ما بعد الحداثةوعة مف النظريات الأدبية والنقدية و مة مجمث

يمكف الإشارة إلى التأويمية،  في ىذا الصدبيف سنوات الستيف والتسعيف مف القرف العشريف و ما

قد ونظرية الن رسة فرانكفورتدالنظرية النقدية لمي والتقبيؿ والنظرية التفكيكية، نظرية التمق

وية، النظرية النسوالنظرية العرقية،  النظرية التاريخية الجديدةالثقافي والنظريات الثقافية،

المقاربة نظرية الخطاب )مشيؿ فوكو(،  ،الإستعمارنظرية  ،النظرية الجمالية الجديدة

والمقاربة المتعددة الإختصاصات  المقاربة الإثنوسينولوجيا ،التناقضية والمقاربة التداولية

 .التأويؿ ةقيالمادية الثقافية وسيميوطوالنقد الحواري و الجيني  ينومينولوجية، والنقدوالف

رت ،في الفترة نفسيا التي ظيسلامية في الحقؿ الثقافي العربيىذا وقد ظيرت النظرية الا

النقد والأدب والفف ولكف حداثتيا تكمف في  :فييا نظريات ما بعد الحداثة وذلؾ في مجالات

مف الثقافة الربانية الإنطلاؽ و الإنسجاـ والإعتزاؿ والوضوح، النظاـ أو أدعوتيا إلى 

 1قيمة.مياـ التصور الإسلامي في الأدب والنقد وجود ومعرفة و استو 

 ما بعد الحداثة:مبادئ  -9

بحيث نقدىا المبادئ التي جاءت بيا الحداثة و تدعو حركة ما بعد الحداثة إلى تحطيـ 

البحث في العموـ مناىج تي ليا آثار عميقة عمى النظرية و الة و عوضتيا بمبادئيا الأساسي

 .الإجتماعية والإنسانية
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سعت حركة ما بعد الحداثة إلى تحطيـ السمطة الفكرية القاىرة للأنساؽ الفكرية الكبرى     

المغمقة، والتي عادة تأخذ شكؿ الإديولوجيات عمى أساس أنيا في زعميا تقدـ تفسيرا كميا 

 لمظواىر.

قد ألغت حقيقة التنوع الإنساني، وانطمقت مف حتمية وىمية أساس ليا ومف ىنا لـ تفتح "

بؿ انطمقت في دراستيا الثلاثية الحركة بمجرد إعلاف سقوط ىذه الأنساؽ الفكرية المغمقة 

والنفي والقارئ عمى إعلاف يبدوا مستفزا لمكثيريف، وىو المؤلؼ قد مات وتعني المؤلؼ 

ؤلؼ إنو عمى عكس مبادئ حركة الحداثة نحف لا يعنينا تاريخ حياة المؤلؼ الحركة يموت الم

 .1"فيوأو المفكر ميولو الفكرية، أو اتجاىاتو السياسية أو العصر الذي عاش 

مف ىنا نستخمص أف دور المؤلؼ في حركة الحداثة عكس دوره في ما بعد الحداثة بحيث 

 و ميولو.أف ىذه الأخيرة لا تيتـ بالمؤلؼ أو بحياتو أ

ىناؾ في مشروع الحداثة الغربي يقابؿ شعير بيف فئتيف الذات والموضوع ويدعوا حركة ما  "

الذات الحديثة لثلاثة أسباب عمى الأقؿ: أوليا أف بعد الحداثة في جانبيا التشكيمي إلى الغاء 

يفترض وجود  أف أي تركيز عمى الذات ىذه الذات مف اختراعات عصر الحداثة وثانييا

وثالثيا لو قمنا بوجود الذات فذلؾ يفترض  يعارضيا مفكريف ما بعد الحداثييفسفة إنسانية فم

 .2"وجود موضوع
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جاءت ما بعد الحداثة لإلغاء كؿ ما دعت إليو مثلا كإلغاءىا لمذات الحديثة لأنيـ يرونيا مف 

حوؿ ،مما أدى إلى خلافات عديدة داخؿ حركة ما بعد الحداثة اختراع المجتمع الحديث 

إلغاء الذات أو إبقائيا مع تحديد دائرة فعميا ،لإنو لا يتصور أي ممارسة فعمية لمعموـ 

 الإجتماعية إذ اختفت الذات مف إطار التحميؿ.

الحركة ما بعد الحداثية حوؿ قضية إلغاء الذات أو ابقائيا مع وىناؾ خلافات عديدة داخؿ 

مية لمعموـ الاجتماعية إذا اختفت الذات مف تحديد دائرة فعميا، لأنو لا يتصور أي ممارسة فع

 إطار التحميؿ.

لحركة ما بعد الحداثة أفكار محددة، وجديدة حوؿ الزمف التاريخ والجغرافيا فيما يتعمؽ  "

مف موقعو، أف تنزلو  بالتاريخ كعمـ مستقؿ، أو كمدخؿ لعديد مف العموـ الاجتماعية فإف تريد

د عميو، ولا يروف لو أىمية سواء في كونو شاىد عمى وتقمؿ مف أىميتو، ومف كثرة الاعتما

أو دليؿ عمى فكرة التقدـ، أو وسيمة البحث عمى الجذور أو أساسا لمتفيـ السببي  الاستمرار

 .1"يديولوجيا والتحيزلموقائع، التاريخ بالنسبة لحركة ما بعد الحداثة ىو مجاؿ الأساطير والإ

باعتباره فكرة أساسية مفادىا أف الحاضر الذي نعيشو ى التقميؿ مف أىمية التاريخ يعود إلإذف 

سمسمة مف ينبغي أف يكوف ىو محور اىتمامنا، ىذا الحاضر الذي يتشكؿ مف نصا ينبغي أن

 الحواضر الإدراكية المشتقة وليس التاريخ ميما إلا بالقدر الذي يمقي فيو الضوء

 الأحواؿ المعاصرة.
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أصحاب الحركة  ا عف الزمف ويرفعداثة ليا مفيوميومف ناحية أخرى فإف حركة مف بعد الح

الفيـ لمزمف ويتسـ بعدـ الاتصاؿ والفوضوية ورفع ىذا  و خطي لمزمف، ىذافيـ تعاقبي أأي

لو حركة ما بعد الحداثة قريب مما توصؿ لو  الذي تدعواالرأي ليس سيلا، لأف مفيوـ الزمف 

ستيفف ىوكنج في كتابو "تاريخ موجز يقوؿ مثلا عالـ الغيبية الشيير العمـ الحديث ... 

وما ندعوه بالزمف الحقيقي ليس سوى صورة مف " إف الزمف الخيالي ىو الزمف الحقيقي :لمزمف

 . 1"صنع خيالنا

لكي يمغوا  ىذه المفاىيـ عف الزمف والجغرافيا ويستخدـ الباحثوف مف أنصار ما بعد الحداثة

العلاقات الدولية ما  وىـ يضعوف ،اسات الدوليةوالسيالفرؽ بيف السياسات الدولية الداخمية 

كما  .ة في حدود السياسية الدولية الداخمية في موضع يطمقوف عميو )اللامكاف(بعد الحداث

يطبقوف أفكار ما بعد الحداثة في مجاؿ تحدث أشمي وىو مف أبرز باحثي العلاقات الدولية 

 العلاقات الدولية.

ر عف دور النظرية، وعف نفي ما يطمقونو عميو إرىاب ىناؾ لحركة ما بعد الحداثة أفكا"

أو مثاؿ إحدى السمات الحداثة التي الحقيقة وىـ يعتبروف السعي إلى الحقيقة كيدؼ 

يرفضونيا والحقيقة كما صورىا عصر التنوير الغربي تحيؿ في فيميا والوصوؿ إلييا إلى 

 . "النظاـ والقواعد والقيـ والمنطؽ والعقؿ

ىرية ىنا أف الحقيقة يكاد مف المستحيؿ الوصوؿ إلييا فيي إما يكوف لا معنى والفكرة الجو 

والنتيجة واحدة فميس ىناؾ في الواقع فرؽ بيف الحقيقة وأكثر الصياغات أو تعسفية  ليا
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الحركة إلى الزعـ باحتكار ما يسمى  فضة ومف ىنا تر الدعائية تشوبيا الحقيقالبلاغية أو 

حركة ما بعد الحداثة فض حية أخرى تر ومف نا فكريا غير مقبوؿ الحقيقة لأف بذلؾ إرىابا

النظرية الحديثة في زعميا إمكانية أف تسطر نظرية الواحدة عمى مجمؿ العالـ أو تخصص 

بأسره والزعـ بأف بعض النظريات الاجتماعية أو السياسية يمكف تطبيؽ مقولاتيا في أي 

ريخية. زعـ باطؿ لا يقوـ عمى أساس تريد ما سياؽ ميما اختمفت الثقافات أو المحظات التا

تقميعي التفاعؿ في المجتمعات المحمية، تلاقيا لعممية التعميمات الجارفة التي بعد الحداثة 

لغاء كؿ صور التعددية  تمجأ إلييا النظريات مما يؤدي عمميا إلى تغميب الفروؽ النوعية وا 

 الثقافية والاجتماعية والسياسية.

ما بعد الحداثة كؿ عمميات تمثيؿ سواء أخذت شكؿ الأنابة بمعنى أف ترفض حركة     

يمثؿ الآخريف في البرلماف أو التشابو حيف نزعـ أف المصور أنو يحاكي في لوحتو شخصا 

ف العموـ الاجتماعية ومف ما يراه في الواقع والتمثيؿ في كؿ صورة مسألة محورية في ميدا

 ىنا اىتمت حركة ما بعد الحداثة بنقده نقدا عميقا في كؿ صوره.

وقد استمدت حركة ما بعد الحداثة تقدميا لمتمثيؿ مف رواد كبار سابقيف أىميـ نيتشو     

 . 1الفلاسفة المعاصريف أىميـ بارط وفوكوفيجنشتايف وىيدعز ومف 

ة في مجاؿ الإستيمولوجيا ومناىج البحث تشمؿ ىذه لحركة ما بعد الحداثة أفكار محدد

الأفكار عديدا مف المقولات عف الحقيقة والسببية والتنبؤ بالنسبية والموضوعية ودور القيـ في 
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البحث العممي وعف منيجية التفكيؾ ودور التأويؿ الحدسي وعف مستويات الحكـ ومعايير 

 1التقييـ.

مف تناقضات الفكرية الواضحة بيف أجنحتيا المختمفة حركة ما بعد الحداثة عمى الرغـ  إف 

لدييا أفكار محددة حوؿ المبادئ التي تريد ترسيخيا في ممارسة العموـ الإجتماعية بعد أف 

 .حاولت بدورىا تدمير المبادئ التي كاف عمييا مشروع الحداثة الغربية عمى أساس

 

 خصائص ما بعد الحداثة: -22

عمى قضيتيف أساسيتيف الأولى عمى المستوى  لحداثةخصائص ما بعد اتقوـ      

 الأنطولوجي )أي ما يتعمؽ بالطبيعة( والثانية ايستمولوجية )أي نظرية المعرفة(.

I. لقضية الأولىا: 

حقيقة مطمقة، أي حقيقة صادقة  ما بعد الحداثة ىي أنو ليس ىنا والأساسية التي تقوـ عمييا

مع بجوانبو الثقافية المتعددة لأفراده، فعمى عكس في ذاتيا، بؿ أف الحقائؽ يصنعيا المجت

ؤى مف خلاؿ البحث العممي ووضع مبادئ عامة، النظرة الحداثية التي تسعى لتوحيد الر 

فبحسب رؤية ما بعد الحداثة ليس ىناؾ حقيقة يجب أف يقر بيا المجتمع وليس ىناؾ حؽ 

وبالتالي ما يقاؿ عف  مطمؽ، بؿ اليمة تصنع عف طريؽ المغة وفي ذىف الإنساف لوحده

، وما يقاؿ عف قدرة التقدـ أو التطور الذي رافؽ الحداثة أو الذي تدعوا إليو ليس إلا خرافة
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تكتشؼ إما لأنو ما مف حقيقة أصلا، العقؿ عمى اكتشاؼ الحقيقة إما ىو وىـ، فالحقيقة لا 

ما الحقيقة تخمؽ ولا تكتشؼ فالإنساف أو لأنو لا يمكف الوصوؿ إلييا  ىو الذي يخمؽ، وا 

 حقائقو، فأفكارنا ليست انعكاسا لمواقع بؿ قراءة لو وىي قراءة تتخذ صبغا أسطورية

وايديولوجية دينية ونظرية، وكؿ منظومة معتقديو تعتقد أنيا تمتمؾ الحقيقة وتميؿ إلى اعتبار 

اسي فكرة الخطأ لممنبع الخطأ والخطأ الأسكؿ ما يناقضيا ويخالؼ حقيقتيا أكذوبة أو خطأ، 

يقوـ في التممؾ الوحيد الجانب لمحقيقة ولذلؾ كاف مف السمات الرئيسية لما بعد الحداثة 

التأكد عمى أف زمف بناء التصورات العامة حوؿ العالـ أي السرديات الكبرى، وأف عصر 

الأنساؽ الجامعة قد ولى بخاصة بعد أف ظير الطابع التسمطي انشاء النظريات الكمية وبناء 

فميس ىناؾ حقائؽ مطمقة، بؿ  ،يذه النظريات وتبدلت بينيا "إدارة القوة" التي تسيرىاالييمني ل

المعارؼ بنى اجتماعية يبنييا الإنساف وىي حقيقة بالنسبة اليو، فالإنساف ىو الذي يسير 

ثقافتو، وىي التي تحدد لو حقيقتو، ولذلؾ فعرض تمؾ الحقائؽ عمى ثقافات أخرى تسمط الظمـ 

بعد الحداثية ليس ىناؾ مف ذات أو ما وجود دليؿ عقمي يسندىا. ففي النظرة عف ميما قيؿ 

حقيقة لمفرد يبقى ممتزما بيا وصادقا ليا بؿ ىوية الفرد دائمة التبدؿ والتشكؿ وتعبر تشكميا 

 1.ر الدائـ لعلاقاتوتبعا لمتعبي

تتعمؽ جية أيبعد الحداثة قضية ايستمولو التي تقوـ عمييا ما  :القضية الأساسية الثانية

بطبيعة المعرفة أو العلاقة بيف الشيء المعروؼ وبيف العارؼ أو الباحث وىي الذاتية في 

مقابؿ الموضوعية، فعمى عكس ما تنادي بو الحداثة وتؤكد عميو ليس مف الممكف، بحسيب 
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والمبحوث  الرؤية ما بعد الحداثية، الفصؿ بيف الملاحظ والشيء الملاحظ، أو بيف الباحث

 قيقة إنما ىي تصورنا وادراكنا لمحقيقة في سياؽ ذاتي واجتماعي محدد.فالح

يرى ما بعد الحداثييف أنو لا يمكف أف نعرؼ الصورة التي في أذىاننا مطابقة لمواقع الخارجي 

إلا بأف يقؼ الإنساف خارج نفسو ويتقارب بيف ما في ذىنو وما في الواقع الخارجي إلا بأف 

ويقارف بيف ما في ذىنو وما في الواقع الخارجي، وحيث إف ىذا يقؼ الإنساف خارج نفسو 

غير ممكف فميس لدينا طريقة لمتأكد مف ىذه المطابقة دقيقة، فميس لدينا الشؾ وكؿ عمـ 

 .1نصؿ إليو ليس موضوعيا
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 خلاصة:

مية ريا القوالب الجاىزة تميؿ إلى السيلاف واليلاإف كانت ما بعد الحداثة ترفض نظ      

ة والتي تقودنا في نياية ر كر والمت العامة، فذلؾ لا يمنعنا مف وضع نظرية عمى احواليا العامة

تتصور النيايات والغايات وتؤوؿ بكؿ  ةورؤيويالتحميؿ إلى الإقرار، بأنيا حالة معرفية وقيمية 

ة الانعياؽ التاـ مف كؿ شيء لحساب لا شيء وما بعد الحداثة تالية مف الناحيشيء إلى 

 الحضارية والتاريخية لمرحمة الحداثة الغربية. 



 

 الفصل الثاني

 تتمثل مظاىر ما بعد الحداثة في الرواية

 المبحث الأول 

 تعريف الرواية )الغة ، إصطلاحا( .2

 خصائص الرواية ما بعد حداثية  .0

 المبحث الثاني       

 ممخص الرواية  .3

 تطبيق مظاىر ما بعد الحداثة عمى الرواية  .4
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 التعريف بالرواية  : المبحث الأول

 فيوم الرواية:م -2

التي ساعدت في ظيور، و بو  ةارتبطت الكتابة بالإنساف وتطورت وفؽ العوامؿ المحيط  

حيث أكد أغمب الباحثيف مف أبرزىا الرواية، و أضفى عمييا التنوع مما  ،أنواع كثيرة لمكتابة

أكبر مِف لأنيا و نيا فف نثري غامض دلاليا لأ ،مفيوـ جامع وشامؿ لمرواية مف صعوبة بمورة

 .الأجناس السردية

 لغة:الرواية  -2-2

تدؿ عمى  نجد أف ىذه المفظةيس العربية لتحديد مفيوـ الرواية إلى القوامحيف نعود 

قاؿ »والاستظيار، الخبر التفكير في الأمر، وتدؿ عمى نقؿ الماء وأخذه كما تدؿ عمى نقؿ

الشعر حديث رواية فأناروا في الماء والشعر، مف قوـ رواة وروينو " الحديث و الجوىري رويت"

روايتو، وتقوؿ: أنشد القصيدة يا ىذا، ولا تقؿ اروىا إلا أف تأمر الشعر تروية أي حممتو عمى 

: روى عمى البعير ريا»أي باستظيارىا، ولقد جاء في المعجـ الوسيط قوليـ،  .1«بروايتيا

: استسقى ليـ الماء، روي العير شد عمييـ بالرواء: أي شد استسقى روي القوـ عمييـ وليـ

روى الحديث أو الشعر رواية أي حممة ونقمو، عميو النوـ، عميو لئلا يسقط مف ظير البعير 

ة، وروي الحيؿ ريا: أي نعـ قمتو، وروي الزرع أي سقاه، والروي: راوي فصور و)ج( روا

                                                           
، برمجة 1995ابن منظور، قاموس لسان العرب، انتاج المستقبل للنشر والتوزٌع الإلكترون، بٌروت، اصدار عام  -1

 . 282-281-282، ص 1992عن طبعة دار صادر بٌروت  وتنظٌم طرق خلٌل طرق مادة "روي نقلا
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مف التعريؼ المغوي نفيـ أف الرواية .1طويمةالحديث أو حاممة وناقمة، والرواية: القصة ال

 .عبارة عف نشر ونقؿ الأخبار

 :اصطلاحاالرواية  -2-0

ة كبيرة وحضور واسـ لدى القراء، والتي مف الأشكاؿ الأدبية التي تحظى بمقروئيّ  تعد الرواية

نوع باعتبارىا  تسيؿ عمى أي منيـ التعرؼ عمييا مف بيف العديد مف الأشكاؿ الأدبية الأخرى

، كاف آخرىا لتعبير عف روح الإنساف بغية تعبير ذاتومف مظاىر ا اأدبي ىاـ جدا وتعد مظيرً 

فف الرواية، حيث وجد فييا الكثير مف النقاد والدارسيف صعوبة في تحديد مفيوـ دقيؽ وشامؿ 

التي »روابر"  مارطليا، وذلؾ لتعدد اتجاىاتيا وتطورىا المستمر باختلاؼ العصور، ومنيـ "

، بمعنى أف مفيوـ الرواية 2«ؤكد أف الرواية لـ تحظ بتعريؼ دقيؽ وىي غير قابمة لمتعريؼت

 محدد ودقيؽ.

قصة مضمونة »إلا أف البعض قد اجتيد في تعريفيا حيث عرفتيا الأكاديمية الفرنسية بأنيا: 

 . يثري صاحبيا اىتماميا بتحميؿ العواطؼ ووصؼ الطباع وغرابة الواقع،3«مكتوبة بالنثر

 أي أف الرواية قصة مكتوبة يسردىا الكاتب ويحكي فييا عف كؿ ما يجوؿ في خاطره.

                                                           
، المكتبة الإسلامٌة للطباعة والنشر والتوزٌع، 1المعجم الوسٌط، ج-وآخرون،  إبراهٌم مصطفً، حامد عبد القادر -1

 .384إسطنبول، ص 
 .47، ص 2004ونس، ت، دار الجنوب لمنشر، 2العربي، ط صادؽ قسومة، نشأة الكتب الروائية بالمشرؽ  -2

، 2002، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، 3، ج2مصطفى الصادؽ جويني، في الأدب العالمي، القصة، الرواية، السيرة، ط-3
 .13ص 
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سرد قصصي نثري طويؿ يصور :" وردت كممة الرواية في المعجـ المفصؿ في الأدب بأنيا

شخصيات فردية مف خلاؿ سمسمة مف الأحداث والأفعاؿ والمشاىد، كما ىي القصة الطويمة 

منذ القرف السادس عشر في إنجمترا، اما الرواية الحديثة يرجع  نثرا والتي يبدأ الكتابة بيا

 .1"تاريخيا إلى القرف الثامف عشر، وتطورىا تطور كبير

عمى التفكير واع الأدب النثري، وتقدـ قصصا شيّقة تساعد القارئ الرواية مف أشير أنإذف 

الاصلاح وييتـ  عمىاعية أو الفمسفية، كما يحث بعضيا في القضايا الأخلاقية والاجتم

ر المألوؼ، ومف بعضيا الآخر بتقديـ معمومات عف موضوعات غير مألوفة، وتكشؼ جوى

 .يدفيا مجرد الامتاع والتسميةالروايات ما يكون

 خصائص الرواية ما بعد الحداثية: -0

 الرواية مساحة إبداعية واسعة النطاؽ، تشمميا شخصيات وذوات متعددة ومتفاوتة،     

ات زمنية ومكانية متغيرة، تحركيا وتحكميا آلية أو آليات قصصية متشبعة فضاءتغمرىا 

ومتفرعة فتشحنيا بدلالات تبدو لأوؿ وىمة ذاتية التكوف وىو ما يوحي بالمظير، لتعبر عف 

حي تتشكؿ بذاتيا وبغيرىا،  يوحي بالعمؽ. فالرواية إذف كائفٌ  قابمية تكونيا بغيرىا وىو ما

كيفية وحسب، بؿ ىي مكوف جمالي حيوي لو قدرة لا متناىية عمى وىذا لا يفي انيا مجرد 

 البقاء حالو في ذلؾ حاؿ الروح بعد زواؿ الجسد.

                                                           
 .491، ص 1999، دار الكتب العممية، بيروت، 2، ج2محمد التوجني، المعجـ المفصؿ في الأدب، ط-1
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عمى جنس الرواية بالدرجة الأولى فسنكتفي بإيراد خصائص  ةمنصبّ  تْ دراستناوما دام

 الرواية ما بعد الحداثية.

العناصر المكونة لعممو الروائي  "يسعى الروائي ما بعد الحداثي إلى خمؽ تبايف بيف مختمؼ

باحثا عف الأثر التباعدي المنجز عف ذلؾ، وىو في ذلؾ يخالؼ ما يسعى إليو الروائي 

 الحداثي، الذي يطمح إلى التأليؼ بيف تمؾ العناصر بيدؼ ضبط عالـ المعقد.

تشظي، إذا بدا الإلصاؽ اجراء تعتمد عميو الرواية ما بعد الحداثية، لتستدؿ عمى طابعيا الم

فإف ثمة اجراء آخر لا يختمؼ كثيرا عف الأوؿ يسمح كذلؾ بإضفاء طابع اضطرابي عمى 

 ىذا النوع مف الكتابة، إنو وكما رأينا ذلؾ في بعض أشكاؿ الفنوف التشظي.

إف الرواية ما بعد الحداثية في اعتمادىا عمى الإلصاؽ والتقطيع تستدؿ عمى طابعيا      

 رب ما تكوف مف السينما ما بعد الحداثية في لجوئيا إلى تقنيةالانفصالي وىي في ذلؾ أق

 .1التبديؿ الحر لمقنوات التمفزيونية"

أف الرواية عى الروائي ما بعد حداثي يختمؼ ويتميز عف الروائي الحداثي و مف ىنا نفيـ أف س

نما الما بعد الحداثية إتخذت طرؽ حرة مثمما قاؿ ىنا بعد أف كانت تعرض الرواية في السي

 أصبحت تعرض في القنوات التميفزيونية. 

يضا عمى الخمط والمزج إف الرواية ما بعد الحداثية إلى جانب قياميا عمى الانفصاؿ ترتكز أ"

ؾ: التيجيف  بيف الأشكاؿ، وىي المسألة التي تفرعت عنيا مصطمحات مترادفة نسبيا
                                                           

حمد ديب، ط دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، نص "سيمرغ" لوما بعد الحداثة في يُنظَر: عزيز نعماف، جدؿ الحداثة  -1
 .22ص  2012،سنة تيزي وزو،
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(hybridation( والتجنيس )mixtion de guerresوالجناسية ال )( نصيةgénétique 

textuelle .)المصطمحات في مجمميا، مبدأ التقاء الجنسي المميز لمكتابة  تنافي ىذه

، فاليجونة في الكتابة ما بعد الحداثية، وتثير إشكالية "اليوية الجنسية للأعماؿ الأدبية"

 .1"الحداثية، أفضؿ مف النقاء والاختلاؼ أفضؿ مف اليوية والتطابؽ

أدبية لعدّة أجناس جامعة  2ما بعد الحداثية، استنادا إلى تمؾ الرؤية، "فيفساء"تبدوا الرواية  "

خميط ومزيج مف القصة، والحكاية ، وىي ه في الفنوف التشكيمية والموسيقيّةعمى غرار ما رأينا

القديمة، والأسطورة والسيرة الذاتية، والشعر... وغالبا ما تجمع نصوصا غير أدبية كالمحاولة 

والمقاؿ العممي والصحيفة الإشيارية، وتأتي زاخرة بالمقولات والنصوص التعميقية، الصحفية 

وما إلى ذلؾ مف أشكاؿ متداخمة وفؽ استراتيجية ما بعد الحداثية تدعى التفكيكية النصية أو 

، وتسمى غالبا ما أطمؽ عميو )جيرار جنيت( اسـ الميتانصية )النصية الواصفة وىي العلاقة

، التي تضـ نص إلى آخر بالتحدث عنو دوف الإشارة إليو )استدعائو( علاقة التعميؽ

بالضرورة أي بالأحرى دوف تسميتو إنيا علاقة نقدية بالدرجة الأولى. تخيؿ العلاقة النقدية 

إلى ىنا إلى ما يمارسو الكاتب ما بعد الحداثييف مف قراءات قواميا التحميؿ، عمى نصوصيـ 

ير الكتابة محورا مركزيا تدور حوؿ حؿ تمؾ الأعماؿ، الإبداعية ونصوص غيرىـ، لتص

ما بعد الحداثية مغرزة نصوصا  تتراوح المغة الإبداعية إذف مع المغة الواضحة في الروايات

مف ىذا المنبر ، و منطمقا التعدد، التنوع والاختلاؼ، وأساسيا المزج والخمط ةمتطرفة وىامشي
                                                           

، نقلا عف عزيز نعماف جدؿ الحداثة وما بعد الحداثة في 1997ماري شيفار، ما الجنس الأدبي، ترجمة عساف السيد، -1
 وزو.النص" سيمرغ لحميد ديب، د ط، دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، تيزي 

 .29محمد مفتاح، المرجع السابؽ، ص  -2
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الأشكاؿ الأخرى سواء ة تمثؿ خميط مف الأجناس و الحداثينستطيع القوؿ أف الرواية ما بعد 

أو غير أدبية ميزتيا التعددية والتنوع والإختلاؼ وذات لغة إبداعية أساسيا المزج  دبيةكانت أ

إلى تأثيرىما ينبغى أف نشير ) المزْج والخمط ( عف ىذيف الأخريف بصدد الحديث والخمط و 

 .عمى صعيدي الشفرة والمغة

 :عمى صعيد الشفرة 

يتجمى ارتباط النص الإبداعي )الرواية بشكؿ خاص( بمختمؼ الأجناس الأدبية في مختمؼ ف

الثقافات، مع ما تتسـ بو الثقافات مف ىجونة وتعدد يتولى الروائي ميمة عكسيا ما في 

بيف قارات وثقافات متعددة مما يكسب نظرتو طابعا لا كتاباتو ليبدوا كاتبا مرتحلا يعيش 

نجاز عمؿ قوامو اقتفاء الأثر لأحادية الكلاـ المميزة مركزيا يمكنو مف ا ستيعاب الاختلاؼ وا 

 1لمخطابات الرجعية.

التعدد الثقافي يؤدي إلى تعدد الأجناس الأدبية في الرواية ما بعد  فّ مف ىذا الصدد نتستنج أو 

 .ةثيّ احد

 عمى صعيد المغة: 

 في جعؿ نصو مفتقرا إلى تجانس فتمعب التقاطعات المسانية، التي يحدثيا المبدع، دورا فعالا

شكمي، ومعنوي عمى حد سواء، والمقصود بالتقاطعات المسانية ىنا تمؾ الممارسات المثمنة 

                                                           
حمد ديب، د ط، دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، وما بعد الحداثة في نص سيمراغ ل عزيز نعماف، جدؿ )الحداثة -1

 . 25، ص 2012سنة  تيزي وزو،
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عمى غيريتيا الخاصة لا لمبدأ ازدواجية المغة أو تعددىا وىو المبدأ المعبر عف انفتاح الذات 

ت اليوية الذي ميز المبتيج في اثبا وفي ذلؾ نفي ورفض لأسموب الصراع عف انفصاميا

 الكتابة ما بعد الاستعمارية.

قبؿ أف تعدد بإيجاز أىـ ملامح الكتابة الروائية ما بعد الحداثية عمينا أف نقؼ كذلؾ عند " 

النصية أو  ةسمة أخرى لا تخمو أىمية تميز تمؾ الكتابة المعاصرة تميزا ممحوظا، انيا التفكيك

في ذلؾ، رفضيـ لما يدعى بالسرديات الكبرى  يفما يسمى بإعادة التسريد، ومنطؽ الروائي

أي تمؾ النصوص المرجعية الكبيرة تاريخية كانت لشعار التحرير  )المحكيات الواصفة(،

الحر الحامؿ لشعار الرفاىية العالمية  والاقتصادالحاممة لشعار الإنقاذ، والمسيحية 

 .1"والديمقراطية البرلمانية الحاممة لشعار المواطنة...

نظر النظرية ما بعد الحداثية بحذر إلى الحكايات الخطية الخاصة تمؾ التي تدفعيا لأف ت "

وقد تجمى ذلؾ في شتى مظاىر الفكر ما  تصور نفسيا عمى أنيا أكثر مف حدث وسياؽ،

بعد الحداثي الذي سعى لإنكار النظريات الكبرى التي تحاوؿ تقديـ تفسير شمولي لمظواىر، 

رى مفمقة، نموذجيا الإيديولوجيات الكبرى ليتبنى تصورا انفصاليا وتتخذ شكؿ منظومات كب

 .2"وفوضويا لمزمف

نرى مف ىنا أف النظرية الما بعد حداثية جاءت لإنكار النظريات الكبرى التي تعتمد عمى 

 الشمولية في تفسيراتيا.
                                                           

 .70رجع السابؽ، ص محمد سبيلا، نقلا عف عزيز نعماف، جدؿ الحداثة وما بعد الحداثة في نص "سيمرغ"، الم -1

 .70المرجع نفسو، ص -2
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النصوص يبدو السرد في فوضويتو وانفصالو بديلا لمخطية في الروايات ما بعد الحداثية، ف

التي تنطوي عمييا تمؾ الكتابة المضطربة نصوص لا حبكة فييا عمى الإطلاؽ شأنيا في 

ذلؾ شأف التجنيس والتشظي. تتجمى التفكيكية النصية في مظيريف مثلا زمنيف خاضعيف 

تداخؿ  لعمميتي التقطيع والتفكيؾ، بحيث يتولد لدينا خطاب متقطع وذات متفككة، مع قابمية

ضيما البعض، حيث تسمح عممية تقطيع الخطاب بعممية تفكيؾ الذات إلى الإثنيف مع بع

متقطعة قواميا التوقفات جانب خمط الأجناس وجمعيا وكذا تنوع الكتابة، مما يفضي إلى بنية 

، أو ما يمكف تسميتو بالبياضات السردية. أما عممية تفكيؾ الذات فتكوف السردية المفاجئة

، فتبدو الذات مجزأة وموزعة عمى ذوات أخرى في صيفو مرفوقة بعممية تقطيع الخطاب

إلصاقيو، عاكسة بذلؾ طابعيا المتقطع واليجيف حيث تتعدد وتتفرع فاسحة المجاؿ لضمائر 

قمما تعبر عف ذوات أصحابيا، مما يفضي إلى تكدس وتكوّـ المواضيع المنتمية، بحكـ 

 .1عمؿ أدبي مجيوؿ اليوية والمعالـ إلى يسياقيا التأليف

لحداثية ليست واحدة ما فيمناه مف قوؿ الأستاذ عزيز نعماف أف الذات في الرواية ما بعد ا

 ؿ العمؿ الأدبي مجيوؿ اليوية.ىذا ما يجعإنما تتعدد وتتفكؾ و 

يترتب عف تجسيد عمميتي التقطيع والتفكيؾ في الرواية ما بعد الحداثية أحداث قطيعة مع ما 

تكرس مبادئ التعدد، أو السرديات الكبرى، وفي قطيعة  سميناه سابقا بالحكايات الخطية

والتقطيع والتفتح عمى مستوى الوظيفة السردية التي يوكؿ أمرىا غالبا إلى السارد، الكاتب 

                                                           
 عزيز نعماف، جدؿ الحداثة والحداثة في نص "سيورغ" لمحمد ديب د ط، دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو،-1

 .33-32ص  ،2012سنة 
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، لحظات ما بعد الحداثية في الرواية  عمى حد قوؿ لجانيت، ـ بتيرسوف( في كتابيا الموسوـ

 )الكيبيكية(.

نا أف نعدد المواضيع التالية كعينة صغيرة لمجموع ما أولاه أما عمى مستوى المضموف فيمكن

 أو لعؿ الكتاب عنا يتيـ:

 الكتابة : 

شكمت الكتابة محورا أساسيا دارت في فمكو الروايات ما بعد الحداثية، فإلى جانب اتخاذىا 

اقع لما ىي عميو في السرديات الكبرى، صياغة التاريخ، وتقديـ صورة عف الو  وسيمة لإعادة

لى جانب ذلؾ عدت منبرا لمتأكيد عمى فكر الغير المتسـ بالتعدد والاختلاؼ، يقوؿ "جوف إ

يبدع الكتاب بنتائج متنوعة أعمالا منشغمة بشكؿ متزايد بذاتيا »بارت" موضحا ىذه النقطة: 

 .1«مساراتيا الداخمية، وبشكؿ متناقص بالواقع الموضوعي والحياة في العالـو 

أف الكتابة ىي الوسيمة التي  ( Jhon Bart )(  جوف بارت) أكدىا النقطة الأساسية التي 

 الذات إلى الواقع الخارجي رغـ تعددىا .بفضميا نخرج ما في 

 :السيرة الذاتية 

جزء مف حياة تعكس طع نثرية تبدو واقعية في مجمميا،تتخمؿ الرواية ما بعد الحداثية مقا

 .د عمى الانتقاؿ إلى الخياؿالكاتب إلا أنيا تغالط القارئ كمما عمد السار 

                                                           
 .34ص ، عزيز نعماف، جدؿ الحداثة والحداثة في نص "سيورغ" لمحمد ديب -1
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 مف سيمات الرواية ما بعد حداثية أنيا تبدو واقعية إلا أنيا تؤدي بالقارئ لموقوع في الخطأ.

راحت الرواية ما بعد الحداثية تعرؼ مف معيف تمؾ السياسات التي كانت يوما مف 

ارات الكبرى الممنوعات والطايوىات والتي لـ يكتب ليا أف تعمو في زمف ارتفعت فيو الشع

الممجدة لمقضايا العظمى، ذلؾ الوقت الذي لـ يتسنى فيو ليظؿ مف أبطاؿ رواية "ذاكرة 

الجسد" لأحلاـ مستغانمي، المجاىد خالد، أف يطرح أسئمة كاف الجواب عمييا ترفا... ليس 

 ربما لأف الوقت آنذاؾ لـ يكف لمتفاصيؿ بؿ كاف وقتا جماعيا نعيشوفي متناوؿ الجميع )...( 

بالجممة، وننفقو بالجممة، كاف وقتا لمقضايا الكبرى... والشعارات الكبرى... والتضحيات 

 .الكبرى. لـ يكف لأحد الرغبة في مناقشة اليوامش أو الوقوؼ عند التفاصيؿ الصغيرة

سعت الرواية ما بعد الحداثية لموقوؼ عند التفاصيؿ الصغيرة جاعمة إياىا مادة خاصة ما 

 .1اغتيا في قوالب متداخمة وما فتأت تغير موضوعاتيا وتنوعياانفكّت تحاوؿ صي

 

 

 

 

 

                                                           
، نقلا عف عزيز نعماف، 2004ة الجسد، منشورات المطبعة الحديثة لمفنوف المطبعية، الجزائر، أحلاـ مستغانمي، ذاكر -1

والنشر والتوزيع، تيزي وزو، ص جدؿ الحداثة وما بعد الحداثة في نص "سيمرغ" لمحمد ديب، د ط، دار الأمؿ لمطباعة 
13 . 
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ما قد نستخمصو أف الرواية أف ما بعد حداثية تيتـ بالتفاصيؿ الصغيرة سواء تجمعيا و تعيد 

 .صياغتيا أو تغير مف موضوعاتيا أو تثرييا

ي ما بعد متتبعي الأدب الروائ ثمة ظاىرة جلاء لا غرو أنيا تستدعي انتباه واىتماـ" 

الحداثي، وىي الظاىرة التي لفتت انتباىنا لدى قرائنا لأحد الأعماؿ التي اختتـ بيا الكاتب 

في  مضمونيوالجزائري "محمد ديب" مشواره الأدبي، يتعمؽ الأمر في اعتقادنا بظاىرة شكمية 

تمية من، المعاصرة، ظاىرة الاضطراب في كتابة ميزت فترتناالآف نفسو، ظاىرة مجسدة لمبدأ 

لحركة أدبية متذبذبة المعالـ بقدر تبعيتيا لتيار نقدي متعدد الإجراءات، ظاىرة عاكسة لمفيوـ 

الدلالة مف حيث ىي تشكيؿ وتوليد ومف حيث ىي ظيور واختفاء، قرب وبعد، سطح وعمؽ، 

نة مضمونا وشكلا في العمؿ الأدبي إنيا ظاىرة تفاعؿ النصوص المتفاوتة دلالة والمتباي

، في بعضيا 1وكذا  تكامميا وترابطيا، لتبدوا المصالحة حاصمة بيف المتخيؿ والواقع"الواحد 

. وميما اختمفت وتفاوتت نسب توظيؼ في بعضيا الآخر والسطوح والثنيات مكاف للأعماؽ

القراءة مف حيث أنيا  بإستراتيجيةفإف لممسألة صمة  ظيار الدلالةودرجات إ الخياؿ والحقيقة

لالة المتحركة وتجميع محتمؿ لمدلالة المشتتة وتمؾ ىي ميمة القارئ بحث مستمر عف الد

الذي يخضع مثؿ تمؾ النصوص لمعالجة تفكيكية قواميا تقويض وىدـ كؿ ما ىو ثابت 

سوى  الإستراتيجيةوتحديده وما تمؾ  إدراكووملاحقة كؿ ما ىو متحرؾ دوف أف تتحقؽ غاية 

)جاؾ دريدا( في أعمالو المندرجة ضمف تصور جانب مف أبحاث الناقد والفيمسوؼ الفرنسي 

                                                           
داثة في نص "سيمرغ" لمحمد ديب، د ط، دار الأمؿ محمد سيلا، المرجع السابؽ، نقلا عف جدؿ الحداثة وما بعد الح -1

 .37لمطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو، ص 
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عند مسألتي التقرير  ى جانب مف تمؾ الأعماؿ بعد الوقوؼجديد لمعممية النقدية، سنشير إل

 والإيحاء في النصوص الأدبية المعاصرة.

تفاعؿ التي تتمثؿ في ظاىرة ىا ىنا في ىذا الجزء و نستنج أف الظاىرة التي ذكر       

  بحيث يكوف فييا نوع مف المزج بيفشكلًا ا و والمتباينة مضمونً  لةً تة دلاالنصوص المتفاو 

 .نا في كيفية إدراكو لتمؾ الدلالةالواقع أيف تصبح ميمة القارئ ىالخياؿ و 

 :ممخص الرواية -3

 .:منذر قبانيالمؤلف

 .كينة<<جزء الثاني مف ثلاثية >> فرساف و :قطر العنوان الكتاب

 .صفحة 234 :عدد الصفحات

 .:الدار العربية لمعمو ناشروفنشردار ال

 التعريف بالمؤلف: -1

وائي سعودي برز إسمو  في ، طبيب ور 1970ذر قباني مف مواليد مدينة الرياض عاـ من

لرواية السعودية ييف، الذيف أسيموا في إنتشار اودالسع ئيفالأخيرة كأحد أبرز الروا السنوات

 .في الوطف العربي
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الطب والجراح مف كمية الطب بجامعة الممؾ سعودي في  ايور ذر قباني عمى باكمحصؿ من

تخصص بعد ذلؾ في مجاؿ  الجراح العامة حيث حصؿ عمى اليورد الكندي مف  1993

 جامعة كورونتر الكندية. 

نشر بعض المقالات في الصحؼ المحمية ولكف إسمو لمع في عالـ الكتابة والأدب بعد 

 .صدور وروايتو  الأولى >> حكومة الظؿ<<

بحفاوة بالغة وقد   23/11/2012صدرت عف الدار العربية لمعموـ في  فرساف وكينة

تصدرت قائمة الكتب الأكثر مبيعا عمى موقع النيؿ والفرات بعد أسبوع واحد فقط مف 

 صدورىا. 

ؼ نقمة جديدة في يا المؤلجعممف الثلاثية الروائية  ثاّنيوتعد ىذه الرواية ىي الجزء ال

 .مشروعو الروائي

 :نبذة عن الكتاب -2

يرة غريبة مث بو واقعي تسافر بالقارئ عبر رحمةنة رواية خيالية في عالـ تاريخي شكيفرساف و 

الشيء الذي يثير الدىشة في ىذه لحديث، أمّا ـ وايالأمكنة مف القدمنة و ز إلى مختمؼ الأ

ينتقؿ مف زمف يسبح فييا و في الرواية بحيث البطؿ نة مالرواية ىو وجود عولمة مختمفة متزا

، أو يتأثر حادث ما في إلى آخر، فتداخؿ الأزمنة والأمكنة وكذلؾ تتداخؿ الروايات والأحداث

ي يما يشاىد البطؿ المستقبؿ مف جديد بما حدث في الماضي أو البطؿ ما وقع في الماض

 . كذا نواجو تداخؿ الشخصيات في العوالـ المختمفة المتشابكة في الروايةفي المستقبؿ و 



تمثؿ مظاىر ما بعد الحداثة في الرواية                                     الفصؿ الثاني :  
 

58 
 

 :الرواية تمخيص -3

جنكيز خاف كشخصية تاريخية الروائي أحداثو مف مركزية حقيقية الحدث وجود القائد  أَظيَر

، ذا الواقع  أو خمؽ عالمو الموازيالمفترض المنسوج تحقيقا ليحقيقية، إلى الحدث المتخيؿ و 

عد الشخصية فب ،حقيقة وجود الطبيب مراد قطر في الحياة وحقيقة إنتقاؿ إلى العالـ الآخر

يعاني مف مشاكؿ عديدة في حياتو  وفجأة في مممكة  ،الأولى في الرواية وىو جراح سعودي

يصدقيا  خوازـ الإيرانية وبداية حممة المغوؿ في القروف السابقة، فيرى نفسو وسط أحداث لا

 فيو يحصر في بعض يراه العيف،  يصدؽ فييا العقؿ ماالعقؿ،  كما يشاىد وقائع تاريخية لا

الأحياف الأحداث بجسده ونفسو وفي بعضيا الآخر يرى الأحداث مف الأعمى وفي ىيئة كائف  

 الـ والسفر في الأزمنة المختمفة،يراه الآخروف ولديو القدرة في إختراؽ العو  يرى الآخريف ولا

 ىمجية المغوؿ.في يجد نفسو  حيث

تماعية المتشابكة في مجتمع مف العلاقات الإج الواحد والعشريف يتابع سير شبكة في القرف

 .دة وعبيد في قصر مف قصور الرياضمخممي يضـ سا

تحركوف أو الزمف يتحرؾ مف وىذا ما جعؿ الروائي يحرؾ شخوصو عبر الزمف وكأنيـ ي

، فمراد قطر الشخصية الرئيسية في العمؿ رأى أف الذي حدث لو في الماضي،  وكأنو حوليـ

>> ىل بإمكاني  أن أفعل ذات الشي؟ ىل ؿ: كاف يحدث في الحاضر  حتى أنو تساء

فكثير مف  بمقدوري إعادة مشاىدة الأحداث التي مرت بي  ، وكأنيا حية أمامي ؟ ...<<
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الأسئمة تدور في رأسو وذلؾ السؤاؿ الأىـ الذي إقترحو عميو عبد الرحماف بداية لقائو بو ، 

 .في ذلؾ المكاف غير المؤىؿ عبئ مشارؼ أترارا

 :بعد الحداثة في الرواية مظاىر ما -4

تربطنا بالمظاىر ما بعد  مف خلاؿ دراستنا لمرواية نواجو بعض الملامح التي يمكف أف

 : لىإ حداثية، مف ىذه المظاىر يمكف الإشارة

 :عدم التمايز بين الواقع والخيال -4-1

دية تتداخؿ أنفسنا أماـ رواية وجو  جد، نواية فرساف وكينة وعاممو الوجودير  الى عندما نرجع

شيء مف الواقع والثابت فييا ، فما إف تطمئف باث وبالأخرى تتداخؿ فييا العوالـفييا الأحد

وفي الحقيقة أكثر أمر نشاىده في الرواية ىو  و شيءحتى يتلاشى ويضمحؿ لكي يأخذ مكان

 سيطرة مسحة مف الضبابية وعدـ اليقيف عمينا. 

بيف عدـ التمايز بينيما و إتساع  حيز الخياؿ والوىـ و كثير مف مشاىد ىذه الرواية قد إتسمت  بال

د ، وكاف مراونديـ جرت فيو محادثة بيف مراد ) بطؿ القصة ( مع ىديؿالذي ، ففي مشيد الواقع

ثـ وجد ىديؿ تنكر ما  ،حظة بدوار كاد يفقد توازنو بسببوشعر ل حسب عقيدتو يعرفيا منذ القديـ،

فوجده ينكر لقاءىما في جَدَة منذ عاـ وما جرى ىناؾ مف  ، وكذا النديـجرى بينيما وبيف مراد

. الأحداث التي بعينو! نعـ الجنوف : >> إنو الجنوفا الأمر أدى إلى حيرة مراد قائلاالأحداث وىذ

يوجد تفسير آخر لا . 1تحدث ... نعـ لقد توىمتيا جميعا ضننتيا قد وقعت ىي في الواقع لندف
                                                           

 .  159-158ـ، ص2015، سبتمير 3الدّار العربيّة لمعموـ ناشروف،ط، قطز، 2، جمنذر قباني، فرساف وكَينة -1
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 لـ يحدث، وأنكر ما د أرىقتني وقد جعمتني أتاىـ حدوث ماكثرة العمؿ ىي التي ق .غير ذلؾ

نفسي! لا يد لي أف أستعيد  قد حدث! ... لا يد لي أف أستعيد ذاكرتي! لابد لي أف أستعيد

يبدو كأف البطؿ إنتقؿ مف ساحة وجودية إلى ساحة أخرى ودوار الرأس كاف  .1حياتي <<

 .الواقعالواقع إلى ساحة أخرى يظنيا وىـ  آداتو ألتي حدث بو إلى الإنتقاؿ مف ساحة يظنيا

مف بداية الرواية وكأنو ما شاىده  ى أماـ القارئ كؿ ما قرأه وواجيوففي ساحة أخرى يتلاش

ىو واقع عمى ساحة الواقع مف الطريؽ أف مثؿ ىنا  في الرواية ليس إلا ما توىمو مراد لا ما

بيف الواقع  ث ترى القارئ نفسيا معمقة، بحيبعد حيف في الرواية حتى نيايتياالأمر يقع حيف 

ة وىذا الأمر. ، الوجود الوجود وغيرىا مف الثنائيات المتضادوالخياؿ، الحقيؽ أو الكذب

؟ ـ لا مف أىـ سمات ما بعد الحداثةأ والصراع بيف معرفة الوجود وكونو الوجود الحقيقي

 .الذي نراه في رواية فرساف وكينة الأمر

 :الشخصيات -4-2

، أي أنو خميط مفة لتكوف متواجدة في إطار واحدأزمنة مختأماكف و  ات تتشابؾ مفالشخصي

وسنأتي ذكره  ،مف شخصيات إنسانية مختمفة نفس الأمر الذي يراه في رواية فرساف وكينة

 .أىـ شخصيات الروايةمع توضيح سير 

 

 
                                                           

 .  159-158ص، منذر قباني، فرساف وكَينة -1
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 مراد قطز: 

قا ومع ىذه الشخصية ساب، قد مر بنا توضيح نسميو الشخصية الأولى في الروايةيمكننا أف 

را مف " كثياوؿ القباني أف يضفى عمى شخصية "مراد قطز: حما مر بنا يمكننا أف نقوؿ

للاوعي التشتت وشيء مف او في الرواية تييـ في اللايقيف و ، فيسمات البطؿ ما بعد الحداثي

ْـ يكفْ بمقدور مُراد فعْؿ أيّ شيْء غير أفْ يُ الذي نسميو بنفسو بالجنوف،  شاىِد الأحداث " ل

الخياؿ ولا يمكنو فيو يتردد بيف الواقع و ، 1وىي تتجمّى أمامو... العجْز كاف عنواف حالتو..."

الداخمي كما يشؾ بعالمو  ، فيعيش في جو ضبابي ويفقد عالموز الخياؿ مف الواقعأف يمي

 . داث عمى غرار أدب ما بعد الحداثة، وكؿ ذلؾ يدؿ عمى غرابة الأحالخارجي

 رحمنعبد ال: 

: >> واقعي وبعيد عف عالمو الذي يعرفو، شعر بكونو غير أوؿ وىمة واجو مراد عبد الرحماف

خمفو حيث كاف المتحدث الذي ظير فجأة مف حيث لا يعمـ فمنذ لحظات لـ  ىلإنظر مراد 

، أخذ الرجؿ يقترب منو ... إستغرب مراد أحد وكأنو قد ظير في باطف الأرضيكف ىناؾ 

ا تعرفيا بدت وكأنيا قد خرجت مف مسمسؿ تاريخي لتمؾ التي دائما ممف ىيئتو التي 

د طولو يصؿ ! فقد كاف يرتدي سرواؿ يعموه قميص أبيض يكاالفضائيات في شير رمضاف

 .2"، ومف فوقيا عباية سوداء وعمى رأسو عمامة خضراءإلى تحت ركبتيو بقميؿ

                                                           
 .77صجع سابؽ، منذر قباني، فرساف وكَينة، مر  -1

 .85-84ص، المرجع نفسو -2
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كاملا يرشد مراد ويقوده عند ا خيرواية شخصية إيجابية تكاد تخمو شعبد الرحماف في ال

الذي يسير فيو ولكف ترى في شخصيتو شيء مف الغموض  ،العقبات المحرجة في التاريخ

القارئ ىذه الشخصية يسأؿ مف ، فكمما يواجو عمى نسبة الرواية وعدـ قطعيتيا الذي نزيد

حصؿ  يف؟ مف أماذا إختار الرجؿ مراد حتى يرشده؟ لنفسو، مف ىو ىذا الرجؿ؟ ماذا يريد

 .عمى ىذا القدر مف العمـ والمعرفة؟ مف أيف أتى؟ إلى أيف يذىب؟

؟ مثؿ ىذه الأسئمة الكثيرة تشغؿ ماذا يأتي فجأة ويغيب فورا؟ ولماذا يريدو ؟ مرادما صمتو بال

باؿ القارئ دوف أف يحمؿ جواب مقنع وىذه الحيرة التي تنتاب القارئ حياؿ ىذه الشخصية 

 .حداثية ما بعدتعطى الرواية مسحة 

 تبتنكر: 

و خيالية أكثر مف أف مع التعرؼ عمى شخصية " تبتنكر  أي مف المغوؿ الأعظـ نراىا تبد

عند دخوليا المباغتة  حفيدة جنكيز خاف وخوفيا تكوف واقعية، فتبتنكر يبعث دىشة ياسمى

عؿ ، وىو في أحد خمواتو الروحية  لكي ترى ما يفعندما دخمت إلى خيمة تبتنكر"إلى خيمتو: 

ت فيو صرخة لـ . كاف معينا ذلؾ اليوـ الذي سمع1ف عندما يغيب عف الأنظار بالأياـالكاى

أف  أشبو  بإنفجار رعد في سماء عاصفة! الكؿ ظّف حينما! صرخة يسمعيا أحد مف قبؿ

سواء مف ىوؿ ما رأت في خيمة  سمى  التي بدت وجييا شاحبا عمى ياتبتنكر سيمقى بمعنتو 

، شخصية سحرية غامضة. فينا نواجو و  الغاضبة التي أيقظت النائـرختالكاىف أو مف ص
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وضع  وتساعدىا قوى غيبة شيطانية عظيمةالشخصية التي تحصر أمورىا وراء ستار الوىـ 

العشبة عؿ الصحف النحاسي فوؽ الجمرات متربعا أماـ الدخاف ...  كانت ىذه ىي الوسيمة 

لعالـ الآخر يتحرر الكاىف مف عوائؽ الحسد التي توارثيا عف آبائو لأجؿ الدخوؿ إلى ا

والحاضر والمستقبؿ بلا وينتقؿ بيف الأرواح وتتلاشى حواجز الزمف ويصبح تقسيـ الماضي 

، تعطييا مسحة مف الغموض والسحرية ود ىذه الشخصية بيف دفتي الروايةوج 1"معنى ...

ر بدوره يسبب إنفكاؾ ىذه الشخصية تتدخؿ فييا معنى وفييا يأتي مف الأزمنة وىذا الأم

الحبكة ويجعميا في دوامة مف الحيرة والتشتت الأمر الذي يقوؿ السمات ما بعد حداثية في 

 لمرواية. 

 المخموق اليلامي: 

وتتدخؿ فييا وتغير  في الرواية نواجو شخصية خيالية وىمية تتصرؼ في بعض الأمور

لمخموؽ اليلامي لوجو لـ القوى الشيطانية: >> نظر إليو ذلؾ ا مسار الأحداث لصالح

ف بدلو مألوفا لسبب ما ثـ إبتسـ  قبؿ أف يلامس  يع تبياف ملامحويستط صدر قائد ، وا 

بوجو لا  مراد وىي تقوـ بقتؿ قائد القافمةأسود وىو أوؿ مرة رآىا  القافمة بذراع مف دخاف

دة جنكيز  خاف حفي وتمنع إنذاره ياسمى بخارييعقؿ، وأما المرة الثانية فتظير عمى مراد في 

لمخموؽ يتصرؼ في الشؤوف ىذا ا 2"مف إقرارىا مف القمعة التي كانت الأعداء فييا بمرصدىا

، كوف وجود الشخصية الخيالية في قؿ ولو أثر يذكر في مسار الروايةبوجو لا يع والأحداث
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أخرى تعطي الرواية وبيف مراد مف جية  جية وجود صمة مخفية مبيمة بينيا الرواية مف

بياماغم  فييا.  ف التشتت وعدـ اليقيفيسببا وضا وا 

 :المكان(التشتت الزمكاني  ) الزمان و  -4-3

الرحّلات الخيالية  وتداخؿ الواقع وكينة،  نواجو فييا أثيرية الزمف، اللايقيف و في رواية فرساف 

ة ا، في مشيد غريب آخر في الرواية، يجد مراد نفسو في قافموالخياؿ وعدـ التمايز بينيم

تجارية تسير في الصحراء وفجأة ىو يتنبو أف جميع الأحداث تمر بو كشريؾ سينيمائي  لا 

 ر مع القافمة دوف أف بؿ إف رؤيتو: >> أنّو يسيلزمكاف مع المعايير القائمة فيياينطبؽ فيو ا

للأحداث التي كانت تقع مف حولو ىي أشبو بمشاىدة شريط سينيمائي لا تخضع فيو معايير 

و المكاف بما ألفو مف قبؿ كاف يشاىد الأحداث مف خلاؿ أكمؿ مف زاوية واحدة دوف الزماف أ

 .1"ىدىا تارة متزامنة وتارة متعاقبةأف كيؼ كاف بمقدوره فعؿ ىذا ! فكاف يشا

" ىدمت جميع المعايير المفروضة ر وتمضي أماـ عيني بطؿ الرواية "مرادالأحداث التي تم

)الإلتقاء بيا  انت مف المقرر أف تكوف متزامنة متماكنة لمزمكاف،  فبعض الأحداث التي ك

ما مر بنا يدؿ عمى تشطى لمزمكاف في  ( جاءت متعاقبة وبالعكس ، فكؿفي مكاف فييا

زماف والمكاف بعضو يحضى في أحداث، ما إف يعتقدىا ، فيختمط الالرواية مف مسيرة العادي

الواقع في إعتقاده فيذا التلاشي  حتى تتبدؿ إلى شيء أبعد ما يكوف مف القارئ حقيقتو
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ظؿ ، الشيء الذي ندرسو تحت سير الأحداث يسبب إنفكاؾ الحبكة الزمكاني في الرواية وفي

 .الحداثة سيمات أدب ما بعد

 :الحبكة غير المتماسكة -4-4

والإضطراب يبدو جميّا في معظـ  وكينة تخمو مف الحبكة المتماسكة المنطقية رواية فرساف

اية حيث نواجو كثيرا مف المشاىد التي تفقد التسمسؿ المنطقي بيف أحداثيا مضافا مشاىد الرو 

ثـ  العصرية ومف الحبكة المنطقة في حياة الإنساف إلى بعض كممات الرواية التي تبقي عمى

أحوالو  مرآة مستوية تعكس المجتمع اليوـ و  ظيورىا في ىذه الرواية وآمنا ليا بإعتبارىا

 .1المضطربة المرعبة

لقد إىتمت الرواية التقميدية بتحميؿ السرد والوصؼ القائـ عمى الحبكة المتماسكة والإىتماـ 

 شخصية وقد أصبح  الإىتماـ  اليوـبالشخصية والتركيز عمى إيياـ القارئ بتاريخية ىذه ال

 الراوي بأنو عدـ اليقيف، إذ يشعرناو والإلتباس والتصدع  رقي الإيياـ وىذا يعني عطب الذاكرة

، ويطمؽ عمى ىذا النفي بالإيياـ باليقيف ويعمؿ عمى التشكيؾ في قدرة الكلاـ أو في لا يعرؼ

قدرة المتخيؿ الحكائي عمى أف يكوف حقيقيا بذاتو أو بعلاقة مع الواقعي أو مع معنى واحد 

، مف الشواىد التي تدؿ عمى لرواةليس ىو حكايتو  سوى وجو قابؿ لمتجديد وتحدد المرايا وا

وط مراد قطز مف وجود تسمسؿ منطقي في مسار الرواية موقؼ يفاجئ فيو القارئ بسقعدـ 

ف آخر يختمؼ تماما عما ، ولكنو لا يموت بؿ يجد نفسو في زماف ومكاسطح البرج العالي
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حراسيا ؟ و  : >> كؿ شيء مف حولو قد غير ... أيف ذىبت المباني؟ أيف فيرجينياكاف يعرفو

جباؿ شامخة في الأفؽ كيؼ حدث ىذا؟ أىذا اء تحيط بيا لـ يرى حولو أرض سيمة خضر 

اد ينظر حولو مف جميع الإتجاىات، في حالة التوىاف ؟ ظؿ مر ىو الموت أـ أني أحمـ

ى أرض خضراء  وسماء ! ولكف لا شيء سو باحثاعف أي شيء يفسر لو ىذا الذي حدث

كاف؟ كاد يجف  وىو لشرؽ ... كيؼ جاء إلى ىذا المريح باردة قائمة مف ا زرقاء ونسمات

يير ىذا الأمر الذي فمـ يجد أي إحتماؿ قادر عمى تغ إستعراض جميع الإحتمالات الممكنة،

 .1"قد صار إليو

وجود سمسمة مف الأحداث والمواقؼ المنفصمة التي تعتمد عمى الشخصية الأولى كرباط 

نراه جميا لذي الأمر اة العمؿ القصصي يعد مف سمات الحبكة غير المتماسكة؛يعمؿ في وحد

، فيذه الرواية تحدث في بيئات تختمؼ بعضا عف نصفي في زماف في رواية فرساف وكينة

ومكاف روايتيا  والأمر الذي الذي يربط بينيما ىو وجود الشخصية الأولى يعني " مراد " 

، فرواية "فرساف وكينة" تتميز بنشئت الحبكة وعدـ تماسكيا  الذي نجده في صورة مختمفة

 والإضطراب.  ارىا سمة مف سمات ما بعد  الحداثة وقد تقود الرواية تجاه التشتتبإعتب

 الغرابة والغموض: -4-5

كاف أوّؿ مَفْ نَطَؽَ بو عندما  !:" ما ىذا؟غموض الآراء والأفكار والمواقؼ ىو عبارة عف

 !الطّريؽ دخمت العربة إلى داخؿ النّفؽ وشاىدوا تمؾ الأعمدة المًضيئة المتناثرة عمى جانبيْ 
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، نُلاحظ مثلًا مِف خلاؿ ىذا 1وجْو الغرابة أفّ مصْدر الضّوء مُنبعث مِف أعمى العمود..."

 المشيد موقؼ مُبيـ وغامض مِف الصّعب استيعابو وفيْمو.

 

 

                                                           
 .68-67منذر قباني، فرساف وكَينة، مرجع سابؽ، ص -1



 

 
 

 

 

 

 خاتمة

 



 خاتمة
 

69 
 

، ييرىاتغو في خاتمة بحثنا يعد ظيور ما بعد الحداثة نتيجة حتمية لتطورات الحياة الفكرية 

دب ومعو الحركة النقدية جزء مف النشاط الإنساني الفاعؿ، فإنو مف الطبيعي أف فيما أف الأ

ا ردة فعؿ عمى نتعرض أنظمتو لمتغير والتطوير والمراجعة؛ ظيرت ما بعد الحداثة بوصفي

نطلاؽ منظوماتيا الفكرية ة، ، مف ىنا سعت جاىدة لتفكيؾ المركزية الغربيمركزية الحداثة، وا 

رجاع الفاعمية للإ  .الأحادية ، ورفض الييمنة واليوية السكونيةالقارئ أو المتمقي نسافوا 

ثي، تعددت أنما طو السردية، عمى انطلاقا مف تعددية المراكز في الفكر الما بعد حدا -

سبيؿ المثاؿ نذكر الرواية ما بعد حداثية التي ظيرت في سياؽ تاريخي تخمقي فيو الإنساف 

ستبة السرديات الكبرى و مف ىيمن حيث أصبحت  داليا. بسرديات صغرى مرحمية ومؤقتة،ا 

 .الرواية فضاء حرًا ومفتوحًا عمى التحريب والتجديد شكؿ ومضمونا

 بحثنا توصّمنا لمجموعة مِف النّتائج أىمّيا:مف خلاؿ  -

ف الخياؿ، وبيف عالـ الواقع، حيث لا يفرؽ بينيا فارؽ ما عدـ التمايز بيف عالـ أو عوالـ• ، وا 

 .عتبارىا واقعية أو خيالية قد تشتبو بمعنى آخرالأمور با

ر شخصيات حقيقية في ، حضو صيات خيالية بجانب شخصيات واقعيةتوظيؼ الرواية شخ•

الذي بعرؼ عنيـ وكذا اختلاط ىذه الشخصيات مع شخصيات  امف واقعي تْ الرواية خرج

ي افعؿ ليـ خيالية أو حضور ىـ في الزمكاف الذي لا يتعمؽ بيـ مع شيء مف الغموض ف

 .وتصرفاتيـ
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ير في س عتْ قخطيا، فكثير مف أحداث الرواية و اني: عدـ التتابع والتسمسؿ التشتت الزم •

الرجوع منا الماض الحاضر الذي بعد مستقبمة بالنسبة إلى غير خطى مف الزماف والمكاف. )

 .الماضي(

شويش تّ لاود إلى قمتماسكة والتي ت غيْرع الرواية عمى أساس حبكة منفكة صوْ •

ا يأف يحدد بيف ما ىو قطعي واقعي فيالشؾ في كؿ شيء حيث لا يمكف لو )لاضطراباو 

 . (وبيف ما ىو حمـ
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المعجـ -إبراىيـ مصطفي، حامد عبد القادر، أحمد حسف الزيات، محمد عمي النجار -

 .توزيع، إسطنبوؿمطباعة والنشر وال، المكتبة الإسلامية ل1الوسيط، ج

ابف منظور، قاموس لساف العرب، انتاج المستقبؿ لمنشر والتوزيع الإلكتروف، بيروت،  -

، برمجة وتنظيـ طرؽ خميؿ طرؽ مادة "روي نقلا عف طبعة دار 1995اصدار عاـ 

  1990صادر بيروت 

، أحلاـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، منشورات المطبعة الحديثة لمفنوف المطبعية، الجزائر -

، نقلا عف عزيز نعماف، جدؿ الحداثة وما بعد الحداثة في نص "سيمرغ" 2004

 .لمحمد ديب، د ط، دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو

أليكس كالينوكس، رسـ الخط الفاصؿ، قراءة في كتاب فيرديؾ جيمسوف، ما بعد  -

 1992/ نوفومبر، 11الحداثة، تر: بشير السباعي، إبداع، عدد، 

يتر بروكر، الحداثة وما بعد الحداثة، تر عبد الوىاب عموب، منشورات المجتمع ب -

  .1،1995الثقافي الإمارات العربية المتحدة، ط

تيري ايفمتوف، نقلا عف عزيز نعماف، جدؿ الحداثة وما بعد الحداثة في نص  -

 "سيمرغ"، 

رفة، تر: أحمد جاف فرانسوا ليوتار، الوضع ما بعد الحداثي، تقرير عف حالة المع -

 1994حساف، القاىرة، دار شرقيات 

 ، 1914حي إـ ثو ميسوف، مجمة ىيبرت، المجمد الثاني عشر، الرقـ الرابع، يوليو  -



 قائمة المراجع و المصادر
 

55 
 

ديفيد كارتر، النظرية الأدبية، ترجمة د. باسؿ المسالمة، دار التكويف، دمشؽ، سوريا،  -

  .2010، 1ط 

 ديفيد ىارفي، حالة ما بعد الحداثة،. -

وف برج، ترجمة أحمد الشيباني، تاريخ الفكر الأوروبي الحديث، دار القارئ رونالد ستر  -

 .1944العربي، القاىرة، 

الزواوي بفورة، ما بعد الحداثة والتنوير، موقؼ الأنطولوجيا التاريخية، دار الطبعة  -

 . 2009، 1لمطباعة والنشر، بيروت، ط

 1999ة، بيروت، سالـ يفوت: المناحي الجديدة لمفكر الفمسفي، دار الطبع -

 سعد البازعي وميجاف الرويمي: دليؿ الناقد الأدبي -

، دار الجنوب لمنشر، 2العربي، ط صادؽ قسومة، نشأة الكتب الروائية بالمشرؽ  -

 .2004ونس، ت

عبد الله العمري، وعبد القادر العربي، إشكالية المنيج في العموـ الاجتماعية العربية  -

 1922المعاصرة، كتاب الرياض، 

، دار المعرفة الجامعية، 2مـ الاجتماع، ج ع محمد عبد الرحمف، النظرية في د اللهعب -

 .372مصر، 

عزيز نعماف، جدؿ )الحداثة وما بعد الحداثة في نص سيمراغ لمحمد ديب، د ط،  -

 دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو 
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محمد ديب، ط دار عزيز نعماف، جدؿ الحداثة وما بعد الحداثة في نص "سيمرغ" ل -

 .الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو

فردريؾ جيمسوف، ما بعد الحداثة الأستطيقا والسياسية، تر: ماجي عوض الله، ابداع،  -
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 ممخّص بالعربيّة:

من أىم القضايا التي أثارت الكثير من الاىتمام والجدل ليس في النقد تعد ما بعد الحداثة 

الأدبي فقط لكن في الفكر الأدبي عموما، ذلك لكونيا قضية تتضمن الكثير من الالتماس 

ا عالجناه من خلال بحثنا الموسوم بـ "مظاىر الحداثة في رواية فرسان ، وىذا موالتعقيد

ر قباني، وقد حاولنا الإجابة عمى الإشكالية التي طرحناىا والتي مفادىا: فيما وكينة لمنذ

وصمنا إلى ذكر مجموعة من تتمثل إرىاصات ودوافع ظيور ما بعد الحداثة؟ وفي ختامنا ت

 .النتائج

 ة، الرواية، فرسان كينة.مفتاحية: ما بعد الحداثة، منذر قباني، التفكيكيكممات 

 

Résumé en français: 

Le postmodernisme est l'une des questions les plus importantes qui a suscité 

beaucoup d'intérêt et de controverse, non seulement dans la critique littéraire, 

mais dans la pensée littéraire en général, car c'est une question qui comprend 

beaucoup d'attrait et de complexité, et c'est ce que nous abordées à travers nos 

recherches taguées sur les manifestations du postmodernisme dans le roman « 

Kmghts and Priests » de Munther Qabbani, nous avons tenté de répondre au 

problème posé par celui-ci, quels sont les précurseurs et les motifs de 

l'émergence du postmodernisme ? En conclusion, nous sommes arrivés à 

mentionner un ensemble de résultats. Mots-clés: postmodernisme, modernité, 

Munther Qabbani, déconstruction, le roman « Knights of Priests» 


