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 كممة شكر

 الحمد لله الذي بنعمتو تتـ الصالحات حمدا كثيرا، مبارؾ فيو الذي وفقنا ليذا العمؿ

يزة تمساوت" التي كانت داعمة اأستاذتنا المشرفة "فإلى  نتقدـ بخالص الشكر والتقدير
 .مساعدة، فنتوجو إلييا بكامؿ الاحتراـ والثناء

كما نتقدـ بجزيؿ الشكر والامتناف لأعضاء لجنة المناقشة الذيف شرفونا بمناقشة وتصويب 
 ىذه المذكرة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 إهداء
 

سببا في نجاحي في مشواري الدراسي  المذاف كانا والديّ إلى  أىدى ىذا العمؿ المتواضع
 ستقبلبمصدر فخرىما م وأتمنى أف أكوف ،ىذا المكافإلى  صؿأكف لأ لـ بدونيما

 كانتا أكبر حافز ليالمتاف العزيزتيف  بدوف أف أنسى أختيّ  

جمعتنا عدة لحظات سعيدة  ،أما بعد أىدي ىذا العمؿ لصديقي والذي أعتبره أخي بالنسبة لي
أف يكوف مصدر نجاحنا وتفوقنا في  ىوالذي أتمن ،نا ىذا العمؿ المتواضع معاكشار توحزينة و 

 "اىرط " حياتنا المينية
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 إهداء
 

ي رحمت روحو عف الدنيا لكنيا لـ ترحؿ يوما مف ذأبي رحمو الله الإلى  أىدى ىذا العمؿ
وىذا  ،وةخطفي كؿ  يأبي يا مف عممتني معنى الصبر والعزيمة كاف حممؾ يرافقنإلى  ،قمبي

 لذكراؾ العطرة الإنجاز إىداء

نور دربي وسر قوتي أمي الحبيبة إلى  ،نبع الحناف الذي لا ينضبإلى  ىذا العمؿ يأىد
يا مف رفعت يداؾ  ،فيي سبب نجاحي ومصدر إليامي ،حفظيا الله وأطاؿ في عمرىا

 ،تعجز عف وصؼ عظيـ حبؾ وتضحياتؾ يکممات ي،بالدعاء وسيرت الميالي لأجؿ راحت
 ى.لا يجاز  ؾوىذا العمؿ ىو أقؿ القميؿ عرفانا بفضم

يا مف كنتـ لي  ،سمواخوتي أخواتي كؿ واحد بإرفقاء الدرب وشركاء الطفولة  و سنديإلى  
 ىذا النجاح لكـ. يدىة والصعاب أحيف شاركوني الفر الذخير سند و 

 "قاسي"كؿ عائمة إلى  ىذا النجاح أىدى

يا مف  ،صديقي وأخي العزيز الذي كاف نعـ الصاحب والرفيؽ في السراء والضراء إلى
صدؽ محبتؾ بف، ؾحقكممات الشكر لا توفيؾ  ،التحديات يوواجيت معشاركتني الأفراح 

 ".سفياف"كانت الأياـ أجمؿ والمياـ أيسر 

 

 طاهر
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 الممخّص

 بالمغة العربية ممخّص الدراسة

يولوجي مبالأخص التحميؿ السي يتمثؿ موضوع دراستنا حوؿ "السينما الصامتة بديلب لمحوار"
 .مستر بيف" "لبعض مقاطع فيديو لمممثؿ

ىدفنا مف خلبؿ ىذه الدراسة التعرؼ عمى ما اذا كانت السينما الصامتة بإمكانيا أف تكوف 
الأفكار والمشاعر ؟ ومنو استخرجنا التساؤلات الفرعية  عف التعبير فيبديلب حقيقيا لمحوار 

 الآتية:

الكممات إلى  دوف الحاجة ينقؿ قصة والموسيقي أف البصري للؤداءمدى يمكف  أيإلى  -
 مف خلبؿ مقاطع مستر بيف ؟ 

 ةصامت فلبـوحركاتو مف خلبؿ الأ" مستر بيف"المضاميف التي ينقميا فيما تكمف الدلالات و 
 .لمستر بيف ؟

كونيا تعد مف  يولوجي ومقاربة رولاف بارثمج التحميؿ السييومف أجؿ ذلؾ اعتمدنا عمى من
أىـ المناىج السيميولوجية خاصة في تحميؿ تعبيرات الوجو بالتالي عمي مناسبة جد التحميؿ 

 .مستويات الدلالة في تعبيراتو ددعمستر بيف خصوصا مف حيث ت

فإف اختيارنا لمعينة كاف  مستر بيف"ل"جميع مقاطع فيديو الصامتة  ىيوبما أف مجتمع البحث 
نتيجة أنيا تعبر عف محور دراستنا  "لمستر بيف"فقط بعض المقاطع  تناولنا ناقصديا لأن

 .تناوتجيب عف تساؤلا

سب في دراستنا نيا كونيا الأدختيارىا عماوقد قمنا في ىذه الدراسة بتحميؿ ثمانية مقاطع تـ 
عدة لقطات ما يعرؼ بالتقطيع التقني لتسييؿ عممية التحميؿ وبعد إلى  وقمنا بتقسيميـ
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الكثير مف النتائج  يني والتضميني أيف استخرجنايمرحمة التحميؿ التعإلى  نيا انتقمناالانتياء م
 منيا :

 المعنى بفعالية. إيصاؿصؿ غير لفظي قادر عمى االتو .

 .لالة غير المفظيةد. العالمية في ال

 سدي.ج. أىمية تعابير الوجو والتناسؽ ال

 :الكممات المفتاحية )الدلالية(

 الكوميديا، التحميؿ السيميولوجي.، مستر بيفالسينما الصامتة، 
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 الممخّص بالمغة الأجنبية
Le sujet de notre étude s’intitule « Le cinéma silencieux comme alternative 

au dialogue », en particulier l’analyse sémiologique de certains clips vidéo de 

l’acteur « M. Bean ». 

À travers cette étude, notre objectif est d’identifier si le cinéma silencieux 

peut être une véritable alternative au dialogue pour exprimer des pensées et des 

sentiments? De cette problématique découlent les sous-questions suivantes  :  

- Dans quelle mesure la performance visuelle et musicale peut-elle 

transmettre une histoire sans avoir besoin de mots à travers les clips de M. 

Bean ? 

Quelles sont les connotations et implications que "M. Bean" et ses 

mouvements véhiculent à travers les films muets de M. Bean  ?  

Pour cette raison, nous nous sommes appuyés sur l’approche de l’analyse 

sémiologique et celle de Roland Barth, car elle est considérée comme l’une des 

approches sémiologiques les plus importantes, en particulier dans l’analyse des 

expressions faciales. Par conséquent, l’analyse est très appropriée, surtout en ce 

qui concerne les multiples niveaux de signification dans ses expressions. 

Étant donné que la population de recherche est composée uniquement de 

clips vidéo muets sur « M. Bean », notre choix d’échantillon était intentionnel 

parce que nous n’avons couvert que certains clips de « M. Bean » en raison du 

fait qu’ils exprimaient l’objet de notre étude et répondaient à nos questions. 

Dans cette étude, nous avons analysé huit clips qui ont été choisis 

délibérément parce qu’ils étaient les plus appropriés dans notre étude, et nous les 

avons divisés en plusieurs clips, ce que l’on appelle la segmentation technique, 

pour faciliter le processus d’analyse. Après les avoir complétées, nous sommes 
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passés à l’étape de l’analyse spécifique et implicite, où nous en avons extrait de 

nombreux résultats  :  

 La  communication non verbale est capable de transmettre le sens 

efficacement. 

 Universalité dans la sémantique non verbale. 

 L’importance des expressions faciales et de la coordination physique. 

Mots-clés : sémantiques, cinéma muet, M. Bean, comédie, analyse 

sémiologique. 
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تقوـ عمى تصاؿ الجماىيرية ىي إحدى وسائؿ الاو  السينما ىي فف الصور المتحركة
تستخدمو الأغراض و  أساس عرض شريط مف الصور السمعية البصرية التي تحاكي الواقع

سمعة في آف واحد. أما و  عمما، صناعةو  تعتبر السينما فناو  دعائية وترفيييةو  تعميمية وتثقيفية
 مشاىد ثـ ترتبو  مناظرو  مقاطعإلى  فنيا فتعرؼ بأنيا عممية تحويؿ الصور المتقطعة

رغـ و  تسمى أيضا الفف السابع،و  يتجمع بواسطة المونتاج لتكويف قطعة أو عمؿ فنو  تنسؽو 
ة لعب دور كبير في متتوسعيا إلا أف بروز السينما الصاو  مف تطور السينما عبر الزماف

مف طرؼ المشاىديف السينما ىي صناعة التصوير  قبالاً حققت إو  اكتسابيا لجميور واسع،
في دور العرض أو عمى شاشات أصغر  كبيرة شاشاتعرضو الجميور عبر و  المتحرؾ
يرتبط تاريخ السينما بمفيوميا الحديث بشكؿ أساسي بتطور التصوير و  الحواسب(،و  )التمفاز

حيث أف التصوير الفوتوغرافي ىي و  ما اعتمد عميو مف معدات خلبؿ تمؾ الفترة،و  السينمائي
وسريع عمى شاشة عرض  ابعتعبارة عف ناتج عرض مجموعة مف الصور الثابتة بشكؿ مت

 .1خاصة

بفضؿ الإخوة "لوميير"، المذاف وضعا حجر  1895السينما بشكؿ رسمي عاـ  بدأت
التي يمكف أف تسمى بأىـ و  الأساس عندما صنعوا أوؿ آلة عرض سينمائي أواخر نفس العاـ

 51قصيرة في باريس حيث كانت مدتيـ  أفلبـ 11لبمة في تاريخ السينما، عرض الأخويف 
 الموفو  الصوتو  . توظؼ السينما الحركة2كانت بسيطة كوميدية خفيفة  فلبـثانية، ىذه الأ

المؤثرات مما يؤثر عمى الجماىير بكونيا تخاطب جميع الحواس مف خلبؿ السينما يحاوؿ و 
المتفرج ىذا الإحساس، كما يمكف أف يقنع بفممو المئات مف الناس . إلى  المخرج أف ينقؿ
أياـ أو سنوات في و  اختصار الزمف مف ساعات زمف الحديث بحيث يمكفتختصر السينما 

                                         
 142، ص 1997القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ميرجاف القاىرة لممجتمع،  ،الأساطير ي،أحمد كماؿ زك - 1

ترجمة أحمد  ،دوف ناردو ،، الأساطير المصرية1997 ،عمـ الكتب، القاىرة -الموف و  المغة ،أحمد مختار عمر – 2
 .29، ص 2114القاىرة،  ،1ط  ،القومي لمترجمة المركزي، السرساو 
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ثواف أثناء عممية العرض. قدرة التأثير العالية عمى الجماىير بحيث تعتبر السينما وعاء 
معرفيا ثقافيا مف خلبؿ اعتمادىا عمى أسموب جذب المشاىد . السينما لدييا القدرة عمى 

التي و  استبعاد العناصر الأقؿ أىميةو  رئيسية مف الواقعذلؾ بإبراز عناصر و  إظيار الحقائؽ
 .1قد تشتت ذىف المشاىد

فف طمع عمى العالـ مف أوروبا، واجتاز مرحمة تطورية طويمة، اشتركت فييا  االسينم
القارة الأمريكية، أو بعبارة أدؽ الولايات المتحدة الأمريكية مع بعض دوؿ أوروبية، في 

نجمترا . والسينما مصطمح واسع شديد العمومية، وىو يضـ تحت عباءتو كؿ  مقدمتيا فرنسا وا 
ما بو علبقة بفف الفيمـ مف تاريخ، واتجاىات ونظريات وحرفيات، ونقد ويضـ كذلؾ أنواع 

تحريؾ الرسوـ المتحركة وغير ذلؾ مما يتعمؽ بيذا الفف  أفلبـمـ الروائية، والتسجيمية، و يالف
ينما، يذكر لنا تاريخ السينما لأىـ التطورات في عالـ السالجميؿ. في اطار السرد التاريخي 

، أي قبؿ عاميف مف الولادة 1894 توماس أديسوف المخترع الأميركي قاـ في العاـ) أف
 Auguste & Louisالرسمية لفف السينما عمى يد الفرنسييف الأخواف أوجست ولويس لوميير 

Lumière)، ( ماري ستيوارث ممكة أسكوتمندا وعرضو بتحقيؽ فيمـ رسوـ متحركة حوؿ إعداـ
 .(في آلة سحرية كاف اخترعيا مف قبؿ

 وقد قسمنا موضوع دراستنا عمى ثلبثة فصوؿ توزعت عمى النحو التالي:

 .الفصؿ الأوؿ: تمثّؿ في الإطار المنيجي لمدراسة 

 ثلبث فصوؿ، حيث إلى  القسـ الثاني: شمؿ الإطار النظري والذي قسّمناه بدوره
 في الفصؿ الأوؿ السينما والسينما الصامتة، وفي الفصؿ الثاني تطرقناتناولنا 
الكوميديا بتعريفيا وتاريخيا وأنواعيا، أما بالنسبة لمفصؿ الثالث، اختتمناه إلى 

 بمصطمح المغة السينمائية بالحديث عف ماىيتيا وعناصرىا.

                                         
 .36، ص 2117 ،، القاىرة1الحضارة المصرية القديمة، نيضة مصر لمطباعة والتوزيع، طجورج ىارت،  – 1
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 طبيؽ التحميؿ الجزء الأخير مف دراستنا يتمثؿ في الجانب التطبيقي، أيف قمنا بت
بيف"، ومف خلبؿ تحميمنا ليذه  مسترالسيميولوجي لبعض مقاطع فيديو لمممثؿ "

بيف" تحميلب تعيينيا وتضمينيا توصمنا لعدة  مسترالمقاطع المختارة مف مقاطع "
 نتائج.
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 الإشكالية: -1

أواخر القرف التاسع عشر وأوائؿ القرف العشريف حيث إلى  يعود تطور السينما الصامتة
الموسيقى بديلب عف الحوار و  الحركةو  كانت تمثؿ شكلب فنيا رائدا اعتمد عمى الصورة

مختمفة لمتواصؿ مع  ىذا عف طريؽ استخداـ وسائؿو  ،المشاعرو  المنطوؽ لنقؿ القصة
الصامتة الأداء التمثيمي  فلبـتعبيرات الوجو حيث نجد في الأو  يماءاتمنيا الإو  الجميور

الأفكار و  المشاعر يصاؿحركات الجسد ىذا لإو  مممثميف يكوف عف طريؽ تعابير الوجول
حيث كانت تستخدـ لمتعبير عف  فلبـلمجميور. كما لعبت أيضا الموسيقى دور ىاـ في الأ

بالتالي اكتسبت السينما الصامتة أىمية و  لجو العاـ لممشيد سواء كاف حزينا أو مشوقاا
تاريخية كونيا تمثؿ مرحمة حاسمة في تطور الفف السابع، حيث بفضؿ السينما الصامتة 

التقنيات التي أحدثتيا السينما الصامتة التي  و كذلؾ التطوراتو  وجدت السينما الحديثة
مف أكثر و  ضاءة.الإو  المونتاجو  اليوـ مثؿ الزوايا المختمفة لمكاميرامازالت مستخدمة حتى 

 الموجودة في السينما الصامتة نجد اليزلية الذي تعتبر مف أوائؿ الأجناس السينمائية فلبـالأ
مف أوائؿ الممثميف في و  المشاىديف في القاعات كاف ىذا الفف الناشئ يجمب إليو المئات مفو 

ظيرت أاليزلية عمى الضحؾ إذ  فلبـبالتالي ارتكزت ىذه الأو  شابميفىذا الفف نجد شارلي 
تختص في تمثيؿ ىذه و  مكررةو  مبتذلةو  عديدة تصور مشاىد مضحكة أفلبـفي البداية 

. يتميز ىذا العصر 1بالتمثيؿ السينمائي ميرجوف تركوا أعماليـ في السيرؾ ليمتحقوا فلبـالأ
، فمـ تكف ىذه المرحمة صامتة بالكامؿ فقد كانت ـفلببكثرة التجريب في عممية مونتاج الأ

مؤثرات صوتية خاصة، بينما لـ يكف ىناؾ حوار عمى الإطلبؽ و  ىناؾ استخدامات الطرؽ
اختمفت التسجيلبت المسرحية لتحؿ محميا الدراما و  ختمؼ الشكؿاو  حتى المرحمة التالية،

مف بيف و  ذات الطابع التاريخيالشاعرية  فلبـبعد ىذا أيضا بداية لمرحمة الأو  الروائية
مف بيف الأسماء الشييرة في ىذه المرحمة "شارلي و  الأسماء الشاعرية ذات الطابع التاريخي

                                         
 .1، دار الراتب الجامعية، سلبسؿ سوفندير، بيروت، ط1جورج مديؾ، موسوعة السينما المصورة في العالـ، ج – 1
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ىذه  أفلبـتكمفت و  غيرىـو  David Griffithأيضا ديفيد جريفيث و  Charles Chaplinشابمف 
ا صنعت أنواع مختمفة جودة الفيمـ تثير جدلا، كمو  بدأت مسألة نوعيةو  المرحمة أموالا كثيرة

 في ىذه المرحمة. فلبـمف الأ

 تساؤلات الدراسة-2

مف خلبؿ دراستنا سنحاوؿ استخلبص الإشكاؿ المتمثؿ في التساؤؿ الرئيسي لدراستنا 
 والذي يكوف عمى ىذا النحو التالي:

  ىؿ يمكف لمسنيما الصامتة أف تكوف بديلب حقيقيا لمحوار في التعبير عف الأفكار
 والمشاعر؟

وللئجابة عمى ىذه الإشكالية لابد مف طرح مجموعة مف التساؤلات الفرعية التي ىي نتاج 
 عف الإشكالية والمتمثمة فيما يمي:

 الصامتة  فلبـما ىي الدلالات والمضاميف التي ينقميا الجسد وحركاتو مف خلبؿ الأ
 ؟بيف مسترل

 إلى  ة دوف الحاجةإلى أي مدى يمكف للؤداء البصري والموسيقي أف ينقؿ قصة معقد
 يف؟ب الكممات مف خلبؿ مقاطع مستر

  ىؿ يعتبر غياب الحوار في السينما الصامتة نقطة قوة تمنحيا بعد عالمي أـ نقطة
 المعنى؟ إيصاؿضعؼ تحد مف قدرتيا عمى 

 السينمائية الصامتة؟ فلبـما ىي مضاميف الدلالات غير لفضية المستعممة في الأ 

 الدراسة: أسباب اختيار موضوع -3

اختيارنا لمموضوع مف ىذا العنواف لـ يكف عشوائيا بؿ نتيجة الدور الفعاؿ لمدلالات 
بالتالي ىنالؾ أسباب و  المعنى لمجميور، إيصاؿغير لفظية المستعممة بديلب لمحوار في 

 أخرى ذاتية التي دفعتنا لاختيار ىذا الموضوع.و  موضوعية
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 الأسباب الموضوعية: -3-1

 كسبيا لجميور واسع.و  الصامتة فلبـالتطور الكبير للؤو  الانتشار 
 التأثير عميو.و  الجميورإلى  تعابير الوجو في نقؿ الرسالةو  يماءاتدلالة الإ 
 ىذا العنواف بالتخصص السمعي البصري. ةعلبق 

 :الأسباب الذاتية -3-2

  يا صالإيالرغبة في تحميؿ الدلالات الغير المفظية مف أجؿ استخلبص الرسالة المراد
 لمجميور.

 كؿ ما يتعمؽ بالإخراج السينمائي مف سمـ و  الميوؿ الشخصي لمسينما الصامتة
 حركات الكاميرا.و  زوايا التصويرو  المقطات

  السعي لممعرفة كيفية تحميؿ ىذه الدلالات غير المفظية بالاستعانة بالمنيج
 السيميولوجي.

 الدراسة: ةأهمي -4

لبعض مقاطع فيديو لمممثؿ مستر بيف،  يالسيميولوجمف خلبؿ دراستنا بعنواف التحميؿ 
إلى  الموسيقي أف ينقؿ قصة معقدة دوف الحاجةو  سنتعرؼ عمى مدى قوة لأداء البصري

الكممات مف خلبؿ مقاطع مف الممثؿ مستر بيف كذلؾ معرفة مضاميف الدلالات الغير 
 مستر بيف. السينمائية الصامتة خاصة في مقاطع فلبـالمفظية المستعممة في الأ

 أهداف الدراسة: -5

 .فيـ الكوميديا غير المفظية 
 الوجيية، فيـ كيؼ يعتمد "مستر بيف" عمى لغة الجسدو  تحميؿ دور التعبيرات الجسدية 

 الحوار.إلى  الفكاىة دوف الحاجو يصاؿتعبيرات الوجو لإو 
 .دراسة الرموز والدلالات السيميولوجية 
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  الوجو، الملببس.تحميؿ الرموز البصرية مثؿ تعابير 
 أي مدى تعبير المقاطع "مستر بيف" عف قيـ أو إلى  الكشؼ عف الدلالات الثقافية

 مفاىيـ ثقافية معينة.
 .دراسة شخصية مستر بيف كرمز فكاىي عالمي 
  الصامتة  فلبـالأ ؿخلبمف وحركاتو  دسجميا القمضاميف التي ينالو  الدلالاتتحميؿ

 يف.ب مسترل
  إلى  البصري والموسيقي أف ينقؿ قصة معقدة دوف الحاجةمكانيات الأداء إمدى

 بيف. مسترمقاطع  ؿالكممات مف خلب
 مي أـ لاع فيـ ما اذا كاف غياب الحوار في السينما الصامتة نقطة قوة تمنحيا بعد

 .المعنى إيصاؿنقطة ضعؼ تحد مف قدرتيا عمى 
 ينمائية الصامتةالس فلبـمضاميف الدلالات غير المفظية المستعممة في الأ ؿيتحم. 

 منهج وأدوات الدراسة: -6

يمثؿ المنيج الركيزة الأساسية قبؿ بداية أي بحث كونو يساعد الباحث عمى الإماطة 
 يمكنو مف الوصوؿ لتحميؿ دراستو بالتالي المنيج السيميولوجي.و  بأشكاؿ الدراسة

ختمفة الخطابات المو  يمثؿ أحد الأساليب النقدية التي تستخدـ لتحميؿ النصوص
 الرموز التي تحمؿ دلالاتو  مف خلبؿ دراسة العلبمات (غيرىاو  )الأدبية، الفنية، الثقافية

 معاني السيسيولوجيا.و 

ي تقوـ عمى تحميؿ لبعض تبالتالي دراستنا تنتمي ليذا النوع مف البحوث السنيمائية ال
 مقاطع فيديو لمممثؿ مستر بف.

التحميؿ السيميولوجي، الذي يعتبر عمـ إلى  قبؿ الشروع في ىذا البحث لابد مف التطرؽ
يعتبر النموذج المساني أحد النماذج و  غير المفظيةو  ييتـ بدراسة أنساؽ التوصيؿ المفظية
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الذي ساىـ و  المينية في الدراسات السينمائية نظر لمتطور اليائؿ في النظاـ التواصمي المغوي
1مية الأخرى.النسؽ التواصإلى  في عممية نقؿ المفاىيـ المسانية

 

 منهج التحميل السيميولوجي -

ويقصد ، كؿ جعمنا منكـ شرعة ومنيجال 48 منيج في سورة المائدة الآية وردت كممة
 سمؾ.مبيا الطريؽ وال

مف  أنجرس "مجموعة منظمة يسوكما عرفو مور  ،وكممة منيج تعني الطريؽ أو المسمؾ
ف "فعرؼ المنيج عمى أنو فأما الباحث محمد زياف عمر  ؼ"،التي تسعى لبموغ ىد اتالعممي

تنظيـ الصحيح لسمسمة مف الأفكار العديدة مف أجؿ الكشؼ عف حقيقة مجيولة أو مف أجؿ ال
 2".يعرفيا الأخرييفلا حقيقة  البرىنة عمى

يدؼ معرفة طبيعة بعناصره إلى  أما التحميؿ فيو عممية ذىنية تتضمف تفكيؾ الواقع
 مكونات الأساسية.إلى  تفكيؾ الشيء والتحميؿ ىو

استكشاؼ الوحدات إلى  جية بحثية تستيدؼيستراتاي يعتبر كجالتحميؿ السمبولو ف
و تجزئة مكونة ىفإذا كاف ىذا النسؽ صورة أو رسـ فإف التحميؿ  ،البنائية لمنسؽ الاتصالي

ة غمعرفة الصي ةعتبارىا نظائر ومف ثماىذه البناءات المعرفة مدى تماثميا أو تقابميا ب
ونفس الشيء يقاؿ بالنسبة  ،الوظيفية التي تحكـ ىذا البناء والتفاعؿ الدلالي ليذا النسؽ

  3 مسينما.ل يميولوجيلمتحميؿ الس

 

                                         
1  -  http/univ.Sétif2.Dz. Plateforme pédagogique de l'université Sétif. 8/12/2024, 20: 31. 

بف سمطاف سامية، الأبعاد السوسيوثقافية لمصورة الإشيارية المتحركة، دراسة تحميمية سميولوجية لعينة مف الصور  - 2
 .27-26الإشيارية المتحركة في التمفزيوف الجزائري، رسالة ماجستير منشورة، جامعة محمد خيضر، بسكرة، ص

 27المرجع نفسو،  - 3
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تتمحور حوؿ التحميؿ  ف دراستناأإلى  راجع يوالسبب وراء اختيارنا لممنيج السيميولوج
تفكيؾ الدلالات غير إلى  خلبلو يدؼ مفنلمقاطع فيديو لمممثؿ "مستر بيف"  لوجيسيميو 

ات بوىذا عف طريؽ استخداـ المقار ، يا لمجميورإيصالمفظية واستخراج المعاني المراد ال
 لييا سابقا.إرولاف بارث التي أشرنا  السيميولوجية وعمى رأسيا مقاربة

 تعريف المقاربة السيميولوجية:  -

بو تحميؿ الصوت والصورة  لأنيا تجمع يتعتبر مف أىـ المقاربات لمتحميؿ سميولوج
شارة والدلائؿ والموسيقي والحركة والأداء والموف عمؿ العلبمات والأيقونة والمغة والديكور والإ

جانب تحميؿ الأبعاد السوسيوثقافية والسيكولوجية والأبعاد الايديولوجية إلى  ،وأنظمة والرموز
 1.لمخطابات

 مجتمع البحث: -7

العناصر التي نرغب  البحث يمثؿ مجاؿ الدراسة الذي يحتوي عمى مجموعة مف مجتمع
 2.الحصوؿ عمى بعض النتائج حولياو  في دراستيا

فأوؿ خطوة يقوـ بيا الباحث نحو تطبيؽ الدراسة الميدانية ىو تعييف مجتمع الدراسة 
السمات و  يزاتالممو  الوحدات أو الظواىر ذات الخصائصو  بدقة التي يتمثؿ في كؿ المفردات

محؿ تعميـ النتائج التي يتوصؿ و  ىو ميداف لجمع المعموماتو  المقصودة بالبحثو  المشتركة
بذلؾ فيو متميز و  شكالية المراد دراستياالإو  يتحدد مجتمع الدراسة في ضوء الظاىرةو  إلييا.

 .3بمميزات خاصة عف غيره

                                         
التأويؿ، مجمة العموـ الإنسانية إلى  شايب نبيؿ، آليات التحميؿ السميولوجي لمخطاب الإشياري والتمفزيوني مف التمثيؿ - 1

 .112، ص2117، سبتمبر 31والاجتماعية، جامعة يحي فارس، المدية )الجزائر(، العدد 

 28، ص2111، الرياض ، مكتبة العبيكات،1، جمع البيانات وطرؽ المعاينة، طالعموافحسيف مطمؽ  – 2

 البحث الجامعي بيف التحرير والتصميـ والتقنيات، دار أسامة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، فرحاتي،العربي بمقاسـ – 3
 267-266ص ، 2112
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 ويدرس مجتمع البحث بطريقتيف:

اسة شاممة لجميع مفردات البحث التي تشكؿ المشكمة أو ىي در و  :طريقة الحصر الشامل
 .الدراسة حيث يتـ جمع البيانات مف جميع أفراد المجتمع مثاؿ لذلؾ التعدادات السكانية

 عيوب ىذه الطريقة كما يمي:و  مميزاتو  يجاز أىـ قواتإويمكف 

 فائدتها:

 دلالتيا في تفسير الظواىر الاجتماعية مثؿ نسب و  استخراج نسب ليا أىميتيا
 المواليد. 

 معالجتيا أسبابيا وكيفيةو  تحديد حجمياو  يساعد عمى التنبؤات والتصورات المستقبمية 

 مميزاتها:

  لييا لأف النتائج جمعت مف كؿ فرد.إدقيقة النتائج التي تـ التوصؿ 
 .يمكف تعميـ النتائج عمى المجتمع كمو 
 خطأ الصدفة.و  تخمو مف التحيز 

 عيوبها:

 تحميمياو  تدوينياو  تأخذ وقت وجيد كبير في جمع البيانات 
 1.إمكانيات مادية باىظةإلى  تحتاج 

أما الطريقة الثانية ىي طريقة المعاينة، أي بالمعاينة التي ىي جزء محدد تمثؿ عدد 
تتاح الفرصة مف الأفراد يحمموف الصفات الموجودة نفسيا في مجتمع الدراسة عمى شرط أف 

لكؿ فرد مف المجتمع الأصمي لمف يقع عميو الاختيار، فيكوف ضمف العينة دوف تدخؿ أو 

                                         
محاضرات في مناىج البحث العممي لمدراسات الإنسانية، نموذج لكاتبة الأطروحة والدفاع عنيا،  السمرائي، نبيية صالح -1

 118، ص2114دار الجناف لمنشر والتوزيع، عماف، 
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تحيز الباحث أو تعصبو أي إعطاء فرصة متكافئة لجميع أفراد مجتمع الدراسة الذيف يقع 
سبيؿ الباحث مف ىذه العممية ىو المحافظة عمى موضوعية سحب العينة و  عمييـ الاختيار

 .1سميمةو  ميةبطريقة عم

بالتالي في دراستنا المتمثمة في تحميؿ سيميولوجي لبعض مقاطع فيديو لمممثؿ مستر 
بيف ستعتمد عمى طريقة المعاينة أي بالعينة كطريقة لدراسة مجتمع البحث المتمثؿ في 

 مقاطع فيديو لمممثؿ مستر بيف.

يؿ بعض مقاطع فيديو أننا في صدد تحمإلى  واختيارنا الطريقة المعاينة في بحثنا راجع
ليس بتحميؿ جميع المقاطع، ليذا السبب اخترنا طريقة المعاينة و  لمممثؿ البريطاني مستر بيف

 كأحد الطرؽ لدراسة مجتمع البحث.

كما أشرنا سابقا العينة جزء محدد مف مجتمع البحث إلا أف استخداـ العينات ليا 
 2مبررات. تستخدـ العينات في الحالات التالية:

 ذات ثقة عالية إذ كنا مقيديف بمبمغ مالي و  ما نريد الحصوؿ عمى نتائج دقيقةعند
 محدد.

 المجتمع غير معروؼ بصورة كاممة.و  عندما يكوف مجاؿ البحث واسع جدا 
 نتائج سريعة لاتخاذ قرارات معينة لا يمكف الحصوؿ عمييا مف إلى  عندما تحتاج

 التنفيذ.و  عدادوقت طويؿ للئإلى  خلبؿ المسح الشامؿ لأنو يحتاج

ومف شروط العينة، أف تكوف ممثمة لممنتج الأصمي أي أف أفرادىا يتصفوف بنفس 
 الصفات الموجودة في مجتمع الدراسة.

                                         
دليؿ الباحث في البحث الاجتماعي، العبيكات لمنشر والتوزيع، الرياض، عبد الرحيـ، وأماؿ صالح مسمـ عدناف أحمد  - 1

 .66، ص2111

 31ص ، جمع البيانات وطرؽ المعاينة،العموافحسيف مطمؽ  – 2
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  إعطاء فرص متكافئة لأفراد المجتمع الأصمي بحيث يمكف لكؿ فرد أف يقع عميو
 1الاختيار فيصبح ضمف العينة.

مجتمع الدراسة بشكؿ دقيؽ مف حيث  ومف خطوات اختيار العينة لابد مف تحديد
مدى تجانسو و  التسمية. والخصائص التي تميز أفرادىا عف غيرىـ حتى نحدد حجـ المجتمع

نوعية العينة التي ستختارىا والعينة أنواع حسب طريقة و  لأف ذلؾ يؤثر في عدد أفراد العينة
ينات غير احتمالية )الغير العإلى  لكف سنكتفي فقط بذكر العينة القصدية التي تنتمي ،اختيار

عشوائية( بالتالي ىذه العينة القصدية تختار عمى أساس معرفة الباحث. أف تمؾ المفردة تمثؿ 
ففي دراستنا المتمثمة في التحميؿ السيميولوجي لبعض مقاطع فيديو لمممثؿ  ،مجتمع البحث

ميميا كونيا الأكثر مستر بيف العينة ىنا تكوف قصدية كوننا قصدنا المقاطع التي سنقوـ بتح
 رموزو  التي تحمؿ دلالاتو  يا مف طرؼ الممثؿ مستر بيفإيصالتبميغا لمرسالة المراد 

 معاني وتبمغ الرسالة لمجميور بطريقة واضحة.و 

 تبؿ نتيجة أف ىذه المقاطع تحمؿ دلالا ،واختيارنا ليذه المقاطع لـ يكف ىكذا فقط
 ذا.غير لفظية والتي ىي محؿ دراستنا في بحثنا ى

 ات والمفاهيممحتحديد المصط -8

 مصطمح الكوميديا:

 Oxford Advanced learner's ": ورد تعريؼ مصطمح الكوميديا في قاموسالتعريف المغوي

dictionary"  2"يقصد منو أف يكوف مضحؾ عادة مع نياية سعيدة مسرحية أو فيمـ"تي: كالآ 

                                         
 177صمحاضرات في مناىج البحث العممي لمدراسات الإنسانية،  السمرائي، نبيية صالح – 1

2  - Sally Wehmeir and Michel Ashby, Oxford Advanced learner's Dictionary, Oxford University Press 

for Edition, 7
th
 edition, 2005,  p299 
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 1.شارة الضحؾإلمغة الفرنسية الكوميدية عمى أنيا " Larousse " وعرؼ قاموس

عمى أنيا أمور  نجميزية تعرؼ الكوميديالمغة الإ "Marian Welsters"أما في قاموس 
 2.ضحاؾ الجميورإرض بغتقاؿ أو تفعؿ 

التي تعتمد أساسا عمى الصورة والفعؿ الجسدي  فلبـىي نمط مف الأ :ديا الصامتةيالكوم
نصيار معيا، المتفرج عمى الا داعتسالموسيقى في الغالب ل تىلمممثؿ في غياب الحوار وح

لأف الموسيقى عامؿ أساسي  ،مع الموسيقى تامصوفي أحياف أخرى تعتمد عمى الحوار ال
إلى  وع مف الكوميدياجأ المخرجوف في ىذا النلو  ،في ظؿ غياب الكممات لجذب المشاىد

أفكارىـ، ومف أشير نجوـ الكوميديا  يصاؿلة المجازية لإلامشاىد الرمزية ذات الدالتكثيؼ 
 ."لوريؿ وىاردي"والثنائي  "شارلي شابمف"، و"ديفيد غرافت"، "روبرت فلبىيتي" جدالصامتة ن

 (The Film) الفيمم

الصور المتحركة مسجمة سمسمة مف "أنو  Oxfordورد مصطمح الفيمـ في قاموس 
ىو  Oxford، والفيمـ الصامت في قاموس "وت يروي قصة تعرض في تمفزيوف أو سينماصبال
 3".فيمـ سجؿ بدوف صوت"

 4(The silent) الصامت

الفيمـ الكوميدي الصامت، أي الفيمـ الذي يحتوي عمى مشاىد إلى  : نسبةالتعريف الإجرائي
فيتـ الاعتماد عمى حركات الجسـ  ،الكممات المنطوقة مضحكة يغيب فييا الحوار وتغيب فييا

                                         
1  - Auteur maison, El Morchid Dictionnaire scolaire français- français, édition El Morchid El Djazaira, 

Alger, 2009, p240. 
 358، ص2114، القاىرة، 1المعجـ الإعلبمي، دار الفجر لمنشر والتوزيع، طمحمد منير حجاب،  – 2

3  –  Sally Wehmeir and Michel Ashby, Previous reference, p573 

4  - Ibid, p573. 
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يماءاتو   ةمقاطع الصامتالجده في نوىذا ما  ،رسالة تحمؿ معنى معيف يصاؿالوجو لإ ا 
 بيف. مسترل

  1(Plaisanterie) الهزل

 2.ممازحة" ،: ورد تعريؼ اليزؿ في قاموس الكامؿ الوسيط بأنو مَرْح، مُزَاح  التعريف المغوي

ر دؿ مصز ى" :: ورد في معاجـ المغة العربية المعاصرة التعريؼ التاليالمعجمي التعريف
د وزلي اسـ ج مزح: ىذى، عكسو: ىَزَؿَ، ييزّؿ، ىَزْلًا وىُزَالًا وىزلًا، ىَزَؿ الشخص في الأمر

 3."ليز مو اليزؿ والفكاىة ممثؿ ىلي مف يغمب عمى كلبز منسوب عمى ىزؿ موقؼ ى

يدؼ بمثيؿ الكوميدي الصامت يغمب اليزؿ أو المزاح عمى الجد : في التالتعريف الإجرائي
إضحاؾ وتسمية المشاىد والتمثيمية المضحكة يغمب عمييا اليزؿ بتمثيؿ ما ىو مضحؾ مف 

 .ييف مسترالصامتة ل فلبـالأفي  وىذا ما نمتمس ،الطباع والعادات

4(Le rireالضحك )
 

ؼ الآيات التي ورد فييا لبختاالقرآف الكريـ ب: لقد اختمفت معاني الضحؾ في التعريف المغوي
ْـ فعمى سبيؿ المثاؿ جاء بمعنى السخرية والاستيزاء في قولو تعالى  ْـ بِآيَاتِنَا إِذَا ىُ فَمَمَا جَاءَىُ

حؾ أيضا في القرآف بمعنى الفرح والسرور في قولو تعالى ضوجاء ال ،5مِنْيَا يَضْحِكُوفَ 
 مستبشرةوجوه يومئذ مسفرة ضاحكة 6 

                                         
 .727ص عربي، مكتبة لبناف، ناشروف، طبعة جديدة، د.ت، -الوسيط: قاموس فرنسي الكامؿيوسؼ محمد رضا،  - 1

 .727المرجع نفسو، ص– 2

 .2349، ص2118، القاىرة، 1، عالـ الكتب لمنشر، ط3معجـ المغة العربية المعاصرة، مجأحمد مختار عمر،  - 3

4  - Groupe d’auteurs, Dictionnaire Larousse Micro le plus petit dictionnaire, Larousse édition, Paris, 

2012, p480. 
 47سورة الزخرؼ، الآية  – 5

 39و 38سورة عبس الآيتيف  -6
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إظيار لمسرور المفاجئ مف "لمغة الفرنسية الضحؾ عمى أنو  Larousseعرؼ قاموس 
 1"خلبؿ تعابير الوجو وبعض الحركات المعينة في الفـ وعضلبت الوجو

: الضحؾ في المغة العربية مف الضحؾ ضحكا وضحكا انفرجت شفتاه التعريف المعجمي
وجاء في معجـ  2"أو فزععجب حؾ منو وبو سخر منو وضحؾ ضو وبدت أسنانو 

بساطو انيطمقو المتمقي مف المصطمحات الدرامية والمسرحية تعريؼ الضحؾ بأنو "تعبير 
 . 3"الزائد مف موقؼ فكاىي

ىو رجع الصدى أو التغذية الراجعة مف المستقبؿ بعد فيمو  ضحؾ: الالتعريف الإجرائي
المرسؿ وأثارت الضحؾ  صممياما مرسالة الاتصالية التي تنطوي عمى معاف تثير الضحؾ كل

حؾ لدى ضشارات ولغة تحدث فعؿ الا  ف طريؽ استخداـ رموز و ع بشكؿ فوري لدى المستقبؿ
 أفلبـيبديو المشاىد اتجاه عروض كوميدية مف حؾ ىو رد فعؿ ضالالمتمقي والمقصود 

ملبمح وجو متفرج عف طريؽ  والسرور أو ربما تظير السخرية عمى الصامتة يظير الفرح
 .فبي مسترغير لفظية ل تدلالا

 4(L’ironieالسخرية )

ْـ كَمَا تَسْخَرُوفَ قاؿ عز وجؿ:  :التعريف المغوي إِفْ تَسْخَرُوا مِنَا فَإِنا تَسْتَقَرُ مِنكُ
سَحْرَ "، يقاؿ : 5

رًا وسُحْرَ وَمَسَخَرا. رًا بِالْغَـ  مِنْوُ وَبِوِ سَخَّ  6".وَسُخْرَة وسخريا وسُخْرِيَة: ىزيؿ بو والاسـ السخريةوسَخَّ

                                         
1  – www.larousse.fr-dictionnaire-français  2125ماي  19اطمع عميو بتاريخ   

، 2114، القاىرة، مصر، 4طمكتبة الشروؽ الدولية،  -المعجـ الوسيط، مجمع المغة العربيةابراىيـ أنيس وآخروف،  – 2
 535ص

 192، ص1971ابراىيـ حمادة : معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار الشعب لمنشر القاىرة،  – 3

، 2111، بيروت، لبناف، 1عربي، المؤسسة الحديثة لمكتاب النشر، ط-فرنسي/ فرنسي-أ. واكيـ، قاموس الطالب عربي – 4
 266ص

 38سورة ىود آية  – 5

 415ص ،2115، بيروت، 8القاموس المحيط، تح: محمد نعيـ العرقسوسي، مؤسسة الرسالة لمنشر، طفيروز آبادي، ال - 6
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: السخرية أسموب عدائي مصوغ بروح الفكاىة ويطمقوف عمييا أحيانا ريف المعجميعالت
العموـ فتعنى بالنقائص التي إلى  مصطمح "الفكاىة العدوانية ويقولوف أنيا في مجمميا تتجو

رية واف تمثمت في فرد أو بدأ في ظاىرىا تشيع شيوعا ممموسا وبخلبؼ المأساة فإف السخ
أنيا تعالج أمراً شخصيا فإنما القصد الحقيقي منيا جعؿ الفرد أو الأمر الشخصي نموذجا 

 1.الظاىرة عامة أو نواح شائعة في المجتمع

ي غويعرؼ معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب السخرية في مفيوميا البلب
بر بيا الشخص عف عكس ما يقصده بالفعؿ لقوؿ لمبخيؿ ما طريقة في الكلبـ يع"بأنيا 
 2"...أكرمؾ

ف يعبر ممثؿ الفيمـ الكوميدي إضحاؾ الإإلى  يدؼي: ىي أسموب تعبير التعريف الإجرائي
ذلؾ باستخداـ أسموب السخرية و ودلالات  مف معاني الصامت عف عكس ما يحممو المشيد

 يف. ب مسترالموقؼ الذي يقوـ بو ممثؿ خاصة الكوميدي  تختمؼ باختلبؼ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                         
 .312محمد منير حجاب، مرجع سابؽ، ص – 1

مجدي وىبي وكامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف لمنشر، بيروت، البناف،  - 2
 .112، ص1979
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 المبحث الأول: تاريخ وتطور السينما في العالم:

مرحمة تطويرية طويمة اشتركت فييا  زف طمع عمى العالـ مف أوروبا واجتافما ينالس
القارة الأمريكية أو بعبارة أدؽ الولايات المتحدة الأمريكية مع بعض دوؿ أوروبية. في مقدمتيا 

 ورات في عالـ السينما يذكر لنا تاريختطفي اطار السرد التاريخي لأىـ الو  نجمتراا  و  فرنسا
 ففقبؿ الولادة الرسمية ل 1894أف توماس أديسوف المخترع الأمريكي قاـ في عاـ  السينما

 Auguste et Louis Lumiereير يسبت ولويس لوموجأ فالأخوا يفالسينما عمى يد الفرنسي
عرضو في آلة سحرية و  يوارث ممكة أسكوتمنداتعداـ ماري سإوؿ حكة بتحقيؽ فيمـ رسوـ متحر 
الجمع بيف  جةيـ نت1895حوالي عاـ إلى  صناعة السينما فتعود يلبدأما البداية الحقيقية لم

ثلبثة مخترعات سابقة ىي المغة البصرية والفانوس السحري والتصوير الفوتوغرافي فقد سجؿ 
عرضو الصور  لولباختراعيما الأوؿ لجياز يمكف مف خ يريلويس لومو  تجيسالأخوة أو 

جراء أوؿ عرض إفي فرنسا عمى أنو لـ يتييأ ليما  1895 ايرالمتحركة عمى الشاشة في فبر 
سمبر مف نفس العاـ فقد شيد الجميور أوؿ عرض سينما توغرافي في قبو الجراند يد 28في 

فالعديد مف المؤرخيف ؾ لذل 1سة باري( الواقع في شارع الكابوسيف بمدينgrand cafeكافيو )
و ألتقاط ير المخترع الحقيقي لمسينما فقد استطاع أف يصنع أوؿ جياز لايوف لويس لومبر يعت

 ر أصبحت السينما واقعا ممموسا بعدىايعرض الصور السينمائية مف تاريخ عرض لومي
رض عاما ع 1895نيويورؾ في أبريؿ شيدت فقد  ،ة في الولايات المتحدةبمت التجر ع

لمصور المتحركة ثـ ماليت آرماف وجينكيز أف تمكنا مف اختراع جياز أفضؿ لمعرض 
بتوماس  حدمف السنة نفسيا الأمر الذي  سبتمبرأوؿ عرض ليما  ـاستخدماه في تقدي

وفي  ،توسكوبنغلبؿ الكيلاستيا سالشركة التي كاف قد أسإلى  نضماـللبوف لدعوتيما سديأ

                                         
كمية الفنوف ، جامعة ديالى، المحاضرة الأولى، السينما وتميفزيوف تاريخ، ـ رباب كريـ كيطمف، عبد الستار أحمد - 1

 قسـ السمعية والمرئية.، الجميمة
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نع جياز لمعرض يجمع بيف مزايا الجيازيف وأقاـ أوؿ صمف  أديسوف العالـ التالي تمكف
 . ولقي نجاحا كبير 1896عرض لو في أبريؿ 

يا تطور ب ليتوف المراحؿ التي مردقسـ الناقد والمؤرخ السينمائي الأمريكي فيميب كونيو 
 :التالية  رو صالعإلى  الفيمـ السينمائي مف منظور التأثر ينمو السوؽ

 ،الكاميرا الأولي ،في ىذا العصر بدأت صناعة الفيمـ :1911-1895ادة عصر الري -1
كانت وثائقية  فلبـالممثؿ الأوؿ، المخرجوف الأوائؿ، كانت التقنية جديدة تماما، ومعظـ الأ

، وأوؿ دراما روائية كانت مدتيا حوالي خمسة دقائؽ اتالمسرحي بعضرية وتسجيلبت لبخ
إلى  جورج ميميو رحمةفرنسي مع بداية رواية الفناف ال 1915وبدأت تصبح مألوفة حوالي عاـ 

1912عاـ  a trip to the moonالقمر 
1. 

الذيف كانوا  (ويير، وميمييلوم ،اديسوف)وكانت الأسماء الكبيرة في ذلؾ الوقت ىي 
القصيرة غير أف ما يجب أف نأخذه بعيف الاعتبار عند مشاىدة  يـأفلبميبيروف الجميور ب

أنيا كانت تشكؿ المحاولات الأولى وأف السينما كانت وما تزاؿ أداة اتصاؿ  ،ـفلبىذه الأ
ربما تكوف حقا بدائية ولكف يجب ادراؾ أف  ،يجب أف ينظر إلييا عمى أنيا تافية لبفجديدة 

يف عمى عاتقيـ ميمة جا وأف أخذ المنتبيرً كاف م فلبـىذه الأ نتاجذؿ لإبالطاقة والعمؿ الذي 
 كاف أمرا متميزا. فلبـىذه الأ إنتاج

بكثرة التجريب في و ف سابقعيتميز ىذا العصر  :1926 –1911صامتةال فلامعصر الأ-2
مـ تكف ىذه المرحمة صامتة بالكامؿ فقد كانت ىناؾ استخدامات ف فلبـعممية مونتاج الأ

شكؿ لطلبؽ فاختمؼ الطرؽ ومؤثرات صوتية خاصة بينما لـ يكف ىناؾ حوار عمى الإ
عد ىذا العصر أيضا بداية يو  .التسجيلبت المسرحية لتحؿ محميا الدراما الروائيةواختمؼ 

الشاعرية ذات الطابع التاريخي الأسماء الشييرة في ىذه المرحمة ضمت  فلبـلمرحمة الأ

                                         
 .12ص، السينما وتميفزيوف تاريخ، ـ رباب كريـ كيطمف، عبد الستار أحمد - 1
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 أفلبـ( وغيرىـ. وكمفت David Griffith فثريجديفيد  Charles Chaplin يفمبلشارلي شا)
 1.وبدأت مسألة نوعية وجودة الفيمـ تثير الجدؿ ،ىذه المرحمة أمواؿ كثيرة

يتميز ىذا العمر بأنو عصر  : 1941-1927عصر ما قبل الحرب العالمية الثانية: -3
 1927عاـ  "ني الجازغم "أوؿ فيمـ ناطؽ بعنواف إنتاجالكلبـ أو الصوت، ويبدأ ىذا العصر ب

 أفلبـكما شيدت  .أخرى متنوعة أنتجت في ىذه المرحمة ةناطق أفلبـإلى  بالإضافة
 ،فلبـارية للؤنيوفي ىذه المرحمة أيضا ظيرت العروض ال ،للؤلوافستخداما أكثر ات االثلبثين

انتشرت أسماؤىـ  .السينمافف بروز نجوـ لو  اوبدأت تتنامي في المسارح مع موجة الكوميدي
جوف فورد  ،Frank Capra،فرانؾ كابرا ،Clark Gableابؿ جفي ذلؾ الحيف وأىميـ كلبرؾ 

John Ford. 

أحدثت الحرب العالمية الثانية كؿ أنواع التغيرات  :1954-1941العصر الذهبي لمفيمم -4
 فلبـىرت الكوميديا بشكؿ ممحوظ وتربعت الأدبعد الحرب از و  خلبؿففي صناعة الفيمـ 

لممؤثرات ضئيؿ ولكف باستخداـ  ،الرعب أفلبـما انتشرت كالموسيقية عمى عرش السينما 
ممحوظا بيف الميزانيات  فرقا نتاجوقد صنعت نفقات الإ نتاجخاصة بسبب ارتفاع تكاليؼ الإ

 أفلبـ نتاجولجأت أستديوىات السينما لاستخداـ ميزانيات صغيرة للئ ،فلبـالكبيرة والصغيرة للؤ
لجماىرية في ىذه المرحمة ا فلبـلذلؾ ظيرت الأ ،وذلؾ لجذب الجماىير ،غير مكمفة لمعامة

الخياؿ  أفلبـكما تضمنت المرحمة  ات،بغا أفلبـ ،استخبارات أفلبـإلى  والتي يمكف تصنيفيا
والأسماء الكبيرة القميمة التي ظيرت في ىذه المرحمة  ،1951العممي فقد ظيرت حوالي عاـ 

 .ىيبورفأودري  ،Humphrey Bogartىمفري بوجارت ) ،Cary Grantكاري جرانت ىي )

Audrey Heburn
2 
 

                                         
 .3ص، السينما وتميفزيوف تاريخ، ـ رباب كريـ كيطمف، عبد الستار أحمد - 1

 .4ص، المرجع نفسو - 2



 انسينما وانسينما انصامتة  أولا: 

 

37 

 

ر صجميتوف ىذه المرحمة بالعنمى فيميب كو يس :1966-5519العمر الانتقالي لمفيمم  -4
الانتقالي لأنو يمثؿ الوقت الذي بدأ فيو الفيمـ ينضج بشكؿ حقيقي فقد ظيرت في ىذا 

وفي ىذا العصر  .العصر التجييزات الفنية المتطورة لمفيمـ مف موسيقى وديكورا وغير ذلؾ
د وو مف الدوؿ المختمفة تدخؿ الولايات المتحدة الأمريكية مف خلبؿ حوائط ىولي فلبـبدأت الأ

رخيصة، كما بدأت الأستديوىات الكبيرة  أفلبـالجماىيرية تستبدؿ ب فلبـنمائية، وبدأت الأيالس
يسمى د ما ظير لصناعة السينما منافس جديك توزيعتفقد الكثير مف قوتيا في مجاؿ ال

 . قحاـ موضوعات اجتماعية أكثر نضجاإإلى  ، وىو الأمر الذي دفع السينماالتمفزيوف
ت الأسماء الكبيرة في مالممونة لتصبح الأغمبية بجوار الأبيض والأسود وض فلبـوانتشرت الأ

، Marlyn Monro يف مونرومارل ،Alfred Hitchock ألفريد ىيتشوؾ)سينما ىذه المرحمة 
 .(Elizabeth Taylorيمور إليزابيث تا

ىي يرى بعض المؤرخيف أف ىذه الفترة بالفعؿ : 1979-1967العصر الفضي لمفيمم -5
فيممي  إنتاجمرحمة الفيمـ الحديث وكانت مرحمة جديدة وقتيا. ويبدأ العصر الفضي لمسينما ب

 1967.1يد عاـ وني وكلببالخريج و 

ة الخارجة عف الأخلبؽ العامة جالناض فلبـوقد ظير في ىذه المرحمة عدد مف الأ
وكاف مف جراء انتشار ىذه النوعية أف ظيرت أنظمة جديدة لمرقابة وتكونت الأسماء الشييرة 

تف ىوفماف سودا ،Francis Ford Coppolaر أمثاؿ فرانسيس كوبوؿ صالتي حكمت ىذا الع
Dustin Hoffman  مارلوف براندو وMarlon Brando،  الأبيض  فلبـالأ نسبةد انخفضت قو

تعرؼ حقا كيؼ د المنتجة في ىذه الفترة، فأصبحت ىوليوو  فلبـمف الأ 3%إلى  والأسود
 .فلبـيرانيات الكبيرة والضئيمة للؤم، وأصبح ىناؾ فارؽ كبير بيف الاأفلبمتصنع 
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عندما أنتج فيمـ  1977بدأ ىذا ذا العصر عاـ  :1995 – 1981العصر الحديث لمفيمم: -6
"." سياـ لمكمبيوتر والتقنية الحديثة في تصميـ إالذي يعد أوؿ  Star warsحروب النجوـ

لأنو يعتبر أف فيمـ  1981ر عاـ صميب كونجميتوف يبدأ ىذا العيفالمؤثرات الخاصة لكف 
" نقطة البدايةالإ" يوتر والفيديو المنزلي، بففي ىذه المرحمة بدأ انتشار الكم ،مبراطورية تقاوـ

واعتمدت ىذه المرحمة اعتماد كبيرا عمى الميزانية الضخمة بدلا مف النص والتمثيؿ ولكنيا 
كما شيدت ىذه المرحمة  .التسمية الممتعة أفلبـنوعية جيدة مف  إنتاجاحتفظت بالقدرة عمى 

وىي  ،صاؿالسينما وبيف أحدث وسائط المعمومات والات تصاعدا في العلبقة بيف صناعة
شر العممي والتقني حيث نجد نشبكة الأنترنت حيث استغمت السينما الشبكة الوليدة كوسيمة لم

 1".كوؿ نيدىاـ "اطلبؽ قاعدة بيانات السينما عمى الأنترنت مف قبؿ  1991في عاـ 

في مقدور السينما التي كانت تعرض أماـ أنظارنا أربعة وعشروف صورة في اختراع السينما: 
أف تخمؽ لدينا وىـ الحركة لأف الصور التي ترتسـ ( بعد أف كانت ستة عشرة صورة)ة الثاني

 فيتوف التي اخترعيا « le thaumatrope »واف آلة الصور الدوارة  ،عمى الشبكية لا تزوؿ فورا
يف ىي أسطوانة مف المقوى تحمؿ عمى وجييا وظيرىا سم 1821الدكتور باريس سنة و 

اف الآلات التي اخترعيا في وقت واحد سنة  ،سرعةبحركيما ندما يتطابقاف في أبصارنا عن
أعادت " فريستام" ساوينموالأستاذ ال "وزيؼ بلبتو"جالفيزيائي البمجيكي الشاب  1832

صور و  (ةرآفي م حظأسطوانة مسننة تلب)الاعتماد عمى الأجيزة الأساسية في عجمة فاراداي
متبادؿ فإف  ريولـ تكف ذات تأث ،اف اختراعات ىذيف الباحثيف متزامنة ،الصور الدوارة""جياز 

لبتو تجاوز منافسو في بنكميز ويبدو أف الإ فيئيتجارب الفيزيا ضمنيا التقدـ المقبؿ شممتو
مكانية استعماؿ إيا ئدبالحركة الوىمية " مقرراً م" آلةالنتائج التي حصؿ عمييا مف تركيب 

تركيب الحركة انطلبقا مف  إعادةسواء في  ،أو المثقوب فمسنالأسطوانة ذات المقوى ال
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ة وىذا بتمجموعة مف الصور الثاإلى  ة أو تحميؿ الحركة بالرؤيةبتلصور الثاامجموعة مف 
 1.العرض أو التسجيؿ إعادةسواء في مبادئ السينما ذاتيا  1833رح منذ طمعناه 

الحديقة آلتو "أف يعطي شكؿ جديد في إلى  1834 ةر سنننجميزي ىو توصؿ الإلندف وفي 
 ر قديما بولادة الفيمـ.شب امؽ عمى مقوى مصالمؤلفة مف شريط مف الصور مم المتحركة "

يا ضما عر ندة عصاخاف ىذه الآلات وحدىا تستطيع أف تمد الصورة الحية العصرية وب
فانوس وذلؾ بجمعيا مع ال 1853عمى الشاشة سنة " فوف أوكاتيوس"الجنراؿ النمساوي 
ونوغراؼ الذي فال "Thonographeلجياز"وف بعد اختراعو يسأراد اد 1887السحري وفي عاـ 

دمجو مع التصوير الحي بوذلؾ  ،درجة الكماؿإلى  و عمى ىامش أبحاثو عف الياتؼصنع
ماراي وكاف التحسيف "نعيا صأجيزة المصورة الزمنية التي إلى  عاد مةوبعد عدة تجارب عقي

سوف وىو ثقب يدادات أشر إب بونكميزي ديكسوف الذي نفذ تجار أدخمو عمييا الإالأساسي الذي 
قدماً التي صنعتيا خصيصا معامؿ  51طوؿ ب celluoidالسمويد  أفلبـواستعماؿ  فلبـالأ
سوف باختراع آلات الصندوؽ ديقاـ ا 1893ايستماف كوداؾ " وفي عاـ "الفوتوغرافي  نتاجالإ
 أفلبـذو نظارات وعمب كبيرة تحتوي عمى  توىي آلا Kiné lescopes . "المنظار المتحرؾ"

قدما وىذا ما دفع عشرات المخترعيف حوؿ العالـ في محاولة  51طوؿ الواحد منيا  مثقوبة
تتوالى  فلبـالأ ىذهعمى الشاشة كاف عمييـ أف يحموا مشكمو بسيطة وىي  فلبـعرض ىذه الأ

ميب صك)ستعماؿ أجيزة آلية تقميدية اب في فانوس سحري وذلؾ بتزويدىا بحركة متقطعة
 2.(محورية أو حدبة أسطوانة لاو  مالطة
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الخروج مف "عنواف بير الفرنسي يوملس يالأولى لموؿ لو  أفلبـي صورت ىي تال فلبـوأولى الأ
وقيا الريش وترى العماؿ يدفعوف بأيدييـ فالمصنع" أيف ترى العاملبت بتنورات وقبعات 

ركب كؿ واحد عربة يجرىا جوادات يعقبيـ  ف أرباب العمؿ وقدخدميالمستدراجاتيـ ويأتي بعد 
الذي قاؿ الشيرة  "وصوؿ القطار"الفيمـ  كذلؾمقوا الأبواب ورائيـ و ليغمؿ عمباشرة حراس الم

ا نحو النظارة وىكذا فقد اتحدت عفدمن اؽ الشاشةمففي ذلؾ الفيمـ ترى وصوؿ قطار مف أع
راميا يعطي د اعنصر لممرة الأولى  Cameraصبحت المصورة رؤية الآلة وأو  نسافلإا ؤيةر 

العدسة ذات  إمكاناتجميع  رف الحياة. وفي ىذا الفيمـ استعمؿ لويس لومييعصورة واقعية 
مما شكؿ  لةفقد شيد الناس في بادئ الأمير محطة غير مأىو  .سطح غوري عميؽ جيدا

ير في الأفؽ نقطة سوداء سطحا عاما يتحوؿ فييا عامؿ عمى الرصيؼ يجر عربة لـ تظ
اؿ ىذا الفيمـ فلبح شاب بطيندفع نحو الجميور وأ ـثاشة شـ يحمؿ القطار الثتكبر سريعا 

عد ىي مع صحظة وصوؿ القطار تلوب أبيض و بثتاة جميمة فؿ عصا و ممف المقاطعات يح
 1الشاشة بوضوح تاـ. مىالشاب ظيروا ع

لدوؿ الأوروبية ومنيا بريطانيا اولقد أشرنا سابقا أف السينما تطورت كذلؾ في بعض 
كانت أزمة السينما في بريطانيا العظمى أقؿ عمقا منيا في  Brightonفي مدرسة بريغتوف 

ا أفلبموف رضات الموسيقية يعىمف أصحاب الرد االقارة الأوروبية فأخذ عدد كبير جد
ويمياـ بوؿ( ذلؾ الرائد وشرع ىذا الأخير في )فضؿ بسرعة ب forainالسينما السوقية  تسعتاف

فيمـ " بخراج الإ تصوير حوادث حالية أو حوادث تجري في اليواء الطمؽ وبدأ عممو في فف
عنواف ب مـيىي نشره عمى الأقؿ تحقيقو ف "ولياـ بوؿ"أف احدى مزايا و  "الجندي المنظرؼ

ور في اليواء الطالؽ أيف استعمؿ فيو ص "دلييبكاسباؽ جنوني في السيارة في ساحة "
بصورة شعورية ولأوؿ مرة المصورة المتحركة لتصوير الحركة الدرامية فيو يخمؽ وىـ 
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ة بصعوبة الحوادث بممشاىد بأنو موجود في سيارة تسيير بأقصى سرعة متجنل
 1والاصطدامات.

 :1962 – 1891ركة حالصور المت أفلام.7

الحياة في الرسوـ  يبثيو فف الفيمـ ففي  رعا مستقلبفتحركة تشكؿ السينما الصور الم
فضمو تستطيع كؿ الفنوف بعمى الشاشة وفي المنحوتات والصور والأسطر والأحجاـ و 

 التشكيمة بعد الآف أف تنعـ بالحركة.

ما مع بلبتو، وستاميفر وعمى الأخص مع أميؿ ريتو نسبقت الصور المتحركة السي
ليا مف  دبكاف لا  ،يما التحريؾنمـ سعنسانيتو لكف لكي تتا  وفكاىتو و الذي لا يضاىى في فنو 

حينيا شرعت الولايات المتحدة  .أف تتحد تقنيا بالصورة كما أتاح ذلؾ اكتشاؼ أمريكي
لوتيو "و 1924 "كولوؼر لمي"الأمريكية برسوميا المتحركة الأولى رحمة عبر الكواكب، 

، 1928 ،(مغامرات الأمير أحمد) أخيمة ظؿ مرموقة أفلبـفي ألمانيا مدير  "رينجير
بينما اقتصر الجيد الأوروبي عمى بعض  ،بأسموب فتاف ،1931بابا جينو  ،1933كارمف

وقد جمعت سمسمتيا  . دعيف لفترة طويمةبالم "،ماكس وداؼ فميشر"الأشخاص أمثاؿ الأخواف 
ة كميا تتبع طت كؿ ىذه الأشر التصوير والرسـ. وكان 1921رة" ابتداء مف عاـ ب"خارج المح
 2.لبثنص مما
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 ة.تمصاالسينما ال :يناثالمبحث ال

 السينما الصامتة:  ديلام. 1

يف " و لـ يكف انطلبؽ السينما الصامتة يوما مشيورا أو حدثا جملًب عقد عرض الأخ
 ؿ تمؾ الفترة كاف ىناؾ استقرار لمجموعةخلب يفف ،ـ1895يما لمجميور عاـ أفلبم "يريلوم

مف التجارب والخدع الأولى التي كانت تستيدؼ تقديـ صور متتالية مثؿ التمثيؿ الصامت 
، 1اسبار" جلإيتييف " ،1898يا عاـ ر سماجو  رينو" وفيمـ فانتا ميؿإـ لػ " 1892المبير عاـ 

التقدـ والتطور آنذاؾ حيث لـ تكف ىناؾ  لضعؼ أطمؽ عمى السينما الصامتة ىذا الاسـ
ولد نوعا مف السينما اتسـ  الإمكانياتوت بالصورة عجز تمؾ صبواسطتيا دمج التقنية يمكف 
أقصى درجات إلى  حيث رأى الكثيروف أف السينما في حينيا قد وصمت اد،ر فبالتميز والان
أقوى الأفكار بأقؿ  إيصاؿف والممثميف عمى يبداعي مف خلبؿ قدرة المؤديالنضج الإ

ذلؾ استطاع ىذا الصمت أف يجد جميور عريضا إلى  ةضافبالإ ثير.وبأعمى تأ اتمكانالإ
حيث لا تشترط المشاىدة معرفة لغة معينة لمتمكف مف فيـ  ،ليذا النوع مف الفف السينمائي

ولـ تكف  شرحيث إف الصمت ىو المغة المشتركة بيف جميع الب ،أحداث العمؿ السينمائي
لمساعدة المشاىد  فلبـالأ ضعر فقد صاحبت الموسيقى  ،رفيحة بمعناىا المتالسينما الصا

سواء كاف ذلؾ بالارتجاؿ عمى آلة البيانو أو مف خلبؿ  ،عمى فيـ ما يدور أمامو مف لقطات
المدونات الموسيقية الأوركسترالية لكبار الموسيقييف ولكف في جميع الأحواؿ تعتير الموسيقى 

ذلؾ كاف يصاحب عرض والى جانب  . والشاىد عمى نجاحاتوت امصرفيقة الدرب لمفيمـ ال
قصة الفيمـ كما طورت الياباف  حالأولى وخاصة غير الروائية محاضرة أو مناد ليوض فلبـالأ

الذي يقوـ بعمميف ىما التعميؽ عمى الحدث والنطؽ بالحوار  "نشييرؼ باسـ " العنظاما 
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التي بقي الفيمـ الصامت في الياباف فترة أطوؿ عمى البمداف الأخرى   ويفضؿ ىذا النظاـ
 1الفيمـ الناطؽإلى  انتقمت

 ة العربية:تامصالسينما ال.2

لـ يكف العالـ العربي بعيدًا عف ىذا الجماؿ الفني، فقد كانت ىناؾ مجموعة مف 
ا قدـ تـ أفلبمجد في سوريا نف ،حتى واف ضعؼ مستواىا العاـ ،شارةالتجارب التي تستحؽ الإ

قبالًا كبيرا بػسبب ظيور السينما الناطقة إشؽ" الذي لـ يمؽ دم تحت سماء"يا مثؿ فيمـ إنتاج
نتاجو  حضور  ، كما يوجد لمسينما المبنانية"يا الناطقة " أنشودة الفؤادأفلبمجارتيا مصر لأوؿ  ا 

 2قوي لكنيا عانت مف الاحتلبؿ الفرنسي حياليا".

 ربية:غة التامصالسينما ال.3

ة مف خلبؿ فيمـ تإحياء السينما الصامعدد مف محبي الفف في فرنسا مؤخرا حاوؿ 
عددًا مف الجوائز، وذلؾ كخطوة  زـ وحا2111و عاـ إنتاجالتي تـ  (The Artist)الفناف 

 يجاد جميور ليا.ا  لتعريؼ الناس بأىمية ىذه النوعية الفنية و 

جماليا ولو كاف أديسوف  االصامتة كانت حدثا تكنولوجيا، وليس اختيار  فلبـف الأإ
والرواد الآخروف يممكوف الوسيمة لكاف مف المحتمؿ أف تصبح الموسيقى جزء لا يتجزأ مف 

ولكف لأف مثؿ ىذه الوسائؿ كانت قاىرة فإنو سرعاف ما  ،صناعة السينما منذ البدايات الأولى
وظروؼ  فلبـقى المسرحية والتنوع الواسع في الأيتطور عمى نحو سريع تمط مف الموس

 1921وأواخر سنوات  1891العرض السينمائي في أوروبا والولايات المتحدة الأمريكية مف 
واد الموسيقية، ومع دخوؿ مع مماثؿ مف الممارسة الموسيقية والتسأصبح يضاىيو مدى م

ماضية شاممة،  ةىذا التنوع وفقدت مف الساحة تجرب يالصوت المتزامف مع الصورة اخذ ف
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مع الاىتماـ المتجدد بإحياء الأداء الصامت بدأ موسيقى  1891نذ سنوات وعمى أي حاؿ فم
اكتشاؼ ىذا الحقؿ، بؿ حتى لقد وجدوا أشكالا جديدة مصاحبة  إعادةوالمؤرخوف في  فلبـالأ

ة أىمية ممتدة بالنسبة لمنظريات تمموسيقى في السينما الصامللمفيمـ الصامت، فمقد كانت 
مف التفسيرات لحسباف حضورىا الحؽ الذي لا يمكف الاستغناء  السينمائية وجرى اقتراح عدد

التركيز عمى الوظائؼ السيكولوجية إلى  عنو والواقع منذ بداية وقد مالت ىذه التفسيرات
 .السمعية لمموسيقى

أف شرع  ا. ولـ يحدث إلا مؤخر 1987عاـ  جوربمافوقد لخصيا تمخيصا حسنا 
مائية وبصفة خاصة يمسياؽ المسرحي لمعروض السنالمؤرخوف في توجيو الانتباه الشديد ل

لفيمـ لأشكاؿ مف التراث العريؽ الممتد لموسيقى المسرح وجرى ايف الذي تُديف بو موسيقى ذلم
 .1ـ الوسط الفني الجديدئتكييؼ ىذا التراث قدر الضرورة ليلب

الأمريكية ي )خاصة في الولايات المتحدة مد أف البحث الدراجنيرة خوفي السنوت الأ
فالأرشيفات والاحتمالات ، ة كبيرة مف معرفتنا بموسيقى الفيمـ الصامتدزيا دوألمانيا( قد زا

 فلبـماء جديدة بإظيار الأد ضختيوف في فرنسا( قد نيطاليا وأفإوخاصة يوريتوف في 
الصامتة ومعيا ما كاف يلبئميا مف الموسيقى وقادة الفرؽ الموسيقية مف أمثاؿ جيمياف 

بداع مدونات أوركسترالية لغالبية كلبسيكيات إوف" وكارؿ ديفيز" قد أبدعوا وأعادوا أندرس
ففي أوائؿ سنوات  ،ب في المرحمة التجاريةصىذا النشاط التخصصي قد  ،السينما الصامتة

لفيمـ نابميوف لجذب انتباه الجميور في عدد مف المدف  فيوجد متنافساف متصارعا 1981
ى استعادة الفيمـ مف خلبؿ كفيف برادلو وديفيد جيؿ مع مدونة الكبرى، الأوؿ قائـ عم

أوركسترالية مؤلفة. ويقوـ بقيادة الفرقة الموسيقية كارؿ ديفيز والأخر مع مدونة أوركسترالية 
تقودىا كارمف كوبولا بؿ الأشد أف الانتشار قد تـ بالنسبة لموسيقى الفيمـ الصامت مع وجود 
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توف توبس لفيمـ سالصامتة مف شركة كي فلبـالميزر عمى نطاؽ الأالفيديو كاسيت " والديسكو ب
 1.رو بوليس"ت"م

 أهم المخرجين في السينما الصامتة .4

 مافي عصر السين 1917ج سنة االإخر  أدبمخرج ايرلندي :  John Fordجون فورد 
جوائز الوحيد الذي فاز بأربع مف  رعاة البقر وىو المخرج أفلبـولقب يممؾ مخرجي  الصامتة
رعاة البقر التي قدميا كنوع سينمائي والتي يعود  أفلبـب جوف فورد بممؾ قويم .الأوسكار
وقد أرسى فييا منذ فترة العشرينيات القواعد الأساسية  ،عصر السينما الصامتةإلى  تاريخيا

  2.فلبـالمرتبطة بيذا النوع مف الأ

أشرار  رجاؿ وثلبثة 1924 الحصاف الحديدي سنة :فيمميف صامتيف متميزيفأخرج  لقد
ي سنة فوف فورد و جخرج الممكانة 1939سنة   دياجولقد عزز فيمـ عربة ال 1926 سنة

قاـ بإصدار فيمـ آخر عناقيد الغضب الذي يحمؿ طابع درامي المتعمؽ بالموضوعات  1941
العديدة مف  وذلؾ مقارنة بروائع 1941ر سنة ضجتماعي وفيمـ الوادي الأخالاحتجاج الا

 3.تو ذلؾ المقببرعاة البقر التي أكس أفلبـ

سب الشيرة كممثؿ سينمائي منذ أواخر فترة اكتقد : John Huston جون هيوستن
وقد أتيحت لو  ،العشرينيات مف القرف الماضي وككاتب سينمائي منذ أوائؿ فترة الثلبثينيات

تاشيميا "رواية المؤلؼ إلى  الذي كتب لو السيناريو مستندا خراج فيمـ الصقر المالطيإفرصة 
 ".ميت
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ي" نجاحا عمى الصعيديف الفني والتجاري فاؽ كؿ التوقعات طالمال"قر صوقد حقؽ فيممو ال
مف المشيد سريع الايقاع بيف المشاىد ىذا المخرج في تقديـ فيممو بأسموب مشوؽ  حونج

 1.الأوؿ حتى المشيد الأخير

إلى  ممثؿ مسرحي قبؿ أف يتحوؿبدأ مشواره الفني ك :Orsan Wellesأورسون ويمز 
خراج السينمائي شأنو شأف العديد مف المخرجيف الذيف مارسوا الكتابة السينمائية قبؿ أف الإ

كاف معروفا في يف ستخراج السينمائي والكتابة السينمائية مثؿ جوف ىيو يجمعوا بيف الإ
سنة " الشر ةلمس"مـ وفي 1941سنة " المواطف كيف"و لفيمـ إنتاجسرحية ذلؾ بعد مالأوساط ال

1958
 ضمفالمتميزة التي أخرجيا أورسوف ويمز وىو آخر فيمـ أخرجو  فلبـالأخر آوىو  2

صمة اأشير المقطات المتو و  فقد وظؼ في ىذا الفيمـ أطوؿ ،في ىوليوود يوىاتنظاـ الأستود
خراج طريقة الإ وتستمر عمى مدى ثلبث دقائؽ وعشريف ثانية واكتشاف تيفي تاريخ السينما ال

د تكوف الصورة فيو ميمة في المقدمة شية كمطالقائمة عمى استخداـ عمؽ المجاؿ وبناء المق
 يماثؿ يخراجالإ وىذا الأسموب، العمؽإلى  بحيث يتجاوز المشيد الصورة المسطحة ويتعداه

 3.في أىميتو الكشاؼ المنظور في فف الرسـ خلبؿ القرف الثالث عشر
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 : الصامتة حاليا المبحث الثالث: السينما

إلى  الصامتة فلبـوىي: تطور السينما مف الأ تتناوؿ ىذا الموضوع مف زاوية أخرى ألا
 الرقمي: صرالع

 :1921-1891الصامتة  فلامالأ :المرحمة الأولى

قصيرة جداً وعرضت كجزء مف الترفيو في المعارض  فلبـكانت الأ البدايات الأولى: -1
 . والميرجانات

والمشاىد  يماءاتسيطة دوف صوت وكانت تعتمد عمى الإبتقنيات التصوير الاستخدمت 
 رية لنقؿ القصة.صالب

 ير عرضًا أوؿ فيمـ سينمائي في باريس.يالأخواف لوم 1895: عاـ أبرز التطورات-2

 المبكرة كانت تستعرض مشاىد يومية بسيطة أو قصص قصيرة. فلبـالأ -

متة عمى لوحات نصية لشرح الحوار أو تقديـ سياؽ الصا فلبـ: اعتمدت الأأدوات السرد-3
 لمقصة.

 في صالات العرض لتعزيز تجرية المشاىدة. زؼالموسيقى الحية كانت تع

 .فتير جلممخرج ديفيد وارؾ  the birth of a Nation - 1915فيمـ  :الأعمال البارزة-4

 The Kidالكوميدية  يفشارلي شابم أفلبـ

حركة مضادة كساىمت ىذه الفترة في بروز السينما المستقمة  :المستقمة فلامظهور الأ-5
 1ىوليوود التقميدية. فلبـلأ
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 وقتنا الحالي.إلى  1991 المرحمة التالية: ظهور الثورة الرقمية

 التقميدية. فلبـالأ تطور التصوير باستخداـ الكاميرات الرقمية بدلا مف :التحول الرقمي -1

نتاجو  فلبـ. أصبح تحرير الأ  Finalو .  Avidمثؿ:  أسيؿ باستخداـ برامج التحرير الرقمية ياا 

Cut Pro 

 computer - generated imagery CGIاستخداـ تقنيات المتقدمة:  ةالمؤثرات البصري -2
 park Jurassic ،(2119 )Avatar( 1993أمثمة ) -ت خيالية التصميـ عوالـ وشخصي

(1999) Matrix  

تقنية  الذي أحدث ثورة في Avatar أفلبـمثؿ  ( :3Dاد )ظهور أقلام ثلاثية الأبع -3
 .عادبي الأثالعرض ثلب

غيرت طريقة  Disney, Amazon Prime, Netflix  مثؿ :منصات بث تانتشار خدما -4
 .فلبـاستيلبؾ الأ

 .ا قمؿ الاعتماد عمى دور السينماممتاحة لممشاىدة الفورية م فلبـأصبحت الأ

 الطائرات بدوف طيار لتصوير المشاىد :نتاجتطور التكنولوجيا في الإ  -5

 الذكاء الاصطناعي لتحميؿ بيانات الجميور والتنبؤ بالنجاح التجاري.

التصوير  وكذلؾ مف أبرز التطورات التي أحدثتيا التكنولوجيا عمى مستوى السينمائي
نشاء صور مذىمة وغامرة لكف ىناؾ لإ السينمائي الذكي الذي يعد أداة قوية يمكف استخداميا

 . المحتممة المرتبطة بيا اتمجموعة مف التحدي

حيث ، خلبؿ السنوات الأخيرة كاف لمتكنولوجيا تأثير كبير في التصوير السينمائي
 أدوات وتقنيات جديدة لإنشاء صور مذىمة وغامرة. فلبـأعطت صانعي الأ

 ومف أىـ التطورات في التصوير السينمائي الذكي:
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مقارنة بكاميرات  استخداـ الكاميرات الرقمية، تقدـ الكاميرات الرقمية عدد مف المزايا -
 وضاء أقؿ.ضالتقميدية بما في ذلؾ دقة وأعمى نطاؽ ديناميكي أكبر و  فلبـالأ

 في ظروؼ تىبالتقاط مزيد مف التفاصيؿ في صورىـ ح فلبـكذلؾ سمح لصانعي الأ -
 ضاءة المنخفضة.الإ

الذكاء  خر في التصوير السينمائي الذكي: ىو استخداـثمة تطور رئيسي آ
وظؼ ىذا الأخير المياـ الذي كاف يقوـ بيا المصوروف السينمائيوف  إذ( AIالاصطناعي )

التركيز عمى جوانب  فلبـكذلؾ يتيح لصانعي الأ ،دويا مثؿ تصنيؼ الألواف واختيار العدسةي
 1ضاءة.بداعا في عمميـ مثؿ التركيب والإإأكثر 
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 ثانيا:

 ديايماهية الكوم
  تعريؼ الكوميديا الأوّؿ:المبحث 

 نشأة الكوميديا :المبحث الثاني 

 أنواع الكوميديا :المبحث الثالث 

 خصائص الكوميديا :المبحث الرابع 
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 المبحث الأول: تعريف الكوميديا

ت عددوقد ت ،د الكوميديا نوعا مف الأنواع المسرحية التي اجتاحت خشباتو منذ الأزؿعت
 لييا، وستحاوؿ الوقوؼ عمى مفيوميا.إتعريفاتيا بتعدد زوايا النظر 

مصطمح الكوميديا بقوليا: "  Mary Cloud Canevaعرفتيا ماري كمود كانوفا : لغة-1
الذي أطمؽ في بادئ الأمر عمى كؿ مسرحية ميما كاف نوعيا  Comicتينية لباشتؽ مف ال

وذلؾ مف خلبؿ تصوير  ،ف لـ يكف تيذيباإي مسرحية ذات ىدؼ ترفييإلى  ليشير فيما بعد
 .1"العيوب والرذائؿ الفردية أو الاجتماعية ابتداء مف القرف السادس عشر

ختمفة سواء الم ذائؿالترفيو مف خلبؿ معالجة الر إلى  ومنو فالكوميديا كممة لاتينية تحيؿ
 .عمى مستوى الفرد أو المجتمع

كوميديا تقؿ  Comedieتؽ الاسـ مف لفظ شي" :ويعرفيا قاموس أكسفورد الانجميزي كالاتي
إلى  ب الميو أو تعودخالمرح الصا Kuposوىي تعني اما  Kumursiaعف الكممة اليونانية 
أي معني أو مطرب ... وىكذا يعود أصؿ   aisosأي القرية أو kusuمصدرىا المحتؿ. 

Kuper 2".شاعر القريةإلى  ب أوخح الصار شاعر المإلى  ماإ 

يعيد صياغة تفكيره  عقؿ المشاىد لكيإلى  الكوميديا في معظـ أشكاليا تتوجوف إ
كرة أو قضية يغمفيا الكاتب بإتقاف فوتعالج  وثقافية معينة فكريةومنظوره اتجاه قضية 

راه في الواقع يواحترافية بطابع كوميدي قائـ عمى السخرية أو التيكـ ويقوـ بكشؼ مظير 
بعقمو ويحمؿ الدلالات والمواقع الكامنة وراء ىذه السموكيات يدفع بالمشاىد كي يتابع ف"

 3".السمبية
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 اصطلاحا:-2

حية لمفظة الكوميديا كما ونوعا، وشيد التاريخ الأدبي دراسات الاصطلبتنوعت المفاىيـ 
ه قديمة وحديثة تناولت ىذا النوع المسرحي الغربي بالبحث والتشريح وعمى رأسيا ما أورد

كاف " :الذي شدد عمى التداخؿ والتشابؾ بيث الكوميديا والضحؾ حيث يقوؿ "حمد عنائيم"
عض عروض المسرح التجاري، أف اختمط مفيوـ الكوميديا بالنجاح الجماىيري( ل)مف نتيجة 

سود بكؿ أسؼ أف يبدأ الاعتقاد  ، إذبؿ ومفيوـ المسرح والفف الدرامي نفسو()لدى الكثيريف 
ضحاؾ بأي وسيمة ممكنة ... بؿ لقد بمغ ىذا المفيوـ جدا يؽ الإالكوميديا فف التسمية عف طر 

سرحية نفسيا جعؿ النجاح يقاس بعدد الضحكات لممف الشيوع والتغمغؿ داخؿ أبناء الحركة ا
نستشؼ مف خلبؿ ىذا  .1"التي تثيرىا الكممات أو حركات مسرحية بعينيا داخؿ الجميور

كوف يأف النص المسرحي الكوميدي يجب أف المفيوـ أف الاعتقاد السائد بيف الناس ىو 
ضحاؾ المتفرجيف وىذه المسالمة إبالضحؾ وأف نجاحو مرتبط بالكمية التي يفرزىا مف  مقترف

قد شيد تاريخ المسرح عروضا و  ،ترض دائما وجود الإضحاؾففالكوميديا لا ت ،تعتبر خاطئة
 يديا.عتبارىا كوماضحاؾ ومع ذلؾ لا تصنؼ بكثيرة أكثر ارتباطا بالإ

ي تسمية لا تخمو مف مغزى لأف الغموض الذي يكتشؼ اشتقاؽ الكممة ذاتيا يظؿ ىو 
يا قاموس أكسفورد مف الاستخدامات الأولى لممصطمح، قستشيادات التي يشتفي الاثلب ما

عمى خشبة المسرح ذات طابع خفيؼ  ىالكوميديا مسرحية تؤد: "موضحا التعريؼ الآتي
  .2"مسؿ ونياية سعيدةو 

مما جعميا تحاكي في  ،مت الكوميديا بالجوانب الاجتماعية والعلبقات الشخصية لمبشرتاى
يـ وتتناوؿ قضية معينة تخص المجتمع ضمادتيا الشخصيات العامة مف الناس وتبدي نقائ

                                         
 .7، ص2116، 1ماري كمود كانوفا، الكوميدياػ تر: علبء شطناف التميمي، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ط – 1

عمي أحمد محمود، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب،  كميفورد ليتش، الكوميديا والتراجيديا، تر: رشتيم فيمولو  – 2
 .15، ص1996الكويت، 
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مجة بسيطة خالية مف التعقيد قريبة مف مفاىيـ لييرة لمضحؾ والتسمية في ثم"قد تكوف 
يف أو صمح بيبنتصار الخير أو زواج حاشر وتنتيي غالبا بتسخر مف عيوب الب ةسيطبال

 .1ف"متخاصمي

الفكاىة والدعابة  ؿ روحخلبالتسمية ونقد الأوضاع الاجتماعية مف إلى  وتيدؼ الكوميديا
مع الاعتماد عمى بساطة المغة وسيولتيا، بحيث تكوف متناولة لمجميع بعيدة عف الرمزية 

ر ثينياية سعيدة ت واج المطموبيف غالبا ما تتطمبز اح والوالإيحاءات الغامضة ولتحقيؽ النج
 المتمقي وتبعث فيو روح الأمؿ.

الكوميديا مواقؼ مضحكة تتعمؽ بالحياة الاجتماعية لمناس وليذا فالضحؾ  ضوتعر 
ظاىرة جماعية واجتماعية في جوىره إذ أننا لا نستطيع الضحؾ بإفراط ووضوح حيف تكوف 

وىذا ما  ،ذا استجابة جماعيةإذا تخمينا مشاركة الأخريف في العممية، فالضحؾ إلا إلوحدنا 
نكوف ف حيمفردا  اضحؾ ضحكننحف لا " Allardyce Nicollيكوؿ نلاردايس أيؤكد عميو 

ذا حدث ىذا فنحف نضحؾ بدافع تخيمنا لمنكتة التي شاركنا في الضحؾ عمييا إلا ا  وحدنا، و 
 .2"شخص آخر أو أشخاص آخروف

في رواية مف الروايات التي تستدعي انتباىنا  نفرادشارة المضحكة التي نقرأىا عمى االإوب
قرأ الرواية نف نحضحؾ و نلا أنيا لا تجعمنا إكاىية فنضحؾ عمييا وقد تروقنا شخصية  ننا لاإ

ف الضحؾ فعؿ اجتماعي واستجابة انفعالية إ .3"ذا رأيناىا فوؽ المسرحإبقدر ما تضحكنا 
ناتجة عف موقؼ كوميدي ولا يتحقؽ فعؿ الضحؾ مف خلبؿ شخص واحد يقدر ما عابرة 
نساف لا يتصور نفسو يضحؾ وحيدا امتداد اجتماعي بيف عدد الضاحكيف، فالإإلى  يحتاج
ذا  وخير دليؿ عمى  ،مارس فعؿ الضحؾ فيذا دافع تخيمي أنو مع جماعة تشاركو الفعؿوا 

                                         
 .15صكميفورد ليتش، الكوميديا والتراجيديا،  رشتيم فيمولو  - 1

 .22، ص2116، الإسكندرية، 1أحمد ابراىيـ، الدراما والفرجة المسرحية، دار الوفاء، دنيا الطباعة والنشر، ط - 2

 .293، ص1992، القاىرة، 2نيكوؿ، عمـ المسرحية تر: الدريني خشبة، دار سعاد الصباح، ط ألاردايس - 3
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كوميدية عمى الرغـ مف أنيا مثيرة لمسخرية لأنو شعر بالضحؾ اتجاه شخصية ن لا انذلؾ أن
طمؽ نة عمى المسرح فإننا لا شعوريا ضذا كانت معرو إأما  ،كوف بمفردنانفي الغالب ما 

 العناف لمضحؾ لتحرير الطاقة النقية المكبوتة.

 نشأة الكوميديا :المبحث الثاني

 المسرحي منذ القدـ ومرد ذلؾد الكوميديا مف أىـ الأنواع المسرحية، وقد ارتبطت بالفف عت
الطبيعة البشرية المجبولة عمى الضحؾ والسخرية مف الواقع المأزوـ الذي تعيش فيو، إلى 

وىذا ما أسيـ في بمورة الوعي المسرحي نتيجة التطور الكبير الذي شيدتو الكوميديا، عمى 
برت فنا نبيلب يحاكي الرغـ أنيا لـ تحظ بمكانة مرموقة وسامية موازاة بالتراجيديا التي اعت

ي تحاكي الأراذؿ تعكس الكوميديا ال، أشخاصا يتمتعوف برتبة راقية في المجتمع اليوناني
حيث خصص لمكوميديا أسطرا قميمة فقط  ،لأرسطو (فف الشعر)ب امنيـ، ويتجمى ذلؾ في كت

مأخذا  بمعنى أنيا لـ تؤخذ في البداية ،تفاصيؿ ىذا الفف بالوصؼ والتحميؿإلى  دوف التطرؽ
 .1لينا مف الكتابات المسرحية الكوميدية إلا النزر القميؿإلذلؾ لـ يصؿ  ،جديا

 كية والقديمة:يسالكوميديا الكلا -1

إلا أنيا تصدرت المشيد  ،يانفسجانب التراجيديا وتأثرت بالظروؼ إلى  نشأت الكوميديا
الذي فاز بأوؿ جائزة في المباريات المسرحية عاـ  وكراتيس (ؽ.ـ 423-521مع كراتينوس )

 .2"بيد أنو لـ يصمنا مف نتاجيما سوى شذرات قميمة ،قبؿ الميلبد 451

 شاعحيث ، Aristofanـ .ؽ 322 "أرسطوفاف" يفومف أىـ كتاب الكوميديا عند اليوناني
حيث كتب لا أنو الوحيد الذي انتشرت أعمالو، إبو عمى الرغـ مف وجود كتاب آخريف كت

                                         
، 1953، القاىرة، مصر، 1أرسطو، فف الشعر، ترجمة وتحقيؽ: عبد الرحماف بدوي، مكتبة النيضة المصرية، ط - 1

 .171ص

، 1988، 1نشر والتوزيع، بيروت، البناف، طفايز الترحيني: الدراما ومذاىب الأدب، المؤسسة الجامعية لمدراسات وال – 2
 .73ص
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( مسرحية، وقد تحولت الكوميديا مع ىذا 11مسرحية، لـ تصمنا منيا سوى ) (41حوالي )
نوع مسرحي يناقش موضوعات اجتماعية وينتقدىا بشدة وسخرية لاذعة، إلى  الفناف العبقري

وتبرز عبقرية أرسطوفاف مف خلبؿ التفاعؿ بيف ما ىو حقيقي وما ىو غير حقيقي، 
وىو ما  ،الخصب في انتقاء أبطالو وبراعتو في بناء الأحداث وتسمسمياخيالو إلى  ضافةبالإ
القوؿ إف "الكوميديا القديمة تعطي صورتيف مختمفيف لحياة المجتمع إلى  أحمد عثماف""دفع 

خمؽ الجو الكوميدي وتصور الأمور في حاؿ إلى  حدىما خيالية مصطنعة تيدؼإالأثيني 
رسـ إلى  مد المؤلؼعرى ىي صورة بسيطة تمقائية لـ يأسوأ مما ىي عميو في الواقع، والأخ

أرسطوفاف" "السائدة ولكف  خطوطيا، ولذا فيي مرآة عاكسة لمظروؼ الاجتماعية والسياسية
ىذا  س، ويمكف لم1"استطاع بعبقريتو أف يربط بيف خطوط الصورتيف ويوحد الواقعي بالخيالي

أرسطوفات حيث حاوؿ الربط  اتسرحيطلبع عمى مالمزج بيف الواقع والخياؿ مف خلبؿ الا
بيف الحياة الحقيقية الممموسة والمعاشة وبيف الحكايات الخرافية التي تستدعي الشخصيات 

ري المجتمع الأثيني وتفضح كؿ عالأسطورية التي تخدـ مواضيعو بصورة كوميدية ىزلية ت
وبذلؾ يكوف تستقطب الجماىير وتشده  ساىـ في بمورة مواقؼ كوميديةتي تتناقضاتو ال

 لاختراعو لغة الكوميدية مميزة. الشاعر اليوناني "أرسطوفاف" عميد الكوميديا القديمة نظرا

 .الكوميديا المتوسطة-2

السخرية مف الأساطير والتيكـ عمى إلى  واتجيت ،ـ.ؽ 411منذ عاـ  ربدأت في الانتشا
 اأحد نماذج الكوميدي" فويمكف عد مسرحية بموتس لأرسطوفا ،الأعماؿ الفمسفية والأدبية

ومف أىـ كتاب ىذه الفترة أنتيفانيس وألكسيس  ،الوسطى، وقد ابتعدت مواضيعيا عف السياسة
وقد ظيرت العديد مف التغيرات والممسات الإضافية عمى الكتابة الكوميدية في  ،2وايبكراتيس

                                         
ينظر: أحمد عثماف، الشعر الإغريقي تراثا إنسانيا وعالميا، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، سمسمة عالـ  - 1

 .313، ص1978المعرفة، الكويت، دط، 

نصيؼ، مطابع المجمس الأعمى للآثار، د.ط، ت. ج. انيمسف، نظرية الكوميديا في الأدب والسينما، تر: مازي إدوارد  – 2
 .86د.ت، ص
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ات وتقاليد أخلبقية ودينية مف خلبؿ رسـ عاد ىذه المرحمة الزمنية محاولة أف تفرز دروس
 وطباع مختمفة

 .الكوميديا الجديدة -3

تقريبا، وكانت  ؽ.ـ 336ابتداء مف عاـ  ربدأت الكوميديا الجديدة في الانتشا 
 Ménandreوارتبطت بالكاتب ميناندر  1موضوعاتيا مستمدة مف الحياة الاجتماعية المعاصرة
سي آكبيرا نتيجة تسميط الضوء عمى الم االذي أعطاىا شأنا ميما، وعرفت الكوميديا تطور 

تصوير الحياة الواقعية بكؿ إلى  ندروقد لجأ مينا ،الاجتماعية كالظمـ والاغتصاب وغيرىا
 وىذا ما دفع بالكاتب المسرحي ،غير مسبوؽ احيث شيدت القيـ النبيمة انحطاط ،حيثياتيا

وىذه الشخصيات مثؿ " فيوانتقاء أبطاؿ مسرحياتو مف المحيط الفاسد التي كانت تعيش إلى 
 . 2المقطاء والفتيات والخدـ الماكريف

دـ عب يدوفلكف في النياية غالبا ما تكوف سعيدة يعترؼ فييا الأبطاؿ بأخطائيـ ويع
 .تكرارىا لمحفاظ عمى نظاـ وقواعد المجتمع

 الكوميديا الرومانية -4

ت الكوميديا الرومانية مف الكوميديا اليونانية بكؿ تفاصيميا وبنيت عمى مسرحيات انبثق
جديدة في مقابؿ تنازليا مف النزعة الخيالية  ـاىيفأنيا اعتمدت عمى م ، إلاأرسطوفاف

المنتشرة في المجتمع، واستمياـ  ضوب والنقائعيالأسطورية مع التقميؿ مف التركيز عمى ال
ر في الروماف متخذة أشكاؿ فرجوية مختمفة تتمثؿ في الرقص والغناء التراث الشعبي الشيي

 التنكر والحيؿ مما أصبغ الكوميديا بطابع الفرحة والمتعة الجماىيرية.إلى  بالإضافة و،والمي

                                         
أديت ىاممتوف، الأسموب الروماني في الأدب والفف والحياة، تر: منا عبود، المعيد العالي لمفنوف المسرحية، الجميورية  - 1

 .21-19، ص1997العربية السورية، دمشؽ د.ط، 

 .79محمد حمدي ابراىيـ، نظرية الدراما الإفريقية، ص - 2
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ة عاكسة آاعتبرت الكوميديا التي قدميا مر  ثيح ،Plauti وتوسلبومف أىـ كتابيا نجد ب
 اتومف أشير مسرحي ،1ني في فترات ذات أىمية كبيرةعمى صفحاتيا حياة الشعب الروما

" ركز فييا عمى الصراع بيف شخصيات كوميدية سلبوتو بل Casinaىذه الفترة مسرحية كازينا 
ذ عرفت موضوع الاحتراـ الزائؼ بيف ، إؿ الخمقيحلبنيقاؼ الاإ ؿداخؿ العائمة مف أج

لفتاة والزواج بيا، فتحاوؿ الزوجة أف اء مف رغبات زوجيا وحبو ستالخادمة وسيدىا والزوجة ت
تمنع وقوع أي علبقة بيف زوجيا والفتاة فتمر أف تدفع بأحد خداميا الموثوؽ لتجعؿ ابنيا 

شخصيات الكوميديا الرومانية عالجت شتى المواضيع  أف. ومنو نستنتج 2يتزوج الفتاة
 المطروحة بصورة مثيرة لمضحؾ.

را مستوحاة ندالكاتب مينا  ؼ أف شخصياتتشتصويرىا نس يسمط عمى بعض جوانبيا في
ط والمبالغة في ذلؾ رافمميزة وبصورة فكاىية مع الإ مف البيئة المعاشة وقد وظفيا بطريقة

 يجعؿ مف الكوميديا نوعا لا شأف وتتجمى مجيوداتو في استمياـ نماذج نوعا ما وقد حاوؿ أف

 The bad" "نسافعدو الإ" حيةممس ذلؾ مف خلبؿ مسر نغير مألوفة لدى المشاىد العادي و 

tempered man ،"ارتباط شابو غني جدا مف ابنة عجوز  ث تعرض ىذه المسرحية فكرةيح
يعرؼ أنو عدو لمبشرية ويزاوؿ في مينة الزراعة ويجبر الشاب الغني عمى العمؿ لتحقيؽ 

ولو القدرة اة تمبية لرغبة شقيقيا الذي كاف مصر بأنو مخادع فتالزواج بالفي حممو المتمثؿ 
وركز الكاتب عمى مجموعة مف الأصاؿ الحميدة التي تجسدت في ، 3"عمى تقديـ ميرىا

ى لمنص وحدة طي أسيمت في تشابؾ الحبكة وتعقدىا مما أعتالوفاء، الكرـ ال، الحب

                                         
، 1994، 1ينظر: محمد حمدي ابراىيـ، نظرية الدراما الإفريقية، الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجماف، مصر، ط – 1

 .96-95ص

 98المرجع نفسو، ص – 2

 .87فايز الترحيني، الدراما ومذاىب الأدب. ص - 3



 ماهية انكىميديا  ثانيا: 

 

58 

 

المسرحي يتألؼ مف  صعضوية تدؿ عمى شغفو بفكرة الموضوع الواحد بعد أف كاف الن
 قة.مجموعة مف المقاطع المتفر 

 الكوميديا في القرون الوسطى -5

عرفت ىذه الفترة الزمنية ركودًا واضحا نتيجة سيطرة الكنيسة والتعصب الديني الذي لا 
بسيطة يقدميا الممثموف الجوالوف  ضعرو ببداع، حيث اكتفت الكوميديا يؤمف بفكرة الفف والإ

لعامة والأسواؽ التي كانت مف خلبؿ الاحتفاؿ بالأعياد والكرنفالات في الساحات والشوارع ا
الطبقة البسيطة مف العامة. وقد عرفت العروض الكوميدية تطورًا مستمر متخذة إلى  توجو

 عروض الحماقات، أعياد المجانيف والأخلبقيات. ،منيا الفارس مف ذلؾ أنماط متعددة

نخبة إلى  وى واتجيتمستوجدير بالذكر أف النصوص المسرحية عرفت انحطاطا في ال
جتمع والمتعالية والمثقفيف الذيف أدوا دورا كبيرا في توسع الفف الكوميدي في القرف السادس الم

ما أسيـ بترقية الكوميديا واعتبارىا فنا نبيلب يعتمد عمى مجموعة مف الآليات أبرزىا: عشر، 
ويتجمى باف ىذه الفترة إقسميف إلى  لا أف الكوميديا انقسمت، إالحبكة المعقدة والألفاظ الرمزية

ذلؾ في الكوميديا السامية أو الرفيعة التي تعتمد عمى الحوار البميغ والشخصيات الرفيعة 
بالألفاظ فيي كوميديا تخاطب العقؿ لإضحاؾ الجميور، وىناؾ الكوميديا اليابطة السوقية 

 .1للئضحاؾ يماءاتالتي تعتمد عمى الحركة والإ

 الكوميديا في عصر النهضة -6

عصر النيضة تطور الفف الكوميدي بعد التخمص مف ىيمنة الكنيسة والتعصب  دشي
إطلبؽ العناف للئبداع والتميز الفني الذي برز في العواصـ الأوروبية إلى  مما أدى ،الديني

تحوؿ المفاىيـ الأوروبية وبخاصة في إلى  جذريا أدى ايطاليا التي أطمقت ثورة وتغير إخاصة 

                                         
-انجميزي-عربي ضوفنوف العر مفاىيـ ومصطمحات المسرح  -ماري إلياس وحناف قصب حسف، المعجـ المسرحي  – 1

 379 - 378، ص1997 ،لبناف، ناشروفلبناف فرنسي، مكتبة 
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حياء، إإلى  الحركة الإنسية" التي عمدتػ "ؾ بفضؿ ما يعرؼ بمجاؿ الكوميديا والضح
ابتكار أشكاؿ إلى  ومحاكاة التراث اليوناني والروماني الذي دفع بالحركة المسرحية الكوميدية

ومف أبرز كتابيا  ،مسبوؽ منيا الكوميديا العالمية ريجديدة ومغايرة لمكوميديا عرفت انتشارا غ
زانية، حيث كتب ىؤلاء نصوصيـ بمغة راقية واعتمدوا قاعدة و ر وأنجيمو  يستولودو فيكو أر 

 1.خمسة فصوؿإلى  سرحياتيـمالوحدات الثلبث وقسموا 

ىزلية عمى نحو فني  واحتوت مسرحياتيـ مغامرات عاطفية وقصص حب وغراـ ومفارقات
بقواعد  اـ يمتزمو لسبانيا ا  أف كتاب الدوؿ الأوروبية كإنجمترا و إلى  شارةالإ رائع، كما يجب

ذ إ ،2ذلؾ بحكـ تأثرىـ بفف الباروؾ ،نذاؾآاني نسالكتابة المسرحية التي دعا إلييا المذىب الإ
سبانيا، حيث ا  نجمترا و إانتشر ىذا الفف بشكؿ واضع في عصر النيضة ولاسيما في كؿ مف 

سبانيا في ىذه إوكاف مف أىـ الكتاب في ، "حافظ الفف المسرحي عمى الطابع المحمي لو
ميزايتي الذي شيد بنجمترا فقد عرفت العصر الإإوأما ، 3ديمولينا تيرسو خاسوو رو درة فرنانالفت

نجميزي الذي كبيرا في تطور الأدب الإا ور دأسماء لامعة في الفف الكوميدي الراقي الذي لعب 
 داب العالمية. بدوره احتؿ مكانة مميزة بيف الآ

 كيةيسالكوميديا الكلا-7

أي زمف  ،ـ تحديدا1631كية ظاىرة فرنسية برزت في ييمكف اعتبار الكوميديا الكلبس 
التحوؿ الأساسي في بنية المجتمع الفرنسي مع استلبـ لويس الرابع عشر لمسمطة، وقد أخذت 

 خاصا، إذير الذي خمؽ نموذجا يالكوميديا كمفيوـ مف الكوميديا شكميا النيائي مع مسرح مول
وأبدع موليير في كتابة  ،4"كية الفرنسية والتقاليد الكوميدية الشعبيةيت الكلبسجمع بيف تأثيرا

                                         
-انجميزي-عربي ضمفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف العر  -ماري إلياس وحناف قصب حسف، المعجـ المسرحي  - 1
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مسرحيات مضحكة مف خلبؿ الاستعانة بالتراث الشعبي الذي استميمو مف المسرح الجواؿ 
ما  ،براعة لـ يتقنيا مف كاف قبمو أو مف خمفو ،وبرع في توظيؼ الثقافة الشعبية في نصوصو

فضؿ ب" في القرف السابع عشر وىذا سأكبر مسارح عاصمة "باريجعؿ مسرحو يعتبر ثالث 
ىـ مف دمع حسف انتقائو لأبطاؿ مسرحياتو الذيف استم، شيرتو الواسعة في المجتمع الفرنسي

وليذا السبب "عرفت مسرحيات موليير  ،خيؿ والمنافؽ والمخادعبالكعمؽ المحيط الاجتماعي 
وىذه الشخصيات بقيت عالقة بالأذىاف  ،جية غريبةبشخصياتيا اليزلية والتي تمثؿ نماذج مزا

انطلبقا مف ىذا  .1"شريةبوأصبحت رموزا لشوائب وعيوب نفسية عميقة ومتجذرة في الذات ال
حيث  ،بسمات مختمفة وبعيدة عف المألوؼ زتيمتالقوؿ نستكشؼ أف مسرحيات موليير 

سيكيولوجية المتمقي مف خلبؿ يا النفسي الذي أثر في نكياإلى  صؿتت في أغوارىا لصغا
 ائصالنقإلى  وىذا يعود ،كما أنيا بقيت متجذرة في ذىنو ،واسو لينفجر ضاحكاحدغدغة 

لا أنو حاوؿ مف خلبؿ إ ،التي تعاني منيا وذوباف الشخصية الكوميدية في الأخطاء واليفوات
ذات تأثير  لوحة فنية رائعة يرنصوصو فرض تغيير لتصرفات الشخصية ومنو فكوميديا مولي

صلبح لتجاوز الأخطاء وتغير الوضع النصح والإإلى  نيا تيدؼأبالغ عمى المشاىد بما 
 الفاسد. 

 رالقرن الثامن عش في ياديمزمة الكو أ -8

ما مع ؤ تميزت الكوميديا في ىذا العصر بالضعؼ والتقيقر ولـ تعرؼ تطورًا ولا تلب 
حيث شيد القرف الثامف عشر حالة مف  ،2مما ولد أزمة" ،ظروؼ الحياة في ىذا القرف

ستثناء اب الانحطاط الفني ولـ تظير أية أسماء مسرحية لامعة تبعث روح التجديد في المسرح
فبعدما  ،المأساوي والكوميدي ج بيف الموفمز الممسة التغييرية التي طرأت عميو مف خلبؿ ال

                                         
محمد شوقي، موليير بيف البناء الكوميدي وتجميات الحس التراجيدي، طرطوؼ بدوف جوف، كارة البشر نموذجا، دراسة  – 1
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اح الثورة الفرنسية التي بداعية بعد نجإنصيار في نصوص كانا عنصريف مستقميف عادا للب
كاف ليا الفضؿ في ظيور العديد مف الأنواع المسرحية الكوميدية التي كانت مرآة عاكسة 

 .لممجتمع

 الكوميديا في القرن التاسع عشر والعشرين -9

في  افي نياية القرف التاسع عشر وبداية القرف العشريف عرؼ مصطمح الكوميديا استقرار  
عمى كؿ مسرحية خفيفة فكاىية بغض النظر عف نوعيا وشكميا حيث أضحى يدؿ ، المعنى
جا فنيا ضات المسرحية بعدما شيدت نمحقائمة المصطإلى  اكما انضمت الكوميدي ،وكاتبيا
براىيـ محمود" إذ يقوؿ " بدأ المسرح يتطور إالصغير "وىذا ما يؤكد عميو  ،وظاحمم اوتطور 

ظيرت المسارح الحديثة مف حيث  إذشريف بشكؿ سريع جدا في القرنييف التاسع عشر والع
كية الجديدة والحديثة مف إضاءة يالبناء والتخصص، كما ظيرت الأدوات والوسائؿ التكت

وكذلؾ ظيرت أساليب ومفاىيـ ومناىج ومدارس فنية  ،ديكور وملببس ومكياجو وصوت 
 .1"التصميـ وغيرىا ،التمثيؿ، خراججديدة ومتنوعة في الإ

ستويات وعرؼ طريؽ مىذه الفترة الذىبية طفرة نوعية عمى جميع الليحقؽ المسرح في 
مما أكسبو شكؿ مغايرا بفضؿ الآليات الجديدة  ،الاحتراؼ مف خلبؿ النضج الفني والحداثة

ولد  اخراج وغيرىا مف العناصر، ليمثمو توجيا جديدكالاتكاء عمى التصميـ والمكياج والإ
نة بطرؽ جديدة تخص المسرح ويوظؼ العديد مف استعصرار عمى الاشعورا بالتمييز والإ

الفنوف والأجناس الأدبية التي تنصير مع بعضيا البعض ليتـ مف خمطيا تيجيف الشكؿ 
فكؿ فناف يبرع في  ،المبدعة فلبـالمسرحي مع تنوع المذاىب المسرحية لتستقطب جميع الأ

 ليو. إالاتجاه الذي ينتمي 
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ومنيا الساخر  والاتجاىات السائدة ومنيا الممتزـوقد تنوعت الكوميديا حسب الأفكار، 
الكوميديا مع الفنوف الأخرى  ...إلخ، كما دخمتمعقوؿلبوالتيريجي، والعبثي والوجودي وال

وكما  ،الرقصات الشعبية وغيرىا ،السيرؾ ،الباليو، الأوبرا ،البانتوميـ()كالتمثيؿ الصامت 
التمفزيوف والرسـ الكرتوني والمجلبت الفكاىية دخمت الكوميديا في الفنوف الجديدة كالسينما و 

لى كؿ البيوت فأصبحت جزء مف حياة ا  وبذلؾ دخمت الكوميديا في كؿ المجالات و  ،وغيرىا
 . 1"المجتمع

وىكذا حظي الفف الكوميدي بمكانة مرموقة واستطاع التغمغؿ في جميع الأنواع الأدبية 
حيث اقتحمت الكوميديا السينما والتمفزيوف  ،مف أجؿ إحداث تغيرات جذرية في المناخ الثقافي

 .رواجيا عمى مستوى المجتمع أيضاإلى  بالإضافة ،لتتبوأ بذلؾ رتبة فريدة في الفف المسرحي

الذي انحسرت أعمالو في الاتجاه  Robertsonتسوف" بر ومف أشير كتاب ىذه الفترة "رو 
ث عكس فييا الحياة اليومية حي، الواقعي الجمالي الذي يتميز بالديمومة وبصفة الواقعية

وىكذا وضعت أولى مراحؿ تحويؿ  ،وظير ذلؾ في حوار شخصياتو ،للؤفراد والجماعات
 .2"الواقعيةإلى  مسار المسرحية بشكؿ عاـ والكوميديا بشكؿ خاص
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 نواع الكوميدياأالمبحث الثالث: 

ا، ومنيا عمى تختمؼ أنواع الكوميديا مف حيث طبيعتيا، وموضوعاتيا وأساليب بنائي
 سبيؿ المثاؿ لا الحصر:

 كوميديا المفظ  -1

تراقيا فاو ىي لوف مف الكوميديا لا تعتمد عمى الميارة الذىنية في تجانس الألفاظ شكلًب 
التركيز عمى إلى  ، ينزع ىذا النوع1"معنى، وما ينتج عف ىذا التقابؿ مف تناقض مضحؾ

مقة شكلب ومتباعدة تعانتقاء كممات متقاربة وم فيحيث يستمر الكاتب  ،المفظ بصورة خاصة
عف  بتعداغ الجمؿ بالتشفير والرمزية بصورة عجيبة لا يتصورىا العقؿ مبمعنى، حيث يص

ؾ ىنا ينتج عف غرابة ضحمؿ المعروفة في المواقؼ المألوفة، فالإحساس بالجاستخداـ ال
إلى  الكوميدية، بالإضافة استعماؿ الكممات عمى الرغـ مف توافقيا مع الأحداث والمواقؼ

بالخروج مف عالـ رتابة وروتينية المصطمحات العادية التي ألفتيا الصورة  يشعور المتمق
 .الذىنية

 كوميديا الشخصية -2

عمى كشؼ النقائص والعيوب وتجسيدىا والمبالغة فييا  ييعتمد ىذا النوع الكوميد
لغرور... والحمؽ، وتجسيد ىذه ومقابمتيا بعضيا ببعض مثؿ: الجمود وعمى البصيرة، وا

 يمجردات تمتقإلى  ولياحالصفات في شخصيات يبعدىا عف صورة الإنساف الطبيعي وي
، تتخمص كوميديا الشخصية مف كؿ 2ىا"وتفترؽ وتشير الضحؾ لغرابتيا والمبالغة في تصوير 

تمتمكيا عند تقديميا تمثيميا لتطرح مجموعة مف الصفات السمبية  يية التنمظاىر الإنسا
ويتجسد ذلؾ مف  ،مو والمبالغةخ...( بصورة فييا الكثير مف ال ،الغرور ،ىةتفاال ،مؽحكال)

                                         
 .82 محمد عنائي، فف الكوميديا، ص - 1

 83المرجع نفسو، ص - 2



 ماهية انكىميديا  ثانيا: 

 

64 

 

بعد الإنساف عف صورتو الطبيعية المرسومة ت طة التيحخلبؿ الجمع بيف ىذه السموكيات المن
تصوير "إلى  المؤلؼ فييا دنتمائيا يعماالمسرحية و ة عفي ذىف المتفرج، والإظيار طبي

، 1"الشخصية المسرحية أكثر مف اعتماده عمى أي عنصر آخر مف عناصر بناء المسرحية
تتمتع بيا كوميديا الشخصية مف خلبؿ  يف لنا ىذا المفيوـ عمى المساحة الواسعة التىويبر 

المسرحية الأخرى كالديكور،  ترأسيا العمؿ الفتي الإبداعي، عمى حساب العناصر الفنية
كؿ ما يميز ىذه الشخصية وما تعانيو، وما إلى  الصراع، الحوار، المواقؼ، حيث يتـ التطرؽ
 ويتجسد ذلؾ في الغوص في أغوارىا لموصوؿ ،تتعرض لو مف صعوبات بالوصؼ الدقيؽ

تدخؿ ضمف حيز الصراع واللبصراع،  يمجاتيا الشعورية التخيا النفسي، و نكياإلى 
مقة عمى طبيعة عالتصوير أىـ عنصر يركز عميو الكاتب، لأف الأنظار دائما تبقى مف

والاىتماـ ىنا "مف خلبؿ قولو:  ي"رشاد رشد"عميو  ، وىذا ما يشدديالشخصية، وتركيبيا الفن
لوازميا  نقصيا أو ينواح ريىتماـ أعمؽ مف مجرد تصو ابالشخصيات نفسيا، ىو 

ة العميقة لمشخصية بعيدا عف يىتماـ بالصفات الحسالا، بمعنى أنو وجب 2"جتماعيةالا
تعانى منيا أو الظروؼ الاجتماعية التي  يالشكؿ الخارجي ليا، أو بعيدا عف النقائص الت

 تعيش فييا.

 كوميديا الحدث الدرامي -3

عمى الحدث الدرامي تركيزا كبيرا، لأف ىذا الأخير يعتبر المركز  يىذا النوع الكوميد يركز
بكة حالإبداعي، فيو النقطة التي ينطمؽ منيا المبدع في بناء ال يي في بناء العمؿ الفنالرئيس

براز  العناصر الفنية لممسرحية الكوميدية،  مقات الوصؿ التي تربط بيفحوالشخصيات وا 
ويجب أف تتصؼ ىذه المسرحية ببساطة الحدث الدرامي والبناء، وتتحاشى الأحداث غير 
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فكمما ارتبط الحدث بالبساطة كمما كانت  ،1اؽ الرئيسييالس مة عمىحالمحتممة والمق
، مما يسيـ في تحقيؽ يذىف المتمقإلى  والمعالـ، سيمة الوصوؿ ظو حظالمسرحية واضحة ال

يصاؿاليدؼ منيا و  ت ا   .فاقالرسالة المطموبة بكؿ ميارة وا 

 كوميديا القناع -4

قمي ع، لأنو يحفز النشاط اليمتابعة خاصة مف طرؼ المتمقب ييحظى ىذا النوع الكوميد
ي لتمرير رسائمو المغمفة حيستعيف بيا المؤلؼ المسر  يعمى تحميؿ، وتفسير المغة الرمزية الت

ة المجتمع، وكشؼ ير عبالنقد اللبذع والسخرية المرة مف الواقع المعاش، حيث يسعى الكاتب لت
الفرد أو السمطة الستار عف كؿ ما يحدث مف انتياكات وممارسات غير أخلبقية مف طرؼ 

 2.ستعانة بآليات تبعث عمى الضحؾ والسخريةمف خلبؿ الا

 تصنيف الكوميديا حسب باتريس بافيس-5

 عدة أنواع منيا:إلى  الكوميديا Patrice Pavis سيصنؼ "باتريس باف

كوميديا الطباع بدقة كافية الشخصيات بمواصفاتيا النفسية  ترسـ :كوميديا الطباع -1
حبكة، إلى  دا معينا مف التوازف باقتراحيا معرض صور لا يحتاج مطمقاحوالأخلبقية وتبمغ 

حركة مستمرة لكي يتحقؽ، وقد ازدىرت في القرف السابع عشر وبداية القرف الثامف  حدث،
تسعى لمتصوير العميؽ  Les caractères de la Bruyère،3تحت تأثير طباع لابروير

عتماد عمى مف خلبؿ الا يبداعلجميع الشخصيات الموضوعة في العمؿ الفني الإ يوالحقيق
مختمؼ طباع الأفراد وأبعادىا المختمفة، عيوبيا النفسية ممتزجا مع العناصر المسرحية 

 ي.الأخرى لتحقيؽ التوازف الفن
                                         

ينظر: بف حنيش نواري، تقنيات الفكاىة في المسرح الجزائري، نصوص رشيد القسنطيني أنموذجا، رسالة ماجستير،  – 1
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والاختلبفات الطبقية والبيئة والطبع  ،المجتمع يالإنساف فإنيا تدرس  كوميديا العادات : - 2
 دافير ي"، وش Congreer ؼير غإنجمترا في القرنيف السابع عشر والثامف عشر، كو ن )مثلًب :

Sheridan  ومولييرMoulier و دانكور أDancourt  وزاج لوLesage"،  راينيو"ر Ragnard  :
يزخر ىذا النوع بالطباع البشرية عمى تعدد ، و 1في القرف التاسع عشر الدراما الطبيعية

بصفات متنوعة تجمع بيف  يجتماعوينتقى الكاتب أمزجة مف محيطو الا ،اختلبفيا ومشاربيا
الخير والشر، بمعنى أف لكؿ إنساف سموكيات يتميز بيا وتسيطر عمى تصرفاتو، ما وىذا ما 

 في ىذه المسرحيات ييكتشفو المتمق

ىي مسرحية تظير غالبا شخصيات تتناقض في صالة برجوازية، " كوميديا الصالونات: -3
 ، تؤدى2"فقط ولطيؼ ويبحث عف الكممة الجيدة أو عف كممة المؤلؼ يفيزؿ فييا شيال

أدوارىا التمثيمية في حيز مكاني يعرؼ بالصالوف البرجوازي تتسـ بالنقد اللبذع  الشخصيات
قض والمفارقات التي يعرؼ بيا الأبطاؿ مف خلبؿ التنا يالعمؿ الفن يالذي يظير ويتجسد ف

 يف يية عمى التنميؽ المفظحر سالطبقة الراقية النبيمة، وتقوـ دعائـ ىذه المإلى  الذيف ينتموف
الأمراض الاجتماعية، وحركات التغيير التي يشيدىا المجتمع بصفة عامة  صتشخي

 والإنسانية بصفة خاصة.

بكة، أكثر مف حمعقؿ، وتعقيد لملىي مسرحية تتميز بإيقاع سريع  كوميديا المواقف: - 4
كوميديا الحبكة، وتنتقؿ مف دوف توقؼ مف إلى  ؽ الطباع المرسومة كما بالنسبةمتميزىا بع

بما أف عنصر المفاجأة، المبس، والحادث المفاجئ ىي الآليات المفضمة  خرى،أإلى  حالة
عتمد كوميديا الموقؼ عمى نسخ حبكة محكمة بواسطة ، ت3"كوميديا الأخطاء الشكسبير مثلًب:"

مى عمواقؼ معينة ومحددة والموازنة بينيا، كما تعمد إلى  توجيو الشخصيات البطمة
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الاستعانة بمجموعة مف التقنيات المسرحية منيا المباس، وعنصر المفاجأة، والحادث المباغت 
لأشياء غير المتوقعة ىو اف مجابية ة، لأتعالمشوؽ، وتولد ىذه التقنيات الشعور بالمذة والم

 .دوف أف ننسى تميزىا بالإيقاع السريع سخريةالذي يثير فينا ال

، 1959قبة شكسبير وبف جونسوف حنشأت كوميديا الأمزجة في  كوميديا الأمزجة: -5
 يتنظـ السموؾ البشر  يونظرية الأمزجة، القائمة عمى الإدراؾ الطبي للؤمزجة الأربعة الت

خمؽ شخصيات نموذجية محددة نفسيا، وتتصرؼ تبعا لممزاج وتحافظ عمى إلى  تيدؼ
رفيا مماثلًب في جميع الظروؼ، يقرب ىذا النوع مف الكوميديا الطباع التي تنوع معايير صت

 1."ةالتصرفات بقياسيا عمى أحواؿ اجتماعية واقتصادية وأخلبقي

ة أنظمة أفكار يجد ة أوفريظة تناقش فييا بطريق"وىي مسرحية  كوميديا الأفكار: -6
، 2(، )جيرودو وسارتر(wild مديوا)(، Shaw Bernhardوفمسفات عف الحياة )برنارد شو 

ميقة المطروحة عمى الساحة عة الديالأفكار الفمسفية الج ييمثؿ ىذا الصنؼ الكوميد
بطريقة تحكمية  توحدث درامي جاد ويتـ معالج مىالاجتماعية والسياسية منيا، حيث تعتمد ع

 رة.خسا

تتعارض مع كوميديا الطباع، فالشخصيات مرسومة بطريقة  إنيا كوميديا الحبكة: -7
، لتمتمؾ قدرة فائقة عمى 3"ركة مستمرةحرتدادات المتعددة لمحدث تقدـ التوىـ بمتقاربة، والا

ا غالبا ما تعاني مف وجود عوائؽ، ويطمؽ عمييا أيضً  يصنع شبكة الحدث الدرامي الت
مما  ،مشخصياتلالنوع الكوميدي ىو البناء المتقارب  ىذاكوميديا الطباع، أما أكثر ما يميز 

الغموض والالتباس في تفسير سموكيات كؿ شخصية بطمة نتيجة التشابو الذي إلى  يسيـ
 .يظير بينيـ
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نوع متوسط بيف المأساة والكوميديا، والكوميديا البطولية، تضع  إنيا كوميديا الأبطال: -8
ؿ سعيد حإلى  حدث ينتيي يفي حالة خصاـ شخصيات مف طبقات مف طبقة رفيعة، ف

الشفقة أو الخوؼ، وحيث جميع الممثميف ىـ مموؾ أمف إلى  نرى أي خطر يقودنا"حيث لا 
متضاديف ىما: )الكوميديا، التراجيديا( ، معنى أنيا مزيج وخميط بيف نوعيف 1"إسبانيا الكابر

ضطراب غير المتناىي بيف الأبطاؿ، والتناقض الصارخ مع تجسيد حالة مف الصراع والا
الذي عادة ما يكوف بيف الخير والشر الذي تعودت عميو الصورة الذىنية، وحفظتو ذاكرة 

ـ مع رغبات ئتتوا المشاىد في جميع الأعماؿ الإبداعية التي تفسر دائما عف نياية سعيدة
مع الابتعاد  ،تحقيؽ الانفراج حتى ولو كاف في عمى الشاشةإلى  الذى يطمع دائما يالمتمق

 تراجيديا.إلى  وؿ النيايةحموت الأبطاؿ، مما يإلى  عف المواقؼ الخطرة التي ربما تؤدى

بيدرو، يعادؿ الدراما البرجوازية في القرف الثامف عشر )"إنيا نوع  ة:عكوميديا دام -9
ليسينغ(، والى تستمد مواضيعيا مف الحياة اليومية لمعالـ البرجوازي، وتثير العاطفة، لا بؿ 

مو والمبالغة في استخداـ المشاعر الجياشة العاطفية مف غتعتمد عمى ال، 2"دموع الجميور
مف  المشاىد وتستدرج انفعالاتو ودموعو، كما أنيا تستميـ مواضيعيا يأجؿ إثارة أحزاف المتمق

تتوج  ير، والقيـ النبيمة التعبحتوائيا عمى العديد مف الاالحياة الاجتماعية البرجوازية مع 
 ة السعيدة التي تخفؼ مف حدة المعاناة والمواقؼ الصعبة التي مر بيا الأبطاؿ.يايالن

وليس في المسرحية مف  ىزلي -ييقرب مف المأساو "ىو نوع  الكوميديا السوداء: -11
ؿ المأساوي، والقيـ حائية حتى ومف دوف وسيمة لمخفالرؤيا تشاؤمية و  سـ فقط.زؿ سوى الايال
كرة والمسرحية لا تنتيى كثيرًا إلا بعودة لمقوة الساخرة )مثلًب: تاجر البندقية، المسرحيات نم

رة اللبذعة تتسـ بفمسفة سوداوية تشاؤمية تأممية، خبيا الكوميديا السا نعني 3"السوداء لأنوى
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ومنو فيي ظاىرة فنية  خب،ناقض الصارخ بيف السموؾ والقيـ، تقوـ عمى النقد الصاتصور الت
وجمالية حاضرة تتسمح بالضحؾ والجنوف عمى جميع الأصعدة والمستويات، كما نجد أنيا 

 .طاط السموكيات النبيمةحناتيجو المجتمع وتندد ب

ة أو عيبا ياسيس تعرض وتنتقد مينة اجتماعية أو"ىي مسرحية  ائية:جكوميديا ه -11
، لتمثؿ ىجومًا عنيفًا شرسا عمى السموكيات الاجتماعية 1"بشريا مثؿ: المنافؽ، البخيؿ

مما ، خمؽ المشاكؿ والصعوبات ير الفرد والأسرة والمجتمع، وتسيـ فضالمتطرفة التي ت
مف ، بؿ نقائصالتنافر، ونشر الكره والرذيمة بيف الأفراد، ولا يمكف تجاىؿ ىذه الإلى  يؤدى
 القياـ بيذه الأخطاء. يب الإنساف السو جنيتي يوب كعة مف ىذه الير خالس

 المبحث الرابع: خصائص الكوميديا

يا فرقت تييا عريؽ تمتمؾ الكثير مف الخصائص الحتعتبر الكوميديا فنا متميزا، ونوعا مسر 
 :كالآتيحاوؿ التطرؽ إلييا نعف غيرىا مف الأنواع المسرحية، وس

يديا التي جيا ىي إثارة الضحؾ وروح الفكاىة لدى المتفرجيف، عكس التراة الكوميدز مي -1
ؾ يعتبر صفة مف الصفات التي ينفرد بيا الإنساف مف ضحتثير العاطفة الخوؼ والشفقة، وال

أىـ  خرى، ولذلؾ تستغؿ الكوميديا ىذه الصفة )الضحؾ( لتجعمياغيره مف المخموقات الأ
مف  يارة الضحؾ عند المتمقثالتراجيديا بخاصية است فع، حيث تختمؼ الكوميديا 2مميزاتيا

خلبؿ الترفيو عنو لمتخمص مف الضغوطات والشحنات السالبة التي اكتسبيا مف المحيط 
لذلؾ تتجو ميوؿ  الاجتماعي الذي يعيش فيو الذي يكوف غالبا مثقلًب بالعموـ والأزمات،

واس لإفراز كمية كبيرة مف حالنفسي ودغدغة ال جىذا النوع المسرحي لمترويإلى  يالمتمق
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الضحؾ، لأف ىذا الأخير يعتبر ظاىرة تصير كؿ متاعب الحياة مف خلبؿ خمؽ جو 
 مشحوف بالسعادة بعيدا عف الأحزاف والتراجيديا.

مطالبة أغمب الموضوعات سواء كانت جادة وىامة أو إلى  يمجأ الكتاب الكوميديوف -2
أشياء إلى  عف طريؽ تحويؿ العادات والتقاليد المألوفة لدى الناستافية بالشكؿ الكوميدي 

ة الموضوع في صورة مف التناقضات جالعة جديدة عمييـ عكس ما تعودوا عميو، أي مذشا
استشعار الأمراض  ة لممتفرج، يبرز دور الكوميديا فيتعتثير الضحؾ وتولد م يالت

ظيار زيفيا عمى الرغـ مف  ،1خطورتياالاجتماعية سواء كانت ميمة أو تافية والتحسيس ب وا 
 يو بخطورة ىذه الآفات التنبييبساطة الطرح، إذ تعمؿ عمى إيقاظ الضمير الإنساني، وت

سد ذلؾ في الطرح المتبايف لصور جويت ،ر المجتمعات، وتسيـ في تفككيا وانييارىاحتن
نماذج إلى  ويموالمواضيع التي يعيشيا المجتمع مف خلبؿ تغريب المألوؼ عند الناس وتح

كتشافو الفارؽ بيف أفكاره ومعتقداتو التي يدركيا، ؾ لاضحالإلى  يجديدة، وىذا ما يدفع المتمق
وبيف الحقيقة التي صورت بيا، وغالبا ما تكوف الصورة معاكسة لمفكرة التي كانت سائدة 

 ومنتشرة.

 2الشخصيات والمواقؼ في أشكاؿ الكوميدية مختمفة، يتتطمب الكوميديا التبايف ف -3
نستشؼ مف ىذه الخاصية أف الكوميديا تقوـ عمى عنصر رئيسي متمثؿ في التناقض مف 
خلبؿ الجمع بيف شخصيات متنافرة ومختمفة الطباع والسموؾ تتواجد في بيئة لا تنتمى ليا، 

وكؿ ىذا  ،طاؿ فيما بينيـبـ الأتصادإلى  وىذا ما يؤدىوغير مناسبة لقدراتيا ومميزاتيا، 
  ي.ؾ لدى المتمقضحيسيـ في استشارة ال ىيفكا يوار ىزلحيكوف وفؽ 
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تاـ  عيإف الكوميديا تنبع مف إطار عقمي سعيد، ومف نفسية مطبقة سميمة عمى و  -4
يث تستطيع أف تدرؾ ضياع أىدافيا دوف أف تؤثر ىذا فييا أو يقمؿ مف ثقتيا حبنفسيا 
لا مجاؿ لمشؾ  يميديا ىنا تخاطب العقؿ والإدراؾ وتصور الحقائؽ الكمية الت، فالكو 1بنفسيا

 ،تصاؿ الجماىيريارة الوعى لتحقيؽ الاثستاخطاب فكاىي ييدؼ  نتاجفييا، بممسة واقعية لإ
يوب، حيث تمثؿ النقد عر في ملبمسة الواقع المعاش، وعرض الحقائؽ والحصفيي تن

ة أي عقبات أو جيتيا عمى تبميغ غاياتيا دوف مواالموضوعي الذي يبرز قدراتيا وآليا
تسبتيا مف النشاط العقمي كنتشارىا وشعبيتيا نتيجة الثقة التي ااوىذا ما يسيـ في  ،صعوبات
 والنفسي.

مؿ حتعد الكوميديا ظاىريا مجرد فف يسعى لنشر الضحؾ والتسمية والمرح، لكنيا ت -5
ة حتمثؿ مجموعة مف الصفات القبي حيث تعرض صور ونماذج إنسانية، وظيفة تربوية

طاء الأفراد، ختراكمت في المجتمع بسبب تراكـ أ يباء التغكالأنانية والقباحة والحماقة وال
منيـ  ةية، ويبرز درجات الاستخفاؼ والسخريخز فيصور ىذا الفف ىؤلاء الحمقى في صور م

حو وعمى نعادة ا يحدث في الكوميدي ذلتجنب ىذه التصرفات السمبية، إ يلتوعية المتمق
 2ضعفو.و ئباغأنانية و إلى  مألوؼ الاستخفاؼ بالإنساف مف خلبؿ الإشارة

يجابية في وسيمتيا  -6 إف الكوميديا إيجابية في سموكيا لأنيا ترفع شعار الأمؿ والدواـ وا 
 ،3وىذا في حد ذاتو دليؿ عمى القدرة لا عمى العجز ،والبسمة الخطأ بالضحؾ لأنيا تحارب

ارة الإرادة والعزيمة لتحقيؽ الفوز والتغمب عمى ثستاإلى  ا طاقة إيجابية تسعىفالكوميدي
الضعؼ والجيؿ البشرى مع التسمح بالأمؿ لمواجية الأخطاء واليفوات التي يقع فييا الإنساف 
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يممؾ قدرة عمى احتواء الفرد مف جميع جوانب  يفالأسموب الكوميد ،ويواجييا بكؿ روح مرحة
قات عيلمتخمص مف الم يفيو يضمف لو رفع التحد ،لاجتماعيةحياتو الشخصية وا

والصعوبات التي تعترض طريقو، وىذا خير دليؿ عمى أف لمكوميديا أىمية كبيرة في الحياة 
أسبابيا واقتراح ة المشاكؿ وتشخيصيا وتوضيح عالجىائمة عمى مالإنسانية لامتلبكيا قدرات 

 حموؿ ليا. 

تميز النوع الكوميدي عف غيره مف الأنواع  يالت صصائخىناؾ العديد مف ال -7
ي الكوميدي حالمسر  صنياية مفرحة، يعتمد الن يبة وتنتيخالمسرحية، منيا أف بداية صا

مما يسيؿ حفظيا  ،عمى توظيؼ الأغاني والموسيقى ويتسـ بخفة الألحاف وتشابو الألفاظ
 ارتبط ارتباطت لنياية السعيدة فييلإثارة الحماس بيف أوساط الجميور معمنة عف بدايتيا، أما ا

، وتيييج مشاعره مف خلبؿ يارة عواطؼ المتمقثستاإلى  ىعالذى يس يعضويا بالفف الكوميد
موت  ،تتمثؿ غالبا في انتصار الخير عمى الشر)زواج الحبيبيف يالمحظات المفرحة الت

ات عيرا في المجتموتتربع الكوميديا عمى عرش الفف المسرحي، وتؤثر تأثيرا كب (الأشرار...
عمى مساحة كبيرة مف الاىتماـ والتغطية  ذو حما جعميا تحقؽ شعبية واسعة وتست ،الإنسانية

 الجماىرية والإعلبمية نظرا لمنجاح الباىر الذي تحققو ىذه المسرحيات.
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  تعريف المغة السينمائية وخصائصها الأوّل:المبحث 
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 :وخصائصها عريف المغة السينمائية: تالمبحث الأول

 :عريف المغة السينمائيةت -1

أف المغة السنيمائية ىي لغة مركبة تتألؼ مف اقتراف خمسة مواد  "كريستياف ميز"ى ير 
نوعاف منيا يؤلفاف شريط الصور وىي الصورة الفوتوغرافية المتحركة والبيانات  ،تعبيرية دالة

يقونة كالضجيج والصوت وت البشري أو الأصوت وىي الصالمكتوبة، وثلبثة تمثؿ شريط ال
 .1المنطوؽ، صوت المتكمـ مف خلبؿ الحوار أو التعميؽ والصوت الموسيقي

لممخرج أف  حسمالصوتية المرئية التي ت شاراتوتطمؽ المغة السينمائية عمى مجموع الإ
عتبار أف أي فيمـ ىو مجموعة معمومات ادراؾ مف قبؿ المتفرجيف بيجعؿ رسالتو سيمة الإ

ومف ثـ فإنو مف الضروري أف يكوف ىناؾ مرسؿ ومستقبؿ حتى  ،ممشاىدليقدميا المخرج 
 ز عمى استخداـلكي يتحقؽ ذلؾ لابد مف التركيو  ،متفرجواليتحقؽ الاتصاؿ بيف المخرج 

عادات التفرج في استقباؿ الصور والأصوات، حتى يتمكف مف بناء مدونة سينمائية وفقا لتمؾ 
 .المعطيات والتي تكوف فييا بعد لغة سينمائية

كائية تحكي ح فلبـالمغة السينمائية ىي وقؼ عمى الأ: أف "ايزنشتيف"الكاتب  یر يو  
والسينما لغة عالمية ووسيمة  ،صة أولا وبالحكايةقصصا فتكوف المغة الفممية حينئذ حددت بالق
ع صنالذي ي "أبؿ كانيس"مكاف ما، أما إلى  تخاطب بيف الشعوب القادرة عمى الوصوؿ

السينما  يالبدائية القائمة عمى الوحدات الكتابية التمثيمية فإنو يسم ظيةالسينما في المغة المف
كما تمتاز المغة  ،2"قواعد مفصمة ف لـ تتطور بحيث ينبغي أف تكتسبا  بمغة الصور، و 

ىذا ما يولد أو يخمؽ لدى المشاىد  ،السينمائية بتعاقب الصور لتكوف بطريقة متسمسمة
دراؾ وجود وحدات إالصورة في الثانية( لدرجة أنو لا يمكف  25أو 24)حساس بالاستمرارية إ

                                         
، الدلالة الرمزية في السينما الكوميدية الجزائرية ودورىا في بناء المعنى، دراسة سيميولوجية لمقطات مف ابتساـ مركيش - 1

 21، جامعة مستغانـ، صBeur blanc rougeفيمـ 

 .51مراح مراد: الفيمـ الروائي التاريخي بيف الحرفية الحداثة التاريخية والمتخيؿ السينمائي، جامعة وىراف، ص – 2
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يابيا غضورىا أو متقاطعة ومميزة وتستمد قيمتيا عمى غرار الوحدات المغوية، مف خلبؿ ح
مقطات السينما وتمتاز المغة السينمائية بعلبقة شبيية بيف بوىذه الوحدات المميزة التي تسمى 

بالنسبة لمغة السينمائية، فالصور المتحركة والأصوات  تمؼالداؿ والمدلوؿ، لكف الأمر يخ
تجعؿ  وجود علبقة تشابيية فضؿبلمواقع  خ طبؽ الأصؿسيعد بمثابة نضجيج المسجمة كال
 1ري صوتي مرتبط بمدلولو أي الواقع.صكؿ داؿ ب

 المغة السينمائية:  صخصائ-2

تستعمؿ المغة السينمائية في خطابيا عدد كبير مف الدلائؿ التي تأخذىا مف الواقع، أي 
لية ومدونات ثقافية دلاوتستعيف بأصناؼ ال ،تستعمؿ أشكاؿ خاصة بيا ولا توجد عند غيرىا

تأخذ قيمتيا الايديولوجية والدلالية في الفيمـ  وىذه الدلائؿ لا ،الاجتماعيةأخرى ومف الحياة 
مف خلبؿ العلبقة التي تقوـ فيما بينيما ومف خلبؿ الدلائؿ والأشكاؿ السينمائية الخاصة  لاإ

فكؿ مف الأشكاؿ والمعاني المستوردة التي تولد مف الأشكاؿ  ،التي تحمؿ معاني متعددة
في معاني فيممية وىذه المعاني التي تشكؿ محتوى المغة السنيمائية ة خاصالسينمائية ال

رئيسية وىي ملبمح حسية تتعرؼ مف خلبلو عمى الصورة بمعناىا الذي  صوتمتاز بخصائ
 2تحدده وظيفتيا الدلالية والميكانيكية وتتمثؿ فيما يمي:

والمدلوؿ، فالصورة  بيف الداؿ وابتشالعلبقة الدالة قائمة عمى الإلى  وتشير : الأيقونة -
 يحاء مف غيرىا.إمية ليا درجة أيقونة كبيرة تجعميا أكثر فيمال

  .النسخ الميكانيكي: الصورة ىي نتاج عممية آلية فييا وسيمة لنسخ ميكانيكي لمواقع -

 المغة السينمائية تتكوف مف عدة صور فوتوغرافية متنوعة. :التعددية -

                                         
 11، ص1997يؿ أريخوف، قواعد المغة السينمائية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، داني - 1

 .82، ص2112وليد قادري، صورة الإسلبميف في السينما المصرية، جامعة الجزائر،  - 2
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ة في السينما، وىذا ما يميزىا عف الوسائؿ التعبيرية الحركية: وىي ميزة أساسية ورئيسي -
 .الأخرى وخاصة بتحريؾ الكاميرا مف مكاف لآخر

 المغة السينمائية: رناصعالمبحث الثاني: 

 ،سمـ المقطات، زوايا التحويؿ)تتكوف المغة السينمائية مف أوضاع خاصة تتمثؿ في 
 (.احركات الكامير 

ضاءة، الإ ،تتمثؿ في الشخصيات، الديكوركما تتكوف مف أوضاع غير خاصة 
 والصوت. الموسيقى

 :يتتمثؿ ف :الأوضاع الخاصة -1

 :ثمانية أنواع متميزةإلى  سمـ المقطات: تنقسـ المقطة -

عاما  اوتعطي انطباع وىي المقطة التي تأطر الديكور بكامم :plan généralالمقطة العامة  -
 .عمى موضوع معيف

ميـ مف  وىي التي تتولى تقديـ جزء :Plan du grand ensembleلقطة الجزء الكبير  -
 روؼ عامة(، ظمكاف، زماف، جو الشخصيات) الديكور

 Plan أيضا لقطة الوضعيةوتسمى : Le plan du petit ensemble لقطة الجزء الصغير -

de situation ، وىي تستخدـ لتقديـ البطؿ والشخصيات في وسط درامي جديد كتصوير
 .لبمث مشاجرة
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طاره إوىي التي تظير الشخصية بكامؿ طوليا داخؿ  :plan moyenلقطة المتوسطة  -
ة بمثابة الفضاء الذي يشعر فيو المتفرج بعلبقة قطوقد اعتبر ايزينشتيف ىذه الم ،الصورة

 1.حميمية مع الممثميف

 صؼمنتإلى  : ىي التي تصور الشخصية مف الرأس plan américainطة الأمريكية المق -
 .براز مختمؼ حركات الممثؿ وأفعالوإالفخذيف ويراد بيا 

: ىي المقطة التي تأطر جزء أساسي مف الشخصية بغية Plan  rapprochéمقطة المقربة ال -
 :نوعيفإلى  وىي تنقسـ ،الحصوؿ عمى بعض التفاصيؿ

 ة مقربة حتى الخصر أو لقطة نصؼ المقربة مقطالPlan demi rapproché : وىي
 اـ.حز الإلى  طر الشخصية مف الرأسالتي تأ

 لقطة مقربة حتى الصدر Plan rapproché poitrine : وىي تبيف الجزء الممتد مف
 الصدر.إلى  الرأس

إلى  تبيف الجزء المعتد مف الرأس: Plan rapproché épaule لقطة مقربة حتى الكتؼ -
 .الكتؼ

فييا عمى وجو الشخصية حتى يتـ : وىي المقطة التي يتـ التركيز Gros planلقطة قريبة  -
ؾ عقدة معينة في البناء فالكشؼ عمى بعض الملبمح الغامضة أو العناصر الضرورية ل

 الدرامي.

تفاصيؿ معينة مف  تصويرإلى  ة التي تستندط: وىي المق Très gros planلقطة قريبة جدا  -
مى ىذه تسقصة و شفاه، يد( أو التركيز عمى عنصر سينمائي ميـ في ال ،جسـ مثؿ )عيف

                                         
ئر، شاوش جماؿ شعباف، صورة الإرىاب في السينما الجزائرية تحميؿ سيميولوجي لفيممي المنارة ورشيدة، جامعة الجزا -1

 .91، ص2118كمية العموـ السياسية والإعلبـ، 
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ما تضيفو مف قيمة درامية بسيكولوجيا ك insertالمقطة في سيميولوجيا السينما لقطة مضاؼ 
 1.تزيد مف عمؽ التشويؽ في السينما

 حركات الكاميرا والتوظيف الجمالي:-2

 يمكف تثبيت الكاميرا عمى أنواع متعددة مف الحوامؿ وىي:

 وىي أنواع مف الحوامؿ الثلبثية التي تستخدـ في التصوير :الحوامل الثابتة -1
أو الخمؼ  الأماـإلى  الخارجي عندما لا تكوف ىناؾ حاجة لأف تتحرؾ الكاميرا مف مكانيا

 ويمكف تثبيتيا عمى قواعد ثلبثية موسعة.

ة في بتىي حوامؿ ثلبثية متحركة تتكوف مف ثلبثة أرجؿ مث الحوامل المتحركة: -2
ة مزودة بثلبث عجلبت تتحرؾ في مختمؼ الاتجاىات ولا يمكف رفعيا أو خفضيا قاعدة مثمث

 .أثناء عممية التصوير

ة طعمى الكتؼ: يتحرؾ المصور لتصوير المق ةكما يمكف أف تكوف الكاميرا محمول
 تخداـسا دنناعمة وبالذات ع وعندما يكوف المصور محترفا، يمكف أف تكوف حركة الكاميرا

وتعد عممية حمؿ الكاميرا  ،(wide angle lensؤري قصير )ببعد  ة ذاتعدس عند استخداـ
عمى الكتؼ التقنية الأمثؿ لتصوير لقطة تعبر عف وجية نظر الشخص في حالة نفسية 

 مرتبكة.

وىي تشبو الكاميرا المحمولة باليد، حيث أف ىناؾ  :حمل الكاميرا باليد عمى حامل
لمصدمات  صف الكاميرا موضوعة عمى جياز ماا يحمؿ الكاميرا، ولكف مع الفارؽ أصشخ

                                         
 .33وليد قادري، المرجع السابؽ، ص  – 1
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( وتستخدـ ىذه الحركة لمتابعة الممثؿ في أي مكاف بنعومة فائقة ولكنيا steadicamيسمى )
 1.مكمفة، لأنيا تتطمب مصورا مدربا تدريبا عاليا مع استخداـ معدات خاصة

الكاميرا وفي  بت في أعلبهث( تBoom)راع ذعبارة عف قاعدة محورية فييا  :نالكري
ويمكف التصوير عمى ىذا مؤخرتيا محدد الرؤية ونظاـ التحكـ بحجـ المقطات والتركيز 

 .متار وكذا مف زوايا سفمية وجانبيةأ( 3مف زوايا عموية تبمغ حوالي ) مؿالحا

ىناؾ نوعاف مف العربات التي تستخدـ في حمؿ الكاميرا: عربات صغيرة  العربات:
ختمفت في وجييا ووظائفيا لكنيا لا تختمؼ في تصميميا أو قواعد ف اإوىي  ،ربات كبيرةوع

عمميا وتقوـ كؿ منيا عمى أساس وجود ذراع مركب عمى أسطوانة دوارة يمكف تحريكيا بأي 
سـ، وىذا الحامؿ يتيح  45إلى  متريف ودفعياإلى  اتجاه، ففي العربة الصغيرة يمكف رفعيا

إلى  را واختيار زوايا متنوعة، يحتاج الحامؿالحصوؿ عمى حرية واسعة في حركة الكامي
يمكف لممصور الجموس في مقعد فوؽ ذراع العربة. ونظر لكبر حجـ  إذ ،شخصيف لتشغيمو

 ىذا الحامؿ والمساحة التي يشغميا يتعذر العمؿ بو في الأستوديوىات الصغيرة.

ثلبثة أمتار إلى  يرة فيمكف فييا رفع الذراع الحامؿ لمكاميرا يمكف رفعوبأما العربة الك
بالكاميرا عمى  فسـ تحت سطح الأرض كذلؾ يمكف الدورا 61مسافة إلى  كما تنخفض بيا

 2.درجة 361ىذا الحامؿ دورة كاممة 

 (Dollyولي )دحامل الكاميرا 

ة ذات عجلبت ويطمؽ عمييا دولي وىناؾ أشكاؿ وأحجاـ صتثبت الكاميرا عمى من
التجييزات الضخمة المزودة بمقاعد بة، تبدأ مف الكرسي المتحرؾ وتنتيي صمتعددة ليذه المن

                                         
أحمد عبد الستار، جماليات التصوير والإضاءة، المحاضرة الثالثة، جامعة ديالي، كمية الفنوف الجميمة، قسـ السمعية  – 1

 .123المرئية، ص

 6-4ص أحمد عبد الستار، جماليات التصوير والإضاءة، – 2
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وىذه الحركة ىي الحركة الشائعة والأكثر استخداما في  ،لممخرج والمصور ومساعد المصور
 بعاد الجسـ المصور.ا  تحريؾ الكاميرا بحرية كاممة داخؿ الأستديو وىي تستخدـ لتقريب و 

الحامؿ مع السينما الصامتة حيث كاف المصور يقؼ بدأ ظيور  :حامؿ الكاميرا شاريو
لو عندما تكوف سرعتو  عمى شاحنة ليصاحب الموضوع المراد تصويرة ويتحرؾ موازيا

مكانيات الحركة الأفقية لمكاميرا وتمكف الحركة المصاحبة إوالمسافة التي يقطعيا أكبر مف 
وفي ىذه  ،سيتـ تصويرهالذي  ءيشقاط تفاصيؿ وردود فعؿ الشخص أو التالمصور مف ال

 1الحالة مف الممكف أف توضع الكاميرا عمى منصة تتحرؾ عمى قضباف حديدية.

 Les anglesزوايا الكاميرا: -3

ىي الاتجاىات والييئات التي تؤخذ منيا المقطات والوضعيات الصحيحة لارتكاز 
 .الكاميرا

جرائية أو إع الضرورة : تكوف الكاميرا في مستوى أعمى مف الموضو اوية العمويةز . ال1
 حتقاره وعزلو.احاجة غريزية بحكـ أف البطؿ في أسفؿ الوادي أو الغرض دلالي ب

تكوف وضعية الكاميرا في أسفؿ الموضوع  الزاوية السفمية )المحور العمودي( .2
علبء ا  سمـ العمارة بتعظيـ الموضوع و  بضرورة تقنية مثؿ: صعود الشخصية في الشجرة أو

 مكانتو.

: ترتكز الكاميرا عمى خط مستقيـ يمتد وفؽ مستوى نظر زاوية مستوى النظر. 3
الشخصية ولا تتعرؼ عف ىذه المسطرة وتسمى ىذه الوضعية "الدرجة الصفر في المحاور 

 وتمتقط لنا الكاميرا لقطة ذاتية لرؤية الممثؿ مثؿ قارب صيد قادـ نحوه ،2"الثلبثة

                                         
 .7-6ص أحمد عبد الستار، جماليات التصوير والإضاءة، – 1

 .2113فينتورا ؼ.، الخطاب السينمائي. تر: شنانة، المؤسسة العامة لمسينما، دمشؽ، - 2
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نظر الشخص نحو الكاميرا مباشرة وىي تخمؽ : أف يزاوية المقابمة مع الكاميرا .4
 .1العدسة مباشرةإلى  حساسا بالحميمية عندما ينظر الممثؿإ

( profil: أف تصور الشخص مف جانبو )(¾زاوية المحور الأفقي )ثلاثة أرباع . 5
وتؤدي زاوية   2.عتماد عمى محور نظرة الشخصبالا يساراليميف أو الإلى  درجة 45نحو 

ية دلالة الانفعالات السمبية مثؿ تقوية مشاعر التضاد وعدـ التواصؿ وغضب ب( الجان4/3)
 .3جؿ وعدـ الاىتماـخشخص مع آخر وارتباؾ وال

تستعمؿ الطائرات المروحية  :(Plan aérienالمحور العمودي )الزاوية الجوية . 6
في  ( لإنجاز المقطات عبر ىذه الوضعية لضرورة تقنية تمثؿDronesوطائرات الدروف )

استكشاؼ المكاف مف أعمى ومسح المحيط وبيئة الموضوع أو لملبحقة الشخصيات السمبية 
وكذلؾ ، 4ومطاردتيا ويمكف التأكيد أف المقطة مف زاوية مرتفعة تكوف عادة مرتبطة بالمعرفة"

مف باب الغريزة وتحقيقا  تحقيقا لمادة المشاىد الذي يرغب في رؤية المكاف مف أعمى
 لمسعادة.

نصؼ الموضوع وتسمى لقطة تكوف الزاوية مف خمؼ : (محور أفقي)اوية الظهرز  .7
 45وتكوف عمى جانب الرأس وتتراوح الزاوية بيف  ،5و لتصوير موضوع غير مألوؼثاسكور 

 .6درجة وتؤدي ىذه الوضعية دلالة : تيميش الشخصيات التي ترفض المجتمع 18و

                                         
 .2111منى الصباف، مف مناىج السيناريو والإخراج والمونتاج، دار مجدلاوي، عماف، - 1

 فينتورا ؼ.، الخطاب السينمائي. – 2

 المرجع نفسو. – 3

 المرجع نفسو. – 4

 المرجع نفسو. – 5

 المرجع نفسو. – 6
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درجة  361تدور الكاميرا في مكانيا بدرجة  :(Zالزاوية الدورانية أو القوسية )محور.8
تضخيـ المواضيع، ففي النقؿ التمفزيوني لسباؽ سائقي الدراجات، تبحث كاميرات إلى  وتيدؼ

  1مية"بلودياف الجادرات نح( لتضخيـ حاؿ مZالتمفزيوف عف ىذا الميلبف في محو )

الميجورة  عزلة الأشخاص ووحدتيـ في الأماكفإلى  وتؤدي أحيانا دور الإيحاء
مدلالة أف الممثؿ في حمقة مفرغة ل اء الشخصيات أوإغموكذلؾ لمتعبير عف حالة  ،والواسعة

 تطيع اتخاذ القرارات.يسلا 

 : أنواع حركات الكاميرا-4

نجاز المقطات أو مف أجؿ إإلى  يقوـ المصور بتحريؾ الكاميرا مف أجؿ تحقيؽ الوصوؿ
الأماـ أو الخمؼ أو مسح إلى  نتقاؿالمتابعة أو الانقؿ الوقائع والأحداث بواسطة حركة 

 المنظر العاـ.

: تدور الحركة عمى جية اليميف أو عمى جية panoramiqueالحركة البانورامية -1
حيث يتـ  ،أو مف جية الأعمى نحو الأسفؿ أو العكس (Panoramique Vertical)اليسار 
الموضوع )حضور قوي أو  المكاف أو تتبع الشخص المتحرؾ أو لمعرفة حجـ مسح

 ضعيؼ(.

: أف تنتقؿ الكاميرا في اتجاه أمامي (travelling avant)الأمامي غحركة الترفمن -2
( أو حامؿ مرتكز عمى العجلبت La dolly)نحو الموضوع بواسطة حامؿ اليد أو العربة 

Support roulant)( أو السكة )Les rails.ويؤدي دور إظيار التفاصيؿ بدقة ) 

الخمؼ إلى  تتراجع الكامير (:travelling en arrièreالخمفي ) غالترفمنكة حر -3
يقاع بطيئ. وتكوف الكاميرا محمولة في إانطلبقا مف مسافة قريبة مف الموضوع بسرعة أو 

ت عجلب ( أو حامؿRail( أو السكة )Chariot( أو العربية )L’épaulière)اليد أو الكتؼ 
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(roulant ويؤدي التنقؿ )الموضوع …الخمفي وظيفة تعزيز فكرة وحدة أو فقداف أو ابتعاد
  .1لبقة مع المجتمع أي تيميشوعالمصور بال

: تسير الكاميرا رفقة (travelling d'accompagnement)المصاحب  غالترفمن -4
يزة تمشي غر ويسارًا أو صعودًا لتأدية الوظيفة التقنية أي مف باب ال االممثؿ وىو يتحرؾ يمين

الكاميرا بجوار الموضوع وأيضا لو وظيفة وصفية حيث يسمح لممتفرج بأف يتابع خلبؿ مدة لا 
( أو أمامية latéraleبأس بيا شخصيات أو أشياء متنقمة تصورىا الكاميرا بطريقة جانبية )

 (Travelling suivi) ويسمى كذلؾ ترافمنج المتابعة 2(Frontale)مواجية( )

 ( حيثLe zooming: يتعمؽ باستعماؿ تقنية الزوـ )(optique)ري بص غترفمن -5
أو السيد وتقوـ بتقريب الموضوع ( Tripied)ي ثلبثفوؽ حامؿ  تبقى الكاميرا ثانية في مكانيا

ع منالموضوع أو لتحقيؽ في أحداث سرية ويإلى  وىذا نظرا لصعوبة الوصوؿ، بعادهإأو 
 (zoom avant- zoom arrière) لا لضرورة فيمميةإاستعماؿ الزوـ في السينما 

درجة  361الكاميرا عمى محورىا  فوىو دورا :(Circulaireدائري ) غترفمن -6
لاستكشاؼ الموضوع أو تضخيمو أو لمتعبير عف حالات الاغماء والحصار وغياب اتخاذ 

 القرار.

يكوف مف وضعيات مرتفعة  :(La trajectoire)دورة كبيرة أو مسح كبير  غترفمن -7
( لحمؿ Gruesيمزـ استعماؿ أنواع حوامؿ الرافعة )( trajectories)ولإنجاز الدوراتا جد

 3.تالكاميرا
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 السنيمائية غةوضاع الغير خاصة لمالمبحث الثالث: الأ 

وتختمؼ  ،السينمائي وليا جاذبية كبيرة نتاجضاءة عنصر ميـ في الإف الإإ :الإضاءة -1
ضاءة السينمائي، ففي مشاىد الرومانسية تكوف الإخؿ الفيمـ اآخر دإلى  ضاءة مف مشيدالإ

 1.أداة تعبيرية وىي ،ا في مشاىد الحزفمخافتة وجذابة وتختمؼ حت

 ضاءة:أنواع الإ  -

أساسيا لإضاءة الموضوع والمكاف بوضع كشاؼ أو عدة  ا: تعد مصدر الاضاءة الرئيسية -
 .(L’atmosphère)كشافات الإبراز الجو العاـ 

  .2لبؿ المتبقية عمى الشخصظمساحات ال ؿءتستعمؿ لم :ميميةالإضاءة التك -

 .ؤر اىتماـ فيوبيوضع الكشاؼ في جانب الموضوع مف أجؿ تحديد  :الإضاءة الجانبية -

لفصؿ  يكوف مصر الضوء خمؼ الموضوع غير موجو لمكاميرا وذلؾ :الإضاءة الخمفية -
  3.موضوع التصوير عف الخمفية

 يتـ وضع الإضاءة مقابلب لوجو الممثؿ بمسافة معينة. :الإضاءة الأمامية -

 أفقي. الموضوع مف أعمى في خط حونيكوف مصدر الضوء موجيا  الإضاءة العموية: -

وىذا مف  ،يتـ تثبيت مصدر الإضاءة في أسفؿ الموضوع متوجيا نحوه :الإضاءة السفمية -
  4.بعأجؿ تحديد الشخصية السمبية التي ىي مصدر الخوؼ والر 
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نوع المكاف الذي تشاىده في المقطة والذي ب: يرتبط مفيوـ الديكور السينمائي ن الديكورف -2
يتحرؾ فيو الممثموف ويسكنوف وتدور فيو الأحداث والوقائع مثؿ البيوت والمقاىي والأكواخ 

ويقوـ المصور بنقؿ جزء مف الديكور حسب مقتضيات مضموف المقطة ويصنؼ   والصحراء.
والديكور الاصطناعي الذي يتـ بناؤه ، دة أنواع تتمثؿ في الديكور الطبيعيالديكور في ع

  .1(After effect)بواسطة برنامج ـوالديكور الافتراضي الذي يصم

ديكور خاص بكؿ فيمـ، حيث يقرب المقطات مف إلى  ف كؿ عمؿ سينمائي يحتاجإ
أخرى مرتبطة بعنصر  مكاناتإالمشاىديف ويشعرىـ بواقعية ذلؾ العمؿ الفني كما أف ىناؾ 

ة، مف حيث الملببس والأشكاؿ. فالخطوط الطويمة قطلكادر والماالديكور والتكويف الداخمي 
حساسا بالسكينة إأما الخطوط الأفقية فتعطي  ،والذوؽ المنفرد تحررتوحي بال الرئيسية مثلب

والقمؽ وتمؾ  قة والاضطرابدحساسا بعدـ الإ، والخطوط المائمة تعطي النفسي والتوازف
الإمكانات المتاحة التي يستغميا المخرج لتحقيؽ أىداؼ معنوية ليس ليا قواعد وقوانيف ثابتة 

  2.كانيؾ لمتعبير عف الفكر وتدعيمويفمكؿ مخرج أسموبو المميز في استغلبؿ تمؾ الم

الوزف  ،يتـ وصؼ الشخصيات مف الجانب الفيزيولوجي، فتذكر القامة :الشخصيات -3
تحديد جوانبيا النفسية مثؿ العقد إلى  العلبمات التي تميزىا، بالإضافة ،الملبمح، الموف

ويتـ تصنيؼ الشخصيات حسب المقاـ الاجتماعي والمكانة داخؿ  ،والانفعالات والغرائز
ف، التي تختمؼ في أداء الأدوار يالمجتمع، مثؿ طبقة الفلبحيف، أو الميمشيف أو البرجوازي

ولا تتشابو في الزي والسكف والحركة ، داخؿ البيئة التي تشغمياوفي ملبمحيا ومياميا 
  .3بالتقبؿ الاجتماعي صؼة لرفض المجتمع وأخرى تتضر عوالحوار، ونجد شخصيات م

                                         
، 1971محمد، عالـ الكتب، مصر، دط،  بريتنزف رودي، الأساليب الفنية في الإنتاج التمفزيوني، تر: خورشيد أنور- 1
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كما يحتوي السيناريو عمى أوصاؼ أخرى لمشخصية تتعمؽ بالأشياء المفضمة ليا 
ا واىتماماتيا كحب المنافسة باعاتيا مثؿ طمب الحماية والأمف وكذلؾ مواىبياشوحاجاتيا و 
وفي الواقع ليست الشخصية مجرد شخص ما فإنو ىو أو ىي وجية نظر، أنو ، والمطالعة

  .1فرد لو موقؼ قوي وحاسـ مف الموضوع

بأنيا ذلؾ النسيج الصوتي الذي تنظـ  تعرؼ الموسيقى سيميولوجيا :الموسيقى -4
وحداتو عمى محور زمني وبيذا تستقي الموسيقى دلالتيا مف تناغـ ايقاعاتيا كما تستطيع 

وىي تفيد أيضا  ،الموسيقى أف تشيد المزاج أو الحالة النفسية والجو العاـ والنغمة السائدة
مكاف أو إلى  منظر يتبدؿبينما ال ،كوسيمة انتقاؿ بيف المقطات مثمما يحدث حيث تستمر

ومع ، عديدة ميمة التعبير عف الحقبة المصورة أفلبـويؤدي أسموب الموسيقى في زماف جديد 
دماجيا في إومف الممكف  ،ذلؾ لا يتقيد مكاف الموسيقى في الفيمـ بدور خارج نطاؽ الحدث

 .2يةني أو تعزؼ آلة موسيقغالحدث عمى يد ممثمة عندما ندير مفتاح الراديو، أو ت

الصورة ولكنيا تستخدـ في الفيمـ لكونيا أصبحت إلى  ضافة بسيطةإفالموسيقى ليست 
وىي  ،أف أصبح الفيمـ ناطقا بعد أف كاف صامتا منذعنصر مف عناصر القياـ السينمائي 

مف  أواضحا عف حوادث الفيمـ، بحيث يشعر المشاىد أنيا جزء لا يتجز و تعبر تعبيرا قويا 
  .3الفيمـ

فترات الصمت المصاحبة  مؿءالسينمائية ل فلبـالعموـ تستخدـ الموسيقى في الأ وعمى 
كما تستعمؿ كقيمة إيقاعية  ،لمصورة أو التعبير عف حالة نفسية أو تأزـ في الموقؼ الدرامي

 حسية. اضأو لأغر 
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وتستعمؿ المغة السينمائية الصوت الموسيقي أو الموسيقى لمتعبير عف عدة دلالات 
 نيا ما يمي:تذكر مف بي

 .يوظؼ الصوت الموسيقي لمتعبير عف حالات نفسية معينة -

 .ضافيةإتستخدـ آلة الكماف في المقطات الغرامية ليعطي صوتيا معاف ودلالات  -

ظيار التناقض مع المحور إاستعماؿ الصوت الموسيقي بغرض إلى  تمجأ السينما -
نما مناقض ليا، مثاؿ استعماؿ ا  لمصورة و البصري، ويتـ ذلؾ بتوظيؼ نوع موسيقي غير مكمؿ 

يف لحف ب ( في لقطة تشييع جنازة: ىذا التناقضبمحف مرحالذي يتميز )صوت الأكورديوف 
مد أف الموسيقى الفيممية تمعب دورًا كبيرا لا يستياف بو وخاصة تعالموسيقى والصورة ىو أصلب م

 .1قابؿ مع العناصر الدرامية الأخرىعندما تكوف ليا دلالة واحدة تتميز بيا طواؿ القياـ بالت

 موسيقى عدة أنوع تذكر منيا:مول

تستطيع الموسيقى أف تربط بيف مجموعة مف المشاىد التي ليس موسيقى التتابع: 
كس الموسيقى ىنا روح الحركة الدرامية في المشيد وتستمر بصورة مستقمة عبينيما علبقة فت

 .عف حركة موضوع التصوير نفسو

ي الموسيقى التحذيرية الشعور بأف شيئا ما عمى وشؾ طتع تحذيرية:الموسيقى ال
 الحدوث.

فيمكف أف تستخدـ ، تستخدـ الموسيقى لأكثر مف ىدؼ الموسيقى الفجائية والفكاهية:
الموسيقى ىجائيا وىي مشوىة ومتقطعة وتستخدـ الموسيقى أيضا كوسيمة انتقاؿ مف مجموعة 

  .2أخرىإلى  مشاىد
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: يعرؼ الصوت أنو مجموعة مف ذبذبات ىي نتيجة لتغيرات تحدث في الصوت-5
فعندما  ،ضغط الجوي ابتداء مف مصدر الصوت حتى ما يسمى بالرؽ أو طيمة الأذفال

صر نقة لمفـ أو علبصنساف أو يعزؼ عمى آلة الموسيقية تيز كمية مف ىواء ميتحدث الإ
ينتقؿ بالتالي عف طريؽ التضاغط الصوت اىتزازات تحدث تغييرا في الضغط الجوي الذي 

قد راودت الكثير مف مخترعيف اكتشؼ في فمكاف استقباؿ ىذه الاىتزازات: إلى  والتخمخؿ
وىي آلة عرض مف خلبؿ  1891، كيفية تسجيؿ الصوت فاخترع الكينوسكوب في 1877

ثقوب يمكف بواسطتيا عرض الصور المتحركة عمى شخص واحد في وقت واحد وأمكف بعد 
  1.ع الكيتوفوفلصنالجمع بيف الكينوسكوب والفوتوغراؼ ذلؾ 

 1895يرافؽ عروض صورىا الصامتة منذ عاـ  أوؿ صوت بدأف أويخبرنا تاريخ السينما ب
ور الفيمـ وسيمع في الوقت نفسو ص، بدأ الجميور لأوؿ مرة يرى ندئذكاف صوت الموسيقى ع

وحينما ابتكرت طريقة لطبع الموسيقى عمى شريط  ،ؼ مف قاعة العرضز صوت موسيقى تع
صور المتحركة وبدأ يظير تدريجيا نوع الإلى  كاف أوؿ صوت يضاؼ 1926الفيمـ عاـ 

وأصبحت موسيقى الفيمـ مع الزمف ترشح أيضا للؤوسكار  ،جديد مف الموسيقى السينمائية
  2.ويناؿ مؤلفوىا جوائز ذىبية في الميرجانات الدولية

ري وىو عممية توليؼ أجزاء صلصوت يعتبر الشؽ المسموع مف المونتاج البومونتاج ا
  3.الحوار أو الحكي كؿ مقاطع مف الموسيقى والمؤثرات الصوتية لتكويف معنى معيف

فيمتمؾ الصوت قدرات كبيرة في التعبير عف الجو العاـ لمقياـ مف خمط مختمؼ 
عاما عف وضع الأحداث  اؽ جو ع مؤثر صوتي في المشيد يخمفوض ،المؤثرات الصوتية

                                         
، دراسة تطبيقية، الفنوف الدرامية، جامعة أحمد بف بمة، -المص والكلبب -فممة روايات نجيب محفوظمسعدي طيب، أ- 1
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ستخداـ الموسيقى لوحدة الصوت يمكف أف تكوف مثيرة للؤعصاب تماما خصوصا اوكذلؾ ب
وات ذات الذبذبة فتكوف لتجسيد معنى المشيد وتوحي بالقمؽ صأما الأ ،في مشاىد التوقيع

ساس حوالغموض، كما أف للئيقاع المؤثر في ازدياد التوتر فيو يؤدي دورا في تدعيـ الإ
كما يمكف أف  ،العاطفي والمؤثر الصوتي لو وظائؼ تصورية في تصوير المكاف والحدث

 يكوف رمزا يستخدمو المخرج في العمؿ الدرامي.
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Mr Beanميستر بين  سماسون" الممقب بنبطاقة فنية لمممثل البريطاني روان أتكي-1
1 

ممثؿ ومؤلؼ ومنتج وكاتب سيناريو بريطاني  [فبي سترم الممقب باسـ]رواف أتكينسوف 
فيو خريج جامعتيف ، رجؿ متعمـ جدايعتبر ، في بريطانيا 1955 (يناير )جانفي 6ولد في 

، الجامعية عف أنظمة ضبط النفس توجامعة نيوكاسؿ وجامعة أكسفورد، وقد كانت أطروح
، ربما كاف للؤمر علبقة بعمـ النفس، في ذىنو يفب ترسيطور شخصية م دأوفي تمؾ الفترة ب

كو مجموعة مف السيارات السريعة بما في ذلؾ أستوف مارتف، ىوندا، تلبماوىو أيضا فخور ب
 . اشتير أيضا بكتابة مقالات لبعض مجلبت السيارات1ؼأودي، وحتى ماكلبريف أ
الخاصة، فيو يعاني مف التأتأة في الكلبـ جعمتو  حياتو عف أما البريطانية كمجمة السيارات.

، بالكاد يتحدث Beanمقابلبت العامة فالسيد ينطوي في حياتو الشخصية ولا يحبذ كثيرا ال
وىذا السبب يجعمو عند يمفظو  Bخاصة في الكممات التي تبدأ بالحرؼ عنده لمناس والمشكمة 
 .beanة باسـ بطريقة غري

لمعب ارصة فنو حصؿ عمى أبؿ و، يحب جيمس بوند جدا ويعتبر مف كبار مشجعي
 مع شوف كونري. 1983أخرى" عاـ  مرة ادد" لا أقوؿ أبنو بجيمس "شخصية داعمة في فيمـ 

يف عمى أمواؿ معتبرة وتقدر ثروتو ب خلبؿ مسيرتو الفنية الكبيرة حصؿ الممثؿ مستر
 مميوف دولار(. 131مميوف جنيو استرليني )حوالي  85حاولي 
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 التقطيع التقني لممقاطع المختارة-2

 hôpital (:11) مقطع
 شريط الصوت شريط الصورة.

 لكاميرااحركة  نوع المقطة ةطالمقمدة  ةطالمق
اوية ز 

 صوت وضجيج موسيقى حوار ةطمضموف المق التصوير

 ثا13 1
لقطة 
 PMمتوسطة
 

+ ثابتة 
تصور مف 
اليميف إلى 

 اليسار

في منظر  افيتمشممرضتاف  عادية
صوت سيارة الاسعاؼ    لنا مستشفى يرظيخارجي 

 شيمرجؿ أثناء الالأ

 ثا25 2
جامعة الجزء 

الكبير 
PEGL 

 + ثابتة
تصور مف 
اليسار إلى 

 اليميف

 عادية

نحو  تتجوسيارة اسعاؼ 
حظ وجود نلبو  المستشفى

ر ممي يفتح ليا طشر 
ارة يكذلؾ سنلبحظ لمعبور. و 

خضراء صغيرة تأتي ورائيا 
 ي.جار خال ظرالمن فسفي ن

 

  
وت صوت ضحؾ و ص

 سعاؼ.إارة يس
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 إيطاليةلقطة  ثا21 3
PI 

 مف+  ثابتة
الأسفؿ إلى 

ـ ثالأعمى. 
مف الأعمى 

 ؿفإلى الأس

جانبية + 
عادية 
 +خمفية

نزوؿ شخصية مستر بيف 
ـ قاـ ثالخضراء  تومف سيار 

ؿ فلبؽ باب سيارتو بمقإغب
نحو المستشفى مند  امتجي

بسيارتو فتح بات  خوف ويمنع
. بنفس الإسعاؼسيارة 

 المنظر

  

 +صوت باب السيارة 
صوت  +صوت مقفؿ

+  عاؼسالإ ببا
 ضحؾوت ص

 ثا 12 4
جامعة الجزء 

الكبير 
PEGL 

ثابتة + 
 ترافمنغ

عادية + 
 جانبية

 قباؿ تتكمـ معتموظفة اس
تي أت ثـ عجوز مريض.

 جاء 22 ـرقب رضة تناديمم
وعبور  مريضة مرور دور
 يضر م تحمؿ معيا ةضممر 
في ؾ وؽ في كرسي متحر عم

 ى.فشتمنظر داخؿ المس

موسيقى  بالمغة الإنجميزية 22
 عادية بيانو

تشير  بشاشةصوت 
 .22قـ إلى ر 

 

لقطة قريبة  ثا 11 5
حتى الصدر 

عادية +  ثابتة
 جانبية

 بفب دخوؿ شخصية مستر
 ضحؾ بيانو  ار ووجودظنتالاقاعة إلى 
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PRP  لقطة +
+ PI إيطالية

لقطة متوسطة 
PM 

تظير في الداخؿ  اصخأش
 نوع مف فيب رستعمى وجو م

 الممؿ.

 ثا21 6
 إيطاليةلقطة 

PI لقطة +
 PMمتوسطة 

 عادية ثابتة
قاـ بافتعاؿ شجار بيف 

 شخصيف
 كحيمة قبيحة مف أجؿ العبور

الشخص: ما تضف 
أمسكت ، نفسؾ تفعؿ

 سروالي مف الوراء
 

 ضحؾ
 صوت رنة الياتؼ

 ثا23 7

لقطة 
 PMمتوسطة
 إيطالية+لقطة 

PI 

ثابتة + 
 ترافمنغ

عادة + 
 جانية

موظفة استقباؿ تطمب اسمو 
وىو يتكمـ معيا بمغة غير 
مفيومة إلا عندما نطؼ 

 اسمو

موظفة: صباح 
الخير بالإنجميزية، 
 اسمؾ مف فضمؾ
 ميستر بيف: بيف
موظفة: ما ىي 
 مشكمتؾ مف فضمؾ

مستر بيف: لغة غير 
مفيومة )دادادا تاتاتا 

 آآشتح(

 
ضحؾ+ صوت رنة 
الياتؼ + صوت 

 الجرس
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موظفة: اسجب تذكرة 
 واجمس مف فضمؾ

 ثا33 8

لقطة قريبة 
حتى الخصر 
+ لقطة 
متوسطة 

PRT + PM 

عادية +  ثابتة
 جانبية

جمس بقرب مريضة مكسور 
والسخرية كميا قاـ بالضحؾ 

عمييا عف طريؽ الإماءات 
 بتحريؾ رأسو ويديو وأرجمو

  

 ضحؾ زفير مستر بيف
 صوت رنة الياتؼ

مستر بيف آمـ صوت 
 الحذاء

 ثا8 9
لقطة قريبة 
حتى 
 PRTالخصر

 عادية ثابتة

 رقـ تذكرتو يعيدا ىبعد ما رأ
وجيو  عمى دا يظيرج

ملبمح انزعاج وييز رأسو 
 ويديو وينظر لساعتو

  
لغمؽ الباب + صوت 

 ضحؾ

 ثا35 11

 إيطاليةلقطة 
PI لقطة +

قريبة حتى 
 PRTالخصر

 ثابتة
عادية + 
جانبية 
 خمفية

تبديؿ رقـ ب بيف رستقاـ م
كسرة نتذكرتو مع مريضة الم

كميا انزعجت بذلؾ السموؾ 
حؾ عمييا وبدأ الضوقاـ ب

يؿ عمى أساس التحدث مثتالب
ي لا يجمب لكمع ممرضة 

مستر بيف: لغة غير 
مفيومة مع 

المريضة: تتكمـ 
بشكؿ غير واضح 

 لمموظفة

 
صوت رنة  الضحؾ +
+ ضحكة  الياتؼ

 مستر بيف
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انتباه موظفة الاستقباؿ 
 (مستشفىالداخؿ )

 إيطاليةلقطة  ثا26 11
PI 

 عادية ثابتة

 ـمس بجانبو طفؿ صغير قاج
 آخر قـيف بإضافة ر ب سترم

ؾ حضلبا بدأالطفؿ. و لتذكرة 
والسخرية عميو. وقاـ بالنظر 

 إلى ساعتو.

  

صوت  الضحؾ +
+ شيمال عندرجؿ الأ

صوت موظفة أثناء 
 النداء+ رنة الياتؼ

 ثا35 12

لقطة قريبة 
حتى 
PRTالخصر

 + أمريكية

ثابتة + 
 ترافمنغ

عادية + 
 جانبية

أف رقـ  مف شدة الممؿ بسب
قمب بيقوـ  بعيد جدا ةالتذكر 

 التذكرة شاشة
داخؿ )المنظر  نفس

 (مستشفى

  

صوت لموظفة 
الاستقباؿ تتكمـ + رنة 
الياتؼ + الضحؾ + 
 السعاؿ )لمستر بيف(

 ثا 7 13
لقطة قريبة 
حتى 
 PRPالصدر

عادية +  ثابتة
 غطسية

بعد أف قاـ يقمب الشاشة 
مقموب انتظر  ـليبدو الرق

علبف إدوره لكف بعد 
رقـ موالي نيض  ةممرضال

  52 : ممرضة
ضحؾ + رنة الياتؼ+ 
صوت شاشة + أحذية 

 نساء
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المكسورة المريضة  فأمسكتو
 كونيا عرفت حيمتو ومكره

 )نفس المنظر(

 ضحكة مستر بيف

لقطة أمريكية  ثا 12 14
PA 

 عادية ثابتة

شراء  مستر بيف يقوـ بإعادة
ذلؾ قاـ  التذكرة وأثناء
 ؿبافتعا

 فجار مع نفس الشخصيش
 داخمي( منظربقيف )السا

 مستشفى

انت : الشخص الأوؿ
  مجددا أييا الأعمى

 ضحؾ+
 صوت رنة الياتؼ

 ثا 25 15

لقطة أمريكية 
PA  لقطة +

قريبة حتى 
 PRPالصدر

لقطة قريبة 
حتى 
 PRTالخصر

جانبية +  ثابتة
 عادية

يذىب إلى موظفة استقباؿ 
مف أجؿ إعادة تذكرة جديدة 
 )وىو في حالة مف الغضب 
 (نفس منظر داخؿ مستشفى

 

استقباؿ:  وظفةـ
 ؟ؾاسم

 ! !مستر بيف: بيف
موظفة استقباؿ: ما 

 ىي المشكمة ؟
 : مستر بيف

لغة غير غغغ )
 (مفيومة

 

رنة  + صوتؾ ضح
 الياتؼ

 صوت الأرجؿ
عمى  بريؽإ صوت
 استقباؿ ظفةمكتب مو 

صوت التذكرة عند 
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 :موظفة استقباؿ
 أسحب التذكرة
 واجمس؟

 سحبيا
 

 ثا31 16

لقطة قريبة 
حتى 
  PRTالخصر

+ لقطة 
+ PI إيطالية

لقطة 
+  GPكبيرة

لقطة متوسطة 
PM 

عادية +  ثابتة
 جانبية

إلى رقـ التذكرة كونو  نظري
يعيد جدا وىو في حالة 

مؾ التذكرة ت یورم بغض
مة ثـ دخؿ يديو إلى بإلى المز 

ولـ المزبمة وثـ وقعت يديو 
وقاـ بسحب  يستطع إفلبتيا

تذكرة أخرى بفمو ثـ ذىب 
 ليجمس

  

 مزبمة صوت+  ضحؾ
 وت+ ص ؽصفيالت+ 

 ياحبتذكرة أثناء س
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 شريط الصوت شريط الصورة. مطعم الفندق  hôtel(12) مقطع

مدة  ةطالمق
 ةطالمق

حركة  نوع المقطة
 لكاميراا

اوية ز 
 رالتصوي

 صوت وضجيج موسيقى حوار ةطمضمون المق

 ثا8 1
لقطة قريبة حتى 

+ PRTالخصر
 PAلقطة أمريكية 

ثابتة + 
 عادية ترافمنغ

مطعـ إلى  فبي مستر دخؿ
ؽ بطريقة خفية قاـ فندال

صحف فارغ مع  بحمؿ
الصؼ إلى  قة ورأىعمم

الذي أمامو مف أجؿ تقديـ 
 الطعاـ

  

داخؿ  الناس وتص
 ؽ.مطعـ الفند

 الباب صوت
 فوسكي قةعمم وتص

+ الصحف + صوت 
 ضحؾ

 عادية ثابتة PAلقطة أمريكية  ثا17 2

مف  ف بجيمةيمستر ب ـقا
أجؿ المرور لتوزيع الطعاـ 

استبعاد  ؽريطعف  ىذا
الثاني  ةخصيف الأوؿ امرأش

 رجؿ.

  

داخؿ  الناس صوت
 ةعق+ صوت ممالمطعـ 

مستر  ريزف+  ضحؾ+
 بيف

لقطة قريبة مف  ثا33 3
+ PRTالخصر

جانبية  ثابتة
 +

بتقميد الرجؿ يقوـ مستر بيف 
ي أمامو يأخذ كؿ ما لذا

+ ضحؾ  الناس صوت  
صوت الأكؿ + + 
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لقطة كبيرة جدا 
GP  لقطة +

قريبة حتى 
 PRPالصدر 

ية غطس
 + عادية

اـ بكمية طعأخذه الرجؿ مف 
 كبيرة.

 ةعقصوت مم

 ثا33 4

 PAلقطة أمريكية 
+ لقطة قريبة 

حتى 
 PRTالخصر

 ثابتة
عادية+ 
 جانبية

يقوـ مستر بيف بتقميد 
الشخص الجالس في 

المجاورة لو داخؿ الطاولة 
 مطعـ الفندؽ

 
موسيقى 
 كلبسيكية

صوت الصحوف+ 
صوت الملبعؽ + 

صوت الماء + الضحؾ 
+ صوت إناء الماء + 
صوت شرب الماء + 
 صوت سكب الممح

 ثا31 5

لقطة قريبة حتى 
 PRPالصدر 

+ لقطة قريبة 
حتى الكتؼ 

PRE 

 عادية ثابتة

مستر بيف يقمد الشخص 
الأوؿ في طريقة أكؿ 

لكف بطريقة ىمجية  الطعاـ
 ]نفس المنظر[

 
موسيقى 
كلبسيكية 
 + بيانو

 ضحؾ
صوت مستر بيف عند 

 الأكؿ
 صوت ممعقة + صحف

 صوت منديؿ

6 12 
 صوت ممعقةموسيقى  مستر بيف يقمد الشخص عادية +  ثابتةلقطة قريبة حتى  ثا
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الجالس في طاولة أخرى  جانبية PRPالصدر 
في طريقة أكؿ المحار 
بطريقة غريبة وىمجية 

 وبسرعة

صوت الناس داخؿ  كلبسيكية
المطعـ صوت بيف عند 
بمع المحار صوت 

 المحار

 ثا31 7

لقطة قريبة حتى 
 PRPالصدر 

+ لقطة قريبة 
حتى 
 PRTالخصر

+ لقطة قريبة 
حتى الكتؼ 

PRE لقطة +
 GPكبيرة 

ثابتة + 
zoom 

عادية + 
 نبيةاج

بعدما أكؿ مستر بيف كؿ 
صحف المحار أدرؾ أنو 

 فاسد

الرجؿ: مف 
 فضؾ

الرجؿ: ىؿ 
 تمانع؟
أنا  : النادؿ

 أعتذر
النادؿ: ىذا 
ليس بشيء 

 جيد

موسيقى 
التشويؽ + 
موسيقى 
 كلبسيكية

 الضحؾ
صوت لساف مستر بيف 

 بعد انتياء المحار
 صوت ماء
 صوت صحف
 صوت ممعقة

صوت محار فوؽ 
 الصحف
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 بين ]منظر داخمي[في منزل مستر  (13) مقطع
 شريط الصوت شريط الصورة  

 ةطالمق
مدة 

 نوع المقطة ةطالمق
حركة 

 لكاميراا
اوية ز 

 صوت وضجيج موسيقى حوار ةطمضمون المق رالتصوي

 ثا 27 1

لقطة قريبة حتى 
 PRTالخصر
 إيطالية+ لقطة 

PI + لقطة كبيرة
 TGPجدا 

جانبية  ثابتة
 + عادية

في لحظة إدراؾ أنو متأخر 
لديو الوقت بارتداء  وليس

 ملببسو قاـ بأخذ الملببس
 الخارج بسرعةإلى 

موسيقى  
 الديسكو

ضحؾ + صوت 
معجوف أسناف + 
الفرشاة +صوت 
الباب والخزانة + 
نبضات القمب + 
 صوت بطانية 

 

 

 

 



 الإطار انتطبيقي  انفصم انثانث: 

 

113 

 

 في الطريق (14) مقطع
 شريط الصوت شريط الصورة. 

 ةطالمق
مدة 

 نوع المقطة ةطالمق
حركة 

 لكاميراا
اوية ز 

 صوت وضجيج موسيقى حوار ةطمضمون المق رالتصوي

 ثا 8 1
لقطة قريبة حتى 

 PRPالصدر
 

 جانبية  ثابتة

يقوـ مستر بيف بنزع ملببس 
النوـ ويرتدي ملببس أخرى 
وفي نفس الوقت يقود 
 سيارتو ]منظر خارجي[

 
موسيقى 
 الديسكو

ضحؾ + صوت 
 السيارة

 ثا39 2

لقطة كبيرة جدا 
TGP لقطة + 

قريبة حتى 
 PRPالصدر

 ثابتة
غطسية+ 
جانبية + 
 عادية

يقوـ مستر بيف بغسؿ 
أسنانو وىو يقود السيارة 

 ]منظر خارجي[
 

موسيقى 
 الديسكو

ضحؾ + صوت 
السيارة + صوت 
 رشاش ماء السيارة
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 مستر بين عند طبيب الأسنان  (15) مقطع
 شريط الصوت شريط الصورة. 

 ةطالمق
مدة 

 نوع المقطة ةطالمق
حركة 

 لكاميراا
اوية ز 

 صوت وضجيج موسيقى حوار ةطمضمون المق رالتصوي

 ثا 24 1

لقطة قريبة حتى 
 PRPالصدر 

+ لقطة قريبة 
حتى الكتؼ 

PRE 
لقطة كبيرة  -

 TGPجدا 

 جانبية  ثابتة

مستر بيف يجمس عمى 
السرير وفجأة قاـ بالضغط 

إلى  عمى زر السرير لينزؿ
الأسفؿ وىو في حالة مف 

 الخوؼ والارتباؾ
منظر داخمي ]عيادة 

 طبيب الأسناف[

طبيب الأسناف 
يسأؿ مستر بيف: 

كيؼ نحف 
؟؟  اليوـ

موسيقى 
 ىادئة

ضحؾ + صوت 
زر السرير عند 
الضغط + صوت 
السرير متحرؾ 

إلى  أثناء نزولو
 الأسفؿ

 ثا12 2

 GPلقطة كبيرة 
+ لقطة قريبة 
حتى الكتؼ 

PRE 
قريبة + لقطة 
حتى 

 ثابتة
عكس 

غطسية+ 
 جانبية 

بينما كاف مستر بيف في 
الأسفؿ قاـ بالضغط مرة 
أخرى عمى زر السرير 
ليصعد نحو الأعمى 

ليتظاىر أماـ الطبيب كأنو 

 

موسيقى 
كلبسيكية 
+ بيانو 
son de 

batterie 

ضحؾ + صوت 
السرير المتحرؾ 
 أثناء الصعود 
 صوت زر السرير
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 لـ يحدث أي شيء PRPالصدر
 ]نفس المنظر[

 ثا 31 3

لقطة قريبة حتى 
+  PRPالصدر

 GPلقطة كبيرة 
+ لقطة قريبة 
حتى الكتؼ 

PRE 

ثابتة + 
zoom 

عادية + 
 جانبية

بعد أف أعاد مستر بيف 
إلى  السرير المتحرؾ

وضعيتو الطبيعية ىا ىو 
طبيب الأسناف ومعو 

الأشعة السينية للؤسناف ثـ 
مستر  قاـ بفحص اسناف

بيف وتظير عميو ملبمح 
 الخوؼ والارتباؾ

طبيب الأسناف: 
 افتح!؟

مستر بيف: 
 آآآىو...!

طبيب الأسناف: 
 جيد!

موسيقى 
كلبسيكية 
 + بيانو

صوت أشعة 
السينية للؤسناف 
عند تركيبيا + 

صوت زر السرير 
المتحرؾ + صوت 
السعاؿ + ضحؾ 
+ صوت أداة التي 
يستخدميا طبيب 
 الأسناف لمفحص

داة صوت أ
الفحص عند 
وضعيا فوؽ 
 السرير المتحرؾ
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لقطة قريبة حتى  ثا31 4
 جانبية ثابتة PRPالصدر

مستر بيف يقوـ بممس 
داة التي يستخدميا الأ

طبيب الأسناف لتنقية الفـ 
ويمعب بيا حتى قامت 

بسحب المشروب الموجود 
 داخؿ الكأس 
 ]نفس المنظر[

 
موسيقى 
كلبسيكية 
 + بيانو

 +ضحؾ
 ؼتنظي صوت أداة

 عند تشغيميا ـفال
د خل مستيالبم وعند

 فبي مستر ولساف
+  يؽصف+ الت
الأسناف  ألةصوت 

وضعيا داخؿ  عند
 الكأس + صوت

 المتحرؾ السرير

 ثا 22 5

لقطة قريبة حتى 
+  PRPالصدر

لقطة قريبة حتى 
 +PREالكتؼ 

  GPلقطة كبيرة 

ثابتة + 
zoom 

عادية + 
 جانبية

طبيب الأسناف يقوـ 
 فـوضع حقنة لتخدير ب
 صبح مسترأيف و ب ترسم

ـ أخذ ثو بفمبيف لا يشعر 
 الحقنة وقاـ بإخفائيا

 

 
موسيقى 
كلبسيكية 
 + بيانو

+ صوت  الضحؾ
بعد  نةالحق

 مطاولةل تياسملبم
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 ثا 27 6

لقطة قريبة حتى 
 +PREالكتؼ 

 لقطة متوسطة 

PM  لقطة +
قريبة حتى 

 PRTالخصر 

 ثابتة

عادية + 
عكس 
 غطسية
 + جانبية

طبيب الأسناف يقوـ بممس 
لثة مستر بيف وىذا الأخير 

حقنة في رجؿ ال زوخبيقوـ 
يب ليسقط عمى بالط

 الأرض

 : طبيب الاسناف

 افتح 
 : مستر بيف

 اىيو...
طبيب 
 اىيو...: الاسناف

موسيقى 
كلبسيكية 
 + بيانو

+ صوت  الضحؾ
 ابعد وضعي نةالحق

+  الطاولة عمى
 صوت جياز

 الضوء

 ثا 21 7
لقطة قريبة حتى 

 ثابتة PRPالصدر
عادية + 
 جانبية

 بعد سقوط طبيب الأسناف
راً في خذالأرض مإلى 
بيف  قاـ مستر ومجر 

بإصلبح أسنانو بنفسو 
الأشعة إلى  وىو ينظر

 السينية الأسناف
 وىو يضع حشوة الأسناف

"Le plombage" 

 

موسيقى 
كلبسيكية 
وت + ص حؾض + بيانو

 تنظيؼ الأسناف آلة
+  التسوسمف 
 يؽصفت

لقطة قريبة حتى  ثا 45 8
عادية +  ثابتة + PRPالصدر

 جانبية
مستر بيف يقوـ بتنظيؼ 

موسيقى  مو فالأسناف السفمية ل
كلبسيكية 

وت + ص الضحؾ
اف تنظيؼ الأسن آلة
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 لقطة متوسطة 

PM  لقطة +
قريبة حتى 

 PRTالخصر 

ويضع عمييا حشوة 
 Le plombage الأسناف

ؽ صبكمية كبيرة فجأة يمت
 فمو كميا

 صوت يد مستر+  + بيانو
+ صوت  بيف

حدى انكسار إ
طبيب  أدوات
 تصفيؽف + الأسنا
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 تحضير حقيبة الرحمة (16) مقطع
 شريط الصوت شريط الصورة. 

 ةطالمق
مدة 

 نوع المقطة ةطالمق
حركة 

 لكاميراا
اوية ز 

 صوت وضجيج موسيقى حوار ةطمضمون المق رالتصوي

 ثابتة PAلقطة أمريكية  ثا 11 1
عكس 

ة+ يغطس
 جانبية

جمع ببيف  يقوـ مستر
 داخؿ حقيبة صغيرة ملببسو 

  
صوت +  الضحؾ
س عند بوملب أدوات

 الحقيقةفي  عياضو 

 ثا13 2
 PAلقطة أمريكية 

 عادية ثابتة
فرغ كؿ ما بيف يقوـ ب سترم

يوجد في حقيقتو الصغيرة 
 [منظر داخمي]

  
صوت ضحؾ + ال

 الحقيقة عند أدوات
 فرغيا

 ثا 24 3

 ثابتة PAلقطة أمريكية 

 عادية 

ينزع كؿ الأشياء  فيب مستر
تحمميا  تي لاالكبيرة ال

يا بأشياء ضالحقيبة ويعو 
 صغيرة

 دقات+  الضحؾ  
 الساعة

 ثا31 4
عادية +  ثابتة PAلقطة أمريكية 

جانبية + 
سو بقاـ بنزع عمية مف ملب

  الداخمية قاـ بأخذ واحدة فقط 
ت ادق+  الضحؾ
صوت +  الساعة
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 عند فتحيابة عم ابوفصووضع داخميا  غطسية

 ثا 24 5

 ثابتة PAلقطة أمريكية 
عادية + 
 غطسية

يف في حيرة أي ب سترم
 قميص سيختار

  

ت ادق+ ضحؾ
+ صوت  الساعة

 دععند مستر بيف 
 الأقمصة

 ثا 28 6

 PAلقطة أمريكية 
+ لقطة قريبة 
حتى الصدر 

PRP 

 ثابتة
عادية + 
 جانبية

فرشاة  ذبيف بأخ يقوـ مستر
ـ وضعيا ثالأسناف وكسرىا 

الحقيقة كذلؾ معجوف  داخؿ
و ووضعو غر فالأسناف قاـ ب

 ةبفي الحقي

  

+ دقات الضحؾ
صوت +  الساعة

عند  افنفرشاة أس
 وت+ ص كسرىا

 الأقمصة

 ثا 19 7

 PAقطة أمريكية ل
 + لقطة قريبة

حتى الخصر 
PRT 

عادية +  ثابتة
 جانبية

قص سروالو الكبير بيقوـ 
  صغير جدا بمقص ليصبح

ت صو الضحؾ +  
 دقات+  المقص
صوت +  الساعة

 الدرج

وجود  فيب حظ مسترلا عادية  ثابتة PAقطة أمريكية ل ثا 12 8
 يؽصفالت+ ضحؾال   صآخر بعد ما ق صيقم

 قاتد + صوت
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 الساعة السرواؿ الآخر

 ثا 26 9

 PAلقطة أمريكية 
+ لقطة قريبة 
حتى الصدر 

PRP  لقطة +
 TGP كبيرة جدا

عادية +  ثابتة
 جانبية

وضع كؿ ملببسو في  بعد
دب  توميالحقيبة جاء دور د

Tadu]فكل ص[ وأخذ المق 
لـ يريد أف يقصو ووضعو 

غمقيا بوقاـ  يبتوداخؿ حق
 بصعوبة

 

 

 صوت+  الضحؾ
صوت + المقص

 ياغمق دنع حقيبةال

 ثابتة PAلقطة أمريكية  ثا 25 11
عادية + 
 جانبية

حمؿ كتاب وفجأة لاحظ 
وجود حقيبة كبيرة وىي 

كتاب الوقع بفارغة وقاـ 
حقيبة الكبيرة الداخؿ 

واستنتج أف كؿ ما قاـ بو 
دوف جدوى ووضع بكاف 
صغيرة داخؿ الحقيبة ال

 كبيرة.الحقيبة ال

 

 
 
 صوت+  حؾض بيانو

ت صو +  الدرج
  كبيرةال حقيبةال

 يؽصف+ ت
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 مستر بين داخل القطار (17) مقطع
 شريط الصوت شريط الصورة. 

 ةطالمق
مدة 

 نوع المقطة ةطالمق
حركة 

 لكاميراا
اوية ز 

 صوت وضجيج موسيقى حوار ةطمضمون المق رالتصوي

 عادية ثابتة PAلقطة أمريكية  ثا 11 1

إلى  مستر بيف يدخؿ
القطار ونظر مف خلبؿ 
 النافذة وشعر بنوع مف

 الدوار

 صوت القطار+ الضحؾ   

 ثا15 2

 PI إيطاليةلقطة 

 عادية ثابتة

شخص آخر يجمس 
ضحؾ لدأ باببجواره في

بيف مف  واندىش مستر
 ىذه الضحكة

  
صوت شخص عند +  ضحؾ

 صوت القطارلضحؾ + ا

 ثا 35 3

 PI إيطاليةلقطة 
+ 

حتى  لقطة قريبة
 PRTالخصر 

 ثابتة
جانبية + 
 عادية 

خص الجالس أماـ لشا
يف يضحؾ بشكؿ بمستر 

كبير لدرجة الانزعاج وقاـ 
مؽ أذنيو بغيف ب مستر

  

 شخص الجالس أماموالحؾ ض
 ضحؾ+ صوت قطار + 
 ابكتصفحات الصوت + 
ملبمستو  وت لساف عندص+ 
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+ لقطة كبيرة 
GP 

قمب صفحات ببيديو وقاـ 
 سوأكتاب بمسانو ور 

 لصفحات الكتاب

 ثا31 4

لقطة قريبة حتى 
+  PRPالصدر 
 PI إيطاليةلقطة 

 ثابتة

عادية + 
 جانبية 

يف يشعر ب مستر
بالانزعاج مف ذلؾ 

الرجؿ الذي ظؿ يضحؾ 
طة بوضع ر بدائما وقاـ 

أذنيو وقاـ إلى  ؽنالع
 بحجب رأسو بمعطفو

  

 الرجؿ ضحؾ
 القطار صوت
 حؾض

 وتشغيمصوت المصباح  عند 

 ثا 11 5

 PI إيطاليةلقطة 
+ لقطة قريبة 
حتى الصدر 

PRP 

 ثابتة
جانبية + 
 عادية 

بعد ما وقؼ الشخص 
 عف الضحؾ عاد مستر

 حالتو الطبيعيةإلى  بيف
  

 صوت القطار 
 ضحؾ
 جؿزفير الر 

 ثا 26 6

 PI إيطاليةلقطة 
+ لقطة 

+  PMمتوسطة
لقطة قريبة حتى 

 PRPالصدر 

جانبية +  ثابتة
 عادية

الشخص الجالس  يقوـ
 أمامو بتكرار ضحكتو

ي ما دفع جشكؿ ىمب
بيف بنزع جواربو  مستر
عيا في أذنيو ضوو 

فاستغرب منو ذلؾ 
 الرجؿ

  

 ؿحؾ الرجض
 قطارال صوت

 الضحؾ
 عونز  داء عنذصوت ح
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 ثا14 7

 لقطة كبيرة جدا

TGP قطة + ل
+  PI إيطالية

حتى  لقطة قريبة
 PRPالصدر 

 + جانبية ثابتة
 عادية 

بيف عمكة  مستروجد 
تحت مقعد القطار وقاـ 

 ونبوضعيا داخؿ أذ
 

 
 الرجؿ ضحكة

 ضحؾ
 قطارال صوت

 جانبية  ثابتة PI إيطاليةقطة ل ثا 16 8
وؿ موظؼ القطار دخ
التذاكر ويطمب  دقافلاست

 التذكرة ليما

: موظؼ القطار
 التذكرة مف
 فضمؾ؟

 ح ىذا السؤاؿطر ي
 لمستر عدة مرات
 بيف

 
 ضحؾ ال

 صوت القطار
 ضحكة الرجؿ

 

 ثا14 9

حتى  لقطة قريبة
 PRPالصدر 

 PI إيطاليةقطة ل+
لقطة أمريكية  +

PA 

 + جانبية ثابتة
 عادية

موظؼ القطار يطرح 
نفسو سؤاؿ حوؿ التذكرة 

 بيف لمستر

: القطار موظؼ
أف  ىؿ يمكنني

تذكرتؾ يا  أرى
 ؟يسيد

 القطار صوت 
 ضحؾ

 الدىشة عند فيب مستر صوت
 الرجؿ حكةض
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 مستر بين في قاعة الامتحان (18) مقطع
 شريط الصوت شريط الصورة. 

 ةطالمق
مدة 

 نوع المقطة ةطالمق
حركة 

 لكاميراا
اوية ز 

 صوت وضجيج موسيقى حوار ةطمضمون المق رالتصوي

 ثا 37 1

حتى  لقطة قريبة
 PRTالخصر 

حتى  لقطة قريبة+ 
 PRPالصدر 

جانبية +  ثابتة
 عادية

وضع بيقوـ مستر بيف 
ولة واحد طاـ عمي اللبالأق

تموى الآخر حتى قاـ 
بنزع كمية كبيرة مف 

 [منظر داخمي]الأقلبـ 

ضحؾ صوت الأقلبـ عمى   
 الطاولة

 ثا21 2
حتى  لقطة قريبة
جانبية +  ثابتة PRPالصدر 

 عادية

قراءة ببيف  يقوـ مستر
 شدىنمتحاف والاأسئمة ا

 منيا
 صوت الأوراؽ الضحؾ  

 ثا 17 3

حتى  لقطة قريبة
 PRPالصدر 

 ثابتة
عادية + 
 جانبية 

بعد قرائتو لأسئمة 
الامتحاف وقع في حيرة 
وتوتر ويحاوؿ أف يغش 
عمى الرجؿ الجالس 

  
 الطاولةالضحؾ صوت 

 صوت القمـ 
 صوت السعاؿ
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 بجانبو

 ثا13 4

حتى  لقطة قريبة
 PRPالصدر 

 ثابتة
عادية + 
 جانبية 

الشخص الجالس بجانب 
 ةع ورقضبيف و  مستر

ستر بيف مو  اامتحانو جانب
 شغيحاوؿ أف ي

 الورؽ صوت+  حؾض  

 ثا 18 5

لقطة قريبة حتى 
 PRPالصدر 

 ثابتة

جانبية + 
 عادية 

مزؽ ورقة بقاـ الشخص 
ب الخطأ بسبالامتحاف 

ستر بيف مالذي قاـ بو 
استغرب مف ذلؾ وقاـ 

زيؽ ورقتو مبدوره بت
 ]منظر داخمي[

  
ؽ ور وت ال+ صالضحؾ 
صوت القمـ عند  عند مزقيا

 الكتابة

لقطة قريبة حتى  ثا 27 6
 PRPالصدر 

 عادية ثابتة

يف بالتنقؿ ب يقوـ مستر
طريقة دقيقة إلى ب

الشخص الجالس بجانبو 
 مف أجؿ الغش

 الضحؾ  
 

 + الضحؾ+  وت الورقةص الأستاذ: قي دقيقتيف عمى ببعد أف  عادية  ثابتةحتى  لقطة قريبة ثا 33 7
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رؾ أنو دنياية الامتحاف أ PRPالصدر 
آخر وقاـ يوجد موضوع 

 بالكتابة بشكؿ سريع

توقفوا عف 
الكتابة مف 
 فضمؾ؟

الأستاذ: قمت 
توقفوا عف 
 الكتابة؟

الأستاذ وىو 
! صرخي

توقفوا عف 
 الكتابة ؟

صوت تصفير  + يؽصفالت
+ مـ قصوت ال+  باليد

 بوصوت المن

 



 الإطار انتطبيقي  انفصم انثانث: 

 

118 

 

 :التعييني والتضميني لممقاطع المختارةتحميل ال-3

 تحميل الجنريك 

الجينيريؾ في حمقات مستر بيف خاصة النسخة الأصمية يتسـ بالبساطة غالبا ما تبدأ 
يسقط مستر بيف مف السماء  ضوءالحمقات بمشيد ليمي في شارع مظمـ يظير فيو شعاع 

بؿ غريبة عف  بأف الشخصية ليست عادية تخمؽ احساسالصورة كأنو كائنا غريب، ىذه ا
يا مما يميد لأسموبو الغريب في التصرفات أما الموسيقي المستخدمة ىي بالعالـ المحيط 

  "Fabaecce homo qui est"كورالية دينية ) غريغورية الطابع( بصوت جوقة تغني

 "Bean"سـ بالاتينية: ىذا ىو الرجؿ الذي يدعى فاصوليا وىي اشارة فكاىية الا
  فاصوليا (. ىذا الأسموب الموسيقى يوحي بأف الشخصية مقدسة أو فريدة بطريقة ساخرة.)

الذي يرتديو السترة البنية، القميص الأبيض، ربطة العنؽ  الزي اس نجدببالنسبة لم 
اس بكس مظير رجؿ عادي جدا مف الطبقة الوسطى ىذا المعالحمراء، والبنطموف الرسمي ت

يجعمو أشبو بشخصية كرتونية يمكف التعرؼ عمييا مف دوف أف يتكمـ مما لموحد االثابت 
 يعزز الطابع العالمي والتمثيمي لمشخصية.

اسو لدييا دلالات وراء ذلؾ تعكس محاولة مستر بيف الاندماج في بدوف شؾ فإف لبو 
مف المجتمع لكنو لا يفمح بسبب تصرفاتو الغريبة. المباس العادي يقابؿ السموؾ غير عادي 

 يخمؽ عنصر المفاجأة الكوميدية وكذلؾ لباسو يعكس التحوؿ الكوميدي ومف مظير رسمي
 .تصرفات طفوليةإلى 

 دةيمكننا استخراج ع الجية اليمنى بعد سقوطو مف السماءإلى  وتاأما بالنسبة لنظر  
 ت:دلالا
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 : نفسية الشخصية : أولا

التفكير الإبداعي كوف مستر بيف  اليميف غالبا ما يرتبط بالبحث عف حموؿ أوإلى  النظر
 .معروؼ بػ محاولاتو الغريبة والمبتكرة لحؿ أبسط المشاكؿ

 ثانيا: كسر التوقعات :

جانب آخر في إلى  الكاميرا لكف مستر بيف ينظرإلى  المشاىد يتوقع أف ينظر أمامو أو
 عالمو الخاص. الواقع أو غرابة انفصالو عفإلى  تمميح

 :تحميل المقطع الأول

متوسطة وبحركة بانورمية تصور مف بمقطة ىذا المقطع  "ارد كورتيسيتشر "بدأ المخرج ي
يف تمشياف وتتكمماف مع بعض تأيف تظير ممرضعادية وجانبية زاوية باليسار و إلى  اليميف

الجية اليسرى مف المستشفى في منظر خارجي في احدى إلى  يافتجبخطوات عادية ت
وت أرجؿ الممرضتيف أثناء صصوتية لسيارة الإسعاؼ و بريطانيا مع مؤثرات ات مستشفي

المشي، ثـ تمييا لقطة جامعة الجزء الكبير بحركة ثانية وزاوية عادية تصور سيارة اسعاؼ 
يف متجية نحو باب المستشفى مع مؤثرات يمالإلى  المستشفى مف اليسارإلى  لحظة دخوليا

 .صوتية لسيارة الاسعاؼ وضحكة الجميور

وايا مختمفة جانبية عادية، خمفية ز بحركة ثابتة وب إيطاليةلقطة إلى  قؿ المخرجذلؾ ينت وبعد
 ف الأسفؿمف سيارتو الخضراء الصغيرة والكاميرا تصوره م "مستر بيف"يصور لنا لحظة نزوؿ 

بالمقفؿ  السيارة ؽمغ الأسفؿ لحظةإلى  الأعمى أثناء خروجو مف السيارة ومف الأعمىإلى 
مؤثرات صوتية بؾ سيارة الاسعاؼ يفتح بابيا في منظر خارجي. وىو مبتسـ ويمنع بذل
 ةوصوت باب سيارة اسعاؼ لحظة فتحيا وضحك قفؿوالم "لمستر بيف"كصوت باب سيارة 

 .لبمبالاة وراحتو النفسيةلاإلى  الجميور وىنا استخرجنا دلالة توحي
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امي بزاوية عادية وأخرى حركة ثابتة وترافمنغ أمبويتجو المخرج بمقطة الجامعة الجزء الكبير 
ة أخرى تحمؿ ضر ممـ مع عجوز مريض ثـ تعبر مكجانبية ويصور لنا موظفة استقباؿ تت

  ثناف وعشروفاة أخرى تنادي : ضر ممعيا مريض معوؽ في كرسي متحرؾ بعدىا تأتي م
مؤثرات صوتية ب ورة عادية في منظر داخمي مع موسيقي عادية وبيانبنببالمغة الانجميزية و 

لقطة صدر، ة القريبة حتى الكالمقطثـ تمييا متنوعة  22رقـ إلى  ة التي تشيرشاشال كصوت
لحظة مستر بين جانبية تصور شخصية ، زاوية عاديةبة و بتلقطة متوسطة بحركة ثا، إيطالية
خاص ينتظروف وىنا تظير لنا شالا حظ وجود الكثير مفلبار ويظقاعة الانتإلى  دخولو
موسيقى تتمثؿ في البيانو مع ضحكة الجميور في نفس بالممؿ لمستر بيف في وجيو  ملبمح

 المنظر.

وأخرى متوسطة بحركة ثابتة وترافمنغ أمامي بزاوية عادية  إيطاليةوأضاؼ لنا المخرج لقطتيف 
ور عبرمي دمية لطفمة صغيرة لتترؾ لو المجاؿ لمب يقوـ وجانبية يصور لنا مستر بيف وىو

رجميف في متوسط  وجو مستر بيف وبعدىا قاـ بافتعاؿ شجار بيف ح البراءة عمىملبم وتظير
الأوؿ في مكاف حساس ليدور ىذا بممس الرجؿ العمر عف طريؽ قيامو بحيمة قبيحة ذلؾ 

ملبمح البراءة  البريطاني عمى وجو الممثؿ ونلبحظ  ليتشاجر مع الرجؿ الذي ورائو الأخير
لرجؿ الأوؿ وىو في حالة اؿ. وبعدىا يتحدث عمو كأنو يسففي وضع يديو بواللبمبالاة ويقوـ 

 !! ...: أمسكت سروالي مف الوراء لو قائلب ؼويضي ما تظف نفسؾ فاعؿ ؟ غضب:مف ال

موظفة الاستقباؿ التي قالت لو: صباح إلى  يورعبيا نجحت وقاـ بال ـقا تيوىذه الحمية ال
 مف فضمؾ ؟ سمؾاطرحت لو سؤاؿ : الإنجميزية و الخير بالمغة 

 !!بيفورد عمييا مستر بيف : 

 ي مشكمتؾ مف فضمؾ ؟ىسؤاؿ آخر: ما لو وتطرح 

 يويدشارة بداد دادا( !!! بالإ )مستر بيف: أجاب ليا بمغة غير مفيومة
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 موظفة الاستقباؿ: اسحب تذكرة واجمس مف فضمؾ ؟

 .رسجرنة الياتؼ + صوت ال +ضحكة الجميوركمع مؤثرات صوتية 

ة متوسطة بحركة طق+ لوخصر ة القريبة حتى المقطلكا لقطات أخرىإلى  جوانتقؿ المخر 
ة وبزاوية عادية + جانبية ركزت عمى مستر بيف وىو يجمس يقرب مريضة مكسورة كميا بتثا

وبدأ يسخر عمييا عف طريؽ  وسأر  ةلا تستطيع التحرؾ وقاـ بالضحؾ عمييا عف طريؽ ىز 
ولا يبالي لوضعيا. مع مؤثرات صوتية كضحكة  ورجموأ يديوسو وبأالقياـ بإيماءات كتحريؾ ر 

+ صوت حذاء مستر بيف  ؼاليات نةصوت ر  + "أخخخ.." مستر بيف ريالجميور + زف
 سخر مف تمؾ المريضة. عندما

صر ركز فييا عمى مستر بيف بحركة ثانية وبزاوية خة حتى البلقطة قريالمخرج  لنا وأضاؼ
التي تظير في الانزعاج والممؿ مبعد ما رأى أف رقـ  مستر بيفملبمح  عادية. يبيف لنا

الساعة وىو دليؿ عمى انزعاجو وقمو إلى  ييز رأسو ويديو وينظروىو تذكرتو بعيدا جدًا. 
س نفره مع استخداـ مؤثرات صوتية كصوت غمؽ الباب + ضحكة الجميور دائما في صب

 .المنظر داخؿ المستشفى

ادية + جانبية + ة عويبزاو  ر بحركة ثابتةصحتى الخ مع لقطة قريبة إيطاليةوأضاؼ لقطة 
سبب أف يده اليسرى دخمت بتضحؾ عمى مستر بيف  يتة الضعمى المري خرجخمفية ركز الم

 ىذا يظير لنا مستر بيف غضب مف تمؾ المريضةو  في ابريؽ صغير بالتالي عمقت يديو
ؿ التذاكر أخذ تذكرتيا تبدييؽ ر طالغضب والانزعاج عميو فانتقـ منيا عف  حمونلبحظ ملب

الفخر، ىذا ما دفع تمؾ المريضة أف تقوـ إلى  وأعطاىا تذكرتو وبدأ بالضحؾ بصورة توحي
مستر  نلبحظ ملبمح وىنا، لكي تسمعيا موظفة الاستقباؿ لبـكبالدمدمة لكونيا لا تستطيع ال

استقباؿ بدأ  لنا أنو في حالة مف الخوؼ والقمؽ ولكي لا يجمب انتباه موظفةتبيف بيف التي 
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بالتمثيؿ عمى أساس التحدث مع المريضة بمغة غير مفيومة وىو يضحؾ يشكؿ عقلبني مع 
 .اضافة مؤثرات صوتية كضحكة الجميور + صوت رنة الياتؼ

بحركة ثابتة وزاوية عادية ليصور لنا طفؿ صغير في  يطاليةالمقطة الإإلى  وانتقؿ المخرج 
ة ىذا يرفع فز بنظرة مست مستر بيفت عينيو ونظر اليو بحجسو مقلبة معمقة عميو لدرجة أنيا أر 

لكي لا يراه أحد وأضاؼ رقـ آخر لتذكرة  اار يسونظر يمينا و و قمـ مف معطف حاجبيو وأخذ
ساعتو بضحكتو المشيورة إلى  ضحؾ والسخرية عميو وىذا عف طريؽ النظربالالطفؿ وبدأ 

صوت الأرجؿ عند المشي + صوت موظفة  +حكة الجميورض يبمؤثرات صوتية تتمثؿ ف
 ة الياتؼ.نالاستقباؿ أثناء النداء + ر 

ر ولقطة أمريكية بحركة ثابتة مع ترافمنغ أمامي صالمقطة القريبة حتى الخإلى  وانتقؿ المخرج
مف شدة الممؿ نيض مف كرسي واتجو نحو  مستر بيف بزاوية عادية وجانبية ىنا بيف لنا

لاؿ ادع تذكرتو بعيد جدا وقاـ بإيماءات عف طريؽ عرض ساعتو و مة التذكرة ورأى أف ر ششا
عند  52استنتج أف رقـ رؤية تذكرتوب وقاـ ربيا لمموظفة دليؿ عمى أنو قميؿ الصبر ومتأخ

مف أجؿ عدـ لفت  52بالتالي قاـ بحيمة ذكية وىي قمب شاشة التذكرة لتظير 25قمبو يصبح 
مع  (مستشفى)لكي لا يراه أحد في منظر داخمي مو بفالانتباه قاـ بإصدار أصوات غريبة 

ة نر  موظفة الاستقباؿ عندما تتكمـ عمى الياتؼلاضافة مؤثرات صوتية يتمثؿ في صوت 
 الياتؼ + ضحكة الجميور.

 .طسيةزاويو عادية + غببحركة ثانية و  صدروفي لقطة قريبة حتى ال
نتظار اب التشويؽ تدؿ عمى محمكانو لينتظر رقمو بملبإلى  تظير لنا مستر بيف وىو راجع

نيض وىاىنا الإنجميزية حيمتو لتمشي، ثـ جاءت الممرضة تنادي : اثناف وخمسوف بالمغة 
نيوضو  فمو وعينيو وعند فتحبالفرح  محلبالسماء تظير عميو مإلى  مستر بيف رافع يديو

حيمتو، ر مستر بيف لأنيا كشفت سد الابريؽ العالؽ في يقامت الممرضة المنكسرة بمسؾ 
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اشة + أحذية شصوتية ضحكة الجميور + رنة الياتؼ + صوت ال مؤثرات بوجود
 .(Les talents)النساء
التذكرة لإعادة سحب بيف ة مستر دعو  ة عادية تبرز لنايو اقطة أمريكية وبحركة ثابتة وز لوفي 

مر أولا وجد أمامو نفس الرجميف المذاف تشاجرا سابقا وقاـ بتكرار نفس الحيمة لي عجوىو منز 
 وتظاىر عميو ملبمح البراءة وتسمع أف الرجؿ يقوؿ لمرجؿ الآخر:

 بإضافة مؤثرات صوتية : ضحكة الجميور في الشجارأوا دبأنت مجدداً أييا الأعمى !!!، و 
 .الياتؼ ةن+ ر 

قريبة حتى الخصر  أخرى ولقطةر صدستعمؿ المخرج لقطة أمريكية وأخرى قريبة حتى الا
مستر بيف" وىو "تصور لنا  .جانية + عادية زاويةباليميف إلى  ف اليساربحركة ثابتة تنتقؿ م

ب عمى وجيو وأعينو ورفع غضال محديدة وتظير لنا ملبج يذىب الإعادة سحب تذكرة
 بشكؿ غريب : اسمؾ ؟! وتطمب منو اموظفة الاستقباؿ لما رأتو مجدد حاجبيو واندىشت

ح لو سؤاؿ : ما ىي مشكمتؾ ؟ ويرد ر وتط بيف !! ا:وىو غاضب جد "مستر بيفيا "ويرد عمي
عمييا مستر بيف بمغة غير مفيومة ثـ تقوؿ لو : اسحب التذكرة واجمس ؟ مع اضافة مؤثرات 

 سةمصوتية ضحكة الجميور + رنة الياتؼ + صوت الأرجؿ + صوت الابريؽ عند ملب
 لمطاولة +صورت التذكرة عند سحبيا.

 ةطمقات كالأربعة لقط جد وظؼنوفي جية أخرى قاـ المخرج في التنويع في المقطات حيث 
تصور  ةة المتوسطة بحركة ثابتطالمق، ة الكبيرةقطالم، يطاليةالإالمقطة ، القريبة حتى الخصر

سحب تذكرة جديدة بزاوية عادية + جانبية تصور لنا مستر بيف يقوـ بسار و يالإلى  مف اليميف
الدىشة عمى وجيو كفتح أعينو  حملبحظ ملبنبعيدة و  تع التذكرة كونو كانرفش مف وىو يندى

أف  فقررمة بمة ولاحظ أنيا لـ تدخؿ لممز بيرمي التذكرة في المز  مو وغضب فجأة وقاـفو 
و مسج كاتب في حر لغضا حملبفلبتيا وتظير مإفييا ولـ يستطيع  هيدخميا فوقعت يد

سحب تذكرة أخرى إلى  مة ما أدى بوبه الواقعة في المز ت يدلبفووجيو أثناء محاولتو في ا
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مكانو ىنا تجد مؤثرات إلى  ب ويعودغضمو وىو ييز رأسو دلالة عمى البفلكف ىذه الطريقة 
 يا.حبيؽ + صوت التذكرة عند سصفالجميور + الت صوتية عديدة كضحكة

 
 الأوّلفوتوغرام مستخرج من المقطع 

 
 فوتوغرام مستخرج من المقطع الأوّل
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 :تحميل المقطع الثاني

ة قريبة حتى الخصر وأخرى أمريكية قطل: ىذا المقطع بػ لقطتيف "ريتشارد كورتيس"ؿ المخرج ستيا
مطعـ الفندؽ بطريقة خفية إلى  يدخؿ منغ خمفي وبزاوية عادية نرى مستر بيففمع ترا ةبحركة ثابت

 والصؼ الذي أمامإلى  فارغ مع سكيف والشوكة ورأى فحمؿ صحب ـوتظير عميو ملبمح الفرح وقا
وت الناس داخؿ مطعـ الفندؽ، صظاظ الصؼ بمؤثرات صوتية كمنزعجة دلالة عمى اكتمح لببم

 لجميور.قة والسكيف، وضحكة اعوت الصحف والممصمقو مستر بيف، غالباب عندما صوت 

عادية تظير لنا انزعاج مستر بيف مف ذلؾ الصؼ قاـ وزاوية وبمقطة أمريكية وبحركة ثابتة 
رمى لممرأة التي أمامو سكينيا بنظرات طاولة توزيع الأكؿ فإلى  بحيمة ذكية مف أجؿ المرور

السكيف  طتقاللافذىبت الأماـ إلى  رفع حاجبيو والنظربالبراءة كأنو ليس الفاعؿ إلى  توحي
منديؿ  خالذي أمامو وىذا عف طريؽ نف ور كرر نفس الحيمة لمشخصبوتركت لو المجاؿ لمع

 خصوبعد أف ذىب الش ءالطعاـ لذلؾ الشخص بنظرة بريئة عمى أساس أف لـ يعمؿ أي شي
 افتخاره ، تدؿ عمىلمستر بينالضحؾ  محالمكاف تظير لنا ملبو المنديؿ وترؾ ل طلالتقا

حكة ضصوت الناس داخؿ المطعـ وصوت الممعقة و صوتية كبمؤثرات  وبنجاح حيمت
 .و لممنديؿخالجميور وزفير مستر بيف عند نف

طة قريبة حتى الخصر + قتوظيؼ ل نجد اتومف جية أخرى قاـ المخرج بتنويع في استخداـ المقط
زاوية جانبية + غطسية + عادية تبرز لنا بلقطة كبيرة جدا + لقطة قريبة حتى الصدر بحركة ثابتة و 

 خذفك، لكف بكمية كبيرة الشخصمستر بيف يقوـ بتقميد الرجؿ الذي أمامو بأخذ كؿ ما أخذ ذلؾ 
وبعد أف أضاؼ ذلؾ الرجؿ ف أخذ فخذيف لكف مستر بيؿ أخذ فخذ واحد مف جنلبحظ الر ، الدجاج
لنا ملبمح  ـ مستر بيف بأخذ ضعؼ ما أخذه ذلؾ الرجؿ أربعة نقانؽ وتظيرلكف اثنيف فقط قانقانؽ 

 .الآخرالفخر بنظرة تدؿ عمى الابتسامة وينظر لذلؾ الرجؿ 

 3ذ أخ مستر بيفالحمويات أخذ قطعة واحدة فقط أما إلى  رفع حاجبيو وبعدىا انتقؿ الرجؿب 
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بتقميده ذلؾ  مستر بيفمكانيا وقاـ إلى  قطعةاعادة تمؾ الإلى  قطع منيا فقرر ذلؾ الرجؿ
طبؽ المحار البحري قاـ إلى  ومستر بيف مكانيا ولما وصؿ الرجؿإلى  بإرجاع تمؾ القطع

 ؽ المحار وىو مبتسـ عف طريؽ فتحبولكف مستر بيف أخذ كؿ ط ذلؾ الرجؿ أخذ محاريف
صوت الناس في كة والفخر بإضافة مؤثرات صوتية ضالابتسامة العريفمو دلالة عمى 

 قة.عالمطعـ وضحكة الجميور وصوت الطعاـ عند السكب وصوت المم

ة تصور تبة قريبة حتى الخصر بحركة ثاطلق+وانتقؿ المخرج باستخداـ لقطتيف المقطة الأمريكية 
الرجؿ  ذلؾ طاولة ذمستر بيف لأخوأخرى جانية ىنا استعجؿ  مف الأعمى الأسفؿ بزاوية عادية.

يحممو كطريقة الوقوؼ أماـ الطاولة، وطريقة الجموس  يءبكؿ ش الرجؿ تسـ فبدأ بتقميد ذلؾبوىو م
وعينيو متجيتيف لذلؾ الرجؿ وكذلؾ في طريقة سكب الماء وعينيو مرتكزتيف لمرجؿ كدلالة عمى 

 بثيابو الكلبسيكية القديمة.بيف  ترمسنو وسيـ ولباسو أنيؽ مقارنة مع لأالغيرة مف ذلؾ الرجؿ 

مت عينو مف ذلؾ الرجؿ فمستر بيف في تقميد الرجؿ في طريقة سكب الماء ولـ ي ويستمر
مو بالمنديؿ وعند وضعيا عمى حجره )ساقيو( فوحتى طريقة شرب الماء. وكذلؾ طريقة مسح 

ديـ. ولما قاـ الزمف القإلى  توحي وبسلمستر بيف رغـ أف ملب رضكدلالة عمى تقدـ والتح
كمية كبيرة بسكب الممح أيضا ولكف بكذلؾ مستر بيف  ـعمى الطعاـ قا محالرجؿ يسكب الم

فت الانتباه كدلالة عمى لفت انتباه لورفع لأحدى حاجبيو لأجؿ مبتسـ الرجؿ إلى  وىو ينظر
كية مع مؤثرات صوتية عديدة يسوالنقص الذي يمتمؾ في عقمو وىنا تجد توظيؼ موسيقى كلب

صوت عند سكب، ، ، صوت الكرسي عند الجموسؽوت الملبعصصوت الصحوف، ك
 الممح عند سكبو. الماء وصوت شربصوت ، و صوت ضحكة الجميور

الكتؼ بحركة ثابتة وبزاوية  حتىة يبر قمقطة الالضاؼ المخرج لقطتيف لقطة قريبة حتى الصدر و أو 
نرى أف مستر يقمد الرجؿ حتى في طريقة أكؿ الطعاـ بطريقة ىمجية تدؿ عمى النقص  .عادية

دما بدأ الرجؿ في ن. فعيءمف جية أخرى تدؿ عمى أنو سريع في أكمو والرجؿ بط، و الذي يمتمكو
يأكميـ  يفأما مستر بيف أخذ فخذـ، عمى التقد دؿتوببطئ الدجاج بطريقة محترمة  خذكؿ فالأ
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لا  ؿ عمى الفوضى والنقص ومع ذلؾ يبتسـ كدلالة عمى أنودسريعة وىو مبتسـ تمجية و ىبطريقة 
ستخداـ الشوكة وبطريقة محترمة اؽ بناقنوبعدىا انتقؿ ذلؾ الرجؿ لأكؿ ال يبالي وىو يغمز بأعينو

 ىمجية حاجبيو ويأكميـ بطريقة وىو مبتسـ وفتحبفمو  بينما مستر بيف وضع حبتيف مف النقانؽ
واحدة  نيكؿ السمطة أكميا بشكؿ عقلبلأدلالة لنقص الاحتراـ، ولما وصؿ الرجؿ كوغير محترمة 

 تمو الأخرى أما ىو يأكؿ السمطة بكمية كبيرة وبصورة ىمجية وىو يضحؾ دلالة عمى اللبمبالاة
كية + بيانو مع مؤثرات صوتية مثؿ ضحكة الجميور + يسلما يحدث مع استخداـ موسيقى كلب

 ح.والصحف وصوت المنديؿ عند المس صوت الممعقة الأكؿ مع صوت مستر بيف عند مضغ

، اليسارإلى  بحركة ثابتة تصور مف اليميف، اف المخرج بمقطة قريبة حتى الصدرتعولقد اس
الشخص الجالس في الطاولة  اىنا نجد مستر بيف يقمد مجدد وبزاوية عادية وأخرى جانبية.

وسريعة وتظير عمى وجيو ملبمح الضحؾ جية ىمالمجاورة في طريقة أكؿ المحار بصورة 
مبالاة وعدـ احتراـ ذلؾ الرجؿ بإضافة لبعينو كدلالة عمى ال والفرح كرفع حاجبيو وفتح

معو ب عند مستر بيفوت لساف ، صضحكة الجميورككية مع مؤثرات صوتية يموسيقى كلبس
 لممحار مع صوت الناس داخؿ مطعـ الفندؽ.

ة القريبة حتى طمقاللقطات مختمفة ك 4ىذا المقطع بػ  "ريتشارد كورتيس"اختتـ المخرج 
ة مع بتة الكبيرة والمقطة القريبة حتى الكتؼ بحركة ثاطلقاصر، خلقطة قريبة حتى ال، الصدر
Zoom اـ بأكؿ كؿ صحف ق مابزاوية عادية وأخرى جانبية تبيف لنا بعد فبي لوجو مستر

الجالس بجواره بشـ المحار فأدرؾ أنو الفخر عمى وجيو أما الرجؿ  حمالمحار تبرز لنا ملب
المحار لمنادؿ ليشـ  صحف النادؿ قائلب: مف فضمؾ، ىؿ تمانع ؟ قاـ بعرضإلى  نادفاسد ثـ 
 محملببمستر بيف  یىذا ليس بشيء جيد !!! ونر ر، د عميو النادؿ: أنا أعتذأيو ر ر ليعطي 

صحف الاستغراب دلالة عمى الفضولية لما سيحدث ليعطي رأيو وبعد ما شـ النادؿ رائحة 
الخوؼ  حملبف تبرز لنا مبي رستتظير لنا م Zoom را بسد لتوجو الكاميفالمحار أدرؾ أنو 

قى الكلبسيكية يموسالموسيقى التشويؽ و  ةدـ وتسرعو في الأكؿ، بإضافنوالقمؽ دالة عمى ال
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وت صو ، وت لساف مستر بيف عند انتياء المحارصة كضحكة الجميور، مع مؤثرات صوتي
 الصحف. وصوت المحار فوؽ، قةعوت الصحف والممصالماء، و 

 
 فوتوغرام مستخرج من المقطع الثاني

 
 فوتوغرام مستخرج من المقطع الثاني
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 : 13تحميل المقطع 

والمقطة الكبيرة جدا  يطاليةمقطة الإلوا، ريبة حتى الخصرقبدأ المخرج ىذا المقطع بمقطة 
زاوية جانبية وعادية باليسار إلى  مف اليميفاليميف وتارة إلى  بحركة ثابتة تصور مف اليسار
مح ساعتو وظيرت عميو ملبإلى  لاحظ حظة إدراكو أنو متأخرلتبيف فييا مستر بيف أنو في 
بيب طاف فتذكر أف عنده موعد عند نسصورة لأ ىورأالخزانة الدىشة والقمؽ ولاحظ أف 

سوؼ يفعؿ وقاـ بالجري  ذاالأسناف مف جراء السرعة والدىشة وقع في صدمة لا يعرؼ ما
لبحظ نكونو ليس لديو الوقت و  ةيمينا وتارة يساراً فقرر أف يأخذ ملببسو ولبسيا في السيار 

 يليغطببطء ثـ يرجع باب عميو ملبمح التوتر دلالة عمى التأخر عف الموعد ثـ يخرج مف ال
ة ( وخرج مسرعًا. ىنا توجد موسيقى الديسكو مع مؤثرات صوتية ضحكTadu)دميتو 

نبضات القمب + والخزانة +الجميور + صوت معجوف الأسناف والفرشاة وصوت الباب 
 في منظر داخمي في منزلو(. )صوت البطانية 

 
 مستخرج من المقطع الثالث فوتوغرام
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 : 4تحميل المقطع 

يف لنا ببزاوية جانبية ىنا يتو  ة قريبة حتى الصدر بحركة ثابتةطاستيؿ المخرج ىذا المقطع بمق
بس أخرى كالقميص الأبيض وفي نفس لبدي منزع ملببس النوـ ويرتبأف مستر بيف يقوـ 

القمؽ دلالة عمى التوتر والتأخر مح سيارتو الخضراء الصغيرة وتظير عميو ملب يقود الوقت
 .سيارةالضافة موسيقى الديسكو مع مؤثرات صوتية كضحكة الجميور وصوت إمع 

تنويع في بة و بتاة قريبة حتى الصدر بحركة ثطوبمقطة أخرى تتمثؿ في المقطة الكبيرة جدا ولق
 .زوايا التصوير كالغطسية + الجانية + العادية

السيارة وقاـ بأخذ  وف عمىجب معبصوقاـ  س ملببسوبىنا يتبيف لنا أف بعدما مستر بيف ل
مضخة الماء  بفتح رشاشةبدأ في غسؿ أسنانو وبعدىا غسؿ أسنانو و  فرشاة الأسناف

لنا يظير الرصيؼ  الرجؿ في معجوف الأسناف عمى( ثـ قاـ ببزؽ l 'essuies- glaces)لمسيارة
مؤثرات صوتية تتمثؿ في ضحكة و  ميكانيكي يمسح معجوف الأسناف. مع موسيقى الديسكو.

 .وت لرشاشة ماء لمسيارة عندما استعمميا مستر بيف، صالجميور مع صورة السيارة
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 فوتوغرام مستخرج من المقطع الرابع

 
 فوتوغرام مستخرج من المقطع الرابع

 

 :15تحميل المقطع 

وأخرى قريبة حتى ، قريبة حتى الصدرة طمقب ىذا المقطع "يستور كشارد تري"بدأ المخرج 
يتضح  .زاوية جانبيةبالأسفؿ و إلى  وأخرى كبيرة جدا. بحركة ثابتة تصور مف الأعمى، الكتؼ

؟   ونلبحظىنا مستر بيف جالس عمى السرير المتحرؾ وسألو طبيب الأسناف: كيؼ نحف اليوـ
المتحرؾ لينزؿ  ريمستر بيف مستغرب مف المكاف ومف الطبيب، وقاـ بالضغط عمى زر السر 

مع  الطبيب( في منظر داخؿ عيادة) رارتباؾ دلالة عمى التوتو الأسفؿ بنظرة خوؼ إلى  بو
بمؤثرات صوتية كضحكة الجميور، صوت زر السرير، صوت ىادئة استخداـ موسيقى 

 .الأسفؿإلى  السرير المتحرؾ لحظة تزولو
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ة القريبة قط+ الم حتى الكتؼ القريبةة طالمق +الكبيرة استخداـ المقطة ة أخرى نجد طوفي لق
توضح لنا بعد ما كاف مستر بيف ، زاوية عكس غطسية وجانبيةبحتى الصدر بحركة ثابتة و 

عود شيء وشيئ بصورة توحي صالأعمى فبدأ بالإلى  ر آخر يصعدز عمى  ضغط في الأسفؿ
عمى أنو لـ ومستر بيف تظاىر  هحالة الطبيعية نظر الطبيب نحو إلى  عاد ماأنو قمؽ وعند

 instrument +صوت طبوؾ الصؾ)كية يالبراءة بموسيقى كلبس عمى دلالةشيء  يحدث أي

de Batterie)  مع مؤثرات صوتية مثؿ ضحكة الجميور + صوت السرير المتحرؾ أثناء
 صوت زر السرير. +الصعود

المقطة ـ، ثالكبيرة القريبة حتى الصدر المقطة  لمقطةكا تتوظيؼ عدة لقطاإلى  وانتقؿ المخرج
لمستر بيف  Zoomضافة إة مع بتة المتوسطة بحركة كاميرا ثاطوالمق، حتى الكتؼالقريبة 

وضعيتو الطبيعية تقدـ إلى  ية بعدما عاد مستر بيف السرير المتحرؾببزاوية عادية + جان
رى الخوؼ في أعيف مستر بيف كدلالة نطبيب الأسناف. وعندما قاـ يشعؿ ضوء الجياز 

 أسناف مستر بيف قائلب لو : بفحصفي طبيب الأسناف. فقاـ طبيب  ةالثق وعدـ عمى التوتر
رادية عف طريؽ الإبعدما لمسو الطبيب في احدى أسنانو جاءت ردة فعؿ مستر بيف افتح ؟ و 
رى ذلؾ في أعينو نمح الاستغراب لبده واستغرب مف ذلؾ الشيء وتظير عميو مستحريؾ ج

مع استخداـ موسيقى جيد الأسناف : طبيب فقاؿ لو بيب، كدلالة عمى الخوؼ مف الط
 الصورة الأشعة السينية للؤسناف ضافة مؤثرات صوتية كصوتإكية والبيانو مع يسكلب
وت زر السرير المتحرؾ مع صوت السعاؿ وضحكة الجميور مع صوت أدوات طبيب صو 

 الأسناف خاصة عندما وضعيا الطبيب عمى الطاولة.

بيف بممس أداة  رتسىنا يقوـ م زاوية جانبيةبالصدر بحركة ثابتة و خرى قريبة حتى أوبمقطة 
ويبدأ  وـ وىو مستغرب مف ذلؾ الجياز ويريد استكشاؼ عممفالتي يستخدميا الطبيب لتنقية ال

ـ عمى لسانو فالتصؽ عميو، وتظير عميو ملبمح ثه خذعمى بوضعو بالمعب بذلؾ الجياز قاـ 
وضع الجياز عمى كأس الشاي وفجأة بؼ معطفو ثـ قاـ الخوؼ وبعدما أفمتو استعممو لتنظي
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سرعة وتظاىرة كأنو لـ يحدث أي بامتصو كميا. ومف شدة الخوؼ قاـ بترؾ ذلؾ الجياز 
ستكشاؼ أشياء جديدة كأنو لـ يمعب خرج عدة دلالة كالفضوؿ والمحبة للبتومف ىنا نس ءشي

و مع مؤثرات صوتية كضحكة نكية + بيايسكلبجد استخداـ الموسيقى عمى نفي صغره. ىنا 
الأسناف عند  يؽ + صوت آلةصفالت +الجميور + صوت أداة تنظيـ الفـ عند تشغيميا 

 وضعيا عمى الكأس + صوت السرير المتحرؾ في منظر داخؿ عيادة طبيب الأسناف.

حتى الصدر وأخرى قريبة حتى الكتؼ  بةاستخدـ لقطة قري ثحي لقطاتنويع في بتوقاـ المخرج 
بزاوية عادية وأخرى جانبية جاء  Zoomضافة إوأخرى كبيرة بحركة كاميرا ثابتة مع  إيطاليةوأخرى 

الخوؼ مف تمؾ الحقنة إلى  طيب الأسناف ومعو حقنة وىنا تبدو نظرة مستر بيف التي توحي
ـ مستر بيف وبيف بدأ فنفعاؿ في بالا وبنظرات غريبة وبعدما قاـ بحقنو نرى مفعوؿ المخدر يبدأ

 ومو ثـ تركبف ده مف جراء المخدر وكدلالة عمى عدـ شعورهخولسانو و  ويحرؾ فم بيفمستر 
ـ دلالة عمى أنو يحب تسمب والطبيب وقاـ بأخذ الحقنة التي تحمؿ المخدر مف شدة الفضوؿ وى

إلى  يحتو  بنظرة مؾ الحقنةتبإخفاء  مستر بيفعاد الطبيب قاـ  فجأةملبمسة كؿ شيء يراه و 
و نة + بيايكيسوالبراءة مع موسيقى كلب ءى حديثو في عدـ ملبمسة أي شيالخوؼ وكدلالة عم

 .بعد وضعيا عمى الطاولةحقنة كة الجميور + صوت الضحبإضافة مؤثرات صوتية ك

حتى  القريبة ةطـ المقث حتى الكتؼ ثـ المقطة المتوسطة  ة القريبةطقمللقطات كا 14ببدأ المخرج 
س غطسية ثـ عكالعادية، ككاميرا ثابتة وبتنويع في الزوايا  بحركة لخصرـ القريبة حتى اث الصدر

مستر بيف الذي تبدو علبمات الخوؼ عمى وجيو  ةجانبية ىنا يقوـ طبيب الأسناف في لمس لث
 يحدر في رجمو بنظرة تو خنة المقالطبيب بحف قاـ بحركة لا إرادية وىي حق هوتر تومف شدة خوفو و 

يتفاعؿ  درخاطمئنانو مف طبيب الأسناف وبعدىا بدأ مفعوؿ المكدلالة عمى عدـ الارتباؾ إلى 
الاتكاء عمى إلى  اليميف يزحؼإلى  ساريمف الالكاميرا وره لتصليصبح الطبيب غير قادر لمحركة 

يسقط عميو ذلؾ الجياز ويغيب عف و  الجياز الذي يحمؿ المصباح يسقط الطبيب عمى الأرض
دلالة عمى أنو قاـ بجريمة كالخوؼ والقمؽ إلى  حيالتي تو  مستر بيفظ نظرات حلبني و عالو 



 الإطار انتطبيقي  انفصم انثانث: 

 

134 

 

وتية كضحكة الجميور + صوت الحقنة عند وضعيا صبموسيقى كلبسيكية مع بيانو ومؤثرات 
 .عمى الطاولة، وصوت جياز الضوء عند سقوطو عمى طبيب الأسناف

قط طبيب وبمقطة قريبة حتى الصدر بحركة كاميرا ثابتة وبزاوية عادية وأخرى جانبية بعدما س
مستر بيف أف يعمؿ أسنانو لوحده  ربسبب ذلؾ المخدر فقر  ضالأسناف عمى الأرض ولـ يني

لينظؼ سنو بنظرات الأشعة السينية للؤسناف وبدأ بتشغيؿ آلة تنظيؼ الأسناف إلى  بالنظر
يستطيع القياـ بكؿ شيء بمفرده وبعدىا وضع حشوة  دلالة عمى أنوالفرح كإلى  توحي

وفجأة استغرب كوف أف صورة الأشعة السينية يمكف أف سو وىو مبتسـ الأسناف عمى ضر 
ارتكب وتبدو عميو ملبمح الانزعاج برفع حاجبيو دلالة عمى أنو  اليميفإلى  تدور مف اليسار

ع ضو و رس الآخر الواقع في الجية اليمنى ضخطأ وقاـ بقمب تمؾ الصورة ليبدأ في تنظيؼ ال
دؿ تمؾ الصورة للؤشعة بلكنو استغرب كذلؾ وعندما   Le plombage فانلو حشوة الأس

السينية أدرؾ أنو أخطأ مجدد وعاد لتنظيؼ الأسناف السفمية وتظير عميو ملبمح الغضب 
+ بيانو مع مؤثرات صوتية كضحكة  بتوظيؼ موسيقى كلبسيكية والاستغراب مجددا

لقطات كالمقطة  4 إلى ثـ انتقؿ المخرج +تصفيؽ الجميور.آلة تنظيؼ الأسناف الجميور+ 
صر بحركة خال قريبة حتىالوالمقطة  إيطاليةة قطقريبة حتى الصدر + لقطة المتوسطة ول

كمية كبيرة بقاـ مستر بيف يوقع حشوة الأسناف  لنا عندما رزلتبجانبية +ثابتة وزاوية عادية 
تظير عمى التوتر  محملب تيا وتبدألبفإيستطع  ـقت الأسناف السفمية بالعموية ولصلتالدرجة 

وضع سكيف لكي يفمت أسنانو  خديو بدأ يضرب ووجيو خاصة في عينو وحبسو لدرجة أن
القمؽ إلى  بنظرة توحيتكسر ذلؾ السكيف  plombage Le لكف مف شدة قوة حشوة الأسناف

 صرخ ونزعت مو قطا بصره توليو أنو وقع في مشكمة ومتاعب بالتالي  حيكدلالة تو بزيادة و 
استيقظ الطبيب  فجأةوىو بالتالي كؿ ما يفعمو يخرج بنتائج سمبية ومخيبة و القمؽ بزيادة إلى 

يمينو وجده مباشرة إلى  مف جراء ما فعمو مستر بيف لكف ىذا الأخير لـ يراه وعندما التفت
تدؿ ىنا دلالة  ستخرجنو  رحف وىمف فمو و وصرخ ونزعت تمؾ الحشوة  وفقاـ بفتح فم موأما



 الإطار انتطبيقي  انفصم انثانث: 

 

135 

 

نفسو وقاـ بإعطاء المنديؿ لمطبيب وىو فرح كدلالة عمى أنو لا عمى فخره لأنو حؿ مشكمتو ب
كية + بيانو مع مؤثرات صوتية كضحكة الجميور يطبيب الأسناف بموسيقى كلبسإلى  يحتاج

 وت انكسار السكيف الطبي مع تصفيؽ الجميور.ص+ صوت آلة تنظيؼ الأسناف + 

 
 فوتوغرام مستخرج من المقطع الخامس

 
 فوتوغرام مستخرج من المقطع الخامس
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 :تحميل المقطع السادس

في خمس  ة أمريكية التي تكررتطوىي لق ةطع بمقطة واحدىذا المق "يستريتشارد كور "استيؿ 
كس غطسية + جانبية + عمشاىد داخؿ غرفة مستر بيف بحركة كاميرا ثابتة وبعدة زاويا كال

مبسـ في حقيبة صغيرة جدا وىو  سوبلبغطسية والعادية ىنا يقوـ مستر بيف بجمع كؿ م
ظير عمى وجيو فقرر بفرغ كؿ ما الاستغراب تملبمح غلبؽ الحقيبة بدأت إوعند ما، حاوؿ 

وفي  (gel )صغيرة ( وعمبتيف مف كريـ الشعر )ية وسرواؿ قصيرذفي حقيبتو الصغيرة مف أح
الحقيبة إلى  يفبتمعبإرجاع ال ـي الاستغراب وقاحنفس الوقت يعد بيديو تمؾ العمب بنظرة تو 

اليسار كما أخذ إلى  اليميففقرر أخذ منشقة صغيرة جدًا بدلا مف الكبيرة بكاميرا تصوره مف 
ة بحذاء واحد فقط لرجؿ واحد لكي تحمميا الحقي أخذقميص صغير جدا بدلًا مف الكبير 

الذكاء وبعدىا قاـ بأخذ عمبة الملببس الداخمية وبدؿ مف أخذ كامؿ العمبة إلى  كدلالة توحي
اليسار إلى  يفبكاميرا تصوره مف اليم مستغرب أخذ فقط لباس داخمي واحد بيضاء الموف وىو

الصابوف داخؿ المباس ع اليميف لحظة وضإلى  لأخذ الصابوف وتارة أخرى مف السيار
إلى  الداخمي ووضعو داخؿ الحقيبة الصغيرة. لكنو وقع في مشكمة أخرى لحظة الوصوؿ

ة فقاـ بمعبة وىي عد تمؾ صأي قميص سيختار مف بيف خمسة أقم زيحالأقمصة فضؿ مت
 ذو الموف الأحمر. ومة ثـ أخذ قميص واحد فقطالأقمصة بمغة غير مفي

مشاكمو بنفسو مع  حؿ الذكاء والثقة بالنفس وأنو قادر عمىكوىنا نستخرج عدد دلالات 
 اتعند وضعيا في الحقيبة + دقوملببس مؤثرات صوتية كضحكة الجميور، صوت أدوات 

طتيف كالمقطة لقإلى  ة ملببس داخمية عند فتحيا. ثـ انتقؿ المخرجبصوت عم، الساعة
 السيار.إلى  الأمريكية والمقطة القريبة حتى الصدر بحركة كاميرا ثابتة تصور مف اليميف

اليميف بزاوية عادية وجانبية يقوـ مستر بيف بكسر فرشاة الأسناف إلى  ومرة أخرى مف اليسار
تـ  الغرابة والتساؤؿ وقاـ بوضعيا في الحقيبة الصغيرة محلتصبح صغيرة وتظير عميو ملب

تو الصغيرة وىو مبسـ بفرغ معجوف الأسناف وترؾ فيو جزء صغير لكي لا يأخذ مكاف في حقي
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كضحكة،  صوتية تدؿ عمى الذكاء وسيولة في حؿ المشاكؿ ) في منظر داخمي( وبمؤثرات
ة. وبعدىا بمقطة صصوت الأقمأثناء كسرىا،  الساعة مع صوت فرشاة الأسناف اتدق
ر بحركة ثابتة بزاوية عادية وأخرى جانبية ىنا قاـ مستر صلخيكية وأخرى قريبة حتى ار أم

لبحظ أنو لا يوجد متسع ففي الحقيبة الصغيرة  وأخذ سروالو وىو مستغرب وقاـ بقياسببيف 
 مف المكاف داخؿ حقيبتو الصغيرة فأخذ مقص ويبدأ بقص سروالو ليصبح سرواؿ صغيرة جدا

الركبة وىو مبتسـ كدلالة عمى أنو فخور بما فعمو مع مؤثرات صوتية كضحكة الجميور إلى 
 .صوت الدرج عند استخراج المقص وت الساعة، اعند قص السرواؿ، دق صوت المقص +

رؾ أف لديو سرواؿ صغير دمريكية بحركة ثابتة وزاوية عادية بعد ما قص سروالو أأوبمقطة  
كدلالة عمى سرعتو في اتخاذ القرار ما جعمو  في وجيو تالتشت محلبآخر وتظير عميو م

مع دقات الساعة ، ريؽ الجميو صفحكة الجميور، ، تضيخطأ في فعمو بمؤثرات صوتية ك
ة حتى الصدر والكبيرة جدا يبر قة الأمريكية والمقطة الطلمقكالقطات  3 لمخرجوبعدىا أضاؼ ا

أتى دور وملببسو(  )ر بيف في جمع أدواتوبحركة ثابتة وزاوية عادية جانبية بعدما انتيي مست
حاوؿ في ف وحاوؿ كيؼ يقصو (Taduميتو )دفقاـ بأخذ المقص وأمسؾ (  Tadu ميتو )دبد

قص  الحيرة في وجيو وفي الأخير لـ يستطعملبمح  نارجميو ثـ رأسو وتظير ل قص
لبمح مبديقة الوحيد في العالـ ص Tadu وفقرر عدـ قصو كونو اعتبر دميت  (Taduدميتو)
ميتو ولمسو بأنفو ىنا دلالة عمى أنو يستطيع أف يسمح د خذالفرح خاص عند أإلى  توحي

يمتمؾ مشاعر لدميتو  مستر بيفستخمص أف نىنا  (Taduز)بكؿ شيء إلا صديقو العزي
 وت الحقيبة الصغيرة عند غمقيا.صضحكة الجميور مع صوت المقص و كبمؤثرات صوتية 

ة وزاوية عادية بتىذا المقطع بمقطة أمريكية وبحركة ثا "رتيسريتشارد كو "واختتـ المخرج 
و نسي وضعو داخؿ الحقيبة الصغيرة نحمؿ كتاب كو بمستر بيف  ـوأخرى جانبية. ىنا قا

نساف كما الآخروف ينسى إو كدلالة عمى النسياف وأنو يالانزعاج في وج حوتظير عميو ملبم
رة وأدرؾ بأف كؿ ما فعمو بدوف جدوى وبدأت رجميو فجأة رأى حقيبة كبيإلى  . وينظررويتذك
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وضع الحقيبة بيف سيأخذ فقاـ بتوقع في حيرة أي الحقيو الانزعاج والتعب  حتظير عميو ملبم
الفرح ترسـ وجيو ودلالة  حملبند رفع تمؾ الحقيبة الكبيرة نرى معالصغيرة داخؿ الكبيرة و 

موسيقى البيانو  معالي عمييا عمى أنو ميما أخطأ في أفعالو يتحمؿ نتائج عممو ولا يب
 ؽوت الحقيبة الكبيرة وتصفيصبمؤثرات صوتية كضحكة الجميور + صوت المدرج و 

 الجميور.

 
 فوتوغرام مستخرج من المقطع السادس

 :تحميل المقاطع السابع

 ة بزاوية عادية في منظر داخميابتبحركة كاميرا ث استيؿ المخرج ىذا المقطع بمقطة أمريكية
 لالةالنافذة وىو مبتسـ كدإلى  الغرفة وينظرتمؾ إلى  في غرفة القطار ىنا يدخؿ مستر بيف

القطار عندما يمشي إلى  كونو ينظر فبالدورا وفجأة شعر عمى حب المغامرة والاستكشاؼ
 صوتية كصوت القطار وضحكة الجميور وانتقؿ مؤثراتبعمى عينيو منقمبتيف  لبمحرى منو 

 .بزاوية عاديةبحركة كاميرا ثابتة و  يطاليةة الإطألا وىي المق لقطة أخرىإلى 
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طريقة ىمجية بىنا نجد شخص يجمس بجوار مستر بيف وفي يديو كتاب يقرأه وىو يضحؾ 
استغراب مستر بيف مف أي مصدر تأتي تمؾ الضحكة إلى  دوف احتراـ لمستر بيف ما أدى

الباب وفجأة أدرؾ أف تمؾ الضحكة تأتي مف ذلؾ الرجؿ الذي يقرأ وتظير إلى  بالنظرـ فقا
الاستغراب بمؤثرات صوتية كضحكة الجميور وضحكة الرجؿ  لبمحف معمى مستر بي

 الجالس بجوار مستر بيف وصوت القطار.

والمقطة قريبة حتى  يطاليةالمخرج بالتنويع في المقطات كالمقطة الإ ـومف جية أخرى قا
ىنا يقوـ الشخص الجالس بجوار ، الخصر والمقطة الكبيرة بحركة كاميرا ثابتة وزاوية عادية

الانزعاج  تظير عمى مستر بيف ملبمحف ـمحتر  ريمستر بيف بالضحؾ مجدداً بشكؿ مبالغ وغ
سد أذنيو بيديو ولـ يستطيع قمب صفحات  والغضب كونو لـ يتركو يقرأ كتابو بيدوء فقرر

لة تدؿ كدلازعاج الغضب والانإلى  الكتاب فقرر قمب تمؾ الصفحات بمسانو بنظرات توحي
ة الشخص الجالس كحضمؤثرات صوتية كبعمى عدـ التحمؿ وقمة الصبر الذي يمتمكو. 
وت صوت صفحات الكتاب و صالجميور و  ةبجوار مستر بيف مع صوت القطار وضحك

بحركة  إيطاليةة طمقطة قريبة حتى الصدر ولقبعند قمبو لصفحات كتابو و  مستر بيفلساف 
ة. ىنا مستر بيف مف شدة انزعاجو مف الرجؿ الذي يضحؾ ة وبزاوية عادية وأخرى جانبيبتثا

دأ في برأسو بمعطفو  كؿ تغطيةإلى  يقوـ بوضع ربطة العنؽ في أذنيو وىو غاضب ما دفعو
ره مف ذلؾ الرجؿ صبقراءة الكتاب يشعؿ المصباح ليتمكف مف القراءة. كدلالة عمى عدـ 

ثرات صوتية كصوت القطار وقيامو بكؿ شيء لتفادي ذلؾ الضجيج لكف بلب جدوى بمؤ 
 احبوضحكة الرجؿ الجالس في الجية المقابمة لمستر بيف وضحكة الجميور وصوت مص

 .يموعند تشغ

ة القريبة حتى الصدر بحركة كاميرا طوالمق يطاليةجد لقطتيف كالمقطة الإن. ومف جية أخرى 
 ثابتة وزاوية عادية وأخرى جانبية.
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حظ مستر بيف مف عدـ وجود أي ضجيج يزعجو ىنا بعد ما وقؼ الرجؿ عف الضحؾ لا 
بتسامة الاإلى  مف أذنيو بنظرات توحي نزع ذلؾ المعطؼ مف رأسو وربطة العنؽبفقاـ 

جيج بمؤثرات صوتية كصوت القطار وضحكة الجميور ضوكدلالة عمى استراحتو مف ذلؾ ال
ة طوالمق يطاليةالمقطة الإكلقطات 13إلى  وزفير الرجؿ الجالس بجوار مستر بيف وبالانتقاؿ

المقطة القريبة حتى الصدر بحركة كاميرا ثابتة بزاوية عادية وأخرى جانبية ىنا و  المتوسطة
نزعاج مستر بيف وبدأت اإلى  ضحكتو السخيفة مجددًا مما أدىإلى  يقوـ ذلؾ الرجؿ بالعودة

جؿ ملبمح الغضب تظير عمى وجيو فقرر نزع جواربو وقاـ بتغطية أذنيو بيما فلبحظ الر 
 كدلالة عمىرخي استغرابو أما مستر بيف فيو مستإلى  مستر بيف بجوارب تسد أذنيو ما أدى

ضحكة و  الرجؿ مع صوت القطاركضحكة لا يبالي كيؼ يراه الناس بمؤثرات صوتية أنو 
 أثناء نزعو. الجميور مع صوت حذاء مستر بيف

ثـ المقطة قريبة حتى  يطاليةالمقطة الإ، ادة الكبيرة جطكالمق اتلقط 3إلى  وانتقؿ المخرج
اوية جانبية وأخرى عادية ىنا مف شدة انزعاج مستر بيف مف ز الصدر بحركة كاميرا ثابتة وب

الاستغراب وبنفس إلى  يحضحكة ذلؾ الرجؿ وجد عمكة تحت مقعد القطار بنظرات تو 
لة عمى الوقت مسرور فقاـ بوضع العمكة عمى أذنيو وىو مبتسـ لعدـ سماعو لذلؾ الرجؿ بدلا

ممشكمة التي يواجييا ولا يخاؼ عمى نفسو بوجود مؤثرات صوتية ل ءأنو استغؿ كؿ شي
بحركة ثابتة  إيطاليةكضحكة الرجؿ وىو ضحكة الجميور مع صوت القطار. ثـ تمييا لقطة 

غرفة القطار ويطمب لذلؾ الرجؿ الذي يضحؾ إلى  ىنا يدخؿ موظؼ القطار، وزاوية جانبية
مستر بيف ويطرح عميو نفس السؤاؿ عدة مرات إلى  ؟ وبعدىا يدور : التذكرة مف فضمؾ

دلالة عمى التظاىر بالغباء بمؤثرات (ك )أصـ طلبقا. كأنو أطرشإومستر بيف لـ يسمعو 
 وت القطار وضحكة الرجؿ.صصوتية كضحكة الجميور 

ة قطملقطات مختمفة كال ثلبثىذا المقطع ب "يستريتشارد كور "وفي الأخير اختتـ المخرج 
والمقطة الأمريكية بحركة ثابتة بزاوية جانبية وأخرى  يطاليةالقريبة حتى الصدر والمقطة الإ
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عادية ىنا يطرح موظؼ القطار نفس السؤاؿ لمستر بيف بصوت مرتفع ويقوؿ لو : ىؿ 
 يمكنني أف أرى تذكرتؾ يا سيدي ؟

صوت لشخص وىنا تظير عمى مستر بيف ملبمح الشؾ عف طريؽ رفع حاجبيو كأنو سمع 
ـ وفي لحظة تسرغـ سد أذنيو بالعمكة. ويقوـ بترؾ تذكرتو داخؿ الكتاب الذي يقرأه وىو مب

يراه وفجأة اندىش مف رؤية ذلؾ  ـىذا الأخير ل، وجو مستر بيفإلى  ب موظؼ القطاراقتر ا
 رادية ألا وىي رمي الكتاب والتذكرة عبر النافذة فيإقاـ بحركة لا فوجيو إلى  الموظؼ قريبا
مثؿ  تضحت لنا ملبمح الخوؼ والغضب كدلالة عمى أنو حساس مثمواآف واحد ىنا 

وت مستر بيف صو ، ضحكة الجميور، وت القطاركصالأشخاص الآخريف بمؤثرات صوتية 
 بجوار مستر بيف. عند الدىشة وضحكة الرجؿ الجالس

 
 فوتوغرام مستخرج من المقطع السابع
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 مستخرج من المقطع السابع فوتوغرام

 

 :تحميل المقطع الثامن

ة بريقة الطلمقكايف تمقطبىذا المقطع  "كورتيسد ار شتير "في بداية ىذا المقطع استعاف المخرج 
زاوية جانبية وأخرى عادية في بة و بتحركة ثابة حتى الصدر بحتى الخصر والمقطة القري

مو واحد تموى الآخر وىو لبمنظر داخمي في قاعة الامتحاف ىنا يقوـ مستر بيف يوضع أق
ط بينما ىو عنده الكثير مف ىدفو السخرية عمى ذلؾ الرجؿ الذي عنده قمميف فق وسعيدمبتسـ 

كة الجميور ضحمؤثرات صوتية كبالأقلبـ كدلالة عمى لفت انتباه ذلؾ الرجؿ لمستر بيف 
ة مشاىد وىي المقطة ستفي  تلمطاولة بمقطة واحدة تكرر ملبمستيا وصوت الأقلبـ عندما 

ة ءار بيف بقىنا يقوـ مستر  ر. بحركة كاميرا ثابتة بزاوية جانبية وعادية.دالقريبة حتى الص
عمى  لةدلااليسار إلى  يقوـ بيز رأسو مف اليميفموضوع الامتحاف في ورقة خضراء وفجأة 

بفتح قاـ بوضع يده عمى عينيو وقاـ  ؼو خصعوبة تمؾ الأسئمة ومف شدة ال التوتر والقمؽ مف
و مركزة عمى موضوع نلرؤية ورقة الامتحاف وعي و(أصابع)ى سطوالو البنصر بيف  مجاؿ
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عمى الكسؿ لعدـ  دلالةو بسرعة كيغمؽ عينبالخوؼ الشديد وقاـ إلى  يحبنظرات تو  الامتحاف
 .مراجعتو للبمتحاف

وبعد قرائتو لموضوع الامتحاف أدرؾ مستر بيف أنو لـ يراجع أي شيء فتبدو عمى أعينو 
ريؽ ىز رأسو ط حركات تدؿ عمى اليأس عفبتدؿ عمى أنو يريد أف يبكي ويقوـ ملبمح 

وية عادية وأخرى جانبية وقاـ أيضا بعض بزاعمى رأسو بحركة كاميرا ثابتة و ووضع يديو 
ش مف زميمو الجالس غأصابع يديو كدلالة عمى التوتر وفجأة جاءتو فكرة ماكرة وىي محاولة 

و بورقة زميمو بخفية وفجأة انتإلى  نظرات خفية تدؿ عمى المكر والحيمة ثـ قاـ بالنظرببجانبو 
عمى ورقتو، وبعدىا قاـ الشخص الجالس بجوار مستر بيف بوضع ورقة  شغذلؾ الرجؿ أنو ي

نظرات مستر بيف الماكرة تظير عمى وجيو ولكي ينقؿ ما  لبحظن الامتحاف التي كتبيا ىنا
ه ذلؾ الرجؿ طمب منو مستر آكتبو ذلؾ الرجؿ عمى ورقتو قاـ بحيمة وىي سعالو وعندما ر 

وتبدو الرجؿ تمؾ الفرصة لمنظر لورقة استحاف ذلؾ تغؿ سالنافذة بالتالي اإلى  بيف النظر
وعمى أنو ذكي وأنو قادر أف  طتوكدلالة عمى نجاح خ رحالفمح عمى وجيو مستر بيف ملب

كتبو ذلؾ الرجؿ قاـ بحركات عف طريؽ يديو حيمو وبعد أف نجح في نقؿ ما ف طريؽ عيغش 
 الوراء وجانبو.إلى  علبمة جيد مف شدة فخره نظرإلى  شارةإ

ة بسبب جوبوفي لحظة مفاجئة قاـ الشخص الجالس بجوار مستر بيف يمزؽ ورقة الأ
ـ بعدىا ستبالأخطاء التي قاـ بيا بينما مستر بيف كاف يكتب في ورقتو تمؾ الأجوبة وىو م

ؿ أو غش عمييا مستر بيف تظير قجابتو التي نإمستر بيف ذلؾ الرجؿ يمزؽ ورقة  حظلا
 ءمو دلالة عمى أنو يريد أف يقوؿ لو شيفملبمح عمى  الغضب الشديد حمعمى وجيو ملب

ورقة إلى  ذلؾ الرجؿ وفي نفس الوقت يشيرإلى  لذلؾ الرجؿ ليخرج غضبو عف طريؽ النظر
الاشمئزاز فقرر إلى  توحي بملبمحامتحانو كأنو يريد أف يقوؿ لو لماذا مزقت تمؾ الورقة 

المراقب في قاعة إلى  اليسار ثـإلى  ثـاليميف إلى  ؽ تمؾ الورقة فنظرمز مستر بيف 
صدار إحيمة بب ـمؾ الورقة أثناء تمزيقيا فقاتيسمع أحد للا  والامتحاف كي لا يراه أحد أ



 الإطار انتطبيقي  انفصم انثانث: 

 

144 

 

تمؾ الورقة ىنا  ؽش. وعمى أنو مز غولكي لا يكشفوف عمى أنو  مو كأنو يسعؿبفأصوات 
بالتنقؿ  بيف مسترالجدية في وجو مستر بيف كدلالة عمى البراءة، ىنا يقوـ  لبمحم لنا تضحت

جابة لذلؾ الرجؿ بشكؿ خفي وسري بحركة كاميرا ثابتة إورقة إلى  بطريقة دقيقة لكي يصؿ
حتى أف لمسو دوف أف يشعر بنظرات  نبوجابش ذلؾ الرجؿ الجالس غكي يلوبزاوية عادية 

عدىا عاد مستر ب غاضب والبراءة وكأنو لـ يحدث أي شيء فنظره ذلؾ الرجؿ وىإلى  يحتو 
وجيو بالبراءة والجدية  ؿءة بنظرات تمجحداث أي ضإبشكؿ عادي دوف  ومكانإلى  بيف

 .كدلالة عمى أنو لا يبالي أي ردة فعؿ

ة بتي القريبة حتى الصدر بحركة ثاىة و طقطع بنفس المقمىذا ال "شارد كورتيستريواختتـ "
وقت الامتحاف أدرؾ مستر بيف أنو يوجد موضوع نياية  ءناثلنا أ تضحوبزاوية عادية ىنا ت

إلى  راه في وجيو والتفتنآخر داخؿ ظرؼ كبير فوقع في حالة توتر شديد وغضب ىذا ما 
قاـ بحركات سريعة تدؿ عمى فالوراء كأنو يقوؿ لماذا لـ تقؿ لي أنو يوجد موضوع آخر 

الضغط ومسؾ القمـ شدة  ط كتحريؾ يديو ولـ يستطيع التحكـ بيده مفضغر والتالسرعة والتو 
لكنو لـ يكتب فقاـ بوضعو في لسانو ثـ رماه وسرؽ قمـ الرجؿ الجالس بجانبو لكي يكتب 

عف الكتابة مف فضمكـ ؟ لكف مستر بيف لا يبالي لما  اجابة ىنا يقوؿ لو المراقب توقفو الإ
توقفوا عف  دد المراقب مرة أخرى قمتر ـ ثبطريقة سريعة وحاجبيو مرفوعتاف  بيقولو وظؿ يكت

المراقب  خالجية الأخرى ثـ صر إلى  الكتابة؟ ومستر بيف يكتب عمى تمؾ الورقة ورأسو ينظر
وقاـ  رفي المنبو وىو يقوؿ توقفوا عف الكتابة ؟!! ىنا مستر بيف قاـ برمي ذلؾ القمـ وىا ىو

، صوت أوراؽ امتحاف، ضحكة الجميوركو عمى الطاولة بمؤثرات صوتية بر ضيمسكو و 
وت ، صد مزقياعنوت الورؽ ص، لمستر بيفصوت القمـ، صوت السعاؿ ، طاولةوت الص

 .ونبالميؽ الجميور والتصفير وصوت صفالقمـ عند الكتابة مع ت
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 :التحميلنتائج  -4

رواف أتكينسوف" المجسد " بعدما قمنا بتحميؿ بعض مقاطع فيديو لمممثؿ البريطاني
والتضميني توصمنا إلى مجموعة مف النتائج ني يعمى المستوى التعي [يفب مستر]لشخصية 

ريتشارد "استخدـ المخرج  اؤلاتنا الفرعية، حيثتسشكالية بحثنا وعف إالتي تجيب عف 
بيف وعف مضاميف تمؾ  عف حالات الممثؿ مستر لمتعبيرة أساليب تعبيرية عد "سيکورت

بيف عمى حسب  رستفي خمؽ جو الممثؿ م اميم االدلالات منيا الموسيقى التي لعبت دور 
حالتو وموقفو في ذلؾ المكاف كالموسيقي التشويقية التي تمشي بالتساوي مع الممثؿ والتي 

 ر:لييا في الأخيإتوصمنا  يأعطت لنا رسائؿ مفيومة وواضحة، ومف بيف أىـ النتائج الت

 بيف  فعمى سبيؿ المثاؿ مستر، التواصؿ غير لفظي قادر عمى إيصاؿ المعنى بفعالية
مما يؤكد أف ، لى الكلبـإلحاجة ايصاؿ مواقؼ معقدة ومضحكة دوف إينجح في 

ر الثقافات بالإيماءات وتغييرات الوجو قادرة عمى نقؿ المعنى بسلبسة ووضوح ع
 والمغة.

 مفيف ب تمكف الممثؿ البريطاني الممقب بمستر :في الدلالة غير المفظية العالمية 
، الخجؿ، لضحؾ، الغضبيضاح أنو ىناؾ رموز غير لفظية عالمية مثؿ اإ

 المفاجأة.... الخ.
 ير وجو مسترباعدي: في ىذه المقاطع اتضحت تستعابير الوجو وتناسؽ الج أىمية 

لغة" "وتظير كيؼ يمكف لموجو أف يكوف ، بيف المبالغ فييا تعتبر مف أبرز أدواتو
 يدعـ الرسالة غير المنطوقة. سده دوراً مكملبجعب حركات تممة و قمست

  أفعاؿ مستر بيف تحمؿ دلالات رمزية ساخرة  :والساخرة في الأداء الحركيالرمزية
لنا كيؼ تمكف الأداء الجسدي أف ينقد  رزبتقميد السمطة أو التصرفات الاجتماعية( )

 المجتمع بطريقة غير مباشرة.
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 والتوقيت  ضاء(فؿ المكاف )الغيف استب مستر :ضاء والزماف في التواصؿفتوظيؼ ال
ظير لنا كيؼ أف التنظيـ الحركي في المكاف يمكف أما ، وذكي فكاىيالزمف( بشكؿ )

ىنا تبيف لنا كيؼ لممكاف  4و 3المقطعيف  تواصمية غير لفظية مثؿ أف يكوف لو دلالة
 .سالة واضحة مفيومة دوف الحاجة إلى الحوارر دورىـ في نقؿ لنا  افيمعب والزماف
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في جمالية الكوميديا الصامتة  اكبير  االسينما الصامتة لعبت دور وفي الختاـ، نستنتج أف 
ؽ وبعد التحميؿ بوبناء عمى ما س ،وخاصة الفكاىية منيا التي نجدىا في مقاطع مستر بيف

مؽ عال ف لنابيّ  جييولو يمأف التحميؿ السإلى توصمنا  ،مؾ المقاطعتيني والتضميني لعيالت
دلالي يعيد إحياء تقاليد السينما الصامتة أيف أصبحت الإيماءات وتعبيرات الوجو الي ر صالب

  .نسانيةا  مات تعبر عف مواقؼ اجتماعية و تحمؿ علب

فبدوف الحوار يعتمد مستر  ،كما أف الفكاىة تعد المجاؿ التعبيري في أعماؿ مستر بيف
امتدادا حيا لمسينما جعمو مما ي ،الإيماءة والموقؼ ،بيف عمى لغة عالمية وترتكز عمى الجسد
دالة مات علبإلى  رية، تتحوؿ التفاصيؿ اليوميةصالصامتة. ومف خلبؿ ىذه الكوميديا الب

 .نساف والمجتمعوفي الوقت نفسو تحمؿ معاني وقيـ حوؿ الإ، تثير الضحؾ

ست مجرد ترفيو، بؿ شكؿ مف أشكاؿ التعبير يوبيذا فإف الفكاىة عند مستر بيف ل 
 نساف المعاصر.أعمؽ لمواقع وسموؾ الإ يـحؾ مدخلب لفضالسيميولوجي، حيث يصبح ال
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