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 استعارة السفر في الخطاب الروائي
  نموذجان " أفونسو Ȝروش : " لـ" الكتب التي التهمت والدȏ " و " Ǻاولو ȜوȂلو : " لـ" الخǻمǻائي "   

 



  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

    
  
  
  
  
  
  

  



  

  
الدارسين الǼلاغيين القدامى تعد الاستعارة من بين المǽادين التي شغلت 

والمعاصرȄن، فǼعدما Ȟانت تعتبر مجرد أداة تهتم بتزȄين وزخرفة الألفاȍ والكلام، أصǼحت 
 ȑيرنا التصورȞنا وتفȃة، حاضرة في تجارǽة معرفǽة آلǽعد ظهور العلوم المعرفǼ . أن ȑأ

 .الاستعارة في جوهرها ذات طبǽعة تصورȄة لا لسانǽة
ورȄة معطى من معطǽات اللسانǽات المعرفǽة، وعلم الدلالة تعتبر الاستعارة التص

المعرفي، فهي مرتǼطة ارتǼاطا وثǽقا بتفȞيرنا، ونظامنا، ونسقنا التصورȞ ،ȑما أنها تعد آلǽة 
  .مرȞزȄة في إنتاج الخطاب وفهم دلالته

من هذا المنطلȘ، ونظرا لأهمǽة الاستعارة ومȞانتها في الخطاب الروائي، تبلورت 
استعارة السفر في الخطاب " فȞرة الǼحث في هذا المجال، فوقع اختǽارنا على موضوع لدينا 

الكتب التي التهمت " و رواǽة  "Ǻاولو ȜوȂلو " : لـ "الخǻمǻائي " متخذين من روايتي " الروائي
 ȏروش " لـ  "والدȜ نموذجا للتحليل والدراسة "أفونسو.  

وقد حفزتنا جملة من الدوافع لخوض غمار هذا الǼحث، Ȟونه موضوعا جديدا في 
الحقول المعرفǽة من جهة، وتجديد الطرح الǼلاغي المعرفي في قراءة الخطاǼات الروائǽة، من 

  .  جهة أخرȐ، وȞذا رغبتنا في اكتشاف Ȟيف ǽمȞن للاستعارات أن تصنع الخǽال الروائي
 :الǽةومنه انبثقت الاشȞالǽة الت

Ȟيف تجلت استعارة السفر في المدونة قيد الدراسة؟ وȞيف أسهمت في بناء الخطاب   -
 الروائي؟

  ماذا نعني ȞǼل من العلوم المعرفǽة؟ والاستعارة التصورȄة؟  -
على المنهج الدلالي المعرفي، Ȟون العمل شȞالǽّة، اعتمدنا و للإجاǼة عن هذه الا

 .يندرج في إطار لساني معرفي
  أ



  

مدخل وفصلين، جاءت على النّحو : اعتمدنا في Ǽحثنا على خطّة Ǽحث مقسّمة إلىوقد 
  :التّالي

تناولنا فǽه العلوم المعرفǽة،  ،"حول العلوم المعرفǻة "  :جاء المدخل موسوما بـ
  .نشأتها، والتخصصات المساهمة فيها

ن، المǼحث الذȑ ضم مǼحثي ،"مفاهǻم تأسǻسǻّة "  :أمّا الفصل الأوّل جاء موسوما بـ
تطرقنا فǽه إلى مفهوم الاستعارة ǼشȞل عام، ثم  "حول نظرȂة الاستعارة التصورȂة : " الأول

  .انتقلنا إلى مفهوم الاستعارة التصورȄة، وأنواعها
تطرقنا فǽه إلى إعطاء مفهوم  ،"حول الخطاطات التصورȂة " : المǼحث الثاني

  .للخطاطات التصورȄة، وأنواعها
، "تجلǻات استعارة السفر في الخطاب الروائي " : ، جاء موسوما بـأما الفصل الثاني

" الحǽاة سفر" فقد حاولنا فǽه الاشتغال على الروايتين، ǼالترȞيز على الاستعارة التصورȄة 
التي سادت هذه المدونة Ǽالتحليل والوصف، من خلال الوقوف على العناصر الأساسǽة 

، )البداǽة (  مسار السفر، )الǼطل، سماته، ظروفه، حالته البدئǽة (  المسافر: المȞونة لها
تحقȘ الهدف من ( والمحطة النهائǻة ، )طبǽعتهم (  المساعدون )... دلالاتها (  العقǺات
  ).عدمه 

  .أنهينا Ǽحثنا بخاتمة تشمل أهمّ النّتائج الّتي توصّلنا إليها
المصادر والمراجع، الّتي زوّدتنا وقد اعتمدنا لإنجاز هذا الǼحث على مجموعة من 

جورج لاȞǽوف " لـ " الاستعارات التي نحǽا بها " Ȟتاب   :أهمّها اǼمادّة علمǽّة أفادتنا Ȟثير 
عمر بن " للأستاذ " نظرȄة الاستعارة التصورȄة والخطاب الأدبي " ، Ȟتاب "ومارك جونسون 

 Metaphor A  " و Ȟتاب  للأزهر الزناد،" نظرȄات لسانǽة عرفنǽة " ، وȞتاب "دحمان 
Practical Introduction   " وفيتش :  " لـȞ زولطان." 

  ب



  

قلة المراجع العرǽȃة والمترجمة المهتمة ǼمتاǼعة هذه ومن بين الصّعوǼات الّتي واجهتنا، 
Ǽالرّغم من وجود هذه الصّعوǼات، إلاّ أنّها صعوǼة الموضوع Ǽحد ذاته، و و الافرازات المعرفǽة، 

  .عزȄمة وإصرارا لخوض غمار هذا الǼحثزادتنا 
عمر بن    "وفي الأخير، نتقدم Ǽأسمى عǼارات الشȞر والامتنان للأستاذ المشرف 

  ، على توجيهنا، وإرشادنا، وعلى ما بذله من جهد لإخراج هذا الǼحث على ما هو "دحمان 
  

قبولها مناقشة هذا علǽه، فقد Ȟان نعم الأستاذ، Ȟما نتقدم ǼالشȞر إلى لجنة المناقشة على 
  .الǼحث، وإثرائه Ǽآرائهم القǽمة والسديدة

 . أو من Ǽعيد Ȟما نشȞر Ȟل من ساعدنا في إنجاز هذا الǼحث، سواءً من قرȄب
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ماهيتها، ونشأتها، والعلاقة التي  ،نخصص هذا المدخل للحديث عن العلوم المعرفǽة
   . وقبل Ȟل هذا سنقدم مفهوما لمصطلح المعرفة. ترȃطها بتضافر التخصصات المساهمة فيها

العلاقة  عن لǼحثلإلى التفȞير الفلسفي تعود الجذور الفȞرȄة للمعرفة الǼشرȄة 
الموجودة بين الوجود الǼشرȑ والفȞر الإنساني، للكشف عن خǼاǽا الطبǽعة ومدȐ ارتǼاȋ  عقل 

الراǼع قبل المǽلاد، والعقل الǼشرȑ يǼحث عن آلǽة فمنذ القرن . الإنسان Ǽالحǽاة الاجتماعǽة
لمنطقǽة العقلǽة وا" أرسطو " التفȞير السلǽم، والكشف عن الحقǽقة، لتكون البداǽة Ǽمقدمات 

ليتواصل الǼحث من قبل . التي طوّرها ǼالǼحث من أجل معرفة ماهǽة الأشǽاء وتحديد القضاǽا
  .1الفلاسفة والمفȞرȄن خلال القرون الموالǽة، لتشمل Ȟافة مجالات الǼحث

عملǻة عن طرȂقها يتعرف الفرد على البيئة وǻحاول تفسيرها،  «ولكون المعرفة 
وتضم المعرفة Ȝافة عملǻات الادراك، والتفȜير، والتذȜر، والتساؤل، والتخيل، والتعمǻم، 

المعرفة بهذا المعنى مجال واسع ǽشمل Ȟل العملǽات الذهنǽة والتصورȄة، وهذا من  .2»والحȜم
خلال دراستها، وتفسيرها، والحȞم عليها، وهي عموما عملǽات ذهنǽة تندرج Ǽصفة عامة تحت 

  .، وهي عǼارة عن الوظǽفة التي ǽعمل نشاطنا المعرفي على تأديتها"معرفة " تسمǽة 
Ȟعلم النفس المعرفي الذȑ يندرج ضمن العلم المعرفي، تضم المعرفة عدة تخصصات، 
فماذا . ، وهي تخصصات تختلف Ǽاختلاف توجهاتها...اللسانǽات المعرفǽة، الأنتروȃولوجǽا

  نعني ȞǼل من العلم المعرفي، اللسانǽات المعرفǽة، والدلالة المعرفǽة؟
 العلم المعرفي -1

وȑ العديد من الاختصاصات، ǽعتبر العلم المعرفي من المجالات الحديثة التي تح
مجموعة الجهود المعاصرة ذات الأساس الإمبرȂقي المهتمة ǺالإجاǺة عن الأسئلة  «وهو 

مجلة السراج في الترǽȃة وقضاǽا " المعرفة العلمǽة في ظل مجتمع المعرفة : " عبد الǼاسȌ هوȄدȑ وفتǽحة زايدȑ: ينظر -  1                                                           
  .107ص - 106، ص2017، جامعة الشهيد حمة لخضر، الوادȑ، مارس 1المجتمع ، ع

.68، ص2006قاموس علم الاجتماع، دط، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر، : محمد عاطف غيث - 2  
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الاǺستمولوجǻة القدǻمة، وخاصة تلك المتعلقة Ǻطبǻعة المعرفة، ومȜوناتها، ومصادرها، 
  ميدان «: فǽعرفه Ǽأنه جورج لاȜǻوفأما . 1»ونموها، واستخدامها وǺشȜل أكثر تحديدا 

في علم النفس، : جديد ترافȖ مع ماعُرف عن الذهن في تخصصات أكادǻمǻة متعددة
: والأنتروȁولوجǻا، والفلسفة، وعلم الحاسوب، وهو ينشد إجاǺات مفصلة عن هذه الأسئلة

... ماهو التعقّل؟ Ȝيف نعطي معنى لتجرȁتنا؟ ماهو النسȖ التصورȏ، وȜيف يتم تنظǻمه؟
  .  2»الإجاǺات الراهنة عنها هي Ȝذلك  ]نوع  [دة، ولكن هذه الأسئلة لǻست جدي

يتفȘ التعرȄفان Ǽأن العلم المعرفي مجال حديث، يتضمن مجموعة من التخصصات 
 ȑشرǼة عمل الذهن الǽفǽȞ شتغل حولǽ ما أنهȞ ،ل تفرعاتهاȞǼ . التالي فالعلم المعرفي مقترنǼو

ذهنǽة، والمعرفǽة المتمثلة في الادراك، Ǽعلم الذهن الذȑ يǼحث عن ǽȞفǽة اشتغال العملǽات ال
يذهب إلى أن الاسئلة المطروحة حول  جورج لاȜǻوف، Ȟما أن ...والتفȞير، والاكتساب

 ȑرȞخ الفȄة بجذورها في التارȃست بجديدة، لأنها ضارǽمحاولة فهم الذهن ل.  
  : نشأة العلم المعرفي    

لماضي، وȄرجع هذا الظهور بدأ العلم المعرفي Ȟمجال فȞرȑ في خمسينǽات القرن ا
،      "دǽفيد هيوم " ، "دȞǽارت " إلى الدراسات الفلسفǽة اليونانǽة القدǽمة، فقد ساهم Ȟل من 

 " ȌانȞ لȄمانوǽفي الاكتشاف الفلسفي " جون لوك " ، و"لايبتنز " ، "إ ȍل ملحوȞشǼ ثيرونȞو
لون Ǽمجموعة مختلفة من للعقل، ما أدȐّ إلى تطوȄر علم النفس Ǽالرغم من أنهم Ȟانوا ǽعم

من الأوائل " وارن " وǽعتبر . الأدوات، والمفاهǽم الأساسǽة عن تلك الخاصة Ǽالعلم المعرفي
المتغيرات الأولى " بيتس " و " مȞلوتش " الذين سعوا إلى فهم مǼادȏ تنظǽم العقل لǽطور 

، المجلد الخامس، قسم الفلسفة، Ȟلǽة الآداب، 21، المجلة الجامعة، ع"ماهǽة العلم المعرفي : " آمال عبد الواحد خلǽفة -1                                                           
  .195، ص 2019جامعة الزاوǽة، أغسطس،

2 – George Lakoff : Women, Fire, and Dangerous Things, what Categories Reveal about 
the Mind. The University of Chicago Press, Chicago and London, 1987. PXi ( Preface ) 

،  2015، رؤǽة للنشر والتوزȄع، القاهرة، 1نظرȄة الاستعارة التصورȄة والخطاب الأدبي، ȋ: نقلا عن عمر بن دحمان  
.25ص -24ص  
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جال، وفي استمر الǼحث في هذا الم. التي  تعرف الآن ǼالشȞǼات العصبǽة الاصطناعǽة
السǼعينǽات وأواخر الثمانينǽات، توسعت الأǼحاث في مجال الذȞاء الاصطناعي وهذا ȞǼتاǼة 
برامج Ȟمبيوتر في لغات لمحاولة التوصيف الرسمي، من أجل اتخاذ القرارات وحل 

، 1973مصطلح العلوم المعرفǽة عام " ȞرȄستوفر لونجيت هǽغينز " المشȞلات، إذ صاغ 
 لجمعǽة  Cognitive Science Society : "عقد الاجتماع " تأسǽس مجلة  وفي نفس الفترة تم

، ما أدȐ إلى تحول العلوم 1979العلوم المعرفǽة في جامعة Ȟالǽفورنǽا سان ديǽغو عام 
  .المعرفǽة إلى مؤسسة عالمǽة مرئǽة

أول مؤسسة  ، وǼمساهمة من الأستاذ ستيلنغر، تصǼح Ȟلǽة فاسار1982في عام 
، تم تأسǽس قسم للعلوم 1986في العالم تمنح درجة جامعǽة في العلوم المعرفǽة، وفي 

وهي أول جامعة في العام تعطي هذا . المعرفǽة في جامعة Ȟالǽفورنǽا بـ سان ديǽغو
  .1التخصص ذلك القدر من الأهمǽة

من بين التخصصات المساهمة فǽه نجد Ȟل من الذȞاء الاصطناعي، 
وفǽما . وȃولوجǽا، الفلسفة التي طورت فǽما Ǽعد من طرف عدة Ǽاحثين وȞذا اللسانǽاتالأنتر 

  :يلي التعرȄف بǼعض هذه التخصصات
 علم النفس المعرفي  - أ

في مجال ǽȞفǽات حدوث العملǽات  )Ȟ  ) Ebbjhousان لدراسات وأǼحاث إبجهاوس
دور هام في تأسǽس علم النفس المعرفي، Ǽالإضافة إلى  ،لتغيير السلوك الإنساني المعرفǽة

   .2حول النمو المعرفي لدȐ الطفل  )J. Piaget  (جان بǽاجǽه 
) فون ينومان وشانون (وǽعود الدور الرئǽسي لتطور هذا العلم للنظرȄات المعلوماتǽة 

ǼمثاǼة محرك الإقلاع  ، لـ وȄنر فورȃرت)علم التحȞم والسǽطرة ( ثم Ȟان دور السيبرنǽطǽقا 
يوظف علم النفس المعرفي في العديد من . وظهور علم المعرفة على ماهو علǽه الآن

 stringfixer.com: الرابطعلى العلوم المعرفية، : ينظر - 1                                                           
عبد الǼاقي محمد ومصطفى محمد عǽسى، اتجاهات حديثة في علم النفس المعرفي، دȋ، دار المسيرة للنشر شذȐ : ينظر -  2

  .23والتوزȄع والطǼاعة، دب، دس، ص
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التخصصات العلمǽة أو في تفاعلاتها على الأقل، وǽعود تطوره إلى الجهود المبذولة من 
  .طرف مجموعة من الǼاحثين Ǽاختلاف تخصصاتهم ومنطلقاتهم

لخمسينǽات، لكن الانطلاقة الفعلǽة لهذا العلم Ȟانت تطور علم النفس المعرفي بداǽة ا
، Ǽعنوان علم النفس المعرفي لǽظهر علم 1967عام  ǼNeisserعد ظهور Ȟتاب ألرȄك نǽسر 

 جديد فǽما Ǽعد ǽشǼه إلى درجة Ȟبيرة علم النفس المعرفي ǽسمى علم النفس المعرفي، من 
علم الحاسوب، العلوم : هيطرف سولسو في ȞتاǼه على أنه علم ǽشمل ثلاثة مجالات 

  .العصبǽة، وعلم النفس المعرفي
وفي ثمانينǽات القرن العشرȄن، اعتبر علن النفس المعرفي ǼمثاǼة ثورة معرفǽة وهو ما 

 ، مبينا فǽه نواة هذا العلم 1985ذهب إلǽه هاورد غاردنر في ȞتاǼه تارȄخ الثورة المعرفǽة سنة 
لرȌȃ بين المجالين عن طرȘȄ التقنǽات المعلوماتǽة الذǽ ȑضم علم النفس، علم الحاسوب، وا

   1.والذȑ يتم بواسطة ما ǽسمى Ǽالمعرفǽة
 :الذȜاء الاصطناعي  -  ب

عرف العلم تطوره عن طرȘȄ الحاسوب وتواǼعه، لǽحل الصدارة تحت مفهوم        
لمجال في مجال التعلم الرمزȑ الذȑ يتم بواسطة آلة تعمل تلقائǽا  2»القابلǽة الحسابǽة  «

وتشǼه Ȟثيرا مفهوم أشȞال التعلم الǼشرȑ، وǼما أن هذه النماذج الادماجǽة الجديدة التي تسمى 
ǼالشȞǼات العصبونǽة التي تحاكي العمل المعرفي الǼشرȑ، فإنها تقتǼس من أداء الشȞǼات 

لأساس إلى أنّ التعلم يتم بتعديل الصلات القائمة بين الوحدات الدماغǽة الحقǽقǽة، تستند Ǽا
التي من المفروض أنها تشȞل الشȞǼات القاعدǽة ) التصورȄة أو العصبونǽة ( النظرȄة 
العلم الذǻ ȏسعى إلى جعل الآلة تؤدȏ مايؤدǻه الǺشر  «والذȞاء الاصطناعي هو . للمعرفة

  .23عبد الǼاقي محمد ومصطفى محمد عǽسى، اتجاهات حديثة في علم النفس المعرفي، مرجع سابȘ، صشذȐ : ينظر -  1                                                           
، المنظمة العرǽȃة للترجمة، بيروت، لبنان، 1جمال شحيد، ȋ: قاموس العلوم المعرفǽة، تر: غي تيبرغǽان وآخرون  -  2

  . 74، ص2013
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إذن  .1»لها قدرات الذȜاء التي للذهن الǺشرȏ  من الأعمال بتمȜينها من مهارة ذهنǻة ذǻȜة
ǽقوم هذا العلم أساسا على البرمجǽات الحوسبǽة والآلة، البرنامج في هذه الحالة ǽمثل الذهن 

  .الǼشرȑ، أما الآلة Ǽأدواتها فهي تمثل الجسم الǼشرǼ ȑأعضائه
  :علم الأعصاب -جـ

النظام  على دراسةالعلوم المعرفǻة الذǻ ȏعمل  «ǽعد علم الأعصاب من بين 
، والبيولوجǻا )Biopsychology ( علم النفس البيولوجي  العصبي وله عدة فروع مثل

، وعلم النفس العصبي                                    ) ( Developmental Neurobiology   العصبǻة التطورȂة
 ) Neurophysiology( بيرة للمساهمة في  .2»، وغيرهاȞ ةǽملك علم الأعصاب إذن أهمǽ

 تشȞيل المعارف الǼشرȄة، الشيء الذȑ يلزم على العلماء المعرفيين Ǽأن Ȟǽون لديهم معرفة 
قاعدǽة للمǼادȏ العلمǽة العصبǽة من أجل تطوȄر نماذج مضبوطة، مع ضرورة الأخذ Ǽعين 

  .الاعتǼار الخصائص الفيزȄولوجǽة العصبǽة التشرȄحǽة
 اللسانǻات المعرفǻة -2

 ȌǼة من بين الفروع التي انبثقت عن علم اللغة المعرفي، وترتǽات المعرفǽتعد اللسان
تارȄخǽا Ǽمجموعة من الأعمال التي ظهرت ابتداءً من منتصف السǼعينǽات على يد Ȟل من 

، لاȞǽوف وجونسون                     Lakoff (1980 ( ، لاȞǽوف 1977) Roch ( روش 
 )Lakoff & Jhonson  (1982 رȞǽȞلان ، )Langacker  (1987 تالمي ، )Talmy  (

وآخرȄن، أعمال تلتقي Ǽالرغم من اختلاف  Fauconnier  (1984( ، فوȞونيǽه 2000
الظاهرة اللغوǻة ظاهرة  «مرجعǽاتها في مجموعة من الأسس النظرȄة والمنهجǽة التي تعتبر 

قاتها بǺاقي الظواهر الذهنǻة الأخرȎ المرتǺطة Ǻطبǻعة نفسǻة ذهنǻة لا ǻمȜن فهمها إلا Ǻعلا

، الدار العرǽȃة للعلوم ناشرون، دار محمد علي للنشر تونس، منشورات 1نظرȄات لسانǽة عرفنǽة، ȋ. الأزهر الزناد -  1                                                           
  .18، ص2010الاختلاف الجزائر، 

  .36نظرȄة الاستعارة التصورȄة والخطاب الأدبي، ص: ر بن دحمانعم -  2
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المقولة الǺشرȂة، وǺمختلف الاستراتيجǻات المعرفǻة التي تحدد صلة الإنسان                    
   .Ǻ«1عالمه 

تعتبر اللسانǽات المعرفǽة مدرسة جديدة تهتم بدراسة جملة من العلوم، ولقد انبثȘ هذا 
تǻار : ، وتجرȏ تسميته على1956سنة  MITتمر ملتقى معهد انعقاد مؤ  «الاتجاه Ǽعد 

أو حرȜة تجمع عددا من النظرȂات التي تشترك في الأسس والمنطلقات، من أجل معرفة 
اللسانǽات المعرفǽة هي توجه ذهني جديد  .ǻȜ«2فǻة اشتغال الذهن وتجسده من خلال اللغة 

 ǽعمل على دراسة العملǽات الذهنǽة الموجودة في التفȞير والإدراك، Ȟما أنها تعمل على 
الǼحث في العلاقة بين اللغة الǼشرȄة والذهن والتجرȃة، Ǽما فيها الاجتماعي والمادȑ والبيئي، 

 .أȑ العلاقة بين اللغة والذهن والتجرȃة
ǽات المعرفǽة على الǼحث في الآلǽات التي يتم بها الذهن الǼشرȑ، من تعمل اللسان

أجل انتاج المعرفة وتوليدها، وهذا من خلال الاستفادة من Ǽعض العلوم Ȟعلم الأعصاب، 
  .التشرȄح، علم الحاسب الآلي، والرȄاضǽات

ن بإعطاء مفهومين مختلفي" ألان Ȟروز " و" هادموند بوسمان " قام Ȟل من الǼاحثين 
إلى أن اللسانǽات " هادومند بوسمان " ، إذ ذهب )اللسانǽات المعرفǽة ( لنفس المصطلح 

اتجاه في الǺحث متداخل التخصصات، تطور في نهاǻة الخمسينǻات في  «المعرفǽة 
وعلى . أ، وǻعنى بدراسة العملǻات الذهنǻة لاكتساب المعارف واللغة المستخدمة.م.الو

Ȝزة على السلوك القابل للملاحظة والسيرورات القائمة على خلاف النزعة السلوǻȜة المر 
دور الوساطة Ǻقدر  ]المعرفǻة  [المثير والاستجاǺة، يؤدȏ السلوك في اللسانǻات العرفانǻة 

، مجلة العدوȐ للسانǽات العرفنǽة وتعلǽمǽات " المǼادȏ العامة والأسس : اللسانǽات العرفانǽة : "جǼاليسمير :  ينظر - 1                                                           
  .26، ص2012، جامعة محمد بوضǽاف، المسيلة، 1، مجلد1اللغات، ع

"        رؤǽا في المفاهǽم الإجرائǽة ونظام الذهن : الاستعارة التصورȄة وفهم العالم : " منى حفصي وعبد السلام شقروش -  2
، 2021، مخبر اللسانǽات واللغة العرǽȃة، جامعة برج Ǽاجي مختار، عناǼة، 10، مجلد4مجلة اشȞالات في اللغة والأدب، ع

  .91ص
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تسعى اللسانǽات المعرفǽة Ǽمختلف  .1»]المعرفǻة  [دعمه رؤȎ متعمقة للسيرورات العرفانǻة 
وتطوȄر المعارف اللغوǽة التي جاءت Ȟرد فعل تخصصاتها عن الǼحث في ǽȞفǽة اكتساب، 

  .على النظرȄة السلوǽȞة التي Ȟانت تهتم Ǽالسلوك القائم على التجرȃة
، الذȑ "اللسانǽات والتداولǽة " ومن خلال مؤلفه " آلان Ȟروز " أما المفهوم الثاني لـ 
والتي تطورت فعلǻا مقارȁة لدراسة بنǻة اللغة والسلوك اللغوȏ  «قال Ǽأن اللسانǽات المعرفǽة 

منذ الثمانينǻات، يندرج خلف هذه المقارȁة عددا من الفرضǻات الأساسǻة تقول الأولى إن 
غرض اللغة تبلǻغ المعنى، سواءً أكانت بنǻاتها دلالǻة أم نحوǻة أم صوتǻة، فإنه ينǺغي لها 

ا غير أن ترتȊǺ بهذه الوظǻفة، وتقول الفرضǻة الثانǻة بتجسيد القدرات اللغوǻة وأنه
دور الكلǻة، إذ لا وجود لقسم من الدماغ  ]المعرفǻة  [منفصلة عن القدرات العرفانǻة 

 نتيجة لهذا لاǻمȜن التكلف بوضع تمييز مبدئي بين المعنى . مستقل بذاته مخصوص Ǻاللغة
أما الفرضǻة الثالثة فتقول Ǻأن المعنى تصورȏ وȂتضمن صورة ... اللغوȏ والمعارف الكلǻة

 ن مقارȁة أواللسانǻات المعرفǻة تؤمن Ǻ ....Ǻالمادة الخام المدرȜة حسǻا متأثرةمشترȜة أو 
 ]المعرفǻة  [وللسانǻات العرفانǻة . شروȉ الصدق لا تستطǻع اعطاء تعليل Ȝافي للمعنى

وأنها تتكفل ǺشȜل خاص ǺالاستقǺال على  ]المعرفي  [اتصال وثيǺ Ȗعلم النفس العرفاني 
   .2»بنǻة التصورات وطبǻعتها 

، ǽمȞن القول Ǽأن اللسانǽات المعرفǽة تتحدد من خلال ثلاثة مفاهǽم "آلان Ȟروز " حسب 
  :أساسǽة هي

                                                           
1- Hadumod Bussmann, Routledge Dictionary of Language and Linguistic, translated and 

edited by Gregory Trauth and Kerstain Kazzazi, edition published in the Taylor & Francis e-  
Library, London and New York, 2006. دراسات في اللسانيات : عبد الرحمن محمد طعمة وآخرون: عن نقلا

، مركز الملك عبد الله بن عبد العزيز الدولي لخدمة اللغة العربية، المملكة العربية 1الذهن واللغة والواقع، ط. العرفانية
 ,CF. Alan Cruse, A Glossary of Semantics and Pragmatics, Edinburgh University press -2  . 123، ص2019السعودية، الرياض، 

 -123، ص الذهن واللغة والواقع. دراسات في اللسانيات العرفانية: عبد الرحمن محمد طعمة وآخرون: عن نقلا .  2006
  .124ص
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  غ اللغةǽعني أن اللغة تعنى بتبلǽ ة بذاتها، ماǽتفȞة مǽست ملكة معرفǽأن اللغة ل
 .الصوتǽة الصرفǽة، النحوǽة، والدلالǽة: عبر Ȟامل مستوǽاتها

 المقدرات الǼ حال من الأحوال أن اللغة تجسيد ȑأǼ ن أن تنفصلȞمǽة التي لاǽلغو
قسم : على المقدرات المعرفǽة الكلǽة، وǼالتالي لاǽمȞن أن ينقسم الدماغ إلى قسمين

 .يختص Ǽاللغة، والقسم الآخر يختص Ǽالتخييل والتصور
 ةǽصفة تلقائǼ ȑقوم على أن المعنى تصورǽأما المفهوم الثالث ف. 

مǽان إلى نفس الإطار المعرفي، إلا أنهما اختلفا حول تحديد ظهور Ǽالرغم من أن الǼاحثين ينت
إلى أنه ظهر نهاǽة الخمسينǽات، في حين " هادموند بوسمان " إذ ذهب  اللسانǽات المعرفǽة

  .إلى أنه ǽعود إلى فترة الثمانينǽات" آلان Ȟروز " ذهب 
على الاتجاه الأول، ممثلا يتبين الاختلاف حول المفهومين Ǽأن الاتجاه الثاني قام Ȟرد فعل 

من خلال نظرȄته التوليدǽة المعرفǽة، Ǽالإضافة إلى نظرȄة "  نعوم تشومسȞي" في الǼاحث 
  .دلالة شروȋ الصدق المنطقǽة

عند تحديدهما للمǼادȏ والفرضǽات " آلان Ȟروز " و"  ولǽام Ȟروفت" يذȞر Ȟل من 
  :1الاساسǽة التي توجه اللسانǽات المعرفǽة عدة أسǼاب مختصرة Ȟالآتي

 ة بذاتهاǽتفȞة مǽست ملكة معرفǽاللغة ل. 
  ȑالنحو هو البناء التصور 
  ȑمن الاستخدام اللغو Șة تنبثǽالمعارف اللغو. 

ني على فرضǽات Ȟونها ترتȌǼ ارتǼاطا بدراسة تقوم اللسانǽات المعرفǽة في جيلها الثا
، ومن خلال الفرضǽة الأولى التي تقول Ǽأن "آلان Ȟروز " و"Ȟروفت " الاستعارة، فحسب 

اللغة لǽست ملكة معرفǽة مȞتفǽة بذاتها ، تقر Ǽأن تمثيل المعارف اللغوǽة هي Ǽالأساس تمثيل 
ا استخدام المعارف، فهي لاتختلف عن أما العملǽات التي يجرȑ فيه. للبنǽات التصورȄة نفسها

القدرات المعرفǽة التي تستخدم خارج المجال اللغوǼ ȑصفة Ȟلǽة، ومنه فالمعرفة اللغوǽة هي 
  .40ص-39عمر بن دحمان، نظرȄة الاستعارة التصورȄة والخطاب الأدبي، ص: ينظر -  1                                                           
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أما العملǽات المعرفǽة . معرفة المعنى، والمبنى بنǽة تصورȄة Ǽالأساس تمثيلها الدلالي تصورȄا
فلا يوجد فرق بينها ) للغة بوجه خاص بناء المعنى وتبلǽغه Ǽا( المتدخلة في استعمال اللغة 

وȃين القدرات المعرفǽة الأخرȐ، ولإثǼات إمȞانǽة نمذجة اللغة على نحو مȞتمل، خصصت 
الǼحوث اللسانǽة المعرفǽة لشرح البنǽة التصورȄة، والقدرات المعرفǽة Ȟما تبدو منطǼقة على 

معرفي لفهم عمل الذȞاء، وȄلجأ اللسانيون المعرفيون إلى نماذج من علن النفس ال. اللغة
  .1الإدراك الحسي، الانتǼاه، والمقولة

النحو بناء " ( لانȞاكر" أما الفرضǽة الثانǽة للسانǽات المعرفǽة، هي ماذهب إلǽه 
 ȑن )تصورȞمǽة التي لاȄة التصورǽما يخص البنǽة فǽة الأكثر خصوصǽوتعتبر هذه الفرض ،

فالمقدرة المعرفǽة الǼشرȄة هي إذن بناء . المأن تختزل إلى شروȋ صدق Ǽسǽطة تتوافȘ مع الع
  .تصورȑ للتجرȃة من أجل تبلǽغها

أما الفرضǽة الثالثة التي تقول Ǽانبثاق المعارف اللغوǽة عن طرȘȄ الاستعمال 
والمقولات ) الدلالǽة، والصرفǽة، والترȞيبǽة، والفونولوجǽة ( اللغوȑ، فهي تعني أن البنǽات 

  .2لفوظاتنا الخاصة في الاستخداملم تنبني انطلاقا من ادراكنا
، محددة Ǽالمفهوم "فǽفǽان إǽفنس " و" مǽلاني غرȄن " واللسانǽات المعرفǽة حسب 

اللسانǻات المعرفǻة مدرسة حديثة للتفȜير اللساني، Ȝان انبثاقها في الأصل مع  «: الآتي
 رب بجذورها وهي تض. بداǻة السǺعينǻات نتيجة عدم رضاها عن المقارȁات الصوتǻة للغة

إلى انبثاق العلم المعرفي الحديث في الستينǻات والسǺعينǻات، وǺصفة خاصة في العمل 
 لقد . المتعلǺ Ȗالمقولة الǺشرȂة، وفي الأدبǻات الأولى على غرار علم النفس الجشطلتي

. هǻمن على الǺحث المȜǺر في فترة السǺعينات والثمانينات عدد قليل نسبǻا من الدارسين
توصف (...) وفي بداǻة التسعينǻات Ȝان هناك نمو وتكاثر للǺحوث في هذا المجال، 

ولكنها . لأنها لǻست نظرȂة مخصوصة" مشروع " أو " حرȜة " اللسانǻات المعرفǻة Ǻأنها 
  .125الذهن واللغة والواقع، ص: عبد الرحمان محمد طعمة وآخرون، دراسات في اللسانǽات العرفانǽة: ينظر -  1                                                           

  .43نظرȄة الاستعارة التصورȄة والخطاب الأدبي، ص: ينظر عمر بن دحمان -  2



10  

Ȝة من المǺادئ الموجهة، والافتراضات والمنظورات التي أفضت مقارȁة تبنت مجموعة مشتر 
  . 1»)والمتنافسة أحǻانا ( إلى مجال متنوع من النظرȂات المتكاملة، والمتداخلة 

إذن، ظهرت اللسانǽات المعرفǽة حديثا وǼالضȌǼ فترة السǼعينǽات نظرا لعدم تقبلها 
وǼالرغم من . المعرفي الحديث هو الآخرللمقارȃات الصورȄة للغة، Ȟما أنها انبثقت من العلم 

العدد القليل للǼاحثين في هذا المجال فترة السǼعينǽات والثمانينǽات، إلا أنه عرف نموا وإقǼالا 
هائلا بداǽة التسعينǽات، وهذا من خلال الǼحوث المقدمة فǽه متبنǽة بذلك مجموعة من 

  .من النظرȄات المتداخلة فǽما بينهاالمǼادȏ والافتراضات الموجهة، بإعطائها مجالا متنوعا 
 الدلالة المعرفǻة -3

 علم الدلالة:  
لاǽمȞن Ǽأȑ شȞل من الأشȞال أن ننȞر Ǽأن المعنى معطى مǼاشر من معطǽات 
التجرȃة الأساسǽة اليومǽة، وهذا من خلال تعامل الإنسان مع اللغة Ǽاستعماله لها في Ȟل 

ما أدȐ إلى تأخر ظهور علم الدلالة من جهة، ومن جهة . الأنشطة اليومǽة التي ǽقوم بها
أخرȐ ومنذ ظهوره ما يزال محل خلاف ونزاع بين الǼاحثين، فمن وجهة نظرهم ينتمي علم 
الدلالة إلى عدة مجالات لغوǽة مختلفة تولدت عنها أرȃعة تصورات مختلفة لعلم الدلالة عند 

ن موضوع علم الدلالة هو تصور المعنى، يرȐ أصحاب التصور الأول Ǽأ. اللسانيين الغرȃيين
فǽما يرȐ أصحاب التصور الثاني Ǽأن دراسة معاني المفردات هو موضوع علم الدلالة، أما 

 أصحاب التصور الثالث فيرون أن معاني المفردات والوحدات محصورة في الدلالة، وقد 
علم الدلالة وȄذهب أصحاب التصور الراǼع إلى جعل . اصطلح على أنها وحدات معجمǽة

 علما لا ǽقتصر على دراسة المعاني التصورȄة التي ǽسندها مؤلفو المعاجم إلى المفردات 
وإنما ǽشمل ذلك معاني المقولات النحوǽة والصرفǽة والمعاني القائمة على أسس منطقǽة، 

    . 1وȞذلك ما  Ȟان منها تداولǽا راجعا إلى المقام
  .45ص- 44نظرȄة الاستعارة التصورȄة والخطاب الأدبي ، ص: عمر بن دحمان -  1                                                           
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ئما على تصور غير دقيȘ للمعنى، وǼما أنه لا ǽعتبر التحديد الأول تحديدا عاما قا
ǽحدد بدقة هذا المفهوم فهو لا ǽحمل أǽة صǽغة علمǽة، وȄختلف أصحاب التحديد الثاني عن 

. الأول Ǽأنه أكثر دقة منه، Ǽالرغم من أنهم ǽحصرون الدلالة في معاني المفردات والدلالات
ǽعبر عن مقاصده Ǽالعودة إلى قائمة أما أصحاب التحديد الثالث يرون Ǽأن الإنسان يتكلم و 

وزȄادة إلى ماذهب إلǽه أصحاب التصور الأول والثاني، . من المفردات ǽعتمدها في حواراته
فإن أصحاب التحديد الراǼع يذهبون إلى أن علم الدلالة ǽشمل على الظواهر المعنوǽة وأن 

سة المعنى، وȞل تصور هذه التصورات تلتقي في نقطة واحدة هي أن علم الدلالة ǽعنى بدرا
  ).حسب التوجه الذȑ ينتمي إلǽة Ȟل Ǽاحث ( Ȟيف ينظر إلى هذا المعنى 

إذا اعتبرنا Ǽأن موضوع علم الدلالة هو الǼحث في المعنى، فإن هذا المعنى في 
ǻمȜن مقارȁته من خلال أرȁعة تحديدات تمثل دعائمه الرئǻسǻة المرȜزȂة  «الدلالة المعرفǽة 

نظرȂة في المقولة أساسا، ونظرȂة في  ]المعرفي  [الدلالة العرفاني علم : وهي Ȝالآتي
  2»الفهم، ونظرȂة في الخǻال، ونظرȂة في المعنى المتجسد 

 :البنǻة التصورȂة بنǻة مجسدة  - أ
تهتم الدلالة المعرفǽة ǼالǼحث في طبǽعة العلاقات بين البنǽة التصورȄة وعالم التجرȃة 
الحسǽة، وطبǽعة التفاعل مع العالم المادȑ هو أساس التنظǽم التصورȑ لدȐ الǼاحثين 

وتتجسد نظرȄة البنǽة التصورȄة مع الكǽفǽات التي تتم بها طبǽعة الوعي . الدلاليين المعرفيين
 نه ǽمȞن القول Ǽأن المعنى المتجسد ومن خلال هذا المفهوم لاǽمȞن أن Ȟǽون Ǽالعالم، وم

، Ȟ ،2010لǽة الآداب والفنون والإنسانǽات، تونس، 1عبد الجǼار بن غرǼȄة، مدخل إلى النحو العرفاني، ȋ: ينظر -  1                                                                                                                                                                                     
  .20ص-19ص

، دار نهى، مȞتǼة علاء الدين، 1دراسات نظرȄة وتطبǽقǽة في علم الدلالة العرفاني، ȋ:   محمد الصالح البوعمراني -  2
  .8، ص2009صفاقس، 
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وجود للمعنى Ǽمعزل عن عالمنا المتجسد، فانطلاقا من حضورنا الجسدȑ في الزمان والمȞان 
  ǽ.1مȞن أن ندرك العالم من حولنا ونفهمه

 البنǻة الدلالǻة هي البنǻة التصورȂة   -  ب
إلى التصورات في ذهن المتحدث أكثر من  ما ǽعني Ǽأن اللغة هي التي تشير 

إشارتها إلى أشǽاء أخرȐ في العالم الخارجي، Ǽمعنى آخر البنǽة الدلالǽة تعادل التصورات، 
أȑ هي عǼارة عن تصورات لغوǽة أو معجمǽة تشȞل الصورة الوضعǽة التي تتطلبها البنǽة 

  .التصورȄة حتى تكون مشفرة في اللغة
قول Ǽأن البنǽة الدلالǽة تطابȘ البنǽة التصورȄة، وȞما يذهب في هذه الحالة لاǽمȞن ال

علماء الدلالة المعرفǽة إلى أن المعاني مرتǼطة Ǽالكلمات لا تشȞل إلا مجموعة فرعǽة من 
ومنه يǼقى لنا الكثير من التصورات العرفǽة التي ǽمȞن تشفيرها في اللغة  ،ممȞنةالالتصورات 

معرفيون الذهن الǺشرȏ نسقا معقدا يتلقى المعلومات ǻعتبر العلماء ال «Ȟما .  2عرفǽا
ǻسمى Ǻسيرورات معالجة المعلومات  وǻحزنها وǻستعيدها، وǻحولها وȂنقلها، في إطار ما

. إلى مجال الرȂاضǻات لننظرهذه النماذج لوǻمȜن دراستها ǺاعتǺارها نماذج وأمثلة معالجة 
، )تسمى غالǺا خوارزمǻات ( ولنتصفح عملǻة الضرب اعتمادا على مجموعة من القواعد 

وǻسمى الخوارزم أحǻانا جزءا صورȂا أو نسقا، لأنه ǻعرف من خلال صورة الرموز ولǻس 
تسمح Ǻعملǻة ضرب بين أȏ  فرغم أن القواعد محدودة، فإنها لا...من خلال معانيها

تظهر الخوارزمǻات أȏ سلوȜاتنا . هذا ǻعني أنها تتنǺأ Ǻاللانهائǻة النتائج...عددين
 هذا المثال الذȑ قدمه الǼاحثان ǽشرح  .3»اللانهائǻة نقوم بها اعتمادا على نسȖ نهائي 

، 28، المجلد8مجلة جامعة Ǽابل للعلوم الإنسانǽة، ع" الدلالة المعرفǽة وهندسة المعنى   : "عبد العالي العامرȑ : ينظر -  1                                                           
  .366، ص2020

، الهيئة المصرȄة العامة للكتاب، 25/04، مجلد100، مجلة فصول، ع"ماهو علم الدلالة الادراكي؟ :  " أحمد الشǽمي -  2
  .81، ص2017صيف 

عبد المجيد جحفة، : الفلسفة في الجسد، الذهن المتجسد وتحدǽه للفȞر الغرȃي، تر: Ȟǽوف ومارك جونسون جورج لا -  3
ȋ1 ،اǽ19ص- 18، ص2016، دار الكتاب الجديد المتحة، ليب.  
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ǽȞفǽة اشتغال الدلالة المعرفǽة فǽما يخص التشفير والصورة، وهذا من خلال اعتǼار أنها 
  .ات من تخصصات معرفǽة أخرȐ تستمد مجموعة من المعلوم

  :تمثيل المعنى موسوعي  -جـ
ǽعتبر هذا المبدأ Ǽأن الدلالة بنǽة دلالǽة ذات طبǽعة موسوعǽة، ماǽعني أن الكلمات لا 
تمثل مجموعة واضحة من المميزات Ȟما نجدها في القاموس المعجمي، بل تعتبر ǼمثاǼة 

رتȌǼ بتصور أو مجال تصورȑ الجسر الذȑ يوصل إلى خزان واسع من المعرفة التي ت
  . 1معين

  :بناء المعنى هو بناء التصورات -د
يرتكز هذا المبدأ على ǽȞفǽة بناء المعنى، فمن خلال المبدأ الثاني الذȑ يرǼ Ȑأن 
اللغة هي نفسها لا تعمل على تشفير المعنى، وǼالتالي تصǼح الكلمات مجرد مثيرات لبناء 

ومن خلال هذا المعطى يتم بناء المعاني على مستوȐ التصور، لǽصǼح بناء . المعاني
" مثيرات " عملǻة دينامǻة تخدم الوحدات اللغوǻة Ǻموجبها Ȝـ  «المعنى ǽماثل الصورة وهي 

لنسȖ معين من العملǻات التصورȂة واستدعاء العملǻة الموسوعǻة، ǻستتǺع " محفزات " أو 
 منفصلا ǻمȜن جمعه من خلال  Objectولǻس شيئا  Processذلك أن المعنى عملǻة 

وȂنطوȏ على استراتيجǻات ... ةإن بناء المعنى ǻمتح من المعرفة الموسوعǻ. اللغة
   .2»استنǺاطǻة تتصل بجوانب مختلفة من البناء التصورȏ والترتيب والجمع 

من خلال هذه المقولة، يتبين لنا Ǽأن اللغة لا ترمز إلى المعنى في الدلالة المعرفǽة، 
ء بل الكلمات هي التي ترمز إلǽه، وهذا المعنى ينبني في المجال التصورȑ أو يتعلȘ ببنا

التصورات عبر سيرورة للوحدات اللغوǽة التي تعتبر المنطلȘ الفعلي لǼعض العملǽات 
وǼالتالي ǽعتبر تصور هذا . التصورȄة، وهذا من خلال استخدام معطǽات المعرفة الموسوعǽة

  .366، مرجع سابȘ، ص"الدلالة المعرفǽة وهندسة المعنى " عبد العالي العامرȑ، : ينظر -  1                                                           
  .84، مرجع سابȘ، ص"ماهو العلم الدلالي الادراكي؟ :  " أحمد الشǽمي  -  2
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المعنى Ǽأنه سيرورة ولǽس معطى يوجد في وحدة لغوǽة معينة، بل هو بناء ǽمتح من المعرفة 
  .إلى استراتيجǽات استلزامǽة تتصل Ǽمختلف البنى التصورȄة الموسوعǽة ǽحتاج

  :1وفǽما يلي جدول يلخص هذه المǼادȏ الأرȃعة للدلالة المعرفǽة

 
العشرȄن Ȟمجال يختص Ǽالظواهر ظهر العلم المعرفي في النصف الثاني من القرن 

المعرفǽة، وساهم في ظهوره عدة تخصصات متضافرة فǽما بينها Ȟعلم النفس، والحاسوب، 
  :والمخطȌ الآتي يوجز Ȟل ماقلناه في هذا المجال. وعلم الأعصاب، واللسانǽات وغيرها

 
  

  .85ماهو العلم الدلالي الادراكي؟ ، ص:  " أحمد الشǽمي -  1                                                           

  الدلالة المعرفǻة                                    مǺادئال              
طبǽعة التنظǽم التصورȑ ينشأ من التجرȃة   البناء التصورȑ مجسد

  .الجسدǽة
الكلمات المرتǼطة عرفǽا ( البناء الدلالي   البناء الدلالي بنǽة تصورȄة

 Ȑة أخرǽالكلمات ووحدات لغوǼ ( يتم معادلته
  .Ǽالتصورات

يتم ) والوحدات اللغوǽة الأخرȐ ( الكلمات  تمثيل المعنى موسوعي
معادلتها بوصفها نقاȋ دخول أو منافذ إلى 

Ǽمفهوم مستودعات رحǼة من المعرفة المتصلة 
  .معين

المعنى ǽعادل عملǽة التصور،  ]بناء [تشييد   المعنى عملǽة تصور ]بناء  [تشييد 
عملǽة دينامǽة تقدم الوحدات اللغوǽة Ǽموجبها 
بوصفها تحفيزات لسلسة طوȄلة من العملǽات 

  .التصورȄة واستدعاء المعرفة الخلفǽة
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 اللسانǽات المعرفǽة

علم النفس 
 المعرفي 

الذȞاء 
 الاصطناعي

 علم
 الحاسوب

 الأنتروȃولوجǽا
 

علم 
 الأعصاب

اللسانǽات 
 المعرفǽة

)دراسة الذهن ( العلم المعرفي    

السǽمǽاء  المجاز
 المعرفǽة

النحو 
 المعرفي

الدلالة 
 المعرفǽة

المزج 
 ȑالتصور 

الاستعارة 
 التصورȄة

 مخطȌ العلوم المعرفǽة
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  :في ضوء ما سبȘ ذȞره نخلص إلى أن
المعرفة مجال واسع ǽضم Ȟل الآلǽات التي تتعلǼ Șالذهن والتصور الǼشرȞ ،ȑما أنها  -

 .إلخ....تشمل على عدة تخصصات Ȟعلم النفس، علم النفس المعرفي
العلم المعرفي مجال حديث النشأة، ǽشتغل على دراسة الذهن الǼشرȑ الذȑ يرȞز بدوره  -

تندرج ضمن العلم المعرفي عدة . على معالجة المعلومات وطرȄقة انتاجها وȞذا تخزȄنها
 علم النفس المعرفي الذȑ يǼحث في الكǽفǽة التي تحدث بها العملǽات : تخصصات نذȞر منها
السلوك الإنساني، والذȞاء الاصطناعي الذǽ ȑعمل بواسطة آلة تشǼه  المعرفǽة من أجل تغير

إلى حد ما الذهن الǼشرȑ، فهي تحاكǽه بنسǼة Ȟبيرة، وعلم الأعصاب الذǽ ȑقوم بدراسة 
 .النظام العصبي Ȟما أنه ǽساهم في تشȞيل المعارف الǼشرȄة

 .نǽة الǼشرȄةاللسانǽات المعرفǽة التي تقوم بدراسة اللغة في ضوء العملǽات الذه -
الدلالة المعرفǽة التي تنظر إلى المعنى الموجود في ذهن المتكلم، وهذا من خلال  -

اعتǼاره معطى ذهنǽا يتجسد من خلال مجموعة من العملǽات المعرفǽة، وȞذا عملǽة بناء 
  .المعنى
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  حول نظرȂة الاستعارة التصورȂة: المǺحث الأول

 :مفهوم الاستعارة -1
على مفهوم نظرȄة الاستعارة التصورȄة، لابد من إعطاء مفهوم للاستعارة  قبل التعرف

، فعرفها Ǽقوله      )ع و ر ( أنه لفȎ من الفعل  «حيث جاء في لسان العرب لابن منظور 
. 1»"طلب منه أن ǽعيره إǽاه : طلب العارȄة، واستعاره الشيء واستعاره منه: استعار" 

ȑة أȄالأخذ والعطاء والتداول: الاستعارة بهذا المفهوم تعني طلب العار .  
القدامى والمحدثين، نجد عبد  أما الاستعارة في المفهوم الاصطلاحي عند الǼاحثين

اعلم أن الاستعارة في الجملة  «: ǽعرفها Ȟالآتي" أسرار الǼلاغة " القاهر الجرجاني في ȞتاǼه 
تدل على أنه اختص Ǽه حين وضع، ثم . الوضع اللغوȑ معروفاأن Ȟǽون اللفȎ أصلا في 

ǽستعمله الشاعر أو غير الشاعر في غير ذلك الأصل وȄنقله إلǽه نقلا غير لازم، فȞǽون 
من خلال ماذهب إلǽه عبد القاهر الجرجاني ǽمȞن القول Ǽأن الاستعارة . 2»هناك ȞالعارȄة  

لال التعرȄفين ماهي سوȐ مجاز لغوȑ قائم على قائمة على النقل، وǼالتالي فالاستعارة من خ
  .النقل والادعاء

أما من الǼاحثين المحدثين، نجد الǼاحثة ǼشرȐ موسى صالح التي عرفت الاستعارة 
الوسيلة التي يجمع الذهن بواسطتها أشǽاء مختلفة لم توجد بينها علاقة من قبل  «: Ǽأنها

م هذا التأثير عن جمع هذه الأشǽاء التي وذلك لأجل التأثير في المواقف والدوافع، وȄنج

  .618ف، ص.ر.، دت، مادة ع9لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، مج:  ابن منظور -  1                                                           
،المȞتǼة العصرȄة للطǼاعة والنشر، لبنان، بيروت، 2محمد الفاضلي، ȋ: أسرار الǼلاغة، تح: عبد القاهر الجرجاني -  2

  .27، ص1999
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تتمثل الاستعارة عند الǼاحثة في توليد وإنتاج المعنى Ǽالتالي . 1»ينشئها الذهن فǽما بينها 
  .ǽعمل الذهن على تجمǽع الأبنǽة المتشابهة

 :التصورȂةمفهوم الاستعارة  -2
المعاصرة  النظرȄة: " إن مفهوم الاستعارة هو ما ذهب إلǽه لاȞǽوف من خلال ȞتاǼه

موقع الاستعارة لǽس في اللغة على الإطلاق، وإنما في الكǽفǽة التي نُمفهم  «Ǽأن " للاستعارة 
والنتيجة هي أن ... بها مجالا ذهنǽا ما، وفقا لمجال آخر)  Coceptualize(  ]نتصور [

تعد مرȞزȄة مطلقة لدلالǽات ) العابرة للمجالات  ]التراǼطات  [أȑ الترسǽمات ( الاستعارة 
وأن دراسة الاستعارة الأدبǽة هي امتداد لدراسة الاستعارة اليومǽة      . اللغة الطبǽعǽة المعتادة

) Everyday metphor  (   ماتǽهائل من آلاف الترس Șة مميزة بنسǽذلك أن الاستعارة اليوم
. 2»م الاستفادة من هذا النسȘ في الاستعارة الجديدة العابرة للمجالات، وتت ]التراǼطات  [

الاستعارة إذن، هي تلك البنǽة التصورȄة الذهنǽة والتي تنǼع من الفȞر الǼشرȑ لǽحتك Ǽالعالم 
وما الاستعارة الأدبǽة سوȐ . وǽعبر عنه من خلال التجارب الǼشرȄة واختلاف ثقافاتهم ولغاتهم

Ȟونها تمتاز بذلك النسȘ الهائل من الأفȞار في لغتنا اليومǽة امتداد لدراسة الاستعارة اليومǽة، 
وما تتولد منها من استعارات جديدة، وهذا من خلال الاستعارة ومجالات التجرȃة والثقافة التي 

  .تختلف من مȞان لآخر
  :3ولفهم الاستعارة التصورȄة، قدم لاȞǽوف مثالا ǽقول فǽه

 :تخيل علاقة حب موصوفة على النحو التالي -
 .لقد وصلت علاقتنا إلى طرȘȄ مسدود -

، 1994، المرȞز الثقافي العرȃي، بيروت، لبنان، 1الصورة الشعرȄة في النقد العرȃي الحديث، Ǽ   :ȋشرȐ موسى صالح -  1                                                           
  .93ص

مȞتǼة الاسȞندرȄة، الاسȞندرȄة، مصر، طارق النعمان، دȋ، : النظرȄة المعاصرة للاستعارة، تر:  جورج لاȞǽوف -  2
  . 8ص-7، ص2014

  .12المرجع نفسه، ص -  3
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مع تضمين أن العلاقة متعثرة  a journeyبوصفه رحلة  ]متصورا  [Ȟǽون الحب هنا مُمَفْهَمًا 
Ǽحيث إن الحبيبين لا ǽمȞنهما المضي في الطرȘȄ الذȞ ȑانا فǽه، إلى حد أنهما يجب أن 

ة، إذ تحظى الانجليزȄة بتعبيرات ولǽست هذه حالة معزول. ǽقْفلا عائدين أو يهجرا العلاقة Ȟلǽة
الحب بوصفه رحلة، وهي لǽست مستخدمة فقȌ للكلام  ]تصور  [عديدة مؤسسة على مَفْهَمَة 

. وǼعض هذه التعبيرات هو Ǽالضرورة حول الحب. حول الحب بل للاستدلال حوله Ȟذلك
  :1بينما ǽمȞن لǼعضها الآخر أن ǽفهم على هذا النحو

 .أنظر إلى أȑ مدȐ وصلنا -
 .إن العلاقة لن تمضي إلى أǽة وجهة -

   :ǽمȞن التفصيل أكثر لهذا المفهوم من خلال المخطȌ الآتي
  

 
 
 
 
  

  .الحب: المجال الهدف.              الرحلة: المجال المصدر للاستعارة
الاستعارة  «من خلال المخطȌ يتضح جلǽا ماذهب إلǽه لاȞǽوف من خلال قوله Ǽأن 

وفقا لمجال مختلف جدا عن الخبرة هو  ،"الحب " تتضمن فهم مجال ما من الخبرة وهو 
من مجال انطلاق )  mapping(  ]تراǼطا  [ǽمȞن فهم الاستعارة بوصفها ترسǽما . الرحلات

  .12النظرȄة المعاصرة للاستعارة ، ص:  جورج لاȞǽوف -  1                                                           

 نقطة البداǽة -
 المسافرون  -
 الصعوǼات والعراقيل -
 مفترق الطرق  -
: نقطة النهاǽة -

 الوصول

 بداǽة العلاقة -
 الحبيǼان -
 الخصام والمشاكل -
 اختǽارات عديدة -
انتهاء العلاقة أو   -

 الزواج
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مبني بإحȞام، أȑ توجد  ]التراȌǼ  [وهو الرحلة إلى مجال وصول وهو الحب، والترسǽم 
، أهدافهما المشترȞة، الحبيبين( تناظرات أنطولوجǽة ووفقا لها تناظر ǽȞانات في مجال الحب 

مسافرȄن، وسيلة ( ǼشȞل منتظم مع ǽȞانات في مجال الرحلة ... ) صعوǼاتهما، علاقة الحب
مما سبȘ، الاستعارة حسب لاȞǽوف هي فهم مجال . 1»...) المواصلات محطات الوصول

من خلال مجال آخر، ǽعتبر أحدهما مجالا مصدرا وȞǽون في الغالب أكثر حسǽا، والآخر 
  .هدفا Ȟǽون أكثر تجرȄدا في الغالب مجالا
 :نظرȂة الاستعارة التصورȂة -3

احتلت الاستعارة مȞانة هامة في حقل الدراسات المعاصرة مقارنة Ǽما Ȟانت علǽة 
قدǽما، حيث اعتبرت مجرد زخرف لفظي مردها اللغة، ماأدǼ ȐالǼاحثين إلى العمل على تغيير 

Ȅة في شتى مجالات الفȞر الإنساني ȞالǼلاغة، هذا المفهوم فاعتبروا الاستعارة مسألة تصور 
وقد تجلى هذا من . والفلسفة، وعلم النفس، واللسانǽات التي انبثقت منها الاستعارة التصورȄة

الاستعارات التي " خلال ماذهب إلǽه Ȟل من جورج لاȞǽوف ومارك جونسون في Ȟتابيهما 
هن وهي جزء من نشاطنا وفȞرنا ، إذ صرحا Ǽأن الاستعارة مردها الذ1980سنة " نحǽا بها

مدخلا لإعادة النظر في الاستعارة ورد أصولها إلى الذهن  «اليومي، فقد اعتبر هذا الكتاب 
Ȟان هذا الكتاب ǼمثاǼة المنعطف الذȑ . 2» ]معرفي  [وحدث ذلك في إطار لساني عرفاني 

غير من النظر إلى الاستعارة Ȟونها مجرد زخرف لفظي من المنظور التقليدȑ، فتناول 
الاستعارة من منظور معرفي يخالف تماما المنظور التقليدȑ، وهذا من خلال رد الاستعارة 

نظمتنا التصورȄة تنبني على لأن جزءا Ȟبيرا من ا. ضمن تجارȃنا وسلوȞاتنا وانفعالاتنا اليومǽة
تمثل الاستعارة ǼالنسǼة لعدد Ȟبير من الناس أمرا مرتǼطا  «أسس استعارȄة Ǽالأساس، إذ 

. Ǽالخǽال الشعرȑ والزخرف الǼلاغي، إنها تتعلȘ في نظرهم Ǽالاستعمالات اللغوǽة العادǽة
  .13النظرȄة المعاصرة للاستعارة ، ص:  جورج لاȞǽوف -  1                                                           

المجلة الجزائرȄة للأǼحاث والدراسات،  ،"مقارȃة عرفانǽة : الاستعارات التصورȄة في نماذج مختارة: "   سعيدة رحمانǽة -  2
  .551، ص2021، أكتوȃر 4، مجلد4ع
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ȍ ولǽس على وعلاوة على ذلك ǽعتقد الناس أن الاستعارة خاصǽة لغوǽة تنصب على الألفا
ولهذا ǽظن أغلب الناس أنه ǼالإمȞان الاستغناء عن الاستعارة دون جهد . التفȞير أو الأنشطة

وعلى العȞس من ذلك، فقد انتبهنا إلى أن الاستعارة حاضرة في Ȟل مجالات حǽاتنا . Ȟبير
لتي إنها لǽست مقتصرة على اللغة، بل توجد في تفȞيرنا وفي سلوȞنا وفي الأعمال ا. اليومǽة

من خلال هذا المفهوم الذȑ قدمه الǼاحثان حول الاستعارة، نرǼ Ȑأنها . 1»نقوم بها أǽضا
لǽست Ȟما ǽظنه معظم الناس على أنها عǼارة عن زخرف للألفاǽ ȍعبر عنها بلغة Ȟǽثر فيها 

  .المجاز، بل هي آلǽة ذهنǽة موجودة في نشاطاتنا وتجارȃنا اليومǽة
Ȅقدم تعرǽوفيتش فȞ الاستعارة هي فهم  «فا آخر للاستعارة يتمثل في أن أما زولطان

يذهب Ȟوفيتش من خلال هذا التعرȄف . 2»مجال تصورȑ من خلال مجال تصورȑ آخر 
  .إلى أن الاستعارة التصورȄة تتكون من مجالين اثنين ǽفهم أحدهما عن طرȘȄ الآخر

رنا ǽعتمد على الاستعارة اذن هي أولا وقبل Ȟل شيء مسألة ادراك يزعم أن معظم تفȞي
بين  ]التراǼطات  [مجموعات منهجǽة من المراسلات  «الاستعارات التصورȄة التقليدǽة، وهي 

  .3»مجالات المصدر الملموسة، ومجالات الهدف المجردة 
ǽمȞن التمييز بين المجال المصدر والمجال الهدف، Ǽحيث Ȟǽون المجال المصدر 

) التجرȃة الحسǽة اليومǽة ( رك الجسدȑ واليومي هو المجال الملموس ǽأتي من الادراك والتح
Ȟǽون مجال الرحلة هنا ملموسا  الحǻاة رحلةوالمثال . أما المجال الهدف فهو المجال المجرد

، وǼالتالي فإن الرحلة هي المصدر ǼشȞل عام، أما )أكثر تجرȃة ( من المجال المستهدف 
اض القائل Ǽأن معظم الاستعارات والافتر . الحǽاة فهي المجال الهدف وهو أكثر تجرȄدا

، دار توǼقال للنشر والتوزȄع، 2عبد المجيد جحفة، ȋ: الاستعارات التي نحǽا بها، تر:   جورج لاȞǽوف ومارك جونسون  -  1                                                           
  .21، ص2009المغرب، 

2 - Zoltan Kovecses : Metaphor A Practical Introduction, 2nd eddition, Oxford University 
press, 2010, p04. 3- Elina Semino and Zsofia Semjen: The Routldge Hand book of Metphor and Language, 
Taylor and Francis group, London and New York, p01.  
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الحǽاة رحلة، الغضب نار، النظرȄات بناǽات، تتضمن مجالات أكثر حسǽة : التصورȄة مثل
على سبيل المثال . Ȟمصادر ومجالات أكثر تجرȄدا Ȟأهداف، وهذا مايجعل المعنى بديهǽا

داخلي من الصعب تحديد فȞرة الحǽاة Ǽسبب تعقيدها، Ȟما أن الشعور Ǽالغضب هو شعور 
ǽظل مخفǽا عنا ǼشȞل Ȟبير، وأن النظرȄة هي بناء عقلي معقد، وما إلى ذلك في حالات 

 Ȑاره . أخرǼاعتǼ هǽالتالي أقل سهولة للوصول إلǼة، وǽل منها يتم تصور هدف أقل مادȞ في
في هȞذا حالات سǽسهل الوصول إلǽه، ومنه فمن الغرȄب محاولة . مفهوما أكثر واقعǽة
في هذه . عارȄا على أنها حǽاة، أو نار Ȟالغضب، أو مǼاني ȞالنظرȄاتتصور الرحلات است

الحالة لن نجد طرȄقة لفهم الرحلة أو النار أو البناء مفيدة أو مȞشوفة بǼساطة، لأننا نعرف 
وهذا لا ǽعني أن . عنها الكثير، أكثر من معرفتنا لمفاهǽم مثل الحǽاة، والنظرȄات، والغضب

 ǽحدث أبدا، إذ ǽمȞن حدوثه إلا أنه هناك دائما Ǽعض الأغراض الاتجاه العȞسي للتصور لا
  .والتأثيرات، التي ǽمȞن أن تنطبȘ على الحالات اليومǽة وغير المحددة

آلǽة عرفانǽة  «مما سبȘ ذȞره، ǽمȞن القول Ǽأن الاستعارة التصورȄة هي عǼارة عن 
  .1»وما الاستعارة اللغوǽة إلا تجل من تجلǽاتها  ]معرفǽة[

ل الاستعارة التصورȄة على بنينة تفȞيرنا التصورȑ، وعلاقة الإنسان Ǽعالمه ولغته تعم
وǽعتمد فهم هذه الاستعارة التصورȄة على مجموعة . وثقافته، وهي متجلǽة في حǽاتنا اليومǽة

، ولمعرفة الاستعارة التصورȄة التي "ب " وعناصر  "أ " من التراǼطات الموجودة بين عناصر 
والاستعارة في النظرة . ما، ما علينا سوȐ معرفة هذه المجموعة من التراǼطات تتجلى في لغة

 ȑة، أǽس الاستعارة اللغوȞة على عȄة تعني في المقام الأول استعارة تصورǽة المعرفǽاللغو
وتعبيراتها اللغوǽة  "ب " هو  "أ " ǽمȞننا أن نميز بين الاستعارة التصورȄة والطبǽعة 

                                                           1  - ȑعواطف وفطومة لحماد ȑة : " جعفرǽة العرفانȄة، ع ،"الاستعارة والنظرǽة والانسانǽدب، 5مجلة العلوم الاجتماع ،
  .571دس، ص
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ǼمثاǼة تصورات  "ب " هو  "أ " وتعتبر التعبيرات الاستعارȄة التي تميز الصǽغة . الاستعارȄة
  .لغوǽة أو مظاهر للاستعارات التصورȄة الأساسǽة

 :أنواع الاستعارات التصورȂة  -4
ǽمȞن تصنيف الاستعارات Ǽطرق متعددة، ولكن حسب Ȟوفيتش فإنه ǽمȞن تصنيف 

التي تلعب دورا مهما ǼشȞل خاص في النظرة اللغوǽة الاستعارات من خلال أرȃع طرق، و 
وȞǽون هذا التصنيف وفقا للعرفǽة، والوظǽفة، والطبǽعة، ومستوȐ عمومǽة . المعرفǽة
   .1الاستعارة

 :العرفǻة الاستعارة  - أ
هي الاستعارات المستخدمة ȞǼثرة في حǽاتنا اليومǽة، حتى إننا نȞاد لا نشعر بها 

رق الرئǽسǽة التي ǽمȞن من خلالها تصنيف الاستعارات حسب عند التلفȎ بها، وهي من الط
ǼعǼارة أخرǽ ،ȐمȞننا أن نتساءل عن مدȐ سطحǽة وعمȘ الاستعارة في . درجة تطاǼقها

الاستخدام اليومي من قبل الناس العاديين للأغراض اليومǽة، هذا الاستخدام لمفهوم 
وم عادة في علم اللغة والفلسفة، الاصطلاح يختلف عن الطرȄقة التي ǽستخدم بها هذا المفه

حيث ǽشار إلى أن الشȞل والمعنى . خاصة أنه ǽستخدم في شرح طبǽعة العلامات البنوǽة
مرتǼطان بǼعضهما الǼعض ǼطرȄقة عشوائǽة، ومع هذا فإن مصطلح العرفǽة ǽستخدم Ǽمعنى 

ومتجذرة ǼعمȘ  أȑ راسخة . راسخ ومتجذر وǼالتالي ǽمȞننا القول Ǽأن الاستعارة عرفǽة للغاǽة
 ȑة المقابلة . في استخدام المجتمع اللغوǽة والتعبيرات اللغوȄونظرا لوجود الاستعارات التصور

لها، Ǽحيث ǽستخدمها المتحدثون بلغاتهم الأم ǼشȞل طبǽعي بدون عناء لأغراضهم اليومǽة 
للتعبير . ..والمنظمات الاجتماعǽة, فنجدهم يتحدثون عن مفاهǽم مثل الجدال، والحب. العادǽة

  :2والأمثلة الآتǽة تبين ما قلناه. عن تجارȃهم اليومǽة
                                                           1- Zoltan Kovecses: Metaphor A Practical Intoduction, p33-49.  2 - Ibid p34. 
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 .حجتيعن  دافعتلقد : الحجة حرب -
  .نذهب في طرȄقنا المنفصل علينا فقȌ أن :الحب رحلة -
  .جديدة بناء نظرȄاتعلينا : النظرȂات بناǻات -
 .الحقائȘ هذه استǽعابلا أستطǽع  :الأفكار أغذǻة -
 .تنمو Ǽسرعة الشرȞة: المنظمات الاجتماعǻة نǺاتات -

هذه التعبيرات الاستعارȄة المقدمة تعمل على هذه الاستعارات التصورȄة العرفǽة ما 
في الواقع المتحدثون هنا من خلال هذه الأمثلة، لم ǽلاحظوا أنهم . ǽعني أنها Ǽالǽة ومبتذلة

مدافع فǽما يتعلǼ Șالحب، والبناء فǽما ǽستخدمون الاستعارة، وعندما ǽستخدمون التعبير ال
يتعلǼ ȘالنظرȄات، والذهاب في طرق منفصلة فǽما يتعلǼ Șالحب، والنمو فǽما يتعلǼ ȘالشرȞة، 
ǼالنسǼة لهؤلاء الأشخاص الناطقين بلغاتهم، فهذه Ǽعض من أكثر الطرق العادǽة والطبǽعǽة 

هي ... ال حرب، والحب رحلةوالاستعارات العرفǽة مثل الجد. للحديث عن هذه الموضوعات
طرق راسخة ǼعمȘ في التفȞير، أو فهم مجال مجرد في حين أن التعبيرات اللغوǽة الاستعارȄة 

في حين أن التعبيرات . العرفǽة هي طرق راسخة ǼعمȘ في التفȞير أو فهم مجال مجرد
لتالي ǽمȞن وǼا. اللغوǽة الاستعارȄة العرفǽة هي طرق مبتذلة للحديث حول المجالات المجردة

  .1أن تكون الاستعارات التصورȄة واللغوǽة عرفǽة إلى حد ما
توجد الاستعارات التصورȄة العرفǽة للغاǽة حسب Ȟوفيتش، في أحد طرفي ما ǽمȞن 
أن نسمǽه مقǽاس العرفǽة، ونجد الطرف الآخر من مقǽاس الاستعارات العرفǽة أو الجديدة 

  :نقول  Ȟأن، الحǻاة رحلةللغاǽة مثل 
  :له السبȖ في الحǻاة 

                                                           1 - Zoltan Kovecses: Metaphor A Practical Intoduction, p34. 
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  :1"الطرȘȄ التي لم ǽسلكها أحد " ǽقول روǼار فروست في قصيدة من ديوان 
  في غاب تقاطع طرȄقان، وأنا

  أنا سلكت طرȄقا قلما سلكه الأنام
  صنع Ȟل الاختلاف ]طرȄقا  [

Ȟل من المثالين هو عǼارة عن استعارة لغوǽة تظهر الاستعارة التصورȄة نفسها 
ي مأخوذ من قصيدة لروǼار فروست، فمن الواضح أن استخدام فروست للحǽاة والمثال الثان

 التي لمهو استعارة الرحلة Ǽطرق غير عرفǽة، إذ  ǽستخدم التعبيرات اللغوǽة في مجال الرحلة 
هي تعابير لغوǽة  ،"سلكت طرȄقا قلما سلكه الأنام " و" تقاطع طرȄقان "  يتم التواضع عليها

والقصد منها أنها غير . لǽست مبتذلة أو مهترئة للحديث عن الحǽاة ǼاعتǼارها استعارات لغوǽة
عرفǽة وجديدة، لكن الاستعارة التصورȄة التي ǽفهمها الناس تظل عرفǽة في حين أنه قد Ȟǽون 

نا لن نتمȞن ومن المحتمل أن. من الصعب تصور الحǽاة في غير الاستعارة التصورȄة للرحلة
من العثور على هذه التعبيرات اللغوǽة في قاموس، أو سماعها Ȟل يوم من طرف المتحدثين 

  .العاديين للأغراض اليومǽة Ǽغǽة التواصل فǽما بينهم
هذه الأمثلة من الحǽاة رحلة تدعم الرأȑ السائد Ǽأن التعبيرات الاستعارȄة الجديدة لها 

تعبيرات الاستعارȄة غير العرفǽة لا تأتي فقȌ من مجال مصدرها في الشعر أو الأدب، لكن ال
الفنون المصممة بدقة، بل هناك العديد من المتحدثين الذين ǽمȞنهم انتاج استعارة لغوǽة 
جديدة تعتمد على الاستعارات التصورȄة العرفǽة، وتشمل الفئات المعروفة لهؤلاء المتحدثين 

  Ȟ....2ل من السǽاسيين، الصحفيين، الرȄاضيين

                                                           1  - ȑمة نجاح مصمودǽوس   :ȋ،لاغيǼر الȞة وتحديث الفǽات العرفانȃع، عمان، 1المقارȄنوز المعرفة للنشر والتوزȞ دار ،
  .157م، ص2017 - ه1438الأردن، 

2  - Zoltan Kovecses: Metaphor A Practical Intoduction, p35.  
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 1الوظǻفة المعرفǻة للاستعارة   -  ب
عندما نسأل عن وظǽفة الاستعارة للأشخاص العاديين في التفȞير العام ورؤȄتهم، 

ولتوضǽح ذلك ǽمȞن تصنيف . فإننا نطرح بذلك سؤالا حول الوظǽفة المعرفǽة للاستعارة
لتمييز بين الاستعارات التصورȄة وفقا للوظائف المعرفǽة التي تؤديها، على هذا الأساس تم ا

. ، والاتجاهǽة)الأنطولوجǽة ( البنيوǽة، الوجودǽة : ثلاثة أنواع من الاستعارات التصورȄة وهي
  :وغالǼا ما تتطابȘ هذه الأنواع من الاستعارات في حالات معينة

 ةǻالاستعارات البنيو: 
يوفر المجال المصدر معرفǽة نسبǽة لمفهوم المجال  «في هذا النوع من الاستعارات 

Ǽمعنى آخر، الوظǽفة المعرفǽة لهذه الاستعارات هي تمȞين المتحدثين من فهم . هدفال
 يتم هذا الفهم عن طرȘȄ. 2»"ب " عن طرȘȄ بنينة المجال المصدر  "أ " المجال الهدف  

يتم تنظǽم الوقت وفقا : على سبيل المثال".ب " و " أ " المخططات التصورȄة بين عناصر 
  :للحرȞة والفضاء Ǽالنظر إلى أن الوقت هو استعارة الحرȞة، فإننا نفهم الوقت ǼالطرȄقة الآتǽة

الأشǽاء المادǽة، ومواقعها : نفهم الوقت من حيث Ǽعض العناصر الأساسǽة  -
خلفǽة تنطبȘ على طرȄقة فهم الوقت من حيث Ǽعض العناصر  وهناك حالة. وحرȞاتها

وهناك حالة خلفǽة تنطبȘ على طرȄقة فهم . الأساسǽة، والأشǽاء المادǽة، ومواقعها، وحرȞاتها
 .الوقت
المراقب الأساسي، وǼالنظر إلى العناصر : الوقت الحالي في نفس الموقع مثل -

 :التالǽةالأساسǽة، وحالة الخلفǽة نحصل على التراǼطات 
 اتȞالأوقات هي حر. 
 ةȞمرور الزمن حر. 

                                                           1- Ibid, p37.   2 - Ibid p37. 
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الأوقات المقبلة أمام المراقب، والأوقات الماضǽة وراء الراصد شيء واحد يتحرك،  -
 .والشيء الثابت هنا هو المرȞز والآخر ثابت،

هذه المجموعة من التراǼطات تصوغ مفهومها للوقت ǼطرȄقة واضحة، فالوقت هو استعارة 
  :دة في شȞل حالتين خاصيتينتصورȄة للحرȞة موجو 

في . الوقت هو حرȞة الكائن، وǽمر مرور الوقت حرȞة المراقب فوق منظر طبǽعي -
 Șما يتعلǽون المراقب ثابتا، والأوقات هي الكائنات التي تتحرك، أما فȞǽ الاصدار الأول

 .Ǽالمراقب، فالأوقات موجهة مع جبهاتها في اتجاه حرȞاتها
  : الوقت الذǽ ȑمر هو حرȞة الجسم: مثل

 ... سǽأتي الوقت عندما -
  .لقد مضى الوقت -

  : 1والمخطȌ الآتي يلخص ما قلناه
  المستقبل                   الحاضر                 الماضي      

  
  الراصد                                      

   الحاضر                                     
 الماضي           المستقبل  

  الراصد  

  .206مرجع سابȘ، ص: نظرȄة الاستعارة التصورȄة والخطاب الأدبي:  عمر بن دحمان -  1                                                           
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وفǽما . أما في الاصدار الثاني، فالأوقات عǼارة عن مواقع ثابتة، والراصد يتحرك
يتعلǼ Șالوقت على سبيل المثال، إذا Ȟان مرور الوقت هو حرȞة الراصد فوق منظر طبǽعي، 

  .مرور الوقت حرȞة الشيء: Ȟلة على طول الطرȘȄستكون هناك مش
ǽمثل الوقت استعارة . مرور الوقت حرȞة الراصد على الأرض: نحن نقترب من أعǻاد المǻلاد

الحرȞة Ȟما هو محدد في المثالين لعدد Ȟبير من الاستعارات اللغوǽة، ولا تشرح التراǼطات 
ǽةسبب التعبيرات المعينة لما نفعله فحسب، بل توفر بنǽومن ثم الفهم . ة شاملة أساس

لمفهومنا عن الزمن، وȃدون استعارة سȞǽون من الصعب تخيل لما سȞǽون مفهومنا عن 
  .الوقت، وتوفر معظم الاستعارات البنيوǽة هذا النوع من بنينة وفهم التصورات الهدف

  ةǻالاستعارات الأنطولوج 
توفر الاستعارات الأنطولوجǽة هȞǽلا معرفǽا أقل ȞǼثير من التصورات المستهدفة من 

الوظǽفة المعرفǽة تتمثل في مجرد إعطاء وضع وجودȑ جديد للفئات  «تلك المرǼȞة، بيد أن 
ما ǽعني أننا . 1 »العامة للتصورات الهدف المجردة، وإحداث بذلك ǽȞانات مجردة جديدة

ل الأشǽاء، والمواد، والحاوǽات ǼشȞل نعمد فǽه إلى تحديد نوع الشيء نتصور تجارȃنا من خلا
ȌǼالضǼ ةǽات محدودة . أو المادة أو الحاوǽاء، والمواد، والحاوǽما أن معرفتنا بهذه الأشǼو

نوعا ما، فعلى هذا الأساس العام، لا ǽمȞن استخدام هذه الفئات العامة إلى غاǽة فهم الكثير 
هذه هي وظǽفة الاستعارات البنيوǽة التي توفر بنǽة منفصلة . عن المجالات المستهدفة

للمفاهǽم المجردة Ȟما تمت مناقشته من قبل، لكنها مع ذلك مهمة معرفǽا، وتكمن هذه 
الأهمǽة في تحديد حالة أساسǽة من خلال الأشǽاء، والمواد وما شاǼه ذلك، والعديد من 

ذلك، هي التجارب غير الواضحة أو  وأكثر أنواع هذه التجارب التي تتطلب. تجارȃنا
وحسب الǼاحثان لاȞǽوف وجونسون، ǽمȞن أن يتفرع هذا النوع إلى . الغامضة أو المجردة

  :ثلاثة فروع
                                                           1- Zoltan Kovecses: Metaphor A Practical Intoduction : p38.  
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 ان والمادةǻاستعارات الك: 
تمثل هذه الاستعارات أساسا إضافǽا للفهم يتعدȐ الاتجاه الǼسȞ ،Ȍǽما أنها تقدم عدة طرق 

  .1والأنشطة والإحساسات، ǼاعتǼارها ǽȞانات ومواد من نوع واحد للنظر إلى الأحداث والأفȞار
نجد هذا النوع من الاستعارات دائما في فȞرنا لأننا نعتبرها أوساطا مǼاشرة للظواهر 
الذهنǽة، وهذا ما ǽسمح لنا Ǽفهم عدد Ȟبير من التجارب من خلال نسقنا الذȑ يهǽمن على 

 «ǽȞǼانات غير ǼشرȄة وحسب الǼاحثين، فإن هذه التجارب تتعلǽȞ . Șفǽة اشتغال اللغة
Ǽأن نعين جزءا منه خاصة وǼأن نرȐ فǽه سبǼا،  2»التضخم ǽȞان للإحالة علǽه وتكمǽمه 

فالاستعارات الأنطولوجǽة التي . وǼأن نتصرف إزاءه Ǽحǽطة وحذر ورȃما Ǽأن نعتقد أننا نفهمه
تختلف الإحالة  «ي لتجارȃنا و تمثل هذا النوع هي ضرورȄة في محاولتها تقدǽم تحليل عقلان

وفǽما يلي Ǽعض الأمثلة عن هذا . 3»عن التكمǽم Ǽاختلاف الاستعمالات لهذه الاستعارات 
  :النوع من الاستعارات

 .النجاح من أجلإننا ندرس : الإحالة -
 .في برȄطانǽا Ȝبيرةلهذا الرجل سلطة سǽاسǽة  :التكمǻم -
 .النفسي في صحتنا الجانبلقد تدهور : أن نعين المظاهر -
 .غضǼه من جراءقام بذلك العمل المشين : أن نعين الأسǺاب -
على السعادة  لأعثرنمȌ حǽاتي  أغيرإنني  :أن نحدد الأهداف ونحفز الأنشطة -

 .المثلى
 استعارات الوعاء: 

  .45الاستعارات التي نحǽا بها، مرجع سابȘ، ص: ينظر جورج لاȞǽوف ومارك جونسون  -  1                                                           
  .46المرجع نفسه، ص - 2
  .47ص- 64المرجع نفسه، ص -  3
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هذا النوع من الاستعارات التصورȄة ǽصدر عن الخاصǽة الموجودة في العالم، 
وسواء أتعلȘ الأمر . فيزȄائي والنظرة المحǽطة بنا من خلالهوالمتمثلة في وجودنا ال

أو ) الأقالǽم الأرضǽة، مجال الرؤǽة، أو الأنشطة ȞالسǼاق مثلا (  Ǽالموجودات الفيزȄائǽة
 Ȑاحتوائها أعمالا وأحداثا أخر.  

ǽصدر هذا النوع من الاستعارات من الميزة الفيزȄائǽة التي تمتلكها أنفسنا، Ȟونها 
نات فيزȄائǽة محدودة ومعزولة عن Ǽاقي العالم من خلال مساحة جلدنا، فنعǽش تعتبر Ȟائ

متعلقا بتصورنا ) خارج  -داخل( ومنه Ȟǽون التوجه . تجرȃة العالم ǼاعتǼارها خارجة عنا
لأجسادنا ممثلة لها مساحة محدودة ǼاعتǼارها أشǽاءً فيزȄائǽة أخرȐ، ما يجعلها أوعǽة لها 

رف والمنازل Ȟأمثلة لأشǽاء فيزȄائǽة، وهذا من خلال التنقل داخل فتصور الغ. داخل وخارج
Ȟما ǽمȞن اعتǼار الهوة . المنزل من غرفة لأخرȐ، الشيء الذǽ ȑشǼه الانتقال من وعاء لآخر

داخل الغاǼة ǼمثاǼة مساحة لها داخل وحدود، ونعتبر أنفسنا داخل هذه الهوة أو خارجها 
  .1رجهامقارنة بوجودنا داخل الغاǼة أو خا

 2ومن بين الأمثلة اللغوǽة التي تحقȘ هذا النوع من الاستعارات نذȞر
  .دخلنا فجوة في الغاǼة: الأقالǽم المناخǽة -
  .أنظر، إنه يتوسȌ مجال الرؤǽة الآن: مجال الرؤǽة -
السǼاق ( هل ستكون في السǼاق يوم الأحد؟ : الأحداث والأنشطة والأعمال والحالات -
  ) .وعاء / شيء

 صǻالتشخ: 

، "صعوǼة آلǽات قراءة في Ȟتاب الاستعارات التي نحǽا بها لجورج لاȞǽوف ومارك جونسون : " عز الدين عمارȑ :ينظر -  1                                                           
  .152جامعة المسيلة، دع، دت، ص

  .48الاستعارات التي نحǽا بها، مرجع سابȘ، ص:   جورج لاȞǽوف ومارك جونسون  -  2
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ǽعتبر التشخǽص حسب لاȞǽوف وجونسون شيئا بديهǽا، لأننا في هذا النوع من 
الاستعارات نعبر عن الشيء الفيزȄائي Ȟما لو Ȟان شخصا، وǽعد التشخǽص مقولة هامة 

Ǽمعنى أننا . تغطي عددا Ȟبيرا من الاستعارات Ȟونها تمنح الوجود لأشǽاء لا وجود مادȑ لها
أشǽاء، وهذه الأشǽاء تكون ملموسة، وقد ذهب الǼاحثان إلى  نفȞر فيها ونتحدث عنها Ȟأنها

  :أن التضخم عǼارة عن شخص Ȟما في المثال التالي
 .هاجم التضخم أسس اقتصادنا -
 .خدع التضخم أحسن الخبراء في العالم -
 .أنجب التضخم جǽلا من الانتهازȄين -

طرȘȄ اعطائه Ǽمجرد النظر إلى مصطلح التضخم، والذǽ ȑعتبر شيئا مجردا، وهذا عن 
  .صورة ǼشرȄة أȑ التشخǽص

  ةǻالاستعارات الاتجاه 
يرȞ Ȑوفيتش Ǽأن هذا النوع من الاستعارات يوفر بنǽة تصورȄة أقل من المفاهǽم 

جعل مجموعة من المفاهǽم  «المستهدفة من تلك الأنطولوجǽة، وظǽفتها المعرفǽة هي 
 ȑة في نظامها التصورȞقة أن . 1»المستهدفة المتماسǽة من حقǽاسم الاستعارة الاتجاه Șاشت

: معظم الاستعارات التي تخدم هذه الوظǽفة لها علاقة Ǽالتوجهات المȞانǽة الأساسǽة مثل
Ȍǽز، محȞة . أعلى، أسفل، مرȄة هذا النوع من الاستعارة التصورǽون الأنسب تسمȞǽ ماȃور  

انسجاما مع الوظǽفة المعرفǽة التي ، والتي ستكون أكثر 2»استعارة التماسك أو التجانس  «
والتماسك ǽعني أن Ǽعضا من هذه المفاهǽم المستهدفة تميل إلى أن . تؤديها هاته الاستعارات

تتميز جمǽع المفاهǽم التالǽة Ǽالتوجه التصاعدȑ، بينما : يتم تصورها ǼطرȄقة موحدة فمثلا
  .تتلقى الأضداد اتجاها تنازلǽا

                                                           1- Zoltan Kovecses: :Metaphor A Pratical Introduction, p40.  2 -Ibid p40.  
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 .أنا في قمة السعادة -
 .نهارإنني م -

ǽميل الاتجاه التصاعدȑ إلى التوافȘ مع التقيǽم الإيجابي، بينما الاتجاه التنازلي فهو 
  .يتوافȘ مع التقيǽم السلبي وهȞذا

  طبǻعة الاستعارة  -جـ
أساس المعرفة والصورة، وتستند الاستعارات  «ǽقوم هذا النوع من الاستعارات على 

الأساسǽة للمفاهǽم وȄتم تعيين بنى المعرفة الأساسǽة التي ناقشناها حتى الآن، Ȟمعرفتنا 
المȞونة للعناصر الأساسǽة من مصدر إلى هدف في نوع آخر من الاستعارة التصورȄة التي 

ومع ذلك لǽست العناصر التصورȄة للمعرفة  1»"استعارة مخطȌ الصورة " ǽمȞن تسميتها 
. رȌȃ من مصدر إلى هدف/ سقاȋالمسافر، الوجهة، العقǼات في حالة الرحلة سوȐ ا: مثل

نواصل . ولكنها تصور العناصر من مخططات الصور Ǽالنظر إلى الاستعارات الاتجاهǽة
  :فحص هذه الاستعارات مثل

 .قم بتمرȄر مساحة خارج المنطقة -
 .قم ǼضȌǼ مساحة الخضروات -
 .Ȟǽون خارجا عن الوعي -

، قلة الانتǼاه، شيء هذه العǼارات لها علاقة Ǽأحداث وحالات معينة Ȟفقدان الوعي
ينهار، موت وغǽاب شيء ما، Ȟل هذا ǽشير إلى حالة سلبǽة والأهم من ذلك، هو مناقشة 

وȞما يوحي الاسم، فإن . مخطȌ الصورة لأنها ترسم القليل نسبǽا من المصدر إلى الهدف
الاستعارات من هذا النوع لها مجالات مصدر، ومخططات صور بنيوǽة Ȟتلك المرتǼطة 

                                                           1- Zoltan Kovecses: Metaphor A Practical Intoduction, 42.   
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، وعلى النقǽض من ذلك فإن الاستعارات البنيوǽة غنǽة ببنǽة المعرفة، وتعمل على Ǽالخارج
 .توفير مجموعة غنǽة نسبǽا من التراǼطات بين المصدر والهدف

  مستوȎ عمومǻة الاستعارة -د
ǽمȞن تصنيف الاستعارات التصورȄة أǽضا وفȘ مستوȐ العمومǽة التي توجد فيها، 

ǽارة عن هǼات ذات تفاصيل قليلة جدا مضمنة، فإذا أخذنا /اكلفخطاطات الصور هي عǽبن
مثلا مخطȌ الحرȞة على موقع أولي، والحرȞة على طول المسار في موقع نهائي فقȌ، يتم 

فȞǽون في هذه . تضمين مخطȌ الحرȞة العام هذا ǼمزȄد من التفاصيل في حالة مفهوم الرحلة
ذ مثالا عن السǽارة أو جدول السفر ، ونأخ. الحالة مسافر، أو نقطة انطلاق، أو وسيلة سفر
  ...1أو الصعوǼات على طول الطرȘȄ والوجهة والدليل

يتميز أǽضا هذا النوع من الاستعارات ذات المستوȐ العام Ǽميزة أخرȐ، وهي أنه 
 ȌمخطȞ Ȍس فقǽالجبل، ول Șأو تسل ȑل نزهة أو جرȞة على شȞالحر Ȍمخط Șن تحقيȞمǽ

ستعارات التصورȄة على المستوȐ العام، أو المستوȐ الخاص للحرȞة، ومنه ǽمȞن أن تكون الا
. Ȟالرحلة، والجدال، والأفȞار، والحروب التي تعتبر استعارات محددة ذات مستوȐ خاص

فالحǽاة رحلة، والحجة حرب، والأفȞار غذاء، استعارات موضحة في طرȄقة مفصلة Ǽالإضافة 
الشامل ( حداث أفعال، والعام خاص الأ: إلى Ȟل هذا نجد استعارات المستوȐ العام مثل

الأحداث والاجراءات العامة والمخصصة، Ȟلها مفاهǽم على : إذن مفاهǽم مثل). المخصص 
المستوȐ العام يتم تعرȄفها من خلال عدد قليل من الخصائص، ماǽعني أنها تتميز بهǽاكل 

  : بنيوǽة للغاǽة، على سبيل المثال
ض التغير الذǽ ȑحدث عادة Ǽسبب قوة في حالة الأحداث، يخضع الكǽان لǼع

خارجǽة، وهناك العديد من الأحداث المختلفة Ȟالموت، والحرب، والمحǼة، والتضخم، 
. والمرض، والتجمد، وأكثر من ذلك Ȟل هذه الحالات تعتبر مخصصة للمفهوم العام للحدث

                                                           1- Zoltan Kovecses: Metaphor A Practical Intoduction, p44-p45.  
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صة المخص/وعلى العȞس من ذلك، فمفهوم المستوȐ العام للحدث في الحالات المحددة
يوجد في الموت ǽȞان عادة ما Ȟǽون ǼشرȄا Ȟالتقدم في السن، أو : مزودة بتفاصيل مثل

ونتيجة لذلك لم ǽعد موجودا في هذا المثال توصيف للحدث الذȑ لايذȞر أǽا من . المرض
هذه العناصر، ومع ذلك فإن الهȞǽل العام للموت ǽشترك في البنǽة الهȞǽلǽة للحدث العام 

  .لكǽان لǼعض التغيير نتيجة لǼعض القوȞ Ȑالعمر الزمني أو المرضȞما يخضع ا. للموت
لقد تم تصنيف الاستعارات على المستوȐ العام، لأداء وظائف مختلفة عن تلك الخاصة 

المخصصة، وتعمل على تفسير الأمثال والعǼارات المبتذلة، وتتكون /Ǽالاستعارات المحددة
الطائر " فالمثل القائل . المستوȐ الخاصمخصصة على /الأمثال غالǼا من مفاهǽم محددة

مخصصة على المستوȐ /، الطيور والصيد والدودة هي مفاهǽم محددة"المȞǼر ǽمسك الدودة 
الخاص، وǼالتالي يتم تفسير وتسهيل المثل من خلال المستوȐ العام فنقول Ǽأن الطائر هو 

ا الشيء، والدودة عǼارة عن شخص ǽقوم Ǽشيء ما أولا، أما الصيد فهو الحصول على هذ
إذا قمت " والمعنى العام لهذا المثل هو . هي أȑ شيء يتم الحصول علǽه قبل الآخرȄن

  Ǽ"1شيء ما أولا، فإنك ستحصل على ما ترȄد قبل أن ǽحصل علǽه الآخرȄن 
وǼالنظر إلى هذا التفسير العام، ǽمȞن أن ينطبȘ هذا المثل على مجموعة واسعة من 

وإحدȐ هذه الحالات هي عندما تذهب مȞǼرا وتقف في . لهȞǽل العامالحالات التي لها هذا ا
طابور للحصول على تذȞرة لحضور مǼاراة في Ȟرة القدم، وتحصل على التذȞرة في حين أن 

وǼالتالي يوضح هذا المثال . الآخرȄن الذين ǽأتون لاحقا أو متأخرȄن لا ǽحصلون على التذȞرة
مخصصة على مستوȐ خاص، ثم ǽسمح لنا /محددة Ȟيف أن الاستعارة العامة هي استعارة
  .مخصصة لها البنǽة العامة الأساسǽة المناسǼة/بتطبيȘ التفسير العام على حالة محددة

 مǺادئ الاستعارة التصورȂة -5
  :2تتأسس الاستعارات التصورȄة على جملة من المǼادȏ نذȞر منها

                                                           1- Zoltan Kovecses: Metaphor A Practical Intoduction, p45. 2  - ص:   محمد الصالح البوعمراني ،Șة في علم الدلالة العرفاني، مرجع سابǽقǽة وتطبȄ124دراسات نظر.  
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 .تجل من تجلǽاتها الاستعارات ذات طبǽعة تصورȄة، وما الاستعارة اللغوǽة إلا -
 .إن نظامنا التصورȑ قائم في جزء Ȟبير منه على أسس استعارȄة -
 .إن الاستعارة حاضرة في Ȟل مجالات حǽاتنا اليومǽة وممارساتنا التجرȄبǽة -
إن وظǽفة الاستعارة هي تمȞيننا من تمثل أفضل للمفاهǽم المجردة، ولǽس فقȌ لغاǽات  -

 .جمالǽة فنǽة
 .الأشǽاء، بل في تفاعلنا مع هذه الأشǽاء المشابهة لǽست قائمة في -
الاستعارات التي نحǽا بها هي نتاج تصوراتنا الثقافǽة، وأȑ استعارات خارج هذه  -

  .التصورات الثقافǽة التجرȄبǽة قد تؤدȑ إلى تعطيل عملǽة الفهم والتواصل
   حول الخطاطات التصورȂة: المǺحث الثاني

فارتأينا أن نبدأ بإعطاء  هذا المǼحث للحديث عن الخطاطات التصورȄة، نخصص  
تحديد لهذا المصطلح أولا، ثم ننتقل إلى الأنواع التي تندرج ضمن الخطاطات التصورȄة 

  .والأسس المنطقǽة التي يتأسس عليها Ȟل نوع
لكثير تعتبر الخطاطة التصورȄة من بين البنى المجردة التي لها القدرة على تغيير ا

من الوضعǽات المتصلة Ǽالتجرȃة والطبǽعة الحرǽȞة للجسد، Ȟما أنها تعمل على تحقيȘ عملǽة 
الانتقال بين الأفضǽة الذهنǽة الأولǽة، والأخرȐ الجديدة الناتجة عن اسقاȋ عناصر من 
الأفضǽة الأساسǽة عن طرȘȄ التناسب فǽما يولد فضاءً ذهنǽا تصورȄا، وهو مزȄج ǽحمل 

  . 1لقصدǽة المعرفǽةالدلالات ا
Ȟما أنها تمثل تلك التصورات التي تتجلى في الذهن الǼشرȑ من خلال التعابير 

نمȌ دينامȞǽي متكرر لتفاعلاتنا المعرفǽة والبرامج الحرǽȞة التي  «اللغوǽة الǼشرȄة وهي 
، Ȟلǽة الترǽȃة للبنات، جامعة 60، ع"التعبير Ǽالمزج التصورȑ عن التقاǼلات الوجدانǽة في القرآن : "  ينظر محمد حسين علي وجنان تكليف علي - 1                                                           

  . 12، ص2012الكوفة، آذار 
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ما إذ يجب أن تفهم الخبرة Ǽمعناها الواسع الغني جدا، Ǽ .1»تعطي التماسك والهȞǽل لتجرȃتنا 
في ذلك الأǼعاد المعرفǽة الأساسǽة، والبرنامج الحرȞي، والعاطفي، والاجتماعي، والتارȄخي 

 ȑة . واللغوȄالاستعارات التصور Șة التي تساعد على خلǽالعوامل الأساس Ȑضا إحدǽوتعد أ
وهناك مخططات تصورȄة تلعب دورا هاما في تصورنا الاستعارȑ للعالم والتي تنبثȘ عن 

  .و العالمتفاعلاتنا نح
أبنǽة معرفǽة على غاǽة من العموم والتجرȄد تساعد الفرد على بناء  «والخطاطات 

الاستدلال المناسب، والخطاطة تساعد الفرد على ملئ الفراغ Ǽأن توفر ماهو مسلم Ǽه من 
المعلومات فيتǽسر بذلك الاهتداء إلى الأعمال أو الأحداث انطلاقا من معلومات جزئǽة أو 

فعلى سبيل المثال، إذا طلبنا من شخص ما أن ǽقوم بوصف المؤسسة التي  .2»مقتضǼة 
ǽعمل بها، فإن أول شيء يتǼادر إلى ذهنه هو ذلك المخطȌ العام للمؤسسة، وما تضمه من 

فǽعتبر نفسه والأشǽاء الأخرȐ . فروع فǽستكشف الأشǽاء المادǽة عن طرȘȄ الاتصال بها
ارجها، وǼالتالي فهو يتحرك نحو العالم وȄختبر قوȞ Ȑحاوǽات بها أشǽاء أخرȐ داخلها أو خ

 Ȑضا مقاومة هذه القوǽحاول أǽه، وǽة تؤثر علǽجسد.  
Ȟما هو الحال عندما نسير عȞس الرȄح، تحدث تفاعلات مثل هذه ǼشȞل متكرر في 
التجرȃة الǼشرȄة، فتؤدȑ هذه التجارب الفيزȄائǽة إلى ظهور ما ǽسمى Ǽالصور وترȞيب 

 «:وȄثبت داندراد ما قلناه حيث ǽقول. لعديد من مفاهǽمنا المجردة استعارȄاخطاطات الصور ل
أن الخطاطة منطلقها إدراك الأشǽاء أو الأحداث في التجرȃة فتمثيلها وحفظها في شȞل 
شȞǼات من المفاهǽم والصور، ثم تنتزع المظاهر القارة، من التجرȃة الواحدة المتكررة أو 

وهذا الإطار هȞǽل عام منضد . ǽشǼه الإطار لها في أعم مظاهرهاالمتواترة فينشأ من ذلك ما 

                                                           1- Beat Hampe : Frome perception to meaning : Image Schemas In Cognitive 
Linguistics, Monton de gryter, Borlin, New York, p01.  2  - ص ،Șة، مرجع سابǽة عرفنǽات لسانȄ164الأزهر الزناد، نظر.  
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وǽظل . Ǽما فǽه من العناصر والعلاقات، ينطبȘ على مالا نهاǽة له من النماذج أو التحققات
  وفǽما يلي مخطȌ . 1»هذا الإطار في حاجة إلى أن ǽملئ Ǽالتفاصيل والخصائص المادǽة 

  :يلخص ما قلناه
    
 
 
 

 
تنشأ الخطاطة من تكرار الأشǽاء والأحداث من خلال تجارȃنا، فǽعمل الذهن على 

صور، وعندما تتكرر نفس التجرȃة، أو الحدث تتأتى الصورة  تخزȄنها وحفظها في شȞل
العامة لهذا الحدث عن طرȘȄ الذهن فيتعرف عليها، وǼالتالي تنشأ الخطاطة التصورȄة 

  .وفي Ȟل مرة يتكرر الحدث، تتكرر نفس العملǽة الذهنǽة. تلقائǽا
التأسǽسǽة  وقد قدم لاȞǽوف وجونسون مفهوما لخطاطة الصورة، ǼاعتǼاره أحد الرȞائز

الخطاطات التصورȄة هي خطاطات ذات مغزȐ مǼاشر عن هǽاكل ما قبل  «للاختǼار 
الادراك والتي تنشأ من أو ترȞز على الجسد الǼشرȑ المتكرر والتفاعلات المعرفǽة وطرق 

  .2»معالجة الأشǽاء 

، مرȞز النشر الجامعي، دار محمد علي للنشر، صفاقس، 1مǼاحث لسانǽة عرفنǽة، ȋ:  الأزهر الزناد، النص والخطاب -  1                                                           
  .119، ص2011تونس، 

2 - Beat Hampe : Frome Perception to meaning : Image Schemas In Cognitive Linguistics, 
p03. 

الواقع و 
  التجرȃة
أحداث 
Ȟثيرة 
 متكررة

 تحققات الخطاطة

  إدراك    تمثيل     تجرȄد
الخطاطة                                                                             
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 ȋالخطو Ȍة تلتقǽة للغاǽطǽارة عن جشطالت تخطǼة عندهما عȄالخطاطات التصور
الهȞǽلǽة للتجرȃة الحسǽة الحرǽȞة، وتدمج المعلومات عبر طرق متعددة، Ȟما أنها  العرȄضة

توجد Ȟنماذج مستمرة وتناظرȄة تحت الادراك الواعي قبل المفاهǽم الأخرǼ ȐشȞل مستقل 
فمثلا، الجشطالت تكون مخططات الصور فيها غالǼا منتظمة داخلǽا، أȑ تتكون من . عنها

ات الصلة بها، والتي تكون مرنة للغاǽة تتجلى هذه المرونة في عدد قليل جدا من الأجزاء ذ
وȞلها مرتǼطة ارتǼاطا . التحولات العديدة التي خضعت لها في مختلف السǽاقات التجرȄبǽة

وثǽقا ǼمǼادȏ المعرفة الحسǽة للاقتران Ǽالقدرة على الاستعارة التصورȄة التي تسمح للǼشر 
  .حرǽȞةبتخطȌǽ البنǽة التجرȄبǽة الحسǽة ال

  : أرȜان الخطاطات التصورȂة
  : 1تتكون الخطاطات التصورȄة من أرȃعة أرȞان

وهي جملة من المظاهر التي بها تتمثل أجسادنا وما Ǽه Ȟǽون  :التجرȁة المجسدنة  -1
 .للخطاطة معنى من حيث ارتǼاطها بتجرȃتنا الجسدǽة

 .الأرȞان الأساسǽة لقǽام الخطاطة :العناصر البنيوǻة  -2
3-   Ȗمثل منطقها :الأساسيالمنطǽه الخطاطة وǽتنضيد داخلي تقوم عل. 
وǽمȞن توسǽعها لتشمل Ȟل ما               –عند لاȞǽوف  –جملة العǼارات الاستعارȄة  :النماذج  -4

 .يهم الخطاب وȄتضمنه
فالخطاطة التصورȄة إذن، تتأسس على جملة من العناصر السالفة الذȞر، وǼغǽاب 

Șن أن تتحقȞمǽعنصر لا ȑالخطاطة وتبنى أ.  
  
  

  .120مǼاحث لسانǽة عرفنǽة، مرجع سابȘ، ص: النص والخطاب:  الأزهر الزناد -  1                                                           
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  :أنواع الخطاطات التصورȂة
أشرنا فǽما سبǼ Șأن الخطاطة التصورȄة هي عǼارة عن بنǽة تخييلǽة للتصورات 
والأفȞار المتأسسة عن التجرȃة الǼشرȄة الفيزȄائǽة المتكررة، وتختلف الخطاطات التصورȄة 

فǽا ترȐ، فǽم . الأنواع التي تتضمنهاǼاختلاف التجرȃة الفيزȄائǽة التي يجرȃها الǼشر، واختلاف 
  تتمثل هذه الأنواع؟

:   يوجد العديد من الخطاطات التصورȄة الناتجة عن تجارȃنا وتصوراتنا ومن بينها
الكل، - خطاطة الوعاء، خطاطة الموازنة، خطاطة القوة، خطاطة الرȌȃ، خطاطة الجزء «

خطاطة مستقǽم مقوس، تحت، خطاطة النسȘ الخطي، -خطاطة أمام وراء، خطاطة فوق 
، خطاطة الحمل، خطاطة التكرار، خطاطة ]الرǼ ] Ȍȃعيد، خطاطة الاتصال -خطاطة قرȄب

الهدف، ولكل واحدة من هذه الخطاطات أساس منطقي  -المسار -التجاور، خطاطة الصدر
 .1»وعناصر مȞونة 

 :خطاطة الموازنة -1
الجسدǽة، فهي تجرȃة تعتبر خطاطة الموازنة من بين أهم الخطاطات في التجرȃة 

وǼالرغم من Ǽقائنا فǽه فإننا نادرا ماندرك وجودنا، إذ أننا لا نفȞر في طبǽعة . متماسȞة لعالمنا
فبنǽة التوازن هي إحدȐ . التوازن ومعناه، ولكن بدونها سȞǽون واقعنا المادȑ فوضوǽا للغاǽة
  .Ǽالتالي تحقيȘ الانسجامالخيوȋ الأساسǽة التي تعمل على رȌȃ وتنظǽم تجرȃتنا الفيزȄائǽة و 

Ȟما يجمع التوازن التصورȑ جوانب عديدة من فهمنا لعالمنا، ومن المهم أǽضا أن 
  . التوازن نشاȋ نتعلمه عن طرق أجسادنا ولǽس من خلال استǽعاب مجموعة القواعد والمفاهǽم

أولا وقبل Ȟل شيء، التوازن هو شيء نقوم Ǽه، إذ نتعلم مدȐ نقص التوازن أو 
التوازن Ǽحيث يتم الشعور Ǽالأشǽاء على أنها غير متوازنة، مما يؤدȑ إلى حدوث اضطراب 

  .144ص -143وسǽمة نجاح مصمودȑ، المقارȃات العرفانǽة وتحديث الفȞر الǼلاغي، مرجع سابȘ، ص -  1                                                           
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في النظام الطبǽعي والصحي للقوȐ والعملǽات والعناصر، فتستجيب لمثل هذا الشعور Ǽعدم 
ارة إلى اليدين عند الشعور Ǽالبرد، وإعطاء الرطوǼة للفم عند التوازن عن طرȘȄ إعطاء الحر 

  .هذا Ȟله من أجل أن يتم التوازن ǼشȞل صحǽح... الشعور Ǽالجفاف
يرتȌǼ التوازن Ǽمثل هذه التجارب وخاصة Ǽالصور والهǽاكل التخطǽطǽة التي تجعل 

( ضورا أو غǽاǼا Ǽمعنى آخر، ǽمȞن التعرف عليها إما ح. تلك التجارب والأنشطة متماسȞة
Ǽالرغم من عدم تشȞل Ǽعض المفاهǽم أو Ǽعض الكلمات ) ما يدل على التوازن من عدمه 

وعلى سبيل المثال، إذ طلب منا النظر في تجرȃة التوازن من عدمه . المȞتسǼة لدȐ الإنسان
   : 1التي توفرها التجرȃة التالǽة

  
Ǽأن القرص الأسود Ǽعيد  ǽشير أرنهاǽم Ǽأنه لǽس علينا أن نقǽس أو نحسب لنعرف

عن المرȞز، فأول شيء ǽمȞن ملاحظته هو أن القرص لا ǽشȞل توازنا، الشيء الذǽ ȑمȞّننا 
علاوة على ذلك، يوجد توتر محسوس في موضع القرص على . من رؤǽة ذلك على الفور

  .المرȃع الأبǽض، الشيء الذȑ يبين أن القرص ينجذب نحو التقاطع المتخيل في الواقع
  ":   أ " أضفنا قرصا آخر للقرص الأول Ȟما هو موضح في الشȞل  إذا
  

 -أ-                                      
Șل السابȞن الحصول على التوازن، أما  في الشȞمǽأنه لاǼ وضع قرص واحد، قلناȃو

Ǽعد إضافة قرص ثان في المȞان المناسب أين يناظر القرص الأول، نجد Ǽأنه يوازنه ǼشȞل 

                                                           1- M. Johnson : THE BODY IN THE MIND: The Bodily Basis of Meaning Imagination, and 
Reason, The University of Chicago Press, Chicago and London, 1987, p74-p75. 
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وهذا لإنتاج الاحساس Ǽالراحة، أما إذا قمنا . جيد وǼالتالي ǽعمل على موازنة القوȐ المتساوǽة
 فس الǼعد، مع الاختلاف في مȞان الوضع على بوضع أقراص من نفس الحجم وعلى ن

 
  ":ب " المرȃع مثل ماهو موضح في الشȞل 

  
  -ب-                                       

  :1يوضح أرنهاǽم هذه التجرȃة Ȟالآتي
عند النظر إلى القرصين معا فإننا نشعر Ǽاختلال في التوازن، والاسقاطات التصورȄة 

  :Ȟالآتي لخطاطة الصورة تكون 
-  Ȑونهما المحتوȞل، وȞهما وتشابههما في الحجم والشȃسبب قرǼ ل القرصان زوجاȞشǽ

الوحيد في المرȃع، وȞأعضاء في نفس المرȃع فإنهما ǽمǽلان لأن ينظر إليهما على أنهما 
أȑ يتم إعطاؤه قǽمة متساوǽة أو وظǽفة في فضاءات متساوǽة، هذا الحȞم المعرفي . متماثلين

Ȟم آخر مستمد من موضع القرصين، إذ يتموضع القرص السفلي في الموقع يتعارض مع ح
أما القرص الثاني الموجود في الجزء العلوȑ للمرȃع فهو أقل .الǼارز والمستقر في المرȞز

استقرارا مقارنة Ǽالقرص الأول، ومنه فالموقع يخلȘ اختلافا بين الاثنين حيث يتعارض مع 
ǽحيل إلى أن التوازن من عدمه راجع Ǽالأساس إلى القوȐ في  مما. الاقتران المتماثل بينهما

النشاȋ المعرفي، وفي هذه الحالة ǽمȞننا القول Ǽأن القرص متوازن أو غير متوازن ǼشȞل 
وحتى لو Ȟان موجودا سيتم إدراكه فقȌ . موضوعي لأنه غير موجود في الشȞل المرسوم

طاتنا المعرفǽة، ولهذا فإن البنǽة ǼشȞل سلبي من قبل أȑ شخص، وهو متوازن فقȌ في نشا
الخفǽة لأرنهاǽم موجودة فقǼ ȌالنسǼة لإحساس مدرك، مع ذلك ونظرا لأن الǼشر Ȟلهم لديهم 

                                                           1- Ibid, p79.  
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نفس الأجهزة الإدراكǽة إلى حد ما، فسȞǽون من المنطقي التحدث عن التوازن الموجود في 
على صفحة معينة، ولا  الكائن المحدد، ومنه لن تكون أنماȋ النشاȋ المعرفي رسوما بǽانǽة

 .ترتǼ ȌǼصور معينة
 )الاحتواء ( خطاطة الوعاء  -2

أساس هذه الخطاطة هو التجرȃة الجسدǽة التي تقوم على أسس فيزȄائǽة، والجسد هو 
ǽمثل الجسد على أنه إما وعاء أو داخل وعاء، Ǽالتالي نتعامل . النموذج الأمثل للوعاء

الداخل، الخارج  «جسدǽا مع الأشǽاء ǼاعتǼارها أوعǽة والعناصر المȞونة لهذا الوعاء هي 
المنطقي حسب لاȞǽوف هو نتيجة لتمثل الخطاطات الصور ǼاعتǼارها والمحȌǽ، أما الأساس 

هذا النوع من الخطاطات نموذجي ǼالنسǼة . 1»جشطلتات أȞ ȑلا مبنينا لا أجزاء مجتمعة 
للأوعǽة الفيزȄائǽة، وفي Ȟل تجرȃة من تجارȃنا أو فعل نمارسه، فإننا نعمل على إخضاع 

 أو غرفة، أو حاوǽة تتكون من بنǽة Ǽسǽطة هي خطاطة الوعاء، فȞǽون الوعاء إما سǽارة، 
  .خارج/داخل، حدود، وخارج قائمة على الاتجاه داخل

  حدّ   داخل  
  خارج  

إذا Ȟنا داخل شيء ما فهذا ǽعني أننا محميين من قوȐ خارجǽة، Ȟما أن هذا الوعاء ǽمȞن أن 
وȄتحȞم في هذه . يǽحȞم القوȐ الموجودة داخله، وهذا لإعطاء Ǽعضا من الثǼات الجغراف

  :الخطاطة منطȘ أساسي يتمثل فǽمايلي
  .إذا Ȟنا في الخارج فهذا معناه أنه لاǽمȞن أن نȞون في الداخل

  .144وسǽمة نجاح مصمودȑ، المقارȃات العرفانǽة وتحديث الفȞر الǼلاغي، مرجع سابȘ، ص -  1                                                           
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" ع " Ȟǽون موجودا في " س " فإن Ȟل ماهو موجود في  ،"ع " موجودا في " س " إذا Ȟان 
وإذا قلنا Ǽأن المقلمة تحتوȑ على أقلام، وأننا وضعنا هذه المقلمة في المحفظة فإن الأقلام 

  .1موجودة أǽضا داخل المحفظة
ǽمȞن أن نوسع من هذه الخطاطة من خلال الاسقاȋ الاستعارȑ لكي ننظم مجالات أكثر 

  :2في الأمثلة التالǽة تجرȄدا Ȟما هو الحال
 .خرج من عقله -
 .أدخل هذا التصور في شȞǼة مفاهǽمه -
 .لن أدخل في حوار معك -

   .هذه الحالات ǼاعتǼارها ǽȞانات لها حدود تعتبر ǼمثاǼة وعاء له داخل وخارج
  

لا نتحدث في هذه الأمثلة عن ظواهر فيزȄائǽة، وإنما عن ظواهر مادǽة Ȟمواضǽع 
دور الاستعارة Ǽحيث تعمل على نقل معرفتنا Ǽالاحتواء حتى تنتج مفاهǽم النقاش وهنا ǽظهر 

هذا ما ǽعمل على دحض النظرȄات الكلاسǽȞǽة التي تقول . مجردة حول النقاشات الذهنǽة
  .Ǽ3أن الحديث حول هذه الأمور نظرǼ ȑحت لا ǽمت Ǽالتجرȃة المادǽة الǼشرȄة أǽة صلة

3- Ȋȁخطاطة الر 
ن رواȌǼ، لأننا نأتي لهذا الوجود مرتǼطين بيولوجǽا Ǽأمهاتنا لاǽمȞن أن نȞون Ǽشرا دو 

لكن هذا الارتǼاȋ المادȑ لا ǽمثل أبدا القصة الكاملة . عن طرȘȄ الحبل السرȑ الذǽ ȑغذينا
. لشȞǼة تراǼطاتنا، فالأمر يتطلب ارتǼاطا غير مادȑ ممثلا بوالدينا، وإخوتنا، ومجتمعنا ȞȞل

، مؤسسة عمان للصحافة والأنǼاء والنشر والإعلام، 3عبد الله الحراصي، دراسات في الاستعارة المفهومǽة،ȋ:  ينظر -  1                                                           
  .26، ص2002عمان، أفرȄل 

  .68الاستعارة القرآنǽة والنظرȄة العرفانǽة، دȋ، دت، ص:  عطǽة سلǽمان أحمد -  2
  .27ومǽة ، صعبد الله الحراصي، دراسات في الاستعارة المفه: ينظر -  3
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. إلى عملǽة مستمرة من التراȌǼ والتواصل، والتي تمنحنا هوȄتهوقطع هذا الحبل السرȑ يدفعنا 
 ȌǼة وظروف بيئتنا إلى ظهور مجموعة هائلة من الرواǽالجمع بين قدراتنا المعرف ȑما يؤدȞ

  .الملموسة والمجردة
Ǽادȏ ذȑ بدء، نختبر الوحدات التي تعتبر التجمعات الوظǽفǽة من النوع الǼارز 

اȌǼ في تجرȃتنا المȞانǽة والزمنǽة تشترك في بنǽة تخطǽطǽة واحدة Ȟما منها، وǼالتالي فإن الرو 
  :1هو موضح في الشȞل الآتي
  أ              الرȌȃ             ب                         

تتكون البنǽة الداخلǽة لخطاطة الرȌȃ من ǽȞانين متصلين ببنǽة التراȌǼ، غالǼا ما 
  .Ȟانǽا داخل مجال معرفتناتكون هذه الكǽانات المتجاورة م

تقترن الأشǽاء الفيزȄائǽة بتراǼطات مثل قطعتان من الخشب مثبتتان إلى Ǽعضهما 
Ȍس الحائǼمقǼ اح متصلǼه، ومصǽمسك بيد والدǽ مسامير، وطفلǼ . ةǽاء المادǽهذه الأش

الǼسǽطة تمثل هذه التراǼطات التي تتكرر Ǽصفة دائمة في حǽاتنا، والرواȌǼ لǽست مادǽة 
والعǽش في . مȞانǽة فقȌ، إنما نجد تراǼطات اجتماعǽة Ȟرȃاȋ الأخوة، صلات الرحم، وغيرهاو 

هذا العالم في شȞل تراǼطات زمنǽة بين الأحداث، ومن خلال سلسلة من الأحداث التي 
والرواȌǼ الجينǽة تعتبر إحدȐ مواصفات الشȞǼة السببǽة التي يرتȌǼ . تتراȌǼ سببǽا فǽما بينها

حد، أو عدة أشǽاء Ǽمصدرها، وǽعتمد هذا الوجود على وجود أولي ǼشȞل مستقل فيها شيء وا
  .2يرتǼ ȌǼمصدر مشترك

يتشاǼه Ȟائنين أو أكثر Ǽاستخدامهما لǼعض المميزات، وهذه الأخيرة عǼارة عن 
رواǼطهم المعرفǽة في مȞانتنا، ومن الواضح هنا أنه ستتكون لدينا فȞرة مجردة للغاǽة عن 

                                                           1 - M. Johnson : THE BODY IN THE MIND: The Bodily Basis of Meaning, Imagination, and 
Reason, p118. 2 - Ibid, p118. 
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. Ȟǽون الشيء الثالث الذȑ يرȌȃ بين Ȟائنين هو الخاصǽة المعرفǽة المنطقǽةالارتǼاȋ، حيث 
وهذا . إذ يجب أن تكون خطاطة الرȌȃ تصورȄة مسǼقا، حتى يتم تطبǽقها على Ȟائنات مجردة

  .Ǽالرغم لعدم وجود هذه الراǼطة الفعلǽة للرȌȃ بين الكائنات
رȌȃ، فإذا تم تفسير الرȌȃ هناك نوعان أساسǽان من التفسيرات التصورȄة لخطاطة ال

ǼشȞل تجرȄدȑ، ستكون لدينا حالة من علاقة التشاǼه أو الوحدات الوظǽفǽة، ومن خلال 
، في هذه الحالة قد "الضغȌ " للذوǼان أو " القابلǽة " مشارȞة الراȌǼ التصورȑ المجرد لـ 

الأنظمة أو  يرتȌǼ موضوعان أو أكثر، وإذا تم تفسير ǽȞانات ǼشȞل صارم، فإننا نجد مفهوم
  .الشȞǼات المجردة في الأنظمة المنطقǽة

و، : مثلا، ǽمȞن رȌȃ الكǽانات المنطقǽة Ȟالمستندات عبر الرواȌǼ المنطقǽة المتمثلة في
  .من خلال الرȌȃ الذهني... ولكن، أو، إذا، ثم

 Ȑعلى أنها تمثل إحد Ȍȃلخطاطة الر ȑار التفسير التصورǼن اعتȞمǽ قةȄبهذه الطر
  .الرئǽسǽة التي من خلالها ǽمȞننا إنشاء التراȌǼ لفهمهاالطرق 
 خطاطة الدورة -4

نظاما مجردا ǽحȞم العديد من ممارساتنا التجرȄبǽة، وǽقوم بناء  «تعد خطاطة الدورة 
وتتجلى هذه الخطاطة في . مهȞǽلا ومنظما لها، على أساسه نفهم جانǼا Ȟبيرا من حǽاتنا

الإنسان هو الممثل الأساسي لخطاطة الدورة، التي  جسد. 1»شȞلها الطرازȑ في أجسادنا 
تعتبر ǼمثاǼة الدائرة الزمنǽة، Ȟونها تبدأ بǼعض الحالات ذات وضعǽة أولǽة من خلال سلسلة 

  .من الأحداث لتنتهي من حيث بدأت في شȞل تمثيل دورȑ متكرر
ت القلب، تعتمد قدراتنا الجسدǽة على التكرار المنتظم لدورات التفاعل المعقدة ȞنǼضا

الشيء الذȑ يجعلنا نختبر عالمنا وȞل ... التنفس، الهضم، الǽقظة والنوم، والدورة الدموǽة
  .288،  ص2014السǽمǽائǽة العرفانǽة الاستعارȑ والثقافي، دȋ، مرȞز النشر الجامعي، :   محمد الصالح البوعمراني -  1                                                           
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شيء موجود فǽه على شȞل دورات منتظمة Ȟالليل والنهار، دورة الحǽاة، مراحل نمو وتطور 
  .النǼاتات والحيوانات، وȞذا دورة الأجرام السماوǽة

  :1الǼسǽطة لخطاطة الدورة ǼالشȞل الآتيǽمثل جونسون لهذه البنǽة الجشطلتǽة 
  
  

      
 خطاطة الدورة                        

الدورة في اتجاه واحد من البداǽة إلى النهاǽة، في تسلسل متحرك نحو الأمام 
أما فǽما يخص الجزء الذǽ ȑقع . للأحداث ذات الصلة المؤقتة، Ǽحيث لاǽمȞن العودة للخلف

والحرȞة داخل الدائرة لها اتجاه . ن الدورة، فلا ǽمȞن أن ǽعاد من جديدفي منطقة القطع م
  .واحد من البداǽة إلى النهاǽة ممثلة في شȞل حرȞة متتاǼعة لأحداث متتاǼعة ومتعالقة زمنǽا

الملاحȎ في هذا الشȞل لخطاطة الدورة، هو أن هذا التمثيل لا ǽمȞنه استǽعاب Ȟل 
النسǼة لنا لاǽمȞن أن تتكرر أنماȋ الحǽاة بǼساطة، Ȟالحالة Ǽ. الدورات في حǽاتنا التجرȄبǽة

الصحǽة مثلا أين ǽشتد المرض ثم يبدأ Ǽالزوال تدرȄجǽا إلى أن ǽعود الجسم إلى حالته 
  الأولى، وأفضل تمثيل لهذه البنǽة من الدورة المناخǽة، هو من خلال التموجات التي تعبر

  
  
  

                                                           1 - M. Johnson: THE BODY IN THE MIND, The Bodily Basis if Meaning, Imagination, and 
Reason, p120. 
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  :عن دورات الصعود والهبوȋ مثل ماهو موضح 
  

     
  دورة مناخǽة                                  

هذا النمȌ المناخي يتم فرضه عادة من قبلنا، لأن واقعنا يبنين عن طرȘȄ عدد Ȟبير 
  .إلخ...من الدورات التواضعǽة Ȟالدورة السنوǽة ممثلة في الأسبوع، الشهر، والعطل السنوǽة

ر هذه المجموعة من التكرارات مميزات للدورة الوضعǽة، فمن خلال أعمال زȄروǼافال تظه
ZERUBAVEL1  المتمثلة في أن:  

الدورات المȞونة من حدود زمنǽة لنشاطاتنا، تكون في معظمها في إطار غير صارم  -
Ǽالرغم من أن هذه الحدود ǽمȞن أن تكون غير مرئǽة، إلا أن واقعيتها وصرامتها واضحة 

 .Ȟلما اصطدمنا بهذه الحدود أو تجاوزناها
الدورات متعددة ومتداخلة ومتسلسلة فǽما بينها، وȄتم تعرȄف وجودنا الزمني من خلال  -

قد تكون هذه الدورات متǼاينة من الناحǽة . مجموعة مميزة من الأنماȋ الدورȄة الموجودة فينا
وظǽفǽا مثل دورات الموظفين مقابل ، أو )إلخ ...الساعة، اليوم، الأسبوع، الشهر،( الشȞلǽة 

Ǽالإضافة إلى ذلك ǽمȞن لكل دورة أن تشمل تداخلا جزئǽا على عرض . دورات الأطǼاء
 .علاقات متضارȃة ومتناغمة

 
 الكل-خطاطة الجزء -5

                                                           1- M. Johnson: THE BODY IN THE MIND, The Bodily Basis if Meaning, Imagination, and 
Reason, p121.  
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الأساس الفيزȄائي لهذه الخطاطة Ȟǽمن في أن أجسادنا مȞونة من أجزاء ǽمȞن 
تضم هذه الخطاطة . الخارجي ǼاعتǼارنا Ȟلاّ له أجزاء تحرȞȄها، حيث نفعّل ونتفاعل مع العالم

. ثلاثة عناصر تتمثل في الكل، الأجزاء، والتمظهر، وهي عناصر ǽمȞن معرفتها ǼالǼصر
  :والمنطȘ الأساسي فǽه هو

لأنه " أ " لا Ȟǽون Ǽالأساس جزءا من " ب "، فإن "ب " جزءا من " أ " إذا Ȟان  -
. ذا ما اجتمعت الأجزاء في تمثيل ما فلابد أن Ȟǽون Ȟلّ لاǽمȞن أن تكون العلاقة عȞسǽة، وإ 

وتعمل الأجزاء عمل الكل والعȞس صحǽح، وإذا تهدمت الأجزاء تهدم الكل، وإذا Ȟان الكل 
أǽضا، Ǽالرغم من أنه " س " فمن المنطȘ أن تكون الأجزاء موجودة في " س " موجودا في 

ور ووجوب وجوده Ȟما ذهب إلǽه الفȞر لا يجب أن Ȟǽون صرح في هذه الخطاطة Ǽمبدأ التجا
 .1الǼلاغي القدǽم، إلا أنه لم ǽعتبره خاصǽة ضرورȄة في الخطاطة

تصوّر الأسرة وهو : الكل-من بين التصورات القائمة على الخطاطة التصورȄة الجزء
فالكل هنا يتكون من الزوجان، أما الجزء فǽعبر عن . يتكون من أجزاء" Ȟلّ " تعبير عن 

ينجر عنه زوال الكل أȑ زوال الأسرة ) الزوجان ( والتفرȘȄ بين العنصرȄن الأساسين  الأبناء،
  .Ǽ2أكملها
 )الهدف  -المسار -المصدر: ( خطاطة المسار -6

تعمل خطاطة المسار على بنينة جزء Ȟبير من حǽاتنا المعǽشة، Ȟما أنها تحȞم 
 ȌǼوننا نرتȞ ،ةǽة وتنظم نشاطاتنا اليومǽائȄتنا الفيزȃعالمنا ونتفاعل معه عبر مسارات تجرǼ

مختلفة نمارسها ǼشȞل يومي Ȟالمسار من المنزل إلى العمل، ومن العمل إلى السǽارة، ومن 
  .الموقد إلى مائدة الأكل

  .145وسǽمة نجاح مصمودȑ، المقارȃات العرفانǽة وتحديث الفȞر الǼلاغي، مرجع سابȘ، ص:  ينظر -  1                                                           
  .م ن، ص ن:  ينظر -  2
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هذه المسارات المتنوعة الممارسة في تجرȃتنا، منها ما ǽعتبر واقعǽا نمارسه يومǽا 
ة إلى العمل، ومنها ما تمثل فقȌ مشروع Ȟالانتقال من المنزل إلى العمل، أو من المدرس

  .مسار في حيز الحǽاة Ȟالمسار من الأرض إلى النجم الأقرب خارج نظامنا الشمسي
تشترك هذه الخطاطات حسب جونسون في بنǽة داخلǽة موحدة، تتمثل في عنصر 
يجمع بين مختلف المسارات، Ȟما أن مختلف المسارات تحمل نفس الأجزاء المشȞلة للبنǽة 

  المصدر أو نقطة الانطلاق، الهدف أو نقطة النهاǽة، الأماكن المتتالǽة : لجشطلتǽة الكلǽةا
  : 1الراǼطة بين المصدر والهدف، وǽمثل عليها عموما ǼالشȞل التالي

 ب          أ                     
  المصدر               المسار                      الهدف      

  :لهذه الخطاطة هو Ȟالآتيالأساس المنطقي 
إذا Ȟانت نقطتي البداǽة والنهاǽة لأȑ مسار ترتǼطان بجملة من الأماكن المتتالǽة، وإذا  -

عبر المسار، فإنه Ǽالضرورة نȞون قد عبرنا Ȟل " ب " نحو الهدف " أ " انطلقنا من الموضع 
فإننا " ج " إلى " ب  "ومن " ب " إلى " أ " وإذا انطلقنا من . النقاȋ التي تصل بين النقطتين

 ".ج " إلى " أ " Ǽالضرورة انتقلنا من 
يجب أن Ȟǽون لأȑ مسار اتجاه حتى Ȟǽون للمسارات في حد ذاتها اتجاها، فالمسار  -

وǼما أن . ولǽس Ǽالضرورة أن Ȟǽون الاتجاه في مسار واحد" ب " Ǽالنقطة " أ " يرȌȃ النقطة 
ǽ التالي نحن . ميل إلى تحديد هذا الاتجاهالإنسان له هدف في قطع هذه المسارات، فهوǼو

 ".ب " Ǽاتجاه النقطة " أ " نتحرك على طول المسار من النقطة 
يجب أن تتوفر المسارات على أǼعاد زمنǽة تعمل على ترسǽمها، فإذا انطلقنا من  -

، فإن الزمن  2في الزمن ز "ب " الهدف متجهين نحو النقطة  1النقطة المصدر في الزمن ز
  .102ص-101دراسات نظرȄة وتطبǽقǽة في علم الدلالة العرفاني، مرجع سابȘ، ص: محمد الصالح البوعمراني:  ينظر -  1                                                           
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ووصلنا إلى " أ " Ǽعيدة عن النقطة " ب " الذȑ يخȌ تعيين المسار، وإذا Ȟانت النقطة هو 
حرǽȞا عبر المسار فإننا نصل إلى هذه النقطة في زمن Ȟǽون متأخرا نوعا ما " ب " النقطة 

 .عن الزمن الذȑ انطلقنا منه
ارȄة من مجالات هذه البنǽة الداخلǽة لخطاطة المسار تصل عددا Ȟبيرا من التعيينات الاستع

  .1التفضǽة المحسوسة إلى تلك الأكثر تجرȄدا
هي الخطاطة التي ǽمȞن " الغاǽات أهداف فيزȄائǽة " يرȐ جونسون Ǽأن استعارات 

اختǼارها، Ǽحيث تفهم الأهداف Ȟونها نقطة النهاǽة التي تتوجه إليها Ȟل حرȞاتنا الفيزȄائǽة، 
الغاǽات تجرȄدا، وهذا من خلال انجاز أعمال  وǼالنظر إلى هذه الاستعارة فإننا نفهم أكثر

فيزȄائǽة متنوعة للوصول إلى هدف مȞاني معين، ممثلا بذلك على استعارة الأحوال أماكن 
  : 2ترتǼ ȌǼالتعيين التالي

 .الحالة الأولى تمثل مȞان الانطلاق -
 .ǽمثل الحالة النهائǽة) مȞان الوصول ( الهدف  -
 .مال الوسǽطةالشعور على طول المسار ǽمثل الأع -

  :وعلى أساس هذا التعيين، تبنى العديد من التعابير اللغوǽة
 .مازال أمامه تارȄخ طوȄل -
 .هو في طرȘȄ نسǽان هذا الحب -
 .سار في اتجاه تحقيȘ طموحاتنا -

 ȑالاستعار ȋالاسقا ȘȄن أن نفهمها عن طرȞمǽ ات مجردةǽغاǼ هذه الحالات المتعلقة
لغاǽات المجردة عن طرȘȄ المسار الفيزȄائي، إذ يوجد لخطاطة المسار، ومنه ǽمȞننا فهم ا

                                                           1 - M. Johnson : THE BODY IN THE MIND: The Bodily Basis of Meaning Imagination, and 
Reason, p124.  2  - ص: محمد الصالح البوعمراني ،Șة في علم الدلالة العرفاني، مرجع سابǽقǽة وتطبȄ104ص -103دراسات نظر.  
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وهȞذا تلعب خطاطة . تطابȘ بين Ȟل ميدان المقاصد المجردة، ومقاصد الميدان الفيزȄائي
المسار دورا هاما في بنينة حǽاتنا الفيزȄائǽة وتنظǽم أفȞارنا ومفاهǽمنا، والكثير من نشاطاتنا 

  .تؤسس لاستعارة السفروهي الخطاطة الحسǽة التي . الأكثر تجرȃة
  : خلاصة الفصل الأول

  :نخلص إلى أن تقدم ذȞره من خلال ما
الاستعارة من الممȞن أن تكون تصورȄة ولغوǽة، تتضمن الاستعارات التصورȄة   -

أما " ب " عن طرȘȄ المجال " أ " ǽفهم المجال ". ب " هو " أ " مفهومين ممثلة ǼالشȞل 
ǼالنسǼة للاستعارات اللغوǽة أو التعبيرات الاستعارȄة اللغوǽة فهي تحققات لغوǽة للاستعارات 

 .التصورȄة
Ȟǽون ذا صلة خاصة بوجهة النظر  ف الاستعارات Ǽعدة طرق منها ماǽمȞن تصني -

اللغوǽة المعرفǽة للاستعارات، وȞǽون هذا التصنيف حسب عرفǽة الاستعارة، ووظǽفتها، 
 .وطبǽعتها، ومستوȐ عموميتها Ȟما حددها Ȟوفيتش

 وȄتم التعبير عن )جديدة ( وقد تكون الاستعارات لغوǽة وتصورȄة، عرفǽة أو مبدعة  -
ووفقا لوظǽفتها . الاستعارة التصورȄة العرفǽة عن طرȘȄ التعبير اللغوȑ الاستعارȑ غير العرفي

فترسم . بنيوǽة، اتجاهǽة، وأنطولوجǽة: ǽمȞن أن تتكون الاستعارات التصورȄة من ثلاثة أنواع
الاستعارات البنيوǽة بنǽة المجال المصدر على بنǽة المجال الهدف، وȃهذه الطرȄقة ǽسمح 

 .متحدثين Ǽفهم مجال واحد من منظور مجال آخرلل
أما الاستعارات الاتجاهǽة فلها وظǽفة تقيǽمǽة Ǽالدرجة الأولى، مما يجعل مجموعة Ȟبيرة من 

  .الاستعارات متماسȞة مع Ǽعضها الǼعض
النوع الثالث هو الاستعارات الأنطولوجǽة التي تعمل على توفير فهم أساسي للغاǽة، لكنه خام 

  .هǽم الهدف وغالǼا ما تكون هذه التصورات ǼمثاǼة قواعد للاستعارات البنيوǽةجدا لمفا
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قد تستخدم الاستعارات التصورȄة المعرفǽة الافتراضǽة الصور من أنواع مختلفة تسمى  -
Ǽالخطاطات التصورȄة، فالأشȞال المختلفة للصور مثل الوعاء، أو خطاطات المسار، تبني 

Ǽ م المجردةǽالعديد من المفاه ȑل استعارȞولكل نوع من هذه الأنواع من الخطاطات أساس . ش
  .فيزȄائي وأساس منطقي وعناصر مȞونة لها
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I. المدونتينǺ فȂالتعر: 

 :ǻمǻائيخرواǻة ال -1
  :معلومات حول الكاتب
في رȄو  1947أغسطس عام  24في " Ǽاولو ȞوȄلو " البرازȄلي الشهيرولد الكاتب 
منذ " ȞوȄلو " ترعرع على يد والدǽه الكاثولȞǽيين الورعين، راودت . دȑ جانيرو ǼالبرازȄل

نعومة أظافره رغǼة شديدة في أن Ȟǽون ȞاتǼا، لكنه لم يتلȘ تشجǽعا من والدǽه، حيث لم Ȟǽن 
  .زȄللهذا الأمر أȑ مستقبل في البرا

في العديد من المهن المختلفة قبل أن يتفرغ وȞǽرس نفسه للكتاǼة، " ȞوȄلو " عمل 
  .فȞان مخرجا مسرحǽا، وممثلا، وȞاتب أغاني، وصحفǽا، إلى جانب Ǽعض المهن الصغيرة

لقد تنقل بين العديد من المهن والأعمال، ولكن نقطة التحول الكبيرة في حǽاته Ȟانت 
 Roadميل على طول طرȘȄ  500، فقد مشى لأكثر من ǽ1986ا عام أثناء زȄارته إلى إسǼان

to Santiago de Compodela   حفز صحوة ȑي، الشيء الذȞǽوهو موقع شهير للحج الكاثول
Ȟانت تلك الصحوة الدافع الأكبر . في أعماقه طوال طرȘȄ الرحلة" ȞوȄلو " دينǽة شعر بها 
ة ذاتǽة يروȑ فيها الكاتب عن رحلته أȑ الحج وهي قص The pilgrimageلكتاǼة قصة  

  .بلغته البرتغالǽة الأم
وفي . وظائفه الأخرȐ وȞرس نفسه لȞǽون ȞاتǼا محترفا" Ǽاولو ȞوȄلو " ترك Ǽعدها 

والذȑ " الخǽمǽائي " أو "  The Alchemist "، أصدر ȞتاǼا جديدا Ȟان عنوانه 1987عام 
Ȍتابته أسبوعين فقȞ حتى ظهرت . استغرق Șحصل هذا الكتاب على الاهتمام اللائǽ لم

النسخة الفرنسǽة المترجمة منه، لتترȃع على مقدمة قوائم أفضل الكتب مبǽعا في فرنسا بداǽة 
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لغ عددها لحȘ بهذه الترجمة الكثير من الترجمات إلى اللغات الأخرȐ حيث ب. التسعينǽات
  .لتصǼح بذلك رواǽة الخǽمǽائي ظاهرة عالمǽة مميزة. 2016الثمانين لغة مختلفة Ǽحلول 

واظب ȞوȄلو على نشر Ȟتاب Ȟل سنتين منذ أن نشر رواǽة الخǽمǽائي، ومن أشهر 
أما فǽما يخص . 1998سنة   Veronicka Decides to Die: الرواǽات التي نشرها نذȞر

، 2020، وفي عام ǼSecretعنوان  2019قد نشر ȞتاǼا واحدا سنة آخر اصداراته الأدبǽة، ف
  . Ruanukuو   و  A, B, C, D Journey, A journal of Discoveryنشر ثلاثة Ȟتب هي 

  .Christmas Tales، فقد نشر Ȟتاب حȞاǽا عيد المǽلاد 2021أما في أفرȄل 
  :ملخص رواǻة الخǻمǻائي

الأندلسي سانتǽاغو، يراوده حلم غرȄب وهو نائم، تتحدث الرواǽة عن قصة الراعي 
بوجود Ȟنز مدفون قرب أهرامات مصر، Ȟان الحلم واضحا لدرجة أنه تمȞن من تذȞر 
تفاصيله بدقة Ȟبيرة، لتبدأ صراعاته الداخلǽة، أǽصدق حلمه وȄنطلȘ نحو الأهرامات 

  المصرȄة، أم يǼقى في الأندلس مع أغنامه؟
الذȑ " ملكي صادق " ǼانǼا، وهذا Ǽعد أن التقى الملك تبدأ رحلة سانتǽاغو من إس

يخبره عن الكنز، وأكد له أن علǽه تتǼع حلمه والسعي وراءه لتحقيȘ أسطورته الشخصǽة، 
  .وȞل ما ǽملي علǽه قلǼه وأن ǽشغل حǽاته بهذا الأمر دون سواه

ن يتǼع فȞر الراعي Ǽحديث الملك، ورȌȃ بين Ȟلامه والحلم الذȞ ȑان يراوده، فقرر أ
وفي طرȄقه للعثور على الكنز، ǽمر Ǽأحداث Ȟثيرة . واتخذ قراره Ǽالسفر ما ǽملǽه علǽه حدسه

Ȟل حدث ǼمثاǼة العقǼة التي تمنعه من متاǼعة رحلته، فǽُسرق مرتين، وǽعمل في متجر لبǽع 
ن البلورات، Ȟما أنه يرافȘ رجلا إنجليزȄا يرȄد أن ǽصǼح خǽمǽائǽا، Ȟما ǽشهد حروǼا تدور بي

يلتقي سانتǽاغو Ǽالخǽمǽائي، هذا الرجل العارف للأسرار العظǽمة، . القǼائل في الصحراء
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وخلال هذه الأحداث Ȟلها، تنشأ علاقة وطيدة بينه وȃين . فǽحثه على المضي قدما نحو Ȟنزه
  .الكون، لǽصǼح بذلك عارفا بلغة الكون ومدرȞا لعلاماته

حدȐ القǼائل الصحراوǽة ومرافقه ينجو من الموت المحقǼ Șعد أن تقǼض علǽه إ
الخǽمǽائي، يتاǼع رحلته حتى ǽصل إلى أهرامات مصر أخيرا، وهنا Ȟǽتشف Ǽأن الأهرامات 
ماهي سوȐ علامة أخرȐ من بين العلامات الساǼقة لǽصل إلى Ȟنزه، فالكنز مدفون في دير 

ا سǽحدث Ǽالفعل بإسǼانǽا، الشيء الذǽ ȑضطره على العودة إلى إسǼانǽا والǼحث عنه، وهذا م
  .هو أنه ǽعود إلى ذلك الدير والحفر في المȞان الذȑ يوجد فǽه الكنز، والحصول علǽه

2-  ȏة الكتب التي التهمت والدǻروا: 
  :معلومات حول الكاتب

 في مدينة فǽغيرا دا 1971أفونسو Ȟروش، Ȟاتب، فنان، وروائي برتغالي، ولد عام 
فوز البرتغالǽة، درس الآداب والفنون التشȞيلǽة والجميلة في لشبونة، وهو موسǽقي ومخرج 

  .ورسام
، هǻا نشتر شاعرا، الكتب التي التهمت والدȏله عدة أعمال روائǽة، نذȞر منها 

التي تحصلت على جائزة الاتحاد  ȜوȜوشȜا دمǻة، ورواǽة تحت المجلى الرسام رواǽة
  .وهي رواǽات مترجمة للعرǽȃة. 2021الأوروȃي للأدب سنة 

  :ملخص الرواǻة
ابن       "  الǻاس بونفين" عن الشاب " الكتب التي التهمت والدȏ" رواǽة تتحدث 

وهو موظف حȞومي ǽعǽش حǽاة رتيǼة ومملة في مȞتب لمصلحة "  بونفين فǻفالدو" 
Ȟان هذا الموظف ǽصطحب Ǽعض الرواǽات إلى عمله لǽقرأها خلسة وقت الدوام، . الضرائب

في القراءة، ما يؤدȑ إلى اختفائه من  فǻفالدو بونفينوȃينما Ȟان يتظاهر Ǽالعمل، ينغمس 
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فين الǼحث عن أبǽه والتعرف علǽه وهذا من خلال ǽقرر الǽاس بون. هذا العالم بين ثناǽا الكتب
وعلى . تلك الرواǽات والكتب التي Ȟان ǽطالعها والده وما Ȟان ȞǽتǼه على هامش Ȟل Ȟتاب

 Șان سيوفȞ ة عن سؤال ما إذاǼالإجا ȏاس بونفينمدار القراءة ينتظر القارǻفي هذه  ال
لخǽالǽة ونماذج مختلفة من المجرمين الرحلة الذهنǽة التي يواجه خلالها Ȟل أنواع المخلوقات ا

  .والشخصǽات الأدبǽة من الالتقاء Ǽأبǽه ورؤȄته أم يǼقى مجرد حلم ǽسعى لتحقǽقه؟
II. ات استعارة السفر في الخطاب الروائيǻتجل 

من النصوص وما ǽحافȎ عليها عادة هو رحلة من نوع ما، ومع ما ǽميز العديد 
سدǽة Ǽسǽطة من مȞان لآخر، فغالǼا ما ذلك، فإن هذه الرحلات لǽست دائما رحلات ج

وǼطرȄقة أو ǼأخرȐ، تمȞن . ǽستخدم الكتاب الرحلات ǼاعتǼارها تجلǽات مجازȄة للحǽاة نفسها
استعارات السفر الكتاب من التعبير عن مفاهǽم الصدفة، والاختǽار، والاكتشاف، والمغادرة، 

لة هي استعارة عالمǽة لكنها الرح « ستǻفن هاتشينسون  والǼحث، والصراع Ȟما أوضح الناقد
متنوعة تكشف الكثير عن الكǽفǽة التي يتميز بها الكتاب في مختلف الأماكن والأوقات، 

   .1»ولإقناع أنفسهم والعالم الذǽ ȑعǽشون فǽه 
وفقا لذلك، فقد اختلف الكتاب في تناولهم لاستعارات السفر في العديد من أعمالهم، 

 "الخǻمǻائي " وȄتجلى هذا في المدونة التي اعتمدنا عليها لبǽان ذلك، وهذا من خلال روايتي 
  .أفونسو Ȝروش: لـ "الكتب التي التهمت والدȏ " ورواǽة  ȜوȂلو Ǻاولو: لـ

  ي رواǻة الخǻمǻائيف"  الحǻاة سفر " استعارة  .1
من خلال رواǽة الخǽمǽائي، Ȟǽتشف سانتǽاغو الحǽاة وȄختبرها، وǽفحصها، حǽاة 

  .توفر الاختǽار، ولكنها تضمن القدر، حǽاة لǽس لها ثمن، ولكن لاشيء فيها مجاني

                                                           1 - Literqtureessaysamples.com: The journey in Literature, May 30, 2019 by Essay writer. 
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من العديد من _ بداǽة من الأندلس إلى أهرامات مصر_ تتكون رحلة سانتǽاغو 
أȑ واحدة من مغامراته على طول الطرǽ ȘȄمȞن للقارȏ أن  المغامرات، ومن خلال فحص

وإحدȐ الاستعارات التصورȄة التي تسود هذه الرواǽة ȞǼثرة نجد . ǽفهم رحلة سانتǽاغو ȞȞل
 هدفوȞمجال  السفرمفهوم  مصدرȞمجال  الحǻاة سفر استعارة فتأخذ، استعارة الحǻاة سفر

على طول الطرȘȄ، مسار يختلف Ǽاختلاف الأحداث والأماكن التي مسار عبر  الحǻاةمفهوم 
  . سيتوجه إليها سانتǽاغو، وȞذا العقǼات التي ستواجهه في طرȄقه

في رواǽة الخǽمǽائي على العناصر الأساسǽة  "الحǻاة سفر " ترتكز الاستعارة التصورȄة 
  :التالǽة  

  .)سانتǽاغو ( الشخص الذǽ ȑعǽش حǽاته هو مسافر -
  .)الǼحث عن الكنز (  ضه هي الوجهاتأغرا -
  .وسائل تحقيȘ الأغراض هي الطرق  -
  .الصعوǼات في الحǽاة هي عوائȘ أمام السفر -
  . المستشارون هم المرشدون  -
  .التقدم هو المسافة المقطوعة -
  .الأشǽاء التي نقǽس التقدم بها هي معالم -
  .الخǽارات في الحǽاة هي مفترق الطرق  -
 .هي المؤن الموارد المادǽة والمواهب  -
  .المحطة النهائǽة هي الحصول على الكنز -

قدم Ȟوفيتش قائمة مماثلة من التراǼطات عن طرȘȄ مخطȌ يجعل الانتقال من 
المجال المصدر إلى المجال الهدف أكثر وضوحا، مستخدما بذلك الأسهم لإظهار التراǼطات 

  1:من مصدر الرحلة إلى هدف الحǽاة
                                                           1 - Life is a journey: justinrossow.com. 
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  )السفر ( المجال المصدر                                                )     الحǽاة ( المجال الهدف 
المسافر                                      : الشخص الذǽ ȑعǽش حǽاته                                                المتلقي: المتلقي

  
الأماكن، آمنة،                : الهدف                         المقاصد، الأهداف في الحǽاة          : الهدف

الوصول في الوقت المناسب                                                                                       
   

  المسافر: لالشخص الذǽ ȑعǽش حǽاته                                               المرس: المرسل
 عوائȘ السفر : صعوǼات الحǽاة، اختǽارات خاطئة                                       الخصم: الخصم

 
 المسافر: الشخص الذǽ ȑعǽش حǽاته                                            الموضوع: الموضوع

 
  الطرق، المرشدون، : الوسائل المساعدة على تحقيȘ الأغراض                         المساعد: المساعد

  .الأحȞام، المعالم.                                    المستشارȄن، الموارد المادǽة والمواهب، التقدم
) الحǽاة(هدف الǽفهم المجال " الحǽاة سفر " من خلال المخطȌ التوضǽحي لاستعارة 

الحسي عن طرȘȄ التراǼطات التي تشȞل ) السفر ( المجرد من خلال المجال المصدر 
، المتطرق إليها أعلاه التي تتلاءم جيدا مع نموذج فعلي "الحǽاة سفر " الاستعارة التصورȄة 

يرȌȃ مسافرا Ȟموضوع مستقبل إلى وجهة مرغوǼة ȞȞائن، مع المعارضين والمساعدين 
ي Ȟل من المصدر والمجال الهدف، ولفهم Ȟل من المجالين يجب اتخاذ قرارات المناسبين ف

  .حول ǽȞفǽة توافȘ العناصر عبر المجالات وحول ǽȞفǽة ارتǼاȋ العناصر داخل Ȟل مجال
من عناصر أساسǽة مرتǼطة بǼعضها  "الحǻاة سفر " تتكون الاستعارة التصورȄة 

عن هذه ) الهدف والمصدر( Ȟلا المجالين  الǼعض ǼشȞل سردȑ، وتعبر النماذج الفعلǽة في
يتم تجمǽع العناصر . العلاقات السردǽة، وǽȞفǽة تراȌǼ هذه العلاقات عبر المجالات التصورȄة
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المنفصلة في أȑ مجال والتي تقوم بوظائف مماثلة تحت نفس الموقف الفعلي، فالمسارات، 
الوظǽفة السردǽة في الفهم والأدلة، والمعالم عǼارة عن أشǽاء مساعدة، وهي تؤدȑ نفس 

المشترك حول ǽȞفǽة فهم السفر، والعناصر المنفصلة في أȑ مجال والتي تكون معاكسة أو 
فالأدلة تساعد المسافرȄن على تجنب أو التغلب على . مرتǼطة Ǽالمعارضين والمساعدين

ممثلين  Ȟما ǽمتلك الممثل الفردȑ أنواعا مختلفة من العلاقات مع. أشǽاء تعيȘ مسار السفر
آخرȄن في مواقف فاعلة مختلفة، وتختلف العلاقة بين الأدلة والطرق ǼشȞل مختلف وواضح 

ولا تكون هذه . عن العلاقة بين المرشدين والمنعطفات، أو المرشدين الخاطئين أو المسافرȄن
العلاقات عشوائǽة، إنما هي نتيجة للمعرفة الثقافǽة والتجرȄبǽة لأنواع الأشǽاء التي يرȄد 

  .المسافرون حدوثها
 ȑر، الذȞة في النموذج السالف الذȄة الاستعارة التصورǽومن خلال التعبير عن بن
يجعل العلاقات المهمة داخل هذا الهȞǽل أكثر وضوحا، سنتطرق إلى تحليلها ǼالترȞيز على 

  .هذه العناصر الأساسǽة المȞونة لها
حورȄة، التي تروȑ قصة تعد شخصǽة سانتǽاغو في رواǽة الخǽمǽائي الشخصǽة الم

درس في معهد اللاهوت حتى يتمȞن من القراءة، لكنه تخلى عن . شاب ترعرع في الأندلس
  فȞانت رعاǽة الأغنام اختǽارا ذاتǽا منه لكي ǽشعر ǼالحرȄة، فȞان له ما . Ȟونه Ȟاهنا للسفر

في أحد  لقد وجدت هذه القطع، ذات يوم، «أراد خاصة Ǽعد التشجǽع الذȑ تلقاه من والده 
ثم منحه برȞته، ورأȐ الفتى في ... اشتر بها قطǽعا من الماشǽة، واسرح في العالم... الحقول

  .1»إنها رغǼة تعǽش في أعماقه Ǽاستمرار . عيني والده رغبته هو أǽضا Ǽالسفر
لطالما راودت والد سانتǽاغو فȞرة السفر، حيث Ȟانت رغǼة تعǽش في أعماقه 
Ǽاستمرار، وǼما أنه لم ǽستطع تحقǽقها، قام بتشجǽع ابنه سانتǽاغو عندما رأȐ فǽه اصراره 

  .31، ص2012، شرȞة المطبوعات للتوزȄع والنشر، بيروت، لبنان، 3جواد صيداوȋ ،ȑ: الخǽمǽائي، تر: Ǽاولو ȞوȄلو -  1                                                           
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Ǽالسفر، متخذا من رعاǽة الأغنام وسيلة لتحقيȘ ذلك، فما Ȟان علǽه سوȐ أن ǽقدم له Ǽعض 
لى شراء قطǽع من الغنم، لǽس لشيء سوȐ لتحقيȘ رغǼة ابنه في القطع الذهبǽة لمساعدته ع
  .السفر، والتعرف على العالم

Ǽادȏ ذȑ بدء، يتبين لنا Ǽأن سانتǽاغو اتخذ من رعاǽة الأغنام مهنة ǽمتهنها ووسيلة 
ومن هذا المنطلȘ، . للسفر، Ǽغǽة اكتشاف العالم، فȞان والده أول المساندين والمشجعين له

عبر مسلك لا نهاǽة له، Ȟون سانتǽاغو في رحلة ، الحǻاة سفرارة التصورȄة تتأسس الاستع
  .استكشافǽة، إذ ينتقل من مȞان لآخر من دون أن تتحد وجهته، ولا الطرȘȄ الذȑ سǽسلكه

قد تم تحديدها مسǼقا، وهو أن " سانتǽاغو " Ȟما يبين هذا المقطع أǽضا Ǽأن رحلة 
ومع ذلك، هذا لا ǽعني أن سفره Ǽأكمله مصيره هو  يجعل من رعاǽة الأغنام وسيلة للسفر،

  .الرعي
ينتقل سانتǽاغو Ǽقطǽعه من مرعى لآخر، وȞان في Ȟل مرة Ȟǽتشف أشǽاء جديدة في 

Ȟيف ǽمȞننا أن نǼحث عن الرب في  «هذه الحǽاة، أشǽاء لم Ȟǽن لȞǽتشفها لو Ǽقي في المعهد 
رة Ȟǽون ذلك ممȞنا، طرȄقا جديدة إنه ǽحاول أن يجد، في Ȟل م. المدرسة الإكليرǽȞȄة؟،

الهدف الوحيد من تعلم سانتǽاغو في تلك المدرسة هو الǼحث عن الرب، بينما  . 1»ينتهجها 
في حǽاته الجديدة، فهو ǽسلك عدة طرق، Ȟل طرȘȄ يختلف عن الآخر، وǼالتالي فهو ǽسلك 

  . طرȄقا ووجهة جديدة Ȟل يوم
فǽقرر أن ǽمضي المساء هناك قصد  ǽصل سانتǽاغو ذات مساء إلى Ȟنǽسة قدǽمة،

Ȟان النهار على  «أخذ قسȌ من الراحة Ǽعد يوم شاق، فراوده حلم Ȟان قد حلم Ǽه من قبل 
قرر ان ǽقضي ... وشك أن ينتهي عندما وصل، مع قطǽعه، إلى Ǽاحة Ȟنǽسة قدǽمة مهجورة

ته الذȑ راوده في لقد راوده الحلم ذا. Ȟنت أود أن أنام وقتا أطول... الليل في هذا المȞان
  .Ǽ32اولو ȞوȄلو، الخǽمǽائي، ص -  1                                                           
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 Șاغو " يواصل . 1»الأسبوع السابǽصل " سانتǽ سفره، وهو يجوب الحقول والمراعي إلى أن
إلى Ǽاحة إحدȐ الكنائس القدǽمة في الأندلس مع قطǽعه قصد قضاء ليلة بها، لكن راوده حلم 

  .ما جعله ǽقوم قبل انقضاء الليل
لكن  . قف في أماكن معلومة للراحةتتميز حǽاة الرعاة Ǽالتنقل من مȞان لآخر، والتو 

و Ǽعد وصوله إلى الكنǽسة لم ǽستطع النوم وقتا أطول، وقضاء ليلة Ȟاملة بهذا " سانتǽاغو " 
المȞان، فما Ȟان علǽه سوȐ مواصلة السفر قصد الوصول إلى حيث Ȟان من المقرر أن 

  .يذهب
تعمل "  طرȄفة"  إلى وجهته، يلتقي عجوزا غجرȄة Ǽمدينة" سانتǽاغو " قبل أن ǽصل 
هذا الملك الذǽ ȑعلمه درسا يرافقه طوال رحلته، هذه " ملكي صادق " على تفسير حلمه، و 

الأخيرة التي سيتغير مسارها ووجهتها Ǽالكامل، ǽشجع ملكي صادق سانتǽاغو على السفر إلى 
من الحǻاة Ȝǻون Ȝل شيء واضحا وممȜنا،  ففي تلك المرحلة «مصر والǼحث عن الكنز  

بيد أن قوة غامضة تحاول مع مرور  .ولا نخاف أن نحلم ȜǺل ما نحب أن نفعله في الحǻاة
  .2» الوقت أن تثبت أن من المستحيل تحقيȖ أسطورتنا الشخصǻة

، ما يجعلها عǼارة عن سفر، فينتقل من مȞان ǽمر الإنسان Ǽعدة مراحل في حǽاته 
ء واضحا وجلǽا، ومن الممȞن لآخر، وحسب القول فإنه مع  بداǽة السفر Ȟǽون Ȟل شي

تحقيȘ ما يرȄده الإنسان ȞǼل سهولة، خاصة إذا اقترن Ȟل هذا Ǽحلم ما، فǼالأحلام ǽمȞن 
للإنسان أن ǽفعل ما ǽشاء وما ǽحǼه في هذه الحǽاة، ولكن مع مرور الوقت سǽصǼح من 

Ȅاة وǽالتالي يثبت في نقطة معينة في هذه الحǼده، وȄل ما يرȞ Șحقǽ رضخ لتلك المستحيل أن
  .الصعوǼات والعوائȘ التي تحول بينه وȃين تحقيȘ حلمه وأسطورته الشخصǽة

  .Ǽ23اولو ȞوȄلو، الخǽمǽائي ، ص -  1                                                           
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لم ǽستطع اتخاذ قرار السفر نحو مصر، ظهر له هذا الملك " سانتǽاغو " Ǽما أن 
حتى ǽساعده وǽشجعه، وȞǽون ǼمثاǼة المرشد والمساعد له في هذه الرحلة، التي سطرت 

سطورته الشخصǽة، وقبل أن يتخذ قراره Ǽالسفر يدخل في أجل تحقيȘ أ من. معالمها وأهدافها
اتخذ . 1»قرر العودة إلى حظيرة صدǽقه عبر الطرȘȄ الأطول  «صراع بينه وȃين نفسه 

سانتǽاغو قرارا Ǽأن ǽسلك طرȄقا يختلف عن الطرȘȄ الذȑ سيوصله إلى حظيرة صدǽقه في 
إنما يدل على الصراع الذȑ مدة قصيرة Ǽالرغم من قصر مسافته، وهذا إن دل على شيء 

Ȟان ǽعǽشه، فمن جهة، هو ǽفȞر في أغنامه وȞيف له أن يترك مهنة الرعي التي أحبها 
واختارها بنفسه، ومن جهة أخرȐ، فهو يرȄد أن ǽسافر وǼȄحث عن Ȟنزه وǽعمل بوصǽة الملك 
الذȑ شجعه على تحقيȘ أسطورته الشخصǽة، فǽضطر إلى سلك طرȘȄ طوȄل حتى ǽفȞر في 

  .سǽفعله، وما ǽمȞن أن ǽحدث له إن هو أخذ بنصǽحة الملك ما
ǽمȞن القول Ǽأن هذا المقطع لا يبين ǼشȞل واضح Ǽأنه عǼارة عن استعارة تصورȄة 

، لأن شخصǽة سانتǽاغو هنا Ǽصدد السفر، وأنه اختار طرȄقا أطول الحǻاة سفرمتمثلة في 
محدد، أȑ أنه وصل إلى مفترق من الطرȘȄ الآخر الذȞǽ ȑون قصيرا للوصول إلى مȞان 

الطرق وعلǽه أن ǽسلك أحدهما، وǼالتالي تتأتى لنا معرفتنا Ǽالسفر ما يجعلنا نفهم هذه الحرȞة 
الطوȄلة التي ǽقوم بها على أنها سفر، وǼالتالي فالمقطع ȞȞل ǽمȞن فهمه على أنه اختǽار 

  .لهدف في الحǽاة من طرف سانتǽاغو
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 :ة التصورȂة الحǻاة سفراسقاȉ استعارȏ للاستعار  -
 

  الحǻاة: المجال الهدف                    السفر: المجال المصدر     
   

 
 

    
  
  

 ȋاة من خلال السفر، وهذا بإسقاǽننا أن نفهم الحȞمǽ ،أعلاه Ȍمن خلال المخط
عناصر المجال المصدر على عناصر المجال الهدف، ففي السفر نجد شخصǽة سانتǽاغو 

على سانتǽاغو وǼالتالي عǼارة عن مسافر، Ȟما تمثل العوائȘ والصعوǼات ذلك القلȘ والتوتر 
ǽعمل على إعاقة سيره ومنعه من التقدم في سفره، أما فǽما يخص المرشدون فيتمثل ذلك من 
خلال الملك الذȑ شجعه على السفر لتحقيȘ حلمه، أما عن اختǽاراته في الحǽاة، فهي تمثل 

Ǽه  ذلك الطرȘȄ الطوȄل الذȑ سلكه حتى ǽصل إلى حظيرة صدǽقه، Ǽالرغم من Ȟل ما ǽمر
  .من أحداث

  :المخطȌ الآتي يلخص ماقلناه
  بداǽة الرحلة                        المسار                     نهاǽة الرحلة

  مدينة طرȄفا                                                            مصر
  

  بداǽة الرحلة
  المسافر

  الطرȘȄ، العوائȘ والعقǼات
  الملك

  مفترق الطرق 
  المحطة النهائǽة

  

  
  الشخصǽة الǼطلة

  المشاكل
  المساعدون والمرشدون 

  الاختǽارات في الحǽاة
 .تحقيȘ الهدف من عدمه
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تمثل مدينة طرȄفة البداǽة الفعلǽة للسفر Ǽحثا عن الكنز، فǼعد أن Ȟان سانتǽاغو 
مجرد راع يجوب الحقول هو وقطǽعه، من دون تحديد مسار للسفر، ولا الوجهة التي سيتجه 
إليها، ǽقرر السفر إلى مصر بهدف الحصول على الكنز، وتحقيȘ أسطورته الشخصǽة، 

والعوائȘ، فأول  مشȞلة تصادفه في سفره هو Ǽعد وصوله  ولكن هذا السفر محفوف Ǽالمخاطر
بإفرȄقǽة، أين ǽقوم أحد اللصوص Ǽسرقة Ȟل ما Ȟان يدخره من مال " طنجة " إلى مدينة 

عندما بزغت هذه الشمس صǼاح هذا اليوم، Ȟان في قارة أخرȐ، وȞان  «لمتطلǼات السفر 
وهو ǽسير عبر الحقول، ǽعرف  و صǼاح هذا اليوم، غدا،.... ǽملك ستين رأسا من الضأن

لم ǽعد راعǽا ولا ... إلا أنه مع غǽاب الشمس يجد نفسه غرǼȄا في بلد غرȄب. ماذا سǽحدث
لقد حدث ذلك Ȟله بين ... حتى المال الضرورȑ لǽعود أدراجه وȄبدأ من جديد. ǽملك شيئا

           Ǽعد وصول. 1»وهو يرȐ أن الأشǽاء تتغير في الحǽاة ... شروق الشمس وغروȃها
إلى مدينة طنجة تواجهه مشȞلة لا ǽعرف السبيل للخروج منها، وȞذا مواصلة " سانتǽاغو " 

. سفره، حيث تُسلب أمواله التي جناها من بǽعه لأغنامه، لǽغدو بذلك من دون أȑ شيء
فǼعدما Ȟان في صǼاح ذلك اليوم في بلده يتجول مع قطǽعه في سهول الأندلس، أصǼح في 

مدينة غرǼȄة ضائعا من دون مأوǽ Ȑأوȑ إلǽه، ما يجعل حǽاته تتغير Ǽأكملها، المساء في 
فǽضطر إلى المȞوث في هذه المدينة والعمل بها قصد جني المال لاسترجاع قطǽع الغنم 

  .الذȞ ȑان ǽملكه والعودة إلى بلده، متناسǽا بذلك حلمه والهدف الذȑ جاء لأجله
رجل الذǽ ȑساعده من أجل استرجاع ماله من يلتقي سانتǽاغو بǼائع البلور، هذا ال

خلال جعله ǽعمل معه، حتى ǽستطǽع العودة إلى بلده، لكن Ǽعد أن ǽعلم سبب وجود         
في هذه اللحظة يتذȞر حلم . في طنجة أȑ عزمه على السفر إلى الأهرامات" سانتǽاغو " 

والذȑ لم ǽستطع تحقǽقه    حǽاته Ǽالسفر إلى مȞة لأداء الرȞن الخامس من أرȞان الإسلام، 
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بيد أن الفرȄضة الخامسة على Ȟل مسلم، . قلت لي، قبل يومين، Ǽأنني لم أحلم قǼ Ȍالسفر «
  . 1»أن ǽقوم، برحلة واحدة على الأقل إلى مȞة المȞرمة 

ǽعتبر السفر إلى مȞة ǼالنسǼة لهذا الرجل مجرد حلم Ǽات تحقǽقه مستحǽلا، فلطالما 
ؤدȑ فرȄضة الحج Ǽالرغم من Ǽعد المسافة بين طنجة ومȞة المȞرمة، Ȟان ǽحلم Ǽالسفر لكي ي

إن مȞة أǼعد  «لكن هذا الحلم أصǼح من الماضي، Ȟون الرجل لا ǽملك المال الكافي للسفر 
وعندما Ȟنت شاǼا فضلت توظيف ما Ȟان لدȑ، من مال قليل، في هذه . ȞǼثير من الأهرامات

ولكني لم أكن . على قدر من الثراء، لأزور مȞةوȞنت آمل أن أغدو، يوما ما، . التجارة
وخلال ذلك . أستطǽع أن أوȞل إلى أحد العناǽة بǼضاعتي، لاسǽما وأن البلور سرȄع العطب

  . 2»الوقت، شاهدت العديد من الناس ǽمرون أمام حانوتي، في طرȄقهم إلى مȞة 
يوما عائقا أمام  Ǽُعد المسافة بين البلدين وعدم امتلاك المال الكافي للسفر لم Ȟǽن

التاجر لكي ǽسافر إلى مȞة، فقد قام بتوظيف ما Ȟان لدǽه من مال في تجارة البلور، حتى 
لكن ما Ȟان ǽعǽقه Ǽالفعل، هو عدم ترك محله لأȑ شخص، حرصا منه على . ǽستطǽع السفر

Ǽضاعته Ȟونها سهلة التلف، بينما Ȟان يرȐ أناسا آخرȄن ǽسافرون إلى مȞة، وهم ǽعبرون 
  .ام حانوته حتى يؤدوا فرȄضة الحجأم

في ذلك المتجر، وǼعد أن وفر المال " سانتǽاغو " Ǽعد مرور حوالي سنة من عمل 
. الكافي للعودة إلى الأندلس وشراء قطǽع من الغنم، يختلجه شعور Ǽعدم الارتǽاح لما ǽفعله

... عرفتها من قبللكنني عائد إلى البرارȑ التي  «فيتذȞر فجأة حلمه Ǽالسفر إلى الأهرامات 
وȞان هذا . لقد عمل سنة Ȟاملة لكي ǽحقȘ حلمه. أحس أنه لǽس راضǽا في اتخاذه هذا القرار

. الحلم Ǽعد دقǽقة وأخرǽ Ȑفقد من أهميته لأنه في آخر المطاف قد لا Ȟǽون حلمه Ǽالذات
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 Ȟان في... ذلك أن بإمȞانه أن ǽعود راعǽا في أȑ وقت. أحس في هذه اللحظة بجذل غامر
  . 1»غاǽة السرور عندما غادر المقهى، سوف ǽعود إلى طرȞ ȘȄنزه 

وفر سانتǽاغو المال الكافي للعودة إلى الأندلس، إلا أنه دخل في صراع مع نفسه، 
إما الرجوع إلى الحǽاة التي Ȟان ǽعǽشها في السابȘ، والعودة إلى الترحال Ǽقطǽعه من مرعى 

تذȞر Ǽأنه ǼالإمȞان أن ǽعود راعǽا في أȑ وقت ف. لآخر، أو ǽمضي قدما للوصول إلى Ȟنزه
يرȄد، لأنه مارس هذه المهنة من قبل، لكن هذا الطرȘȄ الذȑ سيخوضه Ǽحثا عن الكنز لا 
ǽعلم شيئا عنه، وǼالتالي فبين العودة إلى الأندلس والمضي قدما نحو الكنز، والذȑ لا ǽعلم 

ء لاكتشاف هذا الطرȘȄ الجديد ȞǼل عنه شيئا، ǽقرر في الأخير السفر والتقدم نحو الصحرا
  .ما ǽحمل من صعوǼات

. القرارات تشȞل، فقȌ، بداǽة شيء ما «ينتاǼه شعور ǼالقلȘ حǽال هذا القرار، ولكن 
فعندما يتخذ شخص قرارا ما، ǽغوص، فعلا في تǽار جارف ǽحمله نحو وجهة لم يتوقعها، 

عندما : تحليله، قال الشاب في نفسهاطلاقا حتى في الحلم، لحظة اتخذ هذا القرار وتأكيدا ل
اخترت أن أنطلȘ للǼحث عن Ȟنزȑ، لم أكن أتصور قȌ أنني سوف أعمل في متجر للأواني 

وعلى هذا النحو ذاته، ǽمȞن لهذه القافلة أن تتوافȘ مع قرار اتخذته بنفسي، إلا أن . البلورȄة
  . 2»سيرها ووجهتها يǼقǽان في عالم الغيب 

في حǽاته نقطة انطلاق لسفر من دون " سانتǽاغو " اتخذها تمثل القرارات التي 
 Ȍȃون المسافر فيها تائها دون معرفته إلى أين ستوصله، ووفقا لهذا يرȞǽ وجهة معينة، أين
بين القرار الأول الذȑ اتخذه Ǽالسفر من الأندلس نحو طنجة، من دون أن ǽعرف أنه 

جهة أخرȐ قراره Ǽالسفر نحو الأهرامات سǽسلب، وǽمȞث فيها قراǼة سنة، هذا من جهة، ومن 
  .   Ǽحثا عن Ȟنزه مع هذه القافلة التي يǼقى سيرها ووجهتها مجهولة
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  بداǽة السفر                      المسار                              نهاǽة السفر
  لحظة اتحاذ القرار              سير القافلة                        مجهولة 

  وفȘ مسار مجهول                           
قرار السفر Ǽحثا عن الكنز، توافȘ  بداǽة السفر عبر " سانتǽاغو " لحظة اتخاذ 

مسار مجهول، وǼالرغم من تحديد الهدف من هذا السفر وهو الǼحث عن الكنز، إلا أن 
  .الوصول إلǽه يǼقى في عالم الغيب لا ǽعلمه أحد

Ȟ اغو " ان على متنها تواجه القافلة التيǽما هو " سانتȞة في السير، وǼصعو
وǼحȞم طبǽعة الصحراء القاسǽة تتعرقل القافلة . معروف لا يخلو أȑ سفر من هذه الصعوǼات

في سيرها، ما يؤدȑ برئǽس القافلة والجمالون إلى الاهتداء إلى الطرȘȄ الذȑ يخفف من هذه 
وȞلما بلغت القافلة Ȟتلة صخرȄة . من حجارة تبدو الصحراء تارة من رمل، وتارة «العراقيل 

وعندما Ȟǽون الرمل . دارت حولها، وإذا Ȟانت الكتل الصخرȄة مȞدسة، قامت بدورة أوسع
وتكون . ناعما جدا تحت أخفاف الجمال، يجرȑ الǼحث عن ممر تكون الرمال فيها أكثر ثǼاتا

د الحيوانات صعوǼة في الأرض مغطاة Ǽالملح في مȞان جمع من قبل، مǽاه الأمطار، فتج
وقد ǽضطرون، أحǽانا إلى حمل المتاع على . السير، عند ذلك يترجل الجمالون وǽساعدونها

ولكن لǽس لذلك Ȟله سوȐ غاǽة واحدة، فلا أهمǽة لهذه ... ظهورهم لاجتǽاز الأماكن الصعǼة
Ǽل العقȞ عد أن تتجاوزǼ ،ات، تجد الدورات التي تقوم بها ما دامت تسير نحو الهدف نفسه

  . 1»أمامها النجم الذǽ ȑستمر بتحديد الاتجاه نحو الواحة 
Ȟǽشف هذا المقطع عن الصعوǼات التي تواجه هؤلاء المسافرȄن لدȐ عبورهم 
الصحراء، فǼحȞم هذه الطبǽعة القاسǽة التي تعمل على عرقلة سير القافلة، ǽسعى المرشدون 

فالمسار الذȞǽ ȑون تارة من . الصعوǼاتوالجمالون إلى إيجاد حلول سرȄعة للخروج من تلك 
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رمل، وتارة أخرȐ من حجارة، يجعل من القافلة تسير ǼصعوǼة، ناهǽك عن الكتل الصخرȄة 
التي تغير من المسار، ما يجعل القافلة تنحرف عنه، وفي أحايين أخرȐ عندما ǽصعب 

. ر مشقة وتعǼاالسير على الرمال، ǽحمل المسافرون أمتعتهم وȄترجلون وهذا ما يزȄد السف
وǼما أن الغاǽة من هذا السفر هو الوصول إلى الواحة Ǽأمان، فلا توجد أȑ أهمǽة لما ǽقومون 

فهذا المسار الذȑ تتخلله Ȟل هذه الصعوǼات، لا . Ǽه أمام أهمǽة الوصول إلى هدفهم المنشود
Șنقطة من هذا الهدف، إلا بوجود مرشد سب ȑن الوصول إلى أȞمǽ له أن  بد من عبوره، ولا

عبر الصحراء مرارا ومعرفته ȞǼل الوجهات، حتى ǽستطǽع أن يوصل القافلة Ǽأمان إلى 
سبȘ لي أن عبرت هذه المساحات من : قال جمال ذات مساء «الوجهة التي تتجه نحوها 

  .1»الرمال، ولكن الصحراء على درجة من الاتساع، والآفاق على درجة من الǼعد 
لى دراǽة بهذا المسلك الصحراوȑ، إلا أن هذه المعرفة Ǽالرغم من أن هذا المرشد ع 

لا تف Ǽالغرض، لأنه في Ǽعض الأحǽان مهما عبر الإنسان من مسالك في حǽاته، إلا أنها 
  .تǼقى صعǼة وغامضة في Ȟل مرة أراد عبورها، خاصة الصحراوǽة منها، لأنها أكثر خطورة

كمن في حاضره، فلا الماضي خلال رحلته Ǽأن حǽاة الإنسان ت" سانتǽاغو " يتعلم 
وعندما ǽحين وقت . إنني حي عندما آكل، لا أفعل شيئا آخر سوȐ الأكل «ولا المستقبل يهم 

وإذا اقتضى الأمر يوما، أن أقاتل، فǽغدو أȑ يوم ǽساوȑ أȑ يوم آخر،  حǽال ... السير أسير
وهو، وحده، ما لǽس لي سوȐ الحاضر، . لأنني لا أحǽا في ماضي، ولا في مستقبلي. الموت
وسوف . إذا Ȟان Ǽاستطاعتك الǼقاء، دائما، في الحاضر، تكون، عندئذ، إنسانا سعيدا. يهمني

وهȞذا تغدو الحǽاة، . لأن في ذلك شيئا ما ملازما لحǽاة الǼشر... تدرك أن في الصحراء حǽاة
  .2»إلا في تلك الحال، عيدا، ومهرجانا Ȟبيرا، لأنها لǽست سوȐ اللحظة التي نعǽشها، لǽس
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تقوم حǽاة الإنسان على ثلاثة مراحل من حǽاته متمثلة في ماضǽه، وحاضره، 
ومستقبله، إلا أن إحدȐ هذه المراحل تعتبر أهم مرحلة، فالعǽش في الحاضر Ǽما فǽه، يجعله 
إنسانا سعيدا، فلا الماضي يوفر له هذه السعادة، ولا المستقبل الذȑ لا ǽمȞن التكهن Ǽما 

حاضر إذن هو المرحلة الأساسǽة من مراحل السفر في هذه الحǽاة، الذȑ فال. سǽحدث فǽه
  .  ǽعبر عن التفاصيل والتجارب المعاشة من قبل الإنسان لحظة وقوعها لا غير

  الماضي                  الحاضر                      المستقبل       
  نقطة الوصول         نقطة الإنطلاق                   المسافر لحظة      

  وقوع الأحداث                               
تعتبر مرحلة الحاضر مرحلة مهمة ǽسير عليها الإنسان، وǽطمح فيها Ǽأن ǽقوم ȞǼل 
الأحداث التي تقع في تلك اللحظة، متناسǽا بذلك ماضǽه Ǽعدم الرجوع إلǽه، أو التفȞير في 

ضي وإعادة التفȞير فǽه يتǽه الإنسان وǽعرقله، أما فالرجوع إلى الما. المستقبل المجهول
وǼالتالي العǽش في الحاضر . المستقبل فيتǽح له عدة خǽارات دون الوصول إلى هدف معين

  . هي المرحلة التي ǽمȞن للإنسان أن ǽعǽشها ȞǼل تفاصيلها وأحداثها
في رحلته هذه نحو الأهرامات، يتعرف سانتǽاغو على أحد المرشدين الذȑ سيواصل 

هذا الرجل العارف Ǽأسرار الكون، سǽضعه في ". الخǽمǽائي " معه ما تǼقى من رحلته، يدعى 
  :قال الخǽمǽائي مرددا Ȟلام العجوز «طرȞ ȘȄنزه 

فهم الفتى ما رمى إلǽه . عندما نحلم Ǽشيء، فإن الكون Ǽأسره ǽطاوعنا على تحقيȘ حلمنا  -
 محدثه، فهذا شخص آخر، وجد على طرȄقه لكي ǽقوده حتى يبلغ أسطورته الشخصǽة 

 سوف تعلمني، إذن؟  -
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أود فقȌ أن أضعك على الدرب المتجه . إنك تعرف، مسǼقا، Ȟل ما ينǼغي أن ǽعرف. لا  -
 .1»إلى Ȟنزك 

ǼمثاǼة المساعد الذȑ وضع Ǽالخǽمǽائي، هذا الأخير الذǽ ȑعتبر " سانتǽاغو " يلتقي 
 ȑالمؤد ȘȄعمل على وضعه على الطرǽة، وǽقوده نحو أسطورته الشخصǽقه، لȄفي طر

  .والموصل إلى Ȟنزه
الملاحȎ هنا، هو أن هذا الطرȘȄ المؤدȑ إلى الكنز، لا ǽمȞن أن Ȟǽون فǽه المسافر 

هدفه، وǼما أن   لبلوغ ) سانتǽاغو ( Ǽمفرده، إذ يجب أن Ȟǽون هناك من ǽساعد هذا المسافر
رجل عارف Ǽأسرار الكون، سȞǽمل معه ما تǼقى من سفره، و وضعه على " الخǽمǽائي " 

  .الطرȘȄ الذȑ يتوجه إلى Ȟنزه
  دروسا مهمة طوال هذه الرحلة من حǽاته، فقد طلب منه مرافقه   " سانتǽاغو " يتعلم 

ر سȞǽون مرشدا آخر خلال في أحد الأǽام الإنصات إلى قلǼه، لأن هذا الأخي" الخǽمǽائي " 
حيث ... لأنه ǽأتي من روح العالم، وسوف ǽعود إلǽه يوما... أنصت إلى قلǼك «هذه الرحلة 

  . Ȟǽ«2ون Ȟنزك، هناك Ȟǽون قلǼك 
) سانتǽاغو ( ǽشير هذا المقطع الاستعارȑ، إلى أن القلب سȞǽون مرشدا لصاحǼه 

سم الإنسان، لها وظǽفتها الخاصة والمعروف عن القلب، أنه عǼارة عن عضلة موجودة في ج
إلاّ أن الكاتب هنا جعل منه شخصا ǽأتي من مȞان ما من هذا العالم، وǽعود إلǽه، أȑ . بها

الانصات له، " سانتǽاغو " وظǽفته هي السفر من مȞان لآخر، ومن أجل هذا يتوجب على 
ما وجد الكنز، يوجد وحيث . وȞذا اتǼاعه، لأن هذا القلب بإمȞانه أن يرشده إلى مȞان الكنز

  . قلǼه
لوجود تطابȘ بينه وȃين الإنسان الذǽ ȑساعد شخصا ما، " القلب " استعار الكاتب 

فالقلب ǽعمل على ضخ الدم في جسم الإنسان، وǼالتالي ينتقل في Ȟافة الجسم، أما في هذا 
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للعثور  وحثه على المضي قدما" سانتǽاغو " المقطع فوظǽفته مختلفة، Ǽحيث ǽعتبر مرشدا لـ 
  . على الكنز
متاǼعة لسيرهما نحو الأهرامات، عبر الصحراء، تقوم مجموعة من الفرسان Ǽقطع  
أعطى قلب الفتى إشارة ... امتطǽا الحصانين، وسارا Ǽاتجاه أهرامات مصر «سيرهما 

اقتيد المسافران إلى مخǽم ... لاح على صفحة المغيب الممتدة خǽال فارسين اثنين... خطر
 ȑرȞمة  ...عسǽ1»دفع أحد الجنود بهما إلى داخل خ .  

مشȞلة أخرȐ من مشاكل السفر، تواجه سانتǽاغو، إذ ǽعترض مجموعة من الفرسان 
طرȄقه هو ومرافقه، وقبل Ȟل هذا، ǽظهر لنا دور القلب، الذȑ ينǼه سانتǽاغو بإعطائه إشارة 

وزȄن في مخǽم لوجود خطر ǽحدق بهما، وǼعدما Ȟانت وجهتهما الأهرامات، ǽصǼحان محج
 ȑرȞة معينة. عسǽما ينجر عن هذا الفعل، تغير مسار السفر وتوقفه لمدة زمن.  

حتى ينقذ الخǽمǽائي حǽاته وحǽاة سانتǽاغو، يخبر القائد العسȞرȑ أنه بإمȞان  
سانتǽاغو أن ǽصǼح رȄحا، فǽطلب منه القائد Ǽأن ǽفعل ذلك، وإعطاءه مدة ثلاثة أǽام وإلا 

المهلة ǽصعد سانتǽاغو إلى قمة جبل وȄدور حديث معه هو والرȄح     سǽقتل، وعند انقضاء
  :قالت الرȄح للفتى... ساعديني «

هذا لǽس صحǽحا، لقد تعلمت أسرار الخǽمǽاء، وأنا ... لا ǽمȞنك أن تكون الرȄح -
... لقد Ȟونتنا اليد ذاتها... إني أحمل في أعماقي، الرȄاح، والصحارȑ . أجوب العالم برفقتك

إن Ǽمقدور الناس، أن ... علميني أن أكون رȄحا... في Ȟل مȞان، وأعبر الǼحار أتغلغل
 .2» يتحولوا رȄحا، شرȋ أن تساعدهم الرȄاح في ذلك ǼالطǼع

توجه سانتǽاغو إلى الرȄح لمساعدته أن ǽصǼح رȄحا، فيتخذ منها مساعدا، Ȟما لو 
أنها إنسان يتحدث معه عن أسفاره واǽٕاها، فيذȞرها Ȟيف Ȟان يجوب العالم برفقتها، لǽستعير 
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الكاتب هنا ǼالرȄح على أنها إنسان تقوم بإجراء حوار معه عن قدراتها والحدود التي تقف 
  .نتǽاغو مصر على طلǼه، يترجى الرȄح على تعلǽمه ǽȞفǽة تحوȄله رȄحاعندها، وǼما أن سا

تنصاع الرȄح لطلب سانتǽاغو بتوجيهه نحو الشمس علها تساعده، فتقوم Ǽالعصف 
. ساعديني، إذن «وهذا ما حدث Ǽالفعل . Ǽشدة حتى يتمȞن من رؤǽة الشمس والتحدث معها

Ǽات من الصعب، داخل ... تهب Ǽقوةراحت الرȄح ...لكي أستطǽع أن أحدق في الشمس... 
  :خاطب الفتى الشمس قائلا... المخǽم، تمييز شيء من شيء

استمرت الشمس ... أحاديث طوȄلة دارت بيننا أثناء سفرنا اللاّمتناهي في الكون  -
 مطرقة، وراح نورها ǽسطع Ǽقوة أكبر

 ...سألت الشمس -
 ماذا ترȄد مني؟ -
 . 1»أن تساعديني لأغدو رȄحا  -

حو الرȄح والتحدث معها عن أسفارهما، وȞل شيء حدث معهما أثناء من رحلته ن
هذه الرحلة الكونǽة، ǽحدث نفس الشيء مع الشمس، وهذا Ǽعدما وجهته الرȄح نحوها، 
ومساعدته Ǽقوة هبوȃها، لكي يتسنى له رؤǽة الشمس والحديث معها، فقد استعار الكاتب مرة 

Ȟنه التحدث مع شخصǽة سانتǽاغو عن أخرǼ Ȑالشمس، وجعل منها Ȟائنا له ǽȞان، ǽم
قدراتها، لتنصاع في الأخير له وتدله إلى شيء آخر، وهو ما قد سبȘ لمساعدǽه الأوائل 
التحدث عنه فǽما مضى، وهو أن يتوجه إلى اليد التي Ȟتبت Ȟل شيء، وطلب المساعدة 

وفي ... استدار الفتى، عندئذ، إلى اليد التي Ȟتبت Ȟل شيء «منها على أن ǽصǼح رȄحا 
غمرة الصمت الذȑ تلا ذلك، أدرك أن الصحراء والرȄح والشمس تǼحث، هي أǽضا، عن 

توغل الفتى في روح العالم، ... الإشارات التي Ȟتبتها تلك اليد، وأنها ترȄد أن تتǼع طرȄقها
  .2»ورأȐ أن روح العالم في روح الله، وأن روح الله فǽه 
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بها سانتǽاغو، يتعرف أخيرا على أنه لا الرȄح في آخر هذه الرحلة الكونǽة، التي قام 
 ȑحا، بل توغله في روح العالم، هو الذȄح رǼصǽ نهما مساعدته على أنȞمǽ ولا حتى الشمس
ساعده على إيجاد تلك اليد التي تخȞ Ȍل شيء، فهي التي تعطي الإشارات لليتǼع Ȟل من 

وما Ȟان يǼحث عنه من في هذا الكون الطرȘȄ التي رسمتها، وȄجد مبتغاه في الأخير 
. استفسارات طوال رحلته هذه، وهو أن الله هو من Ȟان يرشده نحو هذه الطرȘȄ التي ǽسلكها

  .وما حدث له طوال رحلته، Ȟان من عند الله
مع الخǽمǽائي، ǽفترق Ȟل واحد عن " سانتǽاغو " في نهاǽة الرحلة هذه التي خاضها 

  ...ومع حلول المساء.سارا نهارا ȞǼامله «ه الآخر حتى يتسنى لكل منهما المضي في طرȄق
  :قال الخǽمǽائي 

لم ǽعد أمامك سوȐ ثلاث ساعات من السير لتبلغ . ابتداءً من هنا تتاǼع السير Ǽمفردك -
 .1»الأهرامات 

مرت ثلاث ساعات، وهما ǽسيران عبر الصحراء Ǽاتجاه الأهرامات، إلا أن رحلة 
" سانتǽاغو " السفر، فقد حان الوقت لكي يترك  الخǽمǽائي تنتهي في مرحلة معينة من هذا

وǼالتالي ǽمȞن القول Ǽأن سانتǽاغو سيتخلى فǽما تǼقى من . يواصل سفره Ǽمفرده، لبلوغ هدفه
  .رحلته عن الخǽمǽائي، الذȞ ȑان ǽعتبر المرشد، والمعلم، والمساعد له

لى Ȟنزه     ǽستمر في السير معتمدا على قلǼه، فهو المرشد الوحيد الذȑ سيرشده إ
وȃينما هو يتأهب لتسلȘ ... قلǼه الذȑ سȞǽشف له المȞان الصحǽح الذȑ يوجد فǽه Ȟنزه «

همس له قلǼه، انتǼه إلى المȞان الذȑ ستȞǼي فǽه، لأنني، هناك، أكون، ... أحد الكثǼان
فقد انتصب . عندما بلغ، Ǽعد دقائȘ، قمة الكثيب، قفز قلǼه في صدره... وهناك Ȟǽون Ȟنزك

  .2»نظره أهرامات مصر أمام
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Ǽعد عناء طوȄل، ǽصل سانتǽاغو أخيرا إلى الأهرامات، أين من المقرر أن يجد 
Ȟنزه، فǼعد أن تسلȘ أحد الكثǼان، ǽقوم قلǼه بإعطاء إشارة له، إشارة تدل على بلوغ الهدف، 

 وما من عمل ǽعتبر منجزا، إلا. وصل إلى Ȟنزه «ونهاǽة هذه الرحلة التي دامت عدة أشهر 
حفر وحفر دون توقف، مقاوما الرȄح التي ... بدأ ǽحفر... على قمة الكثيب. مع بلوغ الهدف

إلا إن أحد الرجال أمسك بذراعه، ... اقترب رجال... فجأة... تعيد الرمل إلى الحفرة، تكرارا
  .1»ضرȃوه حتى أرسلت أشعة الشمس أول أشعتها... وجره خارج الحفرة

هدفه، بوصوله الأهرامات، ووجود مȞان الكنز، تعترضه " سانتǽاغو " حتى Ǽعد بلوغ 
مجوعة من المحارȃين، الذين يرغمونه على الحفر، وعندما لا يجد الكنز، ǽقومون Ǽضرȃه 

لكن ǽحدث ما لم Ȟǽن ǼالحسǼان، وهو Ǽعد معرفة رئǽس المحارȃين سبب . وترȞه ممددا هناك
هنا،  «: لأندلس حتى مصر، ǽقوم بإخǼاره عن مȞان الكنز Ǽقولهمن ا" سانتǽاغو " مجيء 

أن علي أن أسافر إلى إسǼانǽا، وأǼحث، في الرȄف، ... ǼالضȌǼ حيث تقǼع أنت، رأيت حلما
حتى إذا حفرت عند جذع ... عن أطلال Ȟنǽسة يتردد عليها الرعǽان، وحلت فيها شجرة جميز

  .2»لقد وجد الكنز . اجعا، وقلǼه مفعم Ǽالبهجةوقفل ر ... نهض الفتى... الشجرة، أجد Ȟنزا
ǽشير هذا المقطع إلى أنه Ǽالرغم من أن هؤلاء المحارȃون Ȟانوا عǼارة عن معǽقين 

Ȟونه حدثه على حلم " سانتǽاغو " للسفر، فمن جانب آخر اعتبر رئǽسهم ǼمثاǼة مرشد آخر لـ 
ا تحت أطلال Ȟنǽسة، وما علǽه راوده، وهو أن ǽسافر إلى إسǼانǽا للǼحث عن Ȟنز Ȟان موجود

مȞان وجود الكنز وما هذه الرحلة " سانتǽاغو " هنا يدرك . سوȐ الحفر هناك حتى يجد الكنز
  .التي قام بها، سوȐ درس من دروس الحǽاة، تعلم من خلاله أن الكنز موجود داخله

يث أخيرا، وǼعد وصوله إلى وجهته، أدرك أن الكنز Ȟان دائما في جǼال الأندلس، ح
فȞر ... تذȞر أنه جاء مرة، إلى هذا المȞان... وصل إلى الكنǽسة المهجورة «غادر منها 

لم Ȟǽن بإمȞاني ... ȞǼل الدروب التي سلكها، وǼالطرȄقة الغرǼȄة التي هداه الله بها، إلى الكنز
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وجد ... Ǽعد نصف ساعة... فراح عندئذ ǽحفر عند جذع شجرة الجميز... أن أضل السبيل
  .1»ندوقا، مليئا Ǽقطع الذهب الإسǼانǽة القدǽمة أمامه، ص

لم يذȞر لنا المقطع عن تفاصيل عودة سانتǽاغو إلى إسǼانǽا، لكن في نهاǽة رحلته 
يجد الكنز مخبوءًا في الكنǽسة التي Ȟان قد مر بها ذات يوم، ليتبين لنا Ǽأن هذه الرحلة التي 

المȞان تماما، ǽعود إلى نفس المȞان وȄنهي والتي Ȟانت بدايتها من هذا " سانتǽاغو " قام بها 
  .رحلته Ǽحثه عن الكنز في نفس المȞان

ǽمȞن تمثيلها " سانتǽاغو " الخǽمǽائي " Ȟملخص لهذه الرحلة التي قام بها Ǽطل رواǽة 
التي تجلت في الرواǽة المذȞورة سالفا " الحǽاة سفر " وفȘ مخطȌ يوضح الاستعارة التصورȄة 

  :لتي توقف عندها Ǽطل الرواǽةوȞذا أهم المحطات ا
 طنجة                    الواحة                 الأهرامات                  بداǽة الرحلة

  العودة                                                                          الكنǽسة
      

  نهاǽة الرحلة 
  مخطȊ استعارة الحǻاة سفر

 
ǽلاحȎ من خلال هذا المخطȌ، هو أن المحطة النهائǽة لهذا السفر، هي نقطه  ما

الإنطلاق، إذ أن Ǽطل الرواǽة انطلȘ من هذه الكنǽسة Ǽاتجاه الأهرامات، Ǽحثا عن الكنز، 
وهذا إن دل على شيء، إنما يدل على . لǽعود إليها في نهاǽة رحلته، وȄجد الكنز مخبوءا فيها

  .ع في الرواǽة، الذȑ وظفه الكاتبمظهر من مظاهر الإبدا 
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أفونسو " لـ  في رواǻة الكتب التي التهمت والدȏ" الحǻاة سفر " استعارة  .2
 " Ȝروش  

 
 Ȑة أخرǽننتقل إلى روا ) ȑالوقوف عند الاستعارة ) الكتب التي التهمت والدǼ

بها         التي تجسدت فيها، Ǽالتحليل، ومعرفة الكǽفǽة التي طرح" الحǽاة سفر " التصورȄة 
  .الفȞرة هذه "أفونسو Ȟروش " 

رحلة الحǽاة الذهنǽة التي ǽقوم بها Ǽطل " الكتب التي التهمت والدȑ " تناقش رواǽة 
  :، وتتضمن هذه الرحلة الذهنǽة الطرح الآتي"الǽاس بونفين " الرواǽة 

  يف يتم الالتزام بهاȞة؟ وǽطل الرواǼ مات التي يتلقاهاǽيف تتجسد التعلȞ للاهتداء إلى
 الطرȘȄ الصحǽح؟

  عǼيف يتتȞ " اس بونفينǽة الوصول في الأخير إلى والده؟" الǽانȞوإم ،ȘȄهذا الطر 
، ǽقوم برحلة ذهنǽة "الǽاس بونفين " يدعى الشخص الذȑ عاش أحداث الرواǽة 

  .للǼحث عن والده، من خلال الولوج في عالم الكتب، حيث Ȟان مصرا على إيجاده
ذات  «عندما روت جدته Ǽأن والده قد تاه في القراءة " الǽاس بونفين " تبدأ رحلة 

مساء، مثل عدة مساءات أخرȐ عديدة، راح والدǽ ȑقرأ ȞتاǼا وضعه تحت مطبوع خاص 
تاه . ولفرȋ انغماسه في القراءة، وقوة ترȞيزه، ولج إلى داخل الكتاب... ǼالضرǼȄة على الدخل

  .1»في القراءة 
مولعا Ǽالقراءة، لدرجة أنه Ȟان ǽأخذ معه تلك الكتب إلى " ونفين الǽاس ب" Ȟان والد 

ومنذ ذلك الوقت لم ǽعرف عنه أȑ . مȞان عمله، وȃينما Ȟان ǽقرأ إحداها، تاه في ثناǽاها
  .شيء
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Ǽالرغم من أن هذا المقطع لا ǽشير تصرȄحا إلى السفر، إلاّ أنّ Ȟل من العǼارتين    
ص الذǽ ȑقرأ يوافȘ استعارȄا الشخص المسافر، والتǽه في تعبران على أن الشخ) ولج، تاه ( 

  ".الحǽاة سفر " القراءة، ǽعني السفر والتǽه في الطرȘȄ، ومنه تتجسد الاستعارة التصورȄة 
وǼما أن طرȘȄ الرحلة له عدة مسالك، حيث يجد المسافر نفسه في Ȟل مرة تائها، 

إن المȞتǼة متاهة، وهذه لǽست أول مرة أتوه في  «Ǽالرغم من معرفته المسǼقة حǽال ذلك 
لقد تاه وسȌ الحروف، والعناوȄن، . واحدة من المȞتǼات، فأنا وأبي نشترك في هذا الأمر

وأنا على ǽقين من أن أبي قد تاه في ذلك ... وضاع وسȌ الحȞاǽات التي Ȟانت تسȞن رأسه
  .1»العالم، ولǽس بوسع أȑ أحد أن يوقفه عن القراءة 

ل المȞتǼة إحدȐ المعالم التي ǽقصدها الناس Ǽحثا عما ǽحتاجون إلǽه، فالانتقال تمث
إليها ǽعتبر Ȟسفر، أما الǼحث فيها عن Ȟتب، فهو ǼمثاǼة الǼحث عن هدف معين في هذه 
الحǽاة، وذلك التǽه الذǽ ȑعبر عنه المقطع، فهو ǽمثل تلك الطرق التي تكون أمام المسافر، 

ة، إذ لا ǽعلم أȑ طرȘȄ يهتدȑ إلǽه، وǼالتالي يتǽه وسȌ هذا الكم ما يولد في نفسه الحير 
 ȑذا عند تعدد الطرق، فالمسافر يجد نفسه تائها فيها، غير مدرك أȞالهائل من الكتب، و

  طرǽ ȘȄسلك، 
Ǽأن Ȟثرة القراءة، تؤدȑ إلى تǽه القارȏ، ما ǽماثله في " الǽاس بونفين " ǽصرح 

لطرق، تؤدȑ إلى انحراف المسافر عن الطرȘȄ الذǽ ȑسلكه السفر، فإن Ȟثرة السفر وتعدد ا
  .للوصول إلى مبتغاه

جزȂرة ( وȂلزعدة أماكن، أول رحلة له، Ȟانت ȞǼتاب " الǽاس بونفين " اتخذت رحلة 
عند نهاǽة المساء، ... جبت Ǽعض شوارع لندن، مسرح أحداث Ȟتاب وȄلز «) الدȜتور مورو 

الدȞتور : " وȃينما Ȟنت أتجول Ǽأحد الأحǽاء الهامشǽة قرأت على صفǽحة معدنǽة مايلي
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سبȘ لي أن ...  !فȞان أن أصبت Ǽالفزع" زȄرȞوف، متخصص في الأمراض العقلǽة العمǽقة 
ذلك أن والدȑ اعتاد ( Ȟتبت Ǽقلم الرصاص،  وجدت في Ȟتاب جزȄرة الدȞتور مورو هوامش

وواحد من تلك الهوامش، وǽقع )... أن Ȟǽتب ملاحظات، وǽضع خرȃشات على هوامش ȞتǼه 
  .1»في الصفحة الأخيرة، جاء فǽه الدȞتور زȄرȞوف 

فيتخذ من شوارع لندن، مȞانا " جزȄرة الدȞتور مورو " داخل Ȟتاب " الǽاس " يلج 
لى أحداث هذا الكتاب، فما Ȟان، إلا أنه صادف في طرȄقه صفǽحة للتجوال، حتى يتعرف ع

، الشيء الذȑ شد انتǼاهه إلى أنه سبȘ وأن "عǽادة الدȞتور زȄرȞوف " معدنǽة مȞتوب عليها 
وقد Ȟانت مȞتوǼة في . قرأ هذه الجملة في إحدȐ الهوامش التي Ȟان Ȟǽتبها والده على الكتب

  .Ȟتور موروالصفحة الأخيرة من Ȟتاب جزȄرة الد
تعتبر تلك الصفǽحة المعدنǽة إحدȐ الاشارات التي صادف وجودها في ذلك المبنى، 

المسمى     " الǽاس " Ȟما ǽعتبر والد . نفسها الموجودة على هامش آخر صفحة لهذا الكتاب
أحد المرشدين لابنه، Ǽالرغم من أنه غير موجود، ولم يتم العثور علǽه Ǽعد، " فǽفالدو بونفين " 
  .لا أنه ȞǼتابته لتلك الهوامش، فهو ǼطرȄقة أو Ǽأخرǽ ،Ȑساعد ابنه في هذه الرحلةإ

قرارا بدخول تلك البناǽة للوصول إلى عنوان ذلك الدȞتور    " الǽاس بونفين " يتخذ 
عǽادة الدȞتور زȄرȞوف في الطابȘ الأول، الǼاب الأحمر عند نهاǽة ... دخلت إلى الرواق «

أعلم أنك Ȟنت تعرف الدȞتور ... ف، سأخوض معك في الأمر مǼاشرةدȞتور زȄرȞو ... الممر
  .2»وأنا Ǽحاجة لمعرفة المزȄد عن هذه القصة. مورو وأن إدوارد برȄندǽك Ǽحث عنك
يرȄد الوصول إلى الدȞتور زȄرȞوف، " الǽاس بونفين " ǽشير هذا المقطع إلى أن 

إذ أن . الوصول إلǽه في تلك البناǽة لمعرفة قصة إدوارد برȄندǽك، وهذا Ǽعدما وجد السبيل إلى
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وهو طرȘȄ لǽس Ǽالصعب، وما علǽه . عǽادته موجودة في الطابȘ الأول، عند نهاǽة الممر
  . سوȐ صعود السلالم وصولا إلى الطابȘ الأول

  :اسقاȉ استعارȏ لهذا المقطع
  نقطة الإنطلاق                  المسافر                     نقطة الوصول

  مدخل البناǽة                 صعود السلالم                 نهاǽة الممر
ǽمثل هذا المخطȌ الاستعارǼ ȑأن مدخل البناǽة هو بداǽة الرحلة، تتخذ من صعود 
السلالم مسارا من الأسفل إلى الأعلى، للوصول في نهاǽة هذا المسار إلى نهاǽة الممر أين 

على سانتǽاغو سوȐ بذل جهد في صعود السلالم،  توجد عǽادة الدȞتور زȄرȞوف، فما
  .والوصول إلى العǽادة

عدة مسالك، تبدأ Ǽعد مغادرته عǽادة الدȞتور زȄرȞوف " الǽاس بونفين " اتخذت رحلة 
غادرنا العǽادة  «مع الكلب آرغوس، حيث أخذ هذا الأخير في الجرȑ عبر اتجاهات مختلفة 

جرȄت وراءه وعلامات . جها نحو أسفل الشارعأنا وآرغوس، فجأة، أخذ الكلب يجرȑ مت
في نهاǽة المطاف جرȄنا .... أين Ȟان يجرȑ بهذا الرȞض الجنوني؟. استفهام تدور في رأسي

برز أمامنا الرȄف ... Ȟان علي أن أتǼعه، لأنه يرȄد أن ǽقول لي شيئا ما... لساعات عديدة
صعدنا تلالا، ونزلنا . لندن ترȞنا خلفنا دخان المعامل في ضواحي... بخضرته المعهودة

وهادا، وقطعنا قفارا إلى أن ظهر لنا بيت هو تتوȄج ما بذلناه من جهد وما أتيناه من 
 ȑ1»جر .  

من عǽادة الدȞتور زȄرȞوف " الǽاس بونفين " يوضح هذا المقطع الاستعارȑ انتقال 
نحو الأسفل     إلى ذلك البيت، عبر مسارات متعددة ومختلفة، بداǽة انتقاله من مȞان أعلى

، مع اختلاف الوجهة فǼعد أن Ȟان في ضواحي لندن، أصǼح )متجها نحو أسفل الشارع ( 
.35الكتب التي التهمت والدȑ، ص : أفونسو Ȟروش -                                                            1  



80  

وهذا من خلال عملǽة الصعود والهبوȋ التي قام  )برز أمامنا الرȂف بخضرته ( في الرȄف 
  .بها مع مرافقه الكلب آرغوس

تخلله في معظم هو أسفل الشارع، ت" الǽاس بونفين " إذن، أول اتجاه سار نحوه 
الأحǽان نقاȋ توقف، حتى ǽستطǽع اللحاق Ǽالكلب، إلى أن تكللت هذه الرحلة Ǽالوصول أخيرا 
إلى بيت لم Ȟǽن قد حدد وجهته إلǽه من قبل، ولكن الكلب آرغوس هو الذȑ قام بتحديد 

Ǽالإضافة إلى مشقة . الهدف، الذȑ من أجله قام Ǽصعود التلال ونزول الوهاد، وقطع القفار
  . السفر التي تمت جرȄا، ودامت عدة ساعات

Ǽالرغم من أن هذه الرحلة هي رحلة ذهنǽة، إلا أن الألفاȍ المستخدمة، وطرȄقة سرد 
الأحداث توحي وȞأنها رحلة حقǽقǽة، وهذا من خلال الاستعارات التصورȄة الموظفة في هذا 

Ȑ في الأول Ȟأنه غامض، لا المقطع، إذ أن بداǽة الرحلة تبدأ Ǽمغادرة العǽادة، عبر طرȘȄ بد
/ نزولا( ولكن Ǽعد أن قطع مسافة من هذا المسلك . ǽمȞن التنبؤ من خلاله إلى أين سيوصل

وȞما . تبين في الأخير Ǽأن نهاǽة الرحلة أفضت إلى الوصول إلى بيت في الرȄف) هبوطا 
لها هو معلوم، أنه في Ȟل رحلة نخوضها بداǽة تكون مصحوǼة Ǽعراقيل وصعوǼات، يتخل

غموض في Ǽعض الأحǽان، خاصة عندما لا ǽحدد الهدف، ومع ذلك فإن هذا الغموض 
  .والتي هي بذاتها بلوغ هدف مرجو) نهاǽة الرحلة ( ǽفضي إلى إعطائنا الحل 

قرع " الǽاس بونفين " ، ǽقرر )الوصول إلى البيت ( استمرارا لما توصل إلǽه 
لكنه على ǽقين تام Ǽأن هذا المنزل له Ǽأȑ حال الجرس، علما أنه لا ǽعلم سبب مجيئه إلǽه، و 

  :ففتحت الǼاب سيدة Ǽادرتني Ǽالسؤال. قرعت الجرس «من الأحوال علاقة بوالده 
 ماذا ترȄد؟ -
فعلا، أنا لا أعرف على وجه الدقة ما أرȄده، لكن حسب رأيي ما دام هذا الكلبٌ قد قادني  -

هل ǽعني لك . برȄندǽك... هل تعرفين هذا الكلب، ǽا سيدتي؟. إلى هنا، فلا بد أن هناك سبǼا
حسنا، لست ... إذا Ȟنت تعرفين السيد برȄندǽك، ǽا سيدتي فأخبرȄني... هذا الاسم شيئا ما؟
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قالت ذلك وأشارت إلى الجهة الأخرȐ من . كثير، Ȟان السيد برȄندǽك ǽسȞن هناكأعرف ال
في الشهور الأخيرة التي قضاها برȄندǽك في ذلك البيت بدأ ǽفقد الǼصر، ولذلك ... الشارع

أذȞر ... Ȟان شخصا غرǼȄا، Ȟǽاد ǽماثل برȄندǽك في غرابته... تعاقد مع رجل لǽقرأ له
وماذا Ȟان اسم ذلك ... عن شخص يدعى ستǽفنسون Ǽالخصوص أنه تحدث ذات مرة 

إن القارȏ الذȑ تعاقد معه ... إن الحǽاة تعج Ǽالمصادفات.... فǽفالدو بونفين.... الشخص
 .1»إدوارد برȄندǽك هو والدȑ؟ 

 
وǼالرغم من تلك المسافة " الǽاس بونفين " من خلال هذا المقطع، يتضح لنا Ǽأن  

للوصول إلى بيت هذه السيدة، والذȑ لا ǽعلم عنه شيئا، إلا التي قطعها مع مرافقه آرغوس 
" آرغوس " فلو لم Ȟǽن ǽقينه صحǽحا، لما قام الكلب . أنه على ǽقين تام Ǽأن له علاقة بوالده

 Ȑجدو ȑل ذلك الوقت، وقطع تلك المسافة من دون أȞ ȑالجرǼ . ȑحثه هذا، الذǼ وخلال
ال السيدة عما إذا Ȟانت تعرف السيد برȄندǽك، Ǽسؤ " الǽاس بونفين " Ȟانت بدايته ǼمǼادرة 

 Ȑن في الجهة الأخرȞسǽ انȞ انت تعرف عنه، هو أنهȞ ليتضح أنها تعرفه معرفة قليلة، وما
من الشارع الذȞ ȑانت تقطن Ǽه، زȄادة على هذا، تعاقده مع رجل لǽقرأ له، لأنه في الشهور 

خير إلى ما Ȟان ǽقينه يخبره Ǽه، وهو الأخيرة التي Ȟان هناك، بدأ ǽفقد Ǽصره، لǽصل في الأ
" الǽاس بونفين" أن هذه السيدة، Ȟانت تعرف ذلك الرجل الذȑ تعاقد معه برȄندǽك، وهو والد 

، وهو "ستǽفنسون " مع الإشارة إلى شخص آخر وهو السيد ". فǽفالدو بونفين " السيد 
  .شخصǽة أخرȐ لابد من التعرف عليها فǽما تǼقى من هذه الرحلة

والمتمثل في " الǽاس بونفين " الواضح أن هذا المقطع يوضح هدفا في حǽاة من 
محاولة الوصول إلى والده والتعرف علǽه، ولهذا اتخذ من هذا الفعل سبǼا للاندفاع وراء 

إلا أنه في هذا المقطع، هذه الرحلة التي قام بها من . هدفه، والتي تعتبر محطة الوصول
وجود في الرȄف، عبر طرȘȄ سار فǽه مدة زمنǽة معينة، مع لندن، وصولا إلى المنزل الم
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 Șة عوائǼمثاǼ ا على الأقدام، والتي تعتبرǽات خاصة وأنه انتقل مشǼل تلك الصعوȞ وجود
السفر، إلا أنه في الأخير، توصل إلى أن والده قد مر من هذا المȞان، ووفقا لهذا، فإن هذا 

" الǽاس بونفين " الحǽاة، Ȟان متوقعا، وما على  عبر" الǽاس بونفين " التقدم الذȑ قام Ǽه 
  .سوȐ مواكبته

الǼحث عن أȑ شيء ǽمȞّنه من الوصول إلى والده، وهذه " الǽاس بونفين " يواصل 
، لأن تلك السيدة )قضǽة الدȞتور جȞǽل والسيد هايد ( المرة قرر أن يلج Ȟتاب ستǽفنسون 

اتب السيد ستǽفنسون حتى سمعت نǼاح ما إن فتحت Ȟ «) ستǽفنسون ( أشارت لهذا الاسم 
... Ȟان لي حديث مطول مع السيد هايد... جاء مهرولا نحوȑ ... السيد برȄندǽك، أو آرغوس

لكن ما جئت إلى هنا من أجله هو أن أعرف أخǼار ... Ȟل هذا جميل جدا، سيد هايد
ȑفالدو بونفين...والدǽحرك ا"بونفين " إن اسمك ... فǽ ان من المفترض أنȞ ، لاسم

سمعت صوتا داخل رأسي، فخرجت من ذلك الكتاب ... لقد عرفته Ǽالفعل... ذȞرȄاتي
  .Ǽ«1صعوǼة 

Ǽفتح " الǽاس بونفين " بداǽة هذه الرحلة في Ȟتاب السيد ستǽفنسون، بدأت عند قǽام 
الكتاب، أين وجد الكلب آرغوس Ǽانتظاره، ما جعله يتجه نحوه مهرولا، وǼعد لقائه Ǽالسيد 

Ȑ شخصǽات الكتاب، يتعرف إلǽه وȄدور حديث مطول بينهما، أفضى إلى أن هايد، إحد
وفي اللحظة التي أخبره بذلك، ǽقاطع حديثهما " الǽاس بونفين " السيد هايد Ȟان ǽعرف والد 

  .يخرج من هذا الكتاب ǼصعوǼة وǽعود إلى واقعه" الǽاس بونفين " صوت ما، يجعل 
حدثني  «د وǽطلب منه Ǽأن يخبره عن والده عند السيد هاي" الǽاس بونفين " ǽعود 

ȑا... إن والدك... عن والدǽضمر أسوأ النواǽ وهو ȑأنني أقتل ... جاء عندǼ اتهمني
Ǽعد أن اتهمني ... حتى ستǽفنسون ذلك الجاهل افترȐ علي ȞذǼا... شخصǽات روائǽة

ثَني عما ǽشغله... والدك Ǽأȑ شيء يتشبث وأسر لي أنه لا ǽعرف أȑ وجهة ǽقصد ولا ... حدَّ
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هو الذȑ وضعه على ... أظن أن الحادث الذȑ حȞيته لك للتو. Ȟي ǽستمر في تحرȄاته
  1.»وذهب إلى حال سبيله ... الطرȘȄ نحو القاتل

هي محاولة معرفة الشيء الذȑ " الǽاس بونفين " الغاǽة من هذه الرحلة التي قام بها 
Ǽأن السيد    " الǽاس " أن هذا الأخير، أخبر ، إلا "هايد " دفع بوالده إلى الذهاب عند السيد 

جاء إلǽه حتى Ȟǽتشف ما إن Ȟان هو من ǽقوم Ǽقتل الشخصǽات الروائǽة، وعندما " فǽفالدو " 
تعرف إلǽه شخصǽا، وما رواه له، أصǼح لا ǽعرف أȑ وجهة يتǼعها لمواصلة رحلته ومتاǼعة 

لا ǽعرف أȑ طرǽ ȘȄسلك، ولكن تحرȄاته، وǼالتالي ǽضǽع وسȞ Ȍل هذه التحقǽقات وأصǼح 
ما رواه له السيد هايد، عن إحدȐ الشخصǽات التي تقوم بهذا الفعل الشنǽع، جعله ǽعود إلى 

  .طرȄقه، والǼحث عنه من جديد
، للوصول إلى قاتل "الǽاس بونفين " إن الǼحث المستمر الذȑ قام Ǽه والد 

لك إلى عدم إيجاد وجهة معينة ǽمȞنه الشخصǽات الروائǽة، لم يجد نفعا في البداǽة، إذ أدȐ ذ
استطاع العودة إلى " هايد " اتǼاعها لǽصل إلى ما ǽصبو إلǽه، لكن Ǽعد مساعدة من السيد 

ȘȄونه هو من وضعه في هذه الطرȞ ،قهȄطر.  
Ȟان في رحلة Ǽحث، وعدم الوصول إلى " فǽفالدو " يوضح هذا المقطع Ǽأن، السيد 

ه Ǽعدم القدرة على التقدم نحو الأمام، لكن بوجود مساعد له هدفه، الشيء الذȑ أدȐ إلى إعاقت
هذا في الرحلة الذهنǽة، أما . أعاده إلى الطرȘȄ الذȑ سيوصله إلى هدفه) السيد هايد ( 

الرحلة الحقǽقǽة أين Ȟǽون المسافر على متن وسيلة السفر، فعندما تنحرف عن المسار، تكون 
  .حǽح والسير فǽهدائما وسيلة ما للعودة إلى المسار الص

Ǽحثا عن الشخصǽة التي Ȟانت تقوم Ǽقتل الشخصǽات الروائǽة، والتي تدعى         
 «العثور عليها في Ȟتاب من Ȟتب الأدب الروسي " الǽاس بونفين " ، ǽقرر "راسȞولينȞوف " 
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Ǽحثت عنه في أعمال الأدǼاء الروسيين حتى وجدته في . لا بد من العثور على راسȞولينȞوف
  .1»اسم الكتاب الجرȄمة والعقاب ... ي Ȟتاب سحبته من الرفثان

ǼالǼحث عن Ȟتاب آخر، وشخصǽة أخرȐ، أما الكتاب فهو   " الǽاس بونفين " ǽقوم 
الذȑ سǽسافر عبر صفحاته Ǽحثا عن راسȞولينȞوف، الذȑ من المفترض " الجرȄمة والعقاب " 

لم أكن قد ذهبت إلى  «أن ǽساعده للوصول إلى والده، وما إن فتح الكتاب حتى ولج داخله 
تي تدور فيها Ȟل أحداث القصة، لكني ما إن بدأت القراءة، سانت Ǽطرسبرغ قȌ، وهي ال

طǼعا، ظهر السيد برȄندǽك إلى . شعرت Ǽأني أتجول في شارع نǽفسȞي، ǼشȞل طبǽعي تماما
  .2»جانبي وسار معي

، من أجل الوصول "الجرȄمة والعقاب " Ǽالولوج داخل Ȟتاب " الǽاس بونفين " قام 
ينة سانت Ǽطرسبرغ التي لم يزرها من قبل، متخذا من إلى راسȞولينȞوف، ليجد نفسه في مد

  .شارع نǽفسȞي مȞانا للتجوال رفقة السيد برȄندǽك
المȞان أو الوجهة التي يتجه إليها لبلوغ هدفه، بل قام " الǽاس بونفين " لم ǽحدد 

  .Ǽالسير وهو يتجول عبر شوارع مدينة سانت Ǽطرسبرغ، مع السيد برȄندǽك
الحصول على " الǽاس بونفين " ن التجوال، استطاع Ǽعد مرور مدة زمنǽة م

خلال تلك الجولات التي استمرت لعدة أسابǽع، بدأت ألم  «" راسȞولينȞوف " معلومات تخص 
Ȟتب ذات مرة . ǼحȞاǽة راسȞولينȞوف، وȄتعلȘ الأمر Ǽشاب واعد، مليء ǼالأفȞار والطموحات

ن العقاب Ǽعد ارتكاب Ǽعض     الإفلات م: عن مسألة Ȟثيرا ما نراها تحدث من حولنا
  .3»الجرائم 
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" الǽاس بونفين " Ǽعد رحلة Ǽحث دامت عدة أسابǽع، وǼعد تلك الجولات التي قام بها 
، التي ǽصفها Ǽأنها شخصǽة واعدة، ومليئة "راسȞولينȞوف " يتعرف أخيرا على شخصǽة 

  .غير سوǽة، وغامضة Ǽالطموح، لكن ما أثار انتǼاهه هو ȞتاǼاته التي توحي إلى أنه شخصǽة
Ǽأن " الǽاس بونفين " ، يجد "راسȞولينȞوف " ومع التقدم في الǼحث، والتحرȑ عن 

أخيرا، ومع تقدم  «هذه الشخصǽة هي شخصǽة مجرمة، نالت عقابها جزاءً لما قامت Ǽه 
طفȘ وعǽه يؤرقه إلى أن سلم نفسه في نهاǽة المطاف، . أحداث الحȞاǽة، بدأ الندم يؤثر فǽه

نقل إلى سيبيرȄا، فتحمل معاناة العقاب ... منه في نيل العقاب، جزاءً مستحقا لما فعله رغǼة
  .1»والحقǽقة أنه رغب في تلك المعاناة بوصفها سبǽلا لإطفاء نار الندم . لعدة سنوات

Ǽاللاتوازن، ما جعله ǽقدم على القتل في Ȟل مرة تتاح " راسȞولينȞوف " اتسمت حǽاة 
، ومع تتǼع أحداث هذا المقطع، يتبين لنا Ǽأن الطرȘȄ الذȞ ȑان ǽسير له الفرصة لفعل ذلك

 ،ȘȄلا أخلاقي، ولكن في نقطة معينة من هذا الطر ȘȄالجرائم، طرǼ محفوف ȘȄه، هو طرǽف
تتغير حǽاته، فيتغير مسار طرȄقه، فǼعدما Ȟان ǽسير في طرȘȄ لا أخلاقي، أصǼح ǽسير في 

نهاǽة هذه الرحلة، سوȐ تقدǽم نفسه من أجل نيل  طرǽ ȘȄسوده الندم، فما Ȟان علǽه في
العقاب، ورغǼة منه في المعاناة Ȟونها السبيل الوحيد لإطفاء نار الندم التي Ȟانت تحرق 

  . نفسيته
 ȑة  -يتضمن هذا المقطع الاستعارǽة، ونقطة النهاǽإضافة إلى نقطة البدا– 

واللاأخلاقǽة التي Ȟان ǽسير عليها   مساران، فالمسار الأول يتجلى من خلال الطرȄقة السيئة 
أما المسار الثاني، وهو الأخلاقي الذȑ يتجلى من خلال الشعور Ǽالندم، ". راسȞولينȞوف " 

الطرȘȄ السوȑ، وǼالتالي يجد نفسه في مفترق الطرق، إما اتǼاع " راسȞولينȞوف " واتǼاع 
  .طرȘȄ الشر، أو طرȘȄ الخير، ليختار في الأخير الطرȘȄ الصالح
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  :مخطȊ توضǻحي للاستعارة الواردة في المقطع
  المسار                             نهاǽة الرحلة          بداǽة الرحلة                  

  
حǽاة تتسم Ǽالقتل           الوصول إلى مفترق الطرق              الندم ونيل                                         

  أو الندم        العقاب) القتل(إما إكمال ما بدأ Ǽه                  
  

مر Ǽحǽاة عصيǼة، جعلته في " راسȞولينȞوف " من خلال هذا المخطȌ، نفهم أن 
طرȘȄ متشعب، لا ǽعلم Ȟيف يواجه ما آلت إلǽه حǽاته، ما دفعه إلى الندم وتسلǽم نفسه لنيل 

  .العقاب حتى تهدأ نفسيته المضطرȃة
           

لكل هذه الحقائȘ والأحداث، إلا أنه لم ǽستطǽع " الǽاس بونفين " Ǽالرغم من معرفة 
، فقرر مواصلة الǼحث خاصة Ǽعد أن وجد ورقة مطوǽة، Ȟان "راسȞولينȞوف " الوصول إلى 

Ȟانت الخارطة توضح الطرȘȄ المؤدȑ من المحطة  «بداخلها اسم مدينة وعنوان وخارطة 
سأعبر ... اتخذت قرارا... أما اسم المدينة فهو فلادǽفوستوك. اد أحمرإلى شارع حدد Ǽمد

  . 1»سيبيرȄا وسأصل إلى فلادǽفوستوك 
المستمر، أدǼ Ȑه إلى أخذ قرار آخر Ǽحثا عن         " الǽاس بونفين " إن إصرار 

 رȞبت قطارا في سانت Ǽطرسبرغ، «Ǽعبور سيبيرȄا وصولا إلى فلادǽفوستوك " راسȞولينȞوف " 
لم أكن أحمل معي . ومن هناك، انطلقت في رحلة دامت ساعات عديدة نحو فلادǽفوستوك

ȑة ظهر، والخارطة التي رسمها والدǼة الرحلة غادرت القطار... غير حقيǽعند نها ...
ȑقات والدǽقرأت اسمه في تعل ȑتوقفنا أمام بيت متواضع، قرعت ... قاصدا ذلك الشارع الذ

  .2»الجرس ففتحت لي سيدة 
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بتحديد مسار رحلته، انطلاقا من سانت Ǽطرسبرغ عبورا " الǽاس بونفين " قام 
ǼسيبيرȄا، لǽصل في نهاǽة هذه الرحلة إلى فلادǽفوستوك، متخذا من القطار وسيلة للسفر 
 Șسب ȑه عنوان البيت، الذǼ يتواجد ȑصل بذلك إلى الشارع الذǽومستعينا بخارطة والده ل

  .لورقةلوالده أن دونه على تلك ا
في مدينة فلادǽفوستوك Ǽعدم العثور على دليل يوصله " الǽاس بونفين " تنتهي رحلة 

لم ... غادرت بيت صوفǽا سǽمينوفا مارمǽلادوفنا دون أȑ أثر أقتفǽه «" راسȞولينȞوف " إلى 
. خرجت من برد سيبيرȄا بروح متجمدة. أهتد إلى طرȄقة تتǽح لي العثور على راسȞولينȞوف

هل سبيل متاǼعة الǼحث فحسب، بل إني أǽضا ما Ȟنت مدرȞا لما ǽحدق بي من لم أكن أج
وصلت متأخرا إلى مائدة العشاء مرة أخرȐ، والنتيجة أنني عوقبت Ǽمنعي من ... أخطار

  .1»الدخول إلى العلǽة لمدة أسبوع 
إلى فلادǽفوستوك، لم تجد نفعا، Ȟونه لم "  الǽاس بونفين " إن الرحلة التي قام بها 

يجد أȑ دليل ǽقتفي أثره للوصول إلى راسȞولينȞوف، ما جعله ǽعود أدراجه خائب الظن، وǼما 
غير مستوعب للطرȘȄ " الǽاس بونفين " أن الرحلة أفضت إلى عدم بلوغ الهدف، فقد أصǼح 

الذǽ ȑمȞّنه من متاǼعة الǼحث، بل حتى الأخطار التي Ȟانت تنتظره على ذلك الطرȘȄ لم 
وحصيلة Ȟل هذا أنه وصل متأخرا لمائدة العشاء، لǽُمنع من صعود مدة . اǽستطع التنبؤ به

  .أسبوع Ȟاملة
، وǽعود لاستئناف رحلته، لكن هذه المرة عبر Ȟتاب  "الǽاس بونفين " تنقضي عقوǼة 

، وذات مساء، جلست 451قضيت عدة أǽام أتجول عبر فهرنهايت  «"  451فهرنهايت " 
فجأة سمعت ... توجهت إلǽه مدفوعا Ǽالحدس... ت Ȟوخافرأي... قرب غدير تحفه شجيرات

... فاندفع قلبي يخفǼ Șقوة لا سǽما أنني سمعت ورائي صوت تنفس ثقيل... جلǼة خلفي
  .2»أشعل راسȞولينȞوف موقد النار 
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أخيرا، أن ǽصل إلى " الǽاس بونفين " Ǽعد رحلة دامت عدة أǽام، استطاع 
لمدة، فǼعد أن تǼع حدسه الذȑ قاده نحو منزل راسȞولينȞوف، الهدف الذȑ سعى وراءه 

  .راسȞولينȞوف، هذه الشخصǽة التي عن طرȄقها سǽصل إلى والده والتعرف إلǽه
فǽفالدو " إلى بلوغ هدفه وهو إيجاد والده " الǽاس بونفين " في نهاǽة رحلته، يتوصل 

قسرȑ، وأظن أنني  تاǼعت القراءة ǼشȞل «وهذا عن طرȘȄ مواصلته ǼمتاǼعة القراءة " بونفين 
بل لأنني أصǼحت أنا هو ... لǽس لأنني قرأت العلǽة ȞǼاملها. وجدت والدȑ في نهاǽة الأمر

  .1»والدȑ نفسه 
ǼالǼحث عن أبǽه، وȃلوغ هدفه، فقد وجد أǼاه في " الǽاس بونفين " تنتهي رحلة 

Ȟونه . والدههو نفسه " الǽاس بونفين " الأخير، لǽس عن طرȘȄ قراءة تلك الكتب، بل أصǼح 
  .أصǼح مولعا Ǽقراءة الكتب والسفر في ثناǽاها، مثلما Ȟان ǽفعل والده قبل وفاته

  :خلاصة الفصل الثاني
" Ǽاولو ȞوȄلو " من خلال تحليلنا للروايتين، وما سبȘ ذȞره، ǽمȞن القول Ǽأن Ȟل من 

لتي التهمت الكتب ا" من خلال روايته " أفونسو Ȟروش " ، و "الخǽمǽائي " من خلال رواǽة 
 ȑة " والدȄل واحد منهما الاستعارة التصورȞ اة سفر " قد استخدمǽلكن مع وجود "الح ،

  :اختلاف في طرȄقة طرحهما لهذا الموضوع، وȞǽمن هذا الاختلاف فǽما يلي
عبر مسار "سانتǽاغو " السفر في رواǽة الخǽمǽائي، سفر حقǽقي، قام Ǽه Ǽطل الرواǽة  -

والذȑ عثر علǽه . حقǽقي وهو العثور على الكنز حقǽقي، ومن أجل بلوغ هدف
 .Ǽالفعل

هو سفر ذهني، Ǽمعنى غير حقǽقي، " الكتب التي التهمت والدȑ " السفر في رواǽة  -
بين ثناǽا الكتب، متخذا بذلك مسار ذهنǽا، من " الǽاس بونفين " قام Ǽه Ǽطل الرواǽة 

 .وهو العثور عن والده المتوفى. أجل بلوغ هدف ذهني أǽضا
.111الكتب التي التهمت والدȑ ، ص : أفونسو Ȟروش -                                                            1  



89  

" حيث أن  . Ȟǽمن الإبداع في الرواǽة الأولى، أن نهاǽة السفر هي نفسها بدايته -
 .عاد إلى نقطة البداǽة من حيث بدأ رحلته" سانتǽاغو 

أما في الرواǽة الثانǽة، فȞلما تنتهي رحلة عبر Ȟتاب ما، تبدأ رحلة أخرȐ عبر Ȟتاب  -
 .بداǽة لرحلة جديدة آخر، إلى أن تنتهي الرحلة Ǽأكملها، أȑ نهاǽة Ȟل رحلة هي

أما في الرواǽة الثانǽة فهم . المساعدون والمرشدون في الرواǽة الأولى حقǽقيون  -
  .متخيَّلون 
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، توصّلنا إلى  "استعارة السفر في الخطاب الروائي " من خلال دراستنا لموضوع  

  :مجموعة من النّتائج، والّتي نذȞر منها
  ة، هي نفسها الاستعارات الموجودة في نسقناǽات الروائǼأن الاستعارات في الخطا

 .اليومي، وما ǽستخدمه الناس العاديين في لغتهم العادǽة، مع التصرف في الǼعض منها
  ة، والأسئلة الدائمة، مثل معنى تصور الروايتانǽا الإنسانǽالقضاȞ ،اȄتصورا استعار

 .الحǽاة، والعلاقة بين الǼشر
  اة سفر " أظهرت استعارةǽيف أن الخطاب " الحȞ ،من خلال المدونة المدروسة

 .الروائي حول فȞرة عملǽة الحǽاة، وǽȞفǽة ملائمة Ȟل التراǼطات بين مجالي الحǽاة والسفر
  رةȞاة ا" تسود فǽاستخدام هذه "السفر " المتصورة من منظور " لح ȑحيث يؤد ،

 .الاستعارة إلى جعل القارȏ يوضح العلاقة بين الشيء والصورة، مع إمȞانǽة تحديدها أǽضا
  ل من المجالينȞ ) مجال مصدرȞ مجال مستهدف، والسفرȞ اةǽن لكل ) الحȞمǽ

، "الحǽاة الǼشرȄة " ى أنها مفهوم منهما أن Ȟǽونا صرȄحين، إذ تستخدم الاستعارة هنا عل
فيها ولادة، والوجهة النهائǽة هي " الرحيل " فينظر إلى حǽاة الإنسان على أنها رحلة Ȟǽون 

مȞان مجهول، لا ǽمȞن التنبؤ من خلاله هل ستتم عملǽة الوصول إلǽه أم لا، خاصة في 
 .هاǽة لهافالرحلة فيها لان). الكتب التي التهمت والدȑ ( الرواǽة الثانǽة 

  ة، حيث يوجد مساران فيǽة على ثنائǽاستعارة السفر في المدونة المدروسة، مبن
مسار حقǽقي، ومسار ذهني، وهدفين مختلفين، الأول حقǽقي والذǽ ȑقود نحو الكنز، : الحǽاة

 .أما الهدف الثاني، والذǽ ȑقود نحو الأب المتوفى، فهو ذهني لم يتحقȘ. وقد تم تحقǽقه
  ة استخدم الروȄان نفس الاستعارة التصورǽاة سفر ( ائǽقتين مختلفتين)الحȄطرǼ ،. 
  ةȄان الاستعارة التصورǽه " من مظاهر الإبداع في الروايتين، استخدام الروائǽاة تǽالح "

، حيث من الممȞن الوصول إلى "الحǽاة سفر " فهي استعارة مبدعة للاستعارة التصورȄة 



91  

نه ǽمȞن أن نتǽه ونحيد عن الطرȘȄ، وǼالتالي عدم الوصول المحطة النهائǽة في سفرنا، Ȟما أ
 .إلى الهدف المنشود

  ستخدم المصدر المتمثل فيǽ "شر، "  السفرǼع الǽة عند جمǽصفة لا واعǼ ثرة وȞǼ
هو القاسم المشترك بين " الحǻاة "  ومجال، "الحǻاة " لبناء أو لفهم مجالات مجردة مثل 

 .الروايتين
  ل الغرض من سفرȞحث عن الذات، فǼطلة من خلال الروايتين، هو الǼة الǽالشخص

  .منهما Ȟان يǼحث عن ذاته
، وȃناءً على "الحǽاة سفر " Ȟما رأينا، حاولنا تقدǽم تحليل معرفي لنموذج روائي لـ 

هذا النهج المعرفي للاستعارة، ǽصور هذا النموذج تصورا استعارȄا، Ȟالقضاǽا الإنسانǽة 
سئلة الدائمة التي تشغل الإنسان، Ȟمعنى الحǽاة، والعلاقة التي ترȌȃ الǼشر الأساسǽة، والأ

وǼالتالي فإن التحليل الحالي من حيث الاستعارات التصورȄة، قد ǽقطع . بǼعضهم الǼعض
 .شوطا نحو فهم أفضل لهذا العمل من خلال هذه المدونة
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