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وتعتبر مف أحدث الأنواع النّثريّة ظيورا والّتي ، الرّوائييفواية أىميّة كبيرة لدى تحتؿ الرّ 
ا خصبا وفرضت وجودىا بقوّة الأمر الذي جعميا ميدان، تمقت رواجا كبيرا في السّاحة الأدبيّة

حساسيـ.حيث إنّيا مرآة عاك، لمدّراسة  سة لحياة الناس وتعبّر عف وعييـ وا 

مف  حركة الأدبية المعاصرة لما حققتولقد حظيت الرواية بمكانة ىامة ومرموقة في ال
ىذا الفف بشكؿ  نخبة المثقفيف مف ممارسة تفاستطاع، زيادة عمى مستوى الإنتاج الرّوائي

 إبداعي وعف نضج ووعي.

ذلؾ لغاية الرّوائي و  وسردية يتقيد بيا، ية معيّنةتبنى الرّواية عمى منيجية وتقنيات عمم
وبناء ، رواية فييا إبداع مف ناحية طرح القصة وحبكتيا التأثير في القارئ مف أجؿ انتاج

، الشّخصيات..."، الزّماف، مف أبرز التّقنيات السّرديّة نذكر;"المكاف، و البنى المّغويّة والسّرديّة
الرّواية. ولأىميّة ىذه الأخيرة في  بناء ه الخاص فيوكؿّ عنصر مف ىذه العناصر لو دور 

تجميات زمن الواقع والحياة اليومية والأدبيّة اخترناىا كعنواف لمذكّرتنا ىذه والموسومة ب "
. وما دفعنا إلى اختيار ىذا الموضوع ىو رغبتنا الشّديدة في السّرد في رواية حالة حب"

إذ لا يمكف تصوّر حدث ما ، راسة زمنيا السرديالكشؼ عف جمالية ىذه الرّواية مف خلاؿ د
وكذا رغبتنا في التعرؼ عمى السرد والتركيز عمى جانب ، في الرواية بمعزؿ عف الزماف

 الزمف فيو.

ما ىي أشكاؿ الزّمف في رواية : بعض الأسئمةشكالية تتفرع الى إبنينا بحثنا ىذا عمى 
الرّواية؟ وىؿ يمكف الاستغناء عف ىذه "حالة حب"؟ وما ىي أىميّة الزمف في بناء أحداث 

 التقنية؟

لى إضافة لإالمنيج التّحميمي الوصفي باآليات تبعنا وللإجابة عف ىذه الأسئمة وغيرىا ا
فصميف و المنيج البنيوي المناسب ليذه الدراسة. ولقد قسّمنا بحثنا ىذا إلى مقدّمة آليات 

 صاحبيا. تعريؼ بالوخاتمة وأرفقناه بممحؽ خاص بممخص عف الرّواية و 
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حيث تطرّقنا فيو إلى تناوؿ مختمؼ ، خصصناه لمجانب النّظريالفصؿ الأوّؿ ،  المقدّمة
أمّا الفصؿ الثاّني ، ومفيوـ الرّواية، مفيوـ السرد ومكوناتو، المفاىيـ مف مفيوـ الزمف وأنواعو

نية الواردة في فقد كانجانبا تطبيقيا يبرز في شكؿ واضح في استخراج مختمؼ المفارقات الزّم
وأخيرا أنيينا بحثنا بخاتمة ، ودراستيا والقياـ بتحميميا والبحث عف دلالاتيا حالة حبّ رواية 

 تناولنا فييا أىّـ النتائج الّتي توصّمنا إلييا.

تتصدّرىا رواية  ،ولمقياـ بيذه الدراسة كاف عمينا الاستعانة ببعض المصادر والمراجع
، (يسعيد يقطيف الكلاـ والخبر)مقدّمة في السرد العرب كتاب وكذا، حالة حبّ لفيصؿ الأحمر

 وكتاب في نظرية الرّواية) بحث في تقنيات السرد( لعبد المالؾ مرتاض....

وبحثنا ىذا كغيره مف البحوث الأكاديمية لا يخمو مف الصّعوبات والعراقيؿ ومف 
حالة الموضوع عموما ولرواية وكذا الدّراسات المتناولة ليذا ، بينيا;قمّة المصادر والمراجع

 خصوصا. حبّ 

ونخصّ ، وفي الأخير نتقدّـ بالشّكر والعرفاف إلى كؿّ مف ساىـ في تقديـ يدّ العوف لنا
الّتي بذلت مجيودا كبيرا ولـ تبخؿ عمينا بمعرفتيا  حبي حكيمةبالذّكر أستاذتنا الفاضمة 

 راجو في أحمى حمّة.خا  وسيرت عمى نجاح ىذا البحث المتواضع و ، وعمميا المتواضع

 .كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ لمجنة المناقشة التي تفضمت بقراءة بحثنا ىذا
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 مفيوم الزّمن السّردي:أوّلا:
I- :الزّمن 

 _تعريفو:1
الزّمف لما يمعبو مف دور في السّرد الرّوائي ذلؾ تناولت الدّراسات النّقديّة الحديثة موضوع 

 لأفّ الزّمف لا يشيخ ولا يموت بؿ يستمر عبر الأجياؿ ولا يمكف الاستغناء عنو.
فالزّمف يحدّد طبيعة الرّواية وشكميا، فيذه الأخيرة مرتبطة ارتباطا وثيقا بالزّمف، فيو 

 الصدارة. الأساس الّذي ينبني عميو أيّ عمؿ روائي ما جعمو يحتؿّ 
يستحيل أن يفمت كائن ما أوشيء ما أو فعل ما »يشير عبد الممؾ مرتاض إلى أنّو 

. معنى ىذا أفّ الزّمف حتميّة لا مفرّ منيا، تمحؽ 1«الزّمن سمطةوتفكيرما أو حركة من 
 الكائنات أينما كانت وحيثما وجدت، حيث لا يمكف حتى بمعزؿ عف الزّمف.

مثّل محور الرّواية وعمودىا الفقري الّذي يشدّ أجزائيا كما ىو ي»قيؿ أيضا في الزّمف أنّو 
محور الحياة ونسيجيا، فالرّواية فنّ الحياة والأدب مثل الموسيقى، فنّ زماني لأنّ الزّمن ىو وسيط 

 . فلا يمكف تصوّر أيّ ممفوظ شفوي أو مكتوب بمعزؿ عف الزّمف.2«الرّواية كما ىو وسيط الحياة
العصر أو المرحمة الّتي تدور فييا »حات المّغوية والأدبيّة الزّمف أنّو عرّؼ معجـ المصطم
 3«وىو عنصر رئيسي في الرّواية التّقميدية وفي الرّواية الجديد، أحداث الرّواية أو القصّة

 .أنّ الزّمن مرتبط بالفترة الّتي تجري فييا الأحداثأي
، 4«أي أقسام وفصول، ربعة أزمنةالسنة أ»ورد لفظ الزّمف في المعجـ الوسيط كما يمي; 

 الصّيؼ الربيع الخريؼ والشتاء.;فالزّمف ىنا موجود في الطّبيعة وتمثّمو الفصوؿ الأربعة

                                                           
 3ط، ديواف المطبوعات الجامعية، يائيّة لقصيدة "أين ليمى"لمحمد العيد آل خميفةدراسة سيمعبد المالؾ مرتاض;  -1

 .232ص، 3::2، الجزائر
 34ص، ـ3125، بيروت، 2ط، المؤسّسة العربيّة لمدّراسة والنشر، الزّمن في الرّواية العربيّة; ميا حسيف القصراوي -2
 .2:7ص، ـ8::2، لبناف، بيروت، ، دار الكاتب الجامعيّة، د طلحديثةمعجم المصطمحات المّغوية والأدبيّة ا; سمير الحجازي -3
د ، المكتبة الإسلاميّة لمطباعة والنّشر والتّوزيع ، مادة الزّمف 2ج، معجم الوسيط; إبراىيـ مصطفى وآخروف -4
 512ص ،تركيا ،اسطنبوؿ،ط
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الزّمان عبارة عن امتداد موىوم...وعند المتكممين عبارة »جاء أيضا في قاموس المحيط 
ع الشّمس، فإنّ طموع آتيك عند طمو  كما يقال:معموم يقذر فيو متجدد آخر موىوم، عن متجدّد 

إذف منفالزّ ، 1«الإتيان موىوم فإذا قرن ذاك الموىوم بذلك المعموم زال الإبيامو  الشّمس معموم
بربطيا بيف طرفيف أحدىما ، الغموض عف الشّيءو  فرة تفؾّ الإبياـكشمف ىذا المنظور يعتبر 

 الآخر مجيوؿ.و  معموـ

مؿ روائي، إذ يستحيؿ عمينا إيجاد فعؿ وفعاؿ في بناء أيّ ع اأساسي ايعتبر الزّمف عنصر 
ولأنّو يأخذ أبعاد شتى في مختمف »سردي معزوؿ عف الزّمف لكونو يكتسب معاني مختمفة 

فما يميّز الزّمف ىو كونو يتمثّؿ الحياة الّتي ، 2«المجالات الاجتماعيّة والنّفسيّة والعمميّة...
ر بيا عمر الإنساف، فيو متغيّر يتمثّؿ في يعيشيا كؿّ فرد، والّتي تتجسّد في المراحؿ الّتي يم

دورات متعاقبة الأحداث كالمّيؿ والنّيار والفصوؿ الأربعة، فالزّمف يتميّز بالاستمراريّة والدّيمومة 
 نظرا لحركتو الدّائمة.

 مفيوم الزّمن في العمل الرّوائي وأىميتو: -2
فإنّ تسمسؿ والتتّابع المنطقي "إذا كاف الزّمف في الخطاب الأدبي التّقميدي يكتسب منطؽ ال
الاستذكار حيث و  الاسترجاعو  اللامنطق ىو الّذي يتحكّم في بنية الزّمن من خلال التداخل

وىذا يعني أفّ الزّمف ، 3تتداخل الأزمنة والأمكنة لتسيم جميعيا في تكسير عمودية السّرد"
 تتحكّـ فيو العديد مف العوامؿ.

مناخا طبيعيّا، في حيف توظّؼ الحديثة زمف الإبداع فكاف والقصّة التقميديّة كانت توظّؼ 
ما يميّز الأولى عف الثاّنية ىو الأحداث المصرفة آنيا وفقا لتسمسميا الزّمني المنطقي، والّذي 

                                                           
 283ص، 2:98 ،بيروت ،2ط، شروفمكتبة لبناف نا محيط المحيط)قاموس مطول لمغة العربية(بطرس البستاني; -1
، بيروت ،2ط ،المؤسّسة العربيّة لمدّراسات والنّشر، إيقاع الزّمن في الرّواية العربيّة المعاصرةأحمد حمد النّعيمي; -2

 27ص ،3115
 372ص ،ـ3115 ،المغرب، 2ط، رؤية لمنشر والتّوزيع، القراءة والتّجربةسعيد يقطيف; -3
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حرّميا مف فاعمية الانفتاح، أمّا الثاّنية منيا فقد أصبح فييا الرّواة يتلاعبوف في التّعامؿ مع 
وظيفة زمنية لوحدة »و بأدواتو النّحوية الصّريحة بؿ يعمدوف إلى إعطاءالزّمف، فلا يعبروف عن

فإذا ىذه الوحدة تتنكّر لأصميا وتخرج ، مفترض فييا الصّفات الاسميّة أي الصّفات اللازمانيّة
فيذا ما يدؿّ  1.«عن خاصيتيا فتحمل من مدلول الزّمان ما يجعميا زمانا حيّا لو ظلال وأبعاد

 لرّوائي جزء لا يتجزّأ مف القصّة التقميديّة.عمى أفّ الزّمف ا

يتعامل مع الزّمن تعاملا غير خاضع »فالنّظرة التّقميدية لمزّمف جعمت مف النّص الجديد 
 2«أو المنطق التاّريخي أي منطق الزّمان التقميدي نفسو، لنظام التسمسل

الأزمنة، فقد يطيؿ الرّوي  فالقارئ أثناء قراءتو لمرّواية يجمب انتباىو الانقساـ والتفاوت في
في سرد الأحداث وقد يتـ القفز وتخطي بعض الأحداث والإشارة ليا باختصار فيمخّصيا، وقد 
يصرؼ النّظر عف بعضيا الآخر، فلا يروي الأحداث في خطّ تحكمو قواعد نحوية تتداخؿ فييا 

شكّؿ الحدث بنيات وتتساكف أزمنة مختمفة، ممّا يجعؿ نظاـ السّرد يقوـ عمى الانقطاعات في
 سرديّة صغرى، تشكّؿ في الأخير بنية سرديّة كبرى مف خلاؿ أزمنة متداخمة.

حيف يتصفّح الرّواية بيف زمنيف، فلا يكاد يساير زمف الحضور الواقعي نفسو المتمقي يجد 
حتى يقحـ في زمف الغياب، فتتعدّد الصّور وتتداخؿ الضّمائر فلا يدرؾ حينذاؾ إلّا صوت 

 حيث تحاور الذّات نفسيا مستحضرة أزمنة متداخمة، وىذا ما يسمى بالحوار الدّاخمي. الدّاخؿ

ومف ىنا نستخمص أفّ الزّمف في الرّواية العربيّة الحديثة قد اتّخذ منحىً جديدًا، حيث إنّو 
أصبح لا يكترث لمتسمسؿ الزّمني المنطقي الّذي كاف غالبا عمى القصّة التّقميدية ويتحكّـ فييا، 

 ي الحريّة الكاممة في التّلاعب بالزّمف في الرّواية وسرد الأحداث.ائيث أصبح لمرّو ح

                                                           
تونس ، 2ط، ديواف المطبوعات الجزائريّة والدار التونسية لمطبع، مدخل إلى نظريّة القصّة;سمير المرزوؽ وجميؿ شاكر -1

 231ص ،2:96
لى أين; عبد المالؾ مرتاض-2  94ص  ،ـ2:94 ،الجزائر، 2ط ، ديواف المطبوعات الجامعيّة، النّص الأدبي من أين وا 
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وليذا فممزّمف أىميّة بالغة وكبيرة مف خلاؿ موقعو داخؿ البنى الأدبيّة خاصة السّردية 
منيا، فيو أحد أىـ مكوّنات السّرد ويعتبر عمود الرّواية الّذي يشدّ أجزائيا ويربطيا، وقد حضي 

فيو يعمّق ، لمزّمن أىميّة في الحكي» اية الشّديدة مف قبؿ الدّارسيف للأدب الحديث فصاربالعن
حيث ترتكز عميو النّصوص في تعميؽ معانييا .«1الإحساس بالحدث والشّخصيات لدى المتمقي

إذ »فكؿّ حدث داخؿ النّص الرّوائي إلّا ولو زمف معيّف مرتبط بو وبناء شكميا وتكثيؼ دلالاتيا، 
كما لا يمكن أن نتصوّر ،يمكن أن نتصوّر حدثا سواء أكان واقعتا أو تخيميّا خارج الزّمنلا 

فالزّمف إذف ىو ركيزة أساسية في كؿّ عمؿ أدبي .2«ويّا أو كتابة ما دون نظام زمنيممفوظا شف
 ميما اختمؼ نوعو مف قصّة، رواية، ...

، كما لو أىمية أيضا في العمؿ نجد حسف البحراوي يشيد بأىميّة الزّمف في العمؿ السردي
 الرّوائي حيث يساىـ في حركة الشّخصيات وأسموبيا كما يكتسب قيمة جمالية عالية.

 أنواع الزّمن:-2
الزّمف البالغة نجده قد حضي باىتماـ العديد مف الباحثيف والدّارسيف، والّذيف  نظرا لأىميّة

 الي;نجدىـ يميّزوف بيف ثلاثة مستويات لمزمف نجمميا كالت

 زمن القصّة )الحكاية(:-أ
زمن وقوع الأحداث »وىو زمف حقيقي أي زمف الأحداث كما ىي في الواقع، ويعرؼ أنّو

فيو زمف  .3«فمكلّ بداية نياية ويخضع زمن القصّة لمتتابع المنطقي، المرويّة في القصّة
كما حصمت في  خاص بالعالـ المتخيّؿ الّذي يقدّمو النّص الرّوائي في صورة أحداث متتالية

ويبدو أنّ الزّمن التاّريخي ابمغ الأزمنة »الواقع، وىي أحداث متّصمة بالسياؽ الخارجي لمنّص 

                                                           
 31ص ،الجزائر ،2ط، منشورات الاختلاؼ ، تحميل النص السردي :ةمحمد بوعزّ  -1
 91ص ،1::2، لبناف ،بيروت ،2ط، المركز الثقافي العربي، بنية الشكل الرّوائيحسف البحراوي;-2
 98ص ، تحميل النّص السّرديمحمّد بوعزّة; -3
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حيث تستفيد الرواية مف التاريخ وتجعؿ منو مرجعيّة .1«الخارجية دلالة في المدوّنة الرّوائية
تو الخاصة وينقميا لأحداثيا، فيختار الروائي حادثة معينة مف تاريخ البلاد، ويعالجيا بطريق

بداعيّة عالية.  لمعالـ الخارجي بطريقة فنية وا 

 زمن الخطاب:-ب
النّظر إلى »وىو زمف لا يخضع لمتسمسؿ المنطقي، إذ يأتي عكس زمف القصّة ويكوف ؼ

لى الأمام ومن خلال ذكريات الماضي وتوقعات المستقبل فالنص يتذبذب في كؿ ، 2«الوراء وا 
، فالمعب بالأزمنة داخل القصة عمل جمالي بحت»ي فالمستقبؿلحظة مف الحاضر إلى الماض

نّما من حيث الصّياغةو  لا يؤثّر عمى جوىر الأحداث من حيث الماىية فيذا  3«التّرتيب.و  ا 
التلاعب يؤثر عمى سير الأحداث مف ناحية التقديـ والتأخير الّذي يحدثو الرّاوي، فلا يؤثّر عمى 

 واستيعابو. لبّ الأحداث ولا عمى فيـ القارئ

 زمن القراءة:_ ج 
الزّمن »وىو الزّمف الضّروري واللازـ لقراءة أيّ نص كاف ميما اختمؼ نوعو وجنسو، أي

، فيو الزّمف الّذي يقرأ مف خلالو القارئ 4«الّذي يصاحب القارئ وىو يقرأ العمل السردي
ووضوح الطّباعة وأسموب  لمقصّة، كما يتأثّر ىذا النّوع مف الزّمف بحجـ الكتاب وعدد الصّفحات،

 الكاتب، فكؿّ ىذه العوامؿ تؤثّر في الزّمف وتتأثّر بو.

 

 

                                                           
 39ص ، 9::2، تونس ،د ط، دار محمد عمي الجامعي ، في السردعبد الوىاب الريؽ; -1
 51ص ،المرجع السابؽ ، عربيّةالزمن في الرواية الميا حسف القصراوي; -2
 ،3113، أربد، د ط ،دار الكندي، الموضوع والسرد )مقاربة بنيوية تكوينية في الأدب القصصي(سمماف كاصد; -3

 272ص
 291ص ،9::2 ،الكويت، 2 ط، عالـ المعرفة، في نظرية الرّواية)بحث في تقنيات السّرد(عبد المالؾ مرتاض; -4
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II- :السّرد 

مكوّف أساسي في العمؿ  ىو إضافة إلى عنصر الزّمف نجد أيضا عنصر السّرد والّذي
لذلؾ حضي بعناية كبيرة مف طرؼ النّقاد والباحثيف فقد ، الفني عموما والرّوائي خصوصا

 نظرىـ في تقديـ تعريؼ شامؿ وكامؿ لو.اختمفت وجية 

 :تعريف السّرد_ 1

 :لغة -أ

ومف ، ليا العديد مف المعاني والدلالات"سرد"  إلى المعاجـ العربيّة نجد أفّ كممة عدناإذا 
بعضو  السّردتقدمة شّيء إلى شيء تأتي بو منسّقا متتابعا»ماجاء في لساف العرب لابف بينيا

إذا كان نحوه يسرد سردا إذا تابعو.وفلان يسرد الحديث سرداوسرد الحديث و في إثري بعض 
جيّد السياق لو...وفي صفة كلامو صمى المّو عميو وسمم لم يكن يسرد الحديث سردا أي 

وسرد فلان الصّوم إذا ولاه ، وسرد القرآن تابع قراءتو في حدر منويتابعو ويستعجل فيو، 
تقديـ الشّيء ليكوف كحمقة الحديد مترابطة  فالسّرد يعني التنسيؽ والتتابع في1«وتابعو.

 ومنسجمة.

سـرد الشّـيء سـردا:ثقبو والجمـد »أيضامفيوـ السّرد فػي المعجػـ الوسػيط حيػث يعػرّؼ جاء كما
 كى ٹ ٹ ُّ  والدّرع:نسجيا فشـك طرفـي كـل حمقتـين وسـمرىا. وفـي التّنزيـل العزيـز"، خرزه

ورة ســــــــــــــــــبأ ]ســــــــــــــــــ َّ ير ىٰ  ني نى نن نمنز نر ممما لي لى لم  كي

يقال:سرد الصّوم ويقال سرد الحديث أتـى بـو عمـى ولاء جيّـد ، و وولاه.والشّيء تابع[11الآية
 فالسّرد إذف يتعمّؽ بسرد الحديث.2«السائق.

                                                           
 322ص، 3::2، بيروت ،صادر،دار 2ط، 24ج، لسان العربابف منظور; -1
 537ص، المرجع السّابؽ، المعجم الوسيط; إبراىيـ مصطفى وآخروف -2
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سَرَدَ، يَسْرُدُ، سَرْدًا وسِرْدًا الحديث »قاموس الرائد:  ومف التعريفات أيضا نجد ما ورد في
يجعمو مترابطا وىذا ما بمعنى أفّ السّرد يكوف متسمسلا ومتلاحقا بشكؿ ،1«ونحوه:رواه حكاه

 يثير ويمفت انتباه المتمقي ويجعمو يتتبّع الأحداث ويتفاعؿ معيا.

 اصطلاحا:-ب
يعدّ السّرد أحد أىـ القضايا الّتي أثارت اىتماـ الكتاب والباحثيف، لأنّو أساس أيّ عمؿ 

المصطمح العام الّذي يشمل عمى نص حدث أو أحداث أو خبر أو »أدبي وجوىره، فيو إذف
 .2«خبار سواء ذلك من صميم الحقيقة أو من ابتكار الخيالأ

السّرد مصطمح أدبي فني ويعني القصّ الّذي يؤديو الكاتب في النّتاج الفني، فيو ييدؼ 
إلى تصوير الظّروؼ التفصيميّة للأحداث والأزمات بينما يقوـ الحكيّ عمى دعامتيف أساسيتيف، 

ثا معيّنة، والثاّنية أف يعيف الطّريقة الّتي تحكي بيا أوليما أف يحتوي عمى قصّة ما تضّـ أحدا
ومف ىنا يبدو أفّ السّرد مكوّنا مف مكوّنات الحكي، وقد 3تمؾ القصّة وتسمى ىذه الطّريقة سردا.

 عدّه الباحثيف جزء لا يتجزّأ مف مظاىر الحكي.

نّقاد الغربييف ولتقديـ مفيوـ واضح لمصطمح السّرد نعود إلى بعض التعريفات التي قدّميا ال
 والنّقاد العرب;

                                                           
 ، 3116 ،لبناف ،بيروت ، 4ط ، دار العمـ لمملاييف ، الرّائد)معجم ألفبائي في المّغة والإعلام(;  جبراف مسعود -1

 599ص
عالـ الكتب الحديث ، دراسة في ضوء منيجي بروب وغريماس، بنية الحكاية في بخلاء الجاحظ; عدي عدناف محمد -2

 264ص ، 3122 ،عماف، 2ط، لمنشر والتوزيع
، منشورات الييئة العامة السوريّة لمكتاب ، لبنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسةينظر ميساء سميماف الإبراىيـ;ا -3

 264ص ،3122 ،دمشؽ، 2ط، وزارة الثقافة
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 مفيوم السّرد عند النّقاد الغرب:-ج

إنّو مثل الحياة نفسيا عالم »في تعريفو لمسّرد;  (Roland Barthes)يقوؿ رولاف بارث
فرولاف بارت قد أعطى تعريفا لمسرد يشبو الحياة البشرية فقد ، 1«متطوّر من التاريخ والثقافة
 بات.أعطاه صفة التغيير وعدـ الث

فيو يقدّـ شرطيف ليتحقّؽ السّرد; فالأوّؿ يتمثؿ في ( Paul Ricoeur)بول ريكورأما 
الأحداث والأفعاؿ المتعمقة بماضي السارد حقيقة كاف أـ خيالا، والّذي تجسّده المّغة، أمّا الثاني 

معناه،  منيا فقد سماه أفؽ المستقبؿ حيث إنّو عمى المتمقي دائما أف يؤوّؿ النّص السردي ليفيـ
السّرد سواء أكان أسطورة أو قصة أو رواية أو رواية مضادة ينطوي »:وفي ىذا الصدد يقوؿ

ن يكتسب صياغة تصويرية أعمى أفقين: أفق التجربة وىو أفق يتّجو نحو الماضي ولا بد 
وأفق التوقّع وىو الأفق المستقبمي الّذي ، معينة تنقل تتابع الأحداث إلى نظام زمني فعمي

ممتمقي أو من النّص السّردي بمقتضى تقاليد النّوع نفسو أحلامو وتصوراتو ويوكل لييرب 
مبدأيف يتحكماف فيو وىما . فيذا يعني أفّ السّرد ميما كاف ينطوي عمى 2«القارئ ميمة تأويميا

 جربة وأفؽ التوقّع.أفؽ الت

فكؿّ واحد يفسّره ، والجدير بالقوؿ إذف أف ىذه التعريفات لمسّرد تبقى نسبيّة مف ناقد لآخر
 ويعرّفو حسب ما يراه مناسبا ومتماشيا مع آرائو الذاتية.

 مفيوم السّرد عند النقاد العرب: -د

السّرد خطاب غير منجز ولو عدّة تعريفات ترتكز في كونو الطّريقة الّتي يستخدميا الرّوي 
وقد ، يّد لنشأتووقد ترعرع ىذا المصطمح عمى يدي جيرار جنيت الّذي م، لسرد أحداث قصّتو

أي الخطاب الشّفيي أو الأحداث من الحكاية، أي مجموع " خلال تمييزه القصّة»عرّفو مف 
                                                           

 24ص ، ـ3116 ، مكتبة الآداب، د ط ، البنية السردية في القصّة القصيرةكردي; عبد الرحيـ ال -1
، المركز الثقافي العربي بيروت ، تر; سعيد الغانمي ، تح;ديفيد وورد، الوجود والزمن السردي)فمسفة ريكور(بوؿ ريكور;-2
 42ص ، ـ:::2 ، لبناف ، 2ط
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"ومن السرد" أي افعل الواقعي أو الخيالي الّذي ينتج ىذا الخطاب أي ، المكتوب الّذي يروييا
 فجيرار جونيت يرى أفّ السّرد عبارة عف خطاب.، 1«واقعة روايتيا بالذّات

ىو إنجاز المّغة في شريط محكي يعالج خيالية »بقولو;  مرتاض السّردعبد الممؾ يعرّؼ 
. 2«في زمان معيّن وجيز محدّد لشخص بتمثيمو شخصيات يصمّم ىندستيا ومؤلّف أدبي

فحسب مرتاض السّرد يعتمد عمى الخياؿ والأحداث الّتي تمثّميا الشّخصيات الرّوائية، ويكوف 
 الّذي يبدع في نسج وبناء ىذه الأحداث. مصمّمو ىو المؤلّؼ الأدبي

فيرى أفّ السّرد في معناه كالقصّة وذلؾ مف خلاؿ سرد الأحداث مف  حميد الحمدانيأمّا 
ىو الكيفية الّتي تروى بيا القصّة الّتي يمثّل بيا مضمون القصّة »قبؿ السّارد حيث نجده يقوؿ

لسّرد إذف عنده يتعمّؽ بالطّريقة الّتي تمقى فا، 3«يتضمّن مرسِلا ومرسَلا إليو، وىو يمثّل الخطاب
 بيا القصة ككؿ والّتي تقتضي وجود طرفيف وىما; المرسِؿ والمرسَؿ إليو.

أنّ السّرد ىو عبارة عن مادة حكائيّة تقدّميا الصيغة، »في تعريفو لمسّرد; سعيد يقطين يقوؿ 
وىنا نجد الناقد ، 4«ىذه المادة وليست الصيغة ىنا غير السّرد الّذي يضطمع بو الراّوي في تقديم

 يحصر مفيوـ السّرد في أنّو مجرّد مادة حكائيّة يقدّميا السارد لممتمقي بصيغة معيّنة.

فعل لا حدود لو يتّسع ليشمل »;يضيؼ سعيد يقطيف في تعريفو لمسّرد حيث يقوؿ أنّو
جد وحيثما يبدعو الإنسان أينما و ، مختمف الخطابات سواء كانت أدبيّة أو غير أدبيّة

 فمجاؿ السّرد إذف غير محدود أدبيا كاف أـ غيره مف الخطابات اليوميّة العادية.5«كان.

                                                           
 24ص ،ـ3111 ،2ط ، المركز الثقافي العربي ، عتصـتر محمد م ، عودة إلى خطاب الحكايةجيرار جنيت; -1
 367ص  ، : في نظرية الرّواية عبد المالؾ مرتاض -2
 ، بيروت الدار العربيّة، 4ط ، المركز الثقافي العربي ، حميد الحمداني; بنية النّص السّردي مف منظور النّقد الأدبي -3

 57 ،56ص ص ، ـ3114
 51ص، ـ3111 ،السعودية ، 46ج ، مجمة علامات في النقد ، ربيكتابة السرد الع;  سعيد يقطيف -4
 :2ص ،8::2 ،بيروت ،2ط ، المركز الثقافي العربي ، الكلام والخبر)مقدمة في السرد العربي(سعيد يقطيف;  -5
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وىكذا إذف نصؿ إلى أنّو رغـ تعدّد مفاىيـ السّرد واختلاؼ آراء الباحثيف والدارسيف ليذا 
ا أو المصطمح، إلّا أنّو لا يخرج عف كونو طريقة أو كيفية يتبعيا الراوي لسرد أحداث قصّة م

ثارتو بيا فرغـ اختلاؼ  حادثة، وغايتو في ذلؾ إيصاؿ فكرة أو رسالة لممتمقي أو القارئ، وا 
 الآراء إلّا أفّ المضموف يبقى واحد.

 :مكونات السرد-2
قصة ما، فيذا الفعؿ يستوجب  أحداثطريقة لحكي تطرقنا إلى مفيوـ السرد الّذي يعتبر 
وف فيما بينيا علاقة التواصؿ. وىذيف الطرفيف ىـ وجود أطراؼ تتـ بينيـ عممية السرد، وتتك

الشخص الّذي يحكي)الراوي(، والشخص الذي يحكى لو)المروي لو( وىذا الحكي يمرّ بالضرورة 
 1عبرالقناة التالية; 

 

 

 فمف خلاؿ ىذه القناة يمكف تحديد مكونات السرد والّتي يمكف أف نجمميا كالتّالي;

 :الراوي-أ

لّتي يستحيؿ غيابيا في القصّة أو الرّواية، ففي موسوعة السّرد العربي وىو الشّخصية ا
ىو ذلك الشّخص الّذي يروي الحكاية أو يخبر عنيا سواء أكانت »لعبد المّو إبراىيـ 

فالراوي إذف قد يكوف منتميا .2«ولا يشترط أن يكون اسما متعيّنا، شّخصيّةحقيقية أو متخيّمة
ىوية حقيقية كما أنّو قد يكوف ذات ىوية متخيمة، يكفي فقط أف إلى العالـ الحقيقيفيعد ذا 

 يكوف ذا صوت مسموع وقدرة عمى إيصاؿ الرسالة )المروي( إلى السامع أو المتمقي.

                                                           
 56ص  ، بنية النّص السّردي من منظور النّقد الأدبيحميد الحمداني;  ;ينظر -1
 21ص ، 3119 ،عماف ، طبعة موسوعة ، دار فارس لمنشر والتوزيع ، السرد العربي موسوعةعبد المّو إبراىيـ;  -2

 المروي له القصة الراوي
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وىو شخصية ، الّذي يقوم بنقل الرّواية لممروي لو أو القارئ»وبمفيوـ آخر فالراوي ىو
و وسيمة أو أداة يستخدميا الرّوائي وىو كذلك لأنّ ، من ورق عمى حدّ تعبير رولان بارت

فالراوي إذف ىو المرسؿ الّذي ينقؿ الرواية أو الحكاية ، 1«ليكشف بيا عن عالم روايتو
يصاؿ الرسالة لمقارئ.  لممرسؿ إليو، فمكؿ راوي طريقتو في سرد الأحداث وا 

 المروي:-ب
" وي ويعرّؼ أنومف مياـ الراوي نقؿ الكلاـ والأحداث، وىذه الأخيرة تدعى بالمر إفّ 

المسرود الّذي يكون دائما ضمن وعي مسبق لدى المؤلّف ثمّ يتوسّل السّارد الأسموب 
كلّ يصدر عن الراوي وينتظم »:وبتعبير آخر ىو.2الأمثل لعرضو بوصفو رسالة لغويّة"

وتعدّ ، ليشكل مجموعة من الأحداث يقترن بأشخاص ويؤطّره فضاء من الزّمان والمكان
فالمروي إذف عبارة عف . 3«المروي والمركز الّذي تتفاعل فيو العناصر حولو الحكاية جوىر

 أحداث مسرودة تتعمّؽ بالزّماف والمكاف ناتجة عف قوؿ أو كتابة قاـ بيا الراوي.

 المروي لو:-ج
الشّخص الّذي يتمقى الرسالة مف الراوي، فقد يكوف المروي لو، كما يقوؿ الدكتور وىو 

سواء اسما معيّنا ، ىو الّذي يتمقى ما يرسمو لو الراوي»ي كتاب السّردية عبد المّو إبراىيـ ف
وقد يكون كائنا ، ضمن البنية السّردية وقد يكون ذلك الأمر شخصية من ورق كالراوي

فيو إذف مف يتمقى الحديث أو الكلاـ الّذي ينتجو الراوي أي ىو القارئ ، 4«حقيقيا أو متخيّلا
 لأعماؿ الأدبيّة أو غير الأدبيّة أيضا.لمنّص الروائي وغيره مف ا

                                                           
 51ص  ،3126 ،الأردف ، 3ط ، دار فارس ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيقآمنة يوسؼ;  -1
دمشؽ ، 25العدد  ، مجمة دراسات المغة العربية وآدابيا ، البنية السردية والخطاب السردي في الروايةسحر شبيب; -2

 225ص، 3124
 21ص  ،3129 ، موسوعة السرد العربيعبد الّمو إبراىيـ;  -3
 ، 2ط ،المركز الثقافي العربي ، السردية العربية: بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي: عبد المّو إبراىيـ -4

 23ص ،6::2
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 أنواع السرد:-3
تتمثّؿ عممية السرد في محاولة ضبط الزمف لمراوي، بالنسبة إلى حركية الزّمف. ويميّز 

 الدّارسوف بيف أربعة أنواع لمسرد الرّوائي، والمتمثمة في;

 السرد التابع:-أ
عمى اعتبار ،  في تقنية القصّةأكثر الأنماط استعمالا»وىو نوع مف أنواع السّرد ويعدّ 

باعتبار أنّ القصّة ارتبطت ، أنّ ىذه الأخيرة غالبا ما يكون فييا الحدث بصيغة الماضي
حيث يقوـ فيو ، 1«عموما بالحكاية الشّعبيّة والّتي عادة ما تستيل بعبارة كان يا مكان
 بعد وقوعيا.الراوي بذكر أحداث حصمت قبؿ زمف السرد، أي أنّو يروي أحداثا ماضية 

 دم:السرد المق-ب
كما في ، المواقف زمنياو  السرد الّذي يقدّم الأحداث»ويأتي في مقابؿ السرد التابع فيو

ويكوف ىذا النوع . 2«، ويتواجد غالبا بصيغة المستقبلالسّرد الاستطلاعي "الاستشراقي"
 بصيغة الماضي لأنّو يروي أحداثا قبؿ وقوعيا.

 :السرد الآني-ج 
ففيو ، النّوع الأكثر بساطة»د الّذي يحدث في نفس الأحداث والمواقؼ فيووىو السر 

وذلك لأنّو يأتي في صيغة الحاضر أو الآن معاصرا بذلك زمن ، تطابق بين الحكي والسرد
إذ يقوـ الراوي بسرد الأحداث في نفس وقت وقوعيا في الحكاية، مستعملا في . 3«الحكاية

 ذلؾ صيغة الحاضر.

                                                           
 3118 ،الجزائر ، د ط ، ـ لمنشرفدار مو  ، وذجاتجربة الزمن في الرواية العربية رجال الشمس نممختار ملاس;  -1

 49ص
 228ص ،3114 ،2ط ، ميريت لمنشر والمعمومات، تر السيد إماـ ، قاموس السردياتجيرالد برنس; -2
 :4ص ، : تجربة الزّمن في الرواية العربيّةمختار ملاس -3
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 رج:السرد المد-د 
الأكثر »وىو السرد المتداخؿ بيف مرحمتيف مف مراحؿ أحداث الرّواية، وىذا النّوع ىو

إذ ينبثق من أطراف عدّيدة ويظير في الرّواية القائمة عمى تبادل الرسائل من تعقيدا، 
حيث تكون الرّسالة في الوقت نفسو وسطا لمسرد وعنصرا في ، شخصيات مختمفة

 مف خصائص السرد الرسائمي وسرد اليوميات. ويعتبر ىذا النوع، 1«العقدة

فمف خلاؿ ىذه الأنواع يمكف أف نقوؿ أفّ السرد التّابع يختص بذكر الأحداث الماضية، 
أمّا السرد المقدّـ فيو يختص بذكر الأحداث المستقبمية، بينما يختص السرد الآني بدراسة 

 سالة في الوقت نفسو.الحاضر، أمّا فيما يخص السرد المدرج فيو ييتـ بدراسة الر 

III-:التّرتيب الزّمني 

 المفارقات الزّمنيّة:-1
يعدّ الزّمف عنصرا أساسيا في بناء الخطاب الروائي، فلا يمكف أف نتصوّر حدثا روائيا 

فالزّمن حقيقة مجرّدة »بمعزؿ عف الزّمف لأنّو ينعكس عمى العناصر الأخرى ويؤثّر فييا
ّـ السرد إلّا بوجود 2«ليا عمى العناصر الأخرىسائمة لا تظير إلّا من خلال مفعو  ، فلا يت

 الزّمف.

وعميو تكوف المفارقات الزّمنية إحدى الركائز الأساسية الّتي يقوـ عمييا الخطاب 
الرّوائي المعاصر، إذ تتنوّع أشكاؿ البناء الزّمني في الخطاب الروائي، حيث إفّ الرّواية 

 تعدّدة الاتجاىات الزّمنيّة.المعاصرة أضحت تعتمد عمى الحكاية الم

                                                           
 2:97 ،بغداد ، د ط ، ر الشؤوف والثقافةدا ، مدخل إلى نظرية القصة تحميلا وتطبيقاسمير مرزوقي وجميؿ شاكر;  -1

 215ص
 2:95 ،القاىرة ،2ط ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، بناء الرواية) دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(سيزا قاسـ;  -2

 38ص
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، كما يؤكّد حميد الاستباقو  الاسترجاعوتنقسـ المفارقات الزّمنية إلى قسميف ىما; 
أو استباقا لأحداث ، المفارقة إمّا تكون استرجاعا لأحداث ماضية»:الحمداني ذلؾ بقولو

 ونجمؿ ىذه المفارقات فيما يمي;. 1«لاحقة
 :الاسترجاع-أ

استرجاع الأحداث الماضية بحيث يقطع »ػما قبؿ الحكي، وذلؾ ب وىو العودة إلى نقطة
الكاتب السرد ليعود إلى وقائع تأتي سابقة في ترتيب زمن السردعمى مكانيا الطّبيعي في 

، إذ يستعيد السارد أو الشخصية حدثا ما وقع في الماضي القريب أو البعيد، 2«زمن القصّة
 ثة أنواع رئيسيّة;وقد قسّـ جيرار جنيت الاسترجاع إلى ثلا

 :الاسترجاع الخارجي 
أي 3«استرجاع السارد أو الشّخصيات لحدث بعيد وقع قبل بداية القصّة»ويقصد بو

 ذلك الاسترجاع الّذي يتناول حادثة أسبق من المنطق الزّمني لمحكاية»أنّو خارج النّص فيو
سعتو الزّمنية واقعة بمعنى أفّ ، 4«الأولى، وبذلك تظل سعتو كمّيا خارج الحكاية الأولى

 خارج نقطة البداية الّتي ينطمؽ منيا حاضر القصّة.
 الاسترجاع الدّاخمي: 

ويعني استرجاع أحداث ماضية متضمّنة في الحقؿ الزّمني لممحكي، وىو ذو صمة 
 5«تسير في خطّ زمني واحد بالنّسبة لمزّمن الرّوائي»ػمباشرة بالشّخصيات وأحداث القصّة ف

 سترجاع لا يتّسع لما ىو خارج المحكي لأنّو يقع مقابؿ الاسترجاع الخارجي.، فمدى ىذا الا"

                                                           
 58ص ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد الحمداني;  -1
 85; صالمرجع نفسو -2
 59ص ،3114 ،الجزائر، 4ط، منشورات الاختلاؼ ، تر محمد معتصـ وعمر الحمي ، خطاب الحكايةجيرار جنيت;  -3
 71ص المرجع نفسو: -4
 7:ص ،2:96 ،بيروت، 2ط ، دار الكتاب المبناني ، قضايا السرد عند نجيب محفوظوليد النجار;  -5
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 الاستباق: -ب
مخالفة لسير زمن السرد تقوم عمى تجاوز حاضر الحكاية »ويعرؼ الاستباؽ عمى أنّو 
، فالسارد ىنا يورد حدثا لـ يتحقؽ بعد في مجرى السرد، 1«وذكر حدث لم يحن وقتو بع

ية زمنية تخبر صراحة أو ضمنا عن أحداث سيشيدىا السرد الروائي تقن»وبعبارة أخرى ىو 
لكف الاستباؽ يظؿ أقؿ تواترا مف الاسترجاعات وقد يتجمى أكثر في  .2«في زّمن لاحق

 الحكاية الّتي تسرد بضمير المتكمّـ. وىذا الاستباؽ بدوره ينقسـ إلى أنواع نذكر منيا;

 :الاستباق الدّاخمي 

ومشكل المزاوجة بين الحكاية الأولى والحكاية ، شكل التداخلم»وىو عادة ما يطرح 
 ، ويتضمّف ىذا النّوع مف الاستباؽ نوعيف;3«الّتي يتولاىا المقطع الاستباقي

 وىو نوعاف;، الّذي يضّـ قصّة مماثمة لمقصّة الأولىو  ;الاستباق الدّاخل حكائي 

لّتي تسد مقدّما ا»; وىي تمؾ الاستباقاتالاستباق الدّاخل حكائي التكميمي*
، إذ تعدّ استشراقا يتكئ عمييا السّارد لتبياف مستقبؿ الشّخصية 4«ثغرةلاحقة في الحكي

 مسبقا، وبالتالي يعفي السّارد مف إعادة حكيو في موقع لاحؽ.

يتضمّف ىذا الاستباؽ شرحا مقتضيا عمى أف  الاستباق الدّاخل حكائي التكراري:*
فيو يحيل مسبقا عمى حدث سيحكى في حينو »،صيؿ أعمؽيتطرّؽ إليو السّارد لاحقا بتف

 .عوفيذا النّوع مف الاستباؽ يقوـ فيو الروائي بتقديـ نظرة عف الحدث قبؿ وقو.5«بتطويل

                                                           
 276ص  ،3117 ،دفالأر ، 2ط، عالـ الكتاب الحديث، : الرواية والتاريخنضاؿ الشّمالي  -1
 79ص ،3121 ،، عماف2، دار غيداء لمنشر والتوزيع،  طتقنيات السررد وآليات تشكيمو الفنينفمة حسف أحمد العزي;  -2
 :8ص ، خطاب الحكايةجيرار جنيت ;  -3
 91; ص المرجع نفسو -4
 ، العربي لمطباعة والنشر والتوزيعالمركز الثقافي  ، التبئير(، السرد ، تحميل الخطاب الروائي)الزمنسعيد يقطيف ;  -5
 7:ص ،8::2 ،بيروت، 4ط
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 ويسميو جيرار جنيت بالاستباؽ غيري القصّة وىذا النّوع : الاستباق خارج حكائي
".فيذا النّوع مف الاستباؽ تسقؿ 1انيةالحكاية الثّ و  "لا ييدّده خطر التداخل بين الحكاية الأولى

 فيو الحكايات.
 :ّالاستباق الخارجي 

وتأتي ىذه الاستباقات لتقدّـ لنا ممخصات حوؿ ما سيحدث في المستقبؿ عمى عتبة 
 .2«وظيفة ختامية تصمح لمدّفع بخط عمل ما إلى نياية المنطقة»النياية|، فميذا الاستباؽ 

لاستباقات جاءت داخميّة، لـ تتجاوز حدود المحكي سبؽ يمكف القوؿ إفّ معظـ اممّا 
 الأوّؿ، وىذا ما جعميا تعمف أشياء حدثت في الماضي الّذي اكتسح مساحة النّص الرّوائي.

 الإيقاع الزّمني: -2
تختمؼ وتيرة سرد الأحداث داخؿ الرّواية وذلؾ راجع لسرعتيا وبطئيا، حيث يتفنف 

مف أجؿ إخراج الرّواية في صفة نيائيّة، فمف الصّعب  الرّاوي في استعماؿ مختمؼ التّقنيات
أف نتخيّؿ وجود نص سردي تنتظـ فيو السّرعة دوف أيّ تغيّر، فأحيانا نكوف أماف سرعة 
لانيائيّة وأحيانا أخرى نصؿ إلى بطئ مطمؽ، ومف ىنا يمكف أف نصنّؼ السّرعة في النّص 

 ي سنفصّؿ فييا فيما يأتي;الرّوائي إلى صنفيف; تسريع السّرد وتعطيمو، والّت

 تسريع السّرد:-أ

تعتبر عممية تسريع السرد مف بيف التقنيات الّتي تدخؿ صميـ البناء الفنّي لمنّصوص 
مف خلاليا يمجأ السّارد إلى تقميص الوقائع والأحداث في روايتو، فيقوـ  حيث، القصصية

ي ذلؾ عمى عبارة دالة عمى بتمخيصيا والمرور عمييا دوف ذكرٍ لمتفاصيؿ الواقعية معتدا ف
 :الخلاصة والحذف;حركتيف أساسيتيف ىما موضع الحذؼ. وتقوـ ىذه العممية عمى

                                                           
  :8ص ، خطاب الحكايةجيرار جنيت;  -1
 ; الصفحة نفسيا.المرجع نفسو -2
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 :لخلاصةا_1

يقوـ بتمخيص أحداث  قنيات الّتي يمجأ إلييا السّارد لتسريع الحكي حيثوىي إحدى التّ 
بالأياـ  وقعت في فترة زمنيّة طويمة في شكؿ فقرات صغيرة، وقد تكوف ىذه الأحداث تحسب

والشّيور ويعرضيا السّارد في شكؿ فقرات أو مقاطع صغيرة دوف ذكر التفاصيؿ، والإطالة 
" وحدة من زمن القصة تقابل وحدة من زمن  تكوفولا تتحقؽ الخلاصة إلّا عندما .في الشّرح

 ".1تمخّص فييا الرواية مرحمة طويمة من الحياة المعروضة، الكتابة

اؿ الأحداث وتقميصيا بحيث تعطي ليا صيغة قصيرة رغـ فالخلاصة إذف تقوـ باختز 
طوؿ مدّة حدوثيا الّتي قد تقدّر بيوـ أو أسبوع أو شير، ويفيـ ىذا الفراغ عف طريؽ عبارات 

 أو كممات يستعمميا السّارد في عرض ىذه الأحداث

 والّتي ىي صنؼ ييتـ بالمفظ ولا يطرح الخلاصة المحدّدةوالخلاصة بدورىا تنقسـ إلى 
 وىي الّتي تيتـ بالمعنى. والخلاصة غير المحدّدةأي مشكمة، 

 _الحذف: 2
تقنية زمنية يمجأ إلييا السارد لتسريع عممية السرد، وىو عبارة عف حذؼ  يعتبر الحذؼ

فترة طويمة أو قصيرة مف زمف السّرد وتمخيصيا في شكؿ فقرات صغيرة دوف الإخلاؿ 
تكوف مدّة الحذؼ قصيرة أو طويمة يمكف أف  بالمعنى ودوف ذكر تفاصيؿ الأحداث، وقد

وسيمة نموذجية »تحدّد بأياـ أو أسابيع أو شيور أو سنيف... ويعتبره حسف البحراوي; 
لتسريع السّرد عن طريق إلغاء الزّمن الميت في القصّة والقفز بالأحداث إلى الأمام بأقلّ 

الة في العمؿ الروائي حيث يتـ مف فعند البحراوي يعتبر السّرد وسيمة فع، 2«إشارة أو بدونيا
 خلاليا تجاوز الأحداث غير الميمّة ويكتفي بالتمميح الخفيؼ ليا.

                                                           
 ، 9::2 ،بيروت ، 3ط ، المركز الثقافي العربي ، الشخصية( ، الزمف ، )الفضاءبنية الشكل الروائيحسف البحراوي;  -1

 256ص
 :36صالمرجع نفسو،  -2
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وبيذا يكوف الحذؼ تقنية زمنيّة لا يمكف الاستغناء عنيا خاصة عندما يتعمّؽ الأمر 
لغاء الزّمف  بضرورة إسقاط بعض الفترات الزمنية، والحذؼ يقوـ عمى أساس فعؿ الاختزاؿ وا 

 ي ليس لديو أيّ تأثير فاعؿ في الخطاب السّردي.الّذ

 :تعطيل السّرد-ب

يعتبر المصطمح المعاكس لتسريع السّرد، ويقصد بو إيقاؼ سرعة الزّمف الرّوائي 
يجري »:وتعطيمو مف خلاؿ تقنيتي المشيد والوقفة. وفي ىذا الصّدد يقوؿ حسف البحراوي

د ممّا يجعل مجرى الأحداث يتّخذ تعطيل الزّمن القصصي عمى حساب توسيع زمن السّر 
الذي  récit scéniqueوتيرة بطيئة وذلك باسطة استخدام صيغ مثل السّرد المشيدي

يعطي الامتياز لممشاىد الحوارية فتختفي الأحداث مؤقتا وتعرض أمامنا تدخلات 
فيذا يعني أف السّارد ، pause»1الشّخصيات كما ىي في النّص أو بتوظيف تقنية الوصف

يقافيا في الرّواية يعت مد عمى عنصري المشيد والوقؼ في تعطيؿ زمف السّرد أو الحكي وا 
 وىي تتجمى في;

 _المشيد:1
مف بيف أىـ العناصر الّتي ينبني عمييا الإيقاع الزّمني في السّرد الرّوائي وفيو يعتبر 

فيما بينيا ترد الأحداث مفصمة وبكؿّ تفاصيميا، حيث يقوـ الروائي بترؾ الشخصيات تتحاور 
والمشيد يمكن أن يكون حواريا يتجمى من خلال تقنية »مباشرة دوف تدخّمو في الأمر، 

فالحوار لو . 2«الحوار إذ يعدّ بمثابة المرآة العاكسة لصورة الشّخصية بييآتيا الطبيعية
أىميّة بالغة في تشكيؿ ىيكمة الرواية، إذ ينقؿ فيو الراوي كلاـ الشخصيات الحقيقي دوف أف 
يغيّر فيو شيء كما قد يكوف المشيد تصويريا، فالمشيد لا يتوقؼ عمى الحوار فحسب بؿ 

قد تأتي بطريقة تصويرية وشاممة لمحتوى الموقف »يتعداه إلى المشاىد الخيالية أيّ أنّيا 

                                                           
 231ص، بنية الشكل الرّوائيسف البحراوي;ح -1
 5: ، تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفنينفمة أحمد حسف العزي;  -2
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. فيذا النّوع لا يعتمد الحوار فحسب ولكف 1«وكأنّيا تنقل لمقارئ لوحة فنيّة، المعروض
 تصوير.يعتمد طريقة ال

أسموب »: أمّا لطيؼ زيتوني فيبيّف أفّ المشيد والحوار ىما نفس المصطمح حيث يقوؿ
والتضاد في ، العرض الّذي تمجأ إليو الرّواية حين تقدّم الشّخصيات في حال حوار مباشر

السّرعة بين المشيد المفصّل والسّرد الممخّص ىو صدى لمتضاد في المضمون بين 
 .2«فالمشيد مخصّص في الرّواية للأحداث الميمّة، المسرحي وغير المسرحي

ومف خلاؿ ما سبؽ يمكف القوؿ أفّ المشيد في السرد ىو العنصر الأساسي والفعاؿ 
وخصوصا في عممية تعطيؿ السّرد، حيث يقوـ بوضع المتمقي أماـ أمر الواقع ويجعمو يعيش 

 الحدث كما ىو ويتفاعؿ معو.

 :الوقفة-2
مجموع التوقعات الّتي »في الرّواية، وتسمى الاستراحة وىي  تتعمّؽ الوقفة بالوصؼ

فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزّمنية ، يحدثيا الراّوي بسبب لجوئو إلى الوصف
فالوقفة إذف عبارة عف استراحة زمنيّة غير محدّدة يستعمميا السّارد ليزيد ، 3«ويعطّل حركتيا

ى تقنيات إبطاء حركة السّرد، تتمثّؿ عموما في وصؼ مف جمالية النّص الرّوائي. وىي إحد
الأماكف أو الأشياء، أو الشّخصيات الرّوائية بذكر ملامح وجييا مثلا...، يعرّفيا حسف 

تساىم في تعطيل زمنية السرد وتعميق مجرى القصّة لفترة »البحراوي يعرّؼ الوقفة عمى أنّيا 
زمف السرد وتعيؽ مجراه لمدّة غير محدودة .أي أنّيا تعمؿ عمى إبطاء 4«قد تطول أو تقصر

 زمنيا وتكوف لغرض الاستراحة.

                                                           
 8:ص ، تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفنينفمة أحمد حسف العزي;  -1
 265ص، ـ3113 ،لبناف ،بيروت ، 2ط ، مكتبةلبناف ناشروف ، : معجم المصطمحات نقد الرّوايةلطيؼ زيتوني -2
 84ص ، بنية النّص السّرديحميد الحمداني; -3
  286ص ، الشخصية( ، الزمن ، بنية الشكل الروائي )الفضاءحسف البحراوي;  -4
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ويمكف التمييز بيف نوعيف مف الوقفة; الوقفة الّتي ترتبط بمحظة معيّنة مف القصة، 
حيث يكوف الوصؼ توقفا أماـ شيء ما أو عرض لموقؼ ما، والوقفة الّتي تخرج عف زمف 

 وـ مف خلاليا باستجماع قواه.القصة وتكوف بمثابة استراحة لمسارد يق

ىكذا نخمص إلى أفّ تقنيات السرد الروائي المتمثّمة في )الحذؼ، الخلاصة، المشيد، 
الوقفة( ليا دور ىاـ وفعاؿ في تحقيؽ الإيقاع الزّمني داخؿ العمؿ الروائي حيث تعمؿ تقنية 

ة تعطيؿ بينما تعمؿ تقني ،تسريع السرد)الخلاصة والحذؼ( عمى تسريع سير الأحداث
عطاء الزّمف منحا آخر. تجتمع كؿّ  السرد)المشيد والوقفة( عمى إبطاء السرد أو تعطيمو وا 

ؿ عىذه التقنيات لتخمؽ نوعا مف التشويؽ لدى المتمقي أو القارئ وتجعمو يتمقى الأحداث ويتفا
 معيا وكأنّو يشارؾ فييا.

 ثانيا: الرواية:

 تعريفيا:-1
ية قد احتمت مكانة عالية ومرموقة في آداب المجتمعات إفّ ممّا لا شؾّ فيو أفّ الروا

ّـ بيا الدارسوف والنّقاد واحتمت الصّدارة في  الإنسانيّة خصوصا المجتمع العربي، إذ اىت
 أعماليـ وبحوثيـ، ولا ننس بالذّكر القراء ليا والباحثيف عمييا.

 لغة:-أ
مؼ عف معناه الّذي تضمّنتو إف عدنا إلى مفيوـ الرواية في القواميس العربيّة نجده يخت

الارتواء حقيقيا كان أو »كجنس أدبي. ففي قاموس المحيط لا يخرج معناىا عف معنى; 
المزادة: لأنّو فييا الماء وكذلك البعير ، والرواية، معنويا:روى الماء من المّبن )بالكسر(

يتو الشّعر إذ يروي: رواية وترواه ورو ، وروي الحديث، والبغل والحمار لأنّو يستقي عميو
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والراوي: من يقوم عمى الخيل ، وفي الأمر: روّيت أي نظرت وفكّرت، حمّمو عمى روايتو
 فمفيوـ الرّواية إذف يختمؼ ويتعدّد وذلؾ حسب الموقع الّذي استخدـ فيو..1«لعلاقتو بالماء

 فتمو وقيل أنعم، روى الخيل ريًّا فارتور»أمّا ابف منظور فيعرّؼ الرواية عمى أنّيا 
الحديث والشّعر ا وأروى )...( وروى وقد روى عميو ريًّ ، قواه تْ طَ مُ فتمو)...(وارتوى الحبل غَ 

ا شعر حجيّة وْ وفي الحديث عائشة رضي المّو عنيا أنّيا قالت: تروَ ، اهيرويو رواية وتروّ 
فمعنى الرّواية حسب ابف منظور .2«وقد رواني إيّاه، ابن المضرب فإنّو يعين عمى البرّ 

 ؽ بالخيؿ وما يربط بو.متعمّ 

قال ، روى فلا فلانا شعرا إذا رواه لو حتّى حفظو لمرواية عنو»ويقاؿ أيضا; 
 3.«الشعر من قوم رواةو  فأنا راوي في الماء، الشعر روايتوو  الجوىري: رويت الحديث

 ـ الرّواية بالماء والشّعر.يتعمّؽ مفيو 

ة معاني متشابية، فكؿّ ىذه الدّلالات أف نقوؿ في تعريؼ الرواية أنّيا داؿ واحد لعدّ يمكن
 تفيد النّقؿ والجرياف سواء كاف معنويا كما في النّصوص أو ماديا كالماء.

، ر ]ج روايات ، رواية»وفي موضع آخر نجد بطرس البستاني يعرّؼ الرواية بقولو; 
قل روى(: رواية الحديث: نقل الحديث عن الرّسول صمى المّو عميو وسمم "ن، )مص، [ي، و

. فحسب البستاني 4«تروي أحداثا واقعيّة أو خيالية، رواية الحادث كما ىي:وصف طويمة
 يتعمؽ مفيوـ الرّواية بالحديث الّذي نقؿ عف الرّسوؿ صمى المّو عميو وسمّـ.

                                                           
 2768ص، 3124 ،الجزائر، 9ط ، شركة دار الأرقـ بف أبي الأرقـ مادة روى ، قاموس المحيطالفيروز آبادي ; -1
 382ص ، لسان العربابف منظور;  -2
 383-382ص ص  ر نفسوالمصد -3
 ،لبناف ،بيروت، 2ط ، دار الكتب العممية،  5( جمحيط المحيط )قاموس عصري مطوّل لمّغة العربيّةبطرس البستاني ; -4

  218ص، :311
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 اصطلاحا:-ب
إنّو لمف الصّعب تحديد مفيوـ واحد لمرواية، وذلؾ يعود لكونيا دائمة التطور والنمو، 

دارسيف ليا إلى الاختلاؼ في آرائيـ وتعريفاتيـ ليا فكؿ حسب منظوره. ومف بيف ممّا أدى بال
 ىذه التعريفات الّتي أوردىا الأدباء العرب والغرب نرصد بعضيا;

الرّواية كتابة تطوّرت في الغرب عن أشكال السرد »: يعرّفيا محمد الدغمومي بقولو
فمف خلاؿ  .1«مى القراءة والكتابةلتصبح شكلا معبّرا عن فئات اجتماعية وسطى قادرة ع

 ما ذىب إليو الدّغمومي فالرّواية عبارة عف سرد في أصوليا الأولى إلّا أنّيا تطوّرت.

الرواية شكل من الأشكال الأدبية الّتي حازت »أمّا الصّادؽ قسومة فقد عرّفيا بقولو; 
التعبيرات وحضور واسع لدى جميور عريض من القراء. وىي أبرز ، عمى شعبية كبيرة

الفنية الّتي توحي بنضج الإحساس بالشخصية القومية وتصوير حيّ لانطباعات الكفاح 
ومميزاتيا وعبر ضمير ، والمعاناة بشكل يسجّل ىذه الشخصية ويبمورىا ويبيّن ملامحيا

الحياة الأدبيّة حممت إلينا رسالة الأدب ذخيرة ضخمة من مظاىر التّعبير عن روح الإنسان 
. والمقصود بيذا القوؿ أفّ الرواية 2«كانآخرىا فنّ الرّواية، من أجل تجسيد ذاتوفي صراعو 

تحتؿ مكانة عالية ومرموقة بيف غيرىا مف الأجناس الأدبيّة الحديثة، كونيا تجسّد الواقع 
 المعاش وتصوّره في ثوب خيالي راؽ.

حكاية في جنس أدبي يشترك مع الأسطورة وال»: الرّواية في تعريفيا البسيط تقصد
تمثّل الواقع وتعكس مواقع إنسانيّة وتصوّر ما بالعالم من لغة شاعريّة ، سرد أحداث معيّنة

المكان والحدث يكشف لغة ، الزمان، وتتّخذ من المّغة النّثرية تعبيرا لتصوير الشّخصيات

                                                           
 54ص  ،2::2 ،بيروت ،2ط ،الشركة العالمية لمكتاب، الرواية المغربية والتغيير الاجتماعيمحمد الدغمومي ; -1
 58ص ،3115 ،تونس، 3ط، دار الجنوب لمنّشر ، شأة الجنس الروائي بالمشرق العربي ن الصادؽ قسومة;-2
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ع فالرواية عموما تعتمد عمى الإنساف وتصوير واقعو المعاش، وأحوالو في المجتم.1«العالم
 بطريقة سرديّة حيث تتداخؿ فييا جميع عناصرىا لتشكّميا في قالب جميؿ.

جنس أدبي راقي ذات بنية شديدة »;أمّا عبد المالؾ مرتاض فيعرّؼ الرّواية عمى أنّيا
تتلاحم فييا بينيا وتتضافر لتشكّل في نياية المطاف شكلا أدبيّا ،التّعقيد مترابطة التشكيل

فالمّغة ىي مادتيا الأولى كمادة ، الأدب السريو  نس الخطّييعتري إلى ىذا الج، جميلا
فتنمو ، جنس أدبي آخر في حقيقة الأمر والخيال ىو الماء الكريم الّذي يسقي ىذه المّغة

 "2«إضافة إلى أنّيا ذات صمّة سرديّة،وتربو وتمرع وتخصب

ضوعات عديدة تعتبر الرواية مجالا واسعا لمتّعبير، حيث إفّ الكاتب يجد نفسو أماـ مو 
يقوؿ;  "محمد كامل الخطيبوشيّقة تمبي رغباتو في التعبير والكتابة، وفي ىذا الصّدد نجد "

لأنّيا تعمل ، إنّ فرصة الكتابة نثرا تتيح مجالا أوسع لمتّعبير عن الحياة وواقع المجتمعات»
 .3«د الشّعرعمى تقريب المتخيّل من الواقع كما تمنح لمراوي حرية أكبر لأنّو يبتعد عن قيو 

وممّا سبؽ ذكره مف تعريفات لمرواية يمكف القوؿ أنّيا مف بيف أىـ الأجناس الأدبيّة 
وأكثرىا تداولا في الوسط الأدبي، إذ تمتاز بقدرتيا عمى تشكيؿ طريقة لمسّرد والحكي جعميا 
جزء ميما في عممية توصيؿ الفكرة لمقارئ والسّامع، حيث تنقؿ إلينا انشغالات وىموـ 

 نساف في حياتو وفي جميع المجالات.الإ

 

 

                                                           
مصر  ،د ط ، منشأة المعارؼ الإسكندرية، السيرة(، الرواية ، : في الأدب العالمي)القصة  مصطفى الصادؽ الجويمي -1

 24ص ،3113
 38ص ، (في نظرية الرواية)بحث في تقنيات السردعبد المالؾ مرتاض;  -2
 218ص، 2:92 ،بيروت، 2ط ، دار الحداثة ، الرواية والواقعمحمد كامؿ الخطيب;  -3
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 :دلالات البنى السّردية في رواية"حالة حبّ"-أوّلا

 الترتيب الزّمني في الرّواية:-1
مرموقة في شتى تيتـ الرّواية المعاصرة بعنصر الزّمف الّذي يحتؿ مكانة عالية و 

الأعماؿ الأدبية قصة كانت أو رواية أو غيرىما، وخاصة الأعماؿ السّردية الّتي ترتبط 
الزّمنية وتطوراتيا في رواية  سنحاوؿ الكشؼ عف مختمؼ المفارقاتبالزّمف ارتباطا وثيقا، و 

لا تخضع  ي نصو بذكر الأحداث بصيغة غير منتظمةالّتييقدمفييا الرّوائ" حالة حبّ "
وعيا مختمؼ عف فيي عبارة عف مجموعة رسائؿ غرامية كؿّ واحدة منيا موض، ترتيبلم

لذا جاء الزّمف فييا مختمفا وسنحاوؿ دراستو مف خلاؿ بعض العناصر، الّتي  ،الآخر
 ;سنجمميا كالتالي

 الاسترجاع:بنية-1
" حبّ "حالة يعتبر الاسترجاع مف أىّـ العناصر المكونة لممفارقات الزّمنيّة، فرواية 

كغيرىا مف الروايات لا تخمو منو، خاصة الماضي إذ نجد الكاتب يحاوؿ العودة إلى الوراء 
ويسترجع ذكرياتو، فالاسترجاع إذف يعتبر طريقة تستخدميا الشّخصية لمتعبير عف ماضييا 
واستدعاء الأحداث الميمّة الّتي مرّت عمييا إذ تعتبرىا وسيمة لإخراج ما في داخميا مف 

ولاشؾ أفّ ىذه الأخيرة تتعمّؽ أكثر بشيء حمو جعميا تفرح، أو شيء مرّ جعميا  ذكريات،
 ف;والاسترجاع بدوره ينقسـ إلى نوعي تحزف.

 :الاسترجاع الخارجي-أ
وىو ذلؾ الاسترجاع الّذي يعتمد عمى سرد الوقائع والأحداث المتعمّقة بالشخصيات 

، ويعتبر الأكثر شيوعا في الرّواية العربية الرّوائيّة والّتي تعود إلى ما قبؿ بداية الحكاية
مميئة بالاسترجاعات الخارجيّة، وقد جاء لغرض الإخبار عف "حالة حبّ" المعاصرة، ورواية 
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شيء ما أو لغرض فنّي جمالي فقد جاء معظميا متعمّقا بمشاعر الشّوؽ والحنيف...، ومف 
 د ىذه المقاطع السّرديّة;أمثمة ىذا النّوع مف الاسترجاع في رواية فيصؿ الأحمر نج

... كانا عمى اليضبة يستمتعان إلى الموسيقى الشّعبيّة، ىي ترقص وىو يدسّ »
يمثّؿ ىذا ، 1«أناممو الّتي صارت تشتاق إلى الأنثى الورقيّة بشكل غير ورقي عمى الإطلاق

مع  وجمعالمقطع استرجاع خارجي حيث إنّنا نجد الكاتب يحدّثنا عف المّقاء الحميمي الذي 
 الورقية الّتي صار يشتاؽ ليا. لاراحبيبتو 

من عاداتيا أن تبتسم بمجرّد رؤيتو، عمى »إذ يقوؿ; لارايواصؿ الكاتب حديثو عف 
وجييا وىي مع الكاتب تعبير مستمر عن سعادة غامرة منعشة، نوبة سعادة قويّة تأتي ثمّ 

الغامرة الّتي تنتابو وتطغى ىنا أيضا نجد الكاتب يحدّثنا عف سعادتو ، 2«تنسى أن تمر...
 .لاراعميو عندما يمتقي مع 

كان يؤمن )ويكتب( بأنّ الحبّ ىو انتصار لمذات عمى الآخرين...مع الوقت اكتشف »
فيذا الكلاـ نوع مف الاسترجاع الخارجي ويتعمّؽ ،3«أنّ التيكم أيضا مثل الحبّ تماما...

حياة الكاتب أيف كاف متشبّعا بثقافة بسياـ زوجة الكاتب والّتي عادت بنا إلى مرحمة مف 
 الحبّ إذ اعتبره أعظـ انتصار.

وكان يعي في ذىن الطفل الصغير الّذي بداخمو بأنّو تصرّف ضدّ مصمحتو ... »
ولكنّو سبق لو أن كتب:"أليس الحبّ ىو التصرّف خارج دائرة المنطق والواجب 

نا الكاتب إلى مرحمة طفولتو ويعتبر ىنا استرجاع خارجي حيث يعود ب، 4«...والمصمحة؟"
كي يخبرنا بأصؿ نشأتو الّتي كانت دينية، في حيف أنّو لما كبر صار يتصرّؼ ضدّ نفسو 
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ومصمحتو وفي نفس الوقت كاف واعيا بالأمر ومتعمّدا كأنّو يعادى أصولو الأولى أو ينفر 
 منيا.

عن تأثيره بكلّ يدر بالذّات ولا يزال يبحث ما الّذي يبحث ما الّذي حدث فحولو لم »
فيذا ، 1«...شيء إلى اللامبالاة الّتي صارت تممؤه...لم يدرك أبدا ما السرّ في ذلك

الاسترجاع خارجي حيث نجد أفّ الكاتب يعود بذاكرتو إلى حياتو الزوجية كيؼ كانت في 
ء الماضي، والتغيّر الّذي مسّو بعد اللامبالاة مف قبؿ زوجتو مما أدى بو إلى التخمي عف أشيا

 كانت ميمّة في حياتو وشعوره بالخيبة.

كانت تيجم عميو بمداعبات تجمع كلّ المتناقضات الّتي ىي في حدّ ذاتيا متناقضة »
الإضحاك، الثقافة، المّعب الكلامي الذكيّ، البعد الشّعبي الفظّ الخشن : لطبيعة المرأة

زوجتو سياـ الّتي كانت في ىذا الاسترجاع نجد الكاتب يعود إلى زمف لقائو ب، 2«...الغميظ
محبة لمحياة والعيش، ولكنّيا ما إف تتغيّر وتصبح شخصية وحشيّة متنافية ومتناقضة مع 
المرأة الّتي عرفيا في البداية تمؾ المرأة البشوشة الوجو، والمثقّفة...، فينا نجد الكاتب يحاوؿ 

را متسائلا عف أف يقدّـ لنا صورة عف حياة سياـ كيؼ كانت وكيؼ أصبحت، إذ يقؼ حائ
 سبب كؿّ ىذا التغيّر في حياتيا.

تأتي سيام عموما بنظرتيا الحزينة الدائمة الّتي تقول في صمت"لماذا تغيب كلّ ىذا "
"...فتنكسر أكثر لبرودة !الغياب؟ وينظر ىو ببرودة كأنّو يقول:آتيك لو كنت بييجة

ترجاع يتحدّث الكاتب عف في ىذا الاس .3«...النّظرة...يمتفت إلى ىالة يصفّق ويجارييا
طريقة عيشو مع سياـ الّتي تتدىور مف يوـ إلى آخر، فيو يصؼ لنا نبرات الحزف الدائمة 
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ىمالو  في عينييا الّتي توجّو مف خلاليا عدّة تساؤلات عف سبب غياب زوجيا عف المنزؿ وا 
 سيو في ىمومو.الشّديد ليا إذ يظير وكأنّو يعود فقط مف أجؿ ابنتو الصغيرة "ىالة" الّتي تن

تلارا في زاويتيا المظممة...أرسمت لمكاتب رسالتيا الذّىنيّة وانتظرت أن يكون كان»
عمى مكتبو أو عمى طاولة عمل أو حتّى أمام ورقة وقمم في مقيى ما)كثيرا ما يكتب 

، 1«...الكاتب في المقيى...جمبة المقيى غطاء صاخب مناسب لعزلي عن فجاجة العالم
ب باسترجاع ذكرياتو مع حبيبتو الورقيّة "لار" الّتي أرسمت لو رسالة ذىنية وىي ىنا يقوـ الكات

تنتظر أف يقرأىا ويعود لكتابة قصتيا الّتي تخمى عنيا منذ مدّة، وتنتظر موعدا معو في 
المقيى أيف ييرب مف العالـ ويمجأ إلى مخيمتو أيف يتواجداف معا ويعيشاف قصّة حبّيما بعيدا 

 المزعج. عف ضجيج العامة

ساد الصمت...كانت ترتّب أوراقيا وكان يمارس ما ورثو عن سيّدنا »
آدم...يتأمّميا...يمتيميا بعينيو... وكانت ىي تشعر بذلك بمذة كبيرة تعود إلى الأمّ حواء 

وىذا الاسترجاع ، 2«......ابتسامة خافتة تعبّر عن لذّة الأشياء الجديدة غير المتوقّعة
ية الورقية أحلاـ الّتي كانت عشيقة الكاتب الخيالية، إذ يذكر لنا الخارجي متعمّؽ بشخص

لقاءىما في المكتب أيف كانا يتبادلاف نظرات عشؽ ممتيبة تكاد تخترؽ أجسادىما وتمؾ 
الابتسامة الخفيفة الموحية بشدّة الاشتياؽ، وىذه الحالة العشقيّة ليست بجديدة إنّما تعود إلى 

 ـ وأمنا حواء.زمف سيّدنا آدـ عميو السّلا

السبتي يضحك بين الوقت والآخر...وحينيا يتوقّف الكاتب ليصرخ بأعمى كان ...»
ففي ىذا الاسترجاع نجد الكاتب ،3«..."!صوتو وكأنّما صدمتو سيارة أو شاحنة"إنّيا رائعة
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يخبر صديقو السّبتي عف دخوؿ شخص جديد لحياتو وىي أحلاـ الّتي يمقبيا ب "مينة"، فيو 
 شقيا لحدّ الجنوف.مولع بع

الصمة بيننا كانت مثل الجيرة...كلانا كان مكسورا وبحاجة إلى جيرة أو ضماد »
، في 1«لكسره...ىذا كلّ ما في الأمر...العلاقة أصلا دون تسمية صمة الّتي يمكن أن...

 ىذا المقطع مف الاسترجاع يحاوؿ الكاتب أف يخبرنا بعلاقتو مع رانيا مديرة دار النّشر الّتي
يعمؿ معيا، كما أنّو يحاوؿ إقناعيا أف ما كاف بينيما مجرّد نزوة عابرة التجأ إلييا حيف 

 ضاقت بو وكثرت مشاكمو مع زوجتو.

فقد جاءت أغمب ىذه الاسترجاعات الخارجيّة متعمّقة بالحياة الماضية لمشخصيات 
صدفة حيث إفّ الرّوائية الّتي أدرجيا الكاتب وأقحميا في الموضوع، فيي لـ تكف مجرّد 

الكاتب يحاوؿ في كؿّ مرّة التذكير بشخصية ويعود بنا إلى ماضييا ليقدّـ لنا تعريفا عنيا، 
بذكر شيء مف حياتيا الماضية الّتي عاشتيا بحلاوتيا ومرارتيا وذكر بعض مف التفاصيؿ 
عف أصؿ نشأتيا، كما نجده في جؿّ ىذه الاسترجاعات يستحضر إحدى عشيقاتو الورقية 

 ي كاف ييرب إلييا مف واقعو وحياتو الزوجيّة التعيسة.الّت

 الاسترجاع الدّاخمي:-ب
باستعادة أحداثا وقعت ضمن زمن »ويعتبر الاسترجاع الداخمي عكس الخارجي إذ يقوـ 

، ففي ىذا الاسترجاع نجد السارد يعود بنا إلى أحداث ماضية ليا 2«الحكاية بعد بداياتيا
ئيسية، ولقد نجد لو صدى في رواية"حالة حب" في مقاطع علاقة بشخصيات الرّواية الر 

يسرد الأحداث  ،مختمفة، فقد كانت بمثابة حمقة مغمقة تتدحرج مف مكاف لتعود إليو مرّة أخرى
ثّـ يعود إلى استذكار أجزاء منيا معظـ ىذه الاسترجاعات تتعمّؽ بالكاتب، ومف بيف 

 اطع;الاسترجاعات الواردة في الرواية نذكر بعض المق
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الرّومانسيّة الّتي تزوجتيا...يبدو لي أنّك كنت تمثمين دورا لأجل إغوائي »
راية تامة بأفّ لمكاتب زوجة، فيذا استرجاع داخمي فنحف عمى د.1«وكفى...طعامك أقلّ لذّة...

فالسارد مف خلاؿ ىؿ ىي رومانسية أـ لا، ولا كيؼ كانت تعاممو وتحدّثو  ولكنّنا لا نعرؼ
 يريد أف يفسّر لنا حياتو الزّوجية في بدايتيا فيو يحفّ ويشتاؽ إلييا.حداث لأليذه اسرده 

لم يكن راغبا في الكتابة بقوّة ولكنّو لم يدر إلا وىو يدخل المكتب ويخط السّطر »
في ىذا المقطع مف ، 2«الأوّل: كانت لارا حزينة...ىذا الأمر ليس أىلا لكل ىذه التعاسة...

الكاتب يخبرنا عف عدـ رغبتو في مواصمة كتابة قصة عشيقتو لارا، الاسترجاع الدّاخمي نجد 
وعف حزنيا الشّديد لذلؾ وتعاستيا لأفّ قصّتيا أصبحت مستحيمة فحبيبيا لـ يعد يريد مواصمة 

 كتابتيا.

كانت رسائل مغرية جدا... ذكرتو بسنوات مضت... مرحمة الرسائل اليدويّة... »
مي نجد الرّوائي في ىذا الاسترجاع الداخ3«ة المدرسة...أخبار العشيقات الكتومات... مرحم

يحاوؿ استرجاع أحداث يوـ عرض في البرنامج التمفزيوني وعف كثرة المعجبيف بو ورسائميـ 
 الّتي تذكّره بالزّمف الماضي أياـ المدرسة الابتدائية.

ن وقوعو كان قد كفّ عن مقاومة تمك الجاذبية الغريبة الّتي لم يعرفيا نيوتن... كا»
، في ىذا المقطع مف الاسترجاع 4«ولم يكن يرغب في مقاومة الجذب... ...سريعا عنيفا

تظير لنا مشاعر الكاتب القويّة اتجاه حبيبتو رانيا والّتي ىي في نفس الوقت مديرتو في دار 
 النّشر، فيو يحاوؿ إظيار شدّة تعمّقو بيا، والاستسلاـ للأمر الواقع.
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مسؤولية ما يحدث لي... وأحيانا أحمّل المسؤولية لمّو أو أحيانا أحمّل سيام »
لماذا ىذا الميبيدو النشطة...أناس آخرون ينعمون ببرودة ...!!الطّبيعة أو لست أدري ماذا

ىذا المقطع ،1«أعصاب وبرودة أعضاء رىيبة تجنّبيم أصنافا كثيرة من العنت...صمت...
الرّوائي استرجاع الأجواء العائمية المممة الّتي  أيضا يمثّؿ استرجاعا داخميا، يحاوؿ مف خلالو

يعيشيا مع زوجتو سياـ، أحيانا يحاوؿ أف يحمؿ مسؤولية الخراب الّذي يعيشو لزوجتو، 
 وأحيانا أخرى لمقدر الّذي جمعيما معا.

كان ينظر إلييا مفكرا في جماىير أصدقائو ومعارفو ممن لم يحالفو الحظّ في »
في ىذا الاسترجاع أراد الكاتب أف  2«...لحظّ الّذي يشعر بأنّو حظّوالحبّ...كان يفكّر في ا

يخبرىا عف حظّو الكبير في الحب، فبينما يفشؿ عامة النّاس في حبّ شخص ما نجده ىو 
 ينتقؿ مف حبيبة إلى أخرى، وىنا يقصد علاقتو بحبيبتو "لارا".

ف عادت إليو صورة الحبيبة الّتي تمبس لباس المحاسب، وتحمل كش"
المال...رغم طول تمرّسو بالأمر إلّا أنّو لم يكن يقوى عمى تجرّع ىذه /الحسابات...حبيبي

في ىذا المقطع نجد الكاتب يسترجع معنا ذكرياتو مع حبيبتو ، 3الثنائية الشّاذة..."حبيبي"
 رانيا الّتي تنجذب كثيرا نحو الماؿ وىذا ما يثير غضب الكاتب.

"حالة ىكذا إذف مثّؿ الاسترجاع بنوعيو الدّاخمي والخارجي ركف أساسي في رواية 
فمف خلالو رصّد لنا الكاتب العديد مف الأحداث والتوقعات الّتي تحوييا الرّواية ، حبّ"

 وتتضمّنيا.
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 الاستباق: - 2
رد او شارة إلى حوادث ستقع في مستقبل السّ الإ»يعتبر الاستباؽ تقنية زمانية يعنى بو 

فيو إذف تصوير مستقبمي لمحدث السردي حيث يتقدّـ نحو ، 1«في الزّمن اللاحق لمسّرد
الأماـ مستبقا للأحداث الراىنة بوقوع أحداث متوقعة، وىذا النّوع يستخدمو الكاتب لمقفز 
بالأحداث وىو عكس عممية الاسترجاع، ويختمؼ باختلاؼ موقع الحدث في زمف السرد 

 وينقسـ إلى نوعاف;

 :الاستباق الداخمي-أ
ماذا »ومف أمثمتو الواردة في رواية "حالة حب" نذكر ما جاء في بعض المقاطع ومنيا;

، فيذا 2«أعتقد أنّ اليواء سيميمك كي تمارس التعري كما تحب...نخرج إلى الشّرفةلو 
الاستباؽ داخمي فيو تطمعات للأماـ واستكشاؼ لممجيوؿ، حيث نجد صديؽ الكاتب "السبتي" 

 يحاوؿ أف يستبؽ الأحداث ويتنبّأ بما يوجد في الخارج قبؿ خروجيما.

 ومف بيف الاستباقات أيضا نجد;

كنت أفعل ىذا فيما كنت تتكممين في الياتف وتحددين النسب المئوية وتحاولين »
جاء ىذا الاستباؽ الداخمي في الأساس ، 3«...ربح أموال أكثر من ثروات قارون التي عندك

ر يدور بيف رانيا والكاتب، إذ نجدىما يتحاوراف وكانت تخبره أنّو لا يقرأ الجرائد عمى شكؿ حوا
 أبدا ويرد عمييا أنّو كاف يفعؿ ذلؾ عندما كانت ىي تتحدّث عمى الياتؼ وتتحسّب للأمواؿ.

...كانت تعمم أنّيا تستطيع أن تطمب الدّنيا مرتين متتاليتين فتحصل عمييا بلا حرج »
في ىذا ،4«...لوحي الكتفين وتقبل الخال كثيف الشّعر إلى أيسر ظيره وىي تداعب ما بين
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النّوع مف الاستباؽ نجد الكاتب يحدّثنا عف قصة حبّو مع إحدى عشيقاتو الّتي كانت تداعبو 
بكؿ حنية وىي عمى دراية أنّيا لو طمبت مف الكاتب أف يقدّـ ليا الدّنيا لقدّميا ليا مرتيف ولف 

 ت تأثير الحبّ.يشعر بذلؾ لأنّو تح

الكاتب الحقيقي يكتب عن الحب بالضرورة، اىتممت بأمرك قبل أن ألاقيك، أبدو ... »
قويّة ولكنّني ضعيفة في حقيقة أمري، أنا بحاجة إلى رجال في داري...أقصد دار 

 1«نشري...

ب وىذا أيضا استباؽ داخمي فالكاتب ىنا يتحدّث عف "رانيا" الّتي يبدو أنّيا معجبة بالكات
 حتى قبؿ أف تراه فيي ىنا تستبؽ الأمور.

لقد جاءت معظـ ىذه الاستباقات الداخمية محدّدة وذلؾ لغرض شدّ الانتباه القارئ 
وجعمو يتتابع أحداث ومجريات الرّواية، والإطلاع عمى الشخصيات وما ستقوـ بفعمو وىذا ما 

ويؽ ممّا يؤدي إلى تتبّع يجعؿ الأحداث تسير نحو الأماـ، فالقارئ تنتابو الإثارة والتش
 الأحداث واحد تمو الآخر دوف إىماؿ وتفاوت لأحدىـ.

 الاستباق الخارجي:-ب
ىذا حداث الّتي ستحدث في المستقبؿ، و اؽ الخارجي ليقدّـ لنا ممخّص للأبويأتي الاست

الاستباؽ نجد لو صدى في رواية "حالة حبّ" في العديد مف المقاطع الزمنية وسنجمؿ 
 يمي; بعضيا فيما

...أخشى نياية قصتي...تترصدني لارا !ىل تعبت من حبي؟...تشعرني باللاجدوى»
ىذا الاستباؽ الخارجي نجد الكاتب يستبؽ الأحداث ي ف، 2«أخرى مع القصة المقبمة...
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استبقت موقؼ أفّ الكاتب لف يكمؿ كتابة قصتيا  الّتي، لاراحبيبتو بخصوص مصيره مع 
 لى امرأة غيرىا.الّتي بداىا بسبب التفاتو إ

أعتقد أنّني سأذىب لبضعة أيام لزيارة أىمي...أحتاج إلى قميل من »
ففي ىذا القوؿ نجد"سياـ" وىي زوجة الكاتب تحاوؿ أف تخبر زوجيا بقرارىا ،1«!الأوكسجين

 .بزيارة بيت أىميا حيث إنّيا تقوـ باستباؽ الأمر فيي لا تزاؿ في بيتيا الزّوجي

أجل العيش...إذا جعت أو اقشعرّ بدنك لا ينفعك في شيء  نحتاج إلى الحقيقة من»
في ىذا القوؿ نممس نوعا مف ، 2«طعام مستعار ولا التشبيو المرسل لصدار صوفي...

تخبره عف ضرورة العيش تستبؽ لو الأحداث نجدىا را" أيف الحوار بيف الكاتب وحبيبتو "لا
لجيد عكس الطعاـ المستعار الّذي لا بالحقيقة غير الكذب فيذه الأخيرة للإنساف كالطعاـ ا

 جوع.الينفع فلا يسمف ولا يغني مف 

لقد جاءت كؿّ ىذه الاستباقات الخارجية غير محدّدة يتّبعيا القارئ وينتظرىا، إذ أنّيا 
( لمعرفة ما سيحدث في المستقبؿ. فالاستباؽ بنوعيو )الداخمي والخارجي اكبير  اتثير لديو شغف

 .شغفا لمواصمة و استكشاؼ مكامف الرواية و التنبأ بأحداثيا القادمة يخمؽ في نفسية القارئ 
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 ثانيا: الحركات السردية ودلالاتيا في رواية "حالة حبّ":

 تسريع السّرد: -1
يحدث تسريع السرد لما يمجأ السارد إلى اختصار وقائع الأحداث وتقميصيا في روايتو 

ح بيذا التسريع دوف سرد تفاصيؿ ما جرى معتمدا أو المرور عمييا معتمدا جممة أو عبارة تمم
 عمى آليات منيا;

 الخلاصة:-أ
فالسارد ىنا يقوـ بتمخيص أحداث وقعت في فترة زمنيّة طويمة في شكؿ فقرات صغيرة، 

 وفي رواية"حالة حبّ" نجد بعض المقاطع السردية الّتي تجسّد الخلاصة ومف بينيا نذكر;

ات)...(...مع التمفزيون والراديو...مع المحاضرات مع الأربعين...مع كثرة القارئ»
وجمسات القراءة في الجامعات وفي الأحياء الجامعية...قصور الثقافة...مختمف ولايات 
الجزائر...مع المقالات في الصحافة المكتوبة)...( مع كل ىذا بدأ الكاتب يشعر بشيء 

عف حياتو فقد لخّص لنا ىذه  . فيذا الكلاـ عبارة عف خلاصة، يقدّميا الكاتب1«جديد...
وقد  ،الأخيرة والمقدّرة بأربعيف سنة دوف ذكر لجميع التفاصيؿ الّتي عاشيا خلاؿ ىذه الفترة

 اعتمد تقنية التمخيص فكأنّو يذكر لنا مجرّد عناويف فرعية لمقاؿ كبير.

... في سنوات الزواج الأولى كانت تطوّع الوحم والعادة »وفي موضع أخر نجد; 
ريّة فيمضيان كأنّ شيئا لم يكن... تنسحب تماما لترك الفضاء الحيوي لمكاتب يبدع الشّي

، أمّا فيما يخصّ ىذا القوؿ فإنّنا نجد الكاتب يمخّص لنا حياتو الزّوجية في 2«...ما يشاء
 سنواتيا الأولى كيؼ كانت حيث يعمّيا النشاط والحيويّة وكثرة الحبّ.
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تأت ولم تطمئن عميّ أسبوع كامل...ولا ىاتف  لم»ومف بيف الأمثمة أيضا نذكر; 
، وفي ىذا القوؿ نجد الكاتب يحاوؿ إيجاز الأحداث الّتي مرّت عميو منذ فترة مف 1«واحد...

الزّمف أيف قدّرت بأسبوع كامؿ حيث إنّو لـ يخبرنا بجميع ىذه الأحداث سوى معاتبة حبيبتو 
 لو الّتي تغاضى عف السؤاؿ عنيا وعف أحواليا.

موضع آخر نجد ورود مقاطع لمخلاصة ولكف ىنا تكوف غير محدّدة بفترة زمنيّة  وفي
 معينة;

تسمع كلاسيكيات الموسيقى الفرنسيّة تقترح ، في سنوات الجامعة كانت تقرأ الكتب»
تكتب أحيانا تدرس أساليب الكتابة ، عميو أشرطة وأقراصا لمغنين لم يكن منتييا إلييم

، ىنا نجد الرّوائي يذكّرنا بيوميات 2«تأتي دائما بمعمومات طبيّة... تستمع كثيرا غمى الراّديو
زوجة الكاتب )سياـ( أثناء تواجدىا في الجامعة كطالبة حيث إنّو سردىا في بعض أسطر 
 ،وىو يستطيع كتابتيا في صفحات عديدة فالتمخيص ىنا لـ يكف مرتبطا بغرض معيف محدود

لـ يذكر كؿّ سنة عمى حدا، فقد عاد بنا غمى بؿ لخّصو حيث قاؿ )سنوات الجامعة( و 
 ماضي الشخصية ليعرّفيا عمى حياتيا آنذاؾ وذلؾ مف أجؿ لفت انتباه القارئ.

إذف فقد كاف لمخلاصة حضورىا في رواية "حالة حب" فقد عممت عمى تسريع الفترات 
ط بيف عناصر الزمنيّة الطويمة وتمخيصيا حيث إنّيا أدّت دورا ىاما في تسريع السرد والرّب

 الرّواية دوف الإخلاؿ بالمعنى إذ حقّقت تناسقا وانسجاما.
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 الحذف: -ب
ويعتبر مف بيف التقنيات الزمنيّة، وىو حذؼ فترة طويمة أو قصيرة مف زمف السّرد وعدـ 
ذكر ما حدث فيو مف أحداث، ولقد كاف لو حضور في رواية"حالة حبّ" وذلؾ بأنواع مختمفة 

 ونذكر منيا ما يمي;

 الحذف المعمن الصريح:*

 وىو الحذؼ الّذي تتحدّد فيو المدّة المحذوفة في زمف السّرد ومثاؿ ذلؾ;

طيمة أسبوع ظلّ الكاتب يفكّر في نينا)...( كم أنّ مظيرىا المغري لا يعكس تماما »
ففي ىذا الكلاـ نجد الحذؼ الصريح حيث إفّ الكاتب أراد بو القفز عمى مدّة ، 1«...دخيمتيا

ة وقد حدّدىا بأسبوع كامؿ، فحسب رأيو لا ضرورة لسرد جميع تفاصيؿ الحادثة والخوض زمنيّ 
 فييا بؿ اكتؼ بذكر المدة فقط وبيذا قاـ بتسريع السّرد والمضيّ بالأحداث إلى الأماـ .

...يبدو أنّ عشرين قرنا وأكثر أوصمتنا إلى حالة تخمة من الإيديولوجيا...وأوقن »
، مف خلاؿ ىذا الكلاـ نجد الروائي يمرّ عمى 2«والحرام بيّن... تماما أنّ الحلال بيّن

الأحداث الّتي وقعت في تمؾ الفترة مرور الكراـ دوف ذكر لأىّـ الوقائع، إذ حدّدىا فقط بفترة 
زمنيّة قدرىا بعشريف قرنا وذلؾ لتسريع حركة السّرد، فعشريف قرنا ىذه تجعؿ الكاتب يتغاضى 

 وييمميا. عف ذكر التفاصيؿ الصغيرة

قاليا متمذّذا وفارغا من الشّعور بالذّنب... تبا لمضمير الكمب ىذا الّذي لا يفتأ يعضّ »
، جاء ىذا الحذؼ محدّدا حيث أف الروائي قاـ بحذؼ 3«...منذ أربعين سنة"لعنة الله عميو"
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لفترة الوقائع والأحداث الّتي مرّ بيا خلاؿ الأربعيف سنة، فمـ يذكر لنا ما جرى خلاؿ ىذه ا
 بالتفصيؿ وذلؾ لعدـ أىمية ذكرىا.

فمف خلاؿ ىذه العبارات السابقة الذّكر يمكف أف نقوؿ أفّ الحذؼ الصّريح يعتمد أساسا 
ىماؿ بعض الأحداث لقمّة أىميّتيا لدى الكاتب أو في الرواية.  عمى تسريع وتيرة السّرد وا 

 الحذف الضّمني:*

ده إذ ىو خفيّ، فالقارئ مف يقوـ وىو حذؼ ضمنيّ بمعنى لا يصرّح النّص بوجو 
بالاستدلاؿ عميو مف خلاؿ وجود فجوة في التسمسؿ الزّمني وىذا الحذؼ نجد لو صدا في 

 " ومف أمثمة ذلؾ نذكر;"حالة حبّ رواية 

عندما التقى سيام منذ عقد من الزّمن لم يصدّق ما رآه...كانت لو صورة قائمة »
ىنا نجد أفّ الكاتب لـ يذكر لنا ما  ،1«...واضحة عن طبيعة علاقاتو مع الجنس الآخر

حدث بينو وبيف سياـ منذ أف التقيا طيمة عقد مف الزّمف، فقد قاـ بحذؼ فترة زمنيّة ونظرا 
لعدـ أىميتّيا في عممية السرد، وذلؾ مف أجؿ عممية التسريع والمرور إلى أحداث أكثر 

 أىمية مف تمؾ.

نلاحظ ىنا أفّ  ،2«ا مكتئبا منذ شيور...ابتسم قمب الكاتب الّذي كان شاحبا عابث»
الكاتب حذؼ مدّة زمنيّة وىي غير محدّدة ولكنّو أشار إلييا بقولو)منذ شيور(، حيث نجده 
يروي ما حدث في ىذه الفترة وكيؼ كاف قمب الكاتب عابثا حزينا وىو يتحدّث عف حبيبتو 

 أحلاـ.
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بشكل غير معتاد...قواميسو  لم يكن يجد ما يقولو...منذ مدّة تتسرّب منو الكممات»
، ىذا الكلاـ تقريبا نفسو السابؽ ففيو تّـ حذؼ مدّة زمنيّة غير 1.«..الملأى صارت منيكة

محدّدة مشارا إلييا ب"منذ مدّة" فقد تّـ حذؼ ىذه الفترة دوف التطرّؽ إلييا وما حدث خلاليا، 
 وذلؾ مف خلاؿ سرد حكايتو مع "لارا".

 تعطيل السّرد:-2
تقنيتي الحذؼ والخلاصة، فالسارد في بعض الأحياف يتميّؿ في تقديـ  في مقابؿ

الأحداث الروائيّة الّتي يستغرؽ وقوعيا فترة زمنيّة قصيرة ضمف حيّز نصي واسع مف مساحة 
 الحكي، ويعتمد في ذلؾ عمى آليتي المشيد والوقفة المّتاف تعملاف عمى تبطئ السّرد وتعطيمو.

 المشيد:-أ
ففيو ترد الأحداث مفصمة، فالمشيد يعطي  عمى كسر رتابة السّرد وىو تقنية تعمؿ

لمقارئ دورا لممشاركة في الأحداث، وىو عبارة عف مقطع حواري حيث يسند السارد الكلاـ 
لمشخصيات فيتكمـ بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة. ويعمؿ المشيد عمى إحداث الأثر 

في الأحداث، ومصير الشّخصيات، ومف أمثمة  الدرامي الّذي يعمؿ عمى تسييؿ التطورات
 المشيد الواردة في رواية "حالة حب" نجد;

 المشيد الحواري:*

عدنا إلى الرواية نجدىا حافمة بالمشاىد الحوارية ومف بينيا نجد، المشيد الحواري إن
 الّذي دار بيف الكاتب وزوجتو "سياـ" حيف يحاوؿ إخراجيا مف صمتيا الدّائـ إذ يقوؿ;

 !آه يا السبتي...فقط لو رأيتيا»-

 أعرف جيدا ىذا الإعجاب الأعمى...أعرفو منذ عشرين سنة...)...(-
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 لا...يا السبتي...لا...رانيا شيء آخر...-

 بتسم السبتي كابحا رغبتو في المعارضة:

 !الاسم عمى الأقل جميل-

ن يموت إنّيا طميقة ناشري المسكين...لولا مخافة الكفر لقمت إنّو من الحمق أ-
 !المرء ويخمف أرممة مثل ىذه

 .1«أنصحك بالمخافة من الكفر...ومن الحمق أيضا...

يبيّف ىذا المشيد الحوار الّذي دار بيف الكاتب وصديقو "السبتي"، إذ يحدّثو عف حبيبتو 
"رانيا" فوظيفة ىذا الحوار إبلاغ القارئ عف شدّة إعجابو بحبيبتو الجديدة وأنّياتختمؼ عف 

 ساء الّمواتي عرفيف.باقي النّ 

 وفي مشيد آخر نجد حوار الكاتب مع صديقو السبتي;

 كم يخيب الظن...في المقبل.-»

 )معا(:...جمال دنياك ولا أجتمي.-

 أعتقد أن ما يحدث لي مع رانيا جدي.-

 صمت لحظة ثمّ ابتسم السبتي

 .(ىذه الجممة بالذات قمتيا عن سميّة في المرّة الأحيرة...تذكر سميّة؟)..-

 !سميّة حالة خاصة جدا-
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فيذا المشيد ىو .1«كمين حالات خاصة...أما أنا فأعتقد أنّك أنت الحالة الخاصة...-
مقتطؼ مف حوار طويؿ دار بيف الكاتب وصديقو "السبتي" عف رانيا ويذكّره بما حصؿ لو 

تقديـ بعض معيا كما يذكّره بسميّة الّتي كاف قد تعرؼ عمييا أثناء زيارتو لجامعة الجزائر ل
 المحاضرات.

 كما نجد أيضا الحوار مازاؿ قائما بيف الكاتب وحبيبتو "رانيا";

 ألست كاتبا رائعا بحقّك؟»

 كانت تقرأ نفسيا عمى تمك الصّفحات...كانت سعيدة لتحوّليا إلى شخصيّة أدبيّة:

 لن تقول كلّ شيء...أليس كذلك؟-

 فقط ما يجب...-

 كيف؟-

 !لوحبيبتي تقرؤني...ىذا سأقو -

حبيبتك تحبّ المقطع الشّعري الّذي يتخمّل القصّة...تدري؟...أشعر دائما بأنّ -
 انفصال الشّعر عن السّرد ظمم الاثنين...ليذا أحبّ عودة القص إلى الشّعر أو العكس...

 بابتسامتو المغرورة المتمثمة بتواضعو الكاذب الواضح:

 2«أجيد كتابة الشّعر...أعجبك المقطع الشّعري؟...لا ادعي تماما بأنّني -
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خلاؿ ىذا المشيد الّذي جمع بيف شخصيتي الكاتب و"رانيا" الّتي كانت شديدة الفرح فمن
والسّعادة لتحوّليا إلى شخصيّة أدبيّة ذات قيمة حيف قرأت قصّتيا الّتي كتبيا عنيا حبيبيا 

 الكاتب.

اه إلى الحوار الّذي لـ يقتصر الحوار بيف الشخصيات الميمّة في الرّواية فحسب بؿ تعد
جرى بيف الشخصيات الورقية مثمما وقع بيف شخصيّة "لارا" وشخصية "العجوز"الورقيتيف، وقد 

 كاف حوارىما حوؿ مصير "لارا";

 برز ليا وجو رجل عجوز... »

 مرحبا لارا...-

 قالت مذعورة:"أتعرفني؟"-

 ظيره أنّو أعمى...لم يكن ينظر إلييا... ولم يكن ينظر إلى أيّ مكان... يبدو من م

 بعد قميل ستعرفين الجميع ىنا...إنّنا الشخصيات غير المكتممة...

 أطرقت لحظات ثمّ قالت:

ليي الكاتب، ولكنّني أمرّ بأزمة جفاف فقط- ىي ، سيكمّمني حتما، سيكممني حبيبي وا 
 فترة عابرة عادية.

إلى الأبد...وأحسن  كمنا قمنا ىذا... وانتيينا بقبول قدرنا...ستعشين في ىذا المكان-
فمف خلاؿ ىذا الحوار بيف ىاتيف الشخصيتاف الورقيتاف ، 1«شيء ىو أن تتعودي عميو..

تلاحظ أفّ العجوز يحاوؿ إقناع "لارا" بضرورة تقبّميا لموضع الّذي آلت إليو، وأف تتعوّد 
ة تماما عميو.فالكاتب قد تخمى عف كتابة قصّتيا ولكنّيا ترفض ذلؾ وتصرّ عمى رأييا ومقتنع
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أفّ الكاتب سيزاوؿ كتابة قصّتيا، فاليدؼ مف ىذا الحوار ىو خمؽ أفؽ توقّع لدى القارئ 
فيتتبع الأمر مف أجؿ معرفة مصير "لارا" فيؿ ستكوف نيايتيا كسابقاتيا بعد كؿّ ذلؾ الحبّ 

 الّذي جمعيما.

 ;وفي موضع آخر نجد لحوار صدى وىذه المرّة ما دار بيف الكاتب وزوجتو"سياـ"

 أنا حامل...-»

 !جميل-

-................... 

 أىذا كلّ شيء؟-

...البنية صغيرة جدا... !تعممين رأيي في المسألة...من المفروض أنّك تحطاطين-
 ولست مستعدا لمجيء مولود إضافي...

بكت سيام بسرعة وغزارة وجمبة...يا ربي...لماذا يحدث لي أنا ىذا؟... ماذا فعمت 
 جحيم...يا ربي...يا ربي...)...(كي أستأىل ىذا ال

فمف ، 1«كفى أرجوك...عفوا...أعصابي مرىقة مؤخرا...مبروك عمى كلّ حال...-
خلاؿ ىذا الحوار الّذي دار بيف الزوجيف نلاحظ حجـ المشاكؿ الكامنة بينيما إذ يبدو لنا 

بمولود الكاتب غير مستعد ولا متحمّس لخبر حمؿ زوجتو فيو يتحجج بعدـ استعداده ليرزؽ 
 جديد ولكف الحقيقة ىي العكس إذ ىو مشغوؿ كثيرا بقصّة عشيقاتو الورقيّة.
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يمكف أف نستخمص ممّا سبؽ أفّ رواية "حالة حب" حافمة بالمشاىد الحوارية فالحوار قد 
تناوب مع السّرد، فالمشيد إذف يعتبر الاتجاه المعاكس لمخلاصة والحذؼ وغايتو ىو تعطيؿ 

 حوار ويتّسع ليعمؿ عمى كسر رتابة السّرد.السّرد، حيث يمتد ال

 الوقفة:-ب
وتسمى بالاستراحة ويوظفيا الكاتب ليضفي عمى النّص السردي جمالية، مف خلاؿ 
الوصؼ الّذي يمجأ إليو ليعرّؼ المتمقي أكثر عف الشخصيات الروائيّة. فقد تعدّدت الوقفات 

يا وكذا الأماكف حيث تتجمى في وصؼ الشخصيات وملامح "حالة حب"في رواية 
 والأشياء...

ومف أمثمة ذلؾ ما نجده في تقديـ السّارد لبعض مف مواصفات "رانيا" مديرة دار النّشر 
جميمة وذكيّة...وىي فعلا مختمفة...جمساتي معيا)وعددىا ثلاث( جعمتني أشعر »الجديدة 

انيا" حيث ذكر ، فالروائي ىنا قدّـ لنا بعض موصفات "ر 1«..بأنّني أمام المرأة المثالية.
 جماليا، وذكائيا ما جعؿ الكاتب يشعر بأنّو أماـ المرأة الحقيقية المثالية.

ويقوؿ أيضا السّارد وىو يواصؿ في وصؼ المديرة الجديدة، وىنا نجده يصؼ قدمييا 
القدم وتسمحان بظيور البنان والعقب كانت تمبس حفا ىو قطعتان تمتقيان أعمى »:إذ يقوؿ

نان طويمة وعقب مميء بحمرة دمّ يكاد يقفز إلى الخارج وبشرة ناعمة لا أغمب الأجزاء...ب
كي  يشوبيا شيء سوى أنّ المّو خمق الأقدام إلى الأسفل بدلا أن تكون إلى أعمى الجسم

يقوـ الكاتب ىنا بتعطيؿ السّرد لتأمؿ قدمي "لارا" الّتي أبير بيا كثيرا ، 2«يتأمّميا الكاتب...
بو الحاؿ إلى وصؼ قدمييا. وىدفو مف ىذا التعطيؿ ىو تقديـ صورة  ولشدّة ولوعو بيا وصؿ

 فنيّة جمالية لتمؾ الشّخصية، وكذا التأثير في المتمقي ولفت انتباىو.
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وفي موضع آخر نجد الوصؼ لكف ىذه المرّة نجد الرّوائي انتقؿ إلى وصؼ آخر إذ 
تحمم ولا تطمع ولا تريد اختراق  سيّدة البيت...المتخمقة...النمطيّة...المرأة الّتي لا»يقوؿ;

مكتوبيا الغبيّ...السيدة المندمجة الّتي لا تصطدم بشيء حوليا...ىذه المسكينة 
، فالوصؼ ىنا لـ يأتي 1«...وسابقاتيا كمين مادة ميّتة لمكتابة، الرّواية العربيّة ثقيمة الدّم

الدّـ مقارنة بالرواية  لوصؼ شخصية ما إنّما لوصؼ الرّواية العربيّة الّتي وصفيا بثقيمة
 الأمريكية الّتي ليا مواضيع عدّة لمكتابة فييا.

كما نجد أيضا وصفا لشخصية أخرى وىي ابنة الكاتب الصغيرة "ىالة"; فيقوؿ فييا; 
الثابت الوحيد ىو البيت...أمام التمفزيون...فوق الزريبة الصفراء رفقة"ىالة" الحموة...ليا »

استقبالو إذا دخل البيت...تجعل ترقص وتدور حول نفسيا  طريقة لا يقاوميا الكاتب في
في منظر بييج...تصفّق وتغني بكمماتيا المفيومة قبل أن يستقر ىتاف يشبو ىتاف 

، وفي ىذا المقطع أيضا 2«..مشجعي كرة القدم...تصفق وتردد..بابا...بابا...بابا...بابا.
خصا عزيزا عميو وىو ابنتو جاء الوصؼ دقيقا ومميئا بالحيوية فالكاتب يصؼ لنا ش

الغالية"ىالة"، فيو لـ يصؼ أحدا بيذا الوصؼ مف قبؿ لأفّ مشاعره حينيا كانت مزيّفة 
 عكس حبّو لابنتو فمذة كبده.

بعد أف وصؼ لنا السارد كؿّ ىذه الشخصيات ىاىو ذا يقدّـ لنا صورة وصفيّة لزوجتو 
ناقضات التي ىي في حدّ ذاتيا كانت تيجم عميو بمداعبات تجمع كلّ المت»:سياـ فيقوؿ

متناقضة لطبيعة المرأة: الإضحاك، الثقافة، المعب الكلامي الذكي، البعد الشّعبي الفظّ 
فالكاتب ىنا يقدّـ لنا وصفا لزوجتو والأجواء الحماسية الرومانسيّة الّتي ،3«...الخشن الغميظ
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ىما العاطفي قبؿ أف ىذا في بداية مشوار ، كانت تقيميا وكيؼ كانت تجعمو يضحؾ دائما
 يتعرّؼ الكاتب عمى الشخصيات الورقية العديدة.

كما نجد أيضا في الرّواية ذكر لممكاف ووصؼ لو، ومف بيف المقاطع الّتي تضمّنت 
كانا بالمايسترا يتناولان البيتزا... الجدران مغمقة »ذلؾ نجد قولو في وصؼ المايسترا; 

زا عمى الإعلانات خمفيتيا خضراء كعيني بمخمل أخضر كخضرة عينييا...وصورة البيت
، نجد الكاتب قد قدّـ لنا وصفا لممكاف حيث ذكر الجدراف الخضراء والصّور الّتي 1«لارا...

كانت قد عمّقت عمييا وىي صورة لإعلانات البيتزا ذات خمفيات خضراء، فكؿّ ىذه 
ورة فنية جميمة الموصوفات قد شبو لونيا بموف عيني لارا الخضرواتاف وكؿّ ىذا في ص

 وراقية.

أمّا فيما يخصّ الأشياء فنجدىا نادرة جدا في الرّواية ومف المقاطع الّتي حوت ذلؾ قولو 
كان لمصحفية الطازجة كراسة صغيرة حمراء تدوّن عمييا ملاحظاتيا، »: في إحدى الوقفات

كراسة الحمراء وعمييا تمتقط مقاطعيا المفضّمة أو المقاطع الجديرة بالنّقاش...كان يسمي ال
، يبدو لنا الكاتب في ىذا القوؿ 2«...باسم ألذ شيء أحمر في الوجود"بيتزا الأجبان الثلاثة

مقتنع ومحبّ للأشياء البسيطة لدرجة أنّو وصؼ الكراس الصغير لحبيبتو أحلاـ ببيتزا 
 الأجباف الثلاثة، ممّا يدؿ عمى غلاوة صاحبة الكراس ومعزّتيا لدى الكاتب.

ذه المقاطع الوصفية الّتي سبؽ وأف تطرّقنا إلييا، يمكف القوؿ أفّ الوصؼ مف خلاؿ ى
في معظـ تمؾ المقاطع عمؿ عمى إبراز الشّخصية وتشخيصيا أماـ المتمقي، حيث قدّـ العديد 

فقد  ،مف التفاصيؿ الّتي تبرز ذلؾ وتبرّر لمقارئ أو المتمقي أفّ ما قرأه حقيقة وليست خيالا
لوصفيّة عمى تعطيؿ حركة السّرد ومنحت لمقارئ فرصة الوصؼ عممت ىذه المقاطع ا

والنظر العميؽ. فحيف تطرقنا إلى دراسة الاسترجاع بنوعيو)الداخمي والخارجي( نجد السارد 
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لى استرجاع ذكرياتو السابقة سواء الحموة منيا أو المرّة، أمّا  يعود بنا دائما إلى الماضي، وا 
الأحداث ويتخيّؿ ما سيحدث في المستقبؿ وىو بيذا يقوـ  في حالة الاستباؽ فقد كاف يستبؽ

بإثارة القارئ وتشويقو وحثّو عمى المتابعة والترقب. أمّا إف عدنا إلى الحركات السّردية فنجد 
في تسريع السرد يمجأ السارد إلى اختصار الكلاـ ووقائع الأحداث ومف تقنياتو الخلاصة 

مّا يقوـ بحذؼ البعض منيا والحذؼ فإمّا يختصر لنا الأحداث ويذك ر الشيء القميؿ منيا وا 
ويقوـ باستخداـ ثلاثة نقاط )...( لمدلالة عمى موضع الحذؼ.ىذا فيما يخصّ تسريع السرد 
أماّ في حالة تعطيؿ السّرد فيقوـ الكاتب بتبطيء السرد فيكوف مف خلاؿ حركتي المشيد الّذي 

والمشيد التصويري، والوقفة الّتي تعتمد يعمؿ كسر رتابة السرد ويستخدـ في ذلؾ الحوار 
 عمى الوصؼ مف خلاؿ وصؼ الشخصيات والأماكف.

ىكذا إذف تجتمع كؿّ ىذه التقنيات في الرواية وتعمؿ عمى سير أحداثيا في صورة 
 مترابطة، منسجمة ومتناسقة في شكؿ قالب متكامؿ.
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عب دورا ىاما في تطوّر الأحداث الى أفّ الزّمف يم نا ىذافي ختاـ بحث توصمنا -
"حالة وبعد دراستنا لمزّمف في رواية ، فييا الرّوائيّة وسيرىا، منذ بداية الرّواية إلى آخر نقطة

 توصّمنا إلى النقاط التالية; فيصل الأحمرلصاحبيا حب" 
وذلؾ ، يف لو وتنوّعتفقد تعدّدت آراء الدارس، يعتبر الزّمف عنصرا متشعّب المفاىيـ -

وخاصة النص الرّوائي الّذي ، لاحتوائو عمى قيمة معرفيّة وىو ركيزة أساسية في كؿّ نص
يتضمّف زمنيف خطي ومتعدّد الأبعاد وىذا ما يخمؽ وجود المفارقات الزّمنية الّتي تمتاز 

 بالمزج بيف السوابؽ والمواحؽ في الرّواية أي بيف الحاضر والماضي والمستقبؿ.
ما ورد التوقؼ عمى شكؿ مقاطع وصفيّة تناولت بعض الأماكف الّتي حمت عمييا ك -

 وكذلؾ وصؼ لبعض الشّخصيات المتأممة في الواقع السّردي.، الشخصيات الرّوائيّة
لقد كانت الرواية حافمة بالاسترجاع واستدعاء ىذه المفارقة تحكميا محركات أساسية  -

، ث سابؽ ووجود محرّؾ مكاني يذكر بحدث ماتتمثّؿ في تشابو الحدث الرّاىف مع حد
واليدؼ الأساسي مف وجود الاسترجاع في الرّواية ىو الإجابة عف الأسئمة مف خلاؿ الرّجوع 

 سواء تعمّؽ الأمر بالشخصيات أو الأحداث.، بالأحداث إلى الماضي
وجعمو  في إثارة التشويؽ لدى المتمقي أو القارئ نجد الاستباؽ الّذي لو دورا بارزكما  -

كما يمعب الاستباؽ أيضا دورا في تغطية ، يتساءؿ حوؿ كيفية الوصوؿ إلى الحالة المستقبميّة
 الامتداد الزّمني الطويؿ المدى.
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 :ممخّص رواية حالة حبّ 

كر ونخصّ بالذّ ، تنوّع إنتاج الرّوائي فيصؿ الأحمر بيف الشّعر والرّواية والنّقد والتّرجمة
 رواية "حالة حبّ" الّتي تعدّ ثمرة جيد كبير والإصدار السّابع عشر لو.

إذ ، إشكالية فمسفيّةمفادىا ىؿ الحبّ واحد أـ متعدّد الأطراؼتطرح رواية"حالة" حبّ 
فنجد ىذا الأخير مف أصوؿ ريفيّة ، نجد أنّيا تصوّر لنا حياة الكاتب الّذي يمعب البطؿ فييا

 ى المدينة كونو محبا لمتحضّر الثقافي والحضاري.لكنّو كثير التنقّؿ إل

حاوؿ فيصؿ الأحمر الّذي لعب دورا ىاما ورئيسيا في الرّواية وىو متزوّج وأب لبنوتة 
أف يعيش حالات عديدة مف الحبّ ىروبا مف حياتو الزّوجية مع سياـ الّتي تحوّلت ، صغيرة

وىي لا تخمو مف الشّؾ الّذي ، ؽ الدّائميفمع مرور الأياـ إلى حياة تعيسة يممؤىا التوتّر والقم
يقتؿ كؿّ مشاعر الحبّ بينيما. بدأ مف الفتاة الافتراضية "لارا" والّتي ىي شخصية ورقيّة 
، لكنّيا دائماتحاور الكاتب وتجعمو يتعمّؽ بيا أكثر فأكثر وتستحوذ عمى عقمو وكامؿ كيانو

لو بعلاقة أخرى جديدة مع شخصية ولكف ىذه العلاقة ما إف تنتيي وتضمحؿ بمجرّد انشغا
 أخرى تدعى"رانيا" وىي مديرة دار النّشر الجديدة الّتي يتعامؿ معيا.

، ومف بيف الأحداث الرّوائية أيضا التقاء الكاتب مع صديقو "السبتي" بعد غياب طويؿ
حيث إنّو يحدّثو دائما عف مشاكمو مع زوجتو سياـ الّتي أصبحت ميمّشة عاطفيا مف قبمو 

ولسوء الحظّ ، التقى بشخصية أخرى وىي الصحافية أحلاـ الّتي تعمؿ في جريدة الأدب بعد
فإفّ علاقتو مع رانيا تسوء بمجرّد إخباره ليا أفّ علاقتيما ىي لمجرّد العمؿ فقط وىي خاطئة 
مف الأساس. في حيف تمتقي "لارا" مع العجوز الكبير في السّف وبعد محاورة طويمة بينيما 

فيخبرىا أفّ مصير قصّتيا مع ، ىو أيضا شخصية ورقية مف تأليؼ الكاتب تشؼ أنّوتك
الكاتب تنتيي بالزّواؿ في درج مكتبو فيو لف يواصؿ كتابتيا شأنيا شاف باقي القصص 
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ولكنّيا غير مقتنعة بيذا الرّأي فتخبره أفّ إلاىيا الكاتب سيكمميا ويكوف معيا دائما ،السّابقة
 سبة ليا.فيو حبيبيا وكؿّ شيء بالنّ 

وفي ظؿّ كؿّ ىذه النقاشات بيف الشّخصيات الورقية يتمقى الرّوائي رسالة مف زوجتو 
وفي ، سياـ تطالبو فييا بالطلاؽ لتوتر علاقتيما الّتي أصبحت مستحيمة ووصمت إلى أوجّيا

نفس الوقت نجده يحاوؿ إنياء علاقتو مع رانيا الّتي شأنيا كغيرىا مف الشّخصيات. بينما 
 مينا بأمّيا وسفرىا إلى الخارج وتخبره بقرارىا ىذا. تنشغؿ

فيي ذات لغة بسيطة ، امتزجت رواية "حالة حبّ" بروح الشّعر والرّونؽ الجمالي
إذ أصبح ، مشوّقة مف حيث أحداثيا الّتي تصؼ أزمة الحبّ في عالمنا الحديث، وسمسة

بو إلى اختراع العديد مف حيث يحرّـ عمييـ العيش الطمؽ ىذا ما أدى  العشاؽ يمتقوف سرا
 والعيش معيا في السّر.، الشّخصيات الورقيّة

 ;التعريف بالروائي فيصل الأحمر

تحصؿ ، بولاية تبسة)الجزائر( 2:84مف مواليد ، فيصؿ الأحمر كاتب وشاعر جزائري
ماجستير ، 6::2وشيادة المسانس في الأدب العربي ، 2::2عمى شيادة الباكالوريا سنة 

أستاذ محاضر في ، تحصّؿ عمى شيادة الدكتوراه في النّقد المعاصر. 3112أدب عربي 
عضو سابؽ بمخبر الترجمة في المسانيات والأدب جامعة . 3115جامعة جيجؿ منذ 

 .عضو مخبر الدراسات السوسيو أدبية لسانية والسوسو لسانية تعميمية جيجؿ، قسنطينة

، 3114رجؿ الأعماؿ" عاـ رواية ";سبؽ أف صدر لمكاتب مجموعة مؤلفات منيا
والمجموعة القصصية "وقائع مف العالـ الآخر" ، :311وكتاب "الدليؿ السيميولوجي" عاـ 

وديواف "مساءلات المتناىي في ، 3119ورواية "أميف العمواني" عاـ ، 3113عاـ 
وديواف "الرغبات ، 3125رواية "ساعة حرب ساعة حب" عاـ ، 3118الصغر"عاـ 

 .3128المتقاطعة "عاـ 
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جائزة سعاد ، 7::2جائزة وزارة الثقافة عاـ  ;حاز الكاتب عمى العديد مف الجوائز منيا
وتكريـ مف ، 3119جائزة رئيس الجميورية في الشعر عاـ ، 3113الصباح في الشعر عاـ 

 .3128اتحاد الكتاب في مصر عف كتابات الخياؿ العممي عاـ 
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 صممخ

حيث ، في رواية "حالة حب" لفيصؿ الأحمرتجميات زمف السرد  بحثنا ىدا تناولنا في
والتي تحمؿ معنى سواء باسترجاع الماضي ، دراسة المفارقات الزمنية في الروايةلخصصناه 

ولقد وفؽ الكاتب في إيصاؿ ىذه المفارقات مف خلاؿ تناولو ، ث المستقبميةاأو باستباؽ الأحد
عف حالات الحب الواردة فكاف  بركروائي وبيف شخصياتو الخيالية ليعلقصة شيقة بيف نفسو 

 البحث فييا محور دراستنا.

Résumé 

Notre recherche est basée sur le temps de la narration, et nous avons traité 

des manifestations de temps et de narration dans le roman « Halat Hob » de 

Faiçal Al Ahmar, si nous l’avons consacrée à l’étude des paradoxes temporels 

dans le roman qui porte le sens que ce soit en récupérant le passé ou en 

anticipant les événements futurs. L’écrivain a réussi à communiquer ces 

paradoxes en traitant entre lui une histoire intéressante en tant que romancier et 

parmi ses personnages de fiction pour exprimerdes cas d’amour qu’ils 

contiennent, et pour cela la recherche sur elle était le centre de notre étude. 

Abstract 

Our research is based on the time of the narration, and we have dealt with 

manifestation of the time on the narration in the novel « Halat Hob » by Fauçal 

Al Ahmar, where we havedevoted it to the study of the temporal paradoxes in 

thenovel that carries meaning whether by recovering the past or anticipatin 

future events the write managed to communicate these paradoxes by dealing 

between himself an interesting story as a novelist and among his fictional 

characters to express the cases of love they contain, and for this the research on 

her was the centre of our study. 

 

 

 


