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 شكر وعرفان
والمرسلين، سيدنا محمد  الأنبياء فشر أ لسلام علىالحمد لله رب العالمين، والصلاة وا
 جمعين، وبعد،أ وصحبةوعلى آله 

له الحمد أولا فهذا العمل، ووفقنا فيه،  إنجاز على قدرناله إذ ضف الله تعالى على نشكر
 وأخيرا،

 تكرمهاالفاضلة الدكتورة "نسيمة لعداوي" على  أستاذتنا إلىالشكر  بجزيلكما نتقدم 
 هيأتها إلىوتوجيهها حتى وصلت المذكرة  ونصحهالنا  جيعهاشوتعلى المذكرة،  الإشرافبقبول 

 يةئالنها

واللغات  الآداب بكليةوزملائنا  أساتذتنا، والى الموقرة المناقشةلجنة  إلىموصول  كرشوال
 وآدابها بجامعة مولود معمري، تيزي وزو العربيةفي قسم اللغة 

في إعداد مذكرتنا ونخص بالذكر ن بعيد م أوكما نشكر كل من ساعدنا من قريب 
 شهادةلنيل  وإرشادات بالنصائحسماعيل" الذي لم يبخل علينا إالأستاذ والزميل الدكتور "اليزيد 

 دب جزائريأالماستً، تخصص 

 سعاد وديهية       
 

 

 

 



 
 

 

 

 

 إهداء

من رافقتني بدعواتها  إلى، دربيير الشمعة التي لطالما احتًقت لتن إلىأهدي هذا العمل إلى قرة عيني، وبهجة قلبي، 
 حفظها الله الحنان، صاحبة القلب الرؤوف ونبع الأمانفيض ، "شابحة" الغاليةسرا وجهرا، أمي 

 أبي "أعراب" حفظه الله العطاءالحياة،  مثال الوفاء ورمز  في ودعمي،  سندي ليهإعز من انتسب أإلى 
 وصبرينة"أخواتي، أحباب قلبي وروحي: "صونية، أنيسة  إلى
 ملها أخي حبيبي "كسيلى"أفرحة العائلة وبهجتها وشعاع  إلى

 تيڤجداتي وأجدادي وكل عائلة وردان وطا إلى
 " صاحبة العطف والحنانفاطمةالثانية " أمي، الدراسةالتي صبرت وتحملت معي متاعب  ةالثانيعائلتي  إلى

 الثاني "شعبان" أبي إلى
 دربي، رفيق ،والمعرفةعلى طلب العلم  وحثنيالعلا وصبر  معي  إلى ودفعني بسمائيمن كان نجما  إلى

 زوجي العزيز "جيلالي" قرة عيني 
 وحياة" فريدةأخواتي التي لم تنجبهم أمي: "سامية،   إلى

 وأمهم نورة إيدير بيهمألى إو  الصغار: "ثيزيري، دنيا، فاطمة الزهراء" الكتاكيت إلى
 "ومحمد فطيمةجدتي وجدي العزيزين " إلى

 إلى عمتي وأولادها
 "سالوى" صديقتيعمري،  ورفيقةقلبي  حبيبة إلى
 صاحبات الروح النقية وطيبة القلب "ماسيليا ولطيفة" إلى

 قلبي "ديهية" وحبيبةالدراسة   فيرفيقتي  إلى
 "إسماعيلطلب العلم والمعرفة "اليزيد  سبيلفي  والإرشاد بالنصحالفاضل الذي لم يبخل علينا  الأستاذ إلى

 عملي هذا هديأطلب العلم والمعرفية،  علىكل من حثني   إلى
 سعاد                                



 
 

 

 

 

 إهداء

روحي ولم يشهد قطافها،  أبي  فيبذرة العلم  زرعمن  إلىروح من علمني مواجهة الحياة،  إلىهذا العمل  هديأ
 اللعزيز رحمه الله

 الحبيبة أمي الحب والحنان، نور عيني، أرضعتنيمن  إلى

 عائلته أفراد، خطيبي "فاتح" وكل أحلامي لتحقيقوالقوة  الإرادةومنحني  مشواري في ساعدني من إلى

 العائلة أفرادخوتي وأخواتي وسند ظهري وكل إ إلى

 "صبرينة، فريدة، سيليا، نورة، سعاد" صديقاتيحلوة،  أيام معهم جمعتنيمن  إلى

 أهدي عملي هذا يعرفنيكل من   إلى

 يهيةدي
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تعد الرواية مف أكثر الأشكاؿ النثرية التي حظيت باىتماـ كبير مف طرؼ النقاد 
والدارسيف لما ليا مف تأثير في نفوس الأدباء والقراء المتتبعيف ليذا الفف وخص بالذكر 

 الرواية النسوية الجزائرية.

رز في تطور النصوص السردية والتي ولقد كاف لحضور الرواية النسوية الأثر البا
تجاوزت إلى لغة إيحائية ودالية متعددة تعبر عف المغة السردية باعتبارىا صورة لمبحث، ولقد 
خصصنا صورة المرأة في الرواية النسوية الجزائرية، إذ بات التوقؼ أماـ أمر بالغ الأىمية 

 ذلؾ نتيجة تطورات الأجناس الأدبية.

ات الجزائريات المواتي أنثف المشيد الأدبي في الجزائر منيف: ونذكر مف بيف الروائي
والتي ىي نموذج ليذا  وعايدة خمدون ياسمينة صالح، أحلام مستغانمي، زىور ونيسي

البحث، والمدونة التي تحمؿ إسـ "رائحة الحب" والتي تحمؿ في طياتيا الكثير مف صور 
مرأة في الرواية الجزائرية، "رائحة الحب" "صورة الالمرأة وعميو جاء عنواف بحثنا تحت إسـ: 

 عايدة خمدون نموذجا" 

وقد شكمت المرأة موضوعا محوريا لمرواية الجزائرية، وقضية ىامة خولتيا اعتلبء 
العرش الأدبي، باعتبارىا الكائف القادر عمى التعبير، ليكوف بذلؾ مادة خاما يتنافس عميو كؿ 

ب فيو الرجؿ كما يحمو لو إلى أف ضاقت المرأة مف ىف مف الرجؿ والمرأة الكاتبة، فراح يكت
ورفعت قمميا مشيرة عف وجودىا، ومعمنة عف حرب ضاربة مف أجؿ التمرد والتعبير ورفع 

 الجور عف أنوثتيا ومحاولة الكشؼ عف الجرح لتضميده.

 ومف خلبؿ بحثنا ىذا حاولنا الإجابة عف التساؤلات التالية:

ي رواية "رائحة الحب"؟ وىؿ استطاعت المرأة أف تتخمص مف ماىي تجميات صورة المرأة ف
 الإيديولوجية والييمنة الذكورية في الرواية؟ وماذا نقصد بالذات الأنثوية في الرواية؟.
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ما دفعنا إلى اختيار ىذا الموضوع، ما لو مف أىمية موضوعية وذاتية فيما يتعمؽ 
 بالرواية الجزائرية.

ف البحث في الرواية ممتع، وأف دراسة الرواية الجزائرية كانت ومف الأسباب الذاتية نذكر أ
تراودنا منذ إلتحاقنا بالجامعة، وما زادنا رغبة في ذلؾ ىو تشجيع الأساتذة لنا بالحديث عف 

 الرواية الجزائرية، وحثنا عمى دراسة الأدب الجزائري.

جامعية بموضوع صورة ومف الأسباب الموضوعية أيف نذكر: محاولة ىذا الإثراء المكتبة ال
المرأة، وقمة الدراسات حوؿ رواية "رائحة الحب" وأف الحوصمة حوليا ضئيمة إف لـ نقؿ 

ضافة إلى بعض الجوانب المعرفية لمموضوع.  منعدمة، وا 

أما عف اختيار لممنيج التحميمي كونو المنيج الأمثؿ لتحميؿ الرواية ودراستيا مف عدة 
 جوانب معرفي.

عمى مدخؿ وثلبثة فصوؿ، مدخؿ تطرقنا فيو إلى الصورة الأدبية وقد احتوى البحث 
 وصورة المرأة الجزائرية، وظيور الكتابة النسوية.

أما الفصؿ الأوؿ فدرسنا فيو صورة المرأة لغة واصطلبحا، والمرأة والإيديولوجية 
يديولوجية الرجؿ والمرأة والس مطة الذكورية، وتعريؼ الإيديولوجية لغة واصطلبحا.... وا 

 .الاجتماعية

أما الفصؿ الثاني فكاف نظريا وتطبيقيا في آف واحد، والمتمثؿ في تجميات صورة المرأة 
في رواية "رائحة الحب" وصورة المرأة الريفية والحضرية في الرواية، وفاعمية الذات الأنثوية 

الجسد  فييا، وقضايا المرأة في الرواية المتمثمة في العنؼ الجسدي والمعنوي، وتجميات
 الأنثوي في الرواية.
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أما الفصؿ الثالث جاء تحت عنواف تجميات الفضاء الصحراوي في رواية "رائحة الحب" 
درسنا فيو الفضاء الصحراوي كمعادؿ لمفضاء الجغرافي، والفضاء الصحراوي وعلبقتو بالمغة 

 والشخصية والزماف.

 ولقد اعتمدنا في بحثنا عمى عدة مصادر ومراجع أىميا:

ية "رائحة الحب"، عايدة خمدوف، المرأة في الرواية الجزائرية مفقودة صالح، منصور روا
 الرفاعي "مكانة المرأة في الإسلبـ".

وقد واجيتنا بعض الصعوبات منيا: الأزمة الصحية في البلبد خاصة المتمثؿ في 
ة الحب" فيروس كورونا المستجد الذي أعاؽ بحثنا كثيرا، وقمة الدراسات حوؿ رواية "رائح

خاصة، عدـ توفر المكتبة عمى مراجع كثيرة لإثراء بحثنا، وصعوبة التنقؿ إلى المكتبات 
لمبحث حوؿ الموضوع، ضيؽ الوقت، وحساسية علبقة الرجؿ بالمرأة، ولا يمكف عزليا عنو، 

 لذلؾ حاولنا تقديـ بحث نتمنى أف يكوف شعمة إضافية لمرواية الجزائرية.

إلا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى أستاذتنا الفاضمة "نسيمة لعداوي"  وبعد ىذا فإنو لا يسعنا
لى مف قدـ لنا يد العوف سواءا مف قريب أو مف بعيد  ىذا العمؿ المتواضع، فجزاىـ  لإنجازوا 

 الله خير جزاء
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 :الصورة الأدبية-1

إف الحديث عف الصورة الأدبية ىو حديث عف نقؿ التجربة أو المشيد فالصورة تقوـ 
 بترجمة المعاني والأفكار.

ثارة الخياؿ، بؿ إنيا تمثؿ أمورا، بيا تتـ الصورة كعمؿ  الإيحاءلا تعتمد فقط عمى  وا 
نية، مف الفكر والعواطؼ أدبي رائع وفني جميؿ ينشأ عنو تيار متدفؽ مف الصورة الذى

 والوجدانيات ومف المعاني المتماسكة تماسكا عقميا منطقيا أو وجدانيا عاطفيا.

ذا كانت الصورة الأدبية تتفاوت في تعبيرىا وتأثيرىا قوة وضعفا، رفعة ووضعة، فإف  وا 
قوليا الأمر يجعمنا نشعر بأنو ليس كؿ صورة جديرة بأف تنمي ذوقا أدبيا رفيعا، أو تعتبر فنا 

نما فقط تمؾ الصورة الحية النابضة والمتحركة الشاخصة التي تترؾ أثرىا بتعمؽ  أصيلب وا 
 1المشاعر وييز الوجداف.

فالصورة باختصار ىي ذلؾ الأثر الذي تتركو التجربة في الإنساف مف دلائؿ 
يحاءات.  وا 

عف جاء في مقدمة فايز يخمؼ حوؿ موضوع الصورة والتواصؿ البصري "بأف الحديث 
الصورة في مدلولاتيا المرئية يعني الحديث عف الطابع التحميمي المنفتح لمخطاب البصري، 
وىو الوضع الذي يدعونا إلى ذلؾ الفيـ الذي يسأؿ صمب الإشكالية الفينومينولوجية المتعمقة 
بتممس موقع الصورة بيف العالـ المسمى محسوسا وبيف مجموعة الإنساف السيميائية المضمرة 

  2تتوارى وراء كؿ مظير محسوس" التي

                                                           
 .11، ص1995 ،1لوتجماف، مصر، ط الصورة الأدبية في القرآن الكريم"،ينظر، صلبح الديف عبد التواب، "- 1
 .136، ص1111، د ط، 3ع مجمة دورية محكمة "الصورة والتواصل البصري"،فايزة يخمؼ، - 2
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كما أف الصورة السردية لا تختمؼ عف الصورة الأدبية "كونيا معيار أصيؿ لمقراءة 
وذو مرجعيات ذىنية وحسية تمتد في المجالات: الواقعي والتخمي الحسي  الإيحاءاتمتعددة 

مطمع التعبير والمجرد المرئي واللبمرئي، قبؿ أف تتحوؿ إلى إجمالية أسموبية مفتوحة عمى 
الأدبي، "وتشكؿ بطاقة الحبؿ الوظيفي بيف الآليات الضابطة لنظاـ القوؿ العاـ، ومكونات 

 دبيةالأ ةلا تختمؼ عف الصور  فميذا فإف الصورة السردية  1السمات النوعية الخاصة".

 :صورة المرأة الجزائرية-2

خياؿ والأوىاـ فإذا بيـ يعتقد بعض الرجعييف أف دور المرأة الجزائرية في الحياة مف ال
يستيزؤوف بيا، باعتبارىا جنسا توارثوه ومكبلب بأغلبؿ العبودية حكمت عمييا التقاليد البالية 

المزمف عمى مر الأياـ، فمثؿ ىذه الأقواؿ إف دلت عمى شيء  بالسجف في البيت وبالتقييد
عمى ىامش الكفاح فإنيا تقؿ عمى تفكير قائمييا وسذاجتيـ وجعميـ لمحقيقة، لأنيـ عاشوا 

المسمح، لـ يروا بطولة المرأة وتضحيتيا وصمودىا وتحدييا لوسائؿ التعذيب والقمع 
والاضطياد إلى أف ملؤ اسميا الدنيا وحازت عمى القبوؿ والتقدير لدى المواطنيف ولدى 

تاريخ المرأة الجزائرية في العصر  "أديب باىية"وقد قسمت  2الشعوب المحبة لمحرية والسلبـ.
 الحديث إلى ثلبث مراحؿ ىي:

 الفترة الاستعمارية-

 فترة حرب التحرير-

 فترة الاستقلبؿ-

                                                           
منشورات الاختلبؼ،  مجمة دورية محكمة "الصورة السردية )في الرواية والقصة والسينما(،شرؼ الديف ماجدوليف، - 1
 .11، ص1111، 1ط
، 1958المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط،  ،ة خلال الثورة التحريريةنضال المرأة الجزائريينظر، آنسة بركات درار، - 2
 .15ص
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قبؿ التطرؽ إلى الدور الذي لعبتو المرأة أثناء حرب التحرير وبعد الاستعمار، نريد أف نمقي 
 نظرة عمى وضع المرأة عبرت تاريخ الجزائر.

كعضو إيجابي في الأسرة  في ذلؾ العيد، كانت المرأة تحتؿ المكانة اللبئقة بيا
بالاحتراـ والتبجيؿ، وتحظى بعناية ورعاية فيي معتزة بنفسيا ومتمسكة  تتمتعوالمجتمع، 

بشخصيتيا الإسلبمية، تتبوأ المركز الأساسي في الأسرة لأنيا الخمية الاجتماعية التي تصمح 
لرجؿ بصلبح المرأة ووعييا وحسف سموكيا كما تفسدىا، وعمى صلبحيا يكوف صلبح ا

كانت المرأة عصرئذ تشارؾ الرجؿ في مكافحة الحياة في الأرياؼ، وكانت تساىـ  1وتقدمو.
 في جميع الأشغاؿ الشاقة.

نجد صورة ىذه المرأة في كتاب بذور الحياة لرمضاف حمود، حيث يقوؿ المرأة الجزائرية 
ف كانت جاىمة فمنعمميا ما ييميا مف ضرو   2ريات الحياة.بؿ تزاؿ عمى فطرة طاىرة، نقية وا 

 امرأةإف ما لحؽ بالمرأة الريفية خلبؿ فترة الاستعمار أعطى ليا ثقة في نفسيا وجعميا 
واعية بدورىا العظيـ الذي تمعبو ضد ىذا العدو رغـ الجيؿ الذي يعترييا إلا أنو لـ يمنعيا 

 مف تحقيؽ فرص ذاتيا.

انقسـ دورىا إلى قسميف:  ولـ يختمؼ كذلؾ دور المرأة المدنية عف المرأة الريفية، حيث
 دور الفدائيات ودور المناضمة والمسمية في جبية التحرير.

أصيبت النساء الجزائريات بخيبة كبيرة بعد الاستقلبؿ، لأف المجتمع عاد إلى فكره 
الطبيعي الأصمي التي تنظر إلى المرأة عمى أنيا قاصر، لكف المرأة التي أثبتت جدارتيا 

يا أف تستسمـ بسيولة فقد تأثرت بالموقؼ التحريري، وظمت تطالب أثناء الثورة ما كاف ل
 بحقيا في ميداف الشغؿ والتعميـ.

                                                           
 9صنضال المرأة الجزائرية خلال الثورة التحريرية، آنسة بركات درار،  - 1
 .19، د س، ص1، دار ىومة، ط، في سيكولوجية المرأةينظر: عبد الرحماف الوافي- 2
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عمى الرغـ مف أف المرأة الجزائرية قد حققت بعض مطالبيا مف خلبؿ القوانيف حيث 
أكد كؿ مف برنامج طرابمس وميثاؽ الجزائر عمى مساواة المرأة والرجؿ، إلا أف ىذه المساواة 

 ؽ كاممة، فقد بقيت المرأة الجزائرية وسيمة الإنجاب أو الخدمة قبؿ كؿ شيء.لـ تتحق

يبدو أف السمطة الحاكمة لـ تذىب بعيدا في ميداف تحرير المرأة ومساندتيا وذلؾ لجممة 
 يمي: مف الأسباب، يمكف إجماليا فيما

يتـ إلا الصعوبة التي كانت تعاني منيا البلبد وخاصة المالية منيا، جعمت البلبد ت-
 1بالمشكلبت الاقتصادية، وجعؿ قضية المرأة قضية داخمية بسيطة.

الجيؿ القديـ مف النساء أنفسيف لـ يكف ينقدف بسيولة أماـ تيار التحرير والمساواة بؿ -
تعد ىذه النقطة البارزة خلبؿ ىذه الفترة، وكأف كؿ ما قامت   2وقد أثرت سمبا عمى حياتيف.

ؿ الحرب ضد المستعمر الفرنسي لـ تشفع ليا، وىذا ما دفع بيا إلى بو المرأة الجزائرية خلب
البحث عمى تحقيؽ إثبات ذاتيا فالمرأة اليوـ سواءا كانت جزائرية أو عربية أو غريبة 
أصبحت تسعى إلى صناعة مجدىا بنفسيا، فالمرأة العصرية تحاوؿ جاىدة لتصؿ إلى حياة 

اليدؼ المرسوـ مسبقا ليا، والمساواة بالرجؿ أفضؿ، وتكافح بكؿ الأساليب مف أجؿ تحقيؽ 
في الحقوؽ والواجبات مثؿ بمثؿ، العممية منيا والعممية كي تستمتع بكامؿ مستمزماتيا في 

 الحياة الواقعية عمى عاتؽ الرجؿ والمرأة سواءا.

بما أف المرأة العصرية حرة التصرؼ في شؤونيا الخاصة والعامة مف المؤكد أنيا 
ية تقرير أمورىا ومصيرىا دوف وصاية مف أحد عمييا، وكذلؾ تسعى إلى تسعى إلى فاعم

فاعمية تقرير مصيرىا كمخموؽ بشري لو فعاليتو في المجتمع مثميا مثؿ الرجؿ تماما مف 
 حيث العمـ والثقافة والمعرفة الخاصة والعامة لاختلبؼ بينيا في التمايز.

                                                           
 .18، د س، ص، د طالمرأة في الرواية الجزائريةمفقودة صالح، - 1
 .115، ص1983، مؤسسة عزالديف، دط، سيكولوجيةياسمينة كتاؿ،  - 2
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 :ظيور الكتابة النسوية-3

التاـ لممرأة  الإىماؿتابة النسوية والأساس الباعث ليا نتيجة كاف البروز الكبير لمك
باعتبارىا دائما تابعا لمسمطة الذكورية، فكاف ىذا النوع مف الكتابة متنفس لممرأة، ومحاولة 

وجودىا والانفلبت مف كؿ القيود والعوائؽ التي يضعيا  لإثباتإيجاد طريقة ناجحة وفعالة 
بة العربية كنظيرتيا الغربية، تحاوؿ رسـ المسارات المختمفة الرجؿ في طريقيا، وكانت الكتا

مف أجؿ تطوير ىذا الأدب وبعثو إلى الحياة مف جديد عمى الرغـ مف اختلبؼ الظروؼ 
إلى الأوضاع الاقتصادية، والمعتقدات الدينية لكؿ مف  بالإضافةالاجتماعية والسياسية 

عميقة  إشكاليةصطمح )الكتابة النسوية( العالميف العربي والغربي، وقد تولد عف ىذا الم
الاختلبؼ وبيذا الخصوص ترى الناقدة العراقية "نازؾ الأعرجي" أف "الرفض الاقتراف الكتابة 
بمصطمح الأنثوية لكثرة استخداـ ىذا المفظ لوصؼ الضعؼ والرقة والاستسلبـ، وليذا السبب 

 1مرأة بما يحيط بيا"فإنيا تدعو لتوظيؼ مصطمح الكتابة النسوية لأنو يقوـ ال

بالإضافة إلى "رشيدة بف مسعود" التي تطرقت ىي أيضا ليذا المصطمح وتحدثت عنو 
في كتابيا "المرأة والكتابة" والتي تعتبر الإنتاج الأدبي لممرأة وسيمة مف الوسائؿ التي تضمف 

غناء وعييا لتعميؽ خبرتيا في الحياة لفيـ الواقع، وىي ظاىرة تتمركز  أساسا تتحدد تحررىا وا 
نكار السمطة الذكورية، وسعييا  ىويتيا  لإظيارمميزات الأدب النسوي في علبقتو مع الذات وا 

بداعيا  في عالـ يحكـ فيو الذكور دوف غيره، راسمة بذلؾ المرأة خطوط عريضة لفتيا وا 
مستعينة في ذلؾ بالمغة التي تكشؼ النقاب عف خصوصيتيا مستندة بالحقيقة وبعيدة عف 

عطاء مفيوـ اصطلبحي لمكتابة  الزيؼ والكذب، وفي ضوء ىذا عمؿ الدارسوف عمى تحديد وا 
النسوية إذ يقوؿ، "رضا الطاىر" "عمينا أف نميز بيف مفيوـ كتابة النساء، ومفيوـ الكتابة 
النسوية، الأولى تعني ما تكتبو النساء مف وجية نظر النساء، سواءا كانت ىذه الكتابة عف 

                                                           
 .35، ص1997، دمشؽ، دار الأىالي، دط، سنة صوت الأنثىنازؾ الأعرجي،  - 1
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وىي  امرأةجاؿ عف أي نوع آخر، أما الثاني فيعني الكتابة مف إبداع النساء أو عف الر 
ومعنى ذلؾ أف كتابة  1لأسباب نفترض أنيا مفيومة ومبررة، أوو مف إيداع رجؿ وىي النادرة"

النساء متعمقة ومتصمة بقضايا المرأة وبأفكارىا معبرة عف وجودىا ومشاعرىا ومدى وعييا 
دراكيا.  وا 

ا مف القضايا السياسية والاجتماعية "النوع الأوؿ" أما بالنسبة إلى ويقظتيا لما يحيط بي
النوع الثاني، أو ما يسمى بالكتابة النسوية فيي تعبر عف القضايا الأدبية والفكرية، وتأتي 
عمى شكؿ خواطر، مقالات، شعر قصة، رواية... ومف ىنا نستطيع القوؿ بأف رضا الطاىر 

يف "كتابة النساء" و"الكتابة النسوية" ىي علبقة اتصاؿ أراد أف يؤكد عمى أف العلبقة ب
 وارتباط، وكلبىما مكمؿ للآخر ولا يمكف الفصؿ بينيما.

كما نجد أيضا بعض الدارسيف الذيف تأثروا بالمصطمح الأنثوي عمى النسوي "زىرة 
جلبحي" ، في كتابيا "النص المؤنث" والتي اعتمدت عمى ىذا المصطمح كبديؿ في الوقت 

ت فيو المفاىيـ الغير واضحة إذ تقوؿ "في غياب المفاىيـ الواضحة وطغياف التصنيفات ظير 
الايديولوجية المشبعة بنظرة دونية تميز بالإقصاء، يدرج ما تكتبو المرأة مف نوع أدبي تابع 

ومف   2أطمؽ عميو تمطفا تسمية الأدب النسوي، فكأنو يحتؿ منزلة اليامش في الأدب الكامؿ"
لكتابة النسوية أنيا أزالت الييمنة الذكورية، وخرجت عف دائرة الطاعة والتنفيذ خصوصيات ا

لكؿ الأمور الصادرة عف سمطة الرجؿ لتفرض كيانيا ووجودىا ككائف مستقؿ بمنظورىا 
 ورؤيتيا للؤمور.

 

                                                           
 .6، ص1111، دمشؽ، دار اليدى لمثقافة والنشر، دط، غرفة فرجينيا وولف، دراسة في كتابة النساءالطاىر رضا، - 1
 .11، ص1111، دار سراس، تونس، دط، النص المؤنث، زىرة جلبحي- 2
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لما كانت المرأة تمثؿ المبنة الأولى لصناعة المجتمعات ونجاحيا فيي الأـ والأخت 
والبنت في بيتيا، وىي المعممة والطبيبة والشاعرة والكاتبة في مجتمعيا وقد لعبت دورا ميما 

 ي خاصة.في تطور الأدب العربي عامة والجزائر 

فأحيانا تكوف البطمة، ومرات أخرى تكوف كاتبة العمؿ ومبدعتو فقد أعطت المرأة 
الجزائرية طعما جديدا، وطرقا مبتكرة عف نفسيا وأحواليا عامة وتقديميا لموطف وخارجو، 
 فغاصت في كتابة الرواية والشعر والقصص والدراما، وبيذا نافست الرجؿ بإبداعاتو العزيزة.

أة أثرىا الخاص في الكتابة الروائية رغـ معاناتيا مف التيميش إلا أنيا تحدث ثـ إف المر 
 كتابات غنية في الأدب بشتى ألوانو. طبيعتيا الصبورة وأنتجت لنا

ومف ىذا المنطمؽ نغوص في أعماؽ الصحراء الجزائرية بيف الكاتبات اللبئي جادوا 
، نشؽ طريقنا لمحديث عف صورة بقمميف عف الصحراء وعف النساء الصحراويات المميمات

 المرأة في منظور المجتمع الذكوري كمفعوؿ بو في رواية رائحة الحب.

 :مفيوم الصورة-1

مصطمح الصورة مف أكثر المفاىيـ الأدبية والنقدية استعمالا نظرا لأىميتيا في  يعد
بحث في ثنايا الأعماؿ الأدبية، وخطورتيا المميز الذي يمفت الانتباه لمممتقى ويحثو عمى ال

 النص.

 :لغة 

ورد مصطمح الصورة في المعاجـ العربية، مف مادة صور، يصور، تصويرا أي جعؿ 
لو صورة وشكلب، وجاء في لساف العرب "صور في أسماء الله تعالى" المصور، ىو الذي 
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صور جميع الموجودات ورتبيا فأعطى كؿ شيء منيا صورة خاصة، وىيئة مفردة، يتميز 
 1فيا وكثرتيا"بيا عمى اختلب

ويقصد مف ىذا القوؿ أف الصورة عبارة عف وصؼ لشيء ما، والكشؼ عف مكوناتو، 
 وقد جعؿ الله كؿ موجوداتو في صورة خاصة تتميز وتتفرد بيا عف البقية.

: الصورة الأدبية ما ترسمو مخيمة الأديب باستخداـ المفظ، كما محـمد بزواويويعرفيا 
بمعنى أف الصورة  2أثرة بحالة الأديب، إنما البييجة أو الكئيبة".ترسمو ريشة الفناف وتكوف مت

الأدبية ىي انعكاس لفكر الأديب التي يعبر عنيا عف طريؽ المغة، وتكوف ىذه الصورة 
 متعمقة بالحالة النفسية التي كاف عمييا الأديب.

 حتمت مختمؼ العوامؿ الطبيعية المحيطة بالإنساف تحويؿ مختمؼ الصور الموجودة
حولو، أي تمؾ الصور الطبيعية إلى صور اصطناعية مشابية لتمؾ الموجودة في الواقع أو 
قريبة منيا أو ترمز إلييا، وتمكف الإنساف فيما بعد مف تكويف صور رمزية لا تشبو الواقع ولا 
تمد بصمة إليو سوى في أنيا تمثمو تشير إليو عبر روابط وضعيا لإنساف بذاتو، وىنا تكونت 

المغوية التي أطمقيا الإنساف فيما بعد في أشكاؿ تعبيرية شتى ومتنوعة، فالمغة إذف  الصورة
ركيزة الصورة، إذ أنو كمما تفنف في الكممة والعبارة يمنحيا معنى آخر غير معناىا الأصمي، 
فإننا نجد أنفسنا أماـ صورة جديدة لأف الصورة أصلب خروج الكممة عـ مألوؼ دلالتيا، 

رة الأدبية كمما انتقمت الكممة أو الجممة مف معنى)أ( إؿ معنى )ب(، أي نتحدث عف الصو 
كؿ ما تعددت المعاني لأف المعنى الثاني يترتب عف تمؾ الصورة التي ألصقت بالنص أو 

 بالكممة انطلبقا مف المعنى الأوؿ مع محاولة تقريب المدلوليف تشابيا أو رمزا.

ب مجموع المصطمحات النقدية الحديثة نظرا لما سبؽ، حظي مصطمح الصورة غؿ جان
والمعاصرة باىتماـ كبير مف قبؿ الدارسيف والباحثيف والنقاد المعاصريف، وذلؾ باعتباره ركيزة 

                                                           
 .444، دار صادر الجزء الرابع، لبناف، دط، د س، صلسان العربابف منظور، - 1
 .185، ص1119، الدار الوطنية لمكتاب، الجزائر العاصمة، دط، معجم مصطمحات الأدبمحمػد بزواوي، - 2
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وركنا أساسا بؿ محوريا مف الأركاف التي يبنى عمييا كؿ إنتاج أدبي، والوسيمة الأولى 
جربتو الإبداعية، والركيزة والمثمى التي يستعيف بيا الأديب ويعتمد عمييا في صياغة ت

الأساسية لمناقد لموصوؿ إلى الحكـ عمى الأعماؿ الدبية أصالة، وعمقا ورونقا وجدة 
  1وتجديدا.

 :اصطلاحا 

تعددت الاتجاىات في تحديد مفيوـ الصورة وأشكاليا وأنماطيا، فيناؾ اتجاىيف 
عمى ىذا المفيوـ إنما مختمفيف الأوؿ يحمؿ معنى المجاز بمختمؼ أنواعو والثاني لـ يقتصر 

بقولو: "فإذا كاف الاىتماـ بالصورة أصلب  فايز الدايةىي عبارة حقيقية الاستعماؿ فقد عرفو 
بالنظر إلى الإبداع الأدبي وتحميمو، فقد رأينا أف الاصطلبح قديـ كذلؾ يتردد في المصنفات 

ف التذوؽ الجمالي منذ النقدية، وأف تتقارب حينا وتتباعد حينا آخر، فيو ليس جديدا ويخفي أ
أف كاف الشعر في المجتمعات القديمة كاف مصدره الصورة، التي تساعد عمى إكتماؿ 

 2الخصائص الفنية في الفف والأعماؿ الأدبية".

مصطمح الصورة موجود منذ القدـ، فالتذوؽ الجمالي في العصور القديمة منبعو الصورة 
 التي تقوـ بتكممة مميزات الفف وخصائصو.

"يجعؿ الصورة كالفكر، شيء غير واقع لكممة الواقع والواقعية،  عز الدين اسماعيل أما
تستعمؿ ىنا بمعناىا العادي، لا بمعناىا المذىبي وىنا تمتقي فمسفة الصورة مع تفسير الشعر 
لممكاف، فنحف نقوؿ أف الشاعر يشكؿ الصورة، وأنو يستمد في تشكيمو ليا عناصر مف 

                                                           
 Les chemins quiاية الجزائرية، رواية مولود فرعون ترجمة الصورة البلاغية في الرو نسيمة لعداوي،  - 1

montent 1116وزو،  -أنموذجا،  رسالة لنيؿ شيادة الدكتوراه، كمية المغة والأدب العربي، جامعة مولود معمري تيزي-
  45-44، ص 1117

 .15، ص1996، 1وت، ط، دار الفكر المعاصر، بير جماليات الأسموب، الصورة الفنية في الأدب العربيفايز الداية، - 2
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بيف الكاتب دور المحيط المكاف في تفسير الصورة وجعميا  1ف".عينات ماثمة في المكا
واضحة، فقد تكوف غير مفيومو مع احتكاؾ الشاعر بالواقع فيجسده في صورة حسية يمكف 

 فيميا.

 :المرأة والإيديولوجية الذكورية-2

الرأي حوؿ كثير مف الأمور، ولـ يدعُ إلى فصؿ  إبداءلقد أعطى ديننا الحنيؼ حرية 
نما دعى إلى إشراكيف في الحياة العامة مع مراعاة المبادئ  النساء عف الرجاؿ إجتماعيا، وا 

التي تخص الحياة الإجتماعية والإسلبمية، لكف ىذه الحرية والمواساة إصطدمت بأرضية 
 الواقع المر لتستقبميا القيـ والأعراؼ وتوقفيا باسـ السمطة الذكورية.

 :تعريف الإيديولوجية 
ساف العرب لابف المنظور في كممة دلج: "الدجمة: سير السحر، جاء في ل لغة: -

والدجمة سير الميؿ كمو، والدلج والدجمة الأخيرة عف الساعة في آخر الميؿ والفعؿ 
الإدلاج، وأدلجوا ساروا في آخر الميؿ كمو: قاؿ العطيئة أثرت ادلاجي عمى ليؿ 

 2حرة..."
إلى مصطمح دلج، فأعنى بو السير  جياأيديولو أرجع ابف منظور مفيومو المغوي لكممة 

 في الساعات المتأخرة مف الميؿ.
وجاء في المعجـ الوسيط: "دلج الساؽ، دلوجا: أخذ الدلو مف البتر فجاء بيا إلى الحوض 
فأفرغيا فيو، ونقؿ المبف إذا حمبت الإبؿ إلى الجفاف، فيو دالج، دلج ويحممو دلجا ودلوجا 

 نيض بو مثقلب.

                                                           
، دس، 3، دار الفكر العربي، طالشعر العربي المعاصر، قضايا وظواىره الفنية والمعنويةعز الديف إسماعيؿ، - 1
 .118ص

 .418و 14، 7، ص1998، دار المعارؼ، كورنيش، النيؿ القاىرة، دط، لسان العربابف منظور، - 2
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( القوـ ساروا مف أوؿ الميؿ، )أَدلج( القوـ ساروا في آخر الميؿ، وساروا الميؿ فيو دلوج )أدلج
 1كمو".

ينتيي ىذا الأخير إلى تقديـ نفس المفيوـ لمصطمح دلُج ألا وىو السير في ساعة الميمية مف 
 أولو إلى آخره.

 اصطلاحا: -
ولو فقط، لـ يبؽ مفيوـ مصطمح الإيديولوجيا محصور في الفكر والأفكار وطريقة تدا

وسياسية واقتصادية "إنو فكر نظري يعتقد أنو  اجتماعيةبؿ توسع ليشمؿ عدى دلالات 
يتطور تطورا تدريجيا في غمار معطياتو الخاصة بو، لكنو في الواقع تعبير عف وقائع 

 2".اجتماعية
ىي مجموعة مف الأفكار والمعتقدات أو الآراء  الإيديولوجيايحيؿ ىذا المفيوـ إلى أف 

 تماسكة إلى حد ما، والتي ترى فييا فئة اجتماعية معينة.الم
ويظير مف خلبؿ ىذا أف الإيديولوجيا تحمؿ مجموعة مف القيـ والمعتقدات والأىداؼ 

أو السياسي المنظـ، فقد يختمؼ استعماؿ مفيوـ  الاجتماعيالتي توفر الأساس لمعمؿ 
ة السياسية بمعنى مجموعة قيـ الإيديولوجيا مف مجاؿ إلى آخر أوليا كمفيوـ في المناظر 

وأخلبؽ وأىداؼ ينوي أي سياسي تحقيقيا قريبا، كما يكتسي ىذا المفيوـ إطاره الاجتماعي 
المحكـ والمضبوط ليعبر عف اتفاؽ أعضائو في الولاء لقيـ مشتركة، ويستعمموف منطقا 

ارة إلى نظرية واحدا. وىذا معناه وصؼ رأيو وثقافتو، وكذلؾ يستعمؿ في المقاـ الثالث للئش
في المعرفة يتبناىا الإنساف في تعاممو مع محيطو الطبيعي، حيث يرى الأشياء طبقا 
لتصوراتو الخاصة ومف ىذا المنطمؽ يمكف إيراد بعض التعريفات الأخرى للئيديولوجيا فنذكر 

 الذي ينيي إلى القوؿ:  أنطونيو غرامشيعمى سبيؿ المثاؿ 

                                                           
 .191، دس، ص4الشروؽ الدولية، القاىرة، طمكتبة  ، المعجم الوسيط،مجمع المغة العربية - 1
تعريؼ خميؿ أحمد خميؿ، منشورات عويدات، بيروت، باريس،  a-g، المجمد موسوعة لالاند الفمسفيةأندري لالاند، - 2
 .611، ص1111، 1ط
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نما تساوي فمسفة تساوي النظرة الكونية الشاممة، "أف الإيديولوجيا ليست طبقية، إ
وتساوي السياسة أي بمجمؿ الأفكار التي تحرؾ مجتمعا، أو تكوف أساسيا لوجوده وحركتو، 

  1وىي لا تشمؿ فقط النظريات والأفكار العامة بؿ تشمؿ كذلؾ كؿ أنساؽ القيـ والمعتقدات".

 :إيديولوجية الرجل-3

حث عف ىويتيا الأنثوية، فاتخذت مف الكتابة وسيمة لحؿ لمب تسعى المرأة في مشوارىا
تناقضاتيا مع الرجؿ، والمجتمع عامة، فيي ترمي مف خلبؿ ىذه الأخيرة إلى تفجير كؿ 
شروخ جسدىا وتموجاتو، في مقابؿ الآخر الذي حقؽ ذاتو تاريخيا، واجتماعيا، وايديولوجيا 

الذكورة، الذي حاولت المرأة أف تخصص  يعكس المرأة التي كانت لنفس العوامؿ تابعة لعالـ
عروسية صفحات أدبية لتكوف بداية لإثبات ىويتيا الأنثوية وفي ىذا الصدد تصرح 

: "ونحف نكتب لنقوؿ ىمومنا وانتصاراتنا، أننا نصوغ أحلبمنا وأشواقنا في عزلة قاتمة النالوتي
  2ـ وأنفسنا".لا يشفع لنا إلا ىذا الصدؽ الجريح الموجع الذي تواجو بو العال

فرغت المرأة قريحتيا بالكتابة التي وضعتيا مقاـ الدواء بالنسبة ليا تصوغ فييا أحلبميا 
 ومكبوتاتيا بكؿ صدؽ ودوف خوؼ، تواجو نفسيا والعالـ بأسره.

مف الرجؿ في تصوير شخصيتو مف الخارج وذلؾ  الأنثويمازالت صورة التيكـ 
زينب لأنثوية المبدعة فييا وىذا ما ذكرتو الروائية لتيميش علبقتيا بو كونو يرفضف ظاىرة ا

عمى لساف بطمتيا عندما حاوؿ أحد الكتاب إىدائيا كتابة لترتاد عالـ الكتابة مثمو  حفني
 قائمة: "اكتفيت بالنظر صوبو باحتقاد ملؤىا شعور الخيبة، منو مدت يدىا بلب تفكير.

                                                           
 .136و 135، دار التنوير، دط، دس، صإشكالية العموم الإنسانية في الوطن العربيأحمد خميفة وآخروف،  - 1
 .14، ص1996، 1، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، طالفضاء والجسدموليـ العروسي، - 2
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 الطريق إلى الحرية"واف الكتاب "أمسكت كتابة الذي أىداه إلييا سقطت عيناىا عمى عن
. وتواجو الآخر 1أطمقت زفرة عميقة، ناولتو إياه قائمة بحزـ آسفة لا أريد ممارسة ىذا الجنوف"

الرجؿ بأزمتو، فيي التي تصنع أزمتيا محاولة بذلؾ كسر حاجز الحصار ليا لتنطمؽ إلى 
ميا رحاب الكوف ويرسخ عالـ أصابو التيميش لتنتمي إلى الخلبص بالإبداع الذي يفتح أما

 رؤيتيا ككائف يتنفس في نص أنثوي مغاير لمنص الذكوري.

وأوؿ سطوة لإيديولوجية الرجؿ ىي كونو يمارس عمييا استيلبكو ويراىا كسمعة تكاد 
"تنعكس ىذه الصورة السمعية لممرأة حيف تحتفي الذات وتذوب في  تكوف ممكا لو لا غير

ه كانط: "إف الشخص إذا أصبح موضوع استيزاء شخص الرجؿ وىذا الشأف يتفؽ مع ما ذكر 
ومف منطمؽ  2آخر فإنو يتحوؿ إلى شيء ويمكف أف يعاممو كؿ فرد ويستخدمو بيذه الصفة"

السمعية أصبح جسد المرأة يشكؿ حيزا كبيرا مف دائرة استلببيا وأصبحت المرأة أداة جنس لا 
اؿ الكاتبة لتبرز مدى نظرتو غير وقد تكرر ىذا المنطمؽ الذكوري في الكثير مف أعم

: "بقيت ميدودة عارية فوؽ خمدوفالاحتقارية ليا وىذا ظاىر في رواية "رائحة الحب" لعايدة 
الرماؿ، منتشية لـ أفزع مف القبيمة وعذريتي السائحة فوؽ الرماؿ، أوؿ صبح في حياتي وأوؿ 

بالمرأة كجسد فقط أف  بينت الكاتبة عايدة خمدوف اىتماـ الرجؿ 3نور لو لوف وطعـ مختمؼ"
 أشبع شيوتو قاـ بمغادرة المكاف غير مباؿ بيا منتشية فوؽ الرماؿ.

، ذلؾ أف المجتمع لا يقوـ عمى العنؼ واجتماعيتعد الإيديولوجيا كؿ نظاـ سياسي 
نما عمى الييمنة الإيديولوجية، فميس في تصور غرامشي أي ايديولوجية فنية، فالإيديولوجيا  وا 

طبقي فيي ايديولوجية مجتمع وليست ايديولوجية طبقة وبمجمؿ القوؿ ىي في المجتمع ال
عمى أنيا: "عرض عقمي يستجيب لطمب وجداني فالأمور  مونروإعادة التركيب ويعرفيا 

                                                           

 .1111، 11، 19، 13، صwww.ithar.comزينب حنفي، نساء عند خط الاستواء -1 
، 1111رية العالمية لمنشر، لونجاف، ، مكتبة لبناف، الشركة المصفي أدب المرأةسيد محػمد السيد قطب وآخروف، - 2
 .116ص

 31ص ،1116، 1ر ميـ لمنشر، الجزائر، ط، دارائحة الحبعايدة خمدوف،  - 3

http://www.ithar.com/
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تحدث كما لو كانت الإيديولوجيا قد جعمت إستجابة لحاجيات اجتماعية معينة... مثمما 
 1تصادية معينة"تستجيب المنتوجات الصناعية إلى تباعات اق

ييدؼ ىذا النوع إلى التركيز عمى الجانب النظري الإيديولوجيا فيي تشمؿ مجموعة مف 
 المفاىيـ يفسر بيا الإنساف العالـ الذي مف حولو فيي تشكؿ نظرة فردية وعرقية.

يا أييا الناس اتقوا وقاـ بالعدؿ بيف حقوؽ المرأة والرجؿ بقولو تعالى في كتابو العزيز: 
 '(1)سورة النساء الآية ' الذي خمقكُـ مف نفسٍ واحدة ربّكـ

ساوى الله في الجزاء الدنيوي والآخروف كما سوى في العبادات والواجبات الدينية بيف 
الرجؿ والمرأة وكذلؾ في العقاب وحرـ وأد البنات وضع حؽ الميراث لممرأة وطمب العمـ وحؽ 

العرب مف المرأة تغير جذريا بعد أف اعترؼ  التصرؼ المالي وىكذا غير القرآف الكريـ موقؼ
 بمنزلتيا وحقوقيا فيي مساوية لمرجؿ في الخمؽ.

"لقد  حيث تحدث عف المرأة ومكانتيا في الإسلبـ حيث يقوؿ: منصور الرفاعيوذىب 
أصبح لممرأة في الإسلبـ وجود عمى مسرح الحياة تؤدي فيو دورىا بكفاءة واقتدار، وليا 

 2حالتيا الجسدية وظروفيا النفسية وما نتعرض لو"شخصيتيا مع مراعاة 

أصبحت لممرأة مكانة مرموقة وىذا بفضؿ الديف الإسلبمي، فيو الذي أعطى ليا قيمتيا 
وأنزليا منزلة حسنة وكرميا عمى خلبؼ ما كانت تعامؿ في العصور السابقة، ودعا إلى 

 اة الاجتماعية والإسلبمية.إشراكيف في الحياة العامة مع مراعاة المبادئ التي تخص الحي

 

 

                                                           
 .71، ص1114، دار النشر، تونس، دط، معجم المصطمحات والشواىد الفمسفيةجلبؿ الديف سعيد، - 1
 .11، ص1111، 1لمكتاب، ط، مكتبة الدار العربية مكانة المرأة في الإسلاممنصور الرفاعي، - 2
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 :المرأة والسمطة الاجتماعية-4

موضوع المرأة مف الموضوعات الأساسية التي اىتـ بيا الأدباء قديما وحديثا وىذا 
الأمر لا غرابة فيو، حيث تحتؿ دورا ىاما في المجتمع، رغـ تعرضيا للبضطياد والإجحاؼ 

رىا الكبير والفعاؿ في بناء المجتمع والأسر في كثير مف حقوقيا عبر التاريخ، فمـ يحترؽ بدو 
فميا مكانة عالية بوصفيا أما وزوجة تشارؾ الرجؿ في متاعبو في السراء والضراء وىذا ما 

: "فالمرأة لا تعيش لنفسيا فقط، بؿ تخضع لمسمطة الاجتماعية مفقودة صالحنجده في قوؿ: 
ذا ما اختؿ ىذا الشرط الأساسي وىذا ما يجعؿ منيا امرأة مثالية ومقبولة في المجتمع،  وا 

 1فإنيا تكوف معرضة لمتطبيؽ وعندئذ تصبح شخص غير مرغوب فيو".

سيمون دي فالمرأة تخضع لمسمطة الاجتماعية سواء لمقوانيف أو الأعراؼ. كما أكدت 
بدورىا في الحديث عف العلبقة بيف الذكر و الأنثى، وأف الرجؿ ىو  Simon Povoirبوفوار 

لمرأة بأنيا كائف نسبي أي أنو لا يمكف فيميا أو دراستيا إلا بالإشارة إلى الذي يعطي ا
 فمكانة المرأة متصمة بالرجؿ فلب يمكف فيميا إلا بإدراجيا ضمف حياة الرجؿ" 2الرجؿ"

فكاف مجيء الاسلبـ دورا بارزا حيث حوؿ حياة المرأة مف خلبؿ مواجيتو لمظمـ 
اة والحرية الإنسانية عنوانو فييا غضبا شديد ما جعميا والعبودية ودفاعو عف كؿ أنواع المساو 

 تطمؽ زفرة عميقة وأعادت الكتاب بقوليا آسفة لا يمكف ليا ممارسة ىذا الجنوف.

لقد طرحت سيموف دي بوفوار بوضوح العديد مف الأسئمة الأساسية في كتابتيا الجنس 
تحاوؿ تعريؼ نفسيا وليس  حيث يرى أف المرأة تبدأ بالقوؿ أف امرأة عندما 1949الثاني 

ىناؾ رجؿ يفعؿ ذلؾ ىذه الحقيقة تكشؼ التماثؿ الأساسي بيف مصطمح "مذكر" و"مؤنث" 

                                                           
 .353، 351، دط، دس، ص، المرأة في الرواية الجزائريةمفقودة صالح- 1
 .19، ص1997، 1العدد  7، المجمد المرأة والحضارة في عالم الفكر العربيأحمد أبو زيد، - 2
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والتضاد بينيما يرجع إلى العيد القديـ ولـ يكف لممرأة تاريخ منفصؿ، ولا تضامف طبيعي 
 1وظمت المرأة مستمرة في علبقة غير متكافئة مع الرجؿ، فيو الواحد وىو الآخر"

فض المرأة أنيا شيء في عالـ يصنعو الرجؿ ويفرض مف خلبلو ايديولوجية التي تر 
 تصنع أسطورة المذكر.

إذا كاف المجتمع يفرض جبروتو مف جية والرجؿ يرسـ مداراتو مف جية أحرى فإف 
متاىة المرأة تقع وسط ىذه الدائرة ولا خروج منيا إلا بالكتابة التي تعبر عف مدى تحررىا 

: "لقد نجح الغربيوف في القفز فوؽ سياج التقاليد والعادات البالية ينب حفنيز ومنو تصرح 
 2ثاروا عمى كؿ شيء في سبيؿ تذوؽ الحرية"

عمى انفتاح المرأة الغربية بإىماليا لمعادات والتقاليد التي لـ تعد تخدميا  زينبصرحت 
المطمقة، وىكذا تصبح فثارت عمييا وغيرت مف واقعيا المرير إلى واقع أفضؿ لتناوؿ حريتيا 

المرأة العربية خارج حدودا العلبقة الشرعية، حينما تبدأ المرأة في اختراؽ النظـ الاجتماعية، 
تصبح كتابتيا في طور المحظور وخاصة في بعض المحاور الحساسة أيف تعوض لتبحث 

 عف وعييا الخاص.

يا القيـ والأعراض لكف ىذه الحرية والمساواة اصطدمت في أرض الواقع المُر لتستقبم
وتوقفيا باسـ السمطة الذكورية "الرجؿ ىو المجتمع وأف المرأة ليست سوى فئة فيو وىي لـ 

 3تحقؽ إنجاز كونيا فئة"

وىذا ما جعؿ المرأة تدخؿ دائرة التسمط لتمارس عمييا أنواع العنؼ والقير داخؿ 
عة لتشمؿ العنؼ الجسدي المجتمع وىذه الظاىرة عامة مختمفة وفؽ المجتمع الذكوري، ومتنو 

والنفسي وحتى المفظي، فيو "كؿ أسموب قوة وترىيب أو تصرؼ إرادي أو غير إرادي أو 
                                                           

 .135، ص1995، دار قباء، القاىرة، دط، النظرية الأدبية المعاصرة تر جابر عصفورراماف سمدف، - 1
 .1111، 11، 19، 11، صنساء عند خط الإستواءزينب حنفي، - 2
 .11، ص1979، دار الأىالي، دط، صوت الأنثىنازؾ الأعراجي، - 3
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سموؾ زجرد )عقاب أو ضرب( أو لفظ )سبا أو شتـ( أو أي صورة مف صور الإىانة والقير 
 1والتجريح في كبرياء وكرامة المرأة وشرفيا"

منيا دائما واقعة في كنؼ المجتمع  والقير الاجتماعي يعيؽ حرية المرأة ويجعؿ
نسانياتيا، وىذا الياجس الأساس الذي يسعى وراءه الرجؿ."فقمع  الذكوري ويفقدىا ذاتيا وا 
المرأة ىو ممكف خوؼ أساسي عند الرجؿ فالمواضيع التي تدخؿ في ممكيتو لا يمكف الحفاظ 

تبقى رىبتو بو أو ممزمة عمييا إلا في قمع الرغبة ليا فيي مادامت في إطار الحاجة والطمب 
ليبرر بذلؾ فحولتو ورجوليتو وأنو صاحب الأمر والتصرؼ   2في الإنصياغ لرغبتو أو أوامره"

 فييا، ليذا طالبت بتحرر الجسد لتتحرر ىي بذاتيا.
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 :"رائحة الحب" في روايةصورة المرأة الريفية -1

قطة أساسية وىي شعورىا بالقمع والميانة تنطمؽ الكاتبة والروائية الجزائرية مف عمؽ ن
تحت وطأة رجؿ متسمط أو مجتمع متسمط ىو الآخر، فنجدىا تصور ذلؾ الواقع بكؿ ما 
يحممو مف معاناة وفرح، معاناة امرأة صبورة وكفاحيا، وكيؼ تجاوزت العواقب إما بترتيبيا 

 لأبنائيا، أو خروجيا مف غرؼ مجتمعيا إما لمعمؿ أو الدراسة.

صورة المرأة الصحراوية الريفية في الرواية بداية مف كؿ ما يمس طبوع وجوانب  تظير
حياتيا: كالشعر أو الجسد النحيؿ المنيؾ، الأزواج والأثداء...، تنعكس صورة المرأة 
الصحراوية البسيطة في اشتياقيا إلى رجفة قيوة، "...أسقطت عيني في فنجاف القيوة... 

فالقيوة الصحراوية ليا رائحتيا  1رائحة القيوة إلى أنفي..."في فراشي، صعدت  ةبقيت ممدد
 الخاصة وتطيى عمى الرماؿ الذىبية.

وتنعكس صورة المرأة الصحراوية كذلؾ في تفاصيؿ بيتيا الصحراوي البسيط، أو 
بالأحرى الخيـ الصحراوية المنصبة وسط الصحراء "انغرست خياـ في سكينة وبؤس في رحـ 

فالخيـ المنصبة وسط الصحراء دلالة  2ائبة الصفار متشبثة بدؼء....."الرماؿ الحزينة الش
 عمى الحياة الصعبة والمشقة التي يعيشيا الصحراويوف.

فصورة المرأة الصحراوية إذا لا تمثؿ العمؿ اليومي فقط، بؿ ىناؾ مناسبات وأفراح 
لتعب والتخفيؼ عف يمقوف قصائدىف اليومية، وأىازيجيف التقميدية لمترويج عف النفس وطرد ا

جنب  ...النفس، وعف أزواجيف المنيكة "نساء القبيمة شغمت بالقصة التي ابتدعتيا لمتو
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رغـ معاناتيف مف التعب والإنياؾ إلا أنيف يخمقف جوا مف المرح  1العمر....فوؽ النجوـ..."
 والترويح عف النفس.

 :"رائحة الحب" رواية صىرة المرأة المقهىرة في-1-1

عف صورة المرأة المقيورة، يستوجب الحديث عف الأسرة باعتبارىا الخمية  إف الحديث
التي تضـ مجموعة مف الأفراد تربطيـ صمة الدـ وتجمع بينيـ علبقة المودة، إلا أف مجتمعنا 
الجزائري وفي أغمب الأسر يختمؼ ىذا المفيوـ عندىـ كونو مبنيا عمى السمطة الأبوية، ىذه 

ة الذكورية في المجتمعات عامة، وفي الأسر خاصة، مف خلبؿ السمطة تتمثؿ في السيطر 
 سيطرة الأخ أو الأب أو الزوج بالنظر إلى جممة ىذه المعطيات.

بالعودة إلى رواية "رائحة الحب" نجد الأـ كنموذج لممرأة المقيورة ولاشؾ أف البيت ىو 
والأماف، وىو ما افتقدتو المكاف الذي يشعر الإنساف فيو بالاستقرار، فيو يحمؿ دلالة الراحة 

الأـ في الرواية حيث قرر الأب الزواج مف امرأة أخرى تنجب لو ولدا ذكرا يرث عنو حذاءه 
الأصفر )لقب عائمة سي أحمد( "أبوؾ سيتزوج مف امرأة تنجب لو الولد الذي سيرث 

ة إبميا فالأـ ىي الرواية شغميا شاغؿ ىو رعاي 2الحذاء... تسوؽ الإبؿ وتسرح في دنيا الله"
في الصحراء بعيدا عف تسمط زوجيا وجبروتو، فتبرز الساردة شدة القير الذي تعاني منو الأـ 
وحدىا في الصحراء مع إبميا، جراء الظروؼ المعيشية، قدمت الروائية صورة المرأة المقيورة 

 مف خلبؿ سردىا لمجموعة مف الأحداث مرت بيا الشخصية.

ميا لا يختمؼ عف ما تعانيو شخصية الخالة "عوالي" بينت لنا الساردة أف ما عانتو أ
التي فقدت ابنتيا "زينب" بسبب جفاؼ ثديييا ما خمؼ جرحا ينزؼ بمجرد أف تتقد نيراف 
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دلالة عمى  1ذكراىا لتبقى وحدىا تتجرع نيراف الوحدة "خالتي عوالي لماذا وجيؾ كمو خطوط؟"
 تقدميا في العمر والحياة التعيسة التي تعيشيا

 :تجميات الجسد في رواية "رائحة الحب" -1-2
إف السمطة الذكورية مف خلبؿ رواية "رائحة الحب" تحصر الجسد في أمريف، أولا 
امتلبؾ الجسد الأنثوي بوصفو منطقة شيوة ومتعة لا غير، ثانيا تحوؿ ىذا الجسد إلى سمعة 

ناث، باعتبار لا يرى فييا الرجؿ سوى أداة الإنجاب فقط وخاصة إنجاب الذكور بدؿ الإ
الأنثى وصمة عار لأىميا، لذلؾ كاف المجتمع يفضؿ الذكور عمى حساب الإناث، وىذا ما 
نددت لو بشدة الروائية قائمة "أمي بانحناءاتيا الأزلية تدب كالنممة....أبوؾ سيتزوج إمرأة 

إلا  لتكشؼ لنا "عويشة" أف أبوىا تزوج أميا ما ىو 2تنجب لو الولد الذي سيرث الحذاء..."
 انتياؾ لمجسد، فتخمى والدىا عف أميا كاف بسبب عجزىا عف إنجاب ذكر لو.

وىذا يقودنا إلى الحديث عف فكرة أخرى تتمثؿ في تعدد الزوجات، في قولو تعالى: 
 ف خفتـ أف لا تعدلوا فواحدة أو ما فانكحوا ما طاب لكـ مف النساء مثنى وثلبث ورباع، وا 

فالله تعالى دعا إلى  ( 64، ص3سورة النساء، الآية ) عدلوا...ممكت إيمانكـ ذلؾ أدنى ألا ت
 تعدد الزوجات شرط العدؿ بينيف فإف لـ يستطع فواحدة تكفي.

لذا فالروائية اىتمت بالكتابة عف الجسد لتفتح آفاقا أوسع مقابؿ الثقافة المضادة "الذكورية 
مف قبؿ الآخر المتسمط، وىذا ما الإجتماعية" كما أف ىذه الكتابة تشمؿ ىموـ ومشاكؿ المرأة 

نجده في الرواية التي بيف أيدينا، التي تصور وتكشؼ كيفية انتياؾ جسد المرأة، ولعؿ 
 احساس الروائية بقير وظمـ الرجؿ ليا جميا تتعمؽ بمغة التأنيث.

فالجسد ىو الحضور الدائـ لمروح، وحيث يختفي الجسد تختفي الروح مثمما حدث 
نما اغتصبيا أحدىـ، ومات شييدا وتركيا حاملب بإبنتيا "زينب" فكانت ليا لمخالة "عوالي" حي
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الأـ والأب، إلا أنيا لـ تعش طويلب بسبب جفاؼ أثداء أميا مف شدة الجوع، تقوؿ: "أتاني 
فارس في ليمة ظمماء خيالا يسابؽ الريح... صدره ممطخ بدماء جافة قديمة تفوح منيا رائحة 

ة معاناتيا جراد فقداف ابنتيا زينب قائمة: "ارضعي يا زينب... وصفت الخال 1الشيداء..."
تواصؿ الخالة  2تمتص الحممة...وأشعر رائحة الموت فييا... أىروؿ مجنونة الخطى".

"عوالي" سردىا لحياتيا التعيسة، والفقر المدقع الذي كانت تعيش فيو "... ترسؿ عوالي آه 
تنساب... ما باؿ الحزف والدموع لا يغادراف عميقة يقشعر ليا البدف... بدأت الذكريات 

حبيا الكبير لابنتيا جعميا تتجرع مرارة الألـ والتعاسة وكيؼ  3العجوز أليس لمحزف عمر؟..."
عانت مف الأوجاع وآلاـ أثناء ولادتيا ليا "... في سنوات القحط وعند اختفاء العمر... 

 4تصبح لممرأة والمعزاة والدجاجة رائحة واحدة..."

ىذا نظرا لمظروؼ المعيشية الصعبة في الصحراء الجزائرية وصعوبة الولادة نظرا لعدـ و 
 توفر مستشفيات لمولادة.

بالرغـ مف كؿ ما تعيشو المرأة الصحراوية مف معاناة وحرماف إلا أنيا لـ تسمـ مف 
تسمط الرجؿ عمييا، خاصة ما عاشتو "قمرة" التي وقعت في محضور الزنا مع جارىا 

الذي كاف ابف مفتي الخياـ وىو رجؿ ديف، الأمر الذي جعؿ أبوىا ينياؿ عمييا  "يوسؼ"
ضربا، وىذا ما بينتو الروائية قائمة: "تتذكريف يوسؼ الفتى الذي كاف يمعب معنا... زحفت 
فوقي يد تفور حرارة جذبتني... رجؿ قوي الخطى... لبست أجمؿ فستاف...والعنبر تحت 

بيبتي أنثى بلب قمب... أنت حامؿ في الشير الثالث... أبي إبطي وبيف ثدي... أنت يا ح
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وقوع "قمرة" في حب رجؿ ديف لـ يشفع ليا في حياتيا، بحيث تركيا  1البشع يرفسني بقدميو"
 خائبة وسط الصحراء فوؽ رماؿ حزينة.

تواصؿ "عويشة" حديثيا ووصفيا لممرأة المقيورة مف خلبؿ شخصية صديقتيا "قمرة" 
يؿ، حيث حممت مف علبقة غير شرعية، الذي رفض الإعتراؼ بحمميا، كانت التي عانت الو 

"قمرة" تصؼ ليا كيؼ كانت تقضي معيا كؿ ليمة، وكيؼ عانت مف الإجياض باستخداـ 
حبات الحرج ومرارة الألـ الذي تعاني منو كؿ مرة تقدـ عمى ذلؾ.وكيؼ أف أبوىا ركميا في 

ة الجمفة، بالتحديد إلى "عيف الشيح" لتواصؿ بطنيا وطردىا مف خيمتيا لتذىب إلى مدين
عمميات الإجياض باستخداـ الحقف تارة أو في المستشفى تارة أخرى "...يوسؼ أييا المعيف 

وقوع "قمرة" في الخطيئة جعميا  2...أدخمتني الجحيـ... أيف سأمضي بالحريؽ والجحيـ...آه"
ع في الحضور وتواصؿ عمميات تطرد مف بيتيا متجية إلى المدينة لتواصؿ مسمسؿ الوقو 

 الإجياض.

 :"رائحة الحب" رواية صورة المرأة الحضارية في-2

قبؿ الولوج وتقصي صورة المرأة الحضارية في الرواية لابد مف تعريؼ كممة حضارة. 
جاء في المنجد، حضارة: حضر خلبؿ البداوة، جمع حضارات، مظاىر الرقي العممي والفني 

الحضر، أو في مجموع الميزات والخصائص الاجتماعية والدينية والأدبي والإجتماعي في 
والخمقية والتقنية والعممية والأدبية والفنية عند شعب معيف )الحضارة اليونانية، الحضارة 

 العربية(.

 حضاري: منسوب إلى الحضر )حياة حضرية(
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 وعميو فالحضاري يقصد بو 1حضرية: إقامة في الحضر، الحضرية عكسيا البداوة.
 مظير مف مظاىر الرقي سواءا كاف أدبي أو فني عممي أو اجتماعي.

بداية تحضر المرأة الصحراوية ذات الطابع أو الخاصية الإجتماعية نممسيا في قبوؿ 
"عويشة" السفر مع أبييا وزوجتو إلى مدينة الجمفة "يجرني أبي مف يدي... نركب شاحنة 

طة صفراء صغيرة... تدخؿ المدينة عساكر صغيرة... الصحراء المخيفة الاتساع أصبحت نق
انبيار الساردة عند دخوليـ المدينة بسبب عدـ تعودىا عمى  2يتفحصوف وجوىنا بدقة..."

 الخروج مف الصحراء. 

تنطمؽ الساردة في الحديث عف نفسيا حيف تقوؿ: "تمر لياؿ وأنا فرحة بيذا الضيؽ 
رغـ جماؿ المدينة  3كؿ شيء...." والحيز الضئيؿ...كأنني أناـ في رحـ أمي خالية مف

 وانبيارىا منيا، إلا أنيا اشتاقت إلى وسع الصحراء والمدح فييا مع إبميا.

تختار عويشة مدينة "عيف الشيح" لمحديث عنيا، ىذه المدينة التي تتميز بالحركة 
الكثيفة والازدحاـ الدائـ، ولاشؾ أف ليذا الاختيار دلالات كثيرة لـ تكف مف باب الصدفة، بؿ 

 ىو اختيار مدروس مف قبؿ الساردة.

تخرج وىي تواصؿ "عويشة" سردىا ليومياتيا في مدينة "عيف الشيح" بالجمفة حيف 
وجماليا وكيؼ تضيع في المدينة، وأف الأولاد يرمونيا بالحجارة ويركموف الماعز، وكيؼ أف 
الأولاد يتناوبوف عمى ملبمسة مؤخرتيا، وتواصؿ حديثيا وتقوا إف سكاف المدينة كميـ بدو 
خانوا وأف البداوة عار لا أحد يريد تذكرىا، لتسترسؿ الساردة مف جديد الحديث عف نفسيا 

وتواصؿ  4"...أشـ رائحة قمرة منذ دخمنا المدينة... ابتسـ ابتسامة صفراء لا تشبيني..."
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الحديث قائمة "... أمسؾ يد قمرة بفرح طفولي...رائحة حب طفولي عجيب... المدينة كميا 
تبرز "قمرة" صورة تحمؿ دلالات كثيرة سواءا في  1خبز، نصفو يابس ونصفو طري..."

ئـ عف عمؿ والذي أتى بيا إلى المدينة الكبيرة بسبب حمميا الغير حياتيا أو بحثيا الدا
الشرعي مف ابف "السي عامر" مفتي الخياـ، وخوفيا مف أبييا الذي كاف يركميا في بطنيا كي 

 تجيض جنينيا، وحياة المدينة التي أفقدتيا الحناف.

ـ أف الأحداث تحاوؿ الروائية مف جديد زج شخصياتيا في رواية "رائحة الحب" مع العم
الأخيرة كميا وردت في المدينة، لتبدأ بنفسيا عمى أنيا نسيت وجو أميا وقمبيا يتذكر حزنيا 
الحارؽ، تتوالى الأحداث ويقرر الأب بيع ما بقي مف إبمو وتزغرد زوجتو "فرحوح" وتخمصيا 

عـ الدفمى مف آخر رائحة البداوة"...آه يا أبي... بعت آخر الميراث لمف كؿ ىذا الاتساع..."ط
  2وكؿ ما ىو مر"

تتطور الأحداث بعد وتصبح "عويشة" شخصية غير مستقرة تجعميا بعيدة كؿ البعد عف 
المكاف الذي تعيش فيو، خاصة بعد أف تخمصت مف آخر رابط بينيا وبيف الصحراء وىو 
ملببسيا، بعد أف اشترى ليا والدىا ملببس جديدة، يرغميا عمى أف تمبسيا لمتخمص مع آخر 
رابط ليا مع البداوة. "...لـ أعد أعرفني... بضيؽ رائع يعصر جسدي، رائحة جديدة لا 

 ىذه حياة جديدة لعويشة خالية مف رائحة الإبؿ والصحراء والبداوة.  3تعرفني..."

بعد كؿ ىذه الأحداث تصبح "عويشة" دليمة لفتاة عمياء اسميا "حنة" تأخذىا كؿ يوـ 
لفتاة التي ترى بيا كؿ شيء فيي تخبرىا بكؿ شيء مف إلى المركز، فتصبح ىي عيني ا

 حوليا سواءا مأكؿ أو مشرب أو ألواف حتى لوف الثمج.

                                                           
 .91، ص رائحة الحبعايدة خمدوف،  - 1
 .99، صالمصدر نفسو - 2
 .113، صالمصدر نفسو - 3
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إف ما أردنا قولو مف خلبؿ ىذه الصورة أف "الحضارة" لـ ترتبط بشيء معيف قد يوجو 
حياة الإنساف، ولعؿ خير دليؿ ىي الصور التي حممتيا الرواية عبر شخصياتيا السردية، 

ا التي لـ ترى النور في المدرسة إلا أنيا وجدت نفسيا بعد ذلؾ، ومنيا مف جعمتيا ومني
 متحضرة مف خلبؿ الحفاظ عمى الإرث الذي تركو الأجداد ألا وىي العادات والتقاليد.

 :فاعمية الذات الأنثوية في رواية "رائحة الحب"-3

لحياة ويعتبر دور المرأة ىي نصؼ المجتمع، وىي التي تشارؾ الرجؿ وتسانده في ا
المرأة ميما إلى جانب الرجؿ، مف أجؿ تحمؿ وتسييؿ مصاعب الحياة حيث يقوـ الرجؿ 
بالعمؿ لسد حاجات ونفقات أسرتو بكؿ محبة وعطؼ وحناف، وىكذا فإف دور المرأة أساسيا 
وميما في تأسيس، وتميزت عبر العصور بمشاركتيا الفاعمة في شتى المجالات، فمعبف دور 

ة والممكة والفقيية والمحاربة والفنانة، وما زالت المرأة حتى العصر الحالي تتعب وتكد الشاعر 
دارة البيت،  في سبيؿ بناء الأسرة ورعاية البيت، حيث يقع عمى عاتقيا كأـ تربية الأجياؿ وا 
وىذا ما يفيـ جميا في رواية "رائحة الحب" حيث كانت أـ "عويشة" تدير بيتيا وترعى الإبؿ 

في أكؿ البيت كي لا يجوع أولادىا، "تتوكأ الراعية عمى العصى لمنيوض... خذي  وتقتصد
 1عائشة كؿ شيء مني ىارب إلا السكر...آه لو تمطر الآف... أمي بانحناءاتيا الأزلية..."

فالأـ تضحي مف أجؿ أبناءىا أو تحاوؿ دائما ألا تجعميـ يشعروف بآلاميا وأحزانيا، تسعى 
ة في وجوىيـ وتبعث في قموبيـ الطمأنينة والأماف، نظرا لما تمر بو جاىدة إلى رسـ البسم

مف أوجاع وآلاـ ومعاناة تقوؿ: "خرجت أمي وعيناىا جاحظتيف، رأتني منغمسة في الماء، 
رجعت عيناىا إلى البؤبؤ صافيتيف...أمي متحجرة الملبمح كعادتيا... أود تمرير يدي عمى 

المعاناة الذي تعيشو أـ عويشة إلا أنيا بقيت صامدة مثؿ رغـ الألـ و   2أثدائيا المشققة..."

                                                           
 .14، ص رائحة الحبعايدة خمدوف،  - 1
 .31، صنفسوالمصدر  - 2
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الجدار مف أجؿ فمذة كبدىا. والرسوؿ )صمى الله عميو وسمـ( أكرـ المرأة، وأعطى ليا حقوقيا 
 كاممة دوف نقصاف باعتبارىا كائف ضعيؼ وأوصى بيف خيرا.

لمعار بعد أف عاشت المرأة طواؿ عقود مف الزمف تشتري وتباع وتوأد وتعد مصدر 
والفضيحة، جاء الإسلبـ ليحمميا مف الذؿ واليواف، وليرفع مكانتيا ويكرميا ويمنحيا جميع 

 حقوقيا التي لطالما حرمت منيا، فالمرأة شقيقة الرجؿ في إنسانيتو.

وىناؾ عدة صور تبيف أىمية المرأة في المجتمع، مثلب حيف تؤدي رسالتيا في 
المعممة، لكف بالرغـ مف كؿ ىذه الأدوار التي تقوـ  المجتمع، فيي تمعب دور الأـ والزوجة،

بيا، إلا أنيا عادت عائقا بالنسبة لمرجؿ، لأنيا أصبحت تنافسية في مختمؼ المجالات، وقد 
في كتابو أصؿ الفروؽ بيف الجنسيف" بقولو:  الدكتور أورزو لاشويعبر عف ىذه الفكرة 

جاليف منفصميف عمى بعضيما البعض "تجري الأعماؿ التي يقوـ بيا المرأة والرجؿ في م
 1تماما"

بعادىا  مما دفع إلى وضع المرأة في مكانة أدنى مف الرجؿ، فبالإضافة إلى تيميشيا وا 
 2عف الساحة الإبداعية، فصمت المرأة عف الذكر"تقرع الطبوؿ إنو عرس أبيؾ يا حمقاء..."

ءه الأصفر أي لقب "سي يقرر الأب أف يتزوج امرأة أخرى لكي تنجب لو ذكرا يرث عنو حذا
 عامر" وىذا ما لمسناه في رواية "رائحة الحب".

 

                                                           
 .31، ص1995، 1، تر: أبو عمي ياسيف، دار الحوار، اللبذقية، سوريا، طأصل الفروق بين الجنسينأورزو لاشوي، - 1
 .61، ص رائحة الحبعايدة خمدوف،  - 2
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 قضايا المرأة في رواية "رائحة الحب"-4

لقد تناولت "عايدة خمدوف" العديد مف القضايا الشائكة التي عالجتيا في روايتيا مف بيف 
 أىـ ىذه القضايا نذكر:

 المرأة والعنف: 

التي عرفيا الإنساف عبر التاريخ وىذا ما نجده تعتبر ظاىرة العنؼ مف أقدـ الظواىر 
في رواية "رائحة الحب" التي اعتبرت العنؼ ضد المرأة أىـ القضايا التي تضمنتيا الرواية، 
واتخذتيا مادة لإثراء نصوصيا، إذ جسدت الرواية أشكالا مختمفة مف الصنؼ والقير الذي 

 شوه الواقع الجزائري ووجو المرأة خصوصا.

الروائية أولت أىمية كبيرة لمعنؼ حتى صار مممحيا الأساسي وسلبحيا ويبدو أف 
لمكشؼ عف الواقع المعيشي، وما يحممو مف أعماؿ مأساوية وأفعاؿ وحشية عاشتيا المرأة 

 بتعرضيا لأبشع وأسخط أنواع العنؼ.

 :العنف الجسدي )الاغتصاب(-

يقاؿ غصب  جاء في لساف العرب لابف منظور: "الغصب ىو أشد الشيء ظمما،
ذا وافقيا كرىا  الشيء يغصبو غصبا واغتصبو، فيو غاصب ويقاؿ غصبيا نفسيا، وا 

وىنا يدؿ  1فاستعارة لمجماع، ومف ىنا قيؿ غصب الرجؿ المرأة نفسيا ربما قيؿ عمى نفسيا"
 مع ممارسة الزنا. هبأف الاغتصاب في المغة يعني الأخذ عف طريؽ القوة والإكرا

صورة عنؼ لمقير الممارس عمى يد الرجؿ ضد المرأة وعميو  كما أف الاغتصاب يقدـ
فإف فعؿ الاغتصاب" فعؿ عدواني ذكوري يختزؿ المرأة إلى مجرد عضو جنسي يعبر بو 

                                                           
 .3161، دط، دس، ص5، جلسان العربابف منظور، - 1
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وىذا يثبت أف الرجؿ لـ يستطع في واقع اجتماعي قاىر إدراؾ أف المرأة  1الرجؿ عف فحولتو"
 كياف مستقؿ عنو.

ظر الرجؿ إلييا مف خلبؿ ذاتو وغريزتو واختزليا في الجنس وىذا ما نممسو في الرواية حيث ن
الذي مصدره المذة والمتعة فقط، أي أف نظرتو لممرأة لا تتجاوز حدود الجسد فمف خلبلو 

 يحقؽ رجولتو، لذا كاف الاغتصاب ضرورة اكتماؿ صورة الرجؿ الفحؿ.

لاغتصاب فكانت في رواية "رائحة الحب" نجد عدة أنواع لمعنؼ الجسدي أو بالأحرى ا
"قمرة" تمؾ الفتاة البريئة الرقيقة المشاعر والتي حمميا بسيط جدا وىو خياطة ثوب ليا وتمبسو 
بعد اكتماؿ جسدىا الأنثوي "تغيرت قمرة، جماليا أصبح غريبا، صحت نظراتيا، أثداؤىا 

 تمؾ الفتاة البريئة أصبحت اليوـ مكتممة الجسد والأنوثة 2غارت تحت ثوب فضفاض..."
 ومتعطرة بالمسؾ بعدما أف كانت رائحتيا كميا روث الإبؿ.

لـ تكتمؿ سعادة "قمرة" بجسدىا الأنثوي فسرعاف ما تتلبشى تمؾ الابتسامة البريئة بسبب 
أستجدي  ممددةتعرضيا للبغتصاب مف قبؿ رجؿ ديف "يوسؼ" تقوؿ قمرة "في اليؿ وأنا 

... شخير أبي يمزؽ سكوف الميؿ... يد تفور ح  3رارة جذبتني... رجؿ قوي الخطى"النوـ
وصفت "قمرة" العنؼ الذي تعرضت وكيؼ اغتصبيا رجؿ الديف ذلؾ وكيؼ حممت منو "أنا 

قررت "قمرة" التخمص مف جنينيا بعد أف طمب منيا  4حامؿ يا عويشة... يجب أف أسقطو"
 "يوسؼ" ذلؾ استعممت كؿ أنواع الحشائش منيا حبات الحدج.

                                                           
 .119، ص1111، 1توزيع، القاىرة، مصر، طعالـ الكتب الحديثة، النشر وال الرواية والعنف،الشريؼ حبيمة، - 1
 16، ص رائحة الحبعايدة خمدوف،  - 2
 .19و 18، صالمصدر نفسو - 3
 .17، صالمصدر نفسو - 4
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فوؽ الرماؿ الذىبية، تنتظر يوسؼ أف يغير قراره، لكف  ةي ممددوصفت "قمرة" ألميا وى
استعممت حبات الحدج وتصارع الألـ وسط  1دوف جدوى "بقيت ميدودة عارية فوؽ الرماؿ"

الصحراء "حريؽ قاتؿ يا عويشة لييب نار مستمر...تمزؽ البؤرة وتصرخ... يوسؼ أييا 
مزقت قمرة سكوف  2وف الصحراء..."المعيف أدخمتني الجحيـ....آه.... مزؽ الصراخ سك

الصحراء بصراخيا مف شدة الألـ بسبب شخص لعيف لا يرى في المرأة سوى الجسد وكيؼ 
 يشبع رغبتو الجنسية.

 :(المفظيالمعنوي ) العنف-

العنؼ المعنوي ىو كؿ تعد شفوي مصحوب بالكممات والألفاظ السيئة مف سب أو شتـ 
ىانة، والتي تحمؿ في ط ياتيا عبارات السخرية والإستيزاء مف قبؿ الوالديف أو أو تجريح وا 

مف قبؿ المحيط الاجتماعي، وىذا ما يظير جميا في الرواية التي بيف أيدينا "رائحة الحب" 
والتي تحمؿ بيف أسطرىا "عنفا معنويا" متمثلب في بعض الألفاظ والدلالات عمى الممارسة 

ثى مف قبؿ المجتمع الذي ترعرعت فيو أو غيرىا مف الجنسية والمعاممة السيئة التي تمقتيا الأن
الألفاظ الأخرى التي تعمؿ عمى تحطيـ وقتؿ نفسية المرأة، لكونيا جنس ضعيؼ يجمب العار 
لمعائمة والقبيمة بصفة عامة، لذلؾ لجأ المجتمع بصفة عامة والرجؿ المتسمط بصفة خاصة 

الدنيا، باعتباره يترؾ آثار وأضرار نفسية إلى العنؼ المفظي وشتـ المرأة لتصنيفيا في المرتبة 
أكبر مف أضرار العنؼ الجسدي، لأف المرأة كائف ضعيؼ تصاب بالاكتئاب وىذا ما عبرت 
عنو عايدة خمدوف في الرواية "بنبرة غريبة قدر الله وما شاء فعؿ...أريد ولدا يرثني ويحمؿ 

بعدما قرر زوجيا الزواج مرة ىذه العبارة حزت في نفسية "أـ عويشة" كثيرا   3اسـ عرشي"
 ثانية مف امرأة تنجب لو ولدا يرث عنو اسـ عائمتو )حذاءه الأصفر(.

                                                           
 .31، صرائحة الحب عايدة خمدوف،  - 1
 .41و 41، صالمصدر نفسو - 2
 .65، ص المصدر نفسو - 3
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 :"رائحة الحب" في رواية رفض الأنوثة-5

نجد في رواية "رائحة الحب" قضية الأنوثة بسبب رفض المرأة لأنوثتيا جراء دونية 
إلى القوؿ "خالتي عوالي حرريني المرأة ومعاناتيا مف قبؿ تسمط الرجؿ عمييا، والذي دفعيا 

في ىذه العبارة طمبت  1مف ىذه الأثداء... تجعمني شبيية الماعز والأبقار، ونوؽ أمي..."
"عويشة" مف خالتيا "عوالي" أف تحزرىا مف أنوثتيا المتمثمة في الأثداء بسبب احساسيا 

ؿ تصوراتو ونظرياتو " مف خلبفرويدبالدونية والإذلاؿ مف طرؼ أبييا، وىذا ما تطرؽ إليو "
الفمسفية والنفسية معتبراف أف المرأة "تظؿ راغبة بصورة لا واعية في أف تصبح ذكرا، بسبب 

وىذا أكبر دليؿ عمى ىروب المرأة مف  2العامؿ البيولوجي الذي يجعؿ منيا موجودا مخصبا"
 ذاتيا وشعورىا بالنقص أماـ الرجؿ المتسمط. 

ي" إلى بعض النماذج النسائية المواتي قررف الاختفاء لقد تطرؽ أيضا "عبد الله الغذام
وراء قناع الذكور، ومف بينيـ نجد الأسطورة "ديانا" التي دخمت إلى عمـ النفس القديـ بوصفيا 
عقدة حضارية تلبزـ المرأة، وىي عقدة النقص تدفع الأنثى إلى التصرؼ مثؿ الذكور، كما 

د وركوب الخيؿ" "منعت جسدىا مف أنوثتو لتبقى كانت "ديانا" تمتيف ميف الرجاؿ مثؿ "الصي
مما يدؿ عمى سيطرة الذكورية ومكانتيا العالية في المجتمع مما جعؿ  3عمى تشبييا بالرجاؿ"

المرأة دائما تسعى أف تكوف رجلب، وىذا ما بيتنو الروائية في روايتيا حيث أف معظـ النساء 
الصعبة "تأخذ عصاىا، تخرج، تسوؽ  الصحراويات يرعوف الإبؿ وسط الطبيعة الصحراوية

فالظروؼ الإجتماعية وتسمط زوجيا عمييا  4الإبؿ، في دنيا الله، وحذاؤؾ الأحمر يا أمي"

                                                           
 .79، ص رائحة الحبعايدة خمدوف،  - 1
، 1، شركة المدارس لمنشر والتوزيع، الدار البضاء، طد النسائي العربي مقاربة في المفيوم والخطابالسر زىور كراـ، - 2

 .14، ص1114
 .114، ص1116، 1، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، طالمرأة والمغةعبد الله الغذامي، - 3
 .14، ص رائحة الحبعايدة خمدوف،  - 4
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 1جعؿ ىذه الأـ أف تتخمى عف أنوثتيا وترعى الإبؿ والماعز، "ليتني كنت راعية فوؽ السماء"
كي لا تمتقي مع  وىنا تخمت "عويشة" عف أنوثتيا وتمنت أف تصبح راعية فوؽ السماء

 الناس.
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 "رائحة الحب" روايةفي  لفضاء الصحراوي كمعادل لمفضاء الجغرافيا-1

تدور أحداث رواية "رائحة الحب" عايدة خمدوف في البيئة صحراوية لترسـ ملبمح 
مجتمع تمسؾ بعاداتو وتقاليده الخاصة بالمنطقة الصحراوية وىي رواية تغوص في فضاء 

رصد لنا الكاتبة "عايدة خمدوف" جماليات صحراوي يدؿ عمى الامتداد والاتساع اللبمتناىي، وت
منطقة )أولاد نايؿ( كفضاء صحراوي مف خلبؿ الرواية، وكؿ ما يزخر بو ىذا المكاف مف 
إرث ثقافي وسحر العادات والتقاليد فيو جزء مف تركيبات ىذا الفضاء الصحراوي وتتحدث 

 نيا الرواية.الكاتبة عف ميزة صبغة ليا الرواية وىي "حياة البداوة" التي تحتض

مما سمفنا نحف في صدد الدخوؿ إلى عالـ الرواية "رائحة الحب" لتقديـ تجميات الفضاء 
الصحراوي مف خلبؿ الرواية، ورصد أىـ الفضاءات الدالة عمى الصحراء الجزائرية والكشؼ 
عف أىمية الصحراء كفضاء جغرافي لو خصوصية، تنعكس عمى باقي العمؿ الروائي ورصد 

 ات المكاف الصحراوي بخصائصو الجغرافية والروحية والاجتماعية.أبرز تجمي

 :""رائحة الحب في رواية الفضاء المعادل لممكان الجغرافي-2
تتجمى الفضاء الصحراوي مف خلبؿ الرواية في بعده الجغرافي )المكاني( عبر اليندسة 

ـ الموجود مف خلبؿ الواقعية بحيث يكوف مصدره الواقعية الأولى وىي مرتبطة فعميا بالعال
الصحراء المصورة في الرواية، ومف أىـ الفضاءات الجغرافية الصحراوية الموجودة في 

 الرواية نذكر ما يمي:

 فضاء الصحراء )أولاد نايل(:-2-1

تعتبر منطقة أولاد نايؿ فضاءا صحراويا محددا جغرافيا وىذه المنطقة تقع في مرتفعات 
ف كاف لمصلبة مف أطمس الصحراء "المرأة في ديار أ ولاد نايؿ ممنوعة مف الخروج حتى وا 

  1والرقاصات الشعبية" جيوـ عائشة الحمراء... معروفة بالأىازي

                                                           
 .13، 11،  صرائحة الحبعايد خمدوف، - 1
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يمتاز ىذا الفضاء بالرماؿ والتمور والنخيؿ ونوار الدفمة "اقتمع حفنة مف نوار الدفمة... 
 1بقيت ميدودة عارية فوؽ الرماؿ"

وي وىو معروؼ بنبتة العنبر والخزامى "رائحة فيو يمثؿ فضاءا عاما ذات طابع صحرا
  2العنبر والخزامى غطت الميؿ وأثارت شيوات القبمية لكف لا أحب ىذه الرائحة"

يحتوي ىذا الفضاء عمى شخصيات مثمت ىذه المنطقة باعتزازىا وافتخارىا تقوؿ 
لغائر... عويشة "يستغرؽ فرح طفمة قد تمددت فوؽ الأعشاب السامة لمحظات أنزعوا ثوبي ا

 3إذىبي يا حبيبتي سكنتؾ الصحراء ولف يغويؾ شيء بعدىا."

وىنا نلبحظ الرواية تربط بيف الفضاء المكاني والإنساف الذي يعيش فييا أي أنيا ليا 
صمة وثيقة بيف ىذا الفضاء الصحراوي وبيف شخصيات الرواية، فرغـ العوامؿ الطبيعية 

ممية "زوابع رممية تتطاير في السماء مف كثرة المضطربة ليذا الفضاء مف حرارة وزوابع ر 
الأقداـ... نيار غريب كميمة القمر لكنو بطعـ آخر... الصحراء ىي الحقيقة العظمة الله 

إلا أف تمسؾ عويشة بأرض أجدادىا يعينيا لمنظر إلى ىذه العوامؿ فعلبقتيا  4قريب جدا..."
 بالمكاف )الصحراء( مباشرة فيي تعيش في الصحراء.

ؿ فضاء صحراء أولاد نايؿ فضاء جغرافيا قاحلب وجافا يمتاز بطابع الخشونة "مزؽ يمث
الصراخ سكوف الصحراء... انكمشت الشمس توارؽ...أمي تنيخ الجماؿ، تمسح حبات العرؽ 

وىذا يدؿ عمى أف الحركة في وسط ىذا الفضاء  5التي تنزؿ آلية التالي عمى وجييا العذب"
درجة الحرارة فكانوا يتنقموف ليلب عند حموؿ الظلبـ وفي نفس  نيارا شبو منعدمة وارتفاع

                                                           
 .31، صرائحة الحبعايدة خمدوف،  - 1
 .13، صالمصدر نفسو - 2
 .81، 79ص ،وسنفالمصدر  - 3
 .81، ص المصدر نفسو - 4
 .47، 41، صالمصدر نفسو - 5
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السياؽ توضح لنا الكاتبة "تميد في الصحراء... البنادير تدوي في رأسي صخب الأطفاؿ 
فما ألؽ إليو الكاتبة ىنا ىو  1رائحة الكسكسي... القمر المتواطئ والميؿ المخادع المياف..."

مى الرغـ مف قساوة الصحراء وشدتيا فيي تمتمؾ قسطا إظيار الجانب الحفي ليذا الفضاء فع
مف الحلبوة والميونة مف خلبؿ الحفلبت والأعراس الميمية ودلالة ىذا الفضاء أنو فضاء رحب 

 يرمز إلى الفرح والسعادة.

فقد كانت "عطور النساء المسؾ والعنبر... رائحة العطور تتفاوت... لمصحراء رائحة 
 2أخرى غير رائحة التراب"

وقد تميزت أولاد نايؿ بزينة النساء ورائحتيف العطرة لدلالة عمى الفرح والسعادة، إذا 
يبرز فضاء الصحراء الواقع ويعكسو "عاد الضياء والنور إلى بقاع أولاد نايؿ فوؽ الرماؿ، 

 3بسنابؿ القمح حرؽ السوس..."

لحرية فيكذا الصحراء فضاء مفتوح يتميز بلب نياية وىو يرمز للؤصالة والمرونة وا
طلبلة  شأت أف تكوف منطقة أولاد نايؿ إشراقة شمس الماضي عمى الأرض الحب والجماؿ وا 

 ساحرة عمى عاـ الفتنة والجماؿ.

 :فضاء المدينة )عين الشيخ الجمفة(-2-2
يعتبر فضاء "مدينة الشيخ" مف الأماكف التي تنتقؿ وتتحرؾ مف خلبليا الشخصيات 

فيي فضاء عاـ فيو يعد مكاف ممموسا فقد تجسد ىذا الفضاء  فيي مف أماكف انتقاؿ العامة
 4مف قوؿ الساردة "زوابع الرماؿ تتطاير في السماء لكثرة الأقداـ الراحمة"

                                                           
 .57، ص رائحة الحبعايدة خمدوف،  - 1
 .57، صالمصدر نفسو - 2
 .11، صالمصدر نفسو - 3
 .81، صالمصدر نفسو - 4
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وىذا دليؿ أف الشارع اتصؼ بصفة صحراوية وىي وجود الرماؿ في الشوارع والأزقة 
جميمة مجتمع وأخرى وذلؾ يتصاعد الغبار مف خلبؿ المشي وىذه الشوارع زينت "بأشجار 

  1متفرقة"

تعتبر ىذه الأشجار منبع للبستراحة والسمر، خاصة عند خروجيـ ليلب بفعؿ حرارة 
الصحراء نيارا وتجسد ذلؾ مف خلبؿ قوؿ الساردة "في المدينة وفي حيز الضيؽ أرى أضواء 
باىتة تمفيا السحاب... البيوت تقفؿ عمى الأشخاص الميروليف والأطفاؿ وضحكاتيـ 

أىالي منطقة الصحراء يروحوف عف أنفسيـ بالخروج ليلب لأف الظروؼ   2لفريحية بالماء..."ا
الطبيعية القاسية والحرارة، كما أف ليذا الفضاء أبعاد دلالية أخرى تتمثؿ في "أنا وحيدة في 
 3ىذه المدينة المفجعة... أنا ابنة الرماؿ المثقوبة... الصحراء ريح ساخنة تملؤ قمبي عرقا..."

بالرغـ مف جماؿ المدينة والظروؼ المعيشية الحسنة فييا إلا أف "عويشة" حنينيا كاف 
أكبر إلى الصحراء ورماليا الذىبية فرغـ الاتساع الذي تعيش فيو إلا أف اشتياقيا كاف أكبر 

 إلى أميا وىذا ما خمؼ فييا جرحا ينزؼ وحرقة لا تنطفئ.

نزوي في ركف مع قمرة أفتح الكيس قميص ونساء المدينة لا يخرجف بثياب البداوة "أ
   4وسرواؿ... أنزع ثياب "عوالي" بحزف شديد أتحرر مف شيء ما..."

 الفضاء الصحراوي وعلاقتو بالأبنية الأخرى:-3
الفضاء الصحراوي يتداخؿ مع مختمؼ المكونات السردية التي تبني العمؿ الروائي  

علبقة الفضاء بالأبنية السردية الأخرى )المغة وفي دراستنا لفضاء الصحراء ارتأينا أف ندرس 
 الشخصية، الزماف(. 

                                                           
 .84ص ،رائحة الحبعايد خمدوف،  - 1
 .91، 89، صالمصدر نفسو - 2
 .95، صالمصدر نفسو - 3
 .111، صالمصدر نفسو - 4
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 علاقة الفضاء الصحراوي بالمغة: 3-1
في دراستنا ىذه لا نتطرؽ لظاىرة الأسموبية في رواية "رائحة الحب" بكؿ عناصرىا بؿ 
 سنقصر عمى لغة الحوار وعلبقتيا بالفضاء الصحراوي وسنؤكد عمى طبيعة المغة التي تقوليا
الشخصية مف حيث مفرداتيا وليجتيا ففي رواية "رائحة الحب" كانت المغة السائدة في العمؿ 
الروائي ىي المغة الوسطى وىي المغة التي تعتمد عمى عدـ التشكيؿ وىي مزيج مف المغة 
الفصيحة والمغة العامية، ومصطمح العامية "ىو مصطمح قاصر لا يعطي مفيوما موحدا 

يات المتحدثة في كؿ بلبد العربية، لوجود عدد كبير مف العاميات أو لمختمؼ إشكاؿ العام
    1الأسس الدارجة"

فالمغة التي بيف الفصحى والعامية تسمى بالمغة الوسطى أو المغة الخفيفة لأنو لا يوجد 
اتفاؽ عمى اصطلبح معيف، فيناؾ مف يرفض تسميتيا لغة أصلب وىناؾ مف يعترؼ بيا 

 ليا العربية.بناءا عمى أكثرية أصو 

ولغة منطقة الصحراء، كانت قريبة إلى العربية الفصيحة، إلا أننا وجدنا بعض 
الصعوبات في فيـ الميجة المستعممة في نطاؽ الصحراء، لكف سرعاف مازاؿ ىذا الغموض 
عند الغوص في أعماؽ لغة الحوار داخؿ الرواية، وتوظؼ الكاتبة ألقابا مستعممة ضمف 

وي مثؿ: )لالة، لونجة، بنت السمطاف( فالكاتبة أجيدت نفسيا لتختار نطاؽ الفضاء الصحرا
ىذه المغة لتلبئـ الشخصية والبيئة، أي الفضاء الصحراوي، اعتمدت الميجة العامية في متف 
الرواية لكونيا أكثر دقة وصدقا وملبئمة مع الشخصيات داخؿ الرواية وفي بيئة صحراوية 

تي مكنت الكاتبة مف اعتماد ىذه المغة، تقوؿ الساردة فالحدث والشخصية والبيئة، ىي ال
 2"لونجة بنت السمطاف"

                                                           
، دط، 3، مجمة جامعة البحر الأحمر، العدد مقال موسوم بصراع الفصحي والعامية في المغة العربيةأنور سيد محػمد، - 1

 دس.
 .13، صة الحبرائحعايد خمدوف،  - 2
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وىذا دليؿ عمى أف ىذا المثؿ يستعمؿ ضمف نطاؽ فضاء الصحراء، فيو جزء مف 
تركيبة ىذا الفضاء، ليذا وظفتو الكاتبة لترسيخ ىذه المغة المستعممة في مدينة الجمفة، 

اية بميجة واحدة رغـ اختلبطيـ بأجناس مختمفة مما فتمسؾ أىؿ المنطقة الصحراوية في الرو 
 أنتج لغة قوية متماسكة تستعمميا الشخصيات وتوظفيا ضمف البيئة الصحراوية.

 علاقة الفضاء الصحراوي بالشخصية: 3-2
إف العلبقة بيف الشخصيات في الرواية والفضاء الصحراوي علبقة تلبئـ وتعايش مع 

جزءا مف تركيبة ىذا الفضاء. مف الشخصيات التي كانت  ىذا المكاف الصحراوي، الذي يعد
ليا علبقة بفضاء الصحراء نجد الشخصية الرئيسية: "ىي الشخصية الفنية التي يصطفييا 

 1القاص لتمثؿ ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنو مف أفكار وأحاسيس."

لفضاء الصحراوي، وقد لعبت ىذا الدور شخصية تدعى "عويشة" فيي شخصية تمثؿ ىذا ا
وامتصتو لتطفو نموذجا لممرأة التي تمسكت بأرض الصحراء وعاداتيا تقوؿ: "أنا ابنة الرماؿ 

وىنا دليؿ عمى اعتزازىا الشديد بفضاء الصحراء الساحر، فكانت النموذج الأكبر  2المثقوبة"
 الذي يحرؾ الأحداث داخؿ الرواية.

لعبت دورا ىاما في متف الرواية  ومف جية أخرى وظفت الكاتبة شخصيات ثانوية،
الذي يمثؿ فضاء الصحراء، ومف بيف الشخصيات الثانوية نذكر "الخالة عوالي" ىذه المرأة 
المكافحة والصامدة أماـ عقبات الحياة "ما باؿ الحزف والدموع لا يغادراف العجوز... صحوت 

خمنا إلى الفضاء فعند مصاحبتنا ليذه الشخصية تد 3عمى صوت جنيف يصرخ فوؽ الرماؿ"
 الصحراوي لتكشؼ لنا حياة الأشخاص في ىذا الفضاء الواسع.

                                                           
، 1119، دار القصبة، الجزائر، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريط مػحمد شريط، - 1
 .دط،دس.45ص

 .95، صرائحة الحبعايد خمدوف،  - 2
 .11، ص سوفن ردالمص - 3
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تتدخؿ في الرواية شخصيات، ويتوالى إلى الفضاء في علبقة مميزة مع ىذه 
الشخصيات، ونلبحظ أف رواية "رائحة الحب" اعتمدت عمى بيئة صحراوي لتجد الشخصيات 

ف الرواية نسيجا مف الفضاء اتساعا ومساحة لتمثؿ ىذا الفضاء الصحراوي أي أ
 والشخصيات.

 علاقة الفضاء الصحراوي بالزمان: 3-3
لا يكتمؿ العمؿ الروائي إلا بتلبحـ وتداخؿ مكونات بنائو الفني ومف بينيا عنصر 
الزماف، وبما أف طبيعة دراستنا تقصر عمى جزء مف ىذا المكوف الروائي، فقد فرض عمينا 

اف بالفضاء الصحراوي اللبمتناىي عند الغوص في ىذا العنصر رصد مدى علبقة الزم
العمؿ الروائي نجد أف الرواية أزمنة كثيرة "أعود بالزماف إلى الوراء أمي مع إبميا تصرخ 

 1حذائي... ألـ شتات جسدي أخمص نفسي بصعوبة مف بركة الماء"

رواية تنح الرواية ىذا النحو في تعامميا مع عنصر الزماف والتي ىي سمة بارزة في ال
إضافة إلى سمة أخرى وىي الإشارات الزمنية الصغيرة الموجودة في الرواية "عندما تقبمؾ 

وتشير ىنا إلا أف ىذه الفترات  2أمؾ في الصباح، تتفقد ملبمحؾ تغني لؾ في الميؿ..."
 الزمنية ليا علبقة يتحوؿ الفضاء المكاني.

سترجاع وقد كاف الاعتماد عمى إذا يتوزع السرد الروائي في رواية بيف الإستباؽ والإ
الإستباؽ ظاىرا عمى الرواية وذلؾ يتطور الأحداث ونموىا تصاعديا أو خطيا ولا تساقي 
معظـ الأحياف يعتمد عمى الاسترجاع لإضاءة الماضي ولتقديـ رؤية عف الفضاء المكاني 

 3الصحراوي مثؿ أتذكر "في موجة عرؽ قمرة أي عمؿ ستجده ىذه المجنونة"

                                                           
 .115، ص، رائحة الحبعايد خمدوف،  - 1
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 لاسترجاع أعطى لمفضاء دلالة بحيث أنو مكاف زماني مرتبط بالحزف والاشتياؽ.وىذا ا

إف الفضاء الروائي لا يكتسب ملبمحو وصفاتو إلا مف خلبؿ العناصر السردية الأخرى 
)الزماف( وبمثابة وجود ىذه العناصر وتفاعميا في العممية الروائية تعطي لمفضاء إمكانية 

 ت.كبيرة عمى الإحاءات والدلالا

ومما تقد نستنتج عنصر الزماف في معظـ أجزاء الرواية بأخذ طابع الحركة والتعاقب 
 للؤحداث، فيذا العمؿ الروائي يبقى مفتوحا عمى محيط واسع.
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في صناعة التاريخ في مختمؼ مراحمو بمساىمتيا الفعالة حيث  حضورىاسجمت المرأة 
يمة مف الأسماء العظيمة التي كانت ولا تزاؿ مثالا لمشجاعة والبطولة قمدت لنا قائمة طو 

ووطنيا  لنضالياوالتضحية والمثابرة ومقاومة الخوؼ الجوع والجيؿ، وبقيت المرأة وفية 
مستكممة مشوارىا بمختمؼ مياديف الإبداع الأدبي فعبرت عف حضورىا في ىذا المجاؿ 

 ىا.معالجة الكثير مف القضايا مف وجية نظر 

فالقضايا التي درسيا لـ تستمد مف عمؿ روائي واحد بؿ مف عدة أعماؿ روائية أخرى، 
فصورة المرأة ترتبط بالواقع الذي نعيشو ونتجاوزه إلى ذىنية الكاتب وجوانبو الفنية والمثالية، 

 فالصورة العامة لممرأة في آف واحد.

 ومف بيف أىـ النتائج التي توصمنا إلييا:

رواية رائحة الحب نسائية لأنيا تحمؿ قضية المرأة الجزائرية التي تنقص معظـ شخصيات -
 مف حقوقيا وتيدر إمكاناتيا.

 معظـ شخصيات الرواية مف الواقع الجزائري.-

 تنوع الصور داخؿ الرواية فقد جاءت معظميا في الصحراء وأخرى في المدينة.-

 ومقيورة كالعادة مسموبة الحقوؽ. اتبعت الروائية الصورة النمطية لممرأة فتجسدىا ضعيفة-

 معظـ الشخصيات النسائية في الرواية تعاني مف عنؼ جسدي ومعنوي لفظي.-

كشفت الروائية عف مشاكؿ المرأة في المجتمع الجزائري خاصة طغياف إيديولوجية الذكورية -
 عمييا.
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مـ جاىز وفي الأخير نرجو مقبولات العذر عند وجود الخمؿ، وىو موجود بأي حاؿ والق-
لتصحيح الخطأ وتصويب مع وقع السيو لما يأمر بو أساتذتي الكراـ أعضاء لجنة المناقشة 

رشاد.  فميـ منا جزيؿ الشكر والإعتراؼ بما قدمو مف نصح وا 
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 :الرواية ممخص

البدو  اءنس تعانيو ما خمدوف حوؿ عايدةالمحب" لمكاتبة  رائحةرواية " أحداثتتمحور 
واستغلبؿ جراء الظروؼ القاسية مف  حرمافمنطقة أولاد نايؿ بالجمفة، الجزائر، مف  في

 فالكاتبة ع عبرتجفاؼ وفقر مف جية، ومف تسمط الرجاؿ وقيرىـ مف جية أخرى، وقد 
جعميا  ما، أضافرىا"عويشة" التي قدر  ليا رعي الغنـ منذ نعومة  شخصية خلبؿذلؾ مف 

ومتنفس ىموميف مثمما حدث مع خالتيا  أسرارىف مستودعية وتغدو تحتؾ بنساء الباد
جفاؼ ثدييا، ما خمؼ  بسبب"زينب"  رضيعتيا"عوالي" والتي عبرت عف حزنيا الشديد لفقداف 

وتقضي بقية حياتيا تطرز  الوحدة مرارةذكراىا، تبقى تتجرع  نيرافف تتقد أجرحا ينزؼ بمجرد 
صاغية، تمثؿ  أذناالثاني الذي كانت لو "عويشة"  الأنيف أماتر بيا نساء جيرانيا، سثيابا ت
 أباىاجارىا "يوسؼ" ما يجعؿ  الزنا مع محضور فيتي وقعت ل"قمرة" ا صديقتيا عاشتوفيما 

حبات الحدج،  باستخداـ أجيضتبعدما  المدينة إلىلميروب  لتضطرضربا  عميياينياؿ 
لـ تتمكف مف  أنياوـ عدة نساء إلا ىم عفالتنفيس  عفف "عويشة" تمكنت أالرغـ مف  وعمى

 لأفرادالشديد  وحبيا الجماؿسر حزنيا التي وىبت حيياتيا لراعي  وكشؼفؾّ لغز أميا 
 قررالذي  تعرضت لو مف طرؼ زوجيا الذي  الإىانة أشكاؿكؿ  ىو قيراعائمتيا، وما زادىا 

" لتبقى الأـ كومة نجاب ذكر يرث لقب عائمة "سي احمدإيعيد الزواج بامرأة شابة بحجة  أف
 إلىزوجيا بيع جماليا والانتقاؿ  أراد عندما بانتفاضةالمكبوتة عبرت عنيا  الأحاسيسمف 

معيا  بقيتجماليا التي  فيئوالتفريط  الرحيؿقررت عدـ  أنيا إلاالعيش في مدينة الجمفة، 
 طوؿ بعد ةنالمدي إلىجرد انتقاؿ عويشة وعائمتيا مماتت برفسة إبؿ، وب إلى أفطواؿ حياتيا 

 ةالبداو  مع عيد لعائمتوكآخر  الماعز قطيع ببيعالتغيرات  سمسمة الأب ليختـقحط 

"قمرة"  التي تزينت بألواف المدينة،  لكي تمتقي "عويشة" بصديقتيا طويلب إقامتيـلـ تدـ 
. أخرىبيضاء تارة  بأقراص أوتارة  المستشفى فيالمرة  ىذهلكف  الإجياضلتواصؿ ىواية 

 ةلطفمة مكفوف كمرافقةعمؿ لػ "عويشة"  بإيجادقامت "قمرة"  إذ اكثر علبقتيماطدت وىكذا تو 
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 تغييرسمسمة  في حمقةكأخر  وعينييا دليميامركز المعاقيف، وىكذا غدت  إلى المنزؿمف 
ف تجود السحب أالجمفة بعدما راعية في أولاد نايؿ، ىميا الوحيد ىو الدعاء  مدينةحياتيا في 

 التراب أي رائحة الحب. رائحةىا بالراحة مف انبعاث تشعر  ماء بقطرات
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 ":التعريف بالروائية "عايدة خمدون

كاتبة وروائية جزائية، مف مدينة الجمفة، لدييا ليسانس حقوؽ وعموـ إدارية مف جامعة 
 قسنطينة، عممت في مفتشية مركزية لمضرائب بالجمفة.

 :أعماليا

 مطر. مجموعة قصصية ربيع غجرية، -
 رواية "وحده يعمـ" -
 .1116رواية "رائحة الحب"  -
 رواية "عزيز والعذراء". -
 "شيواوا حبيبتي".رواية  -
 رواية "حي العمر العتيؽ". -
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 :ملخص
 خلبؿالرواية النسوية الجزائرية، مف  فيالمرأة  صورةاستجلبء  إلى الدراسةتيدؼ ىذه 

 أرادت التي بة "عايدة خمدوف" في روايتيا "رائحة الحب"الكات عند المرأة صورة عمى الوقوؼ
 القضاياعمى  والتعرؼوالرجؿ والعلبقة الحساسة التي تربطيما  المرأةواقع  تصوير خلبليامف 

 الشائكة بينيما. الأموروالرجؿ في العصر الحديث ونقمؿ  المرأة منياالاجتماعية التي يعاني 

 

Résumé : 

Cette étude vise à élucider l’image de la femme dans le roman féministe 

algérien, en se tenant sur l’image de la femme chez l’écrivaine « Aida 

KHELDOUNE » dans son roman « Le parfum de l’amour » dans lequel elle 

voulait dépeindre la réalité de la femme et de l’homme et la relation sensible qui 

les relie  pour en reconnaître les problèmes sociaux dont souffre la femme et 

l’homme à l’époque moderne et transférer les questions épineuses entre eux. 

 


