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Introduction générale

La chanson kabyle est liée a la société pour lui servir de porte parole. En effet, la
chanson est le lieu ou s’exprime le plus profond de ’ame et de la personnalité individuelle et

collective. Elle établie le lien qui existe entre I’individu et la société.

La chanson kabyle s’exprime a travers des images métaphoriques. « Tout le systeme
symbolique kabyle s’est articulé jusqu’a présent autour de ces grandes relations et
oppositions, cependant qu’aujourd’hui ces représentations peuvent apparaitre par trop
schématique et appelées a étre remises en cause, entre autre par les changements dans les

roles masculins et féminins.».*

Notre recherche sur 1’évolution de I’imaginaire dans la chanson kabyle « étude d’un
corpus mixte » nous ramene a savoir, et connaitre 1’histoire de la chanson kabyle, son role et
son impact sur la société et surtout aborder les différents représentations imaginaires que

contiennent les chansons masculins et féminins.

Nous avons divisé notre travail en trois chapitres. Le 1* chapitre est un apercu
historique sur la chanson kabyle. Ensuit dans le 2°™ chapitre nous allons évoquer le role de la
chanson kabyle dans la société ; que nous avons partagé en deux sous titre : I’impact de la
chanson kabyle dans la société et la chanson kabyle ou la mémoire d’une société. Enfin, dans
le 3°™ et le dernier chapitre nous avons pour objectif d’extraire les différentes symboliques
que contiennent les chansons kabyles d’exil, 1’identité et la culture, I’amour, la solitude, la

séparation, la misére et la politique.
-Choix de sujet :

Le chant kabyle a joué le role d’un moyen d’expression dans la société kabyle et pour
bien comprendre ce phénomeéne, nous avons opté pour 1’étude de « I’évolution de I’imaginaire
dans le chant kabyle : étude d’un corpus mixte» et le choix de ce sujet est motivé par les

raisons suivantes :

e Connaitre I’évolution de I’imaginaire féminin et masculin dans le chant kabyle.
e Voir la signification de certaines chansons kabyles sur le plan imaginaire pour

cerner les variations et les disciplines de celui-ci.

! Dujardin.C-L, dictionnaire de la culture berbére en Kabylie, La Découverte, Paris, 2005, p. 329.
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-Problématique :

Sachant que I’imaginaire est cette capacité a fabriquer des images et des représentations,
et que ceci est relativement lié a la vie sociale «imaginaire social» qui tend a décrire la vie
réelle, nous nous intéressons dans notre travail a 1’évolution de 1’imaginaire dans la chanson
kabyle, entre le traditionnel et le moderne. Nous allons nous focaliser dans notre travail sur un
certain nombre de préoccupations et ainsi nous partagerons notre problématique en question

génerale :

Est-ce que I’imaginaire a évolué dans la chanson kabyle ? Nous allons aussi poser d’autres

guestions accessoires :

Quelle est I’histoire de la chanson kabyle ? Quel est le role de la chanson kabyle dans la
société? Et quel est son impacte sur la société ? Est ce que cette chanson kabyle est liée a la

mémoire de la société?
-Les hypotheses :

Notre travail suscite la réalisation des hypothéses, pour cela nous avons élaboré une

hypothése générale :

L’imaginaire a peut étre évolué dans la chanson kabyles, et dans les genres littéraire abordés

par les artistes dans leurs ceuvres chantées.
Et une hypothese secondaire :

La chanson kabyle est éventuellement évoluée et liée a I’histoire et la société.
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Définition des concepts :

Avant de commencer notre travail et d’entamer le premier chapitre, nous allons définir
quelques concepts, le premier concept a évoquer dans notre recherche c’est I’imaginaire et a
coté de ce concept nous allons definir les concepts suivants : I’imaginaire individuel,
I’imaginaire social, I’image, la société kabyle, le chant, la chanson, la poésie, 1’évolution et le

changement.
-L’imaginaire :

L’imaginaire qui se trouve dans 1’esprit et non pas dans la réalité « n’est ni un lien ni
un objet. C’est un systeme, une relation, une logique dynamique de composition d’image, un
point immatériel, mais en méme temps tres réel, dans la mesure ou il nous livre la puissance

bien réel de ces images.».*

Cet imaginaire, peut étre considéré comme «polysémique, beaucoup de sens peuvent
lui étre attribués et cela dépend de 'usage que les autres scientifiques en font, de leurs point

de vu et des différents champs théorique qui s’y référent. ».2

L’imaginaire peut étre définit sommairement comme «le fruit de ['imagination d’un
individu, d’un groupe ou d’une société, produisant des images, représentations, des récit ou

des mythes plus ou moins détachés de ce qu’il est usage de définir comme la réalité ».

L’imaginaire qui représente le monde a I’aide de la capacité d’un groupe ou d’un

individu, on parle de I’imaginaire individuel et I’imaginaire social :
-L’imaginaire individuel :

Chaque étre humain construit un imaginaire qui lui est propre, donc a travers la
chanson nous allons arriver a connaitre I’imaginaire des chanteurs : « Sur le plan individuel
l’imaginaire témoigne de la subjectivité de la personne. Les images qui traversent [’esprit
sont présentes avant méme que l’on tente de les inscrire dans la normativité symbolique du
langage. L’imaginaire individuel est incarné par le monde fantastique, irréel dans lequel

S ge s 7. a 3
l’individu est familier de son étre.».

! Thomas Jo&f, Introduction aux méthodologies de I’imaginaire, Ellipses, Paris, 1998, p. 16-17.

? Kherdouci. H, La poésie féminine et anonyme Kabyle, approche anthropo-imaginaire de la question du corps,
Thése de doctorat, Université de Tizi-Ouzou, 2007, p. 27.

* Fr. wikipedia, orge / wiki/ imaginaire individuel.
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L’imaginaire trouve son existence dans 1’étre humain a cause de sa subjectivité c’est-
a-dire «les images qui traversent l’esprit sont présente avant méme que l’on tente de les
inscrire dans la normative symbolique de langage. Elle appartient a la singularité de

["histoire personnelle »*
-L’imaginaire collectif:

Le théme que nous allons étudier c’est 1’évolution de 1’imaginaire dans la chanson
kabyle dont nous allons évoquer le concept « imaginaire social » dans notre travail pour bien
confirmer I’existence de I’imaginaire dans la société kabyle puisqu’on parle de 1’imaginaire
social, on parle aussi de I’imaginaire d’un groupe humain qui représente le monde a ’aide
d’un ensemble d’images qui lui donnent un sens, I’imaginaire existe dans la société et
« souligne le monde réel, véritable qui structure en systeme de valeur, de représentation et
engage un sens pratique et commun, il apparait comme une fonction centrale de la psyché

humaine.»?

Cet imaginaire social, qui peut aussi étre considéré comme « la production des mythes
répond également a une nécessité cruciale pour le groupe de représente ses valeurs dans un
recit des origines et des finis qui fond tenir le monde dans une imaginaire qui lui est propre »
Dans son livre (I'institution imaginaire de la société) « le philosophe et psychanalyste
Cormelius castoriadis a introduit dans les sciences sociale le méme imaginaire comme

concept philosophique.»®
-La poésie :

Ce qu’il nous a poussé a évoquer le concept de la poésie c’est le développement de la
chanson kabyle devenue moderne. Mais d’abord il faut définir la poésie dans un sens général.
Elle est «/’art de combiner les sonorités, les rythmes, les mots d 'une langue pour évoquer des

images, suggérer des sensations, des émotions »*

! Kherdouci. H, op, cit, p. 27.

% Idem, p. 27.

% Le petit Larousse illustré, Larousse VUEF, Paris, 2003, p. 796.
* Le petit Larousse illustré, op.cit, p. 198.




-Le chant :

Le theme que nous allons étudier, est un théme qui s’intéresse au chant en générale qui
peut étre défini comme « suite de sons modulés émis par la voix humaine, qui, par la

différance des intonations, produisent des sensations variées : chant mélodieux. ».
-Symbole :

C’est un signe qui représente un concept ou une idée. En effet «On appelait symbole,
chez les Grecs, les paroles, les signes auxquels les initiés aux mystéres de Céres, de Cybele,
de Mithra se reconnaissaient, VOLT. Figure ou image employée comme signe d’une

chose. ».2
-Evolution :

C’est un changement, un passage et transformation d’un état a un autre puisque, « En
physio. Action de sortir en se déroulant. L’évolution des bourgeons. Syn. De transformisme-
Fig. Développement d’une idée, d’un systeme, d 'une science, d’'un art. L’ évolution historique,
le développement des SOCiétés suivant un ordre déterminé. Mouvement qu’on fait exécuter
dans ménage. Mouvement de troupes qui changent leurs positions pour en prendre une

nouvelle. Se dit aussi d’une escadre. Evolution navale. ».°
-Chanson :

Notre travail, contient un corpus de chansons ce qui nécessite de donner une
définition de la chanson « Est un type d’expression mieux placée pour évoquer, informer,
renseigner et retraduire mieux la sensibilité collective, elle renseigne en méme temps sur

conditions sociales qui déterminent cette sensibilité(...) ».*
-Méthodologie du travail :

Dans le cadre d’un mémoire de master en arts et lettres amazighes (imaginaire),
dont le theme est intitulé « 1’évolution de I’imaginaire dans la chanson : étude d’un corpus
mixte », une méthode analytique s’implique. Ainsi les représentations imaginaires que

contiennent ses poémes.

L http://.www.larousse.fr.
% Le Littre, Dictionnaire de la langue francaise en un volume, HACHETTE, Paris, 2000, p.1627.
3
Idem, p. 622.
* Kherdouci. H, op. cit, p. 36.
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Dans notre recherche, nous avons élaboré un plan de travail qui demande une
division de trois chapitres que nous avons jugés essentiels pour déterminer notre sujet,
puisque aprés avoir déterminé notre problématique et les concepts liés a notre travail de
recherche, nous avons commence avec le premier chapitre en faisant un apercu historique sur
la chanson kabyle. Aprés, nous avons choisi d’entamer dans le deuxiéme chapitre, le role de
la chanson dans la société kabyle. Enfin, dans le troisieme chapitre, nous avons retirés les
représentations symboliques que contiennent les chansons kabyles de quelques figures, que
nous avons choisies, pour arriver a savoir s’il ya eu une évolution dans I’imaginaire, collectif

et individuel.

Afin de mener a bien notre travail, nous avons procédé a la collecte d’un corpus,
qui comporte 35 chansons, de différent chanteurs et chanteuses kabyles, en utilisant corpus
de chansons mixtes que nous avons collecté dans : des sites internet comme music-
berbere.com, les livres comme celui de Kherdouci Hassina (la chanteuse kabyle, voix, texte,
itinéraire, 2001) et les chansons que nous avons transcrits nous méme a 1’aide des supports

CD. Ensuite nous les avons divisés en 7 thématiques.

Apres, nous avons lus des livres, effectué des recherches bibliographiques, et lu des

articles sur internet liés a notre travail, ce qui nous a aidé a confirmer nos arguments.
-Approche d’analyse :

Sachant que le corpus de la chanson kabyle est riche, nous allons tenter de cerner la
poésie kabyle dans une approche imaginaire, liée a la société, qui est « comme un
investissement initial du monde de soi-méme par la société avec un sens qui n’est pas dicté
par les facteurs réels puisque c’est plutot lui qui confére a ses facteurs réels importance et

telle place dans ['univers que se constitue la société »t
-Difficulté de recherche :

Sachant que le theme de notre mémoire demande une vaste étude ce qui a entrainé la
difficulté¢ de choisir les chansons, puisqu’il ne s’agit pas de collecter un bon nombre de
chansons chez un seul artiste, mais ce theme englobe toutes les chansons kabyles, ce qui nous
a poussé a étudier quelques artistes-chanteurs, afin de répondre a la problématique et

confirmer les hypotheses.

! Cornelius-Castoriadis, L ’institution imaginaire de la société, Revue philosophique de Louvain, 1981, p. 179
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Chapitre I Apercu historique de la chanson kabyle

Introduction :

Dans ce chapitre, il s’agira pour nous de montrer le contexte dans lequel la chanson
kabyle a progressée, des le début de son apparition, tout en englobant ces trois plans : social,
politique et culturel. A travers cette recherche, nous allons faire un bref apercu sur la poésie
kabyle ancienne, mais aussi, parler sur les cing si¢cles qui ont marqués 1’histoire de la

chanson kabyle.
I-1-L’histoire de la chanson kabyle :
1-1-1-Au 17°™ siécle :

Avant, la poésie kabyle est faite pour accompagner les activités quotidiennes « ¢ ’est ce
que Mouloud Mammeri appelle «la poésie fonctionnelle », a savoir la poésie qui
accompagne les activités quotidiennes. Ce sont les chants du foyer, dévolus aux femmes,
comme les berceuses, les rites pour la guérison, les louanges des bébés, les mélodies qui
accompagnent les tissages ou la mouture. Hommes et femmes, par contre chantent dans les
champs lors des moissons, des battages, des glanages, et autres activités extérieurs. Pendant
les fétes, les femmes déclament les couplets d’éloge du nouveau né, de l’enfant circoncis, des

fiancés ou des mariés. De belles mélodies accompagnent les veillés du mois de Ramadan.».!

Etant un chant intérieur, la poésie est faite pour s’exprimer sur les différents genres
littéraires liés a la societé. En effet, la poésie Kabyle a depuis des décennies acquis une
capacité importante chez de grands poetes, et cela malgré I’absence d’une littérature écrite en

raison du manque de moyens nécessaires afin de traduire leurs idées et leurs souffrances.

Il faut dire aussi que la poésie Kabyle est a la base un talent appris par les ancétres
jusqu’a nos jours, transmise au début par la voix orale. Elle est donc caractérisée par I’oralité,
sous forme, de poémes et de métaphores, et cela grace aux chefs compétents des villages qui
la faisaient durer, sachant que « la poésie Kabyle est un don héréditaire, De pere en fils, de

mére en fille, le don de création se transmet.».2

LAt Mansour. R, Isefia n At Zik, poémes kabyles d’antan, paris, 1998, p. 12.
23ean. A, Chant berbéres de Kabylie, L ’harmattan, 1988, p. 48.
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I-1-2- Au 18°™ siecle :

Yousef Ou Kaci qui est le poéte qui a marqué cette péeriode : « (...) a composé une
petite partie de son eeuvre(...) un siécle et demi avant les débuts de I’occupation Frangaise.
Sa poésie sera un miroir de la société kabyle(...) ».! Les thémes principaux de sa poésie
parlent sur : la guerre tribale, I’identité et I’honneur « lacnaya », en plus « la poésie de Yousef
Ou Kaci, somme toute, traduit fidelement ce sentiment d’honneur souvent exacerbé, que

vivent depuis des lustres les paysans kabyle.».?

A cette époque la religion occupait une place non insignifiante dans la poésie. La
connaissance est liée a la puissance divine puisque cette période est marquee par les activités
mystiques, sachant que « Des marabouts de Kabylie du XVle siécle a la domination turque
puis coloniale jusqu’au début du XXe siecle, la poésie berbere véhicule les canons et les

idéaux d’une culture ancestrale.».>
I-1-3- Au 19°™ siécle :

La colonisation se voit comme theme principal dans la poésie de cette époque : «la

poésie d’antan évoque encore le turc comme symbole de discipline ou de richesse... »*

La poésie Kabyle des années 1870 a été marquée par les poémes de si Mohand Ou
Mhand : « déja avec lui, la poésie kabyle connait ses propres caractéristiques. Avec si
Mohand [’écho des lamentations provoquées par la déchirure causée par le colonialisme, les
expropriations, dépossessions des terres, les rivalités méme claniques, a été répercuté surtout
a la suite de ['insurrection de 71 et a été pris en charge par la poésie orale. Non seulement
ceci, mais c’est avec cet aéde et a partir de 1871 que [’on va a la recherche de la survivance
et de la subsistance. C’est avec lui que les tragédies sociales, que la coupure avec le milieu
original s’infiltrent et que d’aller vers [’occident, devient le théme le plus pertinent de toute la

poésie algérienne d’expression orale. »”
|-1-4- Au 20°™ siécle :

Né & la fin du 19°™ siécle, le chant traditionnel Kabyle a été rapporté et interprété avec

la poétesse, Taos Amrouche, de la tradition orale de son peuple, a 1’aide de sa mere, qui

L Youcef. N, Anthropologie de la poésie kabyle paris publisud, 1994, p. 49.

% Idem, p. 57.

® Zighcult.canalblog.com : littérature kabyle, poésie, bible, texte en Kabylie, bilingues.
* Youcef. N, op, cit, p. 64.

® Kherdouci. H, op. cit, p. 22.




Chapitre I Apercu historique de la chanson kabyle

possede une grande connaissance en poésie féminine. Parmi les genres littéraires connus :

L’amour qui était le théme privilégié de la poésie kabyle du 19 et 20°™ siécle. Ainsi,
« [’histoire de la musique contemporaine montre que les artistes sont avant tout poétes, si non

faiseur de poémes a chanter. ».!

Un autre genre littéraire connu dans cette période : « la résurgence du discours
revendicatif dans [’Algérie indépendante a commencé avec les mémes chanteurs ayant milité
contre [’occupant. Apres avoir chanté l’'indépendance (entre 1962 et 1964), avec un discours
plutdt volontariste, se voulant positif et laudatif, qui aide le peuple a panser ses plaies et a
donner du sens au sacrifice de tous les combattants morts pour la liberation, les chanteurs
ont trés vite changé de registre. Des 1965, dans plusieurs sons Slimane Azem fustige le
pouvoir en place. Akli Yahiaténe, Sadaoui Salah, Mohand-said Oubelaid, oukil Amar , Kamal
Hamadi, Taleb Rabah et Cherif Kheddam a sa facon, ont également porté un jugement sur la

nouvelle société algérienne et, & travers elle, la politique du tout nouveau pouvoir.».?

Dans cette période, la chanson kabyle a donné une autre image en devenant moderne.
En effet, cette modernité a changé «le systeme de la chanson : la chanson tend alors a
s’individualiser, en méme temps qu’elle s’instrumentalise ; elle se dissocie des activites
qu’elle accompagnait autrefois : elle se détache de plus en plus du calendrier des activités
ainsi que des circonstances qu’elle célébrait ; en recourant a de nouveaux instruments de

musique (...) ».

La chanson Kabyle avait commencé a étre diffusée a la radio francaise, dans les années
1920, avec Mme Lafarge qui a contacté de jeunes chanteuses qui vont chanter « ichewigen ».
«Un jour Dieu m’a entendu et m’a envoyé Mme Lafarge (...) Et ainsi Lla Ounissa (khalti
Hlima), vient de me proposer de donner ma voix (...) Nous nous somme rendues la-bas a
minuit et nous avons essayé. Et Lla Ounissa « Lla Zina »(...) ».* Les trois femmes furent les
fondatrices de la radio kabyle dans la guerre de libération. Le mérite revient «(...) a un
personnage dont le nom est connu de toute la génération ayant vécu la guerre d’Algérie, Mme
Lafarge (...) c’est elle qui a entreprit les contacts avec, entres autres, Lla ounissa, Lla

Yamina, Lla zina, pour constituer un groupe qui commenca avec les « ichewigen ».°> « Ainsi

! Mahfoufi. M, Chants kabyles de la guerre d’indépendance : Algérie 1954-1962, Séguier, Paris, 2002, P. 20.
2 Mahfoufi. M, op. cit, p. 13-14.

® Yahya. DJ, Chanson kabyle en France et mémoire de [’émigration, 1930-1974, p. 331.

* Kherdouci. H, La chanteuse kabyle : voix texte itinéraire, Tizi ouzou, Akili, 2001, p. 28.

> Www.depechedekabylie.com, Article : coup de projecteur sur I’histoire de la radio algérienne. Nabila
Guemghar.



http://www.depechedekabylie.com/

Chapitre I Apercu historique de la chanson kabyle

donc, s’intégraient dans le groupe, dans « tarbaet n Ixalat » des femmes que : Cherifa, Ldjida
['ainée (Lgida tameqgrant), Djamila, Hnifa, Farida CHOUCHOU et d’autres femmes ...
celles-ci chantaient leur misere, leur vie d’orphelines, de divorcées ou de femme bannies de

leurs villages ainsi que leurs besoins économiques. ».*

Les vibrations de la radio kabyle qui ont été ouvertes dans les années 1940, grace a
Cheikh Nordine, qui a parlé en 1939 de la misére sexuelle dans « A yelli-s tmurt » « 6 fille de
mon pays », ont rendu célébre beaucoup de chanteuses telle que la diva de la chanson Kabyle
(Nouara) qui a chanté 1’amour, la femme, 1’individu et la nostalgie du pays. Elle a commencé
dans la radio vers les années 1960. De nos jours la radio continue a faire découvrir beaucoup
de talents surtout des chanteurs et chanteuses qui, aprés deviennent célébres avec leur grande
maitrise des techniques du chant. En effet, Cheikh Nordine a apporté un nouvel orchestre et

des mélodies fidéles au cachet villageois kabyle et une richesse variée de ses rimes.

Avec 1’idée qui consiste sur la propagation de la chorale dans tout les lycées d’ Algérie,
la chanson kabyle a évolué, et a formé de jeunes talents, mais aussi, a aidé les femmes a sortir
de la prison que la société leur a imposeé : «/’idée de Cherif consiste a encourager la création
de chorales dans d’autres villes d’Algérie(...) la chanson algérienne et kabyle en particulier
(comme expression mineure) a pu intégrer les lycéens et ['université. On peut dire que ce
travail humble, de fond, a été important dans ce que l’'on appelle plus tard le mouvement

culturel.».?

La déemocratie, le combat pour I’identité et la culture kabyle, et la reconnaissance de la
langue berbere bafouée et marginalisée par 1’état, ont été la priorité de certains poctes-
chanteurs comme Ait Menguellet qui, derriere ses proverbes, craint pour le sort de la culture
kabyle, « (...) contraint de se dissimuler derriere un masque, contraint de se camoufler
derriére cette image devenu seconde nature »*. 1l fait connaitre au peuple kabyle, sa langue
tout en s’inspirant de la mythologie ancienne, puisque le chant kabyle, grace a lui, a renoué
avec le fond traditionnel qu’a chanté avant, lui Slimane Azem sachant que « (...) Slimane
Azem semble étre le premier chanteur kabyle a avoir initié |'émergence du discours politique

dés le début des années 1950.».*

! Kherdouci. H, op. cit, p. 34.

2 Yacine. T, Cherif Kheddam ou I’amour de l’art, Alpha, 2008, p. 64.

® Yacine. T, Ait menguellet chante, Bouchéne/Awal, Alger, 1990, p. 19.
* Mahfoufi. F, op. cit. p. 41.
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C’est avec la chanson engagée que les poetes ont accompagné la revendication
identitaire qui débute vers les années 1970-1980, qui visent a I’affirmation et la structuration

identitaire.

En 1980, une conférence de Mouloud Mammeri sur « les poemes kabyles anciens » a
été annulée, ce qui a suscité une grande polémique et la colere des kabyles qui sont par la
suite, sortis dans les rues pour protester contre ce mepris. Les poétes engagées ont décidé de
protester avec leurs propres moyens d’expression «la chanson» qui a consolidé le

mouvement berbeére.

La chanson kabyle « .. a partir de 1973, entame une mutation et une
internationalisation grace a des artistes algériens qui voulaient prendre leur patrimoine en
charge a travers leurs ceuvres d’arts » et cela, « sous le climat de terreur et d’inquisition
ayant frappé la Kabylie (1963-1966), chanter en kabyle relevait d 'une gageur, et le seul fait

de chanter dans cette langue était considéré comme un défi a I 'ordre politique ».

« Dans [’Algérie des années 1990, alors que la violence et la terreur font reculer bien
d’autres formes d’expression (notamment le cinéma et le thédtre), on assiste a un véritable
renouveau de la chanson engagée qui va notamment servir d’exutoire aux ressentiments
d’une population prise en étau entre terrorisme et répression. Le chanteur engagé semble
alors retrouver le statut qu’avaient autrefois les « seigneurs des mots » de la tradition orale,
virtuose du verbe, détenteurs de la mémoire commune, faiseurs d’opinion, passeurs de langue

(s)et de culture (s). »°.

Matoub Lounes, maitre de la chanson engagée s’est inspiré des génies de la
musique comme Slimane Azem et Cheikh EI Hasnaoui : Ses textes constituent la véritable
mémoire de la société kabyle et en plus « le rebelle a introduit une infinité d’innovations en
matiére artistique et poétique ainsi, il a injecté dans sa poésie la notion de la désignation des
noms des personnes et des lieux ainsi que de celle des événements(...) Matoub met [’art et la
maniére de narrer avec métaphore rimes tout ce que le systeme politique de 1’époque avait

’ . 9. . 3
classeé dans les casiers de [’interdit.».

L Www.lexpressiondz.com: la chanson kabyle ou la mémoire d’une société.

2 Https://insaniyat.revues.org, identité et altérité dans la chanson kabyle engagée des années 1990 : Idir, Lounes
Matoub et Ait Menguellet.

® Khouas, A, révolte et espoir dans la chanson kabyle contemporaine, Alger, mille feuilles, 2009, p. 27.
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I-1-5- Début du 21°™ sigcle :

La chanson, qui évoque de différentes thématiques, a repris ses forces dans les années
2000, y compris 1’ « identité », « tagbaylit », qui représente la langue et la culture des kabyles.

Plus tard la nouvelle chanson kabyle devient avec les jeunes chanteurs plus simple avec
un style mélodico-rythmique renouvelé et destiné en principe a la féte mais aussi, se
caractérise par : un texte mélangé entre deux langues, le kabyle et le francais, et le non-stop
que nous retrouvons dans les DJ et les disques commercialisés. Et la chanson kabyle a changé,
est devenue simple, il y’a moins de création de la part des artistes-chanteurs, leurs expressions

sont claires et ne visent généralement pas a guider le peuple comme autrefois.
Conclusion :

Nous avons remarqué depuis cet apercu, que la chanson kabyle a connu sa plus grande
évolution au 20°™ siccle, c’est dans cette période que les grands événements sont nés, avec

des artistes-chanteurs qui, malgré tout, restent la mémoire de la chanson kabyle.

Bien que le combat pour I’identité et la culture kabyle a été gagné avec succes, la
chanson kabyle : « (...) a partir de 1973, entame une mutation et une internationalisation
grace a des artistes algériens qui voulaient prendre leur patrimoine en charge a travers leurs
aeuvres d’art »* Les chanteurs dont nous avons parlé dans ce chapitre nous ont, malgré tout,
laissé un patrimoine et un répertoire de chansons, riche et varié, en représentations

symboliques qui va demeurer pour longtemps, 1’essence de la société kabyle.

! Kherdouci, H, op. cit, p. 28.
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Introduction :

La chanson kabyle est un moyen d’expression que les artistes pronent pour dégager
leurs douleurs intérieurs et défendre leurs identité, « Ce réle assigné a la chanson kabyle est
tres fortement présent depuis le début des années 1970. Ces années comme nous le
montrerons plus loin, constituent les années berceaux de la nouvelle chanson kabyle, qui est
passé d’un registre thématique descriptif da la Kabylie, de ses villages, ses montagnes, ses
femmes...a un registre revendicatif d’une reconnaissance officielle de l’identité et de la
culture berbére a un niveau particulier et a une revendication démocratique a un niveau plus

large. » *
I1-1-L’impact de la chanson kabyle sur la sociéteé :

La chanson kabyle, ne révele pas uniquement le vécu de I’artiste, mais aussi, celui
d’une société toute entiére, puisque 1’individu a été élevé par la vie sociale. « Dans la société
kabyle [’existence de [’individu n’a de sens qu’en fonction du groupe et des valeurs

collectives qui fondent [’ordre social, il n’a pas d’existence indépendante » 2

Nous pouvons dire que la chanson c¢’est le témoin de I’histoire, elle traduit les besoins
de la collectivité et de la société, puisqu’elle constitue un moyen important dans la
communication, car elle réunit autour d’elle des personnes, des fans, des jeunes, des femmes,
et méme des vieux. A ce propos Ferhat Mhenni souligne « la tradition orale de notre peuple a

fait de la chanson un moyen de communication d’identification et d’affirmation privilégie. »°

La chanson entretient une relation directe entre le chanteur, et son public ou la société
en donnant naissance au dialogue « elle est le miroir ou se reflete la nature profonde d’un
peuple (...) en Kabylie surtout, elle fait partie intégrante de la vie quotidienne des gens, ainsi,
elle a donné naissance au dialogue et au dialogisme entre le chanteur, le peuple et la société
toute entiére. Depuis toujours, elle a chanté le mal des époques et des siécles différents. ».* Et
méme la construction de la chanson kabyle et I’encouragement qu’elle regoit de la part de la

société ou du peuple permet de conserver le patrimoine culturel kabyle.

! Arezki. K, op. cit, p. 62.

2 Kherdouci. H, La chanteuse kabyle, la chanteuse kabyle, voix texte, itinéraire, Akili, Tizi-Ouzou, 2001, p. 15.

® F. mhenni, La chanson kabyle depuis dix ans. In : Revue tafsut Série spéciale, Tizi-Ouzou, décembre, 1983, p.
65.

* Kherdouci. H, op. cit, p. 21-22.
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En effet, la chanson kabyle, joue encore le role d’intermédiaire entre 1’artiste le peuple,
et la société. Elle véhicule et transmet depuis toujours les problemes et les difficultés que
rencontre le peuple. Nous pouvons la considérer comme un outil de combat contre toutes les
formes d’injustices, sociale et politique, et revendique la liberté d’expression. Nous pouvons
dire aussi que c’est un moyen efficace pour mobiliser la population autour de la revendication

identitaire berbere.
I1-2-La chanson kabyle ou la mémoire d’une société :

En plus de sa relation forte avec la société, la chanson kabyle aide dans la
revendication des droits individuels, et participe dans 1’évolution de I’imaginaire et supprime
les idées holistes puisque : « (...) elle enseigne en méme temps sur la sensibilité- ¢ 'est en cela

que la sensibilité est a la fois ['expression et le produit d 'une culture »!

La chanson, ce n’est pas seulement un poéme connu par [’'utilisation de belles
métaphores, mais une réalité et une vie vitale, en I’absence d’une littérature écrite et variée, la
chanson a pris le relais « la chanson kabyle, a depuis des décennies, acquis une dimension
importante a telle enseigne que des artistes sont devenus de véritables repéres dans la société.
La chanson est a la société kabyle ce que le roman est aux sociétés ou la tradition écrite est
ancreée depuis des siécles. On parle de Slimane Azem comme le frangais évoquerait Moliere

et de Matoub Lounes comme un francais se référait & Charles Baudelaire (...) ».>

Nous pouvons citer quelques chanteurs qui ont donné un plus a la chanson kabyle,
des chefs d’ceuvres en matiére de composition : El Hasnaoui, Slimane Azem et Matoub
Lounes. La chanson kabyle des anciens artistes encourage un bon nombre de chanteurs et de
chanteuses a s’inscrire dans la mouvance de la chanson contestataire de 1’ordre imposé qui
refuse de s’exprimer en berbére. La chanson kabyle est aussi un vrai phénomene
révolutionnaire, elle permet de sensibiliser les masses populaires, et c’est une preuve
permanente de [’existence d’un patrimoine culturel, elle a aidé dans 1’évolution des
mentalités, sachant que « la société, est un corps qui change, qui se métamorphose , ¢ ’est

[’évolution des besoins, des efforts, des attitudes et meeurs des individus qui la composent. ».°

! Magali. Morsi, Les nords africains en France, Colloque « des étrangers qui font aussi la France »Cheam,
Paris, 1994, p. 93.

2 http:/www.lexpressiondz.com, Omar. Mohellebi /culture /74662-la-chanson-kabyle-ou-la mémoire-d ‘une-
société. Html.

® Kherdouci. H, op, cit, p. 16.
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Le systeme de la chanson a changé « et le systéeme conceptuel d’antan n’est plus
adapté. Dans le temps présent l'image commence a se démystifier, d’autres ressortissants
s’integrent dans la vie sociale et permettent [’éclosion de la chanson et [’apparition
d’hommes et de femmes qui deviennent malgré tout des chanteurs et chanteuses. Méme s’ils
se positionnent toujours difficilement dans la société, leur ceuvre se voit accordée beaucoup

plus de roles et de fonctions sociales. ».*

Ainsi, méme la femme kabyle a réussi a imposer son talent autant que la chanteuse
dans la société, c’est ainsi qu’elle réussi a obtenir I’égalité entre la femme et ’homme qui

chante.
Conclusion

Cette chanson kabyle, est considerée comme 1’archive de la mémoire d’un groupe
sociale, puisqu’elle joue le role conservateur de la tradition ancestrale. Des chanteurs comme
Ait Menguellet, Ferhat Mhenni et Matoub Lounes ont contribués avec leurs ceuvres au
déclanchement de 1’événement du 20 avril 1980 et de ceux du 5 octobre 1989. Ainsi, « au 20
avril 2001, la région de la Kabylie fut secouée par les événements tragiques du printemps
noir, la chanson kabyle renoue avec l’engagement, elle repend une fois de plus le role de
mobilisation autour de la cause berbere, elle vient rappeler aprés vingt ans des événements
du printemps de 1980 que le combat pour la reconnaissance de la langue et de la culture

berbere n’est pas fini et que le régime n’a pas changé plus, qu’il a doublé de férocite. »2,

Les artistes-chanteurs kabyles ont répondu aux exigences de la société et de la chanson

pour hisser le répertoire musical au plus haut niveau.

! Kherdouci. H, op, cit, p.21.
2 Mhenni. F, chanson kabyle ou la respiration d’un peuple, Passerelle, n°35, Juillet, 2008, p. 41.
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I11-1-les thématiques traitées par les chanteurs kabyles :
Introduction :

Les chanteurs kabyles, ont abordé un certain nombre de thématiques dans leurs
chansons.  Certains textes construits, sont composés d’un nombre de termes, avec de
différents sens et d’expressions symboliques, ou se combine 1’esthétique et 1’émotionnel.
Puisque, «il semble que la pensée kabyle, telle qu’elle s’exprime a travers ses
représentations, s’ordonne autour de grands ensembles d’oppositions structurales,
perceptibles a travers les conceptions du monde, les mythes, comme la religion et toute la

littérature (...) ».*

L’imaginaire individuel et collectif de [Dartiste se présente comme un
développement actif, sachant qu’il joue un réle important dans la composition des poémes.
En effet, pour entamer 1’analyse et 1’étude de 1’évolution de 1’imaginaire dans la chanson
kabyle, nous allons d’abord présenter les différentes thématiques, tout en citant leur lien avec

la société, la culture et I’imaginaire collectif.
11-1-1- L’exil :

L’exil est un théme récurrent que 1’on trouve sous plusieurs formes dans les textes
des artistes kabyle. Cette thématique est abordée a partir d’un contexte représentatif et
symbolique qui détermine les souffrances que celle-ci leur cause. Ainsi, I’exil représente un
autre monde ; car ce genre artistique a un réle important dans la transmission de la mémoire

de I’émigration kabyle.

L’artiste rédige des poémes, en portant des images qui existent déja dans son
imaginaire individuel et méme dans I’imaginaire collectif, puisque l’appartenance a une

communauté collective fabrique un imaginaire.
I11-1-2-L’identité :

L’identité occupe une grande place dans la société kabyle. La chanson comme
forme d’expression musicale, devient une arme de la revendication identitaire et culturelle. Ce

combat est mené corps et &me par les chanteurs engagés kabyles.

!Lacoste-Dujardin. C, op. cit, p.328.
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Ajoutant & cela, certains poemes qui abordent la question de I’identité sont
susceptibles de répondre aux souhaits et attentes du peuple. L’artiste explique et traduit ces
sentiments dans un style metaphorique, dont le but est de résoudre le probléeme de 1’annulation
de son identité berbére par, une poésie combattante dans 1’objectif de I’imposer dans sa propre

Société.
111-1-3-L’amour :

L’amour c’est I’'une des thématiques les plus chantées dans le monde dans toutes les
langues et dans tous les styles musicaux, et la plus brillante dans la chanson kabyle. C’est un

sentiment d’attachement, qui relie deux personnes.

L’imaginaire c’est le moteur de tous les artistes, il décrit une situation rattachée au
vécu personnel, et a la société, c’est en cela que I’amour qui refléte la beauté et la bonté,

constitue une thématique riche en représentation symboliques et en métaphores.

111-1-4-La politique :

La chanson politique, c’est une chanson engagée c'est-a-dire, qui méne un combat
idéologique, en ce qui concerne les affaires de 1’état et son gouvernement. Certaines chansons
abordent la chanson politique, entre celle que 1’artiste congoit comme difficile de rependre

aux désirs et attentes du peuples et celle qu’il critique.

La thématique de la politique était toujours abordée par les chanteurs engagées dans
la chanson kabyle, dans le but de défendre leurs identités, demander leurs droits et méme de
critiquer le gouvernement algérien. En effet, le chanteur engagé, a pour but, de guider les

hommes et les masses populaires.
I11-5-La séparation :

Les sentiments que provoque la séparation sont durs, elle est difficile a supporter, dans
certains cas elle est voulue. En effet, les artistes libérent des vagues émotions, puisque c’est
des étres fragilisés par la perte d’une présence rassurante. C’est une thématique qui peut
toucher toute personne qui vit dans la collectivité.

I11-1-6-La misere :

L’artiste est avant tout, un étre humain qui est passé par beaucoup d’épreuves dans sa
vie, il s’agit d’une personne qui a longtemps souffert d’une misére soit ; de la stérilité, de la

maladie, de la pauvreté et de I’émigration.
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En effet, la chanson qui évoque la misére, a pour objectif d’exprimer la peine selon le
parcours de vie par I’artiste, avec des vers composés avec des expressions symboliques et

touchantes pour traduire son état et son mode de vie.

111-1-7-La solitude :

C’est le fait de rester seul ou I’habitude de vivre isolé des autres, qui cause le vide et

I’isolation.

L’artiste est toujours a la recherche du bonheur, et essaye de vivre heureux, afin de
compléter ce vide et le manque qui hante sa vie. Mais « Dans cette société fortement
communautaire, la solitude est jugée anormale, insupportable et susceptible d’engendrer des
comportements déviants. La carence familiale est considérée comme le pire des maux, le
défaut d’insertion social et compris comme un risque de retour a la sauvagerie. La solitude
peut méme conduire au suicide, Elle ne peut étre bien vécue que par des personnes

d’exception, a vocation mystique, de saints ermites par exemple. »?

L’artiste aborde cette thématique a travers des poe¢mes chantés a 1’aide de son

imaginaire

2 Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p. 322.
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111-2-Les représentations symboliques et imaginaires dans les chansons kabyles :

Introduction :

Nous nous intéressons aux différentes représentations imaginaires et symboliques dans
la chanson kabyle, avec une analyse thématique qui traiterait les themes sociaux et généraux
qui ’ont marqué ; (I’exil, I’identité et la culture, la politique, I’amour, la séparation, la
solitude, la misére). Nous choisirons les chansons qui ont marqué 1’évolution de I’imaginaire,

ainsi, nous allons centrer le rapport entre I’artiste et son environnement et aux événements.
1 -1-1-Lexil :

L’exil constitue une thématique remarquable, puisqu’il a été utilisée par les chanteurs
kabyles des années 1930 jusqu’a aujourd’hui. C’est pour cela que nous allons tenter de
montrer comment 1’imaginaire lié a cette thématique, a évolué et vécu par les chanteurs

kabyles.

L’émigration est accentuée par la souffrance de la séparation et de la nostalgie du
pays ; elle entraine en effet, la fréquentation des bars et des femmes et 1’oubli de la chanson

kabyle.

L’¢loignement des hommes kabyles de leur pays, est d’une part un sacrifice et une
obligation d’une autre part, d’autant, cette séparation les faisaient souffrir « ce fut seulement
alors que [’on parle de Ighorba (I’exil) en pays étranger, et que s’exprima la nostalgie des
chants d’exil, donnant lieu a toute une littérature sur ce théme(...) mais la nostalgie demeure

encore vive chez une partie de ceux qui s’y sont exilés a I’dge adulte. » .

Dans la chanson intitulée « d ayrib » que Slimane Azem a chanté, plus précieusement

le poéme n°1, annexes 1, page 91 :
Lyerba tejreh ul-iw
Ccah a rray-iw
Rwiy anadi n tmura

Le chanteur ici, décrit sa peine et son cceur brisé « lyerba tejreh ul-iw », et blame son

choix et sa raison « ccah di rray-iw » et explique que ’exil était une erreur.

! Lacoste-Dujardin Camille, Dictionnaire de la culture berbére en Kabylie, La découverte, Paris, 2005, p. 137.




Chapitre IIT : L’évolution de I’imaginaire dans la chanson kabyle « étude d’un corpus mixte »

Dans ce poeme le terme «lyerba » est représenté comme la cause majeure de la
tristesse du chanteur « Slimane Azem » qui a été exilé dés son jeune age, loin de son pays
natal. « La charge symbolique de ce terme est et restera longtemps, une charge fortement
émotionnelle, elle surdéterminera dans presque tous les textes les références nostalgiques

vécues sur le mode de la fatalité(...) ».*

En effet, «ul » (le ceeur) est symbole de I’amour et de bonté, il peut étre aussi symbole
de la vie. Toute souffrance est liée au cceur humain, y compris celle de quitter son pays et

vivre séparé de ses proches.

Le « coeur », symbolise : « (...) le centre de |‘étre, la source de l'intelligence intuitive avant

de devenir celle du sentiment par son rythme il est le maitre du temps. » 2

« Rray », symbolise le mauvais choix. Ce concept est connu dans la société kabyle, ’artiste
1’a utilisé pour exprimer 1’erreur de ’exil. C’est un terme qui a été utilisé par la majorité des

artistes kabyles des années 1950.

« Timura » « pays », « (...) le terme timura acquiert une dimension idéologique par I’ajout
de la particule n-medden (=des autres), qui renforce aussi l’idée de [’exclusion de soi chez
l'autre (...) le concept « lyerba » dans les images imprimeront au texte chanté connotations

métaphoriques. ».2

Ainsi pour Luc Benoist: «La terre va nous révéler /’origine d’autres symboles
empruntés aux mateériaux utilisés pour la construction des édifices, la culture de la terre et la

métallurgie.»”.
A ssalhin n tmura
Dawit-iyi leegel-iw
Mmelt-iyi iberdan tura
Erret-iyi yer tmurt-iw

Ad d-zurey lwaldin-iw

Ty, DJafti, La chanson kabyle en France et mémoire de ['immigration, 1930-1974, p. 21.
2 Bensoit. L, Signes, symboles et mythes, Puf, Paris, 1975, p.62.

*Yahya. DJ, op.cit, p.20.

* Benoist. L, op.cit, P. 76.
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Le symbole collectif est mieux active que le symbole individuel, ¢’est pour cela que
dans I’imaginaire collectif kabyle « ssalhin» symbolise les braves hommes qui sont au
service des autres en cas de besoin, puisque : « la Kabylie abonde en saints de plus ou moins
grande renommée. La légende rapporte [’'histoire de quatre grands saints fondateurs des
principaux centres religieux, ou Zaouia, de Kabylie (...) son sanctuaire est visité en

pélerinage, surtout par des femmes qui viennent lui demander de remédier a leurs problemes

() >

« Iberdan », symbolise la bonne voix, « abrid » « chemin » aussi symbolise la destination et

la destinée.

Un répertoire de mots qui appartiennent au champ lexical de «I’exil », comme dans le
deuxiéme couplet du méme poeme : « ayrib » qui symbolise le fait de ne pas étre chez soi et
d’étre loin, et « aberrani » ou « I’étranger » a 1’image de I’individu qui ne se sent pas chez

lui et qui vit loin de sa famille, qui représente la solitude et la misére :
Lwehkc u lemhani
D rebbi i iraden

« Lwehc » est le synonyme de monstre, il symbolise dans I’imaginaire collectif des

kabyles, le manque et la solitude.
Dans le 4°™ couplet, lartiste affirme qu’il a été émigré depuis qu’il était jeune :
Bdiy lemeica n uyrib
Seg asmi lliy d amezyan
Tura yebda-id ccib
Si lwe/c u lketra n lemhan
Agli mazal-iyi d ayrib
Ggiy lehbab d imawlan.

Nous rencontrons souvent dans I’imaginaire collectif des kabyles, des symboliques

diverses de «ccib» et des images audacieuses. « Ccib », est symbole de misere et

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p. 313




Chapitre IIT : L’évolution de I’imaginaire dans la chanson kabyle « étude d’un corpus mixte »

d’impuissance, ce terme peut évoquer la superficialité. Ici dans le poéme, et dans I’imaginaire
collectif de la société kabyle, c’est le symbole d’une souffrance qui a duré longtemps. Le
chanteur a mal loin de sa famille et ses amis, les circonstances de la séparation lui ont colté

tres chéres « aqli-iyi mazal-iyi d ayrib » et, « ggiy lehbab d imawlan ».

Dans le couplet n°5, il a encore exprimé sa souffrance et condamne sa raison et sa

chance, et explique que sa jeunesse était perdue:
Semman-iyi medden Imenfi
Ur nyiy ur ukirey
Ula d rray itlef-iyi
D timura n medden ixtarey
Zriy di zher i ten-tuyey

L’intensité de la souffrance de 1’exil, est encore exprimée dans le geme couplet ;

Lyerba teskem d ayen

| tt-ixedmen d rray-iw

Kif aseggas eamayen

Di lyerba i yezdey wul-iw

Lesnin ttemsedfaren

Ur ukiy d yiman-iw

« Rray », est le symbolise dans I’imaginaire collectif dans la société kabyle « (...), étant
surtout apprécié par la communauté et la progéniture qui, elle releve directement de la

famille. ».!

« Tehkem », Ce concept peut donc étre li¢ a la condamnation que 1’émigration a causé pour
I’'immigré qui vit depuis longtemps loin de son pays, c’est comme dans un sommeil profond il

ne se rend pas compte de la difficulté de la situation « ur ukiy d yiman-iw ».

! Yahya. DJ, op. cit, p. 14.
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Dans le couplet n°07, Slimane Azem inconscient de 1’exil qui I’emporte, et le trompe,

comme dans un réve et comme s’il était ivre, mais se rend compte trop tard :
Tewwi-i lyerba am nnum
Rufkey di targit zzhiy
Am win isekren s yrum
Ur zriy anida ddiy
Ketren akk fell-i lehmum
Armi cabey i d-mmektiy

Dans la société kabyle ancienne et moderne, I’immigration est la préoccupation des
jeunes. Dans leur imaginaire, sortir de la misére c’est aller s’exiler dans les pays étrangers,

mais 1’expérience de ceux qui ont connu I’exil la décrivent autrement.

« Nnum » « Sommeil » ; « rend les humains vulnérables, aussi est-il le plus souvent interdit
d’avoir une activité nocturne. Mais l’absence du sommeil constitue une supériorité (...) »!
«Nnum », est aussi le symbole de I’inconscience. Cette métaphore qui exprime

I’inconscience de ’artiste est présente dans ses vers :
Am win i sekren s yrum
Ur zriy anida i ddiy

Dans la société kabyle, la vie de I’émigré est jugée comme une fatalité douloureuse.
L’auteur exprime bien ce sentiment douloureux « ketren felli lehmum », il ne s’apergoit pas

jusqu'a ce que soit trop tard.

Dans un autre poéme «jahey », n° 02, annexes 2, page 87, Akli yahyaten chante dans
un méme contexte, les affres de I’exil. Dans cette chanson, 1’artiste « se plaint de sa situation
d’amjah (Pexilé), et d’étre blamé par medden (les autres) qui Ilui causent mal et

souffrance. ».2 1l a souffert des rigueurs de sa réalité :

Jahay bezzaf d amezyan

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p. 323.
% Idem, p. 22.
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Ulac anwi ara i debren fell-i
Di tmura rwiy lemhan
D agujil mebla Iwali

« Jahey », le terme renvoi a I’émigration, le symbolisme de ce terme : « s agit de [’exil qui
n’est ['expression ni d’un choix ni d’une volonté délibérée comme c’est le cas dans

jahagh. ».!

« Amezyan », dans le verre n°l est le symbole de I’inconscience de la jeunesse, sans que
personne ne conseille le chanteur « ulac anwi ara idebren fell-i ». Il vit dans la misére « di
tmura rwiy lemhan » ; dans ce vers le mot « timura /pays», est le symbole d’exil dans
I’imaginaire collectif kabyle, ou « ilemzi » ; « aura traversé maintes épreuves, qui auront

demontré son aptitude attendus d’un homme (...) » .2

« Agujil » symbolise dans I’imaginaire collectif, le manque et la solitude. Comme si son exil

est eternel, ce terme revient toujours dans la chanson kabyle d’exil.

Les autres qui le blament, le fait de ne pas se sentir chez soi a cause de cette haine, qui
lui montre toujours qu’il est étranger. Le chanteur a employé le mot « kerhen-iyi » pour
montrer a quel point qu’ils se sont étranger pourtant il n’a fait du mal a personne « kerhen-iyi

medden ir kelli » et « ulac i wumi xedmey ccer ».

« Lebher » signifie dans I’imaginaire collectif kabyle étre loin ou venir de loin. Nous

pouvons lier les deux concepts « aberrani » et « lebher » a I’¢loignement et 1’extériorité,

« Lebher » la mer a une forte symbolique « dans les conceptions kabyles, la mer est
fréeqguemment représentée comme la limite entre le monde réel et le monde imaginaire.
L’impossibilité de voir ce qui se trouve par-dela la mer donne au littoral le réle d’'une

Kerhen-iyi medden arkelli
Ulac iwumi xedmey ccer
Qqare-as d aberrani

Yusa-d akin i lebher

LY Djafri, op. cit, p. 22.
2 Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p. 21.
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Frontiere entre la réalité connue de la nature terrestre et des confins mythiques, lointains, un
monde peut-étre habité et, en tout cas imaginaire. La mer parait infranchissable et semble
étre le bord du monde connu. Aussi, on la représente comme ne pouvant étre traversée que
par magie, par exemple grace a des oiseaux transporteurs, des génes ou un cheval
merveilleux qui marche sous [’eau, moyens surnaturels grdce au quels ou pourra affronter
les dangers extraordinaires éventuels (...) la mer est aussi considérée comme un lieu de non-
retour qui absorbe, « mange » dit-on, ce qu’on lui abandonne=maladies, maux divers, retour
qui supportés par les effets personnels qu’on lui jette, ceintures ou fichus. Le motif de Moise
abandonné a la mer dans un coffre est connu en littérature kabyle, et la mer peut étre aussi un

lieu de suicide.».*

Ses poches 1’ont dégus, en effet « il est aisé de comprendre tous les regrets ainsi que

le désespoir de I'émigré qui n’a pu rester fidéle & ses engagements ». 2

Je suis le fils unique de mon pére, c¢’est pour cela qu’on m’a méprisé, c’est ce qui est

3éme, 5éme et ou 6éme

exprimé dans le vers :

Nekk d awhid i d-yegga baba
Win i d-yusan yeefes-iyi

Par-dessus le manque qu’il a vécu loin de ses amis et par-dessus la fracture que 1’exil

lui a provoqueé, il souhaite quand méme aller voir ses proches.

« Ttir » un emprunt arabe qui désigne I’oiseau, en effet « les oiseaux, les ailes et le vole ont

symbolisé les états supérieurs de 1’étre.».

Dans I’imaginaire collectif kabyle « ttir » est symbole de voyage et de déplacement,
généralement il est exprimé dans les chansons kabyles d’exil pour souhaiter voler pour aller
voir les proches qui sont loin, qu’il ne peut pas atteindre parce qu’il est condamné par les

affres de 1’exil.

« lrebbi » est le symbole de la proximité et méme de la nostalgie. Ce mot est exprimé dans le

vert « ad asen-yeqqim deg irebbi ».

Ad selmey yef lesbab-iw

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p. 241.
Z |dem, p. 22.
®Benoist. L, op.cit, p. 47.
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Widak ibeeden fell-i
Ad rnuy yef lwaldin
&zizen rebban-iyi
Anwa iglen d grir
Ad asen-yeqqim deg irebbi

Parmi la premiere génération des femmes qui ont chanté a la radio, Cherifa qui a
chanté sa propre personne, le groupe et la société, et s’exprime en kabyle. Parmi ses

textes « ayrib », n°3, annexes 1, page 94
Ay ayrib seu laeqgel
Nesla ijak rray-ik
Lyerba ur tettdum
Asmi ad hudden wuglan-ik

Cherifa rappelle son amant que I’exil lui sera sans commencement ni fin et lui

demande d’étre raisonnable :
Ay ayrib seu lacgel
Nesla ijak rray-ik

11 sera trop tard, lorsqu’il grandira, il s’apercevra lorsque ses dents tomberont et ¢a

sera trop tard pour lui :
Lyerba ur tettdum
Asmi ad hudden wuglan-ik

Il a laissé la femme souffrir seule, en s’endormant par terre, « ides n lgasa », « ma d
nekk rwiy lemhani », les deux vers expliquent cette misére qu’elle endure dans le pays, et lui

exilé et parti a Paris « ma d netta iruh yer pari ».

Encore, dans le 3°™ couplet du méme poéme, la chanteuse évoque la misére et la

souffrance dont elle a sombrée, elle évoque le sommeil sur des briques qui désigne la situation
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désolante dont il 1’a laissée, et sachant que lui, il s’amuse a Paris en comptant les mois pour

espérer qu’un jour, il reviendra :
Yenya-i yides n lyajur
Temzi-iw tru/ di leyrur
Ma d netta iruh yer Ipari
Ma d nekk hettbey lechur

C’est cette inconscience et cécité, qui ont poussé la femme a oublier ses racines, ses
aieux et son pays, surtout les parents qui 1’ont élevé. Elle a utilisé ses termes qui refletent son

identité kabyle « tamurt », « lejdud », « lwaldin ». Le sommeil est encore évoqué :

Yenya-i yides n wemnar

Am yid am wass d akebber
Ma d netta iru/ yer Ipari
Temgzi-iw trukz d axessar
Teyyara d-yusan deg yid

Awi-i yer wusbiy n tig

Ma d kecc. Xuya truhed

I nekk yer menhu iyi teggid

Sa jeunesse partie en fumée, perdu dans les sombres pensées, mais lui se balade sur les
rues de Paris. Désespérée, elle demande a 1’avion arrivant la nuit de la conduire chez son
amant aux beaux yeux colorées « awi-i yer wusbiy n tit » peut étre que c’est la meilleure

solution pour elle. Mais lui chez qui I’a laissé « i nekk yer menhu iyi-teggid ».

Lexil est I’une thématique qui a débuté au 19°™ siecle. Et la chanson d’exil fait son
apparition depuis 1920. Dans [I’imaginaire collectif des kabyles de cette période,
I’immigration était un moyen de subvenir aux besoins de la famille, mais ses conséquences
sont dures, ce qui a poussé les artistes a chanter les affres de 1’exil. Aujourd’hui malgré toutes

ses conséquences, la plupart des jeunes veulent quitter le pays et I’assument.
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111-2-2-1dentité et culture :

L’identité et la culture kabyle sont revendiquées et défendues par de nombreux artistes
poétes, puisque 1’identité kabyle est mise a I’ écart par 1’état algérien. En effet, la région est
une appartenance nationale, c’est le message qu’ils veulent passer a travers leurs textes. Ainsi
I’importance de la langue qui appartient au patrimoine culturel et I’identité kabyle, a poussé
les artistes comme Abbas Nait Rzin a I’introduire et a lui consacrer tout un texte pour sa
reconnaissance a 1’échelle nationale et peut étre méme dans le reste du monde. Dans la
chanson « Taqgbaylit-iw », n°4, annexes 1, page 97. Il se pose la question « ou est ma
langue » ; « Anida-t tegbaylit-iw » pour montrer qu’elle est bafouée et oubliée de lui qui a

tété les seins de sa meére.

« Taqgbylit » c’est un parler berbére « ce terme signifie la partie de la langue berbere-le
kabyle dans sa forme pariée en Kabylie, il a aussi le sens de [’art d’étre kabyle-la kabylité -un
ensemble de qualités faites de droiture, courage, loyauté, hospitalité, dignité, bref une
conduite conforme a [’honneur. Dans certains chants poétiques, on recommande a un homme
de veiller & garder intacte sa tagbaylit»." Comme ce mot peut signifier une femme kabyle

dans I’imaginaire collectif de la société.

Dans ce poéme « idmaren »/ « Seins » est une fonction maternelle importante,
puisque les seins nourrissent 1’enfant avec un lait purement naturel qui représentent des biens
faits inestimables. Ce terme « Symbolise I’amour et la tendresse et symbolise aussi dans
I’imaginaire collectif kabyle 1’identité, « cependant les seins sont encore plus célébrés et
valorisés par leur fonction maternelle représentée comme essentiellement nourriciére, par ce
lait qui établit un lien indéfectible de filiation(...) ».* En effet elle symbolise le lien et I’union,
elles représentent aussi la richesse et la puissance, pour luc benoist : « le lait du sein maternel,

lui méme est comparable & une coupe.».’

« Lemri », le miroir dans I’imaginaire collectif kabyle, reflete sa propre image et son

identité. Le sentiment de frustration est exprimé dans les vers :
Mugley deg lemri iman-iw

Macci d nek i d-mlaley

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p. 334.
2 1dem, p. 317.
® Lacoste-Dujardin. C, op. cit, p. 62.
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Puisque le visage et le corps reflétent I’identité, et que lui (le chanteur) ne voit pas son

visage dans le miroir, donc cela signifie que son identité a disparue.
Anida tella tegbaylit-iw
Anida-t akka wayen grdey
Deg yidmaren n tyemmat-iw
Yef baba dayen helkey
Mugley deg lemri iman-iw
Macéi d nekk i d-mlaley

Il a appris sa langue lui-méme sans étre a 1’école, sans que personne ne la lui apprenne,
ceci est exprimé dans le 1% et le 2°™ vers du poéme ;
Nekk d tagbaylit-iw i yriy
Ulac wid-iyi-tt-isseyren

« Atas i qgimey d yemyren » ; méme s’il n’a pas appris sa langue a I’école, il I’a appris par
les vieux. En effet le symbolisme du terme « vieux ou amayar » dans la sociéeté kabyle est,

I’expérience et le savoir « tamusni ».

« Tamusni » ou « amusnaw » : « celui qui sait » ; «savant, détenteur de savoirs et de
science traditionnels oraux, conjugués avec une grande sagesse=la tamusni différente des
savoirs scripturaires. L’ amusnaw reconnu par [’opinion publique, bénéficie d 'une excellente

réputation, il a une autorité morale et intellectuelle, et est une sorte d’idéal humain. »!
Nekk d tagbaylit-iw iyriy
Ulac wid iyi-tt-yesseyren
Ttwaqgney deg yiles-iw ma nniy
Atas i qgimey d yemyaren

Yettleqqim-iyi leehd fkiy

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p. 36.
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Meyzey di lefseb ufiy
&uzzgen akk wid yeqgnen

« Iden» ou pluriels «idan», qui signifie «chien» est le symbole de I’ennemi dans
I’imaginaire collectif kabyle. Pour Luc Benoist: « on pourrait s’étonner que les chiens et les
chevaux étaient associés a la vie posthume des humains, si [’on ne songeait que ces animaux

en devenant psychopompes, continuaient leur fonction de compagnons fidéle des défunts.».*
Dans ce couplet :

Lehbab akk am nekk eni

Mkul wa anwa itri yezdey

Nettu akk adrar-nni

Yuyal macéi d ayla-nney

Lyida d ¢7bel nettyenni

D abendayer i yewwin isey

Nesqgarbub am zik-nni

Sureg-d ad ¢cen imezzay

« Itri », le terme est ambivalent, en effet « le symbolisme de [’étoile et celui de la lumiére :

éclat, beauté, puissance.».?

Il s’exprime avec la mémoire collective pour dénoncer la marginalisation qui a été
exercé sur sa langue, et sa culture « Tagbaylit-iw » et pour livrer ses peines et sensibiliser la
mémoire collective. Dans le ciel, elle illumine la terre, c’est comme une star emportés par
I’harmonie du chant, pour le chanteur, les kabyles ont oublié ce qui est plus précieux, leur
« identité » connue, en effet : « les étoiles continuent d’ailleurs de jouir d’un certain prestige

si l’on en croit la faveur populaire qui entoure N0S modernes star.».?

! Benoist. L, op.cit, p. 86.
2 Haddadou. M-A, op.cit, p.140.
® Benoist. L, op.cit, p. 68.
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« Adrar » dans I’imaginaire collectif kabyle il symbolise ’identité, pour Luc Benoist « la

montagne symbolisé a la fois le centre et ’axe de ['univers. ».

Pour ce chanteur « adrar » qui représente 1’identité n’est plus la propriété des kabyles

« yuyal macéi d ayla-nney ».

Pour I’artiste, on chante seulement pour le plaisir, sans se rendre compte qu’on oublie
notre langue et culture, par contre il faut que les autres nous entendent et que notre message
leur parvient. Dans le vert « sureg-d ad ¢fen imezzay », le verbe « e¢€ » ou « manger »,
dans I’imaginaire collectif kabyle est polysémique; puisqu’il désigne a la fois le vol et le
mépris. La culture et I’identité ont une valeur importante dans la société kabyle, ce qui est

exprimée dans ce couplet :

Taqgbaylit-iw tesea azal
Ddunit-nney akk tebna iyi-s
Macci d Ifayda deg awal
Yeshel ad tt-yesxertem yiles
Xas eeddan legrun achal
Mazal-itt deg udrar-ines
Tixer i lgum-agi imeryal
Inid tidet anef ad yettes

« lles » dans I’imaginaire collectif des kabyles, symbolise la bonté et la noblesse, et la

méchanceté et le mal. C’est un terme fortement 1ié a 1a communication et a la médisance.

Tout comme chez ’homme kabyle, la femme aussi a défendu en chantant son identité
occultée des kabyles, par le vécu populaire. Massa Bucafa, comme pour ses chansons qu’elle
prone pour défendre ses origines et ses racines, elle a chanté la culture kabyle dans sa chanson

intitulée « Idles » « La culture » n°4, .annexes 1, pagel05, ou elle a dit :
Afus yettaru

Tira n uberrani

! Benoist. L, op. cit, p. 58.
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Imi ihekku
Ayen ur nelli
Agdud iteddu
Anida d yefruri

Le peuple kabyle oubli ses racines et ses origines, en écrivant, 1’écriture de I’étranger.
Méme les écoles, les administrations et les lieux publics utilisent la langue arabe et le francais
mais pas la langue kabyle. Etant elle aussi kabyle, elle parle avec un «nous » de la méme
collectivité pour réveiller les consciences, par ce qu’il est temps qu’on montre notre identité

comme les autres peuples.
Dacu i-ixussen tura
D imdanen am wiyad
Nesea izuran
yur-sen i nented
Ayen i ay-yehwan
Nezmar ad thawed

Depuis toujours, la culture kabyle était orale si personne ne fait rien, elle disparaitra
«vyer Imut i iteddu », c’est pour cette raison que Massa Bouchafa demande au peuple de

sauver ce qui reste du patrimoine de la culture kabyle « Idles », symbole de la culture.

Comme si nous nous sommes endormis, nous avons oublié notre culture que la

chanteuse affirme étre comme toutes les autres.
yurney idles
Necva timura
Nerwa ides

La chanteuse se demande, si notre langue demeure encore telle qu’elle est, sans

qu’elle ne soit pourrie :
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Acemma ur t-nura
Deg uzekka iles
Wissen ma yella ur yerki ara

« Azekka », représente la mort, et peut représenter encore la discrétion, a ce propos,
Haddadou Mohand Akli dit: «elle représente un secret, une vérité dissimulée que [’on
cherche a dévoiler »*

Ainsi, pour Luc Benoit : « la tombe est un lien consacré dont le symbolisme se rattache a
celui de la montagne, du cairn, du tumulus avant de se transporter a sont tour dans la
caverne, lieu de la sépulture, mais aussi de la nuisance.les sémites y enterraient leurs morts et

[’on peut voir encore a Hébron la grotte ou furent enterrés Abraham et Sarah.»®.
« Tombe » symbolise le repos et le silence, il peut représenter la mort.

L’importance d’un avenir pour la culture kabyle est exprimée dans le dernier couplet
ou, Massa Bouchafa emploi le célébre proverbe kabyle «agdud mebla timad » « yif-it yir

Imal » pour rappeler le peuple kabyle, de I’ignorance que sa langue peut risquer.
Agdud mebla timad
Yif-it yir Imal
Adar am ubujad
Acemma ur at-yeswi
Ad yemmet ur iseceu azal
Ayen ara t-ifaten
ur yettecawad ad d-ilal

Etant un chanteur engagé, Slimane Azem chante pour défendre ses racines et son
identité, ses chansons confirment cet engagement politique pour ’aider a s’affirmer. C’est
dans le méme contexte que la chanson intitulé « Lejdud » ou il a parlé sur son identité kabyle,

que Slimane Azem s’est exprimé dans le poéme n° 5, annexes 1, 107 :

! Haddadou. M-A, op.cit, p.187.
2 Benoist. L, op. cit, P. 85.
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Lagel illan d mmi-s lzer

Yekreh Imenker

Am akkem llan-is lejdud-is

S kra n win anida akken ara d-yehder
Lbatel ad iser

Xas ad yefk tamgart is

« Lasel » a une relation directe avec la société et la culture kabyle en effet « le discours sur
I’origine, utilis¢é massivement dans la politique, confére aux communautés et aux groupes
sociaux, leurs place et leurs statuts sociaux politique, d’inferieurs ou de supérieurs d’ennemis
ou d’allies. Le mot « Lasel »est aussi un emprunt orale, il signifie « origine » et « racine »
c’est la base des kabyles en effet « les racines signifient aussi, en Kabylie, les attaches

familiales, [’ont dit qu’il n’existe pas d’arbre sans racines ni de personne sans parents ».

« Lejdud » symbolise dans I’imaginaire collectif kabyle une composante de I’identité
berbére lié aux valeurs et traditions. C’est un mot chargé de symboles, synonyme de sagesse

et de fierté

« Lmenker » c’est un mot qui a été tiré de la mythologie arabe, il existe dans le coran, il
désigne le mal, ici, Slimane Azem, décrit ’homme kabyle, qui est dépourvu de tout ce qui
peut nuire et faire mal, il le compare a ses ancétres « lejdud ». La ou il est, I’homme kabyle,

n’accepte pas 1’injustice méme s’il sacrifie sa vie « xas ad yefk tamgart-is ».

« Justice », sachant que : « en Kabylie, la justice, comme le droit traditionnel, est régie par
deux instances la famille et le village. Cependant, dans les représentations justice, celle des

sultans des villes, estimés par les kabyles extrémement sévére. ». 2

Pour Jean-paul Nunzi: « Slimane Azem (...) il n’a jamais renié ses racines au

contraire, il les cultivait.». ®
Dans le deuxieme couplet, il parle du courage et la bavure de ses ancétres « lejdud » dans :

Lukan ad i yawin meqqar

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p.294.
2 |dem, p. 201.
8 http://lwww.telerama.fr/music/slimane-azem-le-brasseur-berbere-de-moissac, 84686. Php.



http://www.telerama.fr/music/slimane
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Tafat labud ad d-dher

Di lgaea ad yezhu Ixelg-is
Lejdud n zik amek Ilan
Tef akken | a}/-d-hkan
Sebren | 14if seeddan
Qublen-t swayen yellan

S nnif akked tfenrazit

«Tafat » « lumiére », est « la lumiere est la manifestation visuelle du monde informel qui
accompagne toutes les théophanies. »*, en effet, « la lumiére symbolise tout ce qui est joyeux,

facile, reconnu, au contraire de tout ce qui est sombre, facheux, mauvais.».?

Dans I’imaginaire collectif kabyle « tafat » symbolise la liberté et I’autonomie. Ici

Slimane Azem exprime la nécessité de retrouver la liberté « tafat labud ad d-dher ».

Nos ancétres ont combattus et sacrifié leurs vie pour que les autres s’amusent dans une
terre libre : « di lgasa ad yezhu Ixelg-is ». Avec tous les moyens qui existent, nos ancétres

ont résisté a toutes les formes de souffrances et de pénuries. « sebren i Ihif s3eddan »

Le symbolisme du mot « nnif » « honneur » est trés fort puisque Camille Lacoste-
Dujardin dira: « (...) [’honneur c’est encore tagbaylit, le code de [’honneur kabyle, «la
kabylité », en jeux lorsque des étrangers attaquent. C’est la dignité d’étre kabyle, faite de
fierté, de courage, d’honnéteté et de respect de la parole donnée, C’est le code de [’honneur,
la terre et le sang mélés. Ainsi, [’honneur, sous toutes ses formes, s’impose, exposé a tout
moment ; il modele les comportements liés a l’identité et a tout le systeme de valeurs.
Tgbaylit, nnif et lherma, indissolublement liés, depuis [’ensemble de la Kabylie jusqu’a la
famille, en passant par la tribu et le village, sont les valeurs d’honneur fondamentales dans la
culture kabyle.».

Dans le 3°™ couplet, Slimane Azem explique les caractéristiques des aieux kabyles, et

leurs qualités ; I’honnéteté et la droiture « ur ttqezziben ur xedeen » :

! Benoist. L, op. cit, p. 57.
? Lacoste-Dujardin .C, op. cit, p. 219.
% Idem, p. 177.
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Wakila wid-nni kfan
Ma yella mazal llan
Tura ad isbez glilit
Leahd ma d it-fkan

Ur hwagen inagan
Fikel lecgad yettarun
Ur ttgezziben ur xedeen
Ur znuzun s imelyan

Nos ancétres kabyles en parlant de leurs principes « ad rzen wala ad knun » ils
acceptent la souffrance et les sacrifices que de renoncer a leurs droits et a leur identité pour

montrer leur courage et dignité.

L’artiste a ainsi, comparé les ancétres kabyles au lion, en effet, « izem » « lion »
symbolise le courage et la bravoure : « au lion on reconnait de grandes qualités, comme le
courage : tissas g izem « le courage du lion » est une image tres souvent employée en poésie
comme attribut d 'un homme valeureux. On compare aussi souvent un homme au lion pour sa
noblesse, sa vaillance au combat, sa maitrise de soi, sa puissance, sa force et son aptitude a

1
mettre [’ordre dans le monde sauvage »

L’artiste a comparé ces rois berbere au lion, puis a montré leur esprit de combat qui
symbolise le mieux la résistance du peuple kabyle contre toute forme d’oppression, puisque,
« (...) des héros berbéres qui animent de multiples et célébres révoltes contre les fréquentes

invasions, dans lesquelles ils s illustrent tout particulier d’abord contre cathage, tel SYPHAX,

puis contre les Romains comme JUGURTHA, TAKFARINAS ou Frimus.» 2

« Ad rzen wala ad knun » cette expression explique que nos ancétre et nos guerriers
acceptent la souffrance lorsqu’il s’agit de briser et bousculer les tabous violente et les jougs

de I’injustice.

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p.215.
Z Lacoste-Dujardin.C, Géographie culturelle et géopolitique en kabylie la révolte de la jeunesse kabyle pour une
Algérie démocratique. Revue Hérodote, la découverte, paris 2001, P58.
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Pour Dartiste, les vrais rois et souverains berberes sont Massinissa et Djugurtha

« Digelliden isehhan ».

Dans I’imaginaire collectif kabyle, ce terme « isehha » veut dire, la bonne santé
physiqgue ou morale, en effet, la santé «symbolise la force et la droiture et surtout

[’honnéteté. Et désigne la bonne santé de [’étre physique ou morale. ». !
Ad rzen wala ad knun
Mi gullen jmae liman
Limer n wid nni iceffun
S kra n Igens d-yusan
Qublen-t am yizmawen
Massinissa akked yugurten
Digelliden isehhan
Dans le 5°™ couplet du méme couplet :
Asmi llan di ddewla-nsen
Mayella inekker-iten zzman
Mazal ggan-d izuran
D iggimen si Igerra-nsen

Ayen akka ...id-wessan

Akked wayen s eeddan am target
« Target » «braise » symbolise dans la société kabyle la noirceur et, en effet : « symbolisant
la stérilité du feu, les braises « tirgin » peuvent représenter I’anti-nourriture.»?.
Nos ancétres étaient connus avec leur sagesse surtout dans la quéte identitaire et la

bonne conduite. Notre génération doit se souvenir d’eux. Slimane Azem chanteur engagé, il
g

! Lacoste-Dujardin. C, Géographie culturelle et géopolitique en Kabylie la révolte de la jeunesse kabyle pour
une algérie démocratique, revue Hérédote, La Découverte, Paris, 2001, P.58.
2 Lacoste-Dujardin .C, op.cit, p. 78.
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maudit les traitres qui n’ont pas suivi leurs traces et leurs conseil, et qui ont trahit leurs pays, a
ce propos, il a chanté pour dénoncer le systeme et pouvoir algérien.

Tous les sacrifices sont partis en fumée, en effet 1’expression « inekker-iten zman »
reflete le pouvoir algérien qui a oublié nos ancétres et qui sont du c6té des ennemis a qui il
n’a pas rendu hommage puisque cela symbolise dans I’imaginaire collectif kabyle ce qui a été

trahis et déloyauté.

Pour I’artiste, méme si les ancétres berbéres meurent, ils ont laissés des racines vivantes.
«lzuran » « racine », ce mot est employé dans ce poeme, explique qu’il existe encore, malgré
tout, les hommes qui continueront a lutter contre I’iniquité et les abus du pouvoir
d’aujourd’hui.

« Lgerra » traces symbolise dans 1’imaginaire collectif kabyle la manifestation des mémes

qualités ou les mémes défauts et suivre la méme carriere de ses ancétres.

« Target » «feu» symbolise dans la société kabyle ce qui disparait sans retour. Pour
Haddadou ; « le feu mauvais présage, non seulement par ce qu’il consomme tout ce qu’il

touche, mais aussi par ce qu'il a été adoré par I’homme en dehors de dieu.».*

Les kabyles sont une famille unie, et cela grace aux ancétres qui leur ont légué cette

qualité comme héritage, c’est ce que ’artiste affirme dans ce 5™ couplet :

Ma d Iwert i ay-d-ggan
Tagmat akked imawlan

Yiwen uzar yiwet n tjaddit
Tineglin akked izemran
Mazal bedden d inagan
Alama tefna ddunit

L’égalité entre les kabyles exprimée dans les vers « tagmat akked imawlan» et

« yiwen uzar yiwet n tjaddit ».

« Azar » symbolise liens sociales, I’indice qui prouve qu’il y a des rapports qui existent et qui

unissent les kabyles.

! Haddadou. M-A, op. cit, p.141.
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« Tajaddit » symbolise I’identité et surtout leurs traditions et coutumes qui sont communes

entre les kabyles.

La Kabylie ayant une terre fertile, riche en figuiers et oliviers, laisse preuve pour les
générations qui viennent que la Kabylie se caractérise par ses fruits comestibles et que lorsque

I’on parle d’elle, on se donne I’image de ses arbres :
Yiwen uzar yiwet n tjaddit
Tineqlin akked izemran

«Tineglin» « Figues » a le symbolisme qui est liée a la résistance et a la survie de I’homme
kabyle : « c’est un figuier qui, en littérature kabyle est [’arbre de la vie, celui qui héros plante
avant son départ en voyage, et dont [’état de santé donnera une indication sur la sienne

propre : s’il jaunit il faut aller a son secourt.».*

Ces deux mots qui caractérisent la société kabyle et la Kabylie en générale ont un lien
« Azemmur » puisque « avec le figuier, [ 'olivier est la plus grandes richesse arboricole de la

kabylie.la production annuelle d’huile d’olive, est une nécessité vitale pour tous »?
Ma d legbayel n tura
Akka i asen-d-tegra
Msawan d igujilen
Fergen akk yef tmura
Mkul yiwen anide yerra
Ggan akk tamurt-nsen

Pour Haddadou le figuier est: «symbole de la fécondité et de la progéniture

nombreuse. Mais le figuier desséché annonce la stérilité, la pauvreté et la maladie »*

! Le sort des kabyles

« L’olivier » . «symbole de la paix, de force et de pureté. »
d’aujourd’hui a changé, ils sont devenus orphelins et devisé, ils ont abandonnés leurs région

sans que personne ne fasse des soucis pour elle, nous le retrouvons dans ce poeme :

! Lacoste-Dujardin. C, op. cit, p.149.
% |dem, p. 271.
® Haddadou. M-A, op.cit, p.143.
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Ma d legbayel n tura
Akka i asen d-tegra
Msawan d igujilen
Fergen akk yef tmura
Kul yiwen anide yerra
Ggan akk tamurt-nsen
«lgujileny ou orphelin symbolise la solitude et I’isolement dans 1’imaginaire collectif kabyle.

« Agujil » « Orphelin » et symbole de tout ce qui peut constituer la misere et les malheurs,
I’abondance, la solitude. A ce propos Camille Lacost Dujardin a dit : « aussi, les orphelins
ont-ils toujours pitié, et les malheurs comme la pauvreté sont souvent leur lot.ils sont
employés comme gargons de ferme, bergers, toujours voués a des taches subalternes. Les
orphelins sont le plus souvent destinés a un triste mariage .Tandis que les orphelins fils de
veuve sont redouté comme pietres époux, soupconnés d’avoir été trop gatés par leur mere et

d’en demeurer trop proches. » .2
Wissen ur nezri ara
Ma akka | asen-yura
Ney d nutni | yextaren
Newwin lhif terra tmara
Imi ur nemsefham ara
Kulci yettas-d seg-ney

C’est un choix ou une chance, on a I’habitude de rester silencieux face a la
souffrance. L’expression « Newwin Ihif » désigne dans la société kabyle 1’obligation de

rester silencieux sans réagir a I’injustice.

Neebbed lebyed d zkara

!1dem, p. 68.
2 Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p.275.
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S nnif akked lexsara
Nettemyasam gar anay
Ntezzu lhem di lhara

La nettseqqi yer berra
Nessefra/ deg yeedawen-nney

Slimane Azem, parle au nom de la mémoire collective pour dénoncer les erreurs et
qu’ils sont les fautifs par ce qu’on suit les traces des ennemis sans défendre notre identité
étant préféré la haine, la violence et 1’agressivité, et cela pour mieux exposer cette image de la
haine. Ici le mot « nnif » symbolise la négativité et la rancune. Slimane Azem rend compte de

cette défaillance sociale.

Dans I’imaginaire collectif kabyle le mot « zzu » « semer » symbolise la propagation

et I’éparpillement.

Dans les trois derniers vers de 1’extrait, dont I’artiste accuse les kabyles de naiveté et

de traitrise :
Ntezzu lhem di lhara
La nettseqqi yer berra
Nessefrak deg yeedawen.

Il représente la population comme étant au service des ennemis « la nettseqqi yer

berra » on les rend heureux « nessefrah deg yesdawen »

Avec cette génération « ilmezyen d-yekren tura » ’artiste souhaite qu’elle comprend toutes

les choses qui les concernes, dans les deux vers de I’extrait.
Ttmenni} ad fehmen merra
Lumur akk i at-niwulmen
C’est grace au respect, ’honneur et le dynamisme;

Ilmezyen d-yekren tura
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Tmenniy ad fehmen merra
Lumur akk I at-niwulmen
Lefhama nnif d ccrara
Ma rnan-as akk lekraya
Ur asen-yezmir yiwen

A lafin il implore dieu a mettre fin aux problémes de tout le monde ;
Nedleb Rebbi taggara
Ad ak-mgazin marra
Ad yekfu Ihem gar-asen

Puisque « jeddi est aussi le grand-pere, [’aieule ascendance patrilinéaire, soit
d’homme en homme, a l’exclusion des femmes. En remontant dans le temps, de fils en pere a
partir de cette troisieme génération, commencent les ancétres, ou agnats, ascendant
d’amghar (le maitre de maisonnée). L ’amghar (grand ou vieux) exerce [’autorité réelle, qu’il
détient en principe, de lejdud et que ceux a renforcer les ancétres sont l’objet de grand

respect, ascendant de tout le grand lignage masculin issu d’eux. »t
111-2-3-L’amour

L’amour est, et demeure jusqu’a aujourd’hui, une thématique tres fortement utilisée,
puisqu’elle existe dans beaucoup de chansons, méme si autrefois, les valeurs sociales ne
permettent pas aux artistes, surtout les femmes, de s’exprimer sur ce sentiment d’attachement

et d’affection personnel.

Le chanteur kabyle prone la chanson pour exprimer au public son @me a la fois,

chargée et sensible. Surtout I’amour qui est beau mais parfois, il cause le mal.

Zohra défend son amour, en extériorisant ses émotions avec de belles images qu’elle
donne de son amant, Zohra exprime sa langue attente dit dans le poeme « ajeggig n tayri-w »,

n°7, annexes 1, page 116 :

Achal rgiy lesnin d lechur

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p. 36.
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War zwigey ar ass-agi
Qqaren-as medden tbur
Ney si tid-ak ur neswi
Fell-ak ay ifij n nnur
&emdey ad iyi-fat kulci

Malgré sa longue attente, qui a duré des mois et des années « achal rgiy lesnin d
lechur », elle demeure célibataire et sombre dans le désespoir « war zwigey ar ass-agi ». Le

bannissement des gens est allé jusqu'a la traiter de femme impure :
Qgaren-as medden tbur
Ney si tid-ak ur neswi

Elle s’adresse a lui, dans « fell-ak a yitij n nnur » pour Iui montrer qu’elle tient a lui,

qu’elle accepte d’étre maudite par « medden », « eemdey ad iyi-fat kulci ».

« Itij » «soleil », c’est un terme qui revient souvent dans ce genre littéraire. Il symbolise la
beauté et la clarté, il peut étre source de connaissance et de la joie. Selon Luc Benoist
« percant les muées de ses rayons le représentant éminent de la spiritualité céleste et le soleil

. . A~ o oo 1
qui manifeste le coeur briillant au centre et pénétrant regard au zénith. ».

Dans I’imaginaire collectif des kabyles, pour désigner la bonté et la beauté de
quelqu’un, ils ’appellent « itij » et « nnur » qui reflete la lumiére « tafat », en effet, « la
lumiére symbolise tout ce qui est joyeux, facile, reconnu, au contraire de tout ce qui est
sombre, facheux, mauvais. ».* « Itij » représente aussi une symbolique trés puissante dans le
groupe berbere, puisque c’est le « symbole de vie, de puissance et d’exubérance, il est source
de vie, de chaleur te de lumiere. Mais c’est aussi une force de mal puisqu’il asseche les eaux

et detruit les récoltes, c’est donc un symbole ambivalent. ». 8

Dans le 2°™ couplet du méme poéme, Zohra a exprimé son amour imaginaire pour se

mettre a la place de toutes ses femmes qui souffrent loin de leurs amants. L’artiste défend

! Benoist. L, op.cit, p.48.
? Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p. 219.
® Haddadou. Mohand-Akli, Guide de la culture berbére, Talantikit, Béjaia, 2015, p. 160.
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I’amour qu’une femme éprouve a un homme « hemley-k ezized fell-i », pour elle, les gens
parlent par jalousie « wid yusmen nnan-d iri-k », et le mieux pour une femme c’est de ne pas

prendre en compte les avis des autres « aya yur-i hed ma yif-ik ».

Ici encore, dans ce 3°™ couplet elle se plaint des gens qui n’ont pas cessé de salir, non

seulement sa réputation, mais aussi, celle de son amant :
Fell-i d fell-ak hedren medden
Rran-iyi deg imi n yidan
Ma yella kra gar-asen
Ad sluyen aman yesfan

« Idan » « chiens » symbole, de la colére et la férocité. Dans 1’imaginaire collectif des

kabyles, le chien désigne la méchanceté et I’ennemi et méme les personnes trop bavardes.

« Aman » « eau » possede une symbolique trés forte dans la société kabyle, elle est liée a la
vie puisque, «avec le feu, l'eau est un élément primordial, indispensable a la vie des
hommes(...) ainsi en est-il en littérature, de cette précieuse eau de vie appelée «eau
d’entrechoquement des montagnes », que le héros doit aller quéter, au péril de sa propre vie.
Souvent ambivalente, selon sa forme : courante ou dormante, [’eau est toujours, comme le
feu, ambigle, indispensable a la fécondité ; utile et méme indispensable, elle peut étre aussi
dangereuse. Courante, elle peut étre, en Kabylie, sauvage, violente, peut étre assez masculine
(...) les eaux dormantes, tentantes mais inquiétantes, seraient plutot féminines ; ce sont celles
de tamda (...) ».'L’artiste s’est donné I’image de I’eau pure, que les gens vont salir, avec

leurs potins « ad sluyen aman yesfan ».

C’est dans le méme contexte que le 4°™ couplet de ce poéme, que Zohra montre

qu’elle ne tient pas en compte, la négativité des gens et les mauvaises langues :
War tthessisey i lehdur
Mi zriy abrid-iw yesfa
War iyi-tettceqqi lhedra n leerur

Ayen hedren deg-sen yella

! Lacoste-Dujardin. C, op. cit, p.124.
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« Abrid » symbolise la destination et le parcours. Zohra défend la femme, en se donnant
I’image d’elle qui assume et prend confiance en elle car elle sait que sa destination est bonne

et droite « mi zriy abrid-iw yesfa ».

Pour Zohra, les gens attribuent & la personne bonne leurs défauts a eux, les erreurs qu’ils ont :
War iyi-tettceqqi lhedra n leerur
Ayen hedren deg-sen yella

Dans la société kabyle, il existe des préjugés a propos des femmes qui ont conduit a
une discrimination de celles-ci. C’est ce qui a incité Zohra a défendre la femme, puisqu’elle

ne parle pas de sa personne, mais c’est le porte-parole de la sociéteé.
Ay ajeggig n tayri-w
Ver yur-i hed ma yif-ik

« Ajeggig » «fleur » symbolise I’¢légance, I’amour et la gaieté. La chanteuse a donné

I’image d’une fleur a I’amant imaginaire, pour désigner la beauté. Et prend aussi sa défense :

Zohra se plaint contre les gens, et rappelle que chacun doit s’occuper de ses propres

affaires et non de celle d’autrui :
Lukan i ten-yehdi Rebbi
Mkul yiwen ad izer iman-is
Vas meqgar teedda temgzi
I é¢an medden aksum-is

«Temzi» C’est un terme qui revient souvent dans la chanson kabyle, et aussi dans
I’imaginaire collectif de la société¢ kabyle. Comme nous I’avons déja cité, elle symbolise le

dynamisme et la vitalité.

Cette expression « i ¢¢an medden aksum-is », désigne dans la société kabyle, la médisance

et la médiocrité.

L’amour, c’est ce sentiment d’affection et d’attirance sentimentale. L’homme kabyle

peut aussi avoir une affection mutuelle qui le relie & une femme. A ce propos, Mkhlouf dans
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les années 2000, a exprimé ce sentiment dans sa chanson intitulée « Ala kem i seiy » ; « Il

n’y a que toi que j’ai », dans le poéme n°8, annexes 1, page 130 :
Byiy-kem uniquement pour moi
Saramay-kem, ayen txussed, je suis la
Byiy-kem uniquement pour moi
Tawerdt umalu, kem fell-am tezga tili
Tenyid-iyi, c’est trop, ul-iw yur-m iyettili

Cette expression qui regroupe deux langues, le kabyle et le frangais, exprime 1’amour
de I’artiste « byiy-kem uniquement pour moi », la preuve, il lui déclare qu’il est a sa

disposition en cas de besoin « saramey-kem, ayen txussed, je suis la ».

« Tawerdt » symbolise a la fois la beauté et la paix, I’amour et la fidélité. « tili » est symbole
a la fois de la fraicheur, de la tranquillité et de la paix. Cette métaphore qui relie ces deux

termes « tawerdt » et « tili » décrit la beauté intérieure et extérieure de la femme.

Le chanteur est emporté par la souffrance et le chagrin, et pense trop a son amante « tenyid-

iyi, c’est trop, ul-iw yur-m i yettili ».

Dans ce 2°™ couplet, le chanteur fait part de son sentiment d’abandon, et méme des
sentiments qu’il éprouve pour sa bien-aimée, ce qui fait qu’il n’est pas désespéré malgré
qu’elle porte des sentiments pour quelqu’un d’autre. Puisque 1’amour signifie le mal qu’il

peut causer :
Ul-iw yiss-m kan i yetthussu
Txelged-iyi-d ayilif
Ad tawid ddaswessu, truked teggid-iyi
Byiy-kem, uniqguement pour moi
Sarmay-kem, ayen txussed, je suis la
Walay-kem di leewacer fell-am terkeb-iyi tawla

Ferhey nniy-as ad nemzar, urgiy ur d-ruhed
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Kkawey tefkid-iyi Ihedra, anda yella wasif yeqqur

« daswessu » « malédiction » est un mot tres usité dans la société kabyle, sa symbolique est
tres forte puisque « les malédictions provoquées par des personnes affectées par les
mauvaises conduites d’une autre a leur égards, prétendant attendre [’offenseur dans ce qui
peut lui étre le plus sensible. Aussi en appelle-t-on essentiellement tant6t a Dieu, tant6t a la
filiation pour un homme. Par exemple « que Dieu trahisse ! » ou « que tu demeures dans
descendance ! » ou les deux réunis: « que Dieu maudisse tes ancétre ! » ces malédictions sont
proférées par des humains, mais celle qui sont censées étre adressées a des étres sauvages

font appelle au surnaturel magique, de fagon plus adaptée a commise(...) »t

« Lagwacer » « occasion » ce mot veut dire fétes dans la société kabyle. Pour Camille
Lacoste-Dujardin, « les occasions de féte sont assez nombreuses en Kabylie, qu’elles soient
saisonnieres, religieuses ou familiales. Jusqu’a il y a peu de temps, elles étaient les seules
distractions possibles. Aussi étaient-elles autant d’aubaines et [’on ne manquait pas de les

célébrer toutes. ».2

Dans le dernier couplet du poeme, le chanteur espére que son amante devienne tendre
et décrit son état d’ame « ncallah ad d-ihnin tasa-m », « a weltma, j’ai mal au ceeur »et
rappelle sans cesse, qu’il tient qu’a elle et 1’a veut pour lui seul, et qu’il ne pense qu’a elle et
I’a voit dans son imaginaire comme s’il vit dans les réves « fell-am kan i ttxemmimey je vis

dans les réves » .

La gravité de cet amour qui le tourmente est exprimée dans ce couplet « d kem kan

ieecqay terwid-iyi c’est grave »

L’espoir fait vivre, ¢c’est comme le cas du chanteur, qui vit avec 1’espoir de I’amour

qui sert de remede a son cceur qui souffre « s usirem-im kan i eacey ksey i wul lestab ».

Il s’adresse a elle, dans 1’espoir qu’elle accepte son amour, et cela avec de belles
images métaphoriques « ini-iyi-d ih am-iliy d ameddah ». Il s’adresse a elle, parce qu’il n’ya
qu’elle qui le comprendrait. Elle sera donc sa confidente, pour espérer solutionner son chagrin

d’amour.

Ncallah a ad tiknin tasa-m aweltma, j’ai mal au ceeur

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p. 225.
% I1dem, p. 144.
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D kem kan i eecqay terwid-iyi, c’est grave
S usirem-im i eacey kksey akk i wul lestab
Ini-d ih gebley ad am iliy d ameddak

L’amour qui reproduit I’ame, est une thématique qui a évolué dans la société kabyle,
de nouveaux concepts apparaissent et 1’imaginaire kabyle de la société et la culture évoluent
dans ce genre littéraire, une nouvelle tendance musicale kabyle nait, mais la langue est utilisée
simple, elle n’est pas tres riches en métaphores, comme dans les années 2000, la chanson de
Makhlouf « byiy-kem uniquement pour moi ». Comparant a celle des années 1980 « Zohra»

« ajeggig n tayri-w ».

Nous constatons que la thématique de I’amour est utilisée par la plus grande majorité

des anciens et nouveaux artistes-chanteurs kabyles.
111-2-4- La politique

Aux yeux de la société kabyle, rien n’est plus important que la question de la dignité et
de la reconnaissance identitaire. Ainsi, le combat politique mené par les chanteurs kabyles, est
apparu d’abord avec les maux infligés a la Kabylie, par le colonisateur francais depuis 1830
puisque « les chants de résistance (@ I’occupation francaise) apparaissent ».* Et puis par la
suite, le régime algérien depuis 1962. En effet, les artistes kabyles se défendent avec un
moyen d’expression puissant ; la chanson politique qui constitue un genre littéraire important,
qui dénonce une idée ou un acte d’un systéme politique oppressif. C’est le cas de Matoub
Lounes, chanteur engagé, qui reproche au président et au pouvoir algérien d’avoir bridé la
liberté d’expression, dans son poéme intitulé « Monsieur le président », n°7, annexes 1,

page 138, ou il s’adresse dans une lettre ouvert au président.

Dans le 1* couplet du poéme, Matoub maudit le jour de sa naissance « asmi d-luley d
ass amcumpy, puisque depuis, il n’a eu que des problémes et de tournements « deg fus i d-
kemsey lehmum » pour qu’il ne les lache pas « akken ur iyi-tixiren ara », ceci, évoque la

misere dans laquelle le chanteur vit :
Asmi d-luley d ass amcum

Deg ufus id-kemsey lehmum

1 M. Mhanna, Chants kabyles de la guerre d’indépendance : Algérie 1954-1962, Séguier, Paris, 2002, p.25
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Akken ur iyi-tixren ara
Lukan ul-iw d agegrum
Ad egrey d axel n Ikanun
Akken ur as-tthessisey ara
Imi s ssura-w i yum
Labud ad as-d jabey nnum
Imi ur iyi-sgan ara

Si son ceeur était une barre « lukan ul-iw d agettum » ; Matoub Louness le jetterait au
braisier « ad tdegrey daxel Ikanun » pour éviter ses plaintes et ses souffrances «akken ur
as-tthessisey ara ». Matoub exprime une souffrance atroce, il a mal au cceur, qu’il préfére

bruler, si ¢’était possible afin de ne pas sentir cette douleur offensante.

Dans le 2°™ couplet, Matoub s’adresse au pouvoir algérien, et I’accuse de 1’avoir trahi

et dérobé sa jeunesse «tkelxem-iyi di temzi-w », ce pouvoir exerce sa politique oppressive a
I’encontre des jeunes kabyles, comme dans I’événement du 20 avril 1980 qui a aidé la
chanson politique et engagée dans son évolution. En effet : « les années 80 et le printemps
berbere, tafsut imazighen, ont scellé sa présence, lui ont donné toute raison d’étre en faisant

I’instrument incontournable de la défense de la culture et de [’identité berbére.».?
Tkelxem-iyi di temzi-w
Xellsay ayen ur d-uyey
Tekksem-iyi imawlan-iw
Temham ayen akk ssarmey
Lmehna tenger iyes-iw
Ugbel ad d-ters Imut-iw

Ayen akk yejmee wul-iw

2 Cherbi. M. et Khouas. A, op.cit, p. 52.
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S yiles-iw ad tin-dummey

« Imehna tenger iyes-iw » c’est une expression qui montre la souffrance extréme que
vit le chanteur. Elle peut signifier aussi 1’affaiblissement. Il préfére dire les choses qui

I’étouffent avant que la mort I’emporte.

« lyes » « Os », a une forte symbolique dans 1’imaginaire collectif kabyle. Il symbolise a la

fois, la solidité et la force, et la structure. C’est pourquoi I’os est un objet de culte.

Matoub Lounes, s’est donné 1’image d’un prisonnier qui, derriére les barreaux, se
sent séquestreé, et privé de tout, y compris la famille. En effet, la prison est le symbole de tout
ce qui est, contraint, fait perdre la liberté comme la prison d’un pouvoir oppressif et d’un

président qui ne tient pas ses promesses.
Limer zmirey ad d-snesrey
Di leid ad nbeddey yur-wen
Ad n-asey ad aken-yafrey
A yimawlan ezizen
Di tafat mi ara nbeddey
Yas temcaktem ur wehmey
Macci d udem si ruhey
Ad d-tmlilent wallen-nwen

« limer zmirey ad d-sensrey », cette expression montre qu’il est emprisonné, puisque s’il
pouvait, il s’évaderait pour aller vers sa famille le jour de « I’aid ». Ce dernier est lié a la
religion et au vécu culturel des kabyles sachant que : « les fétes religieuses étaient tres
ponctuellement célébres. Ce sont les quatre fétes musulmanes : Mouloud, achoura et les deux

aids, et parfois une autre gessam.».*

L’artiste donne une image de lui, qui a changg, et qui au départ n’était pas comme ca.
Les yeux se croiseront et ils reconnaitront cette misere dont il vit, et cette douleur qui le

range, a cause d’un président qui ne tient pas ses promesses. En effet le président algérien

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p.144.
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est « un président élu sans élection est une nomination par les forces supérieures dans
[’espace des intrus, doit se soumettre a ces dernieres, obéir aux ordres et camoufler les traces
et les indices. Un président élu sans projet politique est une attribution de contrat de travail
de gré a gré sur le compte du peuple et de la patrie. Sans projet politique, le président s agite

dans 'improvisation, le bricolage et le protocole.».2

C’est dans le méme contexte d’une souffrance qui a changé son apparence, que Matoub
cette fois-ci, exprime sa lourde peine qui pese sur lui. Méme sa famille « mm-i », « tamettut-

iw » peuvent ne pas le reconnaitre.
Seg akken ur iyi-ttaeqal
Mmi ad yerwel fell-i
Tamettut-iw n lehlal
Wissen kan ma ad d-temmekti
Ad asen-sxerbey lecyal
Ad asen-yeereq wawal
Tagara ad nemyaeqal
Taddart ad d-tegjel yur-i

L’artiste est allé jusqu'a menacer ce pouvoir a travers ses chansons, et de troubler leurs
taches quotidiennes « ad asen-sxerbey lecyal » puisque sa poésie insiste sur la politique, en

protestant contre les abus, les tabous et contre toute forme d’injustice.

Dans le dernier couplet comme la révolte d’un prisonnier, il ne peut que s’imaginer un
jour en liberté, qu’il qualifie de réve qui ne dure certainement pas «ayagi akk d
asirem/targt-iw ur tdul ara », ces deux vers montre une opposition dans le sens, I’espoir et

le réve.
Ayagi akk d asirem

Targit-iw ur tdul ara

2 http:/lematindz.net /news/12175-algérie-pouvoir-et-corruption.html
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Ibeddel-iyi zman isem

Yefka-i lherz n tlufa

Tawwurt n lhebs fell-i tezzem
Fell-as tawrigt-iw tweccem
Tura testenyad seggem

Trul leemer i temmerka

La vie 1’a changé « ibeddel-iyi zman isem » contre I’amulette des malheurs « yefka-i i
Iherz n tlufa ». en effet, « Lherz », « amulette », un terme lié a la magie et a la sorcellerie.
Mais, elle peut étre bénéfique ou maléfique, a ce propos Camille Lacost Dujardin dira : « il
existe une magie maléfique destinée a provoquer des troubles (...) sorte de sortiléges destinée
a nuire a une personnel. Cependant, la grande majorité des préparations magiques ont pour

ro. ’ . 1
but la guériront d’un mal ou d’une déficience. ».

Dans I’imaginaire de D’artiste, « lherz » n’est pas bénéfique, mais apporte misére et
malheur. Condamné, la porte de la geodle sur lui se referme, sur laquelle son sort s’inscrit

« tabburt n lhebs fell-i tezzem ».

« tawriqt » « feuille » dans 1’imaginaire collectif kabyle, désigne le sort et le destin. 1l peut
symboliser la morte et annonce la fin de quelque chose. Matoub a lié le mot « tawriqt » a la
porte de la prison « tabburt n lhebs » pour exprimer la souffrance qui le condamnera pour

toujours.

A la fin, dans les deux derniers vers du méme couplet, I’artiste s’adresse publiquement

au président, qui doit se soumettre, tant qu’il a signé son mandat, et dit :
Tura testenyad seggem
Trul leemer i temmerka

Par cette thématique, riche en représentations symboliques, nous concluons que la
mentalité, individuelle et collective, a évolué, puisque beaucoup d’artistes-chanteurs ont

exprimé leurs revendications au public, ainsi qu’a leurs adversaires « car la politique est

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p.221.
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specifiqguement affaire de légitimité, c’est-a-dire de croyances et de mémoires validées, en

d’autres symboles. »°

Sachant que I’imaginaire politique et social dans la société s’est transformé, puisque
dans leurs chansons, les artistes ont abordé le combat politique et protestataire, a ce propos,
Salem Chaker dira sur les événements de 1988 : « le combat aura été un ébranlement profond
pour [’'Algérie ; une secousse tragique qui a induit l’accélération brutale d’évolutions qui se

dessinaient déja en filigrane. ».
I11-1-5-La solitude :

La solitude a touché un grand nombre d’artistes kabyles. Parmi eux, Lounis Ait
Menguellet qui a bien traité ce theme causé par le départ de son amoureuse, dans le poéme
« Atin iyaben » n°8, annexes 1, page 145:

A tin iyaben am yitri

Yeereq anida yetteddu

Yehzen waggur deg igenni

Yehzen win teggid yettru

Asmi akken tyabed am yitri

Yeereq anida yetteddu

Yehzen win teggid yettru
« Itri » « étoile », étant un capteur de flux bénéfigue, il symbolise la bonne santé, vitalité et
énergie. 1l peut aussi représenter le repere immuable.

L’artiste a employé les éléments vitaux ; « itri », « aggur » et « igenni » pour designer
la beauté et la perfection qui n’existent plus aprés qu’elle soit parti « a tin iyaben am itri ».

L’artiste imagine deux amoureux, ’homme qui s’adresse a son amante et 1’a comparée
a I’¢étoile, en le laissant chagriné et souffrant de solitude loin d’elle.

« Aggur » « lune » symbole de la beauté et de la fécondité ; « le terme lune aggur en kabyle,
est du genre masculin. Cependant, la lune par sa forme en disque et sa luminosité, est
considérée comme de coté de I’humide et de la fécondité. (...) la lune a suscité I’admiration,
aussi crie-t-on, parfois, le nom de la lune « aggur, aggur », lors de la naissance d’un garg¢on
et sa présentation a l’entourage. Aggur masculin en kabyle signifie aussi un « mois» de

[’année. ».” La lune peut représenter I’illumination et la féminité.

2 Ali-Yahya A, La crise berbére de 1949, portrait de deux militants : Ouali.
¥ Lacoste-Dujardin. C. op. cit, p. 219.
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« Igenni » « ciel » avec sa grenadeur, il symbolise a la fois I’infini et 1’éternel, et 1’alliance et
la sérénité. Dans 1’imaginaire collectif des kabyles, pour désigner Dieu, on dit « igenni ». En
effet, « méme chez les peuples dits civilisés, le ciel a été représenté par exemple par
["ombrelle d’or qui protege Bouddha par le parasol des souverains orientaux, par la colombe
du saint esprit couvre le monde de ses ailes déployées en déme par le dais qui reste seul
dressé au-dessus du nouveau pape aprés son élection au conclave.»*
Ils ont voilé sa face avec « agjar », symbolise dans ce poéme, le noir et 1’obscurité.

Dans cette thématique les concepts liés au corps humain sont de nouveau
réapparus, « udem », « allen », « adar » expriment ce qui ne se voit pas, masqué et dissimulé
comme nous le constatons dans ce poeme. C’est le corps humain qui est valorisé :

Rran agjar yef udem-is

Am aggur yef usigna

Tawla yesseryayen allen-is

Yegra-d later-is di lhara

Allen-iw ddan-t d udar-is

zriy dayen tru/ tura

Macac ad sley i ssut-is

Win ad as-islen yella
« Tawla » symbole de chaleur, de peur et des mouvements vifs. La fievre brlle les yeux de
I’amoureuse. Les yeux représentent ce qui est le plus cher dans le corps humain, sans eux, il
ne pourra pas exister, mais hélas, ils sont partis avec son amante qui est partis éternellement.
Désespéré, Ait Menguellet est persuadé qu’il n’entendra plus jamais sa voix, mais c’est un

autre qui le fera davantage.

Il pose ses questions a cette fenétre par laquelle il voit celle qu’il aime, en lui
disant « a win t-yeldin » qui va ’ouvrir ? Et lui réponds, on vient de me fermer « tura iyi-

yelgen » et personne ne va la voir « ur teseid win ara d-iwalin » :
Stegsay #rag-nsen
Nniy-as a win ad t-yeldin
Terra-id yelgen

Ur teseid win ara d-iwalin

! Benoist. L, op.cit, p. 46.
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« Ttaq » « fenétre » pour Haddadou Mohand Akli, ce terme est ambivalent, « si la
fenétre est ouverte de jour, c’est un bon signe, car elle laisse pénétrer [’air, la lumiere et la
chaleur, symboles d’évaluation, de connaissance et de pureté. Mais elle est ouverte la nuit,
c¢’est un mauvais signe, car elle laissé échapper 'intimité de la maison et laisse pénétrer les

démons. ».

Cette fenétre lui répond encore, et lui dit que sa glace est devenue crasseuse, «d

uyebbar ad t-yalin » puisqu’elle ne s’ouvre plus.
Ad twalid lemri-w yehzen
D uyebbar ad t-yalin
D ayen i k-yuyen i yuyen
D nekk ad tt-id-yettmektin

Encore, ’artiste imagine demander cette fois a la porte « Tawwurt ideg tetteeddi »
par ou sa bien-aimée passait, Qu’est ce qu’elle a vu ? « delbay-as d acu twala », elle lui

répond qu’elle n’a plus de force « tenna-k Igahd-iw yeyli », Qui joue le réle de gardien ? :
Tawwurt ideg tetteeddi
Delbey-as dacu twala
Tenna-k Igahd-iw yeyli
Anwa iyef ad eassae tura

Cette porte qu’il a questionné lui répond encore dans le dernier couplet du méme
poeme, en lui disant : celui qui veut passer « win yebyan ad iseddi » je suis ouverte « abrid i
medden yella », mais si vous désirez la voire « win yebyan ad iwali », elle n’est plus la « ur

d-yegri d acu i nesga »:
Win yebyan ad ieeddi
Abrid i medden yella

Win yebyan ad iwali

! Haddadou. M-A, op. cit, p.141
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Ur d-yegri d acu nesea

Le fait de vivre a 1’écart des autres individus ou personnes surtout, I’artiste se sent isolé
du reste du monde, ce qui laisse des traces dans 1’esprit de tout un chacun. La solitude comme

la misére et la séparation, elle provoque et cause et souffrance.

Ainsi, ’amour et la séparation pourraient étre les causes de la solitude dans un couple.
En effet, I’artiste kabyle, recherche un reméde a ce phénomene qui touche la société, surtout

chez les jeunes.

L’amour, I’isolement social et 1’exil sont les principales causes de la solitude. La
thématique de la solitude est riche en émotions et en représentations symboliques, qui ont aidé

dans 1’évolution de I’imaginaire dans la chanson kabyle.
I11-2-6- La séparation :

La séparation et la douleur qui I’accompagne a poussé les artistes kabyles a composer
des chansons. Sachant que cette thématique a été tirée de la vie réelle de la société, des fois de
I’expérience personnelle de 1’artiste qui exprime a travers son imaginaire sa souffrance et sa

peine.

Nous allons essayer de puiser les différentes représentations symboliques et
imaginaires que contient des poemes de cette thématique et surtout expliquer pourquoi et
comment ce phénomene a été exposé par ’artiste et son avis vis-a-vis de celle-ci. Puisque la
chanson kabyle : « elle est ainsi la manifestation de [’esprit créateur de [l'individu et de

[’empreinte du temps sur la collectivité »t

Parmi les artistes qui ont chanté sur la séparation, Yasmina dans le poeme intitulé

« Iruh wayen hesbagh yinu », n°09, annexe 1, page 159:
Iruk wayen hesbagh yinu
Ye3dem temgzi-inu
Yegga —i deg yir hala
Lehsan | as-xedmay yettu

Yessehder-d bettu

! yahya. DJ, op. cit, 1930-1974, p. 89.
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Izri-w yettazal d tala
Ur ihezzeb i taggara

La souffrance de la séparation, et de la vie bouleversée de I’artiste a cause de son
amant qui 1’a met dans une mauvaise situation « Yegga —i deg yir hala » parti sans prendre
en considération le bien qu’elle lui a fait « Lehsan i as-xedmay yettu ». Il a condamné sa
jeunesse et lui a fait perdre son temps « Ya3dem temzi-inu ».

« lzri » «ceil », symbole de la connaissance et d’observation, comme il peut exprimer la
tristesse ou la joie.

« Tala », symbole de la régénérescence et de I’immortalité. Cette métaphore «izri » dont
I’autre sens renvoie a la tristesse, est la preuve qu’elle a beaucoup pleurée et soufferte a cause
de cette séparation, ses larmes sont représentées sous forme de fontaine « tala ».

Dans le 2°™ couplet, I’artiste n’arrive pas a comprendre pourquoi, ni comment ils se
sont séparés puisque tant d’amour les a unis :

Anwi as-yennan ad nemfaraq

Seg lemhiba i ay-d-yezdin

Lwerd-nni nezza yehreq

Xerben-ay lumur d isin
«Lwerd» ou «la rose » est pour Haddadou Mohand Akli « le don de la rose en réve est un
signe d’amour, il annonce le bonheur mais parfois aussi la souffrance et la peine, a cause
des épines de la fleur qui symbolisent les difficultés de la vie. ». *

La rose dans I’imaginaire collectif kabyle, est le symbolisme de I’amour et de la
fidélité. La rose qui représente 1’amour est sujet de différentes transformations « lwerd nni
nezza yehrek ». Cet amour est parti en fumée, en effet le « feu » symbolise en méme temps la
purification dans I’imaginaire collectif kabyle.
3éme

Dans le couplet I’amour est représenté sous forme d’un arbre qu’elle a planté :

DebeeV lemhiba-w fell-ak
ZziY-tt d rejra temyi
Iferrawen-is d Ihedra-k
Fell-i tarran tili

Lfakya-s tecba ssifa-k

Ma é¢iy deg-s fad yekkes-iyi

! Haddadou. M-A, op. cit, p. 180.
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Ma d kec¢ tebnid-tt yef uzekka-k
Taggara tbedled-iyi

L’arbre est li¢ a la société et a la vie, il est d’une trés grande importance chez les
kabyles, puisque sa richesse est inestimable qui améliore la qualité de vie. A ce propos
Camille Lacoste-Dujardin dit : « les arbres fruitiers jouent un réle capital dans la vie des
hommes comme dans leurs représentations. Sans les arbres, les kabyles n’auraient, certes,
pas pu survivre.».!

« L’arbre » est lié a «’ombre », puisque son role est de procurer I’ombre, qui, & son tour
réduit la température ambiante

« Tili » « Ombre » symbolise dans I’imaginaire collectif, la quiétude et la tranquillité. Les
feuilles d’un arbre « iferrawen » représentent la voix de son amant qui lui apporte « tili »
donc tranquillité et I’assurance. Ainsi sa belle voix douce, lui procure la tendresse et I’amour,
en plus de ses fruits qui sont indispensable dans la vie de tout un chacun, c’est I’allié¢ de la
santé et de la bonne forme du corps. Pour Haddadou Mohand Akli : « Les fruits signifient
dans les réves, les bonnes choses de la vie.»%.

La symbolique des fruits est trés forte. Ils symbolisent dans la société kabyle, le renouveau et
la fécondité, en effet : « les fruits frais considérés comme une nourriture de luxe, figurent
cependant dans la littérature pour leur grande valeur symbolique.».

Dans le vers « ma &Ciy deg-s fad yekkes-iyi » I’artiste montre I’importance qu’elle a
donnée a son amant. Elle compare son amour a un arbre, sa voix et ses paroles a ses feuilles,
sa beauté a ses fruits, toutes ces métaphores refletent la beauté de la nature : « en Kabylie, il
semble bien que l’espace naturel, géographique ait toujours été con¢u comme intimement
dépendant des gens qui [’occupent et qui sont inscrits sur son sol : [’espace socialisé (...) la
nature est presque toujours comprise et représentée comme hostile, pleine de forces sauvages
que les hommes doivent vaincre pour pouvoir la dominer.».*

Egoiste, cet amoureux a qui elle a fait une confiance aveugle, a abusé d’elle, et préfére la
quitter.

« Azekka » est un concept tres usité dans la société kabyle. Il représente, 1’avenir et le future
proche. Pour I’artiste, son amant qui I’a abandonné n’est qu’égoiste « ma d ke¢¢ tebnid-tt yef

uzekka-k ».

! Lacoste-Dujardin. C, op. cit, p. 39.
2 Haddadou. M-A, op. cit, p. 144

® Lacoste-Dujardin. C, op. cit, p. 159.
* Idem, p.259.
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Le sentiment d’attente confiante, et I’espoir que son amant lui revienne un jour, est

mis en exergue dans cet extrait du méme poeme, qui montre qu’elle 1’aime encore :

Vas akka teggid-iyi

Nekk mazal ssaramey

Tayri-k deg idammen-iw tezdey

Ttraguy ad d-tezz-id yur-i

Ad iyi-tsemiedh ad ak-semjiagh

Ad n3awed swadda | kulci

D tidet, ad tt-nerr gar-aney
« idammen » « sang », sa symbolique est ambivalente, il est tant6t associé a la vie, tantét
associé a I’épouvante comme la mort et le sacrifice. Il est essentiel a la vie du corps. En effet,
dans la culture kabyle « le sang humain qui porte la vie unit la famille, constituée selon une
filiation unique et patrilinéaire d’homme en homme a [’exclusion des femmes qui, si elles sont
du méme sang que leur pere, ne le transmettent pas a leurs enfants, puisque c’est le sang de
leur mari, qui, seul, est admis établir ['unique linéarité de la filiation. » !

La chanteuse a lié le concept « sang » a I’amour, puisqu’il circule dans les artéres et
les veines sous I’impulsion du cceur, « tayri-k deg idammen-iw tezdey », une expression
métaphorique qui désigne I’amour fou, que Yasmina porte a son amant.

Dans le dernier couplet du méme poeme, Yasmina questionna son amant « ayyer mazal-ik
ayyer », pour exprimer la trahison :

Ayyer mazal-ik ayyer?

Ul-ik yeqqur am uzru

Nekk yilay ad iyi-tegged leqrar

Ad nkemmel ddunit s zzhu

Ziyen tebyid-iyi i legher

S allen-iw teddemd-d asafu

Mmekti-d wehd-k steyfer

Yef lhub tenyid wissen ma ad ak-ye3fu
« Ul » représente chez les kabyles, la sagesse, 1’affection et la tendresse. Pour Luc Benoist :
« le coeur est en effet le centre de [’étre, la source de [l’intelligence intuitive avant de devenir

celle du sentiment » 2

! Lacoste-Dujardin. C, op. cit, p 314.
% Benoist. L, op. cit, p. 62.
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« Azru » « pierre », représente la dureté du cceur et la basse solidité de I’édifice, c’est en cela
que cette métaphore, « ul » ceeur qui est dur comme la dureté de la pierre « azru ».
L’expression « s allen-iw teddemd-d asafu » exprime la trahison et la souffrance qui

laisse une grande cicatrice aux yeux de 1’artiste, puisque ’artiste a li¢ cette trahison a son
amant, qui lui lance le tison, a ce qu’il ya de plus cher dans la vie de I’étre humain (ses yeux).
« Asafu » « flambeau ou tisan » est lié a la famille dans la société kabyle, « en permanence
entretenus actifs au sein du fover (kanun), au cceur de la maison, les tisons étaient
symboliquement associés a sa plus précieuse intimité. Ils peuvent représenter les enfants
males et les futurs garcons du foyer.»*
« Allen » « yeux », reflete la facon dont nous voyons notre vie et notre relation avec celle-ci.
IIs sont parmi les cing sens, et ils sont essentiels dans la vie de chacun. Dans ce contexte Luc
Benoist dira « (...) il organe de vision est également symbole de perception intellectuelle et
Spirituelle.». ?
A la fin, elle le conseille de revoir les choses avant que ¢a soit trop tard :

Mmekti-d wehd-k steyfer

Yef lhub tenyid wissen ma ad ak-ye3fu
« Lhub », « amour » symbolise 1’union, la bonté et la sensibilité. Malgré I’amour que son
amant a délaissé, et la souffrance que celui-ci lui causé, Yasmina laisse tout au créateur et le

conseille de se repentir avant que ¢a soit trop tard.

C’est dans le méme sillage que la chanteuse kabyle Nouara évoque le théme de la
séparation, dans le poeme intitulé « nemfaraq », n°10, annexes 1, page,154 :
Nemfaraq ur nxemmem
Temzi-nney i ay-yeywan
Xas nendem uli nexdem
Anef ad eeddin wussan
La séparation qui est venue subitement, sans réfléchir, ni la vouloir « nemfaraq ur
nxemmem », est le résultat d’une jeunesse capricicuse et insouciante « temzi-nney i ay-
yeywan », les regrets ne serviront a rien « xas nendem uli nexdem ». Pour I’artiste, il est
préférable de laisser passer le temps qui est le principal reméde « anef ad geddin wussan »
En effet, « temzi », « jeunesse », c¢’est une période importante chez I’homme, comme nous

I’avons déja cité, c’est le symbolisme de la fraicheur, du dynamisme et de ’ambition.

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p.338.
? Haddadou. M-A, op. cit, p.121.
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L’artiste a 1ié ces deux termes « nemfaraq » et « temzi », pour montrer que cette
séparation était une erreur de jeunesse.
Dans le 2°™ couplet du méme poéme, Nouara a manifesté le sentiment de souffrance
et de peine en étant chacun loin de autre:
Am win iwumi truh lhaga
Atas fell-ak d anadi
Nuyal nennum yir lihala
Mi ke¢¢ wehd- k nekk wehdi
Mi nwiy Igerh-iw yehla
Ayyer i d-bedded zdat-i
Cette attente « atas fell-ak d anadi », la compare a une perte d’une chose de valeur
«am win iwumi truh lhaga ». Sachant que, le mot «truh» qui signifie perdu, «le
symbolisme de la perte est ambivalent. S’il signifie généralement un malheur la perte d’un
objet annongant celle d’un étre_il peut signifier aussi la perte d’un souci.». *
Habitués au malheur de la solitude « nuyal nennum yir lihala » puisque chacun de son coté
« mi ke¢¢ wehd-k nekk wehd-i ». A chaque fois qu’elle croit étre guérit de cette blessure
« mi nwiy Igerh-iw yehla », il réapparaitra, et la chanteuse le questionna « ayyer i d-bedded
zdat-i ».
Dans ce 3™ couplet, ’artiste affirme avoir perdu la chance de sa vie, mais apres le
temps elle a oublié et dit :
Zzher-iw i d-mlaley iwwas
Iru/ ibeddel tikli
Ttuy anadi fell-as
leedda useggas fell-i
Mugel s udem anida-tt temzi
Zman | yexdem fell-ak
Tasusmi, yekkaw yezri
L’artiste a placé la face de 1’étre humain par les éléments qui prouvent la vieillesse et
la fatigue. En effet « udem » «la face » « elle symbolise la pensée et l’'essence de [’étre
(...) »? Les trois derniers vers, expriment la vieillesse et I’impuissance :
Mugel s udem anida-tt temzi

Zman i yxddem fell-ak

! Haddadou. M-A, op. cit, p.174.
% |dem, 141.
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Tasusmi yekkaw yezri
L’amour n’est plus comme avant, il s’abat et s’éteint petit a petit, c’est ce qui est mis
en exergue dans ce couplet du méme poéme :
Seqsi ul-ik ma ad ak-d-yerr kra
Ur d-ttuyal lezmala-nni n zik-nni
Leksmala-nney ya hesra
Nouara, dans le dernier couplet, demande a son amant de revenir comme avant, et
effacer le passé « uyal-d anemhu i iceddan », en assumant chacun ses erreurs « kul wa ad
ifhem iman-is » pour s’entraider aux difficultés de la vie « yef ddunit ad nemeawan » en lui
trouvant son bon sens « akken ad as-naf ixef-is » et a la maison, ils poseront les piliers et les
fondations « i wexxam as-nebnu Isas » pour pouvoir vivre comme les autres « ad nili am
medden merra » tout en veillant sur elle « fell-as ilaq ad neas » pour que la paix revienne
Uyal-d ad nemAu ayen ieeddan
Kul wa ad ifhem iman-is
Yef ddunit ad nemeawan
akken ad as-naf ixef-is
I uxxam ad as-nebnu Isas
Ad nili am madden merra
Fell-as ilag-ay ad neas
Akken ad d-tuyal lehna
Lehlak akk yesea ddwa-s
« Ddunit » « monde/vie », ce terme peut représenter les bonnes et les mauvaises choses que
quelqu’un va endurer. Ainsi pour Camille Lacost Dujardin « ddunit est le monde proprement
dit, et aussi ['univers. Il est distinct de tamurt (le pays) des ancétres, le pays connu. La
représentation kabyle du monde, telle qu’elle est exprimée dans la littérature orale, oppose ce
qui est sur la terre habitée par les hommes a ce qui est dessous, sans guere tenir compte de ce
qui est au-dessus des deux : le ciel, la voie des airs, seulement traversée magiquement pour
aller d’un point a l’autre du monde. » !
Ainsi le mot « axxam » « maison » est ambivalent, il peut signifier le mariage ou la
famille. Il représente dans I’imaginaire collectif kabyle, 1’essentiel d’une vie tranquille. A ce

propos, Luc Benoist dira : « comme la cité et le temple, toute maison est le centre du monde

! Lacoste-Dujardin. C, op.cit, p.247
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pour son habitant, un lieux de paix de réflexion, de sécurité associé a l’enfance, au feu du
foyer, au giron maternel, qui éveille le souvenir ».*
«axxam » est lié a la société « (...) ['axxam ou la maison kabyle et qui désigne a la fois
[’édifice, la structure de [’habitat traditionnel kabyle mais aussi toute relation sociale
susceptible de montrer [’organisation de la société kabyle, ses mouvements et surtout la
relation d’intimité a l'intérieur d 'un édifice (...) ».2
« Isas » « pillier » c’est I’essentiel et fondement d’une maison. Chez les kabyles « féminins en
kabyle, on dit qu’ils figurent la femme soutenant [’homme qui, lui, abrite toute la famille. Le
pilier est parfois appelé messauda (celle qui porte chance), censée étre une femme-génie.».>
Les chanteuses, Nouara et Yasmina, ont toutes les deux vécues la misére de la

séparation. Nouara parmi les chanteuses des années 1960, ses poémes sont beaux, mélangés
avec de belles mélodies qui donnent un plus a la voix féminine, avec un bon imaginaire. Elle
chante pour briser les condamnations des lois sociétales, et cela, avec un imaginaire
symbolique exprimé avec de belles métaphores, qui ont aidé dans 1’évolution de la chanson
kabyle, « elle ne révele pas uniquement une condition, un vécu de femme a travers des mots,
des sens, mais offre en méme temps le fondement réel de ’édifice culturel algérien ». 4

Cependant, nous pouvons parler du changement social, puisque « la société, est un
corps qui change, qui se métamorphose ; c’est [’évolution des besoins, des efforts, des
attitudes et meeurs des individus qui la composent ».°

Ainsi, dans le temps, les concepts changent et évoluent, aussi les mentalités, puisque de
nombreux chanteurs on brisé les jougs de la société et ont changé les fausses images en

donnant naissance a une évolution de I’imaginaire.

Cette thématique est riche en représentations imaginaires. Les chansons qui évoquent
la séparation, traduisent 1’identité du séparé. Sachant que c’est un phénomeéne qui revient

souvent dans la société, ce genre littéraire a beaucoup évolué dans la société kabyle.
11-2-7- La misere

Cette thématique est liée a la vie sociale des kabyles. La misere de la guerre, de la

pauvreté, de ’exil et la vie dans la peine et la souffrance, ont malgré tout formés des artistes

! Benoist. L, op.cit, p.79

2 Kherdouci. H, La chanteuse kabyle, La chanteuse Kabyle, voix texte itinéraire, Akili, Tizi-Ouzou, 2001p.77.
® Lacoste-Dujardin. C, op. cit, p. 283.

* Kherdouci. H, op. cit, p. 15.

® Idem, p. 16.
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doués en métaphore, pour eux la chance extériorise leur misere, Hakim Tidaf en fait parti dans

le poéme intitulé : « attan-iw idul », n°10, annexes 1, page 163 :
Attan-iw idul
Attan-iw idul ur yehli
Ul yegbar di nhati
Yerya yezza Ixater-iw
Ula d zzehr-iw
Yehced zzher-iw ur yefti
Ur d-yefki ula diwzi

L’artiste est malade, mais de misére et de peine permanentes « attan-iw idul » qui ne
guérissent pas « attan-iw idul ur yehli». Ce chagrin provoque la solitude et le désespoir et
rend aussi le cceur malade en lui coupant le souffle « ul yegber di nhati ». Méme la chance

I’a trahi, et son cerveau est trés malade « yerya yezza Ixater-iw ».
Dans les derniers vers, I’artiste affirme qu’il n’a pas de chance :
Yehced zzher-iw ur yefti
Ur d-yefki ula d iwzi
« iwzi » dans la société kabyle représente ce qui est ce qui est petit et infime.

Cette « chance » « zzher » qui aurait d0 occuper sa jeunesse, qui représente dans la
mémoire collective des kabyles la force et la vitalité. L’espoir est ¢galement retiré, comme
une branche d’arbre retirée de ses fruits. « tasetta n usirem tezwi », sachant qu’on appelle
« tasetta » chez les kabyles, pour désigner une grande branche d’olivier qui déborde de ses
fruits. En effet cette branche qui représente 1’espoir n’est pas seulement vidée mais devenue
seche et insensible étant donné que la sécheresse est le symbolisme du désert et du vide. C’est
pour cela que I’artiste a qualifié la charge de son cceur dans 1’insupportable et 1I’impuissance

« ur tezmir ad teebbi » et « tagekkumt n wul-iw » :

Tasetta n usirem tezwi
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Tehdem teqqur dayenni
Ur tezmir ad teebbi
Tagekkumt n wul-iw

C’est la raison de cette charge insupportable de son cceur qui pousse 1’artiste a se
vider a travers la chanson qu’il prone pour exprimer son mal et sa peine. Et demande qu’on

laisse poétiser le mal qui hante son cceur pour traduire cette misere :
Ru/-at aneft-iyi
Ad sefruy
Yeccur wul-iw

Chez les kabyles, pour demander 1’aide de Dieu, on léve les yeux et les mains vers le
ciel. L’artiste a montré cela « yur-k i nnwehhant wallen-iw ». Et se questionna « acu ara d-

iniy yef tudert-iw », sur sa vie, qui est griffe par ses defauts que le temps lui a pénétre.

Son age, parti d’une grande vitesse « yeyseb tikli leemer-iw » sans qu’il ait profité de
la beauté de sa jeunesse « ccbaha nni N temzi-w » et ne se voit pas sur son visage, c’est en

effet, la preuve des problémes qu’il a subis:
Yeyseb tikli leemer-iw
Ccbaha nni n temzi-w
Ur d-ttban yef udem-iw
Ulin-tt iyeblan

En outre, son amante, il la considére comme la premiére femme qu’il a connu dans sa

vie « d kem i d tamezwarut i sney di ddunit-iw»

Il la compare a la mort qui désigne, qui désigne dans ce poéme la fin de quelque chose.
Pour Luc Benoist «le va-et vient de la navette représente pour les taoistes [’alternance de la

vie et de la mort, inspiration ['expiration, qui dans le rig-Veda symbolise le rythme vitale ».

! Benoist. L, op. cit, p. 56.
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La mort a plusieurs désignations puisque « elle symbolise dans les réves la joie, le
bonheur et la longévité. En effet, la mort libere des peines et des soucis et un bon acces a la

vie de [’esprit qui est la vie éternelle. » !

La mort qui met un terme a la vie d’un étre représente dans ce poéme, son amante a

laquelle il s'adresse, qui défait son destin et son sort :
D kem i icuban Imut
Mi terzid Imektub-iw

La miseére sociale est la principale cause de la souffrance. Cette thématique est liée aux
conditions de vie dans la société. Généralement, les artistes chantent pour dénoncer cette

misere que la poétique a exercée sur la sociéte.
Conclusion

Nous concluons que la chanson kabyle est un patrimoine riche ; surtout en
représentations symboliques, qui constituent I’un des éléments les importants dans la société,

qui contribue dans I’enrichissement de I’imaginaire de ’artiste.

Et par toutes ces thématiques que nous avons analysées, nous concluons que 1’identité
est le genre le plus traité dans le répertoire de la chanson kabyle en occurrence des autres
genres. Nous constatons aussi une évolution de I’imaginaire dans la chanson kabyle, puisque

la société a change sa facon de voir les choses.

! Haddadou. M-A, op .cit, p. 162.
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Conclusion générale :

La chanson kabyle a connu une trés grande progressivité au niveau de représentations
qui sont basé sur de nombreuses conceptions qui relévent d’une société. Notre analyse, a pour
but de montrer 1’évolution de I’imaginaire dans la chanson kabyle. A partir de 1a, ’essentiel
de notre travail consiste a répondre aux différentes questions posées dans la problématique, et

confirmer les hypotheses.

En effet, les chansons kabyles emplissent a ce jour, la mémoire collective de notre
société, sachant que : « la chanson kabyle qu’on pourrait qualifier de moderne prend son

essor dans un courant collectif initié & Paris(...) ».!

La chanson kabyle a une importante production symbolique qui se traduit par le vécu
de la société. En effet, les artistes kabyles disposent d’une expérience, a partir de laquelle, ils
ont nourrit leur imaginaire, et ont composé des chansons riches en symboles et
représentations. Nous constatons une évolution importante dans ces thématiques: la
politique, I’identité et 1’amour. Sans oublier que «dans la tradition kabyle, certaines
chansons d’auteurs, héritées d’un passé plus ou moins lointain, deviennent, apres un succes
et une transmission de génération en génération, des composantes a part entiere du

répertoire collectif anonyme. ». 2

La chanson kabyle a connu sa plus grande évolution au 20°™ siecle, c’est dans cette
période que les grands événements sont nés. Les artistes-chanteurs dont nous avons parlé dans
ce chapitre nous ont, malgré tout, laissé un répertoire de chansons riche et varié, surtout en

représentations symboliques.

Cette chanson kabyle est considérée, comme 1’archive de la mémoire d’un groupe
social, puisqu’elle joue le role de conservateur de la tradition ancestrale. Les artistes kabyles

ont répondu aux exigences de la société, pour hisser le répertoire musical au plus haut niveau.

D’aprés I’analyse effectuée, nous concluons que la chanson kabyle est riche en
représentations symboliques qui ont évolué, et qui constituent 1’un des éléments les plus
importants dans la société. Et par toutes ces thématiques que nous avons analysées, nous

concluons que I’identité est le genre littéraire le plus traité dans le répertoire de la chanson

! Mhenna. M, op. cit, p. 28
%Idem, p. 15
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kabyle en occurrence des autres genres. Et enfin, I’imaginaire de la chanson kabyle a évolué

puisque la société kabyle a changé sa facon de voir les choses.

A la fin nous estimons avoir répondu a la problématique, et apporter un plus pour la

chanson kabyle. En effet, nous souhaitons que ce travail soit un exemple pour les prochaines
études.

o
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Annexes 1: Corpus



Annexes 1

corpus
1- L’exil
Idir
1.1. Ayrib

lhder-d rrwah anruh
Tabalizt ger ifassen

Qqimet a lekzbab di slama
A widak i y-ikemlen

Ma tella teyzi n lesmer
Ad nuyal yer da yur-wen
Ma yella w anda i y-teccur

Sma/ deg ulawen

Ru/ nekkni ngeld akk lehna
Abrid i ak yehwan tawid-¢
Ma trebked nerbe/ merra

Ma teylid ssma/k tewwid-t

Wwdey yer lyeba yelrey
Macci akken i-tt-walant wallen-iw
Villey am rrunda ad gemmrey

Jebdey teyli-d tewrigt-iw

Ussan lesiun nekk yefley
Wten-iyi rzan ifadden-iw
Imi d ddunit sewgey

Ma ccdey ddnub i yiri-w

Mrekba s wayen i d-tewwid
Ama yelha ma diri-t

Ma teylid yellin wiyad
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Nekkni nser-ak tameddit
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AKli yehyaten
1.2. Yegga yemma-s
Ah! Yegga yemma-S
Yettu ay testeb fell-as
Ay abehri siwwed-asen sslam
| ixddamen n bukaya
Lxedma-nsen deg gelman

Ma d nitni ttraken merra

Tafaren tilawin ayrum ur terwin ara

Ini-t-id dacu txedmem
Deg telata n yiseggasen-a
Teylim di ccrab la tessem

Di zznaq la tegganem
Tegg-am tilawin di tmurt

| tent-ieussen d imyaren
Seg wass-mi truked ur d tusid

Ini-id d acu i d-iwwid
Teggid taszizt n yemma-k

D imeyi am zal am yid

Tiwwid taksumt n Ipari

Alarmi d tura la d-tmektid
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1.3. Jahay
Jahay bezzaf d amezyan
Ulac anwi ara idebren fell-i
Di tmura arwiy lemizan

D agujil mebla lwali

Kerhen-iyi medden arkelli
Ulac iwumi xedmey ccer
Qqaren-as d aberrani

Yusa-d akin si lebher

Kerhen-iyi medden arkelli
Ulac iwumi xedmey ccer
Qqaren-as d aberrani
Yusa-d akin si lebker
Nekk umney lasel-iw d agbayli

Anef i leebd agram ad yehder

Jahay bezzaf d amezyan
Ulac anwi ara idebren fell-i
Di tmura arwiy lemizan

Dagujil mebla Iwali
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Gney deg yid urgay lemnam
Ufiy-ten hedren fell-i
Wigad /hesbey d le/bab
Uyalen zzin-iyi
Nekk dawrid i d-yegga baba

Win i d-yusan yeyfes-iyi

Jahay bezzaf d amezyan
Ulac anwi ara idebren fell-i
Di tmura arwiy lemizan

Dagujil mebla Iwali

Ad selmey yef lesbab-iw
Widak i beeden fell-i
Ad rnuy yef lwaldin

&zizen rebban-iyi
Ad rnuy yef lwaldin
&zizen rebban-iyi
Anwa iglen d fsir, ad yafeg

As asen-yeqqim deg irebbi

Jahay bezzaf d amezyan
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Ulac anwi ara idebren fell-i
Di tmura arwiy lemizan

Dagujil mebla Iwali
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La yamina
1.4. Ayrib ass leid
Ass n ssebt ibda u cellak
Tettent di lerba’
Widak thubbed a rebbi lhat
Tullas d ussebbar
S uxelal d ddah

Dafus iyma di lzenni

Sxab erran-t lerwaya’
Leknak d tteffak

Teggammuct d Imendari

Kul wa s is ifrak
Ilha-d d umerrak

lyimi-s di leghawi

Ma d nekkni tassa tejres
Mi ara d-nekk sbak

Sakuntur nebda tikli
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Slimane Azem
1. 5. Ayrib
Lyerba tejra’ ul-iw
Cceh a rray-iw

Rwiy anadi di tmura

Assalhin n tmura

D awit-iyi lyeql-iw
Mmelt-iyi iberdan tura
Erret-iyi yer tmurt-iw

Ad d-zurey lwaldin-iw

D ayrib d aberrani
Di tmura medden
Lwekc u lemhani

D rebbi i yraden

Seg asmi i d-cfiy d ayrib
Seg asmi lliy d amezyan

Tura yebda-id ccib

Si lwa/kc u lketra n lemhan

Tura dayen d ayrib

Ggiy lehbab d imawlan
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D ayrib d aberrani
Di tmura medden
Lwekc u lemhani

D rebbi i yraden

Semman-iyi medden Imenfi
Ur nyiy ur ukirey
Ula d d rray itelf-iyi

Timura medden i xtarey

Temzi-inu truk d akerfi

Zriy di zzehr i tt-uyay

D ayrib d aberrani
Di tmura medden
Lwekc u lemhani

D rebbi i yraden

Lyerba tezkem d ayen
| tt-ixedmen d rray-iw
Tif aseggas camayen

Tezrid i yezdyen ul-iw
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Lesnin ttemsadfaren
Ur ukiy d yiman-iw
Lesnin ttemsadfaren

Ur ukiy d yiman-iw

D ayrib d aberrani
Di tmura medden
LweAc u lemAani

D rebbi i yraden

Terwi-iyi lyerba am nnum
Rukey di targit zhiy
Am wi ara ysekren s rrum

Ur zriy anida ddiy

Ketren akk fell-i lehmum
Armi calbey id-nmektiy
D ayrib d aberrani
Di tmura medden

Lwe/kc u lemhani

corpus
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Cherifa
1. 6. Ayrib
Ay ayrib seu lasgel
Nesla ijak rray-ik
Lyerba ur tettdum

Asmi ad hudden wuglan-ik

Yenya-i yides n lyajur
Temzi-iw tru/ di leyrur
Ma d netta iru/ yer Ipari

Ma d nekk hettbey lechur

Yenya-i yides n wemnar
Am yid a mass dakebber
Ma d netta iru/ yer Ipari
Temzi-iw truk d axessar
Teyyara d-yusan deg yid
Awi-i yer wusbiy n tiz
Ma d kecc. Xuya truhed

| nekk yer menhu iyi teggid
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2. ldentité et la Culture
Ferht Mhenni

2. 1. Tamaziyt
D udem-is kan walit-tt
Ulamma d tameddit
Tinim-d ala tidet
Ma ur telli d tilemzit
Ma ur tecbi tawizet

Ma ur treqq am tergit

Tennam wesser wudem-is
Tzewgem-d anda nniden
Tuyem tiedawin-is
Tesmigliz s wallen
Tebbekbeh tayect-is

Seg yimeyyi fell-awen

D udem-is kan walit-tt
Ulamma d tameddit
Tinim-d ala tidet
Ma ur telli tilemzit
Ma ur tecbi tawizet

Ma ur trreq am tergit

Arida d tanubit
D tilemzit n telmeziyin
Kra i tecca di teyrit
Deg yifassen nyant tismin
Ar ass-a tif tislit

Ur d-clie di tlawin

D udem-is kan walit-tt
Ulamma d tameddit




Annexes 1

corpus

Tinim-d ala tidet
Ma ur telli tilemzit
Ma ur tecbi tawizet

Ma ur trreq am tergit
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Abbas Nayt Rzin
2. 2. Tgbaylit-iw
Anda tella tegbaylit-iw
Anda-t akka wayen frdey
Deg yidmaren n tyemmat-iw
Yef baba dayen helkey
Mugel-ay deg lemri iman-is

Macci d nek i d-mmlaley

Nekk d tagbaylit-iw yriy

Ulac wid iyi-tt-isseyren

Ttwaqgney deg yiles-iw ma nniy

Aras i qqimey d yemyaren
Yettleqqim-iyi leehd ffkiy
Kerhey tuggna idanen
Mmeyzey di lehsab ufiy

&uzzgen akk wid yeggaren

Lehbab akk am nekk aeni
Mkul wa anwa itri yezdey
Nettu akk adrar-nni
Yuyal macci d ayla-nney

Lyida d rbel ttyenni
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D abendayer i yiwwin isey
Nesgerbub am zik-nni

Sureg-d ad ccen imezzay

Tagbaylit-iw tesea azal
Ddunit-nney akk tebna s-yes
Macci d Ifayda deg wawal
Yeshel ad tt-yesxertem yiles
Xas eeddan legrun achal
Mazal-itt deg udrar-ines
Tixer i Iqum-agi imeryal

Imi tidet anef ad tezses
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2. 3. Tamurt umaziy

Ur zriy ansi-d kkiy
Ur walay s anda tedduy
Mi kkrey ad steqsiy
Ad afey likala tluy
Amzun seg iggeni id yliy
Ccah deg-i imi tettuy
Ccah deg-i imi tettuy

Mugly tamurt Umaziy
Yugurten walay udem-ik
Nnesma-nni n wanda lliy

Hulfey tcewwek s isem-iw
Tabrat-ik seg imi tt-yriy
Ferhey immi lliy d mmi-k

Ferhey immi lliy d mmi-k

Beddey di tiyilt sawley
Tiyri-w teyli yer walluy
Mekkney lewhi-w ad sley
Allay itezzi irennu
Tdal-d lgebla mugley
Tumer-iyi-d tennad knu

Tumer-iyi-d tennad knu

Mazal ad neyz ad nmugel
Ad nelku, ad nestegsi
Ulac tardast ara nezgel
Ad nessiy tafat ma texsi
Ma ndeggee lkenz n leeqel
Aneyrum-is ul ansi

Aneyrum-is ul ansi

corpus
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Ferhat Imazighen Imula

2. 4. ldles-nwen

Msuggen tafsut

Yussan ay-d amwan

Nessawal tafukt
Ugaden yetran
Agmar ur immut

Amnay ur d iban

A tit n tazult
A zzin n tisdnan
Rzan am tankult

¢can kem yidan

I-genyan tatut
Tatut i yinyan
Ma teysem cfut

Idles-nnwen kan

Suggmet ney ddut
D imal win illan
Ad yawi tafsut

Ad ikkes amwan

Amnay n tefsut
Azekka ad iban

Idles-nnwen arut

Idles-nnwen arut kan

Wid-id yennan nemmut

Dtikkerkas id nnan

corpus
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Wid id yennan ddut

Yid-sen kan d igjan

A bab n tmurt

| smezyin itran
Aneft takerkust
Azaglu d afran
Aneft tamacahut
N rebbi d ccitan

corpus
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Matoub Lounes
2. 5. Sleeb-it a yeb/hri
Ay adrar gar idurar
Ayitij réu ur yelli
S cbaka nwen i d-nufrar
Vas akka zgan-t cchani
Ma d llebker asma yeqgar

Tamaziyt asen a tt-nay

Deg urebbi-k ylin leirar
D numala/ acchaka nni
Lzenaya-k tuy-d legrar
Tagbaylit at-tennerni
Ef ccbaka nwen i nufrar

Tecfam-d wat zik-nni

Wissen ma d-tban tsebhit
Melmi n-nemmager tafsut
Wissen mu n-zeddey targit
Ney ad neffey si tarut
A yemma mmi rebbi-t

Ma yenker lasal zlu-t

corpus
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A tamurt ideflawen
Vas beggn-d ssifa n udem-im
Gerger d luris yiwen
Imaziyen d arraw-is
Reggmen-ay nerra-yasen

Wid-ak yellan d —iedawen-im

Sleeb-itt ay aberi
Nuy-d abrid n tlelli
Sleeb-itt ay abesri

Assagi deg wassen-nni

Deg rebbi-k i ylin lekrar
A numalah ccbaha nii
Leenaya-k tuy-d leqrar
Tagbaylit ad tennerni

Yer ccbaka nwen i nufrar

Tecfam-d | wat zik-nni

Wissen ma d-tban tsebhit
Melmi ad nemmager tafsut
Wissen ma ur nzefddey targit

Ney ad d-neffey si tagut
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A yemma mm-i Rebbi-t

Ma yenker lasel zlu-t

A tamurt ideflawen
Xas beggen-d ssifa n wudem-im
Gerger d Luris yiwen
Imaziyen d arraw-im
Regmen-ay nerra-asen

Wid-ak yellan d iedawen-im

corpus

104
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2. 6. Massa Bouchafa

Idles
A fus yettaru
Tira n ubarrani
Imi ikekku
A yen ur nelli
Agdud iteddu

Anida d yefruri

Dacu i-ixussen tura
Dimdanen am wiyad
Nesea izuran
Yur-sen i nented
Ayen i ay-yehwan

Nezmar ad thawed

Yurney idles
Necva timura

Nerwa ides

Yurney idles
Necva timura

Nerwa ides

corpus
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Acemma ur t-nura
Deg uzekka iles

Wissen ma yella ur yerki ara

Agdud mebla timad
Yif-it yir Imal
Adder am ubujad
Acemma ur at-yesswi
Adyemmet eriseu azel

Ayen ara t-ifaten ur yettecawad ad d-ilal

corpus
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2. 7. Sliman Azem
Lejdud
Lasel illan d mmi-s lher
Yekreh Imenker
Am akken llan lejdud-is
S kra n win anida akken ara d-yehder
Lbatel ad iser

Xas ad yefk tamgart is

Lukan ad | yawin meqgar
Tafat labud ad d-dher
Di lgaca ad yezhu Ixelg-is
Lejdud n zik amek llan
Tef akken | aj-d-hkan
Sebren | Ihif seeddan
Qublen-t swayen yellan

snnif akked tafenzazit

Wakil a widenni kfan
Ma yella mazal llan
Tura ad isbez glilit
Leahd ma di tefkan

Ur hwagen inagan
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Fikel leequd yettarun
Ur ttgezziben ur xedeen

Ur znuzun s imelyan

Ad rrzen wala ad knun
Mi gullen jmae liman
Limin n wi-d-ni cceffun
S kra n Igens i d-yusan
Qublen t am yizmawen
Massinissa akked yugurten

Digelliden isehan

Tagmat akked imawlan
Yiwen uzar yiwet n tjaddit
Tineglin akked izemran
Amazal bedden d inagan

Alama tefna ddunit

Ma d legbayel n tura
Akka ay-i asen-d-tegra
Msawan d igujilen
Fergen akk yef tmura

Mkul yiwen anide yerra

corpus
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Ggan akk tammurt-nsen
Wissen ur nezri ara
Ma akka | asen-yura

Ney d nutni | yextaren

Newin lAif terra tmara

Imi ur nemsefham ara

Kulci yettas-d seg-ney

Neebbed lebyed d zkara
S nnif akked lexsara
Nettemyasam gar anay
Ntezzu Ihem di Ihara
La nettseqqi yer berra

Nessefra/ deg yeedawen-nney

Neebbed lebyed d zkara
S nnif akked lexsara
Nettemyasam gar anay
Ntezzu Ihem di Ihara
La nettseqqi yer berra

Nessefra/ deg yeedawen-nney

Ttmennig ad fehmen merra
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Lumur akk i at-niwulmen
Lumur akk I at-niwulmen
Lefhama nnif d ccrara
Ma rnan-as akk lekraya

Ur asen-yezmir yiwen

Nedleb rebbi tagara
Ad akk mgazin marra

Ad yekfu Ihem gar-asen

corpus
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3. L’amour
Zedek Mouloud

3. 1. Atayri
Am ugefrum deg yijdi
D awezyi ad yemyi
Xas bedden-as wid it-yeswan
Kra yerregregn ur yeswi
2eddan d aseddi
Ur yeswa ara xas ceddan
Akken ay tedra yid-i
Xas fad yenya-yi

Ulansi eeddan waman

D tayri-m id yir tayri
Tehdef-d deg yir lawan
D acu ara am-ggay a tayri
Ma yella yegga-tt lawan

Tameyrus

tnyir agdi

Wanabi d nekk ak idem id d-teyezzan

A tayri
Tameyrust n yir agdi

Wanabi d nekk ak idem id d-teyezzan

Nenfel di targa ay nerki
Mi nerki neyli
Neyli nger deg yizemmalen
Tecca-ay temda n tayri
Sked wur tecci
Ula seg wid yetfersen
Anef gad nekk d kemmini

Mi kfan-t lemali ad fsin ideflawen

corpus
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D tayri-m i d yir tayri

Macci akken id-tetebyid akken

D acu ara am-ggay a tayri
Wa d nekk day byiy akken

Yewwi wasif win yewwi

Win yewwi ad yerref ula deg yisennanen

A tayri
Yewwi wasif win yewwi

A yerref ula deg yisennanen

Asirem nni n yidelli
Ma igzem ass-agi
Wer asirem izda-d i yimal
Igarra wakud d asmekti
Yuyal d amekdi
Am anza id yessawal
Ma tellid-as di lewhi
Tanilla ayen ihi

Anelkam-is d amcebbal

D tayri-m id yir tayri
D tugi yakk id am tuyal
D acu ara am-ggay a tayri
Ma akken nni akk id ay-tuyal
Deqqer tiz-im i yigli
S tmuyli
Wali iy bubb umagdal
A tayri
Deqqer tiz-im i yigli
Bibb akken ibubb umadal

Tawwurt nni ur nettelli
Ewwet kan ¢eddi

Ur yezri hedd fay teyleq

corpus
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Nelka-d abrid ur t-nufi
Ur iban sani
Likala tcudd s tergeq
Fkan-iyi-d twab a temzi
Yurem ma an yezzi

Xas mazal ul d aleqgaq

D tayri-m i d yir tayri
Di yir ssuq ideg i-tsewweq
D acu ara am ggay a tayri
Ma ala ayagi id am d-nfeq
Tezmer-d ad delb-ed kulci
Ur d-tsethi
Wis kan ma ad delb-ed lefrag
A tayri
Tezmer-d ad delb-ed kulci
yurem ad id delb-ed lefraq

D acu akka i tyil-ed ad tafed
| teyzut ggan waman
Ur yelli wa ad tesfeqded
Yeqgecqec way din yefsan
D acu i tyiled ad t-id megred
Ad a teksed seg wayen ikfan
Ma akem yesgeb ma truked ?
M-ur kem yeegib wayen illan ?
Ur tezmired ara ad tebedl-d
Ayen yakk bedlen wussan
Yahreq wahriq yef-i tharg-ed
Egg kan haruq d-ikergan
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Hamidoc
3. 2. Tayri

Ma d seh tekfa tayri
Ma d se/ ibeddel zman
Ma d seh itij-iw yeyli
Ma d seh bedlen ussan

Tadduyt i tuddid terref
Tessid lehrir yef allen-im
Nuday ur iban fuyef
Ugiy ad ttuy udem-im

Ma d ul meskin yerwa zeaf
Izga iyeblan d ttaxmim
Yegrad leszen at yerref

Kul mara ad d-bedrey isem-im

Lukan ad nemlil yiwen wass
Nek yid-m ad nemseqsi
Ad tezred amek i tegga lhala-s
Ula akka theeded fell-i

Bniytt thud ar Isass
Mkul ayrab amek yeyli
1 as yegga Iweqt tkemel-as
Akka | tderru d m-therci

Ma d seh tekfa tayri
Ma d seh ibeddel zman
Ma d seh izij-iw yeyli

Ma d seh bedlen ussan

Lukan an eiwed i twarex

114



Annexes 1

corpus

Assmi akken yid-i teaced
Kem tebnid-tt-id s-ukellex

Umney-kem ass mi therced

Tewwid-d abrid d isuyax
Teeddad ur d tuyaled
Fell-i akk ihedren lecyax

Lexdee yezga deg win tumned

Ma d seh tekfa tayri
Ma d seh ibeddel zman
Ma d seh itij-iw yeyli
Ma d seh bedlen ussan
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Zohra
3. 3. Ajeggig n tayri-w
Achal argiy lesnin d lechur
War zwigey ar assa-agi
Qaren-as medden tvur
Ney si tid-ak ur neswi
Fell-ak a yitij n nnur

Vemdey ad iyi-ifat kulci

Hemlah-k 3zized felli
Wid yusmen nnan dirik

Aya yuri hed ma yif-ik

Felli d fellak hedren medden
Arran-iyi deg imi n yidan
Ma yella kra gar-asen

Ad s-luyen aman yesfan

Assa am uzekka d atmaten
Lehlak i wid-ak yerhan
Assa n uzekka datmaten

Lehlak i wid-ak yerhan

corpus
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War tthessisey i lehdur

Mi zriy abrid-iw yesfa

War iyi tceqqi lhedra n leerur

Ayen hedren deg-sen tella

Lekdeb yur-sen yeccur
Yerna war n tarri tmara
Lekdeb yur-sen yeccur

Yerna war n tarri tmara

Hemley-k ezized felli
Wid yusmen nnan-ak diri-k
A ya geggig n tayri-w

Ver yuri hedd ma yifi-k

Lukan i ken yehdi rebbi
M kul yiwen ad izer iman-is
Vas muqqer i scadda temzi

Ay ¢¢an medden aksum-is

Imi Lbarel yettnarni

Mkul yiwen yesea arraw-is

corpus
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Imi Ibagel yettnarni

Mkul yiwen yesea arraw-is

corpus
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Ait mengallet
3.4. Ay ul

Ay ul idelben Imu/al
Mi tgacel-ad yeshel kulci
Kullas dacu id-tettmennid

Ufiy laksab-ik yuli
Ddem ayen i k-id-isaken
Ayen i k-ibaeden ad nwali

Ad nwali amek
Ad drerr yeshel Imuhal
A k-id-nerr adrar d lawda
Ad nwali amek
Ma yezmer a d-yuyal
Yakk ayen akken i iceddan yekfa

Ay allen yettextirin
Macci d yiwet i d-yettruhun
Ayen if aterzem-t ass-a
A t-yif wayen i yettragun
Yezga-d yeseeb Ixetyar

Ger wayen akk i d-yettrusun

Ayen i nezra
Nugad a t-yif wayen a nzer
| uzekka a nendem fell-as
Ayen yelhan ass-a
Azekka yexser

D ayen i netteawad m kull-ass

Ayen akken i tugid ay ul
Tebyi-t mi d-yezga yer wiyad
Tugid acgab n wallen

corpus
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Si zdaxel i t-id-twalad
Wigad iwumi i teccektid

Tettbaned-asen-d testufad

Ur nestufa
learg-ay wayen nebya
La nettbeddil lebyi s wayed
Ur nestufa
Ur nuksan-ara

Limmer nufa lebyi a t-nawed

Ur hulfay mi d-yayli yid
Ufiy leby-iw dinna kan
Mazal i tezzi i tennad
Mazal-it anda teggan

Ay ul fru-d rray-ik

Mulac a k-zelgen wussan

Ussan lakzhun
Ddan d wid i teddun
Win ur neddi ara yegga-t lhal
Ussan lazhun
Yiwen ur t-ttraggun
Vas ifat di tudart yektal

Msefham a ti¢ d wul
Teggam kull lhaga s wass-iS
Tudart ylayet Igima-s
Fket-as i lweqt azali-s
Yurwet a nezgel ayla-nnay

Fikel ma nuda axiri-s

Ma ifet lhal

Yewear iwaqgen a d-yuyal

corpus
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Ayen iruken a nadi fell-as
Ma ifet lhal
Uyal d Imu/al

Yettyad win i wumi i irusz wayla-s

corpus
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Lani Rabah
3. 5. Atin yef ig ul yehreq
Atin yef ig ul yehreq
TmesAn-ilyiba-m

Yeqqul-i wass d tflam

Hefdey kra ur nlaq
Veflgal n ssifa-m
Yebya ubrid i yecteq
D kemm azzin areqgaq

Mi akka kra ur s-iban

Neseedda ussan leali
Vas tikwal d imenyi
Vef lehna i nettnadi

Tayri akka

Hemley ma d-rfud felli
Ney ma d-rud imezri
Teseid sser ineqq-iyi

Mi kem-hemley

Limer ufiy ad d-addud yur-i
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An nnay ddunit akken-nni
Nawad kra nettmenni

Ad n dukkel lebda

Awi izran amek tellid
Ma d sbe/ fell-am ney d-id
D ddegs aya seg ur nehdir

Meqgqret tujma-m

Ma d nek Ixazer-iw ma ihir
hkuy-as tenti Ixid
D netta i yetteksen Ixiq

Di sin nemyufa

A tasekkurt n lejnan
Am ssut aslawan
Ad cekrey wikem-irebban

Inewwer-ikem

Yella-d hed yer tama-m
Macci am nekk bu rray ibran
Lewhi-w yettawi yer yitran

Akked isaffen

corpus
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Mennay-am uzyin yeyran
Yerran agelzim s axxam
Itteg i cci-yis ccan

A kem-iherzen

corpus
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corpus

Lani Rabah
3. 6. Hemley-kem
Seg ass-mi truf-d,

Mazal ttraguy deg-m
Ul-iw i tzedyed,

Fell-am deg-i itezzem

D nek i teuhded

Ulamma teelmed

Vas ur-d tuyaled

Hemmley-kem

Hemmley ad d-bedrey isem-im
Seg ul byiy-kem

Cedhay tamuyli n wallen-im

Mebla kemm d glam

D ussan-iw gyan

A dima ur henna,

I lestab mudden-iyi

Zuren-iyi-id wurfan

Yid-sen d imenyan

Deg ul-iw irevien
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Deg lgasa nefden-iyi
Rfed leglam, hdu-id sslam
D ul-iw i kem-yebyan ad iyi-henni
Ffudey udem-im

Sheblent-i wallen-im

Ctagey ssut-im

Ad d-yessiwel s yissem-iw

Cedhay lehdur-im

D imerti n yizri-m

| d-ibeggnen tayri-m

Teddukel d tayri-w
Vezzif leyyab-im

Itezzem wul-iw

Ttraguy legwab-inem

Ad yaki Iferh-iw

126



Annexes 1

Brahim Tayyeb

4. 7. Lemhiba-m

Lem#Aiba-m tuy-ed yef ul-iw

Tefka-d achal d-izuran
Hulfay idaq Ixatr-iw

D lyiba-m id i-yenyan

Hulfay idaq Ixatr-iw
D lyiba-m id i-yenyan
Ul-iw yecba di sakra
Am izij i-saryayen
Yectagen aman di cetwa

D rmel kan it iccor-an

Ul-iw yecba di saira
Am ifij i-saryayen
Yectagen aman di cetwa

D rmel kan it iccur-n

Tenna yeglan tagara
Am lgae yegguggen
Tessa yerna tdel merra

S lward bu rrika ziden

corpus
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corpus

Ayen id-yemyi-n deg-s ass-a

D kem i tizereen

Ayen id-yemyi-n deg-s ass-a

D kem i tizereen
Lyiba-m tmazni-yi

Ifud wul ik m-ikemlen

Tibhirt tesemyi-d deg-i
Tekkaw ula w-it yeswen
Lyiba-m tma#zni-yi

Ifud wul ik m-ikemlen

Tibhirt tesemyi deg-i
Tekkaw ula w-it yeswen
Lward aezizen i t-muyli
Atan iban fella-s lekzen

Cbaha-s amzun texsi

Mi tyabed a tin aszizen

Cbaha-s amzun texsi

Mi tyabed a tin aczizen
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Lem#hiba-m tuy-d yef ul-iw

Tefka-d achal d-izuran

Hulfay idaq Ixatr-iw
D lyiba-m id i-yenyan
Hulfay idaq Ixatr-iw
D lyiba-m id i-yenyan
Hulfay idaq Ixatr-iw

D lyiba-m id i-yenyan
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corpus

Makhlouf
3. 8. Ala Kem Iseiy
Byiy-kem uniquement pour moi
Saramay-kem
Ayen txussed, je suis la
Byiy-kem uniquement pour moi
Tawerdt umalu
kem fell-am tzga tili
Tenyid-iyi, ¢ est trop

ul-iw yur-m iyettili

Ul-iw yissem kan i yetthussu
Txelged-iyi-d ayilif
Ad tawid daswussu

Truhed teggid-iyi

Byiy-kem, uniquement pour moi
Saramay-kem
Ayen txussed, je suis la
Waley-kem di leswacer
Fell-am trekeb-iyi tawla
Ferkey nniy-as ad nemzar,
Urgiy ur d-ruhed
Kkawey tefkid-iyi Ihedra

Anda yella wasif yeqqur

Ncallah a ad tiZnin tasa-m
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Aweltma, j ai mal au ceeur
Byiy-kem, uniqguement pour moi
Saramay-kem

ayen i txussed, je suis la

Fell-am kan i ttxemmimey,
je vis dans les réves
D kem kan i eecqay

Terwid-iyi, ¢ est grave

Susirem-im i eacey
Kksey akk i wul leetab

Ini-d ih gebley

Ad am iliy d ameddas

corpus
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AKli Yehyaten
3. 9. Tamurt-iw d-tamurt i durar

Tamurt n lejdud, telha
Tesea Ibaraka
T-ttarra-d ayrib s axxam-is
Arraw-is d-lkurama
Nnif d lhiba

Mezzi mequr, izef ddin-is

Oh!! Ayidurar, a yidurar,
Teyenni-y fell-awen mazal
Tamurt-iw d tamurt idurar
It-cebh-d s ideflawen
Tefkid-d irgazen d lekrar

D nutni ik-mieuzen

Imud-asen Llah lhiba
Tgeddimen ur tuggaden
Aglay nussa-d akem nzurr
Ad n-feker wid yemuten
Yarhem win yemuten d-akrur

Allah yarisem kull atmaten

Yarhem sadat d lejdud
Am ass-a ar nelkeq yur-sen
Yarhem sadat d lejdud

Am-assa ar narnu yursen
S kra n win yellan d Imumen

Dina fell-as ad-karben

Ass-agi fellaney mechur
Ad yensex di Ikutub n ddin




Annexes 1 corpus

Ferhen ulla d ruyur

Imi tehya tmurt lwaldin

Adrar n gerger adrar n-nnur
Ad yekllu win illan d-amudin
Adrar n gerger adrar n-nnur
D Imarsa n Imujahidin
Yef-id isseblen leumur
Ull-iw dima fellasen d-ukzin
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4. La politique
Ccix nordin
4.1 Alu trisiti
Ayerda yesea Ibiru
Lhakem d bururu
Berzidan-is d asennur

Alu trisiti

Ufiy Ibaz la yettru
Sliy la izehhu
Azekka ad yerref Ibabur
Alu yef trisiti
A yazid yuy-d
La ad asen-d-isekku
La ad asen-d-iggar wagi d Igur

Alu yef trisiti

Itbir yuyal d agqunsu
Lmir d aziddud
Fkan-as ccica n « [ ’honneur »

Alu yef trisiti

Ufiyt teffey-d askwar
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LAenni deg udrar
Lgernan gar ifassen-is
Amma yef trisiti
Tedda-d d yiwen n umyar
Nbed netkiyer
Ma d baba-s nay d argaz-is

Amma yef trisiti

A sidi eebd lgader
Bu Iburhan meqqar
Ad d-hus si Igiran-is

Alu yef trisiti

Kfan yergazen at nnif
I selben i lhif
W-id ur nestugqut awal

Alu trisiti

Lierf-iw yedda yef Ilif
Allah ya lagif
Haca i ke¢ wumi nemmal

Alu trisiti

corpus
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corpus

Lem#iibba yiwi-tt wasif
Tfuk ddunit
Mlet-iyi-d acu mazal

Alu trisiti

Yehlek wul tassa tawwa
Tfuk lem#ibba di Ifisad la nettwali
Alu trisiti
Mi thedred hamlen-k merra
Mi tefyed berra
Ad regmen deg-k irkuli

Alu trisiti

Larf-iw yedda yef tta
Agla-ay di Imerta
Yeereq ubrid nettawi

Alu yef trisiti

Ifuk dheb d Iferra
Ma d nihas yeqwa
Di Igiban laad d-nettawi

Alu yef trisiti
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Seg asmi nlekhi di laxetra
| tsar taqsiz
Nehlek uk n-ufi dwawi

Alu yef trisiti

Ay ul acu i d-tessulid
Vef lectab terwid
La taznuzud di Ifekya

Alu éf trisiti

Akk d lyerba i teemid
Acu d-tessullid
Deg-i ur k-terri tmara

Alu yef trisiti

corpus
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Matoub lounes
4. 2. Monsieur le président
Asmi id-luley d ass amcum
Def fus id-kemsey lehmim
Akken ur iyi-tixren ara
Lukan ul-iw d agefrum
Ategrey d axel n Ikanun
Akken ur-as tthessisey
Imi s ssura-w i yum
Labud ad as-d jabey nnum

Imi ur iyi-sgan ara

Tkellexem-iyi di temzi-w
Xelsey ayen ayen ur d-uyey
Tekksem-iyi imawlan-iw
Temham ayen akk ssarmey
Lmehna tenger iyes-iw
Ugbel ad d-ters Imut-iw
Ayen akk yejmee wul-iw

S yiles-iw ad tin-dumney

Limer zmirey ad d-snesrey

Di leid ad nbeddey yur-wen

corpus
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Ad n-asey ad aken-yafrey
A yimawlan ezizen
Di tafat mi ara beddey
Xas temcakkatem ur wehmey
Macci d udem si ruhey

Ad d-mlilent wallen-nwen

Seg waken ur di-d-yetteeqal
Mmi-iad yerwel fell-i
Tamerrut-iw n leklal

Wissen kan ma ad d temekti

Ad asen-xerbey lecyal
Ad asen-yeereq wawal
Taggara ad nemyeeqal

Taddart ad d-teejel yur-i

Ayagi akk d asirem
Targit-iw ut tdul ara
Ibeddel-iyi zzman-is
Yefka-i lherz n tlufa
Tabburt n lAebs fell-i tezzem
Fell-as tawriqgt-iw tewccem

Tura testenyad seggem

corpus
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Ttul leemer i temmerka

corpus
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corpus

5. La solitude
Ait Menguellet
5. 1. Am di yir targit
Am di yir target kecmey
Mi sliy tbeddled axxam
Griy-d d awhkid n rerrey

Ugiy ad sebrey fellam

Ma mlaley-kem yiwen wass
Yurem wajeb-d i tmuyli-w
A kem-ineeqley ger tullas
Fellam ad cfunt wallen-iw

Teggid-d ccama d rrsas

M a-kem-ttuy di ddunit-iw

Ma ffyey-am si Ibal wissen
Ciwer ul-im ad am-yinni
Yiwwas a-n eeddiy yurwen
Balak a kem-id-yesmekti
D ul-iw I yenaetaben

Sseba-s d kemmini

D kem | d tamezwarut
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Ay ssney di ddunit-iw
Ifetken lebyi n wul-iw
D kem i icuban Imut

Mi terzid Imektub-iw
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5. 2. Anef-iyi
Anef-iyi, anef-iyi
D aewaz ides yegg-yi
Anef-ii, anef-iyi

D aw#id uyey tannumi

Tennid-iyi ar d-ak-/kuy
Si melmi i bdiy 1hif
Macdi ttatut ay ttuy
A Rebbi ak-in-yawwed nnif
Lemmer ak-d-/esbey ayen i ruy

Seg meyri yenjer wasif

Ur tezmired ara at-tketbed
Tilufa Melba lzidad
Limmer igenni d lkayed
Lukan leb/er d Imidad
Ak-d-Zkuy wis ma ttamned

Ma skadbey Rebbi yesla-d

Ddunit d ddunit kan
Ur telli d ayen nniden

Lebher ¢éurent waman
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Igenni yebeed yef wallen
Anef-iyi nek d iyeblan

Wulfen-iyi wulfey-ten
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5. 3 A tin iyaben
A tin iyaben am itri
Yeereq anida yetteddu
Yehzen agur deg-igenni
Yehzen win teggid yettru
As m-akken it eabed am-itri

Yeereq w-agur deg-gni

Rran aejar yef udem-is
Am aggur yef ussigna
Tawla yesseryayen allen-is

Yegrad later-is di lhara

Rran acjar yef udem-is
Am aggur yef ussigna
Tawla yesseryayen allen-is

Yegrad later-is di lhara

Alen-iw dant d-udar is
Zriy dayen truj tura
Macac ad-sley | ssut-is

Win ad-assislen yella

corpus
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corpus

Stegsayey tfaq nsen
Nniyas w-adyetsdlin
Yenna-k tura ad iyelgen

Usseid wa d-id i walin

Stegsayey traq nsen
Nniyas w-adyetsdlin
Yenna-k tura ad iyelgen

Usseid wa d-id i walin

Ad twalid lemr-iw yehzen
D-uyebbar ad-yalin
D-ayen ik yuyen id iyuyen

D nekni att id yettmektin

Tagurt-is gi tetteeddi
Delbey-as d acu twala
Tenna-k [gahd-iw yeyli

Wif ara eassay tura

Tagurt-is gi tetteeddi
Delbey-as d acu twala

Tenna-k [gahd-iw yeyli
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Wif ara eassay tura

Win yebyan ad-iceddi
Abrid I medden yella
Win yebyan ad-iwali

Ur d yegri d-acu nesca
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6. La séparation
Cherif Kheddam
6. 1. Ad am-iniy awal
Ur ttsama’ i wemjak
lyi-yeggan temzi-iw terhen
Yeggul ad iyi-ixdem leslaz

Lhedr-ay nukni numen

Yegga-d dderya d imecta/
Yedder nutni ggujlen
Init-as i uyeddar la smak
Yesserwa-ay imezzawen
Am-iniy awal fehm-it
Di Ikutub kteb-it

Xdem Ixir i yiman-im

Ma yella d win i kem-iggan ggit

Mazal ddunit
Ad tezhud d warraw-im
Ttu leybayen

Deg ul-im gdee layas

Ass-mi ay icab ad am -t-id-degren

Ad t-zren medden

corpus
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corpus

Ad d-yes mbla tuymas

Ad yendem deg wayen yexdem

Acu is-d-yeqgimen
Ad akem-yedleb kem semj-as
Ur ttamen irgazen
Wid yeskidiben
Mi mudden leahed at-ttum
Ttyurrun yessis n medden

Ur d asent-zzmiren

Byiy Isas i bennun
Tiwi-ten lyerba ruken
Ttun ixxamen

Ggan dderya la tettrun

149



Annexes 1

Hakim Tidef

6. 2. Dayen

Dayen.... yejrai wul-iw
Yurga-kem Ixarer-iw
Teswid imegrawen-iw

Tewwid leegl-iw
Tettud-iyi

D tamenzut teldid ul-iw
D kem ay hemley
Nwiy ad zdiy yidem Ifayh-iw
Yidem ad qgimey
Tarzid ifadden-iw
A yecced udar-iw
Ay tezha temzi-w

Yidem asmi nnumey

Dayen.... Yejrah wul-iw
Yurga-kem Ixarer-iw
Teswid imetrawen-iw

Tewwid leeql-iw
Tettud-iyi

Hader ad as tinid yettu
Ger aney i yedran
Deg-i attawid daswessu
Att-wanasey itran
D kem iyi-ggan

D kem iyarzan

corpus
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Tayri-w seg izuran

temzi-w la tettru

Dayen.... Yejrak wul-iw
Yurga-kem Ixarer-iw
Teswid imefrawen-iw

Tewwid leeql-iw
Tettud-iyi
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Kamel Hamadi
6. 3. Ruk rebbi ad isahel

Ru/ rebbi ad isahel
Lfirag yid-m yeseeb
W-is yenan berru yeshel

Win ur yezri ur ijerreb

Ru/ a tafat n wallen-iw
Yelha smak ger-anney
Yelha sma/ ger-anney
Lyiba-k tegzem ul-iw
Ad gimey we/di udney

Ula d nnek wakdi udney
Truhed tensa tafat-iw

Yak macci di k-saney

deg ubrid n befzu ttwali-y
Anefreq urd-ay yahwi
Anefreq urd-ay yahwi
Aqli lehuy ur ukkiy
Si nig-m ulac amdawi
Ulac ulac amdawi
Siwa kem ay seiy

Fell-am lasgel yerwi

Wulfey-k awin ezizen

Am tir i-wullef tafsut

Am rir i wullef tafsut
Ay-id ged ul-iw yehzen
Lfirag d gma-s n Imut

Lfirag d gma-s n Imut

corpus
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D Imekna id ay d-ikuzen

Lfers lehna nney ifut

Selley I ssut id-sawlen
Ssut-im bu leznana
Ssut-im bu lekznana

Vas ma tebeedd yef allen

Lempjiba nney tenerna

Lemjiba nney tenerna
Ulawen mesmalen

Lasmar lefrag bu Ime/na
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Nouara
6. 4. Nemfaraq
Nemfaraq ur nxemmem
Temzi nney i d-ay-yeywan
Xas nendem ul ixedem

A nef ad eeddin wussan

Am min mu truf lhaga
Aras fellak d anadi
Nuyal nennum yir hala
Mi ke¢ wehdek nek wehdi
Mi nwiy Igerh-iw yehla

Ayyer i d-bedded zdat-i

Zzeh i mlalay yibbas
Iruk ibeddel tikli
Ttuy anadi fellas
leedda u seggas felli
Muqgel s udem anda-t temzi
Zzman i gxedmen fella-k

Tasusmi yekkaw yezri

Seqsi ul-ik ma d-ayen kra

corpus
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corpus

Ur d-yuyal lezmala nni
Lesmala nney ya hasra
Uyal-d anem/u igeaddan
Kul wa d-ithem iman-is
Akkenni as-naf ixef-is

Yef ddunit a nemafwan

An nili am medden merra
Fellas ilag ay neas
Akken ad yuyel lehna
Lehlak yak yella ddwa-s

Ala ayen ieeddan yekfa
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Hamidouche
6. 5. Ayen ayen

Ayen ayen
Nek yid-m a tuzyint nefreq
A tuzyint nefreq

Ayen ayen
Temezi tescedda am lebreq
T escedda am lebreq
Ayen ayen
Nek yid-m a tuzyint nefreq
Ayen ayen
Ger-ay ssebba ur telli
Ayen ayen
Temzi tetteeddi am lebreq
Ayen ayen

Zhu yuyal d imegi

Terrid-iyi tafat d #zlam
Leewaz i d-amwanes-iw
Tettud ay eetbey fell-m
Tettud ay yuzzel udar-iw

Ayen ayen
Kemmini tecbid lemnam
Ayen ayen
Tenyid-iyi ddunit-iw

Ur nwiy yid-m ayagi

corpus
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Ur cukkey fell-i ad thedled
Ma tettud yef zik nni
Ass-a ad yeched elkayed

Ayen ayen
Zhu terri-¢ d ilili
Ayen ayen
Deg ul-im izdey wayed

Ayen ayen

Nek yid-m a tuzyint nefreq
Ayen ayen

Ger-ay ssebba ur telli

Ayen ayen

Temzi tetteeddi am lebreq
Ayen ayen

Zhu yuyal d imegi

Kkawen ifadden-iw kfan
Zhu yuyal d ndama
Tedduy am widak yefnan

Ur iban ara sdelmey

Ayen ayen
Acu imi bedlen ussan
Ayen ayen
Deg gerru isbek walley
Mazal ul-iw yessaram
Ula akka tyabed fell-i
Yur-i tedder lezmala-m

corpus
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corpus

Rruk-iw d kemmini

Ayen ayen
Ddiy di lebyi i yemma-m
Ayen ayen

Tesseylid adrar fell-i

Ayen ayen

Nek yid-em a tuzyint nefreq
Ayen ayen

Gar-ay ssebba ur telli

Ayen ayen

Temzi tetteeddi am lebreq
Ayen ayen

Zhu yuyal d imegri
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Yasmina
6. 6. Iruh wayen hesbey yinu

Iruk wayen hesbey inu
Yeedem temzi-inu
Yegga-yi-d deg yir hala
Leksan i as-xedmey, yettu
Yessehder-d betru
Izri-w yettazzal d tala
Ur yuggad si deswessu

Ur ikezzeb i taggara

Anwi as-yennan ad nemfaraq
Seg lemaibba iay-d-yezdin
Lwerd-nni nezza yehreq

Xerben-ay lumur di sin

Debeey lemiibba-w fell-ak
zziy-tt d ttejra temyi
iferrawen-is d lhedra-k
fell-i ttarran tili
Ifakya-s tecba ssifa-k

ma ¢ciy deg-s ffad yekkes-iyi

ma d kecc tebnid-tt yef uzekka-k

Taggara tbedled fell-i

Anwi s-yennan ad nemfaraq
Seg lemhibba iay-d-yezdin
Lwerd-nni nezza yehreq

Xerben-ay lumur di sin

Vas akka tbeddled fell-i

corpus
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Nekk mazal ssaramey
Vas akka teggid-iyi
Tayri-k deg yidammen-iw tezdey
Ttraguy ad d-tezzid yur-i
ad yi-tsemped, ad ak-sam/ey
ad neiwed swadda i kulci

d tidet, ad tt-nerr gar-aney

Anwi as-yennan ad nemfaraq
Seg lemAibba i ay-d-yezdin
Lwerd-nni nezza yehreq

Xerben-ay lumur di sin

Ayyer mazal-ik ayyer
Ul-ik yeqqur am uzru
Nekk yiley ad iyi-tegged leqrar
Ad nkemmel ddunit s zzhu
Ziyen tebyid-iyi i legher
S allen-iw teddmed asafu
Mmekti-d wehd-k steyfer
yef lhub tenyid wissen ma ad ak-yeefu

Anwi as-yennan ad nemfaraq
Seg lempibba i ay-d-yezdin
Lwerd-nni nezza yehreq

Xerben-ay lumur di sin

corpus
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Akli Yahyaten

6. 7. Ad am-iniy awal

Ur ttsama#k i wemjah
lyi-yeggan temzi-iw terhen
Yeggul ad iyi-ixdem leslaz

Lhedr-ay nukni numen
Yegga-d dderya d imectak

Yedder nutni ggujlen
Init-as i uyeddar la smak

Yesserwa-ay imefrawen

Am-iniy awal fehm-it
Di Ikutub kteb-it
Xdem Ixir i yiman-im
Ma yella d win i kem-iggan ggit
Mazal ddunit
Ad tezhud d warraw-im
Ttu leybayen

Deg ul-im gdec layas

Ass-mi ay icab ad am -t-id-degren

corpus
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Ad t-zren medden
Ad d-yes mbla tuymas

Ad yendem deg wayen yexdem

Acu is -d- yeqgimen
Ad akem-yedleb kem semj-as
Ur ttamen irgazen
Wid yeskidiben
Mi mudden leahed at-ttum
Ttyurrun yessis n medden

Ur d asent-zzmiren

Byiy Isas i bennun
Tiwi-ten lyerba rukzen
Ttun ixxamen

Ggan dderya la tettrun
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7. La misére
Hakim Tidaf
7. 1. Arran-iw idul

Arran-iw idul ...
Agran-iw idul ur yahli
Ul yegbar di nhati

Yarya yezza Ixarer-iw ...

Ula d zzahr-iw...
Yahced zzahy-iw ur yefti
Ur d ifki ula d iwzi

Si ara sedhuy temzi-w ...

Tasetra usirem tezwi
Tahdem teqqur dayen nni
Ur tezmir atteebbi

Taekumt n wul-iw

Ruhk-at aneft-iyi
Ad sefru-y....

A yeccur wul-iw

Tekkes-iyi amur-iw...
Tekkes-iyi amur-iw ddunit
Tarrat deg ciw tefrit

Ur akninet attyidey ...

corpus
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corpus

Attyidey a ttyidey
Ula d leagl-iw...
Ula d leagl-iw tbeddel-it
deg iri tcarw-it
Ger ifassen-is Zesley...

A nney azman ucmit
Teeggebd-ay mezziyit
Tharremd-ay di talwit

Neffey-ik teffayd-ay

Ruhk-at aneft-iyi
Ad sefru-y.... Ad sefru-y....
A yeccur wul-iw
A sidi Rebbi...

Vur-k 1 nesendiy urawen-iw
Yur-k 1 nwehhant wallen-iw
Mmel-iyi-d ibardan....
Acu ara ad iniy?

Acu ara ad iniy yaf tudert-iw
Jegrentt ak lagyub-iw

Id yessemyi deg-i zman...

Yeyseb tikli leemer-iw
Cbaha-nni n temzi-w
Ur d-ttban yef udem-iw
Zwintt | yeblan

Fikel aneft-iyi

A yeccur wul-iw
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corpus

Cherif Hamani
7. 2. Ay ul yezgan

Ay ul yezgan yenuyna
Tuyaled-iyi am llufan
Had-iffij ha d-asigha

Rwiy tuzma d-inezman

Ay ul-iw ay amhbul
Ddiy-ak di lebyi xesrrey
Ayen akk nayyeb ur ten-nnul
Ukkiy-d suq dayen ifrey
Narwa lhif nexdem s Imul
Villey sand-aka neffey
Ziy mazal laetab iddul
Tkelexd iyi ad ak selley

Ay ul yezgan yenuyna
Tuyaled-iyi am llufan
Had izzij ha d-asigna

Rwiy tuzma d-inezman

Ay ul-iw it icceyben
Mer tehbised ad iyi-hennid
Tuyald am qjun yegen-en
Tenccefd irekb-ik yisidd
Affeg semyi-d afriwen
Ma tuzeld ar d-att ylid
Ar ayla-k makken i tfarqgen
Am akken ur din tellid

Ayul yezgan yenuyna
Tuyaled-iyi am llufan
Ha dizij ha dasigna
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Rwiy tuzma d-inezman

Uhweq wi bedden ur iris
Yezga kan yetuqgqgeleq
Uhweq wi ieawzen ur yertis
La ay-tetti naddam yaereqq
Uhweq win yewwet uffus-is
Yaellem s tmadna-s teyreqq
Yuy-itent kan degul-is

Nddama deg-s a txenneq

Ay ul yezgan yenuyna
Tuyaled-iyi am llufan
Ha d izij ha dasigna

Rwiy tuzma d-inezman
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Annexes 2 Résumer en tamazight

Agzul s tmaziyt

Qxeddim-agi, nefren-it acku, ccna n tegbaylit yettbeddil usugen-is si tallit yer tayed, s

ubeddel n ttexmam n tmetti.

Ayen yeggan ccna n tegbaylit ad yennerni, d isefra xedmen icennayen n tantala-agi.yef
ayagi, | waken ad neawen asugen n ccna n tegbaylit ad yettwassen, nexdem-d tazwert, ideg d-
nehder yef ccna n tegbaylit s umata.

Deg ixef amerzru, nehder-d yef umezruy n ccna n tegbaylit d icennayen-is, | waken ad

needdi yer yixef wis sin iwumi | nsemma, azal d umkan ccna n tegbaylit di tmetti.

Ahric wis krad, d tasledt n yedrisen n yicennayen d tcennayin n tegbaylit | yerzan
timetti-agi, icudden dayen yer tudert-nsen. Rnu yur-s, nwerra-d u nesken-d tugniwin n kra n
tuyac. yer taggara, nexdem-d tagrayt ideg d-netta yef istegsiyen-nney n tazwara, nesken-d d
akken, asugen di ccna n tegbaylit yennerna s unerni n tektiwin, d uxemmem n tmetti d wayen

| t-yerzan.

Deg uxeddim-agi, nebder-d s umata, ccna n tegbaylit, yesean azal meqgren yer
imezday n tmetti-agi.
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Amawal

Tamaziyt Tafransist

- Asugen - Imaginaire
- ddur - Réle

- Amezruy - Historique
- Azamul - Symbole
-Cna - Chant

- Timetti - Société

- Wahdes - Individuel
- Tazrawt - Etude
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