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Introduction générale



I ntroduction

La présente étude stylistique est une analyse de I’ un des procédés de création dans la
nouvelle poésie kabyle, a savoir larépétition.

A fin d' éudier cette figure stylistique, nous avons choisi le montage poétique intitulé
«yemma », I'un des textes créé par BEN MOHAMED, comme support pour réaliser notre
analyse. Rappelons que ce poéte kabyle est parmi les poetes les plus connus de sa génération

dans la nouvelle poésie kabyle.

Influencé par la poésie mondiae et la poésie kabyle en particulier, BEN MOHAMED
cherche a acquérir de nouvelles techniques de création telle que larépétition et la création de
nouvelles formes et de nouveaux themes a fin de donner a sa poésie une nouveauté. Par
conséguent, son ceuvre poétique se caractérise par un nouveau style, différent de celui des
poétes précurseurs et méme de ceux de sa génération. Son style est, selon plusieurs
chercheurs tels que Salhi Mohand Akli, Djellaoui Mohammed et Tassadit Yacine, connu
pour son innovation en forme, en structure, en contenu et en thématique. Sa poésie est un
nouveau tournant en poésie kabyle, celle-ci a pu, a partir de la poésie de Ben Mohamed et
d’autres du sa génération, se libérer de tous les carcans habituelle en matiére de littérature

orale, et ceci adonné naissance a une nouvelle poésie.

Larépétition est I’ un des procédés utilisés aujourd’ hui par les plus grands poetes entre
autre Lounis AIT MENGUELLET?, qui S est fait connaitre & la fin des années soixante. Il est &
signaler que ce poéte est I’un des poétes qui utilisent souvent cette figure stylistique mais a
moins degré par rapport a BEN MOHAMED. La répétition est trés intéressante dans la poésie
(chanté et non chanté) crée par ce poete. Elle est tres abondante dans la plus part de ses
poémes, nous trouvons parfois que tout un poéme est fondé sur la répétition, comme le poéme
«yiwwas et anida ?» chanté par Amar SARSOUR et bien d'autre poémes connu par la

déclamation de Ben Mohamed tel que « yemma » .
Problématique et hypothése

Nous nous sommes focalisés dans ce travail sur le fonctionnement de la répétition
dans I’ euvre de Ben Mohamed, précisément le montage poétique dégja cité. Il s agit en fait

d étudier quelques données répétitives employées par BEN MOHAMED a partir des quelles

'ALLACUA RABEHI, 2009 Analyse linguistique de I’ ouvre poétique de LOUNIS AIT MENGUELLET, thése doctorat,
Aix-MARSELE Université de Provence, sous la direction de Gardes-tamine Joélle.
’Ce poéme est I’ un des textes intégré dans le corpus.



I ntroduction

nous nous proposerons d'étudier ce qui suit: dabord, nous chercherons la typologie de
répétition utilisée par le poéte BEN MOHAMED dans son texte. Nous ne pourrions pas les
mentionner toutes vu la diversité des données employées et |a puissance de la répétition telle
qu'elle est étalée dans I’ article de MOLINE® qui considére la répétition comme : « la figure la
plus puissante de toute les figure ». Dans un texte littéraire surtout en poésie, la répétition est
utilisée volontairement bien qu’ elle soit, selon PRAK-DERRINGTONE”, « facultative », elle aide
le lecteur/auditeur a bien saisir ce qu’'il n'apas pu saisir lors de son premier emploi. Ensuite,
il sera question dans notre analyse de s'interroger sur les fonctions que cette figure peut
assurer a fin de montrer I’importance de cette derniere dans la littérarité de ce texte et la

créativité de ce poéte.

Pour mieux encadrer cette problématique, nous avons éaboré les hypotheses

suivantes :

La répétition chez Ben Mohamed peut dévoiler une diversité typologique. Elle peut assurer
diverses fonctions et le méme type peut assurer plusieurs fonctions de différents effets.

Elle peut ére une marque importante de poeticité, de littérarité et de créativité dans notre

corpus et méme dans toute I’ ceuvre de BEN MOHAMED.
Justification de choix du sujet

Le choix de ce theme s’ est fait a partir de diverses constatation liées d’abord a I’ ceuvre
de BEN MOHAMED qui a des spécificités uniques vu I’ originalité de son style dans lequel il
emploi des procédés stylistique a sa propre maniere. En plus, Il est I'un des poétes
contemporains a avoir apporté du nouveau a la poésie kabyle dans les années 70 a partir
d’une collaboration® intéressante avec des chanteurs de sa génération comme Idir, avec la
chanson « baba-inuba » ainsi que NOUARA, et a travers la voix féminine de cette chanteuse,

BEN MOHAMED, parle de lafemme Kabylie danslachanson « Tecnam ».

¥ MOLINE.G, 1994, « Problématique de la répétition », langue francaise, n°01.pp 102-111.

*PRAK-DERRINGTON, Emmanuelle 2005, Récit, répétition, variation, "Cahiers d'études germaniques, N° 49 P. 55-
65"

® SALHI Mohand Akli, 2009, BEN MOHAMED : poéte parolier de rupture, in, de la zaouiaal’ Olympia, recherche

sur la chanson kabyle, colloque scientifique, de 2et 3 novembre, Bejaia.
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I ntroduction

Nous gjoutons que BEN MOHAMED a fait I’ objet de plusieurs études et présentations,
mais la plupart sont basées sur la nouveauté thématique, ainsi, le manque d’ éudes consacrées
aux autres procédés de création chez ce poéte nous a poussé a analyser I'un des précédés

créatifs les plus dominants dans toutes son ceuvre ; a savoir larépétition.

De plus, la recherche sur la répétition elle-méme en littérature kabyle est limité, et
c’'est ce que nous a motiveé le plus a choisir la répétition comme I’ objet de la présente étude
pour montrer son role stylistique et poétique dans un texte littéraire ainsi que son importance
dans la création poétique kabyle, que ce soit sur le plan formelle ou sémantique. En fin, ce
gui nous a motivés le plus a faire ce choix est I’abondance et la spécificité de ce procédé

stylistique dans |’ ceuvre de BEN MOHAMED.

11
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COr pus



Chapitrel M éhodologie et présentation de cor pus

Introduction :

Dans ce premier chapitre nous présenterons quelques ééments introductifs qui seront
utiles a notre analyse. Nous commencerons par exposer |’approche et la méthode avec
lesquelles nous développerons notre sujet. Nous donnerons, ensuite, un état de recherche sur
BEN MOHAMED €t son ceuvre a travers quelques études et articles basés spécialement sur
celle-ci et dans laguelle il fut motionné comme model parmi d'autres poetes. Nous

présenterons également une présentation détail
*|ée du corpus.
- Approche et méhodologie
|.1.L" Approche:

La complexité de la répétition qui est I’objet de cette étude, nous oriente vers deux
approches complémentaires : 1a poétique et la stylistique, la premiére est connue a travers les
travaux de Romain JAKOBSON , €t |a deuxiéme est connu par plusieurs stylisticiens entre autres
GARDE-TAMINE qui S'est toujours intéressé aux travaux de ce poéticien dans ces études

stylistiques. Pour cela, notre analyse se basera sur ces deux approches.

[.1.1. la stylistique

La stylistique comme discipline est née au 19°™ siécle avec |’ apparition de I’ ouvrage
intitulé Le Traité de stylistique francaise, écrit par Charles DE BALLY®. Selon ce fondateur de
la stylistique, cette derniere s occupe seulement « de la parole ». L’ objet de cette discipline
repose sur « |’ expression de la pensée et des sentiments »* formulées par le langage. D’ aprés
lui, DE BALLY, lastylistique étudie : « Les faits d' expression du langage organisé au point de
vue de leur contenu affectif, c'est-a-dire |’ expression des faits de la sensibilité par le langage
et I’ action des faits de langage sur la sensibilité »°.

La naissance de la stylistique a causé la négligence de la rhétorique a laquelle elle a
emprunté certaines de ses formes ou figures. TODOROV et DUCROT confirment cette
assertion en citant dans leur collaboration: « (lastylistique est) I’ héritierela plusdirectedela

rhétorique »*.  Rappelons-nous que la rhétorique était au départ un art de discours, de

1 puBALLY Charles, 1909, letraité de la stylistique francaise, Klincksieck (3 *™ ed. 1951 ).Paris.

2 TODOROV. T, DucroT, 1972, Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, Seuiil, Paris. P.181.
¥ COMPAGNON Antoine, 1998, le démon de la théorie, édition du seuil. p.212.

* TODOROV. T, DUCROT Oswald, 1972, op. cit. P.181.

13



Chapitrel M éhodologie et présentation de cor pus

persuasion et de communication «des messages, combinant des ééments plus ou moins
rationnels. »°.

Elle est devenue par lasuite un « art du style » puis « un ensemble de techniques propres
a |’ occulter » pour enfin devenir un « ensemble disciplinaire ». L’ objet de cette discipline est
les figures qui sont aujourd’ hui reprises par d autres disciplines comme la linguistique et la

stylistique, mais dans une perspective différente (soulignée par TODOROV)®.

A sanaissance, la stylistique est consacrée seulement alalangue ou « a la linguistique
mais pas aux euvres littéraires ». Plus tard, de nouvelles modifications seront gjoutées aux
cotés de lalangue comme « tous les sons, toutes les parties de discours »”.

Aprés les années cinquante, les chercheurs appliquent cette discipline sur des ceuvres
littéraires ce qui a donné a la stylistique une certaine nouveauté méme dans les études
littéraires, selon Georges MOLINIE® la stylistique ne se limite plus uniquement aux études
proprement linguistiques, au contraire elle inclue également les études littéraires . Selon cet
auteur, la stylistique est une discipline universitaire et une théorie qui porte sur les faits de
style. Elle contribue a la philologie pour les attributions des textes et vise a caractériser la
marque particuliére d’ une maniere d’ écrire singuliére et originale comme le style d’ un auteur.
Et elle est surtout « une branche de |’ analyse du discours.»

Avec toutes ces modifications on assiste a la création d’ une nouvelle stylistique dite
« La stylistique moderne », qui s attache a I’ analyse des ceuvres non a la langue ce qui Leo
SPITZER illustre dans son ouvrage intitulé : Etude du style, 1970. Cet auteur cherche, au début,
a éudier seulement la relation entre «les propriétés stylistiques» d'un  texte et la
psychologie de son auteur. Ensuite il laisse de coté |'auteur et s'occupe seulement « du
systéme de procédés stylistiques » ° présents dans le texte.

Nous constaterons qu’il est vraiment difficile de classer la stylistique ; d’un c6té elle
est une branche de lalinguistique, de I’ autre elle a des relations avec le domaine littéraire. Le
classement de la stylistique est un obstacle que rencontre chaque théoricien stylisticien durant
les années précédents. Dans ce contexte, MOLINO exprime son attitude vis-a-vis de la
stylistiqgue qui est pour lui une discipline pouvant atteindre des résultats bien que ses

méthodes et son champ soient indéfinis : « (la stylistique est) Une discipline (qui) a le droit

® ROBRIEUX J-J, 1998, lesfiguresde style et de rhétorique, DUNOD, Paris. pp.09-11.

® TODOROV.T, Oswald D. Op. cit pp. 100-101.

" Ibid. p.101.

: MOLINIE Georges, 2002, La stylistique, in, Dictionnaire du littéraire, PUF, Paris. pp.571-572.
. Ibid. p.102.
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Chapitrel M éhodologie et présentation de cor pus

de citer et peut donner des résultats intéressants méme si son champ est mal délimité et si ses
méthodes sont floues.»™® Il mentionne que la stylistique n’a pas une seule et unique méthode,
elle en a plusieurs, toutes ont été empruntées a d’ autres disciplines comme la rhétorique et la
linguistique (la lexicologie, la sémiotique, la pragmatique). Si les chercheurs ont donné des
définitions différentes et instables a cause du changement et de |'instabilité de son
classement, nous trouverons que le dictionnaire « le Robert » donne pourtant une définition
« stable », par lagudle il résume I’ objet (le style) et le corpus (les ceuvres littéraires) de la
stylistigue moderne : « L’ étude scientifique du style, des procédés et des effets, spécialement
dans les euvres littéraires.»™ Pour synthétiser, la stylistique est une science qui éudie un
objet précis: le style.

Nous entendons souvent parler de « style » dans divers domaines, par exemple le style
detd outel écrivain, ou le style de telle ceuvre, de tel peintre ou de telle vie etc. Notre objectif
est d'expliquer le style «littéraire » de I’auteur ou de I’ ceuvre littéraire. Ce sujet est bien
expliqué dans la célébre expression de Buffon « Le style est I'homme lui méme»™. Elle est
I’expression la plus répandue dans la plupart des ouvrages et articles qui traitent de la
définition ou encore de |’ existence du style.

MoLINIE® considére le style comme étant une « recherche du caractére significatif
d’ une pratique littéraire, cette maniére littéraire singuliére c’'est évidemment un style». Si
MOLINIE a choisi de donner une définition directe du style, Gerald ANTOINE €t GUIRAUD eux
préferent le définir a travers la définition de la stylistique, Gerald ANTOINE pense gue la
stylistigue « Sattache a I’é&ude d’un fait ou d’une eeuvre de style en décelant et analysant
tout ce qui sépare et isole son objet, c'est-a-dire les caracteres irréductibles au fond de cette
ceuvre unique incomparable & toute autre».** Quand & GuIrRaUD™, il définit la stylistique
comme éant une « étude de I’ expression linguistique; et le mot style ramené a sa définition
de base, une maniére d’ exprimer la pensée par I’intermédiaire du langage.».
Latradition orale est connue par son style formulaire, et ¢’ est I’ un des types dominant
dans la littérature kabyle a laquelle appartient notre corpus, nous le présenterons en détails
dans une autre partie de ce chapitre. Pour comprendre ce type de style, il faut d’'abord

19 COGARD Karl, 2001, Introduction & la stylistique, Flammarion. p. 10.
11 .
Ibid. p.11.
12 COMPAGNON Antoine, 1998, op.cit.p197.
¥ MOLINE.G,1994, Problématique de la répétition, langue francaise, n°01.pp 102-111.
¥ Milly Jean, 1992, Poétique des textes, NATHAN. P.294.
5 RABEHI. A, 2009, Analyse linguistique de I’ eeuvre de Lounis Ait Menguellat, textes kabyles et traduction
francaise ( Thése Doctorat),université de Provence, France. (sousladirection de GARD-TAMINE).p.25.
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Chapitrel M éhodologie et présentation de cor pus

chercher la définition de «la formule ». ZumMTHOR™ dans son article sur I'épopée il la bien
expliqué on la définissant comme étant : « contrainte sur le discours ». Elle peut ére une
« tension de jeu » comme €elle peut aussi étre « analytique et synthétique ». Pour mieux saisir
son point de vue, il nous donne la définition de M. NAGLER' qui considére la formule
comme : «Un ensemble de correspondances phonétique, syntaxique, lexicale, rythmique,
semantique constituants dans I’esprit du poéte orale le modéele sous-jacent a toutes les
occurrences formulaires. » en plus de toutes ces correspondances, PARRY goute la
correspondance métrique et I’ objectif de son utilisation : « (la formule est) Une expression qui
est régulierement employeée, dans les mémes conditions métriques, pour exprimer une certaine
idée essentielle»™® Ces «formules » peuvent étre collectives, provenant de la tradition,
comme elles peuvent étre aussi individuelles, personnelles et propres au poete, elles sont
«durables et répétitives ». Il existe des « formules internes » qui se répetent dans le méme
poéme et des « formules externes » qui se répetent dans plusieurs. Le style formulaire pour
ZUMTHOR est:

un mode d'expression assez complexe et un type d’ organisation qui est décrit
comme une stratégie discursive et intertextuelle » veut dire « le style formulaire
enchésse dans le discours [...] et intégre en les y fonctionnalisant, des fragments
rythmique et linguistiqgue empruntés a d autres énoncés préexistants, en principe
appartenant au méme genre, et renvoyant I’ auditeur a un univers sémantique qui lui
est familier.

Nous pouvons synthétiser notre lecture sur le style en nous basant sur trois idées
communes dans ces définitions. A partir des études traditionnelles jusqu’ aux études modernes
dites critiques littéraires et théories littéraires. En premier lieu, le style est une caractéristique
ou plusieurs caractéristiques spécifiques a un auteur qu’on peut trouver dans son ceuvre. En
second lieu, le style est le choix qu'il faut opérer dans tous textes parmi la disponibilité de la

langue. Enfin, le style s attache & « la variation formelle »™ d’ un contenu.

1.1.2. la poétique

S agissant de la poétique, il est tres difficile de donner une définition correcte et fixe,
car ¢’ est une discipline trés vaste et variable. Chaque époque et chaque théoricien, poéticien et

critique propose et goute des points de vue et néglige d’ autres. Nous ne pouvons pas nous

16 ZUMTHOR. Paul, 1983, Introduction & la poésie orale, EDITIONS DU SEUIL. p116.

¥ ZUMTHOR. Ibid. p.117.

¥ MOLINO. J, GARDES-TAMINE, 1982, Introduction & |’analyse de la poésie, PUF, Paris. P.205.

¥ Toborov .T, lestyle, in, 1972, Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, Seuil, Paris. P.383.
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limiter & la définition donnée par un poéticien d une seule époque pour faire connaitre cette
notion ; Ici nous proposons des définitions de différentes époques et données par divers

chercheurs afin d’ établir une synthese.

Le terme « poétique » a été utilise la premiere fois par ARISTOTE, il S'en est servie
comme titre pour I’un de ses célébres ouvrages intitulé « De la Poétique » qu'il a écrit vers
330-340 av. J.C. I'originedu mot « poétique » est grec et il vient du verbe « créer ».

« La poétique » est une notion développée de I’ antiquité a nos jours : de la poétique

d’ ARISTOTE qui «se présente comme un art (ou traite technique) de I’imitation en vers (...)
les objets qu'ils visent sont la comédie et la tragédie. » a une poétique moderne englobant
tous les genres (prose et poésie). Elle a pour objet |alittérarité aussi appelée « Autotélisme »
un concept proposé par R. JakossoN 2 | il adéfinit lui méme la poétique comme une

Partie de lalinguistique qui traite de lafonction poétique dans ses relations avec les

autres fonctions du langage. La poétique au sens large du mot s occupe de la

fonction poétique non seulement en poésie, ou cette fonction ale pas sur les autres

fonctions du langage mais aussi en dehors de la poésie, ot I’ une ou I’ autre fonction

prime lafonction poétique. » Son objet « est avant tout de répondre a la question :

gu’ est-ce que fait d’'un message verbal une ccuvre d'art?... » Pense que: «La

poétique ale droit ala premiére place parmi les études littéraires.

Aprés JAKOBSON, les études sur la poétique ont évolués, mais elles se sont toujours
inspirées des travaux de ce poéticien, c'est ce que nous trouvons par exemple dans les
définitions proposées par J. CoHEN (1966)** dans son introduction. Celui-ci considére que la
POé&tique est avant tout une science qui S occupe de lapoésie: « une science dont la poésie est
I’ objet. ». La méme définition est reprise et développée par SuHAMY (1986)%* qui soutient
gu'elle est une science de la poésie. Ce chercheur gjoute que « la poétique » S occupe de I’ art
de cette poésie qui est son objet principal: « On peut définir provisoirement la poétique

comme désignant a la fois|’art et la science de la poésie ».

Dans la méme perspective, Forestier ajoute que « La poétique » est un domaine qui
cherche a atteindre | e statut de « théorie », elle apour objet : lalittérarité, elle s occupe dela
littérature a fin de proposer des regles, des lois, et surtout les spécificités d une ceuvre ou

d un discours littéraire. FORESTIER abien expliqué cette idée dans son étude :

2 JAKOBSON Romain, 1963, Essai linguistique générale, EDITION DE MINUIT, Paris. p222.
2L COHEN. J, 1966, Sructure du langage poétique, Paris, Flammarion.
2 SUHAMY. H, 1986, La poétique, PUF. p 03.
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La poétique est une discipline qui cherche a construire une «théorie de la
littérature ; qui cherche les lois générales qui permettent de rendre compte des
ceuvres particuliéres. La poétique suppose qu'il existe une spécificité littéraire,
qu’ on nomme la littérarité et son but est o en dégager les propriétés. »*. Et « c’est
par la spécificité de son objet « littérarité » que la poétique entend se distinguer, en
tant que science de lalittérature, de pratiques telles que lalinguistique, qui étudie la
langue et |a rhétorique, qui aborde I’ ensemble des discours. (M .DELCROIX, 1987.
pp 11-12)%

Pour finir nous pouvons résumer la poétique a travers la définition de KLINKENBERG. J.
M, ou considére que la poétique est une notion complexe car elle est une théorie de la
poésie visant la littérarité des textes et toutes les lois sur les quelles se base |la création des
ceuvre poétique, telle qu’ elle est expliquée ci-dessous :
Ce mot désigne deux rédlités distinctes.l. L’ensemble de régles présidant a
I’éaboration des ceuvres poétiques, et donc les traités a usage des auteurs, tels la
poétique d’ Aristote ou I’ Art poétique de Boileau. 2. Toute théorie générae de la
poésie ; aujourd hui I'objet de la théorie s est éendu a I’ ensemble des genres, ou

plutdt la caractéristique abstraite qui fait d’'un texte donné un texte littéraire: la
littérarité.”.

|.2. Méthode detravail

Apres avoir déterminé le theme et 1a problématique de cette étude qui cherche lestypes
et les fonctions de répétition dans |’ ceuvre de BEN MOUHAMED, NOUS avons inscris notre travail
dans une approche stylistique. Pour réaliser cette andyse stylistique, nous suivrons la
démarche suivante : En premier lieu, nous ne pouvant pas faire une analyse sans en connaitre
ce qui est théorique sur larépétition et la stylistique en générale, pour cela, nous tenterons de
combiner ce qui est théorie et analyse et nous donnerons des points de vue et les définitions de

guelques notions clés dans ce travail.

En deuxiéme lieu nous avons choisi de ne pas étudier toute |’ ceuvre de BEN MOHAMED,
nous sélectionnerons un seul texte de son ceuvre, tel qu’il est mentionné dans I’intitulé du
théme le montage poétique « yemma », et pour des raisons de fusibilité ainsi que ce texte est
spécifigue, non habituel et méme unique en son genre dans la création poétique kabyle par
I"abondance de cette figure dans tout ce montage. Ce corpus est composé de deux ééments
essentiels, des ééments produit par le poéte et des ééments intertextuels empruntés a la

% FORISTIER. G, 2005, Introduction & |’ analyse des textes classiques ééments de rhétorique et de la poétique
du 18s, édition ARMAND COLIN, Paris. p 66.
241 |
Ibid.
% KLINKENBERG.JM, 2002, La poétique, in, Dictionnaire du littéraire, p.451.
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littérature kabyle traditionnelle et contemporaine. Notre analyse portera particulierement sur
les éléments créés par le poete, (poémes et transition en prose) sans oublier les autres
éléments surtout ceux qui jouent un rdle dans la structuration de I’ ensemble du texte.

Pour mieux cerner notre analyse, nous découperons notre corpus en un ensemble de
séguences ; dix-huit poémes et vingt transitions, car les é éments d’ un poeme ou un vers sont
différents de ceux d'un passage ou d un énoncé. Ce découpage nous permettra de bien
exposer |es répétitions métrique surtout, dans les poémes, ce que nous ne trouverions pas dans

les transitions en prose.

La répétition peut étre éudiée par plusieurs approches: anthropologique ;
psychologique etc, ceci bien sur ne sera pas mentionné ici vu la problématique posée. Notre
objectif ici est d étudier la répétition selon des niveaux linguistiques liés principalement a la
forme et au contenu. Ces nivaux d analyse peuvent toucher le mot et/ou la phrase, la strophe
ou méme tout |e texte. Pour ce faire, nous adopterons une méthode qui nous permettra de faire
une relation entre laforme et le sens et méme entre le texte et e discours. Nous avons répartie

cette recherche en quatre chapitres :

Avant de chercher la typologie et les fonctions de la répétition employée par BEN
MOHAMED, NOUS avons commence par une présentation méthodologique dans le premier
chapitre, ou nous avons défini la stylistique comme approche, ceci nous incite a élargir notre
commentaire a son propos, ainsi que la notion poétique pour un besoin d’exploitation dans
I"analyse. Ensuite nous avons décrit les grands points de la démarche suivie, elle-méme sera
suivie d’'une petite présentation du poéte. Dans trois pages nous essayerons de donner une
modeste biographie du poete BEN MOHAMED bien qu'il soit assez connu, nous avons fait le
lien entre certains événements et son ceuvre. Il S'agit bien d'une bréve présentation liée
directement a sa poésie, nous y mentionnerons des événements qui ont influencé la nature
thématique de ses poémes engageés, et certains points que Nous avons remarqué dans ses textes

comme larichesse linguistique et littéraire.

Cette richesse qui a attiré et attire toujours I’ attention de plusieurs chercheurs kabyles
et étrangers, nous a motivée a motionner la plupart des travaux universitaires et non-
universitaires réalisés sur ce poete et sapoésie. Nous donnerons des résumés accompagnés de
commentaires et de critiques sur les études que nous avons pu nous procurer, notamment les

études universitaires afin de situer notre étude. Ainsi, nous avons constaté que bien que les
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études sur BEN MOHAMED soient abondantes, elles restent toujours dans le cercle de la
nouveauté de sa thématique, ce qui laisse de coté les autres spécificités et nouveautés
stylistiques, métriques et intertextuelles. Nous évoquerons également quelques articles

récurrents sur lavie et le parcours poétique et surtout I’ expérience du poete dans laradio.

Nous parlerons aussi de notre corpus comme nous |’avions d§a mentionné ; il ne
comporte pas toute |’ ceuvre poétique de BEN MOHAMED, nous avons seulement chois le
montage poétique intitulé « yemma » qui sera présenté en détail dans ce chapitre. L’ éude de

ce corpus consistera aanalyser différentes répétitions remarquées dans le texte en question.

Le deuxiéme chapitre sera introduit par quelques définitions et commentaires sur la
figure de la répétition, puis nous exposerons les donnés réparties en deux grands type de
répétition. Pour mieux expliquer ces donnés, nous avons fait un inventaire et des statistiques
de données de facon continue a fin de les classé selon leurs type et leurs abondance. Ces
données seront subdivisées en deux types, le premier sera exposé dans le deuxiéme chapitre
présenté par des données relatives a la morphosyntaxique, ce type se subdivise également en
sous types, ou I’on définit chacun en se servant d exemples pris du corpus et quelque fois
d’ autres textes du méme poéte. Nous avons organise ces données de la petite unité ala grande
unité c'est-a-dire du mot au vers/ énonce. Dans |le méme type, nous avons traité la répétition
de quelques ééments métriques comme la rime et le métre. Des répétitions jouant un role
important dans la structure et laforme des poémes, sont utilisées dans le corpus.

Quand au deuxieme type, il sera exposé dans le troisiéme chapitre ; nous essayerons
d’ analyser certaines répétitions qui ont un rapport direct ou indirecte avec le contenu et a la

lexico-sémantique du texte étudié.

Dans le méme chapitre nous évoquerons le phénomene du parallélisme comme type de
répétition touchant les types mentionné en haut. Au lieu d'étudier chacun d'eux
indépendamment selon le type auquel il appartient et vu la complémentarité des deux type de
paralélisme sur lesquels nous focaliserons, nous avons préféré jumeler les deux types

(morphosyntaxique ou grammatical et semantique).

Tous ces éléments répétitifs ont une fonction ou des fonctions dans le texte et en dehors
du texte, et ¢’ est que nous traiterons dans le dernier chapitre. Nous essayerons d expliquer des
fonctions qui touchent plusieurs domaines comme la stylistique, la poétique, la métrique et
I esthétique dans |e texte.
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Cette analyse nous permettra de répondre a notre problématique de départ, elle est
illustrée par des exemples pris dans le texte en question. Nous obtiendrons un résultat
guelconque en conclusion générale et il serasuivi d’un résumé en kabyle.

A lafin de cette analyse, nous donnerons une liste de bibliographie utilisée durant notre
rédaction, jointe de quelques annexes que nous ne pourrons pas illustrer dans le texte
d’analyse comme la rime et |’ ensemble des textes employés dans le corpus classeé selon leur

genre.
. Etat deslieux et présentation du cor pus

Avant de montrer |’ état de la question sur les études faites sur I’ ceuvre poétique de BEN
MOHAMED et lui-méme, nous donnerons une petite biographie de ce poéte assez connu dansla
littérature kabyle. Il est célébre de son ceuvre poétique (chantée et écrite), mais cela ne nous
empéche pas de parler de certains événements qu’il a vécu dans sa vie en faisant le lien avec
sa poésie. Ce Poéte kabyle est connu par une poésie dite « nouvelle » ou elle se manifeste par
sa compétence linguistique et de sa maitrise du kabyle, qui n'est autre que sa langue
maternelle, et aussi de la littérature traditionnelle (proverbes, poémes, énigmes). C'est peut
étre un avantage que de vivre dans un village durant sa tendre enfance. Et effet, Ceci lui a
permis de cotoyer des personnes agées notamment les vieilles femmes, et ainsi d’ écouter leurs
chants qui resterons gravés dans sa mémoire pour toujours. C'est un poete qui n’a pas limité
ses connaissances a |’ écoute des chants et de tous les genres littéraires traditionnels ainsi que
ce que chantent les chanteurs de son époque (Slimane AzeM, Cherif KHEDDAM etc. Il S est

également intéressé alalecture universelle et aux éudes et formations.

Cette image d’ un village détruit, de la tristesse que I’on voit sur les visages des
femmes et les thémes chantés par Slimane Azem sont tous gravés dans sa mémoire d’ enfant
et méme d adolescent. Ces souvenirs ont fait que BEN MOHAMED ait une attitude négative a
I’égard des chants qu'il écoute quotidiennement de la bouche des chanteurs kabyles, des
textes qui chantent la beauté d'un pays et la beauté de la femme kabyle a cette époque de
guerre ou il ya eu du sang partout. Mais ceci lui a ouvert les yeux sur d autres genres de

chants universels : agériens, arabes, kabyles et francais

Cette thématique est I’une des motivations qui a guidé ce poéte a composer des textes
engageés jusqu'a aujourd hui. Il a commencé par écrire des textes afin de les intégrer aux
musiques et mélodies gu’il écoutait. Nous pouvons dire que ¢’ est le moyen qu’il achoisi pour

21



Chapitrel M éhodologie et présentation de cor pus

exprimer sa pensee et son avis envers ces themes abordés dans ces textes chantés. En plus,
Cc'était le seul moyen d’ accéder au monde d' artiste auquel il s'intéressait en tant que jeune

artiste.

BEN MOHAMED au départ S'intéressait a la chanson ; 1| composait des textes destinés a
étre chantés, il acommencer par ce qui est déja cité en haut. Ensuite vient I’ expérience gqu’il a
vécu a |I’émission de Chérif KHEDDAM « chanteurs amateurs » pour convaincre soi-méme
gu’il n’était pasfait pour étre chanteur. Déslors, il continua a écrire des textes chantés par des
chanteurs qui sont aujourd’ hui des vedettes; IDIR, NOUARA, AMAR SERSOUR... NOuUS nous
contenterons de citer que ces trois chanteurs avec lesquels il a beaucoup collaboré en
composant des textes pour eux ou il a completement change la thématique de la chanson

kabyle des lafin des années soixante.

BEN MOHAMED tenait a tout ce qui contribue a I’ évolution de la culture kabyle et a la
sauvegarde tout ce qui est traditionnel. Pour atteindre la transmission de cette évolution et
valorisation culturelle, ce poéte atracé deux chemins. Le premier est la poésie avec laquelle il
a su transmettre cette tradition et c’'est ce qui est illustré par exemple dans la chanson « a
baba-inu ba ». Nous constatons une évolution au niveau de la thématique et de la stylistique
de la poésie kabyle pour dépasser les themes d’amour et d'immigration car il soutenait la
modernité. Le second s agit de la radio, un moyen avec lequel il a transporté le public a
I" ouverture vers I’ universalité culturelle. 1l s agit beaucoup plus de la poésie mondiale qu’il a
su traduire de plusieurs langues vers le kabyle. Malgré les difficultés auxquelles il fut
contraint de faire face pour avoir le droit a la parole a la radio, notamment en kabyle, BEN

MOHAMED a su transporter la pensée d’ un poete et d'un homme kabyle.

BEN MOHAMED a eu une longue carriere ala chaine Il. 1l est I’un des animateurs qui
ont casse |es tabous d' animation sur scene et ont animé des galas de chanteurs. |L saisissait la
moindre opportunité pour déclamer ses poemes ou ceux d autres poetes pour faire passer des

messages liés al’ engagement identitaire.

En plus de la poésie et de I’animation, BEN MOHAMED fut un homme de théétre, il a
composé beaucoup de piéces pour la chaine Il dans les années soixante-dix « ddnub i bab-is »,

«ger Igil d wayed », « tabucidant », « imal lemizan », « ger ileyman », «uguren », « tiyri
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idammen »*. 1l a participé & la traduction d’ autres piéces auprés de MOHEND- U-YEHIYA et
bien d’ autres. Etant passionné de cinéma, ce poéte a coopérée a travers ses chansons dans le
film «les rameaux de feu» réaise par Mohamed IFTICEN, et le film réaisé par Fawzi
SAHRAOUI sur la peinture de Mohamed IsSIAKHEM. | a également participé avec la lecture du
texte et commentaires en langue kabyle dans le film « la légende de Taklat » (1991) réalisé

par Azzedine MEDDOUR,

Le poete n’exprime pas seulement sa pensée et sa douleur atravers la poésie mais aussi
a travers les articles qu'il rédige et publie dans des revues telle que Passerelle. Nous
évoquerons entre autres des hommages qu’il a rendus a certains chanteurs qui sont aussi ses
amis quils soient vivant ou décédés:(AIT MENGUELLET, MOHEND-U-YEHYA, EL
HESSNAOUI...).ll a écrit sur la culture kabyle et auss sur la littérature écrite par des auteurs

kabyles d' expression francaise, nous citerons Nabil FARES.

Enfin, BEN MOHAMED a eu un parcours tres riche et varié en cotoyant plusieurs

domaines culturels et littéraires.

L’ ceuvre de BEN MOHAMED est |’ objet de plusieurs études et présentations faites par des
universitaires kabyles et étrangers. Elles portent soit sur I'analyse de sa poésie soit sur son
parcours alaradio. Nous avons choisi de présenter ces éudes en ordre chronologique afin de

voir s'il y aune évolution d analyse sur ce poéte tout au long de sa carriére.

Parmi les chercheurs qui se sont intéressée al’ ceuvre poétique de BEN MOHAMED Nnous
citons Tassadit YACINE(1991)?". Dans un article consacré & la poésie contemporaine d une
thématique politique, €lle a choisi ce poéte parmi tant d' autres de sa génération composai ent
des textes « politiques ». Son objectif est de présenter et de décrire le changement thématique
dans la poésie kabyle, elle considere BEN MOHAMED comme le premier poéte a dot€ a sa
poésie de formes et d’ expressions nouvelles. Elle I’ avait présenté en tant que poéte producteur
de textes d'une thématique « politique » sans négliger la valeur culturelle et traditionnelle
par lesquelles il vise a affirmer son identité. Y ACINE confirme que BEN MOHAMED a joué un

réle important dans le passage de la poésie ancienne et de I’expression Insinuée et une

%AIT FAROUKH Farida, 2009, « PARCOURS RADIOPHONIQUE ET ARTISTIQUE DE KAMAL HAMADI,
ABDELMAJID BALI ET BEN MOHAMED », in de la zaouia a I’ Olympia, recherche sur la chanson kabyle,
colloque scientifique, de 2et 3 novembre 2008, Bejaia, publication de FCLMCK. Pp.104-117.

“'CANCIANI, Domenico,1991, Les paroles niées des fils Amazigh (Poésie berbére traditionnelle et
contemporaine), Pivotant, 207p. Cet ouvrage est publier en 1991 mais les articles écrits par MAMMERI et
YACINE se date bien avant |la mort de MAMMERI(1989).
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nouvelle poésie ou |’expression est plus directe et ce, par le biais de la nouveauté qu'il a
apporté dans la forme et |’ expression. A la fin de sa présentation, elle donne deux poémes de
BEN MOHAMED traduits vers le francais intitulés «méme si » et «le printemps s'est fait

arriere saison ».

La thématique dont YACINE parle était aussi I’objet d’une autre étude universitaire
faite par CHAKER Salem?® en 1989. Dans son étude organisée en cing périodes essentielles, il
a traité I’évolution de la poésie de résistance depuis la colonisation frangaises jusgu’ aux
années quatre-vingt dix. La premiére période (1830-1871) est une présentation du genre de
«tagsidt illustrée avec quelques extraits de ce genre, recueillis par HANOTAUX (1867) et
MAMMERI (1980). Ce genre poétique selon lui porte sur tout ce qui est relatif alareligion ; les
guerriers et les combats menés par les prophetes. Mais avec la colonisation, le poete dans ce
genre, décrit les combats contre le colonialisme. La seconde période qu’il a lui-méme nommeé
« période noire », est caractérisée par le « pessimisme » chez les poétes kabyles vu la situation
alarmante dans laquelle le colonisateur a mis le peuple. Quand aux deux autres périodes,
elles sont caractérisées par le nationalisme et la libération. Ce qui nous intéresse dans cet

article est la cinquiéme période (1970-...) intitulée : « I’ affirmation identitaire »*.

Il parle de
la poésie chantée de cette période créée par des poétes ou des poetes chanteurs (Slimane
AZEM et Lounis AIT MENGULLET). BEN MOHAMED est I’un des poétes cités qui ont crée un
nouveau courant poétique qui a fait de I’ affirmation identitaire un objectif. Cette thématique
connue d’ apres CHAKER avec la sortie du disque « babainu ba » composé par BEN MOUHAMED
est chanté par Idir. Il cite encore un extrait du poeme intitulé « Mugqley » et deux autres titres,

chantés par Amar SERSOUR suivis d’un commentaire, « cfu ay ixef-iw » et « yiwwas ».

Jacqueline ARNAUD® en 1992 consacre un entretien & BEN MOHAMED qui est
aujourd’ hui source® de toutes les biographies portées sur ce poéte. Elle a évoqué beaucoup
plus la poésie chantée et les themes abordés dans les chants des années soixante-dix ainsi que
sa collaboration avec des chanteurs et ses débuts dans la poésie et également sa maniere de

création. C'est un entretien suivi d'un recueil de dix poemes ; huit chantés par Amar SERSOUR

% CHAKER S, 1989, Une tradition de résistance et de lutte, poésie berbére kabyle: un parcours poétique », in
R.E.M.M.M.51. Un article qui est divisé en quatre périodes du parcours poétique kabyle.

2 |bid. pp. 26-28

¥ Jacqueline ARNAUD, 1993, « ENTRETIEN AVEC BEN MOHAMED », un, littérature et oralité au

Maghreb : hommage aMouloud Mammeri, itinéraires et contactes de cultures, vol.15-16 1° & 2 ° semestre
1992, L’Harmattan. pp163-183

3 Laplus part des biographies, lus par nous, dans des revues, article journalistique, et méme des études (articles)
sont basé sur cet entretien. Quelque fois nous trouvons des passages qui sont copiés entier sans références.

24



Chapitrel M éhodologie et présentation de cor pus

dans les années quatre-vingt et deux par Khadidja, dans un film sur le peintre ISSIAKHEM,
avec leur traduction en langue francaise faite par BEN MOHAMED, Tahar DJAOUT et Ramdane

ACHDABE.

Une autre présentation du poéte et quelques textes faits en 1993% par Youssef NACIB
ou le poéte est classé dans le dernier siecle prés de plusieurs poétes qui le précédent et autres
de sa génération. NACIB a choisi comme « corpus » deux poemes« Ayennat », « ad ruhey »
en langue kabyle suivis par leurs traduction vers le francais, précédés d'une breve

biographie.

De son coté, Slimane HACHI a présenté Ben Mohamed en sept pages dans le
dictionnaire Homme et Femme de Kabylie en 2001*. Un article dans leque il a traité
guelques événements importants de son enfance, entre autres ses études, son départ a Alger et
sa rencontre avec Slimane Azem, etc. La suite de cette biographie est divisée en trois parties.
lapremiére partie : « le producteur deradio » il parle de tout son parcours alaradio de 1967
a 1993. La seconde partie est intitulée «le poéte ». Ce qui est attirant ici, c'est la grande
importance accordée par Hachi au poéme intitulé « yemma »*. Un texte, il dit, «d'une
beauté et d’une émotion intense». Il a articulé sa collaboration avec Idir seulement car il est
le plus connu, mais il est ni le premier ni le dernier avec lequel il a collaboré. Selon cet
auteur, en plus d' étre poete, animateur et producteur a la radio, Ben Mohamed est aussi un
«créateur engagé» , un homme de culture et un militant de la cause berbére.

Dans un acte de collogue en 2008 sur la chanson kabyle publiée comme revue sous la
direction de Farida AIT FERROUKH en 2009%, |e poéte BEN MOHAMED fait I’ objet de trois
communications. AIT FERROUKH est intervenu avec deux communications ; la premiere est
une présentation du parcours radiophonique de Ben Mohamed et deux autres figures (Kamal
HAMADI, Abdelmadjid BALI) de la radio et de la poésie kabyle. Aprés une petite
présentation de ce poete, AIT FERROUHK s est focalisée sur son parcours a la radio (chaine

I1). Elle a commenceé par parler de sa premiére participation comme jeune chanteur, poéte et

% NACIB, Y ousef, 1993, Anthologie de la poésie kabyle, Algérie, Ed, Andalouses, Algérie. p467-477.

% glimane HACHI, 2001, « Ben Mohamed », in, Homme et Femme de Kabylie, DBK, T1 sous la direction de
Salem CHAKER, EDISUD, Aix Provence. Pp. 109 -115.

# Le dix-huitiéme poéme intégré dans notre corpus « le montage poétique ». Ben Mohamed a utilisé ce mot pour
trois poémes différents : « A yemmayemma » :( ayemmayemma, tewwt-iyi lefgea... ).

et « yemma » : (yammayemma, I1i$ ttmerée$ d gma, ...) le méme mot utilisé comme titre du montage.

% AIT FAROUKH Farida, 2009, De la zaouia & I’Olympia, recherche sur la chanson kabyle, colloque
scientifique, de 2et 3 novembre 2008, Bejaia, publication de FCLMCK.

% AIT FAROUKH Farida, 2009, op. cit. pp.104-117.
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animateur de plusieurs émissions qu’elle a motionnées par ordre chronologique. Farida AIT
FERROUKH est parmi les rares chercheurs et écrivains a parler de I’ ceuvre théétrale de Ben

Mohamed et de sa participation au cinéma.

Dans la seconde® communication, elle a pris la chanson «Baba-inu Ba » comme objet ;
Une chanson qui a provoqué des émotions profondes lorsque les yeux d'un enfant se
remplissent de larmes en voyant devant lui le créateur de ses paroles que beaucoup d’ enfants
de différentes générations 1970-2012 ont appris par ceeur. Elle considéere que cette chanson
est une chanson fondatrice traduite vers plusieurs langues et interprétée dans le monde (70
pays). Elle fait une étude thématique et sémantique de quelques éléments comme letitre et le
personnage ains que la relation et la transmission de la langue maternelle par les parents et

grands parents qui a éte établie.

18 consacre sa communication lui aussi &

Dans la méme rencontre Mohand Akli SALH
la poésie de Ben Mohamed en tant que poéte de la rupture. C’ est une étude par laquelle Salhi
Sest intéressé a la rupture entre la poésie traditionnelle et la poésie moderne. Il explique
I’ apport de la poésie de Ben Mohamed a cette rupture, a partir d’ une thématique engagée pour
une revendication identitaire et la valorisation de la culture kabyle, ainsi que sa critique d’ une

société revendiquant un vrai statut pour lafemme et son regard verslareligion.

Cette communication n’est pas la premiére ou Salhi évoque I’ apport de BEN MOHAMED a
la poésie « nouvelle » , et c'est ce qu'il a expliqué dans un autre article®® qui porte sur la
nouveauté de la poésie kabyle, e¢ Ben Mohamed y est |’un des poétes cités tout au long de
I"éude. Il cherche & montrer cette nouveauté sur trois nivaux : stylistique™ (le lexique qui se

caractérise par le néologisme), la métrique et lathématique (1a politique).

Pour la méme visée, Mohamed DJELAOUI dans son ouvrage®, a fait une étude
englobant plusieurs caractéristiques de la nouvelle poésie kabyle ; sur le plan thématique,
métrique et stylistique. Dans cette analyse, I’auteur a pris un petit extrait, introduction, du

3" AIT FAROUKH Farida, 2009, « Baba-inu Ba » entre repére et fondation ».ibid. pp.129-137.

% SALHI Mohand Akli ,2009.0p. cit. pp.118-128.

% SALHI Mohand AKli, la nouvelle poésie kabyle. op.cit

01| est important de signalé dans ce point que Salhi a encadré un mémoire de licence qui porte sur le style de
Ben Mohamed rédigé en langue kabyle par AYT ISAED et BUARAB. Ils ont analysé pas mal de figures de
style et méme une analyse métrique pour décrire les spécificités de I'ceuvre poétique de Ben Mohamed. C'est
la premiére référence ol on peut trouver un grand nombre de poémes.

AYT ISYED et BUY RAB, taslet n uyanib n isefra n Ben Muhamed , 2003.Tizi-Ouzou.

2010 i Jedl dpelaal) Aol Cynall peddl] ‘A ¢ jall (Alasdl 5 2liil] ) deailiad 5 LA i) ¢ a2 g Ol
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corpus choisi ici et une strophe du poéme « yemma » pour expliquer le renouvellement de la

poésie kabyle, soit sur la nature des vers soit larime.

En plus de ces études et présentations universitaires, Ben Mohamed était I’ objet de
certaines revues culturelles et littéraires telle que TAFSUT et TISURAF* dans lesquels ses
poémes furent transcrits. Sachant que jusqu’a aujourd hui Ben Mohamed n’a pas encore
publié un document ou il rassemble tous ses poemes chantés ou non. Dans le numéro 03 de
tisuraf, le texte «tecnam » était transcrit en deux langues ; kabyle et francais. Dans un autre
numMéro, une petite présentation, explication de deux poémes « mi nemlal mi nebda », « ur

ttarguy aggur » fut mentionnée par Mebarek AWADI.

D’autres revues comme Tira ou I'on trouve un entretien avec Hamid LARFI et
Djahida en 2000 ** ainsi qu’un autre entretien de Lounis AIT MENGUELLET en 2006* dans la
revue PASSERELLE, consacrent des pages a ces entretiens de grande valeur étant des

témoignages de la célébrité delapoésie et de la personnalité de BEN MOHAMED.

Nous avons constaté qu’'il existe des références qui s'intéressent a la poésie de BEN
MOHAMED, €t certaines Sintéressent a sa propre personne en tant que producteur de textes

gue la plupart jugent comme une nouveauté.

Il faut noter également que dans toutes les études citées en haut, nous constatons que
seulement SALHI dans son premier article, et AIT FERROUKH dans son second article,
consacrent une étude propre a BEN MOHAMED. Toutes les deux encadrent la nouveauté de sa
poésie, par contre, les autres éudes ont employé la poésie de BEN MOHAMED comme exemple

parmi d’ autres poétes et chanteurs du méme courant.

D’ apres cet inventaire d études, nous constaterons que |’ analyse stylistique que nous
avons choisie comme approche dans cette étude n’a pas été suivie dans aucune autre étude
consacrée & BEN MOHAMED , mis & part dans les références (SALHI et DIELAOUI)™ qui ne
traitent pas spécifiguement de ce poete. Le theme lui-méme est original, puisque la répétition
est un phénomene qui n’a pas encore fait I’ objet d’une étude consacrée a la poésie de BEN

MOHAMED jusqu’ a aujourd’ hui.

“2 Tisuraf N°04, N°05, 1797, GEB, publication de I’ université Paris V111, centre de recherche.

Tisuraf N° 03.

“ Hamid LARFI et Djahida, 2000, “Ben Mohamed” , in, tafsut n°3 .pp 4-5.

“ Lounis Ait Menguellet, 2006, « Ben Mohamed |e provocateur lumineux, in, passerelles », n°3.pp 6-11
> SALHI Mohand AKIi, la nouvelle poésie kabyle, op.cit. Et DJELLAOUI Mohammed, 2010, op.cit.
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Concernant la répétition dans les études consacrées a la poésie kabyle, elles ne sont
pas vraiment abondantes. Nous pouvons citer trois chercheurs qui ont abordé le théme de la
répétition dans un chapitre ou sous-chapitre dans leurs études , elle est considérée comme une
caractéristique de I’ oralité par TIToucHE® et LacosTe Du DJARDINY, elle est étudiée en tant
que trait ou figure de style par Alaoua RABEHI *® et un éément métrique par SALHI Mohand
AKIi®,

I1.2. Présentation du corpus

L’ceuvre poétigue de BEN MOHAMED est connue a travers la chanson et ses
déclamations dans différentes rencontres (laradio, gala artistique...). Le corpus choisi pour
cette éude est un texte littéraire spécifique enregistré dans les années 80 sans instruments
musicaux. C'est une déclamation du poéte avec I'aide d Amar SARSOUR dans quelques
extraits. Il I'avait présenté d’abord au TNA, composé d'une version plus longue (1h30
environ) qu'il a enregistrée plus tard a Paris, mais il I’a réduit & moins d'une heure. (37
minute et 25 secondes) mais, c'est cette derniére version que nous avons pu hous procurer
pour en faire un corpus le la présente étude. Pour garder la dénomination du poéte, ce texte est
un montage poétique intitulé « yemma ». Il est intégralement connu comme un cri sur
I'identité, I'histoire, la terre etc. Cest un texte composé de  différents genres
littéraires , d’ailleurs c'est I’avantage d’ un montage poétique dans lequel on peut inclure tous
les genres littéraires :  des textes poétiques, des transitions en proses, des proverbes et méme
du théatre™.

La typographie utilisée pour transcrire ce corpus, (puisque nous avons une version
audio) est une typographie dite traditionnelle. La méme typographie utilisée par MAMMERI
pour les poémes de Si Mohand ou Mhand et autres poétes. Nous avons choisi cette
typographie d abord pour respecter le choix de transcription du poéte®® pour ces poéme vu la
cohérence dans la structure qu’il a utilisé pour accéder a une équivalence entre les poemes et

les transitions en prose. Surtout , c'est la nature de ce corpus qui nous oblige a la suivre.

“® TITOUCHE Rachid, Les cahiers de blsid at Y li, du conte &la nouvelle, Mémoire de Magister, Tizi-Ouzou.

“" LACOSTE-DUJARDIN Camille, 1981, Le Conte Kabyle, éude ethnologique, éditions : La découverte, Paris.
“8 RABEHI Alaoua, 2009. Op.cit.

“ salhi M.A, 1996, Eléments de métrique kabyle, Mémoire de magister, université de Tizi-Ouzovu.

0 Quand on entend lafacon de déclamation du poéte dans |’ enregistrement, il est remarquable qu'il yaune
centaine comique qu’ on trouve dans le théétre est quelques caractéristique d’ un «monol ogue ».

*! Nous I’avons questionné sur la nature de sa transcription aux quelles nous a directement dit : « J écris
normalement, ¢’ est-a-dire, comme sont écrits les poémes publiés par Mammeri, Boulifa, Feraoun, Malek

Quari.. »
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Nous ne pouvons pas le transcrire avec la nouvelle typographie proposée par nos chercheurs,
sur la poésie kabyle, tel que SALHI®® et BOUMMARA sachant que c’'est une proposition
spécifigue aux poemes, et comme notre corpus N’ est pas composé seulement de poémes, nous

avons juge utile d adopter la premiére typographie.

Ce texte est composé de deux ééments importants ; des é éments propres au poéte et
des déments empruntés a la littérature kabyle. Nous désignions par les premiers ééments,
tous les poemes et les transitions en proses qui sont créés par BEN MOHAMED. Et les autres
ééments sont tout ce que ce poete emprunte a ses prédécesseurs, de la littérature
traditionnelle, des proverbes et méme des poémes anciens, et tout ce qu’il emprunte aussi a

ses contemporains, telle que lalittérature contemporaine notamment les poémes chantés.

1- Leséémentscrééspar le poéte:

> Lespoemes:

Le poéte dans ce texte a intégré des poémes dgja écrits, il les a choisis parmi d autres
poémes de son ceuvre poétique produite avant la création de ce montage sachant que ¢’ est un
texte auquel il a souvent porté de petites modifications. |l est important de motionner que les
poémes réécritsici ont des titres propres a eux, maisils ne sont pas apparus dans ce texte, et
c'est ce qui nous a obligés de chercher le titre de chacun d eux. Dans ce qui suit, nous
illustrons les intitulés et quelques extrait de poemes et leur nombre de vers selon leur ordre
dans le corpus, car nous ne pouvons pas illustrer tous les textes® vu leurs longueur : « Ay
atmaten » (neuvain) « Swiy itran » (sizain) « Aseftu n lebla » (sizain), « Mesley-d awal »
(sizain), « Ur znuzuy » (sizain) « Asefru» (33 vers) « Wehmey (neuvain) « Asteqgsi » (60
vers), « Amek tellid » (42 vers) « Akursi» ( 41 vers), « Ar melmi » (36 vers) « Tennam-iyi »
(31 vers), «yas » (21vers), « Mugley » (24 vers),« Mi ttuy »(30vers), « Lehhuy » (29 vers),

« Mi nemlal, mi nebda » (24 vers), « Yemma » (49 vers).

Il est remarquable que ces poemes sont différents au niveau de la longueur, et cela
donne des structures différentes au corpus. Au début de son texte, BEN MOHAMED a utilisé des

*2 Salhi Mohand Akli, 2005-2006, Contribution & I’ étude typographique et métrique de la poésie kabyle, th. De
Doctorat (littérature amazighe), KEHLOUCHE Rabah, T1ZI-OUZOU.
%3 Tous les textes sont illustrés dans les annexes n°1.
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poémes qui ne dépassent pas le neuvain, la majorité sont des sizains, nous citons entre autre

Sestrois premiers poemes:

Poeme: Ay atmaten

Ay atmaten i d-isellen
D ul-iw i yeflen
Mi d-tteiriy isefra
Lehdur yur yiles-iw uzzlen
Byan ad d-mlen
Ayen i d-igathen merra
Yak tura leeyub mmlen
La ttwalint wallen

Tasusmi ur t-id-tettarra

Poéme: Swiy itran

Swiy itran s wuraw
Ulin-iyi-d s agerru
Yeyli-d yef yizri-w calwaw
Ttwakebley deg wagu
Tasusmi-iw teftek tignaw

Tiyri-w tuyal d asefru

Poéme : Asefru n lebla

Riy i yiles rrezzat
Hedrey mi s-yemmet¢ wayla
Ceiy times kuferrey
Ulway trekeb-iyi tawla
Mi id-yenser wawal

Nnan d asefru n lebla
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Par contre, aprés le dernier sizain jusqu’a la fin du montage, le poéte a intégré des poémes
plus longs, ils dépassent une trentaine de vers. Entre autre, nous citons le onzieme poeme,

intitulé, « Ar melmi »

La tettrebid ahelqum
La tettsunud asebbud
S tidiwin ted¢id aksum
Teglid ula s tbellut
Ar melmi ara yettes lqum
Ar melmi ara k-tdum teyrut
Amek ass-a tzedyed leeli
Nekk zedyey di tizi yexlan
Yak nemyusan idelli
Idelli kan a si flan
Yak tellid d azawali
Am nekk legyub-ik xlan
Tarwa-k ruhen yer leqraya
Arraw-iw ruhen ad ksen
Xudi itij n lhuriya
D nekk i t-d-yessasen
Ar melmi ara idum waya
Ara 1liy seg wid yuysen
Idamen-iw asmi uzzlen
Sswan tamurt n lejdud
Ket tyabed ger walen
I ttlam tettrebid afud
Ass-a imi iyalen-iw fecclen
D kect 1 nezra di legyud
Tfersed tagnitt n lwid
Seg wass-ik tuqqled d adyer
Tzedyed tiyarsi n ugellid
Teswid idammen-is s nnxer

Yerna tettrud am uguyjil
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Teqqared ixus-iyi zzher
Atnaya fflen-d iyuraf
Seg idurar 1 d-hlelin

Qesden-d imleeb immayaf

yer wedrar wukud i s-d-ylin

Ad iruh am yir xalaf
Ad d-yili itij yeyli

Les deux plus longs poémes sont « Astegsi » ** et « yemma»

Amek tellid ?
Aql-iyi labas
Acimi akka tefnid
Izad lweswas
Ansi 1 d-tekkid ?
Seg yimi n Imektub
Sani akka telhid ?
S agebud n dnub
Melmi 1 d-tusid ?
Azekka lweqt-a
Melmi ara tezzid ?
Idelli Iweqt-a
Wissen acu-t wass-a ?
Ass-agi d wissen
Thi i weseggas-a ?
D lgern fessusen
D acu d-tewwid ?
D tagkemt n lehdur
D acu1d as-trid ?
Ad bnuy leqsur
Wagqila teyrid ?
[riy s tidet

* Voir le reste de ce poéme dans I’ annexe N°.1 pp.159-160.
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Un poeme qui est structuré comme dialogue, (question réponse) chaque vers présente
une question et le vers qui le suit présente une réponse a cette question. L’ autre poéme ¢’ est
le dernier poéme intégré dans le montage, a travers « yemma », le poéte conclu son montage
en résumant les épreuves blessantes que subie la mere.

Poéme " Yemma”*°
Yemma yemma yemma
Lliy ttmerzay d gma
Mi rzan fell-am lherma
Tasa tegzem
Amnar yezzem
Yekker yizem

Yenna : yemma yemma !

Yemma yemma yemma
Lliy tturarey tiddas
Asmi d am d-rzan tilas
Yezri wurar
Yefsi wemrar
Yendeh wedrar

Yenna : yemma yemma !

Dans ce corpus nous avons distingué aussi I’ un des poemes de Ben Mohamed connu par
I"interprétation de Idir intitulé « muglet» :

Ur zriy ansi 1 d-kkiy
Wala s anda tedduy
Mi kkrey ad steqgsiy
Ad afey lihala tluy
Amzun seg igenni d-yliy
Ccah ccah deg-i imi tettuy

Beddey di tizi ssawley
Tiyri-w teyli yer wannu
Mekkney lewhi-w ad sley

*V/oire le reste de ce poéme dans les annexes n°1.pp.168-1609.
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Allay la yettezi irenu
Tdal-d Igebla i mugley
Tumer-iyi-d tenna-k knu

Mugley tamurt umaziy
Yugurten walay udem-ik
Nnesma-nni n wanda 1 lliy
Hulfey tceweq s yisem-ik
Tabrat-ik seg mi itt-yriy
Ferhey imi lliy d mmi-k

Mazal ad nyez ad nmugel
Ad nelhu w ad nesteqsi
Ad nadi Igerra n lasel
Ad nsiy tafat ma texsi
Ma ndeggee lkenz n leeqgel
Aneyrum-is ula ansi

Ce poeme est présentéici tel qu'il est chanter par idir, mais dans le montage poetique il est
intégré d'une maniére dispersée. Les quatre strophes sont collées dans trois poémes
successifs® « Mugley »°’, « Mi ttuy », « Lehhuy ». Elles ne sont pas réécrites telles qu’elles
sont ordonnées dans la chanson, excepté la derniére ; le poéte y commence par I’intégration
la de troisiéme®® strophe dans le poéme « Mugqley » ensuite les deux premiére dans le poéme

« Mi ttuy » et en fin laderniére dans le poeme « Lehhuy ».

> Les transitionsen prose

Pour faire un enchainement thématique entre les poémes choisis, le poéte a créé
spécialement pour ce montage des passages non versifiés mais qui ont des spécificités
formelles uniques provoqueés surtout par les parallélismes, et ¢’ est ce que nous essayerons de
démontrer dans les chapitres qui suivent.

Les vingt (20) transitions en proses ne sont pas intitulées ni dans le montage ni dans un
autre contexte. Elles sont faites spécialement pour ce texte, et ¢’ est pour cette raison qu’elles
n’ont pas besoin d’ étre titrées. Les poemes intégrés ici doivent étre considérés autrement que
dans leurs premiers contextes ou chacun a son objectif, ici, ils forment, (les poémes et les

transitions) le méme texte et e méme objectif.

6 Voir les poémes : 14, 15, 16 annexes n°1.PP.165-168
" e méme titre avec la chanson.
8 Voir les Strophes en gras souligner dans les annexes n°1 pp.165, 166, 167, 168.
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Le plus important dans ces transitions ¢ est la typographie avec laquelle nous les avons
transcrites, c'est-a-dire que ce n’ est pas des textes ou des paragraphes en prose mais, €lles sont
transcrites en énoncés horizontal sous forme de vers, comme il est illustré dans le passage
suivant :

Ddewla tewwi tasarutt
Ger ifassen-is igelleq lqut
Win iwumi d-telli tewwurt
Ad d-yeseydel fell-ay tagut
Amdan yetti d azrem
Itellef yer tewwurt
Tawwurt ara t-yawin yer lehkum
Wala iteddu s ddaw n tmurt
Wala iteddu s nnig tmurt
Wa la iteddu s ddaw n ubrid
Wa la iteddu s nnig n ubrid
Wa la ylehhu di ttflam
Wa la ylehhu s ddaw n tecdat

La plus petite d entre elles est la onzieme qui est composée d’'un seul énoncé « Di
lesnaya-k mur-iyi-d-tewwid yiwen n ccdeh » contrairement aux autres transition celle-ci n’ est
pas suivie par un poeme mais €elle est suivi par une autre transition. Rappelons que les autres
transitions sont suivies directement de |’ un des poémes. La plus grande transition est celle qui
est composée de 67 énonces, ces deniers peuvent étre des énoncés complets ou un seul mot tel

gu’il est apparu dans cet extrait :

Sukkey tit yer deffir
Tur idelli
['ur umezruy
Sukkey tit
Mugren-iyi-d idamen
Yal tardast n tmurt-iw
Tenteq-d seg-s tezwey

Tezwey idammen
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Idammen
tlam
Tixnanasin
Tikerkas
Lexdee
Leyder
Sukkey tit s idelli
Ufiy henekn-as s lebsa n wass-a
Lmueana ay atmaten ur sbirey ara
Syersey lerbug
Sukkey tit s idelli
Kksey-as lehnuk
Kksey-as ahayek
Ggiy-t earyan
La création de Ben Mohamed ne se limite pas a ces deux ééments, maisil a utilisé une autre
forme de création telle que la création d’ un proverbe a partir d un changement sémantique
pour un proverbe connu dans la tradition orale kabyle: « Ay iles yellan d aksum acu
id-ak-irran d asennan ». devenu comme suite : “Ay iles yellan d aksum nek ad kerrey d

asennan’

> Elémentsempruntésalalittérature

- Elémentsdelalittératuretraditionnelle :

L e poete dans son texte emploie deux genres de littérature traditionnelle, les poémes anciens
et les proverbes. 1l les utilise pour donner une vaeur a sa culture sa littérature surtout a ces
prédécesseurs. Il a emprunté trois poémes ; le premier est anonyme, les deux autres sont de

sidi Qala et youcef oukaci qui se trouve chez Mammeri*®.

> Poémes:
» Poéeme anonyme:
D iles-iw 1 d-yewwin lada
Buddey ssif ad t-yegzem
Kulec yesea lehdada

* Mammeri Mouloud, 2009, les poémes kabyles anciens, Edition Mehdi, Algérie.
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Yelha leqder ger medden
Wur neyri di Imaerifa

Regglen fell-as yehbiben
> Poémede Sidi Qala : intitulé par Mammeri ® « tlata temsal »

Sidi Qala, yenna ger wayen yenna:
D acu izedyen leweur
D Ibaz akk d imigruf
D acu izedyen lyaba
D izem akked uhelluf
D acu izedyen tudrin
D uhdiq akked unguf

Ttxil-k a Ibaz
Ur iyi-ttagga s imeeruf
Ay izem
Ur iyi-ttagga s ahelluf
Ay uhdiq

ur iyi-ttagga s unguf.

> Poémede Youcef Oukaci intitulé par Mammeri®' “ win yagran wayed a-t-
idel”
« a lehmam ad k-nceggag

Neqqel deg ifer-ik gjel

[er yezwawen arraw n sbee

Hder siwel

Wessi-ten yef tegmat tenfee

Win igeran wayed ad t-idel
Awi yufan bu ccnayag

Ar d-as-imel

Lhif n tegmat yeweer

Yessewrat ddel

 |bid. P.220
Ipid. P. 92
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Iedawen ad debbren fell-as
Ad fell-as sewqgen, yedder

e Lesproverbes:

Il aintégré les huit proverbes suivant :
- lles yetthawal-itent , Agerru yettay-itent
- Win ur negbih , Leemer yerbih
- Ay iles yellan d aksum, D acu id-ak-irran d asennan
- Buyiles medden akk ines
- lleh lleh deg yiles, Ajenwi deg ufus-ines
- Rebbi ila-yay Imut, Ma d nekni nla-yas lqut
- Asifad iruh ad iruh,Ad yuyal yer lhed-is

- Win yeqqes wezrem, Yettagad aseywen

e Elémentsdelalittérature contemporaine :
La littérature contemporaine est marquée par trois chansons de différentes
générations :
» Chanson de Cheikh Nourredine
Ddunit-agi teemer
Aw si emer
>iwed i lehsab-ik yexser

Aw si emer

» Chanson de Slimane Azem : La derniere strophe du poémeintitulé « ikfa
laman »%
Ufiy azrem deg webrid
Yerza-t usemmid
Iyad-iyi ad as-kemley
Jemeey-t-id rriy-t yur legib
2 uddey d Ixir i xedmey
Mi d-yekker la yettjellib
Yeqqar-iyi ar k-nyey

®2 Nacib Y oucef, 2009, Siman Azem le poéte, EDITIONS ZYRIAB, Alger, pp.395-396
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> Chanson d’Ait Menguellet intitulé par lui-méme « Ixuf » %
D iman-nwen
Ay tugadem ad temlillem
D iman-nwen

Ay tugadem ad temlillem

Nous pouvons dire que ces extraits ne sont pas choisis par hasard, mais ils ont un sens
dans le texte de Ben Mohamed qui les a attachés a leur texte d’ origines. D’ abord, le choix de
ces poetes qui sont de prés ou de loin les plus connus en matiére de revendication identitaire.
Il lesaintégrés ici pour dire qu'il n’est pas le premier a suivre lavoie de la critique politique,
il yenadautres qui I’ont précédé et d' autre de sa génération a lui aussi, quoique chacun a sa
maniére de faire. «Lxuf » une chanson ou Lounis Ait Menguellet parle de le peur de
dévoiler des vérités et de la crainte de désunion fraternelle.

Tous ces é éments ont composé un texte intitulé « yemma », le titre générique de tous
ces textes. C'est un titre qui englobe plusieurs motifs* thématiques : I’ histoire, la culture, la
langue, la société et |a littérature afin de joindre un théme® globale qui est |a revendication
de I’identité en suivant une structure calculée qui peut se résumer comme suit:

II commence par une introduction, premiére transition, sous forme d’un conte avec la
formule « Amacahu » qui est utilisé dans la tradition orale par le conteur pour entamer un
conte et attirer I’auditoire. Ainsi que le mot « Tamacahut » qui désigne un conte en langue
kabyle. Cette introduction est suivie de dix-huit poemes qui s ouvrent par des sous themes
enchainés.

Les cing premiers poémes sont séparés par le méme proverbe®qui tourne au tours
d’une méme idée. Entre le cinquiéme et le sixieme poeme, il a repris le proverbe utilisé en

haut suivi d’un autre proverbe employer en deux fois successives; d abord, il a été employé

®*Voir e texte complet dans les annexes N°1.p. 174.
% e motif « désignera ici I'unité thématique minimale [..] le motif coincide avec un mot présent dans le

texte, mais il peut parfois correspondre a une partie (du sens) du mot, c'est-a-dire a un seme, d autre fois un
syntagme ou une phrase, ou le mot par lequel nous distinguons le motif ne figure pas. »

% |ethéme est « une catégorie sémantique qui peut étre présente tout au long du texte ou méme dans
I’ensemble de la littérature » . Todorov.T, Oswald Ducrot, 1972, Dictionnaire encyclopédique des sciences du
langage, Seuil, Paris. Pp.283- 285.

8 « ils yetthawal-itent aqarru yettay-itent »
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tel qu'il est dans la tradition orale ensuite il lui a changé de sens en gardent les méme mots,
suivi du premier proverbe puis d'une transition en prose. A partir du seiziéme poéme, il
adapte une autre structure jusqu’a la fin du texte, c'est a-dire : entre chagque poemeil ya une
transition en prose, et dans cette derniere, il integre parfois des proverbes et des poemes
anciens et des extraits de chansons que nous avons illustrés auparavant.

L’ enchainement entre les motifs et les sous themes est réalisé par les transitions entre
chaque poéme pour réaliser une continuité, une amélioration et un développement qui ramene
d un motif & un autre. Le poéte raconte la situation d’un homme, d’un peuple qui ne supporte
plus I’ éouffement du silence (le premier sous titre), car il N"en a rien gagné; ce qu on
comprend quand il dit « tasusmi ur t-id-tettara ». « tasusmi terna i tmeslayt zzmik ». Pour lui,
c'est I’heure de parler et de dévoiler ce qui éouffe chague personne méme s'il ny a pas la
liberté d'expression; et c'est ce qui est exprimé dans les trois premiers poemes par ces
isotopies « rrezat, tasusmi ; zzmik, kuferrey, yemme¢ wayla, tarwela. Awal ikemnen ».

Tout ce silence s est transformé a des paroles. Les meilleurs paroles qui touche tout un
peuple, est la parole poétique « asefru » ; Paroles d’un poete conscient de la vérité cachée
«tidet » et par conséguent le peuple kabyle ignore et abandon son identité son histoire et sa
culture. Le poéte dans son texte s'interroge sur le temps qu'il faudra pour mettre fin a ce

silence et jusgu'aquand lesindividus fuient a cause de la peur ;

win 1 d-yennan tidet
yettef rrublan ad yerwel
win 1 d-yennan tidet
yettef asudiw ad yerwal
tarewla tarewla tarewla
ar melmi ar melmi ar melmi
Avec la poésie, il fera face au silence imposeg; il dévoilera tout ce qu'il faut
transmettre et donnera au peuple plusieurs vois possibles pour atteindre des objectifs qu’ une
parole normale ne peut atteindre, telle qu'un lancement d appelle «tiyri-w tuyal d asefru »
« tiyri-w tuyal d ameslay » Ben Mohamed a travers le poeme titré « asefru », insiste sur le
réle important de la poésie dans la société kabyle, pour faire éveiller la conscience des
individus et leurs transmettre tout ce qu’il ont besoin de savoir, car la poésie et la chanson, a
cette époque, sont les seuls moyens de communication entre les kabyles et les autres

amazighes.
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Le deuxieme sous titre noté dans ce texte est la critique sociale. BEN MOHAMED
exprime par plusieurs motifs la nature de la société kabyle et algérienne d une maniére
géné&rale, entre autre |’ éducation, lardigion, le statut de lafemme et 1a pauvreté.

Le premier motif est la maniere incorrecte d’ éduquer un enfant soit dans les écoles
soit dans la société, c'est ce qui est exprimé par la numération de ces mots « nehu, ddnub, d
lehram d le3ib, tilas, sber ». On comprend qu’il y a toujours des limites « tilas » et des
interdictions de tous ce qui est important dans la vie «tilasi wawal », « tilas i wedar »,
«tilasi tmusli » ce qui a provoqué chez le sujet un certains mépris et « nnfaq » contre la
société et la religion en particulier. Le plus important ici ce n'est pas ces interdictions
seulement mais ¢’ est |la malhonnéteté des pratiquants de cette religion qui la prennent comme
une force pour dominer la pensé des personnes. C'est ainsi qu'il a utilisé le proverbe «lleh
Ileh deg yiles, aenwi deg ufus ines » qui signifie la violence des pratiquants qui a évoquer la
banalisation de cette religion. A travers ce proverbe et autres passages et poeme « wehmes$ »,
le poéte motionne que les gents font plus confiance a ces hommes : “Zgiy seiy ccek deg wid

yemmalen abrid n Igennet, Mmalen abrid n 1gennet di lawan i deg ttaran tudert d times”.

L’ autre motif évoqué dans ce sous théme est la pauvreté ou le mangue dans la société
dans laquelle vit le peuple algérien. Il donne I’exemple d’ un pére, qui n’arrive méme pas a
satisfaire les besoins nécessaires de sa famille : alimentation, habillement logement ; comme
il est mentionné dans le poéme « Amek tellid » un homme qui ne peut pas se permettre
d offrir a ses enfants des places sur les bancs de I’école comme il est aussi cité dans cet

extrait.

Amek llan warrac ?
Atna simmal la rennun di leqraya
Simmal fergen iberdan nney
Wa ur ifehem wa
Labas labas
Cwi kan ameqran, ameqran-nni sufyen-t-d si llakul
Aqli as-ttnadiy amdiq
Ur zriy sani ara t-rrey
Ma yella d amectuh-nni ur s-d-ufiy ara amekan di llakul

BEN MOHAMED, est connu dans d’ autres textes par son regard critique sur la situation
de la femme kabyle, cela a été évoqué aussi dans ce corpus, on y a aussi mentionné sa

position vis-a-vis de lareligion, de laloi est et de la société en général. Nous trouvonsiici le
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méme regard vis-a-vis cette femme et cette fille qui ne dispose d' aucun droit sur le plan
juridique « Ma d mmi-s yenna : « yewwet-tt leqanun n tmettut », «Ccix yenna : «wwten-tt
legnun n Igern rbestac », et méme la sociabilité physiologique : « Ttbib yenna : « yewwet-tt

lehlak n tmettut » ?

Tous ces motifs de la critique sociale sont des conséquences provoguées par |’ injustice
du pouvoir et ces dirigeants qui n’assument pas leurs responsabilités, car ils travaillent pour

leurs propresintérétstel qu'il est formulé dans |’ extrait suivant de la dix-septieme transition :

Wi yebyun yekcem
Wi yebyun yeffey
Nek yuri kan yiwen weybel
Ayebl-iw deg-s tlata lehwayeg « billa » « hunda » u « blunda »

La citrique politique est I’ un des sous theme que | auteur évoque. Le mensonge et
I’injustice de ce systéme qui pousse des hommes anier leurs origines et a sacrifier toutes
leurs propriétés, leursterres, leurs familles, afin d’ atteindre une place au sein du pouvoir
commeil est cité dans le poeme « akursi » un mot qui fait allusion au pouvoir.

yezmer ad yezzenz yemma-s
Ad yernu weltma-s
Ad yernu trika n jeddi-s
Yezmer ad iney baba-s
Ad ielaq gma-s
Ad yessery akk xwali-s
Yezmer ad yettu ayla-s
Ad yemhu Igerra-s
Ad yenker merra later-is
D’autres idées sont développées dans les autres poémes qui viennent aprés le poéme
«muglet » cité en haut, et on trouve des transitions en prose entre chacun de ces poémes «ar
melmi » « tennam-iyi » ou il revient sur I'interdiction de la parole et de I’ écriture de I’ histoire
notamment ou de lalittérature et des vérités sur lavie politique de son pays
Il S'interroge aussi sur son application et le manque de sérieux, tel qu'il est présenté par BEN
MOHAMED le pouvoir est un collage de déchirures.
Cette situation qui a éveillé la conscience d'une partie de ce peuple pour revendiquer ses
droits. Droit ala parole, avec salangue, droit & son identité, a sa culture enterrée, son histoire
qui est témoin de son origine.
L’ histoire est I’'un des sous themes les plus abordés a coté de la critique politique, vu

I’importance que BEN MOHAMED lui a accordée dans ce corpus. L’ histoire dans ce texte est
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marquée soit par des noms « amezruy, «idelli » soit par des énumérations de dates de
différents événements historique qui se sont produit en Algérie, ains gu'une liste
toponymique de villes assez connus a I’ époque : cirta, ttasili, timgad...etc ». Elle est marquée
particulierement par des événements liés a I’ histoire berbére, entre autre nous citons la mort

tragique desrois et reines berberes:

Masinisa yemmut asmi akken Lafrik teffey deg yifassen n yifrigiyen
Yugerten yemmut asmi akken akursi yesderyel izri n buxus
Takfarinas yemmut asmi akken amsedrar yeffey taddart
Icelleh ul-is ifser-it di luda
Kusayla yemmut asmi akken tamart yeyman s lhenni
Temyi-d yef tamart yeybubez deg idammen
Kahina temmut asmi akken tegga teedda zdat-s tehbult n weyrum
Tahbult i deg tedda tebrat tabrat n lexdee
Tabrat n Xalid bnu yazid
Lmut tegga-d ismawen la ccetthen deg wennar n umezruy

A travers les vérités erronée pendent plusieurs siécles sur I’ histoire d’un peuple pour
I’ empécher de connaitre ses origines, Ben Mohamed dans ce corpus parle avec colére de ce
gu'est devenu I'histoire qu'il est énoncé dans le poeme « mugley» ans que dans la

guatorziéme transition, en voila un petit extrait:

Sukkey tit s idelli
Ufiy henken-as s lebsa n wass-a
Lmueana ay atmaten ur sbirey ara
Syersey lerbug
Sukkey tit s idelli
Kksey-as lehnuk
Kksey-as ahayek
Ggiy-t geryan
Ggiy-t earyan axater amezruy ilehu garyan ay atmaten
Ger tsusmi akked rregmat
akk d webran n wawal n tidet
Ilag-ay ad nefren tabratt
Tabratt n wul iwulawen
Tabratt n izuran 1 ixalafen

BEN MOHAMED voulait éveiller la conscience des kabyles pour chercher et valoriser

leurs origines a fin de faire sortir leur histoire de I’ oubli, car ¢’ est son pire ennemi. L’ oublie

43



Chapitrel M éhodologie et présentation de cor pus

cause par |’ enterrement de tout ce qui a un rapport avec I’ histoire berbere comme lalangue, la

culture et les traditions,

Il parle aussi de I'instable «tadukli ». cette fraternité est un symbole de la culture
kabyle, elle est considérée comme un des ééments sur lequel est fondée |a société kabyle,
connue pour cette union entre les freres et cousins tel qu'il est mentionné dans I’ avant dernier
poéme, « mi nemlal mi nebda » ; la fraternité désunie chague fois qu’un étranger, que ben
symbolise par « iguder » entre au milieu des fréres qui sont symbolisés par « iferuggen ». En
effet, chacun d'eux court derriére ses propres intéréts. Ils (iferuggen) ne se soucient pas de

leur identité, culture, histoire et encore moins de leur langue.

A lafin de ce corpus, BEN MOHAMED décrit I éat de la mére qui est alafois laterre,

lalangue et I'identité d’ un individu.

Yemma yemma yemma
Lliy ttmerzay d gma
Mi rzan fell-am lherma
Tasa tegzem
Amnar yezzem
Yekker yizem
Yenna : yemma yemma !

Le cri d’un homme, d'un peuple qui ne supporte pas de voir cette mére dans un tel état :
blessée, rabaissée et déshonorée par ses enfants et ses ennemis. Un cri pour dire que le peuple
kabyle a une identité, une langue, une Histoire et méme de la littérature. Face a tous ces
comportements insupportables, le poete s’ engage de ne jamais rester dans le silence; «Awal

ineq Xas ad t-id-nini ».

Il a parlé aussi de la littérature a travers les textes littéraires intégrés, comme nous
I”avons signalé préalablement, de différents poétes contemporains et anciens. Pour ce poéte,
I’emploi de proverbes, de poemes et de chansons dans ce texte et méme dans tout ce qu’il a
écrit d'autres sont des éléments qui lui permettent de dire qu’il est le produit de tous ces
producteurs culturels qui I*ont précédés et qui continuent a créer autour de lui. C'est aussi est

un enrichissement de la culture kabyle.

En résumé, nous dirons, a partie de tous cet enchainements, que le poete est conscient
et que le seul moyen de communiquer avec ses freres et de les éveiller « atmaten » sur la

situation dans laguelle ils vivent , est bien la poésie. Pour cela, il commence par insister sur
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réle de la parole et son effet poétique, et ce qu elles peuvent provoquer chez I'auditoire.
Avec ses paroles et lalimite faite au silence, Ben MOUHAMED Lance son regard critique vers
tous les manques sociaux, tel que I’ignorance de la vérité et les quelques personne qui

pratiquent lareligion comme s'ilsvivent al’ enfer « times » avant son heure.

Il a touche aussi le manque de toute la famille soit le pére qui n’ arrive pas a satisfaire
safamille soit safile et safemme qui N’ ont aucun statut sociale juridique et méme religieux.
Nous comprenons que ce manque sociadle, mais est-ce due au systéme appliqué par le
pouvoir ? Un pouvoir qui encourage les hommes a faire I'injustice sur leurs fréres, sans en
assumer la responsabilité, par contre il coure derriere ses propre intéréts d’ un coté et derriere
le pouvoir de I’autre, il atous fait pour faire oublier I histoire de tout un peuple pour désunir
les fiéres d’ une seul mere qui ont laméme langue, les mémes traditions et méme culture afin
d imposer une autre mére que Ben Mohamed a appelé dans un autre texte « takna ». tout ces
sous themes : la parole poétique, critique sociale, critique politique, histoire, nous renvoient a
un seul theme qui est I état tragique dont une mere « identité » est devenu ce qui a pousse

leurs enfant de cri€, revendiquer, son identité.

Conclusion :

Dans ce chapitre nous avons vu que |’ approche de cette analyse est |a stylistique.
Cette approche est liée a la poétique vu I'importance de la répétition dans la poétique de
JAKOBSON. Nous avons vu que toutes les deux sont des disciplines qui ont évolué depuis leur

apparition jusqu’ a nous jours.

A fin d’ exploiter ces approches nous avons suivi une démarche et nous y decrivons la
méthode suivie pour réaliser cette éude. Ensuite nous avons traité tous ce qui a une relation
avec le poéte et le corpus choisi ou hous avons illustré deux points importants, le premier est
I’état des lieux de recherche sur le poéte et son ceuvre, ou nous avons essaye d’ acquérir le
maximum d’ éudes universitaires et non universitaires: articles, ouvrages, revues qui nous
permettent de situer notre analyse au sein de ces recherches. Le deuxiéme est une présentation
du corpus. A travers cette présentation nous avons essayé de décortiqué tout le texte afin de
montrer ses specificités : ses composantes, sa thématique et donné une idée de ce texte si nous

pouvons oser dire unique.
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Chapitre 11 Répétition relative a la forme

Comme nous I’avons mentionné précédemment, le sujet que nous avons choisie de
traiter s’agit de la répétition. Rappelons-nous, que nous n’avons pas jugé utile de séparer
entre le cadre théorique et conceptuel et le texte d’analyse. Pour cela nous voulons

commencer d’abord par quelques idées sur la figure de la répétition.

Alors, la répétition en générale est un ¢lément que les poetes ou les écrivains utilisent
pour divers objectifs stylistiques, esthétiques, elle est également un procédé qui sert a réaliser
la cohésion et I’enchainement dans un texte « littéraire ». Elle se résume aussi, a reprendre les
mémes ¢léments qui se font sur plusieurs niveaux : phonétique, morphosyntaxique, métrique
et sémantique. Ces ¢léments peuvent étre identiques, synonymes et antithéses. Contrairement
aux autres textes, qui sont basés sur le principe d’économie de la langue, la répétition n’est

pas obligatoire, comme I’explique (FREDERIC 1985 : p.89)'

« Elle constitue un écart par rapport a la loi du moindre effort, puisqu'elle impose deux
elements ou plus, la ou un seul suffirait ou, plus exactement, puisqu'elle multiplie le

méme élément, alors qu’une occurrence aurait suffi. »

La répétition peut étre concédée comme un procédé linguistique, ce que nomme Tim
Bulkeley (2003)* « un fait linguistique omniprésent »ainsi que N. Ruwet’® qui I’a définie ainsi
. « Observation d’une identité entre des segments répartis a divers endroits de la chaine
syntagmatique. ». Cependant, selon Bulkeley, quand la répétition se manifeste dans un texte
littéraire, elle a une fonction complexe et varié. C’est ainsi que BULKELEY évoque la
répétition, littéraire, qui peut €tre interne au texte comme la répétition formelle constituée
d’une reprise d’éléments morphémiques et d’¢léments sémantiques. Elle peut étre aussi une
répétition externe au texte comme les références d’intertextualité. Ceci n’est pas notre
préoccupation premicre dans le travail que nous voulons réaliser, bien que notre corpus soit
caractéris¢é par ce type. ajoutons que BEN MOHAMED a employé plusieurs références
intertextuelles ; poemes anciens « Yucef Ou Qasi, Sidi Qala,...», proverbes, chansons

contemporaines cités dans le premier chapitre. La répétition se définie aussi comme un

! FREDERIC Madeleine, 1985. La répétition, étude rhétorique et linguistique, Tiibingen, Niemeyer. cité par
Emmanuelle PRAK-DERRINGTON, Récit, repétition, variation, "Cahiers d'études germaniques, N° 49 (2005)
P. 55-65"

? www.créative commons.org

*RUWET. N, 1972, langue, musique, poésie, Seuil. p111
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procédé « figure » stylistique, qui englobe un ensemble ou « une série de figures et de

. . . ’ . . . . 4
situations plus précises, comme la réduplication, l’analepse ou encore [’isolexisme »".

La répétition est aussi, comme I’explique TAMINE, une notion par laquelle nous
pouvons faire une représentation ou une description du langage utilisé¢ par le poete dans sa
poésie : « une notion qui nous permet de décrire la langue de la poésie ». De méme
MOLINIE® explique que la répétition est le concept sur lequel se base la stylistique : « Une
notion qui devrait étayer toute entreprise stylistique [...] Voila le concept de base réellement
serieux. ». Elle peut €tre aussi, une spécificité¢ qui peut présenter la fonction poétique d’un
texte, qui est I'une des fonctions proposées par JAKOBSON’, ce que Jean-Louis JOUBERT®
explique dans ce passage: « La répétition attire [’attention sur le texte méme et donc elle est
propre a manifester la fonction poétique, De fait les répétitions de sons [...] peuvent suffire a
deésigner le caractere poétique d’un texte »

Nous constatons a travers ces définitions que la répétition est une notion qui touche a la
linguistique et a la rhétorique, cependant « Qu’elle soit un procédé littéraire ou une figure de
rhétorique elle est mal définie, délimitée, et ses effets en tant qu’éléments significatifs dans la

. ’ .7 9
construction de la langue encore pas assez étudiées. »

Cette notion a une grande importance dans la nouvelle poésie kabyle. Elle est utilisée
par certains pocétes, entre autres, Salem ZINIA « wicqa, tanekra n tuber »]0, Lounis AIT
MENGUELLET ainsi que BEN MOHAMED choisi dans cette analyse. Ce dernier a employée la
répétition dans une grande partie de son ceuvre, mais elle est spécifique dans le corpus choisi.
Nous constatons une insuffisance d’études sur le corpus kabyle consacré a cette figure, chose
qui nous permettra de définir et de montrer les différences et les ressemblances de la
répétition utilisée dans la poésie kabyle de différents poetes ou chanteurs, bien que cela ne

soit pas notre objectif.

Dans ces deux chapitres de typologie, nous entamerons 1’analyse de notre corpus ou

nous donnerons toutes les données dévoilant la répétition, en toutes ses formes, choisie par

* GOUCHAN Yannick, « la répétition chez Attilio Bertolucci », in, la répétition a I'épreuve de la traduction,
CIRCE Sorbonne, nouvelle paris III .p. 24.

*GADES-TAMINE.2001, Joélle, la stylistique, ARMAND COLIN, Paris. p. 63.

® MOLINIE Georges, 1989, la stylistique, Paris, PUF, « que sais-je ».

" JAKOBSON Romain, 1962, Essai de linguistique générale, EDITIOIN DE MINUIT, Paris.

8 JOUBERT. Jean-Louis, 1999, la poésie, troisiéme édition, ARMAND COLIN, Paris. p.129.

® GOUCHAN Yannick, op.cit.p.25.

' DJELLAOUI Mohammed, 2010, op.cit. pp. 480-481.
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BEN MOHAMED dans son texte. Nous avons identifier plusieurs unités qui se répetent dans ce
corpus. Pour cela, nous avons choisi d’en faire ’objectif de cette analyse, nous y signalerons
ainsi  toutes les unités répétées rattachées a trois niveaux linguistiques essentiels :
morphosyntaxique, métrique et sémantique qui sont, pour Todorov'', des aspects ou des

principes qui nous permettent d’étudier les caractéristiques stylistiques d’un texte donné.

Pour mieux classer nos données, nous avons proposé une typologie des répétitions qui
unit tous ces niveaux. Le premier type englobe des données qui correspondent a la forme, il
comporte les deux premiers niveaux (morphosyntaxique et métrique). Le second englobe

toutes les répétitions liées au contenu (le niveau s€émantique).

Il est important de signaler que méme si nous avons classé ces répétitions sur ce qui est
formelle et ce qui est relative au contenu, pour mieux expliquer cette figure dans notre texte
mais il faut savoir qu’il y a une véritable relation entre ces deux niveaux. En effet, chaque
type a ses propres formes, sens en plus des relations qu’il entretient avec d’autres types de

méme niveau ou différents niveau.

"Todorov, Le style, in, 1972, Dictionnaire encyclopédique des sciences de langage, EDITIONS DU SEUIL. Pp.
383-388.
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le chapitre suivant est une proposition typologique de la répétition qui se manifeste
dans la forme. C’est un type organis¢ selon deux niveaux cités précédemment
« morphosyntaxique et métrique ». Des répétitions syntaxiques, métriques classées de la petite
unité¢ (la syllabe) a la plus grande unité (vers ou énonc¢), notre corpus, est compos¢ d’un
mélange de poésie et de prose (nous avons déja signalées cela dans la présentation du
corpus). Pour cela, nous sommes obligés de distinguer entre les répétitions d’un vers et celles
d’un énoncé comme les ¢léments de la métrique (la rime et le metre) qui sont propres aux

dix-huit poémes présents dans ce corpus.

L’objectif principal de ce chapitre est d’illustrer le maximum de répétitions formelles.
Nous essayerons de démontrer et expliquer les différentes formes employées de cette notion
afin de déceler I'importance de la répétition dans le corpus, et méme dans toute I’ceuvre de
BEN MOHAMED. Nous commencerons par les répétitions formelles les plus adoptées par le

pocte. C’est a-dire les répétitions morphosyntaxiques.

I- Répétitions morphosyntaxiques :

I- 1- Répétition du méme mot

On remarque que dans I’ceuvre de BEN MOHAMED, I’emploi de la répétition d’un
méme mot est la plus utilisée dans des positions différentes. La plupart des mots répétés dans
le montage sont repris dans la position initiale soit du vers soit de ’énoncé, c’est ce que la

rhétorique classique nomme anaphore.

Il existe deux types d’anaphore : une anaphore linguistique qui présente les termes qui
se répetent dans un texte donné comme le pronom personnel «il, elle... ». et ’anaphore,
empruntée a la rhétorique. Dans notre analyse nous nous focaliserons uniquement sur le

deuxieme type.

L’anaphore est une répétition du méme terme dans une partie du discours. Si nous
considérons par exemple le dernier poéme de notre corpus comme étant une partie ou un
segment du corpus nous dirons que le terme « lliy » est une anaphore ; elle se répete a

I’initiale de chaque premier vers des quatre strophes du poeme intitulé « yemma ».
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L’anaphore peut €tre une répétition successive du méme mot c’est-a-dire dans des
vers, énonces, successifs immédiatement. Cette forme est 'une des spécificités de répétition
utilisée par BEN MOHAMED, non seulement, dans le texte choisi mais dans la majorité de ses
poemes , voire le poeme « wissen » et la dernieére strophe en forme interrogative dans le

poeme « tecnam » chanté par Nouara:

Ma yella imettawen fflen Ar melmi ara tdum akka

Ma nextar Isas yerka Ar melmi ara yeybu lheq

Ma yella leeyub mmlen Melmi ara d-yass uzekka?
Ma yeereq wansi 1 d-nekka Melmi tidet ara d-tentq?
Wissen ma d-1lint wallen Melmi ara d-fyey seg uzekka?
Wissen ma ad yili uzekka Melmi itij ad d-yecreq?

GARDE —~TAMINE considére cette anaphore comme une « répétition couplée » % et un
«phénomeéne de reprise « en syntaxe »'°. En collaborant avec MOLINO, il définit I’anaphore
comme répétition « d 'un mot au début de deux ou plusieurs unités successives » ; C’est une forme
qui se fait a distance'* elle est considérée, par ces deux chercheurs, comme: « un moyen de
produire des accumulations, figures souvent sollicitées par la poésie moderne. »"° Cette forme de
répétition est répétée (60 fois) dans I’ensemble du montage. Elle est répétée en différentes
unités grammaticales. La forme d’anaphore la plus utilisée dans le texte de BEN MOHAMED est
celle qui se compose de verbes. Ces verbes sont généralement suivis par des substantifs. Le
cas de cet exemple :

Yedéda iyalen-is
Yedééa ul-is
Yed&éa tasa-s

Yed&eéa afwad-is

Une anaphore d’un verbe «ye&&a » suivie par les plus importantes parties du corps

humain «iyalen-is, ul-is, tasa-s, afwad-is». Des énoncés par lesquels il décrit la situation d’un

'2 GARDES-TAMINE, 1992, La stylistique, Paris, Armand Colin. P.64

13 GARDES-TAMINE, Marie-Claude HUBERT, 1996, Dictionnaire de critique, littéraire, Armand Colin, Paris,
' MOLINO.J, GARDE-TAMINE, 1982, op.cit. p195.

'S JOUBERT Jean-Louis, 1999, La poésie, troisiéme édition, Armand colin, Paris. p130
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homme pour qui, rien dans le corps n’est utile. Comparé a une image, de soi, d’un homme qui
n’a pas le courage de dire et de revendiquer ses droits volés ou ignorés. L’anaphore chez BEN
MOHAMED est aussi illustrée par des verbes accompagnés d’adverbes et d’énoncés composés

de deux verbes comme le montre les quatre énoncés  suivants:
- Yuyaldass-a
Yuyal d idelli
- Lehhuy ttmaley
Lehhuy sderdufey

Ce genre d’¢énoncés comporte deux termes souvent employés par le poete. Des
répétitions par lesquelles il donne cette esthétique ou une signification a sa thématique et au
contenu de ses textes, en particulier a ce montage. L anaphore est illustrée dans ces exemples

a travers les verbes « yuyal » et « lehhuy ».

Dans le premier, il parle de cette longue attente d’une réponse a la demande d’un
individu qui sollicite ses droits ; la liberté d’expression « nniy-awen aneft-iyi ad iniy awal »
ou méme le droit a I’écriture « nniy-awen aneft-iy1 ad aruy taluft-iw » ainsi que le droit de

dévoiler sa véritable identité « nniy-awen aneft-iyi ad zzekney udem-iw ».

Par contre, le deuxiéme exemple traite des conséquences de 1’oubli de tous les droits
cités en haut. Ici, cette conséquence est révélée dans les deux verbes « ttmaley, sderfufey » qui
font allusion a I’état d’un aveugle. Le but est de dire que I’oubli cause un certain trouble chez

les gens.

L’unité ou I’anaphore est reprise plusieurs fois d’une maniére successive dans le poéme
« yas». composée de 21 vers. Le mot «yas» est une anaphore qui est répétée 19 fois dans
tout le poéme ; Sur 21 vers il y en a 19 composés de cette anaphore, ce qui signifie que deux
vers seulement ne sont pas composés de cette conjonction. En plus, c’est le mot que le pocte a

choisi pour le titre de son poeme, en voici un extrait :

I'as ad awdey Iqifar

I'as lekwayed ad ssusmen

53



Chapitre 11 Répétition relative a la forme

I'as qureen tiyemmar

I'as ad kkawen idammen

I'as gmiy am yir syar

I'as mur zerrey wid iyi-ssnen

I'as ad zmumgey 1 [gar

I'as ma hemmley idrimen

Une autre forme de mots répétés dans la méme position par opposition au premier. 1
s’agit de la position finale, nous y avons constaté que le poete n’a pas eu recours a
« ’anaphore » aussi souvent que dans la premiere. C’est une forme de répétition que 1’on

appele en rhétorique: Epiphore.

L’Epiphore dans la tradition rhétorique est une figure de la répétition qui: « consiste a
. p 16
terminer des phrases ou des vers en employant le méme mot ou groupe de mots». ~ Cette

o rgte . c1r.r 1 .
forme de répétition est aussi considérée, par Karl GOGARD 7, comme une variante de
I’anaphore, pour lui aussi c’est une répétition qui se répete a la fin de plusieurs unités :
« l’Epiphore : autre variété d’anaphore, répétition d’'un méme mot ou d 'un méme ensemble de mots a

la fin de plusieurs phrase ou plusieurs strophes.»

Cette forme de répétition est répétée dans le texte de BEN MOHAMED treize fois. Elle

est, le plus souvent ,marquée par un nom :
e Nniy-awen anfet-iyi ad iniy awal
Tennam-iyi ulamek ad ak-nefk awal
e Ass-a ad ak-fken afus

Azekka ad fken deg-k afus

Dans ces exemples, les mots transcrits en gras sont des Epiphores « awal » qui est ’objet du
locuteur, celui qui demande a avoir la parole dans le premier énoncé ; dans le deuxieme, il
rapporte la réponse négative, utilisée par BEN MOHAMED pour révéler que la parole n’est pas

un droit que tout homme doit avoir. Dans les deux autres énoncés 1I’Epiphore est marquée par

'® POUGEOISE Michel, 2004, Dictionnaire de la rhétorique, Armand Colin.
7 GOGARD Karl, 2001, op.cit.p.265.
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le « Afus » auquel il donne deux significations différentes : le premier usage signifie 1’aide et

le deuxieéme signifie la trahison.

En plus de ces exemples (les 13 cas), nous remarquons que la plupart des €piphores
ont subi un changement a la deuxiéme ou a la troisiéme répétition (9 cas), soit sur 1’état

(libre, annexion) soit du singulier au pluriel.

e Tenam-iyi argu azekka
Urgiy azekka
Ieedda uzekka

e Ma fell-i ass-a d idelli

Am ass-a am yidelli

Ces deux Epiphores sont des adverbes, Ils sont inscrits en gras. Dans le premier
énoncé les mots sont a I’état libre « azekka, idelli » puis ils sont transformés a 1’état
d’annexion dans le second et dans le troisieme énoncé «uzekka, yidelli ». D’autres
transformations d’Epiphore ou le sujet change, ce qui est marqué ici par 1’indice de personne

(ik, iw):
Ruh a gma ttef abrid-ik
Anef-iyi ad ttefey abrid-iw

Toutes ces anaphores et ces Epiphores sont relatives a leurs positions métriques dans
les poemes. Notamment ce qui aide le pocte a former les vers avec la méme rime et donner au
simple énoncé un certain rythme pour obtenir un enchainement purement poétique entre les

vers (poemes) et les énoncés (prose).

Ces deux formes de répétition peuvent étre jumelées dans une seule forme. Dans notre corpus,
nous distinguions plusieurs vers et énoncés qui se caractérisent par cette forme de répétition et
qui sont aussi des anaphores et des Epiphores. C’est ce qu’on appelle complexion ou
symploque, et c’est défini comme une combinaison ou association par ROBRIEUX'® des deux
formes précédentes « I’association de 1’anaphore et de ’Epiphore » . Dans le méme sillage

MOLINO et GARDE ~TAMINE '* ajoutent que c’est une combinaison qui se réalise & distance.

* ROBRIEUX J-J, 1993, Eléments de rhétorique et d’argumentation, DUNOD, Paris. p.89.
' MOLINO et GARDE —TAMINE, Op.cit. p.196.
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Si tsatut yer tayed

Si leerc yer wayed
Si taddert yer tayed
Seg wedrum yer wayed
Seg wexxam yer wayed
Si temdint yer tayed
Cette série d’énoncés illustre une complexion, I’anaphore est ici marquée par une préposition
« Seg, si» et 'Epiphore par un groupe de mots composés d’une préposition « yer/yur » et un
adjectif « wayed, tayed ».Nous avons souligné précédemment que certains Epiphores

changent de forme grammaticale, nous illustrons ceci a travers un exemple ou les adjectifs

changent de genre (wayed, tayeq).

La complexion est aussi une forme de répétition qui contribue a composer des vers et
d’énoncés ne subissant pas de changements ni dans leurs initiales ni dans leurs finales. Par
conséquent, c’est « une forme intermédiaire entre répétition d unité et parallélisme. »*°

e Mugqley yekkr-d deg-1 nnfaq
Mugqley kkrey yur nnfaq

Cet exemple est présenté par un seul mot au début « muqgley » et un autre a la fin « nnfaq ».
Contrairement, a I’exemple suivant, I’anaphore est le fragment de cet énoncé, c’est une autre
: ) 1oz 21 . . N s . ,
variante d’anaphore appelé épanaphore” qui consiste a répéter une expression au début du
vers ou de la strophe. Cette anaphore est commune a tous les énoncés. Elle est suivie par deux

mots opposés « ddew, nnig ».
Wa la iteddu s ddew tmurt
Wa la iteddu s nnig tmurt

Wa la iteddu s ddew webrid

Wa la iteddu s nnig webrid

* MOLINO et GARDE ~TAMINE op.cit. p.196.
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L’Epiphore est, ici, marqué par deux substantifs, c’est a-dire qu’elle n’est pas
commune a tous les énoncés comme 1’anaphore. Dans les deux premiers énoncés, elle est
présentée par le nom « tamurt », dans les deux autres énoncés I’Epiphore est présentée par le

nom « webrid ».

Jusqu’ici, nous avons évoqué la répétition du méme mot dans des positions identiques.
Cependant BEN MOHAMED n’a pas limité ses répétitions a une seule position identique, il a
utilisé des formes de répétition du méme mot qui apparait dans des positions différentes, mais
toujours successives. Dans notre corpus, nous avons motionné deux formes de cette

répétition ; la réduplication et la Gradation.

BUFFARD-MORET?, et GOGARD Karl ** qui, eux, proposent le nom « anadiplose », définissent
la réduplication comme une figure consistant a reprendre un mot soit a la fin d’une phrase ou

d’un segment soit au début de la phrase suivante ou du segment suivant.
¢ Yak nemyusan idelli
Idelli kan a si flan
e Tazla s amekan n zdat
Zdat n isewwaren n igernanen

Ces mots sont des adverbes répétés deux fois dans des positions différentes, par
conséquent, ils ont formé une réduplication. La premiére répétition du mot «idelli » et
« zdat » est mentionner a la fin du premier énoncé et la deuxieme répétition est mentionner

dans ’initiale du deuxiéme énoncé.

MOLINO et GARDE —~TAMINE >* ajoutent & la définition que la réduplication est une répétition
immédiate de deux termes dans les positions d’une unité. La méme forme employée dans les

exemples suivant, sachant qu’ici les mots répétés sont des noms et des verbes.

e D imeslayen 1yi-d-yefkan abeqqa
Abeqqa yellin allen-iw yur daxel
e Muglet muglet

22 BUFFARD-MORET Brigitte, 2004, Introduction a la stylistique, NATHAN/ SEJER. p.97.
» GOGARD Karl, op.cit p.264
** GARDE-TAMINE, J.MOLINO, op.cit. p.194.
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Muglet akken la ytellef

Ce dernier exemple est a double forme. C’est une combinaison de 1’anaphore et de la

réduplication puisque c’est le méme mot« Mugqley » qui se répete dans le vers.

Cette forme que nous avons illustrée peut €tre marquée plusieurs fois et d’une manicre
successive comme une répétition de la réduplication, et c’est ce qui nous donne une

Gradation, une forme empruntée a la rhétorique.

La Gradation® ou la concaténation®® est d’abord un ensemble de la figure précédente,
réduplication, une notion définie par MOLINO et GARDE —TAMINE comme « figure de
répétition qui est constituée de plusieurs figures de réduplication s’enchainant ['une de

5 2
Dautre »*'.

Par contre, BUFFARD-MORET I’a définie comme une reprise avec un enchainement
« de mots ou d’idées dans un ordre ascendant ou descendant.»*® Cette forme de répétition n’a
pas fait I’objet d’une étude approfondie dans notre corpus, quoique c’est une forme qui est
souvent utilisée par ce poete dans son ceuvre si nous citons seulement la premiere strophe du
poeme chanté par Idir mtitulé « Tiyri n wegdud » ou la gradation et méme I’anaphore
successive sont bien illustrés ;

Mkul agdud yehdg tilelli

Mkul tilelli tehdag lherma

MKkul lhrema tehdag tadukli

Mkul tadukli tehdag lethama

Nous avons noté deux cas, qui se situent dans les transitions en prose, le premier cas est le
2

début de I'introduction de tout le texte, le deuxieéme est un passage d’une autre transition en

prose a I’intérieur du texte.

e Tamacahut tlul-d si tyita

Tiyita tessenteq-d tiyri

11 faut signaler que ce terme rhétorique a des explications différentes plusieurs théoricien. Voir la définition
donné par TAMINE (p.194) et celle de BUFFARD-MORET (p.99).

2 ROBRIEUX J-J, 1993.0p. cit. p.119.

*’"MOLINO .J, GARDE-TAMINE. op. cit p.194.

*Buffard Moret Brigitte, op.cit. pp.99-100.
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Tiyri tuyal d ameslay
e Tekker tazla
Tazla s amekan n zdat
Zdat n isewwaren n igernanen

Une Gradation compose les mots qui occupent des places différentes, « tyita » et « tiyita »,
(le méme terme est répété a la fin du premier vers et au début du deuxiéme vers. Le méme
vers est terminé par un autre « tiyri » qui est répété au début du vers qui suit. Dans le
deuxieme exemple, il s’agit d’une gradation ou une répétition de deux mot «tazla » et

« zdat ».

I-2-Répétition d’un fragment du vers:

Un vers peut étre repris dans sa totalit¢é comme il peut €tre aussi repris avec le
changement d’un seul mot, ce que nous avons nommé : répétition d’un fragment du vers.
Nous avons distingué quatre exemples pour cette forme. On peut les répartir en deux en nous
aidant de nos exemples naturellement. La répétition de fragment située au début du vers, ceci

est représenté dans le poeéme suivant :

Ur znuzey isefra

Akken ad d-ayey ffumubilat

Ur znuzey lquregean

Akken ad ssegney Ixalat
Ur znuzey tawra
Akken ad bnuy ssrayat

“Ur znuzey” est répété trois (3) fois dans ce poéme composé de 6 vers. Cette partie est
répétée trois fois dans tout le poéme sachant qu’il est un sizain. Le méme type est répété dans
un ancien poe¢me utilis¢é par BEN MOHAMED ou il a cité le nom de son auteur (sidi Qala) et on

y retrouve la double répétition de cette forme : « D acu izedyen » et «Ur iyi-tagga ».

D acu izedyen leweur

D lbaz akk d imigruf
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D acu izedyen leyaba
D izem akked uhelluf
D acu izedyen tudrin
D uhdiq akked wunguf
Ttxil-k a Ibaz
Ur iyi-tagga simeeruf
A yizem
Ur iyi ttagga s ahelluf
A yuhdiq ur iyi-ttagga s unguf.

Un autre exemple qu’on apergoit dans le poéme « Mi nemlal, mi nebllu», qui peut étre
considéré comme une anaphore, pas d’un mot, mais d’une phrase ou d’un fragment de cette
derniére.

Mi y-shahin ad y-ggen

Mi d ay-shahin ad nruh
Nous avons remarqué aussi quelques exemples de répétition de fragment a la fin du vers

comme il est perceptible dans cet exemple :

Fell-awen yefka-d s werrek

yefka-d s werrek

C’est une répétition immédiate de la phrase « yetka-d s werrek »mais elle est répétée toute
seule, sans 1’autre fragement (Fell-awen) ce qui n’est pas le cas dans la répétition totale du

Vers.
I-3- Répétition d’un fragment d’énoncé:

Un énoncé peut se répéter en intégrant certains de ses fragments dans un autre énoncé. Dans

les exemples suivants, la répétition d’un fragment se répete deux ou trois fois successivement,
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sl 2 r r roN rorgree
elle tourne sur I'initiale®” de 1’énoncé cependant, nous sommes confronté a des répétitions de

fragments situés a la position finale qui sont rares.
e Nettaf-it yemyi
Nettaf-it ider
e La nettnadi awal ger (iserdan) n tira n igernanen
La t-nettnadi di tsusmi
La t-nettnadi di tmuyli

Tous ces mots en gras sont les répétitions d’un fragment. Nous pouvons les considérer comme

des anaphores d’un groupe de mots.

Nous avons marqué plusieurs exemples de ce type de répétition (successive en position
initiale). Ces énoncés peuvent se répéter plus de quatre fois successivement, comme il est

illustré dans les trois exemples suivants :
e Wala iteddu s ddew tmurt
Wa la iteddu s nnig tmurt

Wa la iteddu s ddew webrid
Wa la iteddu s nnig webrid
Wa la ylehu di ttlam
Wa la ylehu s ddaw tecdat

Le fragment « Wa la iteddu » répété quatre (4) fois est suivi d’une partie composée du méme
mot mais qui se répete a tour de role. Par contre, ’énoncé « Wa la ylehu » est suivi d’une
partie totalement différente ; ¢’est-a-dire le nombre de mots n’est pas identique dans les deux

parties: Le premier est suivi par un seul mot), I’autre est suivi par deux mots.

?% Nous remarquons que la plupart de ces énoncés sont des anaphores quine sont pas des anaphores d’un seul
mot, mais sont des anaphores d’un fragment d’un énoncé dont il se trouve plus de deux mots.
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Contrairement a cet exemple, le fragment suivant est suivi par une partie complétement
différente dans les mots utilisés mais identiques syntaxiquement, c’est-a-dire la méme forme
se répete par des mots sémantiquement différents mais syntaxiquement et grammaticalement
identiques : un verbe suivi par un substantif :
¢ Ddu s anga susmen lekawayed
Ddu s anga kkawen idammen
Ddu s anga zzuzunen yizan
Ddu s anga yellexs barud
Ddu s anga sluffuyen i1 ymeslayen
En plus des exemples successifs dans notre corpus, il y a des fragments d’énoncés qui se
répetent a plusieurs reprises dans tous le texte entre autre nous essayerons d’expliquer
comment le fragment « tamuyli-w tezzi yur » est répété et le changement qu’il a subi a chaque
répétition.
Tamuyli-w tezzi yur at wudem-in
Tezzi yur wudem-a
Tezzi yur lgar
Tezzi s amdakel n Ixedma
S amdakel n tikli
S amdakul n rrekba
Tezzi yur wid yettayen

Tezzi yur wid yesnuzuyen

« Tamuyliw tezzi yur » est une phrase répétée deux fois successivement mais avec la
suppression du mot « tamuyli-w »qui est I’objet ou le sujet principal du mot « tezzi ». Il n’est
pas nécessaire de le répéter a chaque fois pour comprendre que le poete parle toujours de
« tamuyli ». Ce qui est illustré dans le cinquieme et sixiéme énoncé montre que le fragment
est supprimé totalement.

Tezzi yur win idegren aqerruy-is s annar n wurar

Idegar aqarruy-is
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Yewwi-d ticirett ger tuyat-is

Tezzi yur tudert n wid d nekkeni nettemdeggar

Tamuyli tezzi sya wsya
Tezzi yer tmlilit

Tezzi yer temliliyin

Il est ensuite répété dans des énoncés séparés par d’autres énoncés’’.Dans ce passage nous
remarquons que le mot« tamuyli » revient dans un seul énoncé. De méme que 1’énoncé “Ruh
a gma » est répété en deux facons ; des répétitions totales et successives sont a remarquer dans
cet exemple :

Ruh a gma

Ruh a gma
[..c]
Ruh a gma
Ruh a gma

C’est vrai que nous pouvons considérer, cet énoncé dans ce passage, comme ¢étant une
répétition totale. Seulement, au début, le pocte 1’a utilisée comme fragment lorsqu’il a dit :
Ruh a gma ddu d webrid-ik
Agerruy-ik di tcacit-ik
[...]
Ruh a gma ttef abrid-ik
Anef-iy1 ad ttfey abrid -iw

Par contre dans I’énoncé suivant nous distinguons le contraire, dans le passage
précédent, ’auteur a commencé par un fragment répété isolément et totalement, tandis que

dans ce passage il a commencé par 1’énoncé complet, puis il I’a intégré dans un autre énonce.

e Sliy i yisem
Yugurten

Sliy i yisem niden

3% Voir annexes n°1. pp 161.
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Buxus
Sliy i yisem niden

e Ggiy-t caryan

Ggiy-t earyan axater amezruy ilehu garyan ay atmaten

Le premier exemple est une information mais le second est illustré comme conséquence qui
est suivie d’une cause.
I  se trouve quelques exemples de répétition de fragment au milieu d’un énoncé

« yemmut asmi akken »:
Masinisa yemmut asmi akken Lafrik teffey deg yifassen n yifrigiyen
Yugerten yemmut asmi akken akursi yesderyel izri n buxus

Takfarinas yemmut asmi akken amsedrar yeffey taddart

C’est une répétition dans la méme position, toujours apres un prénom célebre dans
I’histoire des berberes. Dans le montage nous avons marqué d’autres répétitions totales et
fragmentaires mais avec un petit changement grammatical et orthographie que dans un seul

mot de I’énoncé répéte.

= FEtat d’annexion / état libre ;
Dans le passage suivant, il y a répétition des substantifs avec un changement de 1’état libre a
I’état d’annexion et vis versa, entre « aman waman », « ifrax, yefrax » et « itran yetran » :

Uyal s aman yesregrugen

[...]

Amek ara sley | waman yesregrugen

[...]

Uyal s ifrax yeslebducen

[...]

Amek ara hessey I_yefrax yeslbducen

[...]
Uyal s itran yettfegZigen

[...]
Amek ara tezhud d yetran yettfeggigen
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= Du participe au verbe :
Tezzi yur win idegren aqerruy-is s annar n wurar

Idegar aqarruy-is

I- 4- Répétition du méme vers :

Dans le texte de Ben Mohamed nous avons marqué la répétition de douze (12) vers se
répetent la plus part au début des strophes. Une forme qui est reprise 37 fois dans tout le
corpus.

Dans le texte, nous avons noté que les mémes vers se répetent au début de chaque strophe
dans tout le poéme. Le cas du vers « D acu wumi yezmer usefru? » dans le poéme intitulé
« Asefru ». ce vers est répété trois fois ce qui est équivalent au nombre de strophes existant
dans ce poeéme. C’est ce que montrent ces extraits qui présentent le début de chacune de ses

strophes :
Strophel: D acu wumi yezmer usefru ?

Ad yerr awal d ahlalas

Yal tiyilt ad d-yettizif

Strophe 2: D acu wumi yezmer usefru ?
Ad d-yekkes ul si gar leqyud

Ad as-yegg afriwen n tegmat

Strophe 3: D acu wumi yezmer usefru ?
Ad d-tekkes itij seg usigna

Yal tardast ad d-yeg ahric

Le méme type se trouve dans le dernier poéme, avec lequel BEN MOHAMED termine

son texte. Il comporte deux vers composés du méme mot « yemma » qui est aussi le titre de ce
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poeme. Le nombre de mots et leur sens dans ces vers sont différents; le premier est un appel et
le second est un cri.

Le vers qui est composé de trois mots identiques « yemma yemma yemma », se répete
dans chaque début de strophe (le premier vers de chaque strophe) .C’est ce que nous
présentons a travers les passages ci-dessous. Le vers qui est composé des deux mots cités
précédemment, est répété dans chaque fin de strophe (le dernier vers de chaque strophe) sauf
la derniére strophe. Le pocte a changé de sujet, au lieu d’employer « yenna » qui est répété
quatre fois, il a choisi «tenna» qui est répété deux fois comme le montrent ces trois
strophes :

Yemma yemma yemma
Kebley di tsuret 1 tezmen
Asmi 1 d am summen idammen
Tamazzagt te¢Cur
Ayeddid yeqqur
Amunan itur
Yenna : yemma yemma
Yemma yemma yemma
Ksiy di tezgi ifersen
Asmi 1 d-am-cudden ifassen
Bdant tmira
Imi iberra
Tekmec legedra
Tenna : yemma yemma !
Yemma yemma yemma
Lliy agerru-w di lqaca
Asmi i d-am-fkan abeqqa
Ssiy yef wehdun
Ttesbih-iw d aldun
Lgern n lgerun
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Yenna : yemma yemma !

Dans la méme position initiale de chaque strophe nous avons noté un autre exemple
qui est un peu différent. Dans le poeme intitulé « Amek tellid ? » qui est présenté sous forme
de dialogue. Dans cet exemple, nous ne notons pas un seul vers dans chaque strophe mais
deux vers successifs. Le premier présente une question « Amek tellid ? », qui est aussi
I’intitulé du poéme, le second est le début d’une réponse qui est suivie par d’autres vers qui
peuvent étre considérées comme arguments pour la réponse de celui qui est interrogé. « Aqli
am win 1 d-yeccuren axxam ». Ces vers sont répétés six fois a égalité de nombre de strophes
lesquelles composent le poéme. Pour mieux illustrer nos propos, nous avons choisi d’avoir
recours a la premicre et ’avant derniere strophe.

Amek tellid?

Aqli am win i d-ye¢furen axxam
Yeereq udebber ugerru
Tifucal akk iyalen-iw
Ttawint-d meyya duru

Mi xelsey tabatatatt

Ayrum ilaq s berru

Amek tellid ?
Aqli am win i d-yetturen axxam
Yectaq tiqit n tafat
La yettwali deg walbaed
Ayen iyer yedla yufa-t
Ma d netta zdat-s tekkaw

Ula d Imut tyunfa-t

Certains vers se répetent au début et au milieu de la méme strophe, nous remarquons
ceci dans le dixieéme poéme intitulé « akursi », qui nous montre comment le poete exploite la

répétition du vers «Mugqlet mugqlet » distribuée en deux fagons.
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En premier lieu, il s’agit de la répétition du vers au début, ce que nous percevons dans la

premiére et la dernicre strophe dont nous feront usage afin de mieux illustrer notre idée :
Muglet mugqlet
Muglet akken la ytellef
S akursi ad at-yettef

Muglet-tt akken la yettyid

Muglet muglet
Muglet la yekkat yeffus zelmed
Am uzrem imnenned

Win yewea ad as-ttiklil

En second lieu le vers ce répete au milieu dans I’exemple ci-dessous le vers en gras est
répéter d’une maniere calculé, il est répéte apres chaque trois vers. C’est une forme adoptée
dans la quatriéme( derniere) strophe :
Mugqlet mugqlet
Muglet la yekkat yeffus zelmed
Am uzrem imnenned
Win yewea ad tt-iklil
Muglet muglet
Mi yesla awal ad tyelged
D umatu ad t-yessiwed
Si tyemmar 1 d-yettxitil
Muglet muglet
Ma yewea ad k-yezlu mesyed
Lmus deg-k ad t-yesfed

Yedhec yef ukersi ahlil
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Ce vers « muglet muglet » est composé¢ du méme mot « muglet » qui se répete deux fois
dans les vers de la strophe cité en haut. Il est aussi répété trois fois dans les versde la

deuxieme strophe illustré ci-dessous en gras.

Muglet muglet Mugqlet
Di yal Imedwed yeelef
Yeyli yehnunef
yus-s ass icubat yid
Muglet
win d-imlal ad at-iderref
Ma yufa ad at-yezlef
Yexnunes am yir cettid
Muglet mugqlet mugqlet
Muglet yecta deg rebbi-is
Yeefes ajlal-is

Muglet akken yexnunes

Dans notre corpus il y a des cas ou le méme vers se répétent seulement sous une seule
forme ou une seule position. Ce dernier type de vers est abondant dans le poéme « tennam-
1yl » dont nous apercevons quatre vers qui sont répartis au milieu de la strophe .Pour montrer
plus clairement ce type, nous sommes contraints d’illustrer nos propos avec la totalité¢ du
poeme.

Thewsem tafat
Tmechem tabaqit
Terwwim-1yi-d taswast

Tennam-ivyi seber ass-a
Azekka rebbi ad d-iwali
Fell-awen azekka d ass-a
Ma fell-i ass-a d idelli
Am ass-a am yidelli
Nek yurwen d akli
Cerwey tidiwin
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Teswam-tent 1 tili
Tennam-ivi seber ass-a
Azekka rebbi ad d-iwali

Alleggem 1 wumi sliy ass-a

Sliy-as ula idelli

Thewsem aynib
Ternam asawad
Tkeblem ahbib
Tesqadem aseqqad
Tennam-iyi argu Imektub
Yiwen wass ad d-yedlu yur-k
Ma fell-1 yugi ad d-inub
Fell-awen yefka-d s werrek
yefka-d s werrek
kkrey s aerrek
Mi d-yewwa weyrum
Tennam tura ssek
Tennam-iyi argu Imektub
Yiwen wass ad d-yedlu yur-k
Kunwi te¢€urem legyub
Ma fell-1 mazal-itt tezmek

Le méme type de répétition se trouve dans un poeme, composé de quinze strophes, intitulé
« asteqgsi ». Le vers « Ihi acu tezrid? » est répété deux fois au milieu de la sixieme et la
dixiéme strophe. Waqila teyrid ?

I'riy s tidet

Ihi acu tezrid ?

Anta tasarut ?

e Atasitelhid ?

Nuday-d akk Iberr

Ihi acu tezrid?

Ssadrey 1 cfer
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I-1-4-Répétition d’un énoncé :

L’auteur a encore utilisé une autre forme de répétition, celle d’un énoncé. Nous avons
marqué la répétition de 38 énoncés différents. Dans notre corpus, nous avons distingué trois
formes de répétition utilisées par le pocte pour répéter ses €noncés. L’€noncé peut se répéter
totalement, comme il peut étre muni d’un petit changement grammatical. Enfin, la répétition
d’un fragment qui est I’'initiale dans la plupart des exemples que nous avons illustrés
préalablement. La répétition totale du méme énoncé peut €tre la répétition d’un seul

é¢noncé ou de plusieurs énoncés successifs.

Win iceddan ad ixerref

Win iceddan ad ixerref

Comme elle peut étre aussi une combinaison de deux ou plusieurs énoncés successifs. Le
passage ci-dessous illustre bien cette forme de répétition qui est une combinaison de deux

énoncés successifs : « la ytezzi la ytenned », « am tzizwit taderyalt »

Yehmer deg yiman-is
La ytezzi la ytenned
Am tzizwit taderyalt
La ytezzi la ytenned
Am tzizwit taderyalt
Yezzi tenned

Yuyal yeqqim

Un autre exemple de la méme forme est répété avec les trois énoncés suivants :

e Atta teqars da

Azekka ad nejmagen

Ad as-rren tafawett
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Le premier énoncé cité ici est répété deux fois. A sa deuxiéme répétition, il a subi un
changement dans le dernier mot. Les deux autres sont répétés trois fois d’une maniére
identique. Nous pouvons expliquer la répétition de ces énoncés en deux reperes différents. En
premier lieu, si nous les analysons séparément, nous constatons que leurs répétitions ne sont
pas successives ; c’est le cas de toutes les répétitions totales. Cela veut dire que le méme
énoncé n’est pas répété successivement, il se répete apres un certain nombre d’énoncés. Par
contre, si nous considérons ces trois énoncés comme un tout (une méme unité) nous
remarquons que leur schéma de répétition est successif'; ils se répetent successivement 1’un
apres I'autre. Nous démontrons parfaitement la disposition de cette forme avec le passage

suivant :

Win i d-yeqqgaren lehdur yecban wigi
Deg-s ccek

Atta teqers da
Azekka ad nejmagen
Ad as-rren tafawett

Atta teqers dahi

Azekka ad nejmagen
Ad as-rren tafawett

Atta teqers da
Azekka ad nejmagen
Ad as-rren tafawett

Dagi tuger tiyersi tafawett

Le reste des énoncés répétés dans ce corpus ne sont pas répétés d’une manicre
successive. L’exemple qui suit est un énoncé qui s’est répété deux fois. Il est séparé avec un
seul énoncé qui, lui-méme, est répété en changeant un seul mot au milieu :

Win i d-yennan tidet
Yettet acudiw ad yerwel
Win i d-yennan tidet

Yettef rrublan ad yerwel
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La répétition d’un €noncé peut se séparer en deux énoncés paralleles c’est le cas de ce

passage :
Awal yetterdeq
Da yeffey d tameqqunt n ijeggigen
Da yeffey d azabuq n wahlalas
Awal yetterdeq

« Awal yetterdaq » est répété, comme nous le remarquons, aprés deux ¢énoncés d’une
structure identique qui contient une anaphore. « Da yeffey + substantif 1+ n + substantif 2 ».
la répétition d’énoncés peut aussi €tre entre une énumération de mots ou de noms propres.
Rran-iyi amezruy d annar i deg cetthen yismawen
Massinisa

Yugerten

Rran-iyi amezruy d annar I deg cetthen yismawen

La méme forme de répétition d’énoncés est reprise plusieurs fois par BEN MOHAMED comme

le montre ces exemples :
Lbadna tessawal i tayed

Icerriden
Ttasili
[...]
Lbadna tessawal i taved

30, 56, 71, 45, 54, 62, 65, 79, 80,

Lbadna tessawal i taved

Comme nous le remarquons, les énoncés soulignés dans cet exemple sont répétés entre une
énumération de numéro qui représente les dates importantes dans I’histoire de 1’ Algérie et
plus spécialement de la Kabylie.

Ce texte contient plus d’exemples sur la répétition que ce qu’on apercoit entre plus de deux

énonces, c’est ce que nous montrons a partir de ces exemples :
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Idarren ur nessawed
Xas et&-iten
Imugel yefus
Imugel zelmed
Ur yufi acu ara yexdem s yyalen-is
Yezzi fell-asen yeta-ten
Iyalen ur nesei n nfag
Xas et&-iten
Yegra-d din d agejmur

Dans I’exemple qui suit, la répétition est totale, avec inversion de la position de deux derniers
mots, substantifs, « attezdam » et « ul » c’est ce qui a changé le sens dans le deuxieme
énoncé. (Des freéres qui portent leur portefeuille dans leur cceur et des fréres qui portent leur
cceur dans leur portefeuille)

e Atmaten yettawin attezdam nsen seg wul

Atmaten yettawin ul-nsen deg uttezdam

I- Répétition métrique

Avant d’évoquer ce type de répétition il y a lieu de signaler d’abord qu’il ne s’agit pas de
faire une analyse purement métrique des poeémes. Notre objectif est d’atteindre les deux
¢léments, métriques (rime, metre) qui ont un rapport avec le sens, notamment la forme qui est
I’objet de ce chapitre. Pour ce faire, nous analyserons ces deux ¢léments afin de voir la forme
ou le type le plus dominant de la rime et du metre dans les 18 poemes intégrés par le pocte
dans ce montage poétique. Avant de passer a I’analyse, il est nécessaire de donner une petite
définition de la notion théorique, la métrique, afin de faire un attachement et de comprendre la

nature des ¢léments que nous utiliserons dans 1’analyse du corpus.

La Métrique : J.M. Schaeffer (1993) a défini la métrique comme « [’ensemble qui définit

la spécificité du vers ».11 a précisé les faits de versification qui se subdivisent en trois groupes
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« metre, rime et strophe ».Une autre définition plus vaste de J. MOLINO ET GARDE —
TAMINE®' « [’étude de tous les types de structuration du vers, qu’il s’agisse de la structure
interne ou [’arrangement des vers entre eux, qu’il s’agisse des mesures fixes et
conventionnelles qui définissent chaque type de vers, comme les hémistiche (...) ou des
groupement syntaxique et rythmiques isolé par des coupes. » et un «Systeme de mesure fixe

qui définissent [’organisation interne du vers ».
I-1- La rime :

La rime selon Bouffard* est I’homophonie (finale) entre deux vers au minimum, d’au
moins la derniére voyelle accentuée et tout ce qui la suit phonétiquement. Il y a plusieurs
types de rimes classées selon le « genre » : (la rime féminine et masculine), la « qualité »
( pauvre, riche ...) et la « disposition » (plate, croisée...). MOLINO et TAMINE définissent ce
concept comme €tant une « répétition de la derniere voyelle accentuée et de ce qui la suit
eventuellement. » Pour COHEN (1966), « la rime n’est pas en effet une simple ressemblance
sonore » 1l y a ceux qui disent que la fin du vers est marqué par la rime. Mais Benoit de
CORNULIER pense que la rime « est une équivalence entre les vers, basée sur une équivalence

phonique ou morphologique ou syntaxique.» souligné par Salhi Mohand Akli*”.

La structure de la rime la plus répétée dans les dix-huit poémes de notre corpus est
celle de: (ABABAB), c’est une rime en disposition croisée, elle est répétée huit fois .Huit
poemes sur dix huit sont (2,8, 11, 13, 14, 15, 16,17) ainsi structuré, en comparaison aux autres
rimes. Ce qui nous donne un pourcentage de (44%). A titre d’exemple, nous avons choisi de
citer deux poemes different dans la longueur afin de voir comment cette forme de rime est
exploité. Le poeme « Swill itran» qui est un sizain, montre cette répétition qui est reprise trois

fois
Swiy itran s wuraw
Ulin-iyi-d s agerru
Yeyli-d yef yizriw calwaw

Ttwakebley deg wagu

' MOLINO ET GARDE —~TAMINE, op.cit. p.26.
32 BUFFARD-MORET Brigitte, 1997, Introduction a la versification, DUNOD, Paris. p.55.
* SALHI. M. A, 2005/2006.0p. cit. P.146.
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Tasusmi-iw teftek tignaw
Tiyri-w tuyal d asefru

Voici un poeme plus long, poéme huit (8) « Astegsi » (60 vers) est divis€¢ en quinze
strophes. C’est une structure qui est répétée quatorze fois dans tout le poéme a ’exception de
la douziéme strophe. Nous y avons constaté un petit changement dans un vers et une lettre
(au lieu de ed il a mit ey). Nous prenons comme exemple deux strophes ; la premiere et la
derniere :

Amek tellid ?
Aql-iyi labas
Acimi akka tefnid
Izad Iweswas
[...]

Anwa i d isem-ik ?
Isem-iw menwala
Anda 1 d axxam-ik ?
Di yal lihala

Par contre, la méme structure, dans le poéme treize, est fondée sur une seule rime du début

jusqu’a ’avant dernier vers :

[as ad aw( el | Iqifar

['as lekwayed ad ssusmen

l'as qureen-i tiyemmar

['as ad kkawen idammen

['as gmiy am yir syar

['as mur zerrey wid yessnen

[...]
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ur ttuy tin iyi-d-yurwen
d ucewwiq iyi-zzuznen

Ce poéme comme nous le constatons, a la méme rime que le 1% vers jusqu’au 19°™.
Mais c’est la méme rime qui se répete dans les deux derniers vers (en en), une lettre présente
dans les autres vers de ce poeme.
La deuxieme structure répétée est celle de (ABCBDB), elle se trouve dans deux poemes ; le

troisieme et le quatrieme (3,4).
Poéme 3 « Asefru n lebla » qui est un sizain, montre cette structure :
Riy 1 yiles rrezzat
Hedrey mi s-yemmet wayla
Ceiy times kuferrey
Ulway trekeb-iyi tawla
Mi id-yenser wawal

Nnan d asefru n lebla

La troisieme structure répétée est (AAB) dans deux poémes seulement et ce sont des

(neuvain) ; le premier« Ay atmaten »

Ay atmaten 1 d-isellen
D ul-iw 1 yeflen
Mi d-tteiriy isefra
Lehdur yur yiles-iw uzzlen
Byan ad d-mlen
Ayen 1 d iqarhen merra
Yak tura leeyub mmlen
La ttwalint wallen

Tasusmi ur t-id-tettarra
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Et le septieme « Wehmey », elle s’est répétée 3 trois fois dans chacun de ces poemes:

Wehmey seg win ur nettmuqul
Mi d-yenna seg wul
Ass-agi ata yelha lhal
Wehmey mi yendah s rrsul
Yuzam u yezzul
yedmee di rebbi Imuhal
Ma d nek wissen d amehbul
Ney zaden-iyti leequl

xulfay leebad-a s wachal

Chacun des poemes (6, 9, 10, 12, 18), a sa propre rime, qui ne s’est pas répétée dans les autres

poemes, elle se répete seulement dans le poeme lui-méme.

I-2- Le métre :

Le metre est un élément de la métrique composé d’un nombre déterminé de syllabes
(un groupe de phonémes pris ensemble, organisé¢ autour d’une seule voyelle). Il y’a deux
principaux types de métre : syllabique et quantitatif. Pour MOLINO et TAMINE le meétre est
«1’organisation interne du vers consistant dans une relation entre les mesures soit identique
(...)soit strictement équivalentes(...)soit dans une proposition récurrente. »>* , On parle aussi
du pied souvent confondu avec le métre. Si ce dernier est composé d’un nombre de syllabes,
le pied lui est constitué¢ du groupement de syllabes. Le métre peut étre « identique » le nombre

de syllabes est le méme ou équivalent.

Le vers kabyle se mesure par le nombre de syllabes®. Mais cela demeure insuffisant.
En effet, certaines regles et conditions devraient €tre prises en considération comme le hiatus
(succession de deux voyelles). La condition la plus importante dans la syllabation du vers

kabyle est le schwa (la voyelle neutre), qui a une fonction variable. Il y’a des cas ou elle est

** MOLINO et GARDE —-TAMINE, 1992, op.cit. p.32.
3 SALHI. M. A, 2005/2006, op.cit. P.199.
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considérée comme une voyelle, ¢’est a dire qu’elle peut étre le noyau de la syllabe®. Et dans

certains cas on ne la compte pas.

Pour notre part, nous ne cherchons pas a montrer ou a analyser ces différentes regles
de syllabation, bien que le metre kabyle ou plus précisément la syllabe berbere, kabyle fasse
I’objet de certaines études pour citer SALHI Mohand Akli (1996-1997), BOUNFOUR Abdallah
(1999) et BOUAMARA Kamel 2003. Par contre, nous nous intéresserons a la répétition du
méme nombre de syllabes dans un poeéme entier ou dans des strophes qui se trouvent dans
notre corpus. Il faut aussi souligner que dans notre découpage, nous avons essayé de suivre

toutes les régles citées précédemment.

Le métre le plus répété dans les poémes de BEN MOHAMED est le métre composé de
sept syllabes. Sur 462 vers il y a au moins 210 « 45,45% » vers qui ont sept syllabes. Ce
metre se répete de plusieurs manicres dans notre corpus. Des poemes entiers sont fondés sur
ce metre tel que le deuxieme poeme intitulé, « swiy itran », et le quatriéme « mesley-d awal »,

tous les deux sont des sizains :

Swiy itran s wuraw (e)s wi yit ran es wu raw
1 23 4 5 6 7
Ulin-iyi-d s agerru U li nl yid sa ger ru

1 2 3 4 5 6 7
Yeyli-d yef yizriw calwaw Yey lid yef yiz riw cal waw

1 2 3 4 5 6 7

Ttwakebley deg wagu (e)tt wa keb ley deg wa gu

1 2 3 4 5 6 7
Tasusmi-iw teftek tignaw Ta sus miw tef tek tig naw

1 2 3 4 5 6 7
Tiyri-w tuyal d asefru Ty riw tuy al da sef ru

1 2 3 4 5 6 7

Deux autres poeémes un peu plus longs que les deux que nous avons déja cités. « yas »
composés de 21 vers et « mi nemlal, mi nebda », composée de 24 vers, ou se répete ce méme
metre. Ces quatre poemes ont des vers paralleles du premier jusqu’au dernier, ce qui
détermine I’accés au parallélisme métrique. Ce dernier désigne la répétition du méme nombre

de syllabes dans des vers successifs. Comme il est illustré dans les deux extraits des poemes

**Ibid. pp.191-193.
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cités préalablement. Nous nous sommes apercue que tous les vers ont le méme nombre de
syllabes (7).
I'as ma yex si yi wae bar
1 23 45 6 7
Ias (e)l gerr aw ad tek men
1 2 3 45 6 7

Fas dic cet wat 1) yess yar

1 2 3 4 5 6 7

I'as mul ac wa yez ziz nen

1 23 4 5 6 7

lFas ad et tuy a bi sar

1 2 3 4 5 6 7
Mi nemla lad ay eb dun
1 2 34 5 6 7
Mi day eb dan an em il
1 2 3 45 6 7
Tik wal ald i ul weh dun
1 2 3 4 5 6 7
Ned dukul ed wur neh mil
1 2 345 6 7
Tik wal yet iz dig wem dun

1 2 3 45 6 7

Le méme metre se répete dans les autres poémes mais il ne se répete pas dans tous les
vers du poéme. Nous avons énuméré quelques vers dans certains poémes. BEN MOHAMED
utilise une autre forme de répétitions du méme metre qui est toujours majoritaire. Mais il est
accompagné par d’autres metres de différents nombres de syllabes. C’est ce que nous avons

marqué dans le poeme « Amek tellid »
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A mek It el lid? 5
Aq lam win id ye¢ &ur en axx am 8
Yec taq ti qit en ta fat 7
La yet wa 1i deg wal baed 7
Ay niy er yed la yu fat 7
Mad net taz dat es tek kaw 7
U la del mu t(e)t yun fat 7

Chaque strophe de ce poe¢me est composée de trois metres, c’est a dire les deux
premiers vers de chaque strophe de ce poéme « vers introductif ». Le premier est composé de
cinq syllabes. Il est en forme interrogative (une question). Le deuxiéme est composé de huit
syllabes, il représente la réponse a I’interrogation, si nous nous permettons de dire que la
réponse principale et les cing vers qui la suivent ont le méme metre de sept syllabes, Nous
pourrions alors les considérer comme des arguments ou des explications de la réponse, le
metre de ces derniers vers est nommé « metre fondateur ». Les metres des premiers vers sont
nommés métres d’accompagnement « liminaire »*’ , nous avons remarqué cette forme dans la

totalité¢ du poéme.

BEN MOHAMED a employ¢ un mélange de vers de 7 syllabes et de vers a cinq syllabes,
le premier poéme de notre corpus est le cas le plus pertinent illustrant cette structure. Dans ce

neuvain, nous remarquons la répétition de la méme forme de metre adapté en trois fois (7 5 7).

A yat mat ni di sel len 7
Du 1li wi yef len 5
Mi dett ciriyi sef ra 7
Leh dur yur yil siw uzz len 7
(e)b ya nad d(e)m len 5
Ay nidiqgar hen me rra 7
Yak tura lee yub (e)mm len 7
Latt wal int wal len 5
Ta sus mur tid tet ta rra 7

* SALHI. M. A, 2005/2006.ibid. p. 247.
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Il faut Souligner que cet espace entre ces extraits (entre chaque trois vers) ne
représente pas un espace entre strophes; nous 1’avons employé pour pouvoir montrer
comment le metre de ce poeéme est répété ou structuré, car le pocte ne s’est pas donner la

peine d’organiser son poéme en strophes. Selon lui, c’est une unité non séparée.

Conclusion

De cette premicre typologie, nous constaterons que les deux niveaux que nous avons
classés dans la répétition relative a la forme, ont une place importante dans le texte de BEN
MOHAMED. La répétition la plus dominante se situe dans les répétitions morphosyntaxiques.

Nous parlons de 1’anaphore souvent présentée par des mots mais aussi par des groupes
de mots que nous avons illustrés surtout dans la répétition du fragment de 1’énoncé. Dans ce
type, plusieurs €léments se répetent du mot au vers/énoncé, plus qu’un seul vers, il y’a des
répétitions de deux a trois vers. La plupart sont des vers successifs, comme nous 1’avons
montré, la répétition se manifeste le plus souvent par la répétition du méme mot a I’initiale de
I’énoncé ou du vers.

Dans I’autre niveau métrique, nous avons surtout remarqué la récurrence du méme
metre. Le plus dominant est le metre qui se compose de sept syllabes. Quant a la rime utilisée
par BEN MOHAMED, elle a diverses structures. Méme s’il existe des poemes qui ont la méme
structure, ce n’est pas au niveau du po€me entier, c’est seulement au niveau d’une strophe ou

plus.38

3% Consulté le tableau de la rime dans les annexes N°2, P .176 .
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Introduction

Dans ce deuxiéme type de répétition, nous évoquerons les répétitions liées au contenu
de notre corpus. Des répétitions basées sur un attachement sémantique; soit par la méme
signification c.a.d. la synonymie soit par antonymie. Elles peuvent aussi ére du méme champ
lexical.

Dans le texte de BEN MOHAMED nous avons distingué plusieurs répétitions liées au
contenu. Des répétitions de mots, quelques figures de style comme les images, I'ironie et la
reprise des proverbes. Puisque nous avons commencé dans le premier type: «répétition
morphosyntaxique », par la répétition du mot, nous avons jugé utile de poursuivre le méme
ordre dans ce chapitre-13, ¢ est-a-dire de la petite unité qui est dans ce cas le mot, a la plus
grande unité qui est lafigure.

[1.1. larépétition du mot

Contrairement a |’ analyse du mot dans le du premier type qui est une répétition liée a
laforme qui est toujours identique, nous exposerons le mot d’un point de vue sémantique ol

S est employer en deux maniéres principales
[1-1.1.Larépétition d’un mot par un antonyme:

Cette répétition est la plus utilisée par le poéte dans ce type. Elle est reprise 33 fois
dans tout e montage. Nous en avons noté trois catégories selon la position de son apparition :
elle peut étre reprise dans des vers ou énonceés successifs ou non successifs ou immédiatement
dans un vergénoncé ou avec une separation bréve d'une petite unité telles que les
prépositions, et ¢’ est ce que nous montrent les exempl es ci-dessous :

Amek ara waliy ijeggigen

Di tmurt &&an iyurar

Amek ara sley 1 waman yesregrugen
Di tmurt yettruhun d isyaxen

Les mots opposés ou antonymes dans cet exemple sont «iyurar » et le mot « isyaxen »le
premier représente une période caractérisee par une rude « sécheresse » et ¢ est naturellement
ce qui rend toute vie quasi impossible. Tandis quele deuxiéme parle d’ une abondance d’ eau
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due a des pluies diluviennes qui ont engendré une « catastrophe ». Deux mots qui signifient
deux catastrophes naturelles. Des catastrophes que nous pouvons qualifier de présupposees a
la nature du monde ou vit le sujet. Le poete a opté pour cette métaphore pour exprimer sa
déception vis-a-vis de la-non vie et de la souffrance humaine. Un autre exemple de répétition

de mot par antonymie non successive entre le mot « hemlen » et « kran »
e Winhemlen akk medden
Deg-s ccek
Win kran akk meden
Deg-s ccek

Deux formules créées par |e poéte sous forme de proverbe a partir de ces deux mots opposes,
Pour dire que I’homme aimé de tous et I’ homme détesté de tous sont tous les deux loin d étre
parfaits .En effets certains éléments et intéréts nous poussent a aimer certaines personnes et a

en détester d' autres.

Larépétition d’ un mot par son oppose peut étre aussi immeédiate. L’ antonymie est
illustrée dans un méme vers/énoncé par BEN MOHAMED a plusieurs reprisestel qu’ils sont
illustré en caractére gras dans chacun de ces énoncés entre (asebbu et walluy), (tidet et
lekdub ), (lecdud , ssehra ), (ukrif, ahrarat) :

e Rwiy asebbu d walluy
o Texled tidett ger lekdub
e Silecdud yer ssehra

e Ad yerr ahrarat d ukrif

Les mots antonymes peuvent étre dans la méme position des vers /énoncé successifs. Nous

avons noté plusieurs cas prépondérants dans notre corpus.

Dans les deux exemples suivants nous distinguerons une répétition de ce type,
cependant, elle n’ est pas immédiate car |e premier mot occupe la position d’ anaphore initiale,

« ansiy » et «igeran” |e second occupe la position d’ Epiphore finale « texsi » et « ad t-idel ».

e  Ansiy tafat ma texsi

e Winigeran wayed ad t-idel
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En plus de la répétition immédiate et de la répétition non successives des mots antonymes,
BEN MOHAMED emploie dans son montage des répétitions de mots antonymes occupant des

positions identiques dans des vers/ énoncés successifs.

¢ Imugel yesfus Mugley s ass-agi
Imugel zelmed e Win yebyun yekcem

e Imugel yer zdat Win yebyun yeffey
Imugel yer deffir e S amdakel n tikli

e Imugel s igenni S amdakel n rrekba

Imugel yur tmurt

e Mugley s idelli

Dans ces exemples les mots « Yefus, zelmed » « zdat, deffir» «igenni, tmurt »
«idelli, ass-agi», «yekcem, yeffey », «tikli , rrekba» sont des paires d antonymes tous
situées a la méme position finale de I’ unité elle-méme. Elle se répéte entiérement (voir les
parties soulignées).

[1-1. 2. Larépétition d’'un mot par un synonyme :

C'est une répétition reprise (6 fois) dans tout le corpus. Elle se fait dans deux
vers/énoncés successifs. Le poete utilise deux sortes de synonymes ; le synonyme d’un mot
peut se répéter par un autre mot mais aussi par une formule ou une phrase. Dans ces extraits

du poeme «Ar melmi » BEN MOHAMED arepris ce type de répétition trois fois.

La tettrebid ahelqum
La tettsunud tasebbut
[...]

Yak tellid d azawali
Am nekk legyub-ik xlan
[...]

Tarwa-k ruhen yer leqraya

Arraw-iw ruhen ad ksen
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Trois strophes fondées sur une double relation d’ antonymie et de synonymie. Cette
derniére est apparue d’abord dans les deux premiers mots « La tettrebid, La tettsunud » qui
sont tous tout les deux des verbes conjugués a I’ aoriste intensif occupent la position initiale
des vers. Ils sont utilisés par le poéte pour illustrer I'image d'un homme se portant bien et
ayant une bonne mine, et a travers laguelle il fait allusion a ce qu'il est devenu, lui qui est
soudainement devenu riche apres avoir longtemps vécu pauvre « azawali ». Et €’ est ce qui est
indiqué dans la deuxiéme strophe. Le mot « azwali » est expliqué par laformule « legyub-ik

xlan » que nous pouvons considérer comme synonyme.

Dans la derniere strophe illustrée précédemment est ala fois une répétition du mot par
synonyme entre « Tarwa-k , Arraw-iw » et par antonymie entre « ad ksen, leqraya» le
premier est un verbe et I autre un substantif. Chacun d’ eux ala méme valeur sémantique avec
son synonyme. |ls portent sur la méme idée qui peut s expliquer selon le contenu de tout le
poéme, I’auteur y dévoile I'injustice du pouvoir symbolisée par un homme pauvre devenu
ensuite quelqu’un d’important exercant de I’injustice sur le peuple, qui-elle-est désignée par

«I”homme » qui atout donné pour son pays, mais qui n’arien regu en retour.

Les autres exemples soulignés dans le corpus sont des répétitions totales de tous les éléments

des vers/énonceés par des mots identiques et des synonymes

e Eencen yef ikersiten-nsen

T'ezlen yef ikersiten-nsen

e Tameslayt tetterdaq
Awal yetterdaq

Dans le premier exemple ¢’ est le mot « gencen » qui est répété par son synonyme « I'ezlen »
suivis par le méme groupe nominal. Le second est le mot « tameslayt » qui est remplacé par
son synonyme « awal » suivi du méme verbe qui a changé de genre a travers I'accord du

synonyme.

Dans le texte de BEN MOHAMED il y a des répétitions de mots par d’ autres qui ne sont
ni synonymes ni identigues mais seulement proche sémantiquement, comme nous les

distinguons dans ces exemples:
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e Lehhuy ttmaley
Lehhuy sderdufey

e Ayen kemney

Ayen yef zedley

e  Sukkey tit yer deffir
[ur yidelli
['ur umezruy

Dans cette série d' exemples, les mots situés en position finale de chaque vers sont tous des
mots proches par le sens. Dans les premiers vers, le mot « ttmaley » et le mot « sderdufey »
sont des mots qui ont presque la méme signification : « le déséquilibre ou le malaise d’un
aveugle ».Dans le second exemple, « kemney » qui veut dire « préservation ou protection »
signifie la dissimulation de quelque chose. BEN MOHAMED évoque le cas d' une personne qui-
dompté par la peur- n’ exprime pas sa vision des choses. Un mot qui ale méme sens «zedley »,
occupe la place de « kemnay » dans le second vers. Les trois autres énoncés comportent trois
mots qui renvoient au méme signifié en |’ occurrence I” histoire. Dans le langage commun nous
utilisons |’ adverbe «idelli » pour parler du passé et du vécu. Le dernier mot « amezruy »

signifiel’ histoire en langue francaise.

En plus de ces mots illustrés dans les deux types (morphosyntaxique, contenu), nous
distinguons des mots répétés dans des positions différentes dans tout e montage, des mots qui

jouent un rdle important dans le contenu de tout le corpus.

A partir de tous les mots répétés dans le corpus nous prouvons tisser un enchainement
entre les mots répétés plus de dix fois, nous constaterons qu'a travers ces mots BEN
MoHAMED lance un appel aux kabyles notamment en ayant recours au mot « Muglet » qui est
le plus repris dans le montage (trente-deux fois). A travers cet appel, le poéte a évoqué
I’indifférence du peuple face al’inexistence de la prise de parole « awal ». C’est un mot repris
vingt fois, ceci renvoie ala communication entre les peuples eux-mémes et entre le peuple et
le pouvair. Il Ny’ aplus de « awal » et ainsi le silence domine ceci a causé I’ oubli de « idelli »
ou de I’ histoire de cette terre « tamurt », de ce pays ou vivent des individus qui ignorent tout

deleur identité et de leurs origines.
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L e tableau suivant est une liste de quel ques mots répétés plus de cing fois dans tout le corpus.

Nombre de Nombre de
Les mots répétés répétition Les mots répétés répétition
Muglet 32 fois Tidet 7 fois
Awal / wawal 20 fois Afus 7 fois
Ass-a 14 fois Gma 7 fois
Idelli 14 fois Tadukli 7 fois
Mugley 13 fois Atmaten 6 fois
Tamurt 12 fois Lmektub 6 fois
Azekka 11 fois Ssuq 6 fois
Asefru / isefra 11 fois Amezruy 6 fois
Tezzi 10 fois Tilas 6 fois
Yetta 10 fois Ar melmi 6 fois
Tamuyli 9 fois Azar 5fois
Abrid 9 fois lasel 5fois
Idammen 8 fois Tiyri 5fois
akursi 8 fois Faruq 5fois
Tasusmi 8 fois Tabrat 5fois
Imeslayen 8 fois

11.2. Répétition « de modalités du discours » :

En plus des mots répétés le poéte utilise des « modalités du discours »* qui est une
catégorie de figure qui consiste a employer des énoncés qui expriment |’'exclamation,
I’interrogation, |’ ordre, et I’ appellation. Des énonceée par lesquels le poete attire | attention ou
communique avec son auditeur. Certaines expressions jouent un réle purement sémantique,

' est que nous tenterons d' expliquer dans les fonctions de la répétition.
[1.2.1.Lesappéllatifs:

L’ appellatif est, par exemple repris en deux manieres dans le dernier poéme « yemma » et

dans I’ énoncé « ay atmaten » qui S est répété a deux reprises ; I’ une dans un poéme titré avec

" MOLINO et GARDES-TAMINE , 1982, op.cit. p.142.
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le méme énonce, ¢ est un appel direct adressé al’ auditoire, comme il est motionné atraversle

mot « id-isallen ».

Ay atmaten i d-isellen
D ul-iw i yeflen
Mi d-tteiriy isefra
Lehdur yur yiles-iw uzzlen
Byan ad d-mlen
Ayen i d igarhen merra
Yak tura leeyub mmlen

La ttwalint wallen
Tasusmi ur t-id-tettarra

Un poeme avec lequel le poéte a commencé son montage, juste apres une petite
introduction. A travers ce po@me, BEN MOHAMED dévoile son objectif qui consiste & laisser
libre cours & la parole et ainsi mettre fin au silence. D’ailleurs tous les sizains® qui ont suivi
ce poeme traitent de la parole ou la prise de la parole. L’ appellatif est ici présenté par tout le
premier vers souligné, sachant que ce genre de figure, appellatif, exclamation ne se limite pas
& un seul mot mais ¢ est «’équivalent d’une phrase compléte »*. C’est ce que JAKOBSON a

nomme dans son Essais de la linguistique « interjection ».

L’ autre reprise de cet appellatif est celle du quatorziéme passage dans lequel il est
repris deux fois :

Sukkey tit s idelli

Ufiy henekn-as s lebsa n wass-a

Lmueana ay atmaten ur sbirey ara
(Syersey) lerbug
Sukkey tit s idelli
Kksey-as lehnuk
Kksey-as ahayek
Ggiy-t earyan
Ggiy-t €aryan axater amezruy

ilehu earyan ay atmaten
Le poéte, dans ce passage s est servi de cet appellatif pour séduire le public et ains
faire agir son auditoire qui est auss concerné par la question identitaire et notamment

I’histoire des berberes. A cet effet, le poéte ne s adresse pas seulement au peuple kabyle et

% Voir les poémes 2, 3,4, dans les annexes n°1 p.1
* JAKOBSON.R, 1963, op.cit.p.214-215.
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berbere en général dont lui aussi fait parti, mais auss a toute I’ humanité éant donné que la

guestion identitaire touche pratiquement le monde entier.

Dans Le deuxieme cas, | appellatif est adressé ala deuxieme personne qui est lameére.
Un appellatif que nous avons marqué dans le poeme qui contient aussi ce méme mot « mere »
«yemma ». Ce mot est un symbole dans lequel le poete englobe plusieurs signifiés relatifs

I’ origine de n’importe quelle personne : lamere elle-méme, laterre, I’ identité etc.

Yemma yemma yemma
Kebley di tsurt i tezmen
Asmi id am summen idammen
Tamazzagt te¢Cur
Ayeddid yeqqur
Amunan itur

Yenna : yemma yemma !

Yemma yemma yemma
Ksiy di tezgi ifersen
Asmi i d am cudden ifassen
Bdant tmira
Imi iberra
Tekmec legedra
Tenna : yemma yemma !

On remarque gue |’ appdllatif est marqué dans chague premier vers de chaque strophe dans

tout le poeme. Ces vers sont composés du méme mot qui est repris trois fois immediatement,
ce qui nous raméne adire que le poéte appelle cette mere plusieurs fois avec peur et regret, et
c'est que nous avons constaté notamment en écoutant la version audio. Ce méme type
d’ appellatif est abondant dans le texte de BEN MOHAMED entre autre nous citons ces vers du
poémeintitulé « Mugley » :

Mugley tamurt umaziy
Yugerten walay udem-ik
Nnesma nni wandai lliy

Hulfey tceweq s yisem-ik

Tabrat-ik seg mi tteyriy
Ferhay imi lliy d mmi-k
A win i s nefrez deg yid

Ay aggur mi d-yeflali
[...]

A mmi-s umaziy Thu

89



Chapitrelll Répétition relative au contenu

Les deux premiers vers sont un appel a « Jugurtha » pour mettre en valeur et montrer la
grandeur de ce personnage historique « rois berbére » et aussi exprimer sa fierté ou sa joie
d étre I’un de ses descendants comme cela est mentionné dans le sixieme vers. Dans I’ autre
vers en gras, I'appel est adressé a quelqu’un d autre, le poete S'y adresse en fait a tous les
berbéres« mmi-s umaziy ».

[1.2.2. L interrogation

Selon MOLINO et GARED-TAMINE” toutes les interrogations employées dans la poésie
lyrique sont des figures, non des interrogations canoniques. Vu le type de notre corpus, nous
pouvons dire que les interrogations utilisées par BEN MOHAMED sont des figures. Nous avons
marqué deux types d'interrogation chez BEN MOHAMED : I’une est I’ interrogation ou le poete
n’ attend pas de réponse, et ¢’ est que les deux auteurs cités considérent comme une guestion
rhétorique. L’ interrogation selon FONTANIER : « elle consiste a prendre le tour d interrogatif
non pour marquer un doute et provogquer une réponse mais pour indiquer au contraire la

plus grande persuasion, et défier ceux a qui I’ on parle de pouvoir nier ou méme répondre.»”

Ce type d'interrogation dans les textes poétiques de BEN MOHAMED, notamment dans le
corpus choisi est marqué par le méme interrogatif « melmi ». Dans la strophe illustrée dans le
chapitre précédent du poeme «tecnam», I’interrogatif est repris plusieurs fois
successivement. Par contre dans le montage poétique, il est repris en deux nivaux des
répétitions successifs et immeédiatement dans la méme unité et aussi des répétitions non
successifes car il est repris dans plusieurs unités dans tous le montage dans différentes unités.

La plupart sont accompagneés de « ar ».

A la fin de I'introduction du montage, le poéte termine avec une interrogation se
servant de interrogatif « ar melmi », il est repristrois fois comme répétition immediate dans le
méme énoncé «ar melmi ar melmi ar melmi » .il est claire que le poéte n’attend pas de
réponse de son auditoire, ¢’ est un texte enregistré donc il n’est pas en contact directe avec le
publique. De plus ce n’est pas une question a laquelle un individu peut répondre, il s agit du
futur et personne ne peut savoir ce que I’ avenir nous réserve. L’ interrogatif « ar melmi » est
aussi I’intitulé du onzieme poéme intégré dans le texte ou le poete S'interroge a trois reprises

pour d’ exprimer son mécontentement de tous ce qu’il entoure.

La tettrebid ahelqum

* MOLINO et GARDE-TAMINE, 1982. Op.cit.p144.
5 .
Ibid.
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La tettsunud agebbud
S tidiwin ted¢id aksum
Teglid ula s tbellut
Ar melmi ara yettes lqum
Ar melmi ar k-tdum teyrut
Amek ass-a tzedyed leeli
Nekk zedyey di tizi yexlan
Yak nemyusan idelli
Idelli kan a si flan

[...]
Ar melmi ara idum waya
Ara iliy seg wid yuysen

L’ interrogation dans ce poeme est marquée par les vers en gars. Le poéte se demande jusqu’ a

guand le peuple restera-t-il silencieux al’ égard de cette situation injuste. ..

L’ autre type d'interrogation utilisé par BEN MOHAMED est celui dans lequel il répond
lui-méme aux questions qu'il se pose. Et c'est ce qui est nhommé par MOLINO et TAMINE
« subjection »° comme il est illustré dans les poémes sous forme de dialogue (question-
réponse). Pou utiliser cette assertion, nous avons choisi comme exemple le poéme intitulé
« Astegsi », latotalité de ce poeme est un ensemble de vers sous forme de questions-réponses,
ou encore le poeme intitulé « Amek tellid » ou la question est posée dans un seule vers et le

reste des vers en sont une réponse.

Amek tellid ?

Aqli am win i d-yet&uren axxam
Yeereq udebber ugerru
Tifucal akk iyalen-iw
Ttawint-d meyya duru
Mi xelsey tabatatatt
Ayrum ilaq s berru

La question qui se répéte « Amek tellid ? » est la méme dans tout le poéme, mais la réponse
change dans chague strophe, excepté le premier vers de cette réponse, celui qui est en
caractere gars perce que il se répete a chaque réponse dans toutes | es strophes.

[1.2.3.L" ordre, impératifs :

Le poete dans son texte emploie I'mpératif pour impliquer son auditeur et surtout pour

imposer sa pensée. Une pensée révolutionnaire qui est la lutte pour un changement touchant

*MOLINO et GARDES-TAMINE, 1982. Op.cit.p.144.
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tous les domaines, sociae, religieux, politique, économique et culturelle. Les ordres sont
marqués par plusieurs verbes conjugués a I'impératif. L’ exemple le plus incontestable de
I’ ordre est tout le poéme intitulé « akursi », qui part du verbe « muglet » et qui, comme nous

le constatons, s est répété 27 fois.

Muglet mugelt
Muglet akken la ytellef
S akursi ad t-yettef
Muglet-tt akken la yettyid
Muglet mugelt
Muglet win d-mlal ad t-iderrf
Ma yufa-t ad t-yezlef
Yexnunes am yir cettid
Muglet mugelt mugelt
Muglet yecca deg rebbi-is

A travers une description de la situation d'un individu qui est prét a fare tout le
nécessaire pour atteindre le pouvoir. Le poete exhorte aux auditeurs, en se servant du
mot « Muglet », pour éveiller la conscience aux auditeurs sur lavileté de la concurrence entre

leurs fréres visant a atteindre un quelcongue siege au sein de |’ état.
11.3. Répétition defiguresde style
I1-3.1- Répétition dela mémeimage:

L e poéte dans son texte emploie des images pour transmettre |la méme idée ou message
avec différents mots \signifiants, c’est ce qui nous donne des répétitions du signifié mais pas
du signifiant. Parmi les images répétées nous citerons ces deux vers du méme poeme intitulé

« Swiy itran » ;

e Yeyli-d yef yizriw calwaw

e Ttwakebley deg wagu

Ces deux vers exposent la méme image métaphorigue avec deux signifiants différents ;
le premier marqué par le mot « calwaw », qui est une maladie qui touche les yeux, renvoie a
un «voile » qui empéche I"homme de bien voir par conséguent celui qui est atteint de cette
maladie voit mal. Quand au deuxieme signifiant, il est marqué dans le deuxiéme vers par le
mot brouillard « agu » qui est un phénomene naturel qui, lui aussi, nous empéche de voir
méme en plein jour. Alors « calwaw » et « agu » ont le méme signifié qui est la malvoyance

ou I’ obscurité. A travers ces deux signifiants, le poéte aexprimé|’'image de I’ obscurité.
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Une autre image est répétée aussi dans le méme poéme « Ar melmi », I'image répétée

est celle de prendre soin« ttrebga », non pas d’ un enfant mais de certaines parties du corps.
e La tettrebid ahelqum

La tettsunud tasebbut

e [ ttlam tettrebid afud

Le poete, dans ces vers métaphoriques, a comparé les mots « ahelqum, tacebbut» a un
enfant\ bébé, dont les parents doivent prendre soin. L’ objectif du poéte est de donner I'image
d’un homme qui n"a pas des yeux que pour lui-méme et ses intéréts. Ce n’est pas donné a
n’importe qui d’avoir une bonne santé s'il ne vit paslabellevie Quoique celle-ci soit dueala
souffrance des autres. Dans les premiers vers cette image est concréte et dans le dernier vers
est abstrait, I'image est abstraite car le mot « afud » est une chose abstrait

En plus des images métaphoriques, le poete emploie la répétition a travers la
métonymie. Pour citer gu’ un seul cas de métonymie de cause a effet, nous donnerons comme

exemple ce poémeintitulé “Ur znuzey” qui S est répététroisfois.
Ur znuzey isefra
Akken ad d-ayey ttumubilat
Ur znuzey lqurean
Akken ad ssegney Ixalat
Ur znuzey tawra
Akken ad bnuy ssrayat

Ces vers présentent la répétition d’une Métonymie, de cause a effet, avec une négation ;
chague vers présente une cause, suivi d’un autre vers qui, lui, présente un effet. Tous les vers
qui ont marqué la cause commencent par la négation « ur znuzey » qui est elle-méme la cause
qui se répete dans chacun de ces vers. Quand a I'effet, il est marqué dans chague vers
commencant par « Akken ». La méme métonymie se trouve dans le poeme “Muglet.” Mais
avec une logique différente de I’ effet ala cause :

Muglet muglet
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Muglet amek yerked isem-is
Yegla s uzar-is
Muglet amek yeqqim wehdes
Muglet muglet
Muglet ddel yef wudem-is
Yessader I wallen-is
ttmee anida i t-yessers

Les sept premiers vers présentent une série d effets entre autres: la solitude, (yeqqim
wehdes), le regret e et la honte (Yessade r I wallen-is), des effets que tout homme peut subir a

cause de la cupidité marquée dans le dernier vers par le mot « ttmeg »
[1-4-I"ironie
L’ironietelle qu' elle est définie par Laurent PERRIN C'est :

Une forme de tromperie ouverte, de double jeu énonciatif contradictoire, ou le locuteur
feint hypocritement et paradoxalement d’adhérer a un point de vue qu'il rejette tout en
cherchant d’une part a prendre cible le discours ou I’opinion alaquelleil fait écho et autre

part a communiquer son propre point de vue par anti phrase.7

Dans notre corpus nous avons souligné plusieurs exemples d’ironie, des passages entiers sont
basés sur cette figure de style. Les deux énoncés suivants, déa cités en haut pour d’ autres
motifs, sont le début d’un passage ou est rapporté un dialogue entre deux personnes.

e Tadsa Yesruyen

Imetti yesdsayen

Amesteqsi
Iyeblan yet&uren ulawen

Labas yetturen imawen

" Karl GOGARD, Introduction &I’ analyse stylistique, Flammarion, 2001. P.286.
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Nous essayerons d’ expliquer ces deux énonceés qui hous ramenent au reste du passage
comme suit : d’abord le poete, dans son passage n’a pas employé les mots dans leurs sens
propres. Au lieu d' exprimer le malheur et la tristesse qui sont des émotions humaines
difficiles a surmonter, a travers le mot « imetti » et d’exprimer la joie a travers le mot
« tadsa », le poéte a fait de « imetti » I’expression du rire et de «tadsa » I’expression de
«imetti ». Il est vrai que certains rient jusqu’ a en avoir des larmes aux yeux. Mais le poéte est
loin de ce sens, car dans la suite de son dialogue, il a montré le vrai sens de ces énonceés en
interrogeant le personnage.

A partir de ce personnage, il décrit ironiquement la société et |a situation dans laquelle vit
une famille. Ce personnage, relate et répond a toutes les questions avec ironie. Par exemple
guand il parle du marché, il dit :

Amek tettilid ?
Labas labas hemdulleh
Ansa akka 1 d-tekkid
Kkiy-d si ssuq
Ahah akka ay d ssuq
Ayen yef inuday ur yelli
Ayen yellan ur s-tezmir texrit
Yegra-yi-d kan ad ayey agernan
Ad ay-ysarwu am nek am at wexxam
Pour parler de la cherté de la vie et dire que personne ne peut vivre avec un petit
saaire, il dit qu'il préfére s acheter un journal, puisgue son prix demeure stable et abordable,

comparé au prix de lanourriture.

Lorsgue ce personnage relate ses problémes d' une maniére ironique, il nous fait rire,
bien qu'il soit en fait maheureux. Par exemple quand il parle de safemme, il dit ;

Tamettut haca-k texser-as-d tadist
Ferrten-tt nyan-tt-id si sbitar

Jusgu’ ici, ce passage traite de lamort de sa femme, il est susceptible de faire pleurer celui a
qui il répond. Maisil en parle® comme s'il s agissait de quelque chose de drdle. Mais ce qui

fait encore plusrire c’'est le passage dans lequel il dit :

8 Dans |a version audio I’ironie est bien marqué par la voix du poéte et son personnage. Dans I’ exemple cité ici
le personnage a fait sortir un certainsrires quand il adit : « Ferrten-tt nyan-tt-id si sbitar ».
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Labas labas

C'est |a qu apparait I'ironie de deux autres énonces cités en haut, malgré la rudesse de ses
problémes quotidiens, le personnage affirme le contraire, en en faisant une histoire drole et

ironigque.
Ddurt id-iteddun ad d-siwdey tayed

Pour lui, la femme est un objet sans valeur un objet que nous pouvons trouver partout et
gu’ on peut aussi changer quand on veux. C’est une ironie qui fait rire et pleurer alafois, la
maniére avec laguelle le personnage parle du statut de la femme® fait pleurer mais la fagon
dont il S exprimer fairerire.

Ce passage est suivi d’ un autre dialogue sous forme de poeme entier, qui est lui aussi basé sur

I’ironie. « amek tellid ». C est une prolongation du passage précedent.
I1-5- lareprise de proverbes:

Dans notre corpus, comme hous |’ avons souligné dans |e premier chapitre, ce texte,
est tres riche de par I'intertextualité. Parmi les genres littéraires utilisés, nous avons noteé les
formes bréves constituées de proverbes’®. BEN MOHAMED a emprunté a la littérature
traditionnelle orale plusieurs proverbes ; c'est I’un des genres littéraires qu’il a acquit dés son

plus jeune age.

Nous avons remarqué la présence de huit proverbes™. nous nous intéresserons a la
reprise du méme proverbe dans le corpus lui-méme et non au proverbe comme répétition
externe. Parmi les huit proverbes, il y en adeux qui se répetent.

A- « Iles yetthawal-itent, Aqerru yettay-itent » :

Ce proverbe peut étre étudié du point de vue formel \ structurel et sémantique par rapport au
sens exprimé dans le contenu, en d’ autres termes, ces types de répétitions sont toujours reliés
les uns aux autres. Nous ne pouvons pas expliquer une unité donnée sans faire le lien entre la

forme et le sens.

Il est repris d'une mariniére calculée par le poete il est d’ abord repris entre chacun des

cing premiers poémes?

° Ben Mohamed est connu & travers ses poémes par ses revendications sur |e statut de la femme (les chansons
écrites pour Nouara).

19v/0ie Annexe n°1. Pp.25-26.

1 v/oir annexe n° 1.pp.1-2
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Ay atmaten i d-isellen
D ul-iw i yeflen
Mi d-ttciriy isefra
Lehdur yur yiles-iw uzzlen

Byan ad d-mlen
Ayen i d igarhen merra
Yak tura legyub mmlen

La ttwalint wallen
Tasusmi ur t-id-tettarra
Iles yetthawal-itent
Agerru yettay-itent
Swiy itran s wuraw
Ulin-iyi-d s agerru
Yeyli-d yef yizriw calwaw
Ttwakebley deg wagu
Tasusmi-iw teftek tignaw
Tiyri-w tuyal d asefru
Iles yetthawal-itent

Agerru yettay-itent

C'est une structure adoptée jusgu’ a la cinquiéme reprise de ce proverbe. Et Ce qui est
le plus remarquable c’'est la nature de ces poémes et notamment leurs formes, ils ont la
méme longueur et ne dépassent pas un neuvain, I’un d’entre eux sont des sizains.

Une méme thématique porte sur la parole « awal », elle évolue d' un poeme a |’ autre.
C est 13, plus exactement que le proverbe joue un réle important dans I’ expression du sens de

chague poeme, nous pouvons le considérer comme un conseil ou une morale sur les

2\v/0ir Annexe 1. Les poémes sont classés selon leur ordre dans le montage.
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conséguences du désir de parler (byiy) évoqué dans le premier poéme. Mais I’ intégration de
ce proverbe, alafin, influence le poeme qui le suit, il transforme ce désir a un appel (tiyri) du

silence créant ainsi des poémes ou de belles paroles.

Dans le troisiéme poeme, le locuteur ne peut pas tenir longtemps la parole, , par
conséquent, il I'aglissee, (yenser) par obligation. Le poéte se doit de créer (meslay-d) cette
parole méme blessante et ne pas faire d’ elle du commerce, cependant, il faut faire face aux
conséguences et aux problémes présents dans le proverbe. Le méme proverbe est repris entre
une série de proverbes et un passage en prose:

lles yetthawal-itent

Agqerru yettay-itent
Win ur negbih
LEekkr yerbih

Ay iles yellan d aksum

D acu id-ak-varran d asennan

Ay iles yellan d aksum
Nek ad k-rrey d asennan
1les yetthawal-itent
Agqerru yettay-itent
Tameslayt tetterdeq
Tuyal d asefru
Tuyal d isefra
Awal yetterdeq
B- “Ay iles yellan d aksum, Nek ad k-rrey d asennan”
Un autre proverbe est repris dans le méme extrait, c’'est une reprise immeédiate, mais
avec un changement de sens. Au départ, il est réécrit tel qu’il est dans latradition orale, « Ay
iles yellan d aksum, D acu i k-yarran d asennan ». A partir de ce proverbe, |le poéte a crée un

autre proverbe en utilisant ses ééments (les éléments du premier proverbe) avec le

changement de sens de la deuxiéme partie, « Ay iles yellan d aksum, Nek ad k-rrey d
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asennan ». Comme nous |le remarquerons, ¢ est le changement du sujet qui a inversé le sens
originel de ce proverbe qui est une question relative au sujet. Plus exactement sur la cause qui
a transformé la bouche en une épine. Par contre, Ben Mohamed dans sa création, ne
guestionne pas, au contraire il confirme qui est le sujet « nek », une personne, transforme la

nature de la bouche.
s Leparallélisme:

Nous avons jugeé utile de jumeler les deux types de parallélismes : morphosyntaxique et
seémantique dans un seul point afin d éviter la répétition de mémes exemples, car la plupart
des exemples que nous avons motionnés dans le corpus ont une double fonction, ¢’ est-a-dire
gue le paralélisme sémantique et le parallélisme morphosyntaxique sont combinés dans les

mémes extraits.

Nous avons illustré dans les deux types de répétition des mots et des vers /énonces qui se
basent sur des équivalences « morphosyntaxiques, sémantiques. » ce que JAKOBSON™ et ses

deux prédécesseurs « Lowth. R et G. M. Hopkins » appellent « parallélisme ».

JAKOBSON dans son article', a choisi de donner la formule de HOPKINS qui est I'un des
premiers théoriciens a travailler sur le paraldisme, il y explique le rdle du paralélisme en
poésie et dans toutes les autres techniques artistiques :

La poésie, en tant que technique artistique - et peut-ére faudrait-il dire: toute technique
artistique - se réfere au principe du paralélisme. La structure de la poésie est en faite un
parallélisme continu, qu'il sagisse de la technique de ce qu'on appelle communément les
Parallélismes de la poésie hébraique, ou de la musique d’ Eglise sous sa forme antiphonaire, ou

bien de la complexité du vers grec, italien ou anglais.

A fin de généraliser le parallélisme en poésie universelle, JAKOBSON mentionne divers
exemples comportant des textes anciens de diverses langues et cultures telles que la poésie

chinoise, lefolklore russe et la poésie turque.

Dans un passage oul il traite du parallélisme grammatical chez Conda™, le poéte

explique que le parallélisme est un éément essentiel dans toutes les poésies populaires

3 JAKOBSON Romain, 1973, Question de poétique, Seuil, Paris.

14 JAK OBSON Romain. 1973, Parallélisme grammatical et ses aspects russes, in, Question de poétique, Seuil,
Paris. pp 234-278.
> JAKOBSON Romain, ibid. P.240
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existant dans le monde. Ces poésies sont caractérisées par une structure binaire, C est-a-

dire que les vers de cette poésie concordent grammaticalement et méme | exicalement.

Le parallélisme est alors un procéde de style consistant a souligner la correspondance entre
deux parties de I'énoncé (similitude, opposition, complémentarité) en Sappuyant sur des
reprises syntaxiques et rythmiques. C'est un procédé qui a d abord été utilisé par HOPKINS
et Lowth. R, ce dernier définit le parallélisme dans son étude « systématique de la texture
verbale de I’ ancienne poésie hébraique » comme une : « correspondance systématique entre
les deux membres qui consiste la période, c'est-a-dire entre les deux hémistiches qui
constituent le vers ».*® Ensuite cette notion est développée par Romain JAKOBSON qui la
considére comme un caractere distinctif de la poésie ou en d’ autre terme « le trait définitoire
de la poésie ». *.il est aussi défini par J. MOLINO ET GARDE —TAMINE COMMe une reprise
«dans deux ou n ségquences successive, d un schéma morphosyntaxique accompagné des
répétitions ou de différences rythmique, phonique ou |exico-sémantique »*.

Dans cette éude, nous avons choisi d' évoquer deux types de parallélisme, sémantique
et syntaxique. |l est important de souligner que notre corpus N aborde pas seulement ces
deux types de parallélisme, on y mentionne également d’ autres types tels que : le parallélisme
meétrique, phonique etc. Nous avons choisi d évoquer seulement ces deux types, pour leur
abondance et |I'importance que leur donne le poéte. Nous ne pouvons pas les analyser tous
dans une partie de chapitre car ils ne sont pas I’unique objet sur lequel nous nous sommes
basés. Mais cela n"empéche gu’ils soient un sujet qui peut trés bien faire I’ Object de tout un
meémoire ou d' une thése vu sa spécificités dans ce corpus.

Nous avons rédigé un petit commentaire dans le premier chapitre sur la répétition dans
I’ éude de lalittérature kabyle , sans mentionner le parallélisme qui, lui aussi, a été considéré
comme I’une des caractéristiques de la littérature orale par les mémes auteurs (Titouche et
Lacoste du Djardin). Ainsi que par Alaoua RABEHI qui a donné une grande importance au
paralléisme sémantique comme figure stylistique caractérisant *° I’ceuvre de Lounis AIT

MENGUELLET.

Ce type de parallélisme sémantique se manifeste en deux relations d’ équivalence ou de
répétitions, la synonymie et I’antithése. Par contre, le parallélisme morphosyntaxique est

1 MOLINO ET GARDE -TAMINE, op.cit.

Y MOLINO ET GARDE -TAMINE, ibid. p.26.
¥ MOLINO ET GARDE -TAMINE, ibid. p. 209.
¥ ALLAOUA Rabehi, 2009.0p. cit. pp.324-347.
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I’ éguivalence ou la répétition du méme schéma ou structure morphosyntaxique. TAMINE et
MOLINO €écrivent sur ces deux types: «la notion de parallélisme a été introduite historiquement
pour rendre compte de phénomeénes concernant le niveau morphosyntaxique et & un moindre degré, le

niveau |exico-sémantique ».

Dans le corpus, ce type de répétition occupe une place importante, nous avons noté au
moins 60 cas de parallélisme morphosyntaxique. Nous avons margqué aussi plusieurs schémas
et nous pouvons les illustrer en les classant en deux grandes structures. Ce parallélisme est
une caractéristique que BEN MOHAMED utilise souvent dans son ceuvre poétique, en voici un

exemple extrait du poeme intitulé « ayennat »:

Tiyyulit tuy llakulat
Tiggugemt tuy lexbarat
Tisselbi tuy lethama
Win tluead ad k-yini nhus

Nous avonsici le méme schéma syntaxique qui se répéete danslestrois premiersvers ;
un schéma syntaxiquement et grammaticalement i dentique, tous ces vers commencent par un
nom (tiyyulit, tisselbi, tigugemt) suivi par le méme verbe (tuy) lui-méme suivi par un
substantif (llakulat,lexbarat, lethama).

Sur le plan sémantique, ces trois vers présentent une antithese entre les mots, I'initiade
et le dernier mot de chaque vers: «llakul » qui s'agit d'un lieu ou les gens acquierent un
certain savoir « tamusni ». Mais la réalité que le poéte veut décrire et tout a fait le contraire
car selon lui, ce « llakul » pousse ces enfants a la sottise et a I'ignorance au lieu de leurs
inculquer un certain savoir intellectuel. La méme logique sémantique est abordée dans les
deux autres vers, il dit que le silence (tiggugemt) régne a la place de la liberté de la presse et

des autres moyens de communication . Et par conséquent tous les gens sont devenus fous

La plupart des Structures employées dans notre corpus sont composées d une
anaphore, comme le souligne TAMINE et MOLINO?.. L’ anaphore est toujours accompagnée
du parallélisme, ce qui est le cas dans les exemples suivants

e Annar n wurar yuyal d annar n tisselbi

Annar n tmeyriwin yuyal d annar n imenyi

2 MOLINO, GARDE-TAMINE. op.cit. p. 209.
2L MOLINO, GARDE-TAMINE, ibid. P. 195.
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Annar n temliliyin yuyal d annar n faruq

e Ddu s anga susmen lekawayed
Ddu s anga kkawen idammen
Ddu s anga zzuzunen yizan
Ddu s anga yellxes Ibarud
e Uyal s aman yesregrugen
Uyal s ifrax yeslebducen
Uyal s itran yettfeggigen
Amek ara waliy ijeggigen
Ces énoncés présentent un parallélisme morphosyntaxique interne® et externe, ¢’ est-a-
dire que c'est un paralélisme ente |’énoncé lui méme ou se trouve chague mot et son
équivalent et les deux sont liés par les verbes « yuyal » « annar/annar », « n temlilit/ n
faruq ». Le parallélisme est aussi entre les trois énonces et chaque mot a son équivalent dans

I’ énoncé qui le suit, ce sont des énoncés parallele. Une série d’' anaphores est présentée dans

ces exemples alaposition initiale.

Le mot répété a I'initiale est «annar », celui qui le suit est de la méme classe
grammaticale, ce sont tous des noms. Le premier est au masculin «wurar » mais les deux
autres sont des noms féminins «tmeyriwin temliliyin ». Ces substantifs sont suivis par un
méme verbe qui est conjugué au méme aspect « yuyal ». Le mot qui présente |’ anaphore est
répété dans une autre position identique dans les trois énoncés « d annar ». La position finale
est occupée par des substantifs « faruq, imenyi, tisselbi ». Chague énoncé a cing mots en plus

de «n»etlarticle « d » qui serépéte deux fois dans chacun d’ eux.

Dans les autres exemples, nous trouvons des schémas morphosyntaxiques dont le
nombre de mots et leurs classes grammaticales sont un peu différents. Des schémas que nous

pouvoNs exposer comme suit :
Seriel : annar + n+ nom +yuyal+d+annar+n+ nom
Serie2 : ddu sanga + participe + nom

Serie3 : uyal + s+ nom+ participe.

2 JAKOBSON Romain,1973, Op.cit. p.255.
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Il faut souligner que la majorité de ces structures sont basées sur des anaphores. Sur 60
cas il y a 43 cas, ce qui représente 71,66% de parallélisme morphosyntaxique a base

d’ anaphore soit par un seul ou bien par tout un groupe de mots.

Sur le plan sémantique, cet exemple est fondé sur I’antonymie, qui est un procédé
marquant le parallélisme. Elle sert afaire le lien entre tous les vers ou les hémistiches des vers
selon JAKOBSON.? C'est une antonymie entre chague deux mots du méme énoncé ; des
mots qui sont faits par des contraires ; « wurar, tisselbi », « tmeyriwin, imenyi » « temliliyin,
farug ». Ces énoncés sont des énoncés métaphoriques basés sur |'antithese. Ils sont
grammatical ement sémantiquement paralléles, ils sont bien entendu liés au contenu de tout le
texte. Quand il parle d'un changement intégra de la situation ou vit le peupleune
comparaison entre ce a quoi servaient les endroits ou les gens se rencontrent, jouent et font
des fétes dans le passé, et ce a quoi ils servent de nos jours, des endroit de folie, de crime et

désunion.

D’ autres structures existant dans notre corpus comportent un parallélisme dans deux

vers/énoncé successifs : soit un verbe suivi d un adverbe ou d’ un nom
e Yuyal d azekka
Yuyal d idelli

e Lehuy ugadey aneyluy
Ruhey stegsay idurar

Dans ce cas, le verbe « yuyal » qui est une anaphore est suivi de deux adverbes opposés
« azekka, idelli » et dans I’autre exemple, on parle plus d anaphore mais de deux verbes
différents semantiquement (Lehuy et Ruhey) qui sont chacun d’eux suivis d’un autre verbe

(ugadey/ stegsay) et ensuite d’ un substantif (aneyluy, idurar ).

La plupart des énoncés /vers paralleles dans notre corpus se composent deux mots ; un verbe
et un nom ou d'un verbe et d' un adverbe comme il est illustré dans ces cette série de vers /
énoncés
e Yezri wurar
Yefsi wemrar

Yendeh wedrar

> JAKOBSON Romain,1973, op.cit. 252.
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e Teedda tcallawt
Teeya di tmellawt

Ces vers sont des parallélismes composés de deux mots. Chague mot a son équivalent « Yezri,
Yefsi, Yendeh » et « wurar , wemrar, wedrar » et « Teedda ,Teeya ». Tous les verbes y sont
conjugueés au méme aspect (le prétérit), ils sont suivie de noms du méme nombre et du méme
genre « masculin singulier » et « féminin singulier » ains que des équivalents métriques ; la
méme rime (rar) et le méme métre se répetent (4 syllabes) et c'est ce qui constitue un
parallélisme morphosyntaxique et un parallélisme métrigue.

Si nous restons dans la relation d’antonymie, les exemples suivants marquent une double
antithese. D’abord dans e méme énonce entre « Tadsa » et « Yesruyen » et entre « Imetti,
yesdsayen », ensuite entre les deux énoncés a travers les mots « Tadsa, Imetti » et entre

«Yesruyen, yesdsayen »

e Tadsa Yesruyen
Imetti yesdsayen
A partir de cette double antithese, e sens ordinaire est transformeé, les roles de chague é ément
sont inversés obtenant ainsi : Tadsa yesdsayen et « Imetti,Yesruyen » pour produire une cette

ironie-la que nous avons expliquée auparavant.
Un autre exemple d antithése entre le mot « yettayen” le mot “yesnuzuyen »

e Tezzi yur wid yettayen
Tezzi yur wid yesnuzuyen
Pour expliquer I’ antithése entre ces deux énoncés, il est nécessaire de faire le lien entre ces
enonceés comme tous les autres, et ceux qui les suivent ou les précédent. Cette antithese entre
les deux mots «yesnuzuyen ,yettayen » a montré qu'il y a un certain échange « vente et
achat », au sens figuré bien entendu, entre I’ écriture et la parole pour signifier qu'il y a des
gens qui font de lalangue un commerce.

Il'y ades poémes entiers fondés sur les deux parallélismes tel que «Ur znuzeyy.

Ur znuzey isefra
Akken ad ayey tfumubilat

Ur znuzey lqurean
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Akken ad ssegney Ixalat
Ur znuzey tawra
Akken ad bnuy ssrayat

Tous les vers de ce poeme sont paralléles syntaxiquement. Chague vers est suivi de son vers
equivalent et il est aise de distinguer entre eux al’aide de ce schéma qui présente deux séries
de vers paralléles. D’abord les vers qui commencent par la négation, « ur znuzey » et ceux qui
commencent par |’ adverbe « akken »
- Isefra
Ur znuzey - Iqurean

- Tawra

- ayey ftumubilat
Akken ad - segney Ixalat
- bnuy ssrayat

Ce poéme est fonde sur deux structures morphosyntaxiques, la premiere structure est
présentée dans la premiéere série dont le mot commun est, la négation «Ur znuzey ». 11 est
suivi d’un nom dans chague vers. La seconde structure est exposée dans I’ autre série. Nous
remarguons que le mot commun est suivie de deux mots; un verbe et un nom. C'est des
structures qui ont donné un parallélisme morphosyntaxique ou se répéte le méme schéma dans
tout le poéme. En plus ¢’ est un poéme fondé sur le méme « contenu grammatical »** ¢’ est &-
dire que tous les ééments du poéme sont du méme genre (masculin), du méme aspect, du
méme nombre etc. Excepté le mot « tawra » dans la premiére série qui lui, est au féminin.
Concernant | autre type qui est le parallélisme sémantique. |l est fondé sur I’ antithése entre les
deux verbes « zenzey,ad ayey ».

Des exemples de parallélisme semantique se font par une relation de synonymie. Les mots en
gras dans les exempl es suivants sont des synonymes.
e La tettrebid ahelqum
La tettsunud tacebbut

e Leqrun msedfaren

¥ JAKOBSON Romain, 1973, ibid. p257.
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Tisuta msedfarent

e Yencen yefikersiten nsen
yezlen yef ikersiten nsen
Certains vers se fondent sur une double relation du parallélisme comme le cas de cet
exemple cité aplusieurs reprises :
Tarwa-k ruhen yer leqraya Nom + ruhen + yer +ngm

Arraw-iw ruhen ad ksen Nom+ ruhen + verbe

Cet exemple forme un paralélisme morphosyntaxique complet, donc il y a une
répétition des mémes éléments grammaticaux, ceux du premier vers correspondent aux
éléments du deuxiéme vers: al’exception des derniers mots. A I'initiale « Arraw-iw » avec
« Tarwa-k » sont des synonymes suivis de la répétition du méme verbe « ruhen » et les mots
de la position finale forment une antihese « legraya et ad ksen », ils sont précédées d une
préposition dans le premier vers mais ils ont éé supprimées dans le deuxiéme. Le lien
semantique renvoie d’'abord a I’ antithése « legraya, ksen » sur le plan grammatical, ces deux
mots ne sont pas identiques, I'un est un nom |’autre est un verbe. Il renvoie ensuite a la
synonymie entre « Arraw-iw » avec « Tarwa-k ». A partir de ces mots synonymes et opposés,

le parallélisme est confirmé sémantiquement et formellement, chaque mot a son équivalent.

Le paralélisme peut toucher tout un poeme. Dans le poeme « yas » le paraléisme
semantique est basé sur une synecdoque commencant par le tout pour en atteindre la partie,

(induction, déduction.) deux éléments semantiques sont liés a son contenu ;

I'as ad awdey lqifar
I'as lekwayed ad ssusmen
I'as qureen-iyi tiyemmar
I'as ad kkawen idammen
T'as gmiy am yir syar
I'as mur zerrey wid yessnen
I'as ad zmumgey i 1gar

I'as ma hemmley idrimen

[...]
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ur ttuy tin iyi-d-yurwen

d ucewwiq iyi-zzuznen

« Le tout » commence du premier vers au 19°™ vers ol le poéte évoque différentes
risques que I’homme doit prendre pour obtenir un résultat. Nous avons constaté que tous les

énonceés sont paralléles syntaxiquement et que tous les vers sont composés du méme schéma ;
(Anaphore + verbe +nom ) ou (anaphore + nom+ verbe)

«La partie » est ici le résultat obtenu a travers toutes ces conditions (risques), €lle est
présentée par les deux derniers vers comme les conséquences de tout ce dont il parle ; vouloir
prendre tous ces risques pour n'oublier ni sa mere (langue, mére, terre) ni sa littérature
désignée par le mot «acewwiq» qui est en fait I'un des genres poétiques traditionnels
kabyles.

Si tsuta yer tayed

Si leerc yer wayed
Si taddert yer tayed
Seg wedrum yer wayed
Seg wexxam yer wayed
Si temdint yer tayed
Siluda yer tayed

Ces énonces présentent un parallélisme morphosyntaxique ou se répete le méme schéma
constitué de correspondances ; I’une est faite a travers la préposition anaphorique « seg /si »
suivie d'un substantif dans tous les énonces «tasuta, adrum, leerc, taddart, adrum, axxam,

tamdint, luda » €t la correspondance épiphorique du terme tayed / wayed.

En plus de ces exemples, le parallélisme est bien exposé dans les proverbes utilisés par
le poéte. Ce type de parallélisme est connu dans la tradition kabyle orale. Tous les proverbes
employés par Ben Mohamed se composent de deux énoncés ayant un schéma syntaxique

identique :

Iles yetthwal-itent
Agerru yettay-itent
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Ce proverbe, qui est le plus répété dans notre corpus, comporte un nombre identique de mots
a chague énoncé, et ces mots-la sont tous d’ une méme catégorie grammaticale et syntaxique.
Ce qui veut dire gu'ils sont composés de deux noms masculin-singulier appartenant au méme
champ lexica (le corps) et de deux participes du méme nombre et du méme genre mais ils
sont différents sur le plan sémantique. Le poéte met en parallele deux énoncés qui
représentent une relation de cause-conséquence : la cause est quand I’homme parle trop ou
révéle des vérités, et la conséquence est la souffrance qu’il endurera a cause du chéatiment
gu’il subira

Conclusion

Avant de conclure cetype, il est nécessaire de rappeler gu’il existe un nombre restreint
d’ éléments qui peuvent étre considérés comme des répétitions sémantiques lesguelles nous
n’avons pas pu illustrer dans cette analyse a cause de leur abondance. Nous avons cependant
mentionné les plus utilisées par Ben Mohamed. Nous constaterons que le mot dans ce type se
répéte souvent a travers son antonyme, ce qui donne a ce texte un champ sémantique tres
significatif en plus des images qui ont dévoilé I'imaginaire du poéte pour exprimer sa pensée

ayant recours au parallélisme qui donne des équivalences sur tous les niveaux.

Dans cette typologie, nous remarquerons que les données examinées dans ces deux
chapitres dévoilent que le texte de BEN MOHAMED est caractérise par |’abondance des
répétitions qui occupe une place tres importante dans son texte. C'est une répétition a
différentes formes : morphosyntaxique, métrique et sémantique que nous avons englobé dans
deux grandes catégories: les répétitions dites formelles et des répétitions liées au contenu du
texte. Selon les statistiques de nos données, nous constatons que la répétition la plus employée
par le poéte est celle du niveau morphosyntaxique. 1l y en a 253 cas, |’ équivalent de 45% de
toutes les répétitions.
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I ntroduction

Ce chapitre est I’exploitation de différentes fonctions afin d’ expliquer et montrer le
fonctionnement de la répétition, chose que nous avons analyser dans les deux chapitres
précédents a travers la poésie de BEN MOHAMED. Selon TAMINE €t MOLINO NOUS ne pouvons
pas donner un sens ou connaitre la signification d’une répétition sauf dans sa fonction « la

répétition ne peut étre expliqué et avoir un sens sauf dans le contexte de son emploi » .

Lafonction de la répétition est soit liée au signifiant répété soit a son signifié sachant
que le signifiant peut avoir un seul Signifié comme il peut en avoir plusieurs, ¢’ est selon les

formules proposées par MOLINE: « xSal=1S¢ » « xSal= Sé1+S&2+S&3... »°.

Le poéte ne répete pas seulement pour prolonger son texte. La répétition est plus
importante dans un texte littéraire et poétique, ce qui donne divers fonctions. Les fonctions
qui seront illustréesici sont des fonctions vers lesquelles notre typol ogie nous a renvoye, nous

allons nous appuyer sur les fonctions proposées par TAMINE®

| - Fonctions a effetsformels

1- Lafonction d’organisation et de structuration

La fonction d’ organisation, nommée aussi architectonique®, est une fonction qui touche
beaucoup plus les répétitions successives, On peut laretrouver dans tout la texte ou seulement
dans une partie. Dans notre corpus, plusieurs répétitions assurent cette fonction, nous pouvons
citer tous les exemples motionnés dans le parallélisme morphosyntaxique et méme quelques

exemples du parallélisme sémantique se basant sur la synonymie.

Le parallélisme est un élément essentiel dans cette fonction, il joue un grand réle dans
I’ organisation et la structuration d’'un texte ; Avec la répétition de la méme forme et méme
schéma du vers énoncé ou des équivalents. D’ailleurs le parallélisme comme le confirme
JOUBERT?® «il peut remplacer la versification, quand celle-ci se désagrége. » surtout dans
les textes en prose écrit par Ben Mohamed. Le parallélisme organise et structure a la fois tout

un poéme ou un passage complet. Nous prenons I’ exemple du parallélisme par antithése dans

"TAMINE, MOLINO, Op. cit. p. 232.

> MOLINE.G, 1994, « Problématique de la répétition », langue francaise, n°01.pp 104-106.
> GADES-TAMINE. Joédlle, op.cit.

* GARDE TAMINE .J, Op.cit. p.69

°*JOUBERT, op.cit.p133.
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I'avant dernier poéme dans le montage intitulé «mi nemlal, mi nebda»°. Pour commencer,

ce titre est un parallélisme sous forme d’ antithése entre les deux mots «nemlal» et «nebda »

(1)Mi nemlal ad ay-bdun
Mi d ay-bdan ad nemlil
Tikwal ad ay-iluy wehdun
Neddukul d wur nehmil
Tikwal yettizig wemdun
Lferh igem yettkemil

Mkul mi ara neddukel
Tasekkurt iferrugen
Nkess di tyezza nettkel
Udan ad ttfeggigen
(2)Ad d-asen iguder s asfel

Mi y-shahen ad y-ggen
Mi d ay-shahin ad nruh
(3)Aferrug yettu yemma-s
Nbettu am ibawen yef lluh
Hedd ur yettagqal gma-s
(4) Mi nesrah faruq ifuh
Kul wa ad inadi yef wayla-s

Mi nemlal ad nebdu leecc
Iferrugen yakk dhan
Ger-aney tismin ulac
D nnuba n wussan yelhan
Mi nedfee ad nettemixbac
Ad ttihin fell-ay yidan
L’ antithése organise I’ ensemble du poéme en quatre parties : le poéme commence |la
ou il doit se terminer, ¢ est-a-dire la premiére partie (1) est le résultat de I’ antithése. A partir
de cette antithese, le poéte explique I’instabilité entre les fréres symbolisés par (iferuggen!).
Ils s'unissent et se désunissent a chaque fois, a cause, d' une tierce personne puissante ( qui a
le pouvoir de les séparer) symbolisé par « igider ». Cette cause est la deuxieme partie (2) du
poéme. Elle est suivie par les conséquences de leur séparation dans la troisieme partie(3).
Quand a la derniére partie (4) : le poete y démontre que malgré leur séparation, ils ont

conscience de cette désunion et de ce qui I'a provoguée. C'est ce qui les pousse a S unir a

® Lestitres des poémes ne sont pas apparu dans le montage, sont transmit & nous par Ben Mohamed.
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nouveau malgré les petits conflits et c'est ce que les deux derniers vers signifient. Alors le

parallélisme dans ce poéme est un organisateur sémantique par |’ antithése.

Les proverbes intégrés dans le corpus ont, eux aussi, un grand role dans cette fonction.
Le proverbe ; «iles yetthwal-itent , agerru yettay-itent » qui est repris six fois (6) est I’un des
procedés les plus importants qui assurent le réle d’ organisation dans une partie essentielle
dans le corpus. Bien évidemment, pour mieux attirer I'attention d'un auditoire ou d’'un
lecteur, il faut que le poéte introduise parfaitement son poeme. Les reprises les plus

organisatrices de ce proverbe sont celles aux quellesil est répété entre chaque poéme :

Iles yetthawal-itent
Agerru yettay-itent

Riy i yiles rrezzat
Hedrey mi s-yemmet¢ wayla
Ceiy times kuferrey
Ulway trekeb-iyi tawla
Mi id-yenser wawal
Nnan d asefru n lebda

Iles yetthawal-itent
Agerru yettay-itent

Mesley-d awal igerreh
Yeskaw deg yimi-w imetman
Ibedd-iyi di tbuhcict
Ur yuli ur yudir iban
Ma kemney-t zzay fell-i
Ma briy-as-d ad yerz uglan

Iles yetthawal-itent
Agerru yettay-itent

Ur znuzey isefra
Akken ad d-ayey ttumubilat
Ur znuzey lqurean
Akken ad ssegney lexalat
Ur znuzey ttawra
Akken ad bnuy ssrayat

Iles yetthawal-itent
Agerru yettay-itent
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Dans cette partie introductive, ce proverbe fonctionne comme un organisateur, il aide a
garantir la cohérence de celle-ci. La reprise de ce proverbe organisateur est systématique : |l
se répéete chague fois apres un poeme de la méme longueur ou méme nombre de vers (un
sizain)’. Nous distinguons une autres structure faite avec ce proverbe, mais cette fois-ci il est
repris entre trois proverbes, c'est-a-dire qu'il est suivi immédiatement de trois autres
proverbes différents, comme il apparait ci-dessous :

Iles yetthawal-itent
Agerru yettay-itent

Win ur negbih
LEehler yerbih

Ay iles yellan d aksum
D acu i k-yarran d asennan

Ay iles yellan d aksum
Nek ad k-rrey d asennan

Iles yetthawal-itent
Agerru yettay-itent

Ce passage peut étre considéré comme une pose avant d’ entamer un nouveau motif de

sathématique, ¢’ est aussi un moyen avec lequel e poéte peut rétrécir la durée de son discours.

L’un des ééments de répétition qui assure aussi la fonction d’ organisation est la
répétition du mémes vers. Il se répéte dans la méme position, souvent au début de chague
strophe. Comme exemple nous citons le vers répété dans le poéme intitulé « asefru »® sous
forme d’interrogation ; « D acu wumi yezmer usefru ? » il est répété trois fois a I’initiale de
chague strophe. Ce vers nous permet d’interpréter la structure du poéme qui S est organisé en
trois strophes, et d’un nombre de vers identiques. Chacune d’ elle adix vers qui présentent des

réponses a cette question.

Dans la méme position et la méme forme (interrogation/ réponse), nous donnerons les
deux premiers vers organisateurs du poéme « amek tellid?» °, Le premier est une
interrogation, qui est le titre du poéme, suivi par la réponse subdivisée en deux parties. La

"Voir les poémes (2, 3, 4, 5) annexes n°1p. 01
8 Annexes n°01, poéme n°06. p.02
° Annexes n°01, poéme n°09.p.05
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premiere partie de la réponse est le deuxieme vers de chaque strophe. L’ autre partie est tous
les 5 vers et autres vers de la strophe. Les deux premiers vers nous servent comme clé qui
nous permette d' organiser tout |e poéme en six strophes identiques dans leur nombre de vers.

La fonction d'organisation et de structuration est assurée par les deux ééments
meétriques que nous avons vus dans le deuxieéme chapitre (le metre et larime). Ce qui a donné
le méme rythme aux textes versifiés intégrés dans le corpus. Dans quel ques poemes, quand la
rime change, il y aura une nouvelle strophe, le cas du poéme « Asteqsi », tel qu’il est illustré

dans les deux strophes suivantes :

Amek tellid?
Aql-iyi labas
Acimi akka tefnid
Izad Iweswas

Ansi id-tekkid?
Seg yimi n Imektub
Sani akka telhid?
S agebud n dnub

Dans ce poeme, chaque strophe a sa propre rime avec la répétition de la méme rime de

tous les versinterrogatifs. (id) et (ik).
2- Lafonction d’enchainement :

L’ enchainement dans la poésie se réalise avec des mots et des vers. Notre corpus est
beaucoup plus enchainé a I’aide de mots répétés successivement, comme le cas de la
gradation et |a réduplication ou |’ anadiplose qui est considérée par JOUBERT™ comme
un procédé denchainement. Ces deux types assurent la fonction d enchainement
notamment dans une partie du texte et c'est que nous avons motionné dans
I'introduction*'de notre corpus. Dans cette derniére, le poéte enchaine son introduction
avec larépétition des mots suivants « tiyita, ti$ri, tameslayt, asefru, awal ».

Il est aussi assuré par la répétition des énoncés complets « win id-yennan tidet, yettef
(rrublan, acudiw) ad yerwel ». Le poéte traite de la parole qui S est sauvée, chose qui a
poussé les gent a la rechercher dans les écrits, dans le silence et méme dans les regards.

19 JOUBERT, op.cit p.130.
! Annexes n°1.p013
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L’ enchainement se fait aussi par la répétition d’ un seul mot dans un méme passage entre
autre nous citons cet extrait :
Tiswiein nettaf-it
Nettaf-it yemyi
Nettaf-it ider
Laynaq
La yheggu
Yettes
Yuki
Nettaf-it ibeded yef tewwurt at wexxam nnan-as:

Acu iwumi yezmer usefru?

Le mot «nettaf-it » est répété dans quatre énonces, les trois premiers énoncés
successifs forment la combinaison d’ une gradation et une anaphore. Les deux premiers sont
une gradation, suivie d’un autre énonceé ou le mot répété « nettaf-it » est une anaphore. Par
contre, la derniére répétition de ce mot est un enchainement entre tout le passage et le poeme
qui le suit présenté a la fin de cet extrait en gras. Cet énonce est peut étre considéré comme
élément d’ enchainement thématique entre la partie en prose et la partie versifiée. On remarque
gue la thématique de ce passage ne se termine pas par «at wexxam nnan-as » car nous
attendons ce que les membres de cette maison ont dit a la parole. La réponse a cette question
est formulée sous un vers a la forme interrogative «acu wumi yezmer usefru ? ». Cette
interrogation est I’élément organisateur de tout le poeme, il nous permettra de découper ce
poéme en trois strophes, le nombre de fois que ce vers organisateur est répété.

En plus de ces petits passages, nous pouvons considérer toutes les transitions en prose
comme procédés utilisés par BEN MOHAMED pour faire I’enchainement thématique entre les
dix-huit poemes. Tel qu'il est expliqué dans la présentation du corpus, le poete fait un
enchalnement thématique sous forme de conte, ou il a évoqué plusieurs motifs : la religion,
I’ éducation, les rapports sociaux telle que la fraternité ainsi que son regard a la société, afin
gu'il y est un enchainement, les poémes évoquent un motif précis mais toujours liés a la

méme thématique du montage.
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I1- fonctions a effets sémantiques :
1- Lafonction d’insistance et d’argumentation

La fonction d'insistance est souvent suivie d’ une argumentation. L’insistance en tant
gue fonction importante de la répétition, assure la mémorisation de I'idée ou de la
signification du mot. Elle renforce le sens de I’ @ ément répété, plus I’ éément est répété, plus
il est mémorisé, pour une longue période dans chaque esprit ¢ mémoire de I'individu qui I’a

[u ou entendu.

Lafonction, d'insistance et I’argumentation dans la poésie de BEN MOHAMED peuvent
englober toutes | es répétitions morphosyntaxiques et méme semantiques qui sont traitées dans
les chapitres antérieurs. C'est une fonction que tout lecteur ou auditeur peut percevoir
facilement, surtout par les mots répétés dans des positions précises telles que I’ anaphore. Tel
gu'il est confirmé par MORIER |’anaphore est pour «justifier par tout espéce d'insistance,
celle de la volonté, de la persévérance, de I'amour impérissable, ou de la haine
implacable»™. Sachant que cette figure de répétition est souvent sollicitée pour convaincre le
destinataire /auditeur et pour insister et argumenter sur I'idée du poéme ou du passage ou
I”anaphore est employée. L’insistance est tres observeée chez ce poéte. Avant de la montrer
dans le corpus de cette étude, nous illustrons ces deux derniers vers qui revient alafin de

chague strophe du poéme « wissen »* :

Ma yella nettemxal | af
Manewwud-d ar tfuh takka
Mayellarray yennetl af
Ma menwala yaakka
Wissen mayegm uxal af
Wissen ma-d yili uzekka
L’insistance dans ces vers est vraiment facile a démontrer. Quand le poéte se
demande a chaque fois s'il aura un avenir en employant le signifiant « wissen » qui présente
une anaphore sous forme d'interrogation indirecte. ces deux vers nous renvoie au méme
signifié, quand on dit le soleil se leve «ad yali yitij » c'est comme dire « azekka ». C'est

logique si le soleil ne se leve pas, on est toujours au méme jour, il N’y aura pas de nouvelle

" Henri MORIER, 1961, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, PUF, Paris .p.109
BVoir annexes n°3.p. 01
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journée (le lendemain) nous pouvons méme dire que le deuxiéme vers est une explication du

premier vers.

Le poete tout au long du texte « yemma » insiste, a travers la répétition des mots ou
des expressions, sur des idées ou des rédités liées a la vie économique et surtout culturelle
d un pays, notamment le sien. Il insiste également sur I’injustice du pouvoir et méme celle de
I"individu vis-a-vis de son identité et de son histoire auxquelles il n’accorde aucune valeur.
Avec toutes ces rédlités, le poete exhorte le lecteur /auditeur a une prise de conscience de ce
qui se passe au tour de lui.

L'insistance ne se manifeste pas toujours seule puisgu’ elle nous enchaine avec
d autres fonctions et significations. Ces dernieres sont les moyens le plus directs pour décrire
la nature de I’insistance du poéte et son attitude. Entre autres, nous citons la colére, le regret et

latristesse.

L’ anaphore en tant que signifiant qui se répéete plusieurs fois dans la méme ségquence,
nous renvoie a un signifié ou a des signifiés sur lesquels le poéte veut insister, pour pousser
I"auditeur a réfléchir et a comprendre I’ objectif de cette insistance. Méme s e poéte insiste
sur le signifiant, le plus important demeure les mots qui changeants a chague fois apres le
signifiant. Sans ces mots, |’ auditeur ne pourrait pas saisir s'il s agit du méme signifié ou de
différents signifiés. Nous prenons cet extrait du poeme « akursi » fondé sur le mot\ signifiant
« muglet » en tant qu’ anaphore.

Muglet akken yexnunes
Muglet muglet muglet
Muglet amek yerked isem-is

Le signifiant "muglet” dans cette strophe a le sens de regarder. Ce n’ est pas un simple
regard mais il signifie un regard critique ordonné. Le poete ordonne afin d éveiller la
conscience de cet auditeur inconscient des conséquences que tout homme mal honnéte risque
de subir. Nous pouvons dire que BEN MOHAMED insiste dans ce poeme sur deux objectifs qui
sont présentés par deux signifiés; Le premier est son regard critique, qu’il veut transmettre a
I"auditeur a fin de pouvoir analyser et comprendre les conséquences de ceux qui font tout
pour atteindre le pouvoir symbolisé par le mot « akursi ». Quand au deuxieme objectif, le

poete insiste atravers le signifiant « muglet » sur le signifié «conscience ».
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Un autre exemple d’insistance avec une combinaison entre anaphore et Epiphore, ce
qui est nommé « symploque ». Dans ce passage en prose, hous avons quatre signifiants qui

sont répétés deux fois chacun «yur zdaty, «nniden», «tekker»,«tazzlay.
yur zdat akken ad isard lebilat nniden
yur zdat akken ad ihaz ttunubil nniden
Tekker tazzla
Tekker tazzla

Les deux derniers énoncés sont identiques, ils représentent une métaphore : le poete y
compare le fait de «courir» «tazzla» a une révolte ou a une guerre qui Sest
déclenchée «tekker ». Si Le mot «tekker » est employé dans un contexte ordinaire, il
signifie « se lever » par opposition a «s asseoir », mais dans cet énoncé, ce terme est au sens
figuré, c’'es-a-dire le poéte utilise « tekker » pour dire que « tazzla » ou que la révolte s est
déclenché. Si nous revenons a la fonction dinsistance de ces deux signifiants, nous
remarguerons que le poéte insiste sur la concurrence qui ne s'est pas déroulée dans des
conditions ordinaires. Il utilise le signifiant «tekker » ( déclenchement ) pour décrire la
maniére dont les gents se comportent anarchiquement pour avoir leurs objectifs (les villas,

voitures...). En d'autres termes, le poéte insiste et fait allusion al’ anarchie dans le pays.

En plus de I’anaphore, d autres répétitions de mot assurent la fonction d’insistance. Dans
le dernier poéme, par exemple, I’insistance sur le mot « yemmaw, un signifiant répété dans le
premier vers de chacune de ces strophes et le dernier vers de la méme strophe. « yemma » la
mere est symbole d'identité et de tout ce qui est relatif a ce vaste concept, langue, terre,
culture et histoire. Ce mot est répété de deux manieres, et c’'est ce qui nous ramene a
distinguer entre deux significations différentes de cette fonction. La premiere signification est
marquée au début de la strophe, un enfant appelle sa mére massacrée par I’ ennemi a plusieurs
reprises. Le poéte insiste sur cet appel qui signifie le désarroi et le chagrin causés par la
malheureuse situation dans laguelle ils vivent avec leur mere. Quant a la deuxiéme
signification du mot « yemma », elle se situe a la fin de la strophe. Le poete exprime sa
colére a travers un cri et son regret a travers le signifiant « yemma ». 1l regrette, retenue par
d'inutiles préoccupations, de ne pas étre a coté de cette mere au moment ou elle subit de la

souffrance.
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Lasynonymie et | a énumération des mots proches par le sens sont des répétitions qui

assurent aussi lafonction d'insistance, par exemple dans cet extrait :

Sukkey tit yer deffir
[ur yidelli
['ur umezruy
Sukkey tit
Mugren-iyi-d idamen
Yal tardast n tmurt-iw
Tenteq-d seg-s tezwey
Tezwey idammen

A partir de mots « deffir, idelli, amazruy » |e poéte insiste sur le méme signifié auquel renvoie
cestrois signifiants qui est I’ histoire. Avec cette énumeération le poete dévoile son regard vers
I"histoire.

L’insistance touche d'autres figures de répétition comme la gradation qui a des effets
sémantiques, ainsi gue le parallélisme qui est un moyen permettant de créer des similitudes ou

méme des oppositions.
2- Fonction intertextuelle:

La répétition peut avoir une fonction intertextuelle assurée par la répétition de références
intertextuelles, c'est ce qui est hommé par BULKELEY la répétition externe. Ce type de
répétition chez BEN MOHAMED est présentée par |es proverbes et les extraits de chansons et de

poémes emprunté alalittérature kabyle.

Dans les deux fonctions précédentes, nous avons évoqueés la répétition de certains
proverbes en tant que procédés d’ organisation et d’ enchainement, mais ils ne se limitent pas
a ces deux fonctions. Le poéte, S étant inspirés de ses prédécesseurs notamment en matiére

detradition littéraire « orale », emploie les proverbes pour leurs effets intertextuels.

La fonction intertextuelle est aussi assurée par la répétition immédiate d extraits de

chansons tel que cet extrait de la chanson d’ait Mengellat intitulé « Ixuf »

D iman-nwen
Ay tugadem ad d-temlilem
D iman-nwen

Ay tugadem ad d-temlilem
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Le méme extrait est repris deux fois dans différents passages, dans le premier avec répétition,
cité en haut, et |’autre sans répétition. Dans son texte originel, ces deux vers ne sont pas
montionnés avec la répétition, ce sont les deux vers par lesquels s est achevée la quatrieme
strophe.

En plus de ces répétitions dans | e texte, la fonction intertextuelle est assurée par la réécriture
des extraits de chansons et des poemes empruntés a la littérature kabyle traditionnelle. Ce
type de répétitions extrinseques est considéré comme répétitions par rapport a leur texte
origine ou a leur premier emploi. C'est a-dire, ces éléments sont employés dans un premier
contexte ; par exemple le premier emploi du poeme de Youcef Ou kaci est le recueil de
Mammeri** ou la tradition orale, puisqu'il est recueillie, nous I’avons également cité dans
notre corpus et ¢’ est son deuxiéme emploie. Dans ce dernier emploi, il est considéré comme
répétition ou une réecriture, sachant que la répétition est I’une des caractéristiques de la
réecriture. Dans son initiation a I’ intertextualité, Anne Claire Gignoux considére la réécriture
comme une répétition « la réécriture plus que par la référence, se définit par la répétition [...]

la réécriture est répétition, puisqu’ elle reprend, d’ un autre texte. » *°.

Alors la réécriture des extraits de chansons et des poemes comme celui de Sidi Qala et
yucef oukaci sont des répétitions qui assurent la fonction intertextuelle par laguelle le poéte
veut faire comprendre a I’auditoire a travers un effet sémantique, que chague extrait dit
clairement qu’il appartient & un peuple qui a une littérature contemporaine et une littérature
traditionnelle par laguelle il devait imposer son identité sans avoir peur, car il ny a pas de
raison de la renier vue que tout nous prouve son existence, notamment la littérature et
I histoire.

Toutes ces répétitions externes ont une fonction symbolique. Les proverbes par exemple
sont le symbole de lalittérature orale dans la société kabyle, un symbole qui a son importance

au sein de ce peuple, on les employait et on les emploie toujours dans la vie quotidienne.

[11-  Fonctions a effets poétiques

- Lafonction poétique

La répétition en tant que technique\ procédée de langage peut remplir certaines de ses

fonctions. Ces fonctions de langage ou de communication développées par JAKOSBSON

 Mouloud Mammeri, 2009 , Les poémes kabyles anciens , Editions Mehdi. p.92
> Anne Claire Gignoux, 2005, Initiation & ’intertextualité, Ellipse, Paris, p.109.
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portent sur les six facteurs de schéma de la communication verbale: |e destinateur qui assure
lafonction émotive, le destinataire la fonction conative, le contexte est assuré par la fonction
référentielle, le message par la fonction poétique, le contact par la fonction phatique et en fin

le code rempli lafonction métalinguistique.

Dans ce cas, S nous considérons notre corpus comme « message » dont a parlé
Jakobson dans son chapitre intitulé « linguistique et poétique »'° , la répétition utilisée par
Ben Mohamed assure la fonction poétique considérée par ce poéticien comme la fonction la
plus importante et la plus fondamentale dans le langage étant dotée d’une précision qu’il
explique comme suit en affirmant que la poésie en tant qu'art, ne doit pas se limité a la
fonction poétique toute seule et cette derniere ne doit pas étre penché seulement au texte
poétique, méme si elle est lafonction dominante dans ce genre de texte .

« Toute tentative de réduire la sphére de la fonction poétique ala poésie, ou de confiner la
poésie alafonction poétique, n'aboutirait qu'a une simplification excessive et trompeuse.

La fonction poétique n’est pas la seule fonction de I’ art de langage, elle est seulement la
fonction dominante, déterminante...»’

Cest pour dire gque cette fonction peut interpeller d autres fonctions comme la
fonction référentielle et méme la fonction expressive. Elle ne réagi pas indépendamment,
Puisgque «un message » ne se manifeste pas seulement avec une seule fonction étant-donné
gue toutes les fonctions se complétent et se combinent I'une a lI’autre. « Il serait difficile de
trouver des messages qui rempliraient seulement une seule fonction.». 8

Avant de montrer comment cette fonction poétique est assurée par la répétition dans notre
corpus, nous devons d abord illustrer le fonctionnement d autres fonctions du langage , que
nous avons marqué dans le texte de Ben Mohamed, la fonction émotive, la fonction

référentielle et la fonction conative.
- Lafonction expressive

Les répétitions employées dans notre corpus peuvent avoir une fonction expressive
toujours liée a I’ éat psychologique du destinateur, il y déclare ses pensées a fin d’informer
I”auditeur\ lecteur de son caractére ou de sa vision des choses ou exprimer des idées comme

le confirme Jakobson dans ce passage :

' JAKOBSON. R, 1963. Op. cit. pp. 209-248. ;
Y Ibid. p. 218
lbid. p.214.
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« La fonction dite « expressive » ou émotive, centrée sur le destinateur, vise a une
expression directe de |'attitude du sujet a lI'égard de ce dont il parle. Elle tend a donner
I'impression d'une certaine émotion, vraie ou feinte ; c'est pourquoi la dénomination de

hY

fonction "émotive', proposée par Marty sest révélée préférable a "fonction
émotionnelle”. La couche purement émotive, dans la langue, est présentée par les
interjections».™
Larépétition du « ce soir » est |’un des exemples exposé par Jakobson dans son étude
sur les fonctions de langage pour expliquer le fonctionnement de cette fonction : a chaque fois
I"acteur choisi, pour I’audition, chez Stanislavski, il devait varier I'intonation de I’ énoncé
« Ce soir » selon une situation bien précise, imposée par Stanislavski a fin de faire passer son
message. Il est important que l'‘auditoire reconnaisse chacune de ces Situations mais
« uniquement a partir des changement dans la configuration phonique de ces deux simples
mots»?°. La fonction expressive, comme il est illustré dans le passage cité, est présentée par
des interjections. Ces dernieres ne se limitent pas a un seul mot mais c¢'est un énoncé
complet. Elles peuvent étre aux niveau grammatical, lexicale ou phonique, tels que

I’ exclamation, le cri et le jurement.

Le destinateur, sujet, dans notre corpus, est le poéte. Nous pouvons mentionner
certaines répétitions marquees par cette fonction, on retrouve des expressions ou méme des
passages et strophes ou |e poete décrit son état ou son attitude envers quelques situations. Le
meilleur exemple de répétition qu’ assure cette fonction est I’ utilisation de I’ interjection telle
gue lecri dansle dernier poéme du montage.

Ce poéme se termine, a chaque fin de strophe, par un vers sous forme d'un cri facile
alocaliser al’écrit mais difficile al’ orale puisque nous travaillons sur les deux versions,

transcrit et audio.

Yemma yemma yemma
Lliy ttmerzay d gma
Mi rzan fell-am lherma
Tasa tegzem
Amnar yezzem
Yekker yizem
Yenna: yemma yemma!

Yemma yemma yemma

19 JAKOBSON. R, 1963. Op. cit. pp Ibid. p. 214
2 pid. p.215
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Lliy atturarey tiddas
Asmi d am d-rzan tilas
Yezri wurar
Yefsi wemrar
Yendeh wedrar
Yenna:yemma yemma!

Ce cri est magué par un point d exclamation. Il est représenté par la répétition

immédiate du mot « yemma » en deux fois dans le méme vers.

Puisque ce texte est composé d’ une poésie dit, lyrique, le « je » interviens a chaque
fois avec des expressions ou méme des verbes conjugués a la premiére personne pour
décrire ses émotions et ses attitudes. La répétition des formules créées par le poete nous

montre sa pensée. Par exemple dans e passage®

Zgiy seiy ccek deg wid yemmalen abrid n 1gennet
Mmalen abrid n 1gennet di lawan i deg ttaran tudert d times
Uyey abrid-iw
Degrey tamuyli-w yer daxel
Degrey tamuyli-w yer tmurt
Degrey tamuyli-w tudert
Degrey tamuyli-w
Tamuyliw tezzi yur at wudem-inna
Tezzi yur wudem-a
Tezzi yur 1gar

“Degrey tamuyli-w” est |I’une des formules du texte qui nous montre la pensée et |’ attitude du
sujet sur tout ce qui ce passe dans lavie ainsi que larelation entre les gents (voisins, collégues
et amis)

- Lafonction conative :

La fonction conative est liée au destinataire qui est e lecteur ou I’ auditeur dans le texte de
Ben Mohamed. Le destinateur & travers cette fonction doit dominer le destinataire et le faire
agir dans le sens qu'il désire. Elle est fondée sur la répétition de I’ appellatif et de I"impératif
tel quil est souligné par JAKOBSON : «La fonction conative trouve son expression

grammaticale la plus pure dans le vocatif et I'impératif. »*? Ces deux modalités sont souvent

! Voir annexes N°1.p.15.
%2 JAKOBSON. R.1963 . op. cit. p.216.
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répétés dans notre corpus. Des répétitions successives dans une méme unité et des répétitions

non successives que nous trouvons dans différentes unités de tout | e texte.

Nous avons donné antérieurement I’ énoncé « ay atmaten » employés a trois reprises
dans des unités différentes. D’abord il est employé dans le premier vers du premier poéme
intégré dans le montage, un appel directe adresse au publique auditeur qui a pour fonction de
préciser qu'il est en contact directe avec son auditoire et attirer son attention. Dans le
deuxieme cas ou cet énoncé est répété deux fois dans le méme passage, ¢’ est un appel pour

faire agir I’ auditeur sur son histoire.

Un autre cas de |’ appellatif, il est combiné avec I’ exclamation dans le poeme intitulé
«yemma ». Un appel avec la répétition du mot « yemma », une autre personne qui ne fait
probablement pas partie de |’ auditoire, ¢’ est a ce stade que lafonction référentielle intervient.
Il est nécessaire de chercher le référent de ce mot « yemma » que le poéte appelle ; parle-t-il
vraiment de lameére ou elle aune autre signification ? La fonction référentielle apparaitra pour
donner la signification de ce mot « mere »; nous pouvons dire que la mere signifie tout ce qui
nous entoure ou défini I’identité d’un individu : la terre, la langue, |’ histoire, la culture et
I’origine. Cet appellatif est présenté par le premier vers de chaque strophe du poeme. Nous
Pouvons dire que ces fonctions, expressive et conative, ainsi que la fonction référentielle se
combinent dans la méme unité, poeme, de ce montage, et C’'est ce qui hous a amene a

confirmer la citation de JAKOBSON cité auparavant.

Lafonction conative est aussi remplie par la répétition des interrogations et impératifs
abondants dans notre corpus. Ce dernier est composé de poémes et de passages qui se
caractérisent par le dialogue, ce qui donne des vers /énoncé a la forme interrogative ainsi que
des questionnements indirectes, et c'est le qui le réle de fonction référentielle. Ceci est
mentionné dans les poémes ( asefru, astegsi et amek tellid ?) ains que la transition entre ces

deux derniers.

Cette fonction est aussi assumée par les impératifs. Le cas du mot « Muglet » qui se
répéte avec sa variation « walit » a plusieurs reprises dans tout le montage tout au long du
poéme « Akursi ». Ce denier est fondé sur ce verbe impératif qui forme des vers complets.
C’est un impératif qui se prononce avec colere et moquerie.

Muglet mugelt
Muglet akken la ytellef
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S akursi ad at-yettef
Muglet-tt akken la yettyid
Muglet mugelt
Muglet win d-imlal ad t-iderref
Ma yufa-t ad at-yezlef
Yexnunes am yir cettid
Muglet mugelt mugelt
Muglet ye&ta deg rebbi-is
Yeefes ajla-is

Muglet akken yexnunes

Avec tous ces interjections Ben Mohamed interpelle son auditeur et attire son attention
sur son discours pour le faire entrer dans son propre imaginaire a fin de lui faire comprendre
ses mots et ses expressions assez significatifs en plus d’ étre des é éments qui jouent un grand

réle dans poéticité du texte.
- Lafonction poétique :

La fonction la plus importante de la répétition dans le texte de BEN MOHAMED est la fonction
poétique, elle englobe toutes les répétitions et elle touche tous les niveaux linguistiques, en
plus de son rdle de renforcement de poids et d’ efficacité de la formule é ectorale qui est selon
JAKOBSON? un réle secondaire de la fonction poétique, elle accompli un réle plus important
dans le message, €lle vise le message, le texte, tel qu'il est. D’ailleurs c'est cela qui la
distingue des autres fonctions de communication. A |’ aide de cette fonction, |e poete\ écrivain
doit attirer |'attention du lecteur, auditeur, et inciter son admiration. Par conséquent, la

fonction poétique donne une certaine étrangeté et ambiguité a la langue et au sens du texte.

Dans le méme article JAKOBSON évoque des éléments de cette fonction liée a la
répétition comme les assonances et les dlitérations, la syllabe, la rime, le paralélisme. Le
premier dément cité de la fonction poétique est I’ ordre de mots. Il a choisi |I'exemple de ces
deux prénoms Jeanne et Marguerite et interroge le locuteur sur ce qui I’empéche de ne pas
commencer par le prénom de safille Marguerite au lieu de commencer par sa sceur jeanne tel

qu'il est exprimé clairement dans ce passage :

# JAKOBSON. R, 1963. Op.cit. p. 219.
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«Pourquoi dites-vous toujours Jeanne et Marguerite, et jamais Marguerite et Jeanne ?
Préférez-vous Jeanne a sa sceur jumelle ?' - Pas du tout, mais ¢a sonne mieux aing". Dans une
suite de deux mots coordonnés, et dans la mesure ou aucun probléme de hiérarchie n'interfére,
le locuteur voit, dans la préséance donnée au hom le plus court, et sans qu'il se I'explique, la
meilleure configuration possible du message »**.

La fonction poétique peut étre définie selon N'GoLO ABOUDOU SORO % par plusieurs
procédés liés au phénomene de répétition, paralélismes, anaphores, synonymies et les
phénomeénes de rythme musicaux . elle est aussi liée aux procédés sémantiques : les images ou
les tropes tel que les métaphores, métonymies et synecdoques, mais le procédé fondateur de
la fonction poétique dans le texte littéraire est le principe d équivalence; «la fonction
poétique projette le principe d'équivalence sur I'axe de la sdlection sur I'axe de la

% Ce dernier touche tous les niveaux, prosodique, phonique,

combinaison »
morphosyntaxique et sémantique. Ces équivalences se manifestent a travers «la
multiplication des parallélismes et des corrélations.» Dans notre corpus la fonction poétique
est assurée par plusieurs données fondées sur |’ équivalence. Ces derniers sont eux-mémes

présentés par toutes les répétitions et surtout |es parallélismes employés par Ben Mohamed.

Nous rappelons gue la typologie proposée et classée selon trois niveaux essentiels
représentant chacun un de ces types : morphosyntaxique : sont exposé dans les mots répétés
dans des positions identique (anaphore, Epiphore) et non identique (réduplication) ainsi que
les vers et énoncés. Au niveau métrique illustré par les ééments qui donnent des effets
musicaux ; le retour du méme métre et de la méme rime. Aux niveaux du contenu étalé par la
répétition de mots en deux formes (synonymie, antonymie), ainsi que larépétition des mémes
images ou tropes. En fin les parallélismes (sémantique, morphosyntaxique)

Dans cette typologie, nous n'avons pas traité toutes les répétitions telles que les
aléatoires. Non pas parce que le texte de Ben Mohamed ne comporte pas ce type mais
I’ objectif de notre problématique ainsi que |’abondance de cette figure dans notre corpus
nous oblige a limiter notre typologie. Puisque ce type, (les aéatoires) est un éément
important dans la fonction poétique de notre corpus ; nous avons jugé utile de traiter quelques

donnés de répétitions dites aléatoires telle que I’ assonance et I'dlitération afin de montrer

#1bid . p. 218-219.

% N'GoLO ABOUDOU SORO, 2003, Quant senvolent les grues couronnées et refrains sous le Sahel ou
I'expression de la modernité poétique chez F. Pacere Titinga, Unversité de Bouaké - Maa®trise.
www.memoireonline.com.

% JAKOBSON. R.1963, op.cit.p.220.
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leur fonctionnement dans notre corpus. Pour résumer et pour étre plus claire, nous avons

choisi delesillustrer dans|es deux tableaux qui suivent.

Le premier tableau est une illustration des assonances et alitérations les plus

répétées dans le premier passage que nous avons motionné dans le premier chapitre comme

introduction de tout montage. Quand au données du deuxiéme tableau, ce sont des

données employés dans I’un des poémes intégrés dans ce corpus, le poéme intitulé «swiy

itrany.
- Lesassonances et les dlitérations dans le premier passage (introduction)

Donnnées Nombre de Nombre de

Exemples répétitions répétition
dans un dans tout le
énoncé passage

Allitération * Amacahu 3fois
*Tamacahut tlul-d si tyita afois
*Yiyri tuyal d ameslay 3fois
*Tamacahut tebda-d .....
wawal... 6 fois
*awal ...ad ... 3fois
*sseblaeey itran...tirga 3fois 50fois
*tasusmi terna itmeslayt.. 3fois
*tameslayt tettardaq tuyal d 5fois
asefru
*yettef acewdiw ad... 2fois
*yettef rrublan ad yerwel 2fois
*tarewla tarewla tarewla 6fois
*ar melmi ar melmi ar melmi | 3fois
*Tamacahut tlul-d si tyita 2fois 19fois
*tiyita tesseneteq-d tiyri 4fois
*sseblagey itran xsernt-iyi 4 fois
tirga
*tasusmi terna i tmeslayt 3fois
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zzmik
*win i d-yennan tidet 3fois
*ar melmi ar melmi ar melmi | 3fois
*Tamacahut tlul-d si tyita 2 fois
*Tamacahut tebda-d...deg 2fois 13fois
wul
*Tameslayt...tuyal d asefru. 2fois
Assonance *tamacahut tlul-d si tyita 4fois
*tiyita tessenteq-d tiyri 4Afois
*tiyri tuyal d ameslay 2fois
*tamacahut tebda-d ... 2fois
*ssbeleey itran xesrent-iyi 2fois
tirga 25fois
*tasusmi terna i tmeslayt 4fois
zzmik.
*tameslayt tetterdaq tuyal d 4fois
asefru.
*tarewla tarewal tarewla 3fois
*tamacahut tlul-d si tyita 2 fois
* tiyri tuyal d ameslay 2fois
*tamacahut tebda-d seg 2fois
) 23 fois
wawal 1 kemnen deg wul _
_ 2fois
*awal ickrden ad yeffey )
2fois
*tameslayt ...tuyal d asefru )
2fois
*yettef rrublan ad yerwel. )
3fois
* tarewla tarewla tarewla )
_ _ | 3fois
*ar melmi ar melmi ar melmi
*yuyal yebded deg yimi 3fois
*yettef acudiw ad yerwel 2fois 15fois
*yettef rrublan ad yerwel 2fois
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*tamacahut ...i kemnen deg 2fois 16 fois
M | wul.

* ar melmi, ar melmi, ar 6fois

melmi.

*tasusmi terna i tmeslayt 3fois

zzmik.

Ce tableau représente les aéatoires ; les assonanced[t], [I] [y] [m] et les dlitérationg al,
[u], [i]. qui sont reprises dans la plupart des énoncés et les plus dominantes dans ce passage
introductif. 1l est tres remarquable, dans ce tableau, que nous avons illustré dans la troisieme
et la quatrieme colonne seulement les statistiques et les énoncés qui comportent plus d’une
répétition de chaque assonance ou dlitération. Par contre, dans la derniére colonne nous
avons donné les statistiques compl etes des répétitions qui se trouvent dans tout le passage. En
d autres termes, méme si I’emploi d’ une alitération ou d’ une assonance n’ est pas reprise dans

le méme énonce, elle est comptée en tant que répétition dans tout le passage.

Par exemple, I’alitération [a], qui est la plus dominante, est répétée 50 fois dans
tout le passage. Dans cet énonceé « ulin-iyi-d s aqqeru» le [a]est employé une seul fois, il
nN'y a pas de répétition, mais lorsque nos statistiques touchent tout le passage en tant
gu’ ensemble ou séquence, nous sommes obligés de la compter, car elles sont dga répétees

dans d’ autres énonces du méme passage. L’ assonance laplus répétéeici est le[t] (25 fois.)

- Lesassonances et les dlitérations dans le poeme « swiy itran »

Donnnées Nombre de Nombre de
Exemples répétition répétition dans

dans unvers | toutle poéme

Allitération
A | -swiy itran s wuraw 2fois
- ttwakebley deg wagu 2fois 11 fois
-tasusmi-iw teftek tignaw 2fois
-yiyri tuyal d asefru Aol
swiy itran s wuraw 2fois
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-ulin-iyi-d s aqqeru 3fois
-yeyli-d yef yizri-iw calwaw 4fois
-tasusmi-iw teftek tignaw 3fois
-tiyri-iw tuyal d asefru 3fois 15 fois
U | -ulin-iyi-d s agqeru 2fois
o 2fois 7fois
-Tiyri tuyal d asefru
Assonance - swiy itran s wuraw 3foais
W | - yeyli-d yef yizri-iw calwaw | 3fois 10fois
- ttwakebley deg wagu 2fois
- tasusmi-iw teftek tignaw 2fois
T
- tasusmi-iw teftek tignaw 4Afois 7 fois
- Tiyri tuyal d asefru 2fois
-yeyli-d yef yizri-iw calwaw | 2fois
[ | -tiyri tuyald asefru 2fois 6 fois
-SWiy itran s wuraw 2fois 6 fois
R | -tiyri tuyal d asefru 2fois

Dans ce deuxieme tableaux, les données sont différentes, les alitérations et les
assonances n 'y sont pas trop employées dans ce poeme. Les plus dominantes sont [w] répété
10 fois et le [u] est répété seulement 15fois. En comparaison al’alitération[a] du passage en
prose cité, le poéte n’a pas donné une grande importance a ce type dans ce poeme, peut ére
n'a-t-il pas besoin d’assurer le maintien du rythme par ce type, puisgue ¢’ est un texte versifié

et son rythme peut étre tenue par larime et les ééments prosodiques tel que le méme nombre
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de syllabes. Nous constatons que d un texte a |’ autre les données changent, chaque texte a ses
propres allitérations et assonances dominantes. Dans ce poéme c'est les quatre assonances
suivante qui sont majoritaires [w] [t][y][r]; elles sont déférentes des assonances de passage

sauf le[t] quoique celle-ci est répétée 25 dans ce denier et seulement 7 fois dans le poeme.

Toutes ces assonances et alitérations sont utilisées pour donner aux passage une
mélodie ou un rythme tres important notamment dans les textes non versifiés. Le rythme
dans notre corpus est assuré par toutes ces répétitions aéatoires (les assonances, les
allitérations...) Comme il est illustré, le phonéme vocalique [alest répété 50 fois dans un
passage composé de 17 énoncés, il est dominant par rapport au autres [i], [u] pour des raisons
mélodiques et rythmiques. Par contre |e phonéeme vocalique [a] et |e phonéme consonantique
[w] qui dominent dans le poeme sont employés pour des besoins de rythme mais surtout de
rime dans tout le poeme, nous citons a titre d’ exemple : (uraw , calwaw, tignaw) a coté du

phoneme [u] représentent une seconde rime dans le poeme par les mots: (agerru, agu, asefru).

Les sonorités et de versification ainsi que la rime ont un grand réle dans la fonction
poétique surtout dans les textes poétiques intégrés dans le corpus. A travers le son qui se
répéte alafin de chague vers, larime crée une mélodie qui donne un rythme, aux strophes, au
texte, une musicalité spécifique a chague poeme. La rime est I’ un des éléments de la fonction
poétique lié au sens du poeme; «la rime implique nécessairement une relation sémantique

entrelesunités qu'elle lie.»

Si nous prenons les mots (agerru, agu, asefru) rimeés par la rime vocalique « u » dans
le poeme «swiy itran», nous remarquons que tous les trois sont des substantifs,
syntaxiquement identiques et qu’'ils sont du méme genre et du méme nombre. Ces trois mots
sont lies sémantiquement ; il ya une relation entre le mot « agu » brouillard par lequel le poéte
décrit la situation de cette téte « agerru » ou le pensée du sujet\ poete qui voit mal. Ce qui le
pousse a lancer un appel non pas avec des paroles ordinaires mais a travers la parole
poétiques, « asefru », dans le but d’'influencer tous les individus concernés par cette appel
« tiyri » Ces mots rimés ont aussi une relation sémantique avec les mots rimeés dans le poeme
par larime « wa ». Par exemple le mot « agu » et « calwaw » sont deux mots qui nous renvois

alaméme image d’ obscurité.

%" JAKOBSON, 1963, op.cit. p. 234.
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Le rythme dans notre corpus est aussi assuré par le retour du vers complet ou
seulement un fragment ainsi que la répétition successive des énoncés totale ou des fragments.
Ces vers et énoncés assurent aussi le réle dorganisation et de structuration qui joue sur la
poéticité de tout le texte. C'est ce qui est motionné dans le dernier poéme « yemma » par la
répétition du premier vers et le dernier vers dans chacune des ses strophes ainsi que dans
plusieurs transition, nous citons entre autre cet extrait ou se répéte le méme versillustré en

détaille dans le deuxiéme chapitre.

Yemma yemma yemma
Lliy agerru-w deg igenni
Mi kem-gezmen d tirni
Teedda tcallawt
Teeya di tmellawt
Tenna: yemma yemma!

Un autre élément de la fonction poétique cité par Jakobson est : I’ ordre des mots qui se
fait a base d’une sdlection d abord et d’ une combinaison ensuite. Le poete chois un mot a
partir d’ autres équivalents synonymes ou antonymes puis il les combines et les ordonnent
dans I’ énoncé ou le vers. Le plus important dans cette sélection dans notre corpus est |e choix
des mots répéteés, car ¢’ est eux qui assurent la fonction poétique et le rdle semantique de tout
le texte a travers lequel |e poete veux transmettre son message selon les motifs abordés dans

chague poéme et passage.

Par exemple dans le poéme « mi nemlala mi nebda » il arepris, tout au long du poeme
la méme idée avec des mots identiques ou synonymes ou méme dérivés « mi nemlal » qui
signifie I’ union est répété par son synonyme « neddukel ». Le signifiant « nebda», qui est une
dérivation de « bettu » synonyme de « farrug » signifie la désunion. Ces quatre signifiants,
antithése, nous renvoyaient a deux signifiés antithése; la premiére série a pour signifié
I"'union et |'autre la désunion. En répétant ces mots, le poete donne a son poeme une
esthétique poétique tout en transmettant le sens du message qui dit que les kabyles restent

toujours dans |’ instabilité .

En plus de toutes ces répétitions, la fonction poétique dans le texte de Ben Mohamed
est assurée par les différents types de parallélisme. Nous avons vu qu’il y a des passages ou il

y a des équivaences combinées grammaticalement et sémantiquement, ce qui donne au texte
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salittérarité et surtout sa spécificité par rapport aux autres textes de Ben Mohamed. Pour nous

rafraichir lamémoire, nous citons cet extrait dont les parallélismes sont combinés :

Annar n wurar yuyal d annar n tisselbi
Annar n tmeyriwin yuyal d annar imenyan
Annar n temliliyin yuyal d annar n farruq

Comme on le voit ces trios énoncés sont équivalents ; ce qui a donné lieu a un
paralélisme fait a base de répétitions de mots identiques et de mots antonymes. Chague mot
du premier énonce a son équivalent dans les deux autres énonces. Le verbe « yuya » peut étre
considéré comme I’ éément essentiel a partir duquel le poéte lie deux fragments antitheses,
avec la répétition du méme mot anaphore « annar ». Ce dernier est répété deux fois dans
chacun d’ eux dans des positions identiques. L’ antithése se fait entre les mots (Urar, timeriwin,
timliliyin) qui sont antonymes par ordre avec les mots (tisselbi, imenyi, farruq). Ces
équivalence\ parallélismes grammaticaux et semantiques assurent parfaitement la fonction
poétique de notre corpus. Sachant que ce type est trés abondant dans ce texte vue la
typographie adopté par le poete.

La fonction poétique est dévoilée aussi par les tropes ou lesimages. A partir de celles-
ci, le poete cherche a montrer la ressemblance et la dissemblance, comme la Métaphore,
comparaison, métonymie. L’ importance de ces images dans la fonction poétique de ce texte
est leur reprise. Nous avons vu gue dans un méme poeme ou dans des extraits différents, le
poéte répéete laméme image en employant différents termes ou expressions. Entre autres, nous
mentionnons le cas de I'image répétée dans le poéme « Ar melmi ». Une image qui symbolise
le fait d’éduquer ou de prendre soin de quelqu’un exprimés par deux mots; « ttrebgay,
«assunu», des mots appartenant au méme champ lexical et au vocabulaire propre a
I’ éducation de I’ enfant.

La fonction poétique et aussi assurée par latypographie de ce texte surtout les passages
en prose. Ce qui est remarquable dans la transcription faite a base de la volonté du poéte,
' est-a-dire une typographie qu’'il a lui-méme adopté dans sa propre version écrite. Chagque
énonceé est écrit dans une ligne de la maniére avec laquelle il a transcrit les vers des poémes.
Signalons que ¢’ est une typographie traditionnelle de la poésie kabyle. 1l ya des passages ou
se trouve des énoncés équivalents dans la longueur, dans la forme, ansi que

grammaticalement. Ces équivalences sont dl a la répétition des méme mots ou des énonces
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complets. Entre autre nous citons cet extrait ou la plupart des énonces sont équivaents, elle a

un réle important dans I’ esthétique du texte :

Nniy-awen anfet-iyi ad d-iniy awal
Tennam-iyi ulamek id ak-netk awal
Tefkam-iyi-d urawen n ssber
Nniy-awen aneft-iyi ad aruy taluft-iw
Tennam-iyi ur xusen-t ara tlufa
Tmeknem-iyi-d Imektub
Nniy-awen anef-iyi ad d-zzekney udem-iw
Tenn am-iyi teseid atas n wudmawen
Tdeggerm-iyi deg yefran n Ibiruwat
Tdeggerm-iyi ger izuraz n legmyeat
Tennam-iyi argu ad nnennjmag

La spécificité de cette typographie est dans la longueur des énoncés qui ont la méme
structure morphosyntaxique pour faire un équilibre entre les passages et les poemes. Il est
remarquable qu’il y a des énonceés qui sont méme rime gréce a la répétition du méme mot, tel

que les des deux premiers énonces qui se terminent avec le mot « awal ».

Conclusion

Pour conclure ce chapitre, nous constatons que la répétition chez Ben Mohamed assure
divers fonctions. Pour mieux cerner ces fonctions nous les avons classees selon leurs effets ;
formels, sémantiques et surtout poétiques. Nous avons vu comment la répétition fonctionne
dans |'organisation et la structuration du texte ains que son rdle important dans
I"intertextualité. Cette derniere est liée a la fonction symbolique de tous les proverbes et
extraits que le poete emprunte a la tradition orale et a la littérature contemporaine. La
répétition, qui est un moyen d’'insistance et d’argumentation, aide le poéte a décrire et a
expliquer sa pense et ses attitudes envers des idées a travers les autres fonctions de langage
poétique qui se réalisent a partir d’ ééments émotifs et expressifs a fin d’impliquer I’ auditeur.
Nous avons vu aussi comment |e fonctionnement de tous les él éments répétitifs peut assurer la
fonction poétique du texte. En fin, nous constatons, a travers toutes ces fonctions que chaque

type de répétition peut assurer plusieurs fonctions alafois.
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Conclusion

Notre point de départ est la nouveauté et la création dans I’ ceuvre poétique de BEN
MOHAMED qui est souvent mentionné dans les études et présentations de la nouvelle poésie
kabyle bien que celles-ci se basent uniquement sur I’ aspect thématique et négligent les autres
aspects, tels que I’ aspect poétique, esthétique et stylistique qui donnent une véritable beauté a
sestextes. C’est ce qui hous a pousseE a nous intéresser | aspect stylistique de son ceuvre.

A travers cette analyse stylistique nous avons montré |'importance et le
fonctionnement de la répétition dans le montage poétique de I'un des textes de la nouvelle
poésie kabyle, créé par le poete BEN MOHAMED. Nous avons vu que ce texte est spécifique de
par sa structure et son genre, ¢’ est un montage dans lequel le poéte combine des passages en
prose crées spécialement pour son texte et des poémes choisis parmi d’ autres poémes de son

ceuvre poetique.

Nous sommes partie d’une I hypothese que BEN MOHAMED, dans son texte, emploi
plusieurs types de répétitions visant diverses fonctions. Au terme de cette analyse nous
constatons que le poéte BEN MOHAMED dans son montage poétique emplois diverses formes
et types de répétition que nous avons classées en deux type : lapremiere est liée aux données

formelles tandis que I’ autre est liée aux données du contenu.

Le type lié alaforme touche toutes les répétitions (syntaxique et morphologique) ; de
la répétition du mot jusqu’a la répétition du vers \énoncé. Ainsi que des répétitions liées ala
métrique de dix-huit poémes : Nous avons traité deux ééments importants dans la métrique
kabyle ; le metre et larime. On remarque que ce type est marqué par la plus grande quantité

d’ éléments répétitifs.

Quant a la répétition liée au contenu du texte, nous avons eu recours a certaines
données qui ont une relation sémantique, telle que la synonymie, I’ antonymie dans les mots et

guelques figures de style telles que lesimages et I ironie.

A lafin de cette typologie nous avons jumelé |es types de paralléisme dans le méme

point pour expliquer lacomplémentarité de ses deux types, grammaticale et semantique.

Chacun de ces types, de répétition peut accomplir divers fonctions au méme temps.
Ces dernieres sont classées en trois types selon leurs effets qu’elles exercent sur le texte :
effets formel, effets semantique et effets poétique. Les fonctions a effets formels sont liées
directement al’ organisation et la structuration d’un texte ou d’ une séquence. Nous constatons
gue méme s ces fonctions ont des effets purement formels, elles sont assurées par des
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répétitions formelles et non formelles. C’ est-a-dire que ces fonctions ne sont pas limitées au
type formel, et bien qu'elles aient des effets formels dans le texte. La méme constatation
apparait dans les autres fonctions : |I’argumentation et |’insistance qui sont des fonctions liées
a la sémantique du texte sont assurées par des répétitions relatives a la forme surtout par
«|"anaphore ». C’est cette coordination entre ces fonctions qui donne une organisation et un
enchainement sémantique extraordinaire entre les poemes et les transitions, d'ailleursil nya
pas de désequilibre entre ces deux ééments importants notre corpus. Nous constatons aussi
gue la fonction intertextuelle est I’une des fonctions a effet sémantique assurée par des
répétitions spécifiques tels que les proverbes et les extraits de chansons empruntés a la
chanson kabyle contemporaine.

Nous avons vu que le poéte, a travers la fonction expressive et la fonction conative,
dévoile sa pensé et implique I’ auditeur par le biais de I'impératif et I’évocation. Ces deux
fonctions sont combinées avec la fonction poétique dans le but d’ expliquer le fonctionnement
de la poéticité a travers son langage poétique. L’ analyse de lafonction poétique nous a permis
de voir comment toutes les répétitions employées par le poéte peuvent dévoiler lalittérarité de
ce montage poétique.

A la fin de cette étude, nous constatons que Ben Mohamed emploi une typologie de
répétition trés vaste touchant a tous les niveaux linguistiques. C est une typologie signifiante
gui a donné lieu a diverses fonctions liées a la stylistique et la poéticité du texte et a son
contenu. Ainsi nous pouvons dire que la répétition occupe une place trés importante dans le
texte de Ben Mohamed, €lle y joue un grand rdle dans sa littérarité a travers ses déments
textuels et significatifs, et ceci qui nous ramene a dire qu’ effectivement la répétition est I’ une

des marques de lalittérarité de ce texte.

Elle peut étre considérée comme technique ou procédé de créativité chez ce poéte, vu
son abondance et sa spécificité dans la plus part de ses textes, et elle n’est pas seulement un
procédé esthétique ou poétique, ¢’ est un procédé complexe visant les effets sémantiques et
POétiques en méme temps dans les textes de Ben Mohamed.

Il est évident que dans une seule étude nous ne pouvons pas aborder toutes les
spécificités d’un texte ou méme de I’ ceuvre d'un poete tel que Ben Mohamed. Dans une telle
perspectives, il est nécessaire d analyser toutes les spécificités du texte et de creuser plus
profondément dans son genre, car il ya des chercheurs qui ont considéré ce texte comme un
poéme en prose. Le parallélisme est I’une des spécificités qui méritent d’ étre analysées dans
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une ou plusieurs éudes dans lesguelles il faut englober tous les types employés par Ben
Mohamed asavoir phonigque, métrique, grammaticale et sémantique.

Ce texte mérite auss une étude intertextuelle dans laguelle il faut analyser le
fonctionnement des éléments de cette théorie ainsi que leur nature. Il est tres intéressant
d’ dargir I'éude de la répétition visant les grandes ceuvres poétiques de la nouvelle poésie
kabyle pour distinguer les maniéres et les types de répétition les plus usés par nos poetes.
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Résumé en kabyle

Tazrawt nney tewwi-d yef usnulfu di tmedyazt tartart n leqbayel. Deg-s neered ad
nessefhem yiwen n uferdis n tiyunba; ayen iwumi qqaren Allus. D aferdis yettuqten ass-a, yer
imedyazen yettarun ney ccennun s tegbaylit, gar-asen amedyaz Ben Muhmed i1 nextar ad d-

yili d amedya di tezrawt-agi, axatar, nwala allus yettuget deg yidrisen-is ktar n wid niden.

S tezrawt-agi neered ad d-nerr yef yistegsiyen 1 d-nebder di tmukrist nney, 1 d-yeqqaren
d acu-ten lesnaf i yextar Ben Muhemed di tmedyazt-is? Dacu-tent twuriwin n yal ssenf n

wallus? nezmer ad t-nehseb d tulmist n tisukla akked limara n usnulfu yer Ben Muhamed?

Allus, yezmer ahat ad icud yer watas n yiswiren n tesnilest, ama d talya ama d anamek n
udris, d ayen ara d-yefken ahat mac¢i ala yiwen n ssenf n wallus deg udris. Yezmer lhal yal

ssenf n wallus yettwasexdam 1 yiwet ney ugar n twuriwin.

Tiririt yef tmukrist nextar-itt ad tili s tesledt n tiyunba n udris “Yemma’. Atas n
yimusnawen 1 yettnadin yef uyanib d tiyunba n yidrisen, maca ur nezmir ara ad d-nawi akk
timuyliwin nsen, yef waya nextar ad d-neddu deg ubrid n wayen texdem GADRDE-TAMINE di
tiyunba, d wayen yexdem YAKUBSUN di tedyizt' i yef itresa tnagmayt-agi di tezrawin-is. D

snat n tmidranin 1 yesean ahric meqqren deg uzyan aseklan.

Tiyunba d tamidrant i d-ibanen di Iqarn wis tteetac (19) mi id-yeffey udlis n CARLE DU
BALLL yer lahsab-is d tussna yettnadin yef tenfaliyin n tgemmi d tid n yihulfan i d-yeddan deg

umeslay.

Tiyunba di tazwara terra-d kan lwelha-s yer tesnilesit, maca mi id-tenulfa tiyunba tatrart
sawalen imnadiyen ad d-terr Iwelha-s ula yer tsekla. Ilaq unadi yef uyanib n umaru ney n udlis,
d ayen i d-yeddan deg udlis n SPITZER®. Di tazwara yettnadi yef wassay yellan gar udris d

tnefsit n umaru, syen yuyal yettnadi kan yef yiferdisen n uyanib daxel n udris.

iweer akken ad nsenf tiyunba ma yella tcude kan yer tesnilsit ney tedda-d deg-s ula d
tasekla. MULINU yettwali, tiyunba d tamidrant i wumi ur yeqeid ara uzzetta d tarrayin ines,
acukan tesea azref ad tsawed ad d-tefk igemmad. I'er lahsab-is tredl-d tarrayin-is si tayulin

niden ama si tesnilsit ama si tesnukyest.

Asegzawal “le Rubert” yefka-d tabadut ara d-ijjemeen akk timuyliwin yemxalafen i

d-nebder yef tbadut d usnef n tiyunba. Tabadut i d-fkan deg-s imusnawen testhem-d akken

' D awal is-yefka Salhi deg usegzawal ines I wawal n tefrensist “la poétique”
? [tazrewt n uyanib 1970]
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ilaq tiyunba 1 yef 1 d-nnan, d tazrawt n uyanib i yellan ilmendad n wammuden iseklanen. Ad
nefhem belli tiyunba tettnadi yef uyanib ney tulmisin yettaggan adlis ney adris, aseklan, ad

yemgarad yef wid niden.

Ayanib d iswi i yef tettnadi tiyunba, ladya ayanib icudden yer tsekla. ama d win icudden
yer umaru ama yer wammuden iseklanen. BUFFUN deg yiwet n tenfalit i d-yettuyalen di yal

ameslay yef temidrant-agi yenna-d “ayanib d amdan s timad-is”.

Timawit, tettwassen s uyanib yetCuren d tenfaliyin, ma nezmer ad d-nini, “ayanib
anfalayan” ara naf ZUMTUR yesfhem-it-id akken ilaq deg udlis-is’. Deg-s amaru ysexdam
tinfaliyin 1 d-yettuyalen deg yiwen umkan n tkatit iwaken ad yesiwd tikti ilagen.
Tinfaliyin-agi zemrent ad ilint d ayen id-yesnulfa umaru am akken zemrent ad ilint

yewwi-tent-id seg yidrisen n imyura niden d yidrisen ansayen.

Ma d ayen yeenan, tadyizt d tamidrant iwumi ur yezmir ara yiwen ad d-yefk tabatut
isehan imi tettbedil si talit yer tayed, si Aristut alarmi d yakubsun ma&¢i yiwen wawal 1 tt-id-

yemmalen.

Tadyizt d awal yettwasxedmen 1 tikelt tamezwarut syur Aristut; d azwel n wedlis-is
yura gar 330 d 340 ugbel talalit n sidna €isa. D awal, i d-yekkan si tegrigit yemmal-d “asnulfu.
yer Aristut tadyizt d arwas, ihuza kan snat n tewsatin n tsekla tadyant akked d tmellayt®.
Ihesb-itt d tazuri n wayen i wumi isema arwas. Simmal tettnarni tmidrant-agi trenu-d tiwsatin
niden n tsekla; s umata d tamedyazt akked tesrit. Tuyal tettnadi ad d-tsethem tisukla n yal

adris aseklan.

Tisukla d awal id-yesnulfa Yakubsun deg lgarn wis 19. Am akken 1 t-id-yesethem
(KLINKENBERG, 2002.p.451), tisukla d tizri tamatut n tmedyazt d lesnaf niden n tsekla.
tettnadi yef tulmisin akked iferdisen yettaran adris d aseklan. ['er lahsab n Yakubsun tadyizt d
ahric si tesnilesit, id-yesefthamen tawuri tadyizt d wasayen 1 tt-icuden yer twuriwin n tutlayt.
Xas akken d tawuri-agi id-yufraren di tmedyazt maca asedyez ieedda akkin i tmedyazt anda
ara naf tiwuriwin niden n tmeslayt. Aybel-is amezwaru yer lehsab n unagmay-agi d tiririt yef

usteqsi yettnadin yef wacu yettaran izen d tazuri? ney yettnadi yef tisukla n yizen.

3 ZUMTUR . Paul. Tazwert yer tmedyazt timawit, Tizrigin SEUIL, 1983. Asb. 116.
¢ Tamellayt d awal id-yemalen s tfernsist “la comidie”
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Tadyizt tettnadi ad tsiwed yer umkan n tezri, iswi-s d tisukla ara d-yelhun s tsekla
akken ad d-tefk, iluggan, d tulmisin n wammud ney n yinawen iseklanen. D tikti i d-ysethem
akken illaq FURISTYI deg udlis-is yexdem yef idrisen iklasikiyen s tmuyli i d-yugem yur
Y akubsun.

Di tmadyazt n Ben Muhmed tettban-d tutlayt d tsekla ijehden 1 d-yugem yur yimyaren
d temyarin 1 ixulud di taddart ugbel ad yinig yer tmanayt. anda yufa tamusni niden ama d ccan
ama d tayuri n yidlisen. D tasekla 1 d-yeqqimen di cfawat-is; ccna yef tegrawla d icewiqgen n
tlawin d lemtul, yesexdam deg yedrisen-is. Tamedyazt-is tedda-d s yiwen n yiswi, s wayes
ixulef abrid n wid it-id-yezwaren s annar n tzuri. Yextar ad yesefru yef wayen i ggan
imezwura. yur-s asentel n tmedyazt ma&¢i d cbaha n tmettut maca d amekan-is di tmetti

tagbaylit ney lihla n tmurt iwumi kksen amezry-is d tgemmin wagdud iwumi rran leqid.

Ben Muhmed yettwasen s tmedyazt maca ur yeqim ara kan deg-s,yerra lwelha-as yer
umezgun d tedwilin yef yidles di radyu n tegbaylit. Yexdem tasuqilt i watas n tcequfin si
tefransist yer tegbaylit, s Imeawna n kra n yilmezyen yuyalen ass-a d imyura imeqranen ger-
asen Amar Mezdad deg umedya tacquft yettwasnen “Mohamed, prends ta valise” akked “la
Kahina”, yura KATEB Yacine. Netta s timad-is yura azal n sebea (07) n tcequfin s tegbaylit,
deg yiseggasen n 70, ixedmitent ilmedad n radyu tis snat: “ddnub i baba-s”, “ger legil d

wayed”, “imal Imizan”, “gar ileyman”, “uguren”, “tiyri n idammen”.

Tamedyazt n Ben Muhmed d amedya i d-yettuyalen di yal tazrawt i d-yettmeslayen
yef umaynut d ubeddel di tmedyazt tagbaylit. tuget n tezrawin arant lwelha nsent yer tatrarit

id-yewwi di tamedyazt-is yettwasnen s umenuy yef tmagit d wayen akk icuden yur-s.

Gar yimusnawen id-yemeslayen yef umedyaz-agi ad nebder, Tassadit Yacine;
yettwalin Ben Muhmed d amedyaz amezwaru i d-yewwin talyiwin d tenfaliyin tatrarin i
d-yeglan s ubeddel di tamedyazt tagbaylit. Tettwali Ben Muhamed d tigentar icuden gar
tmedyazt tansayt d tmedyazt tatrart, axatar yesawed ad d-yesnulfu tinfaliyin d uyanib

amaynut .

D tamuyli ara naf ula yer CAKER deg umagrad-is i d-yewwi yef tmedyazt n umennuy.
Yebda-t d talliyin, di tallit tanegarut si 70 d asawen, isennef imedyazen d icennayen

id-yettawin yef tmagit, am Ben Muhmed d icennayen yecnan idrisen-is.

147



Résumé en kabyle

Salhi si tama-s deg umagrad i yexdem yef umaynut di tmedyazt n Ben Muhmed,
ysethem-d akken ilaq abeddel-agi di tsentalit, n tmedyazt tagbaylit, seg yiseggasen n sebein.
Ama d Salhi ama d Jelawi deg tezrawin i xedmen yef tmedyazt tatrart sfehmen-d amaynut i

yefyen akin i tsentalit di tmedyazt tatrat s umata, ama ayen icuden yer uyanib.

Inagmayen arran lwelha nsen ula yer wayen yexdem di radyu,gar-asen Farida Ait
Ferukh d Sliman Haci 1 d-yemeslayen yef umecwar-is di radyu d wayen akk icuden yer
tudert-is. Llan atas n idewniyen id-yeddan di tesyunin s Imendad n yisedawanen (Jacqueline

ARNAUD) d tesyunin n yidles s umata am udiweni is-yexdem Ait Mengellet.

Si tama nney, di tezrawt-agi, nextar ad d-nawi yef tmedyazt n Ben Muhmed. Nerra
lwelha nney yer yiwen n udris id-yesnulfa deg yiseggasen n sebein. D adris yezzifen yesea
azal n snat n tsastin mi t-yesekles tikelt tamezwarut, d acukan deg yiseggasen n 80 yekkes-as
kra n yihricen, neshasef imi ass-a d tasfift-agi, tanegarut, iy-d-yewwden. Nefren adris-agi i
wumi isemma «yemma» acku d ssenf n udris ur nenum ara yettili-d di tmedyazt n Ben
Muhamed wala di tmedyazt tagbaylit. yettwasenf syur Ben Muhamed di ssenf n « montage
poétique». llan yinagmayen i t-isenfen d tamedyazt n tesrit acku amedyaz-agi ijemae-d ger
tewsatin n tsekla tagbaylit ney ger tmedyazt d tesrit. nezmer ad nebdu adris-agi yef snat n
tayunin. Tamezwarut d ayen i d-yesnulfa netta d tamedyazt d tesrit , tis snat d ayen id-yewwi
si tsekla n zik (tamedyazt d yinzan) d tmedyazt n tallit-is, ladya tamedyazt yettwacnan am
Sliman Azem , Ait Mengellat, ccix nurdin.

Di tezwart n udris “yemma” amedyaz yebda-d awal-is s tenfalit i sexdamen zik mi ara
tebdu tmacahut “Amacahu”. Tazwert-agi tebeen-tt-id 18 n yisefra d 20 n yehricen n tesrit i
deg ara naf ayen i d-yewwi yer wiyadq.

Asentel n udris icud yer watas n yisental nezmer ad nini d asuyu n ugrud yef tyemmat i
d-yegran di yir lihla. Tayemmat yer umedyaz deg udris tcud yer tmurt n lezzayer, amezruy-is

tamagit-s yemhan 1 d-yeglan s faruq d umenuy gar watmaten.

Deg udris “yemma” yettban-d wallus d umsidey di temsislit, takatit, talya d tseddast d
umawal. D acu kan di tezrawt-agi ur d-nettawi ara yef yiswiren-agi akk, imi ur neswad ara di
yiwet n tezrawt ad nemeslay yef yiswiren akk yellan ney lesnaf akk n wallus d umsidey 1
yellan deg udris n Ben Muhmed imi d tulmist ysexdem ugar n tulmisin niden.

Ugbel ad nemeslay yef wamek 1 ysexdem umedyaz-agi allus ilaq ad anadi d acu i d allus

di tizri. S umata allus d allal id-yettaxlagen acudu d wasay deg udris aseklan. Yettunehsab d
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aferdis n tyunba deg-s tettuyal-d yiwet n tayunt ney ugar ara yilin kifkif-itent ney d agiwed s
unemgal-is d uknawan-is. Tim BULKELEY yebda allus “aseklan’ yef sin: allus yettilin daxel n
wedris (talya, anamek) d wallus yettilin berra n udris am umyedres, ayen yettuqten deg udris
1 d-nefren. Ma d GARDE-TAMINE tettwali belli allus d tamidrant ara ay-icawnen akken ad d-
neglem tutlayt n tmedyazt. Tettunehsab d tamidrant, ula syur MULIN, i1 d-yennan fella-s d awal
ilagen ad yili di yal asenfar n tiyunba imi yur-s d awal amidran 1 yef i tresa tayult-agi. Allus
yezmer ad yili d tulmist i izemren ad d-tsethem tawuri tudyizt’ imi yer lehsab n JUBER allus n
yimesli yezmer ad yeqqam iwakken ad neskfel asedyez n udris.

Xas ulama ur tuqtent ara tezrawin i d-yettawin yef wallus di tmedyazt tagbaylit, tartart,
nezmer ad-nini belli d tulmist sexdamen kra n yimedyazen (Ait Mengellat) d acu kan ur
tettwasexdam ara ugar n Ben Muhamd yernu mgaraden lesnaf d usexdamen nsen.

Deg udris “yemma’” llant atas n tayunin i d-yettuyalen di yal aswir n tesnilest. Di
tezrawt-agi nextar sin n lesnaf n wallus yeqnen yer talya n udris, d ugbur-is. Ssenf n talya
nebda-t yef sin yiswiren; tlaya-taseddasant d tkatit.

Allus n talya-taseddasant, yettili-d d yiwen n wawal ney ugar n yiwen wawal deg yini
ney n ufyir. Allus n yiwen wawal yettili-d deg yiwen n umekan, di tazwara, di tagara n yini
ney n ufyir. Mi ara d-yalles di tazwara qqaren-as® amsales di tazwara. Amsales-agi d tuyalin n
yiwen n wawal di tazwara n snat ney ugar n tayunin i d-yemsedfaren. d talya yetuqten di
tmedyazt n Ben Muhamd ladya deg udris-agi “yemma” anda id-tuyal ugar n settin (60) tikal s
taggayin n tjerumt yemxalafen (imyagen, ismawen, irbiben, ...)’ ma d allus n yiwen wawal
id-yattilin di tagara n snat ney ugar n tayunin qqaren-as amsales n tagara. Yettunehsab yur
Karl Gugard d talya seg umsales di tazwara. ssenf-agi ur yetuget ara deg udris n Ben Muhmed,
amsales n tagara yettuyal-d s watas s taggayt n yirbiben. ® Llan yinan d wafiren i d-ijemeen
sin-agi n imsulas’.

Allus n yiwen n wawal yezmer ad yili deg yimukan yemgaraden , am wayen id-
yeddan deg wallus n wawalen id-yettemsedfaren; lemeen-as awal ad yeddu di tagara n
wafer/ini,ad yettwales di tazwara n wafer/ini ara t-id-idefren, ma yuyal-d ssenf-agi ugar n snat

tikal ad ibdel isem'” .

> D yiwet si ger setta twuriwin n tutlayt id-yesnulfa Yakubsun

® SALHI M.A, Asegzawal amezzyan n tsekla, L’ Odysse, 2012.asb.26
7 Ibid. Asb. 23-25.

SIbid. Asb.25-26

°D ayen iwumi qqaren s tefrensist “complexio”

1% « Laréduplication » ad yuyal d « la gadation »

149



Résumé en kabyle

[Fer Ben Muhamed allus icedda akkin i yiwen n wawal; yella deg anda i d-yettuyal
uhric seg watfir, ladya, ihricen'' seg yinan. yella anda allus yettili d afir /ini'* s lekmal-is i d-
yettuyalen deg yimukan kifkifiten ney mgaraden. Am wafiren id-yettuyalen di yal tazwara n
tseddart d wid id-yettalsen di tlemast. Ma d ayen yeenan inan anaf s umata ttuyalen-d srid
ney temsedfaren-d.

Iferdisen niden n wallus icuden yer talya d wid n Takatit.D Tamidrant i yettnadin ad
tsifrir tulmisin n ufyir, tesea tlata n yiferdisen igejdanen; akat, tameyrut, taseddart. Iswi nney
macci d tasledt meqqren n tkatit n udris maca nebya ad nwali allus 1 d-yettilin ama di tmeyrut
ama d akat ysexdam s watas deg yisefra i d-yeddan deg udris “yemma’.

Tameyrut s umata d tuyalin n yiwen n imesli ar taggara n sin ,ney ugar, n wafiren.
Tameyrut di tmedyazt tagbaylit yer lahsab n SALHI" tesea sin lesnaf: tameyrut yettilin daxel
n ufir akked d tmeyrut yettlin ara tagara n wafir, ladya ma yella nessexdem tira i d-ysethem di
tezrawt-is, anda ara naf akat yesea sin ar tlata n yihricen. Akat s umata d asuddes, n lemizan,
daxel n ufir. Di tkatit n tmedyazt tagbaylit akat d amdan n tuntiqin d usuddes nsent daxel n
wafir. Iwakken ad d-yili umdan n tuntiqin iseha ilaq ad nedfer ilugan ilagen ladya tiyra tilemt
"

Tayesa n tmeyrut i d-yufraren deg 18 n yisefra yellan deg udris “yemma” d (ababab)'’
yef tementac (18) n isefra anaf temanya (08) 1 deg d-tuyal, azal n 44%. Ma d akat yettuqten d
akat bu sebea tuntiqin, yef 452 n wafiren llan 210 wafiren yesean sebea(07) n tuntiqin (45,
45%).

Ssenf wis sin uyur nerra lwelha nney di tezrawt-agi d allus icuden yer wegbur n udris.
Deg-s newwi-d kra seg yifardisen n wallus yesean asay anamekan;allus n yiwen n wawal,
allus n kra n tegnatin n uyanib d wallus n yinzan.

Allus n wawal di ssenf-agi ur d-yettwalles ara netta s timad-is am akken inwala di
ssenf amezwaru maca yattili-d wallus-is s uknawan-is ney s unemgal-is. d tarrayt ysexdem
umedyaz akken ad as-yefk anamek 1 tikti i d-mmalen wawalen-agi. Deg udris-agi allus n
wawal yettili-d swatas s yinemgalen i d-yuyalen azal n (33) tikal. Inegura-agi nebda-ten yef

tlata taggayin yer lahsab n imukan 1 ttfen deg wafir/ini ney di tseddart: ittili-d s daxel n yiwen

"Ibid.

2 Ibid.

BSALHI M.A, Contribution typographique et métrique de la poésie kabyle, thése de doctorat, Tizi-Ouzou, 2005-
2006.

* Ibid.

" Timerna 1. Tameyrut
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n wafir/ini'®, tisnat ittili-d deg wafiren/inan i d-yettmsedfaren'’, amding wis tlata yettyal-d
deg wafiren yembacaden.®ma d awal id-yettuyalen s uknawan yettili-d di sin n wafiren /inan
id-yemsedfaren. Awal yezmer diyen ad yettwalles s wawal igerben yer unamek ney ttekan yer
yiwen uzetta anamkan'’.

Llan wawalen i d-yettuyalen deg udris si tazwara alarmi d tagara. Ma nger tamawt yer
wawalen-agi 1 d-yuyalen ugar n 10 tikal : (mugqlet, awal, tamurt...) anaf yella wassay gar-asen;
s yis-sen amedyaz iger-d tiyri d asuyu iwakken ad yini muglet yer wanda tewwed lihala n
tmurt 1 deg arran rezzat i yilesawen tezdey tsusmi i d-yegllan s tatut n yidelli.

Am akken i d-nezwar deg-s allus yettili-d ula s tugna n uyanib.Nwala belli Ben Muhmed
yettales-d tugna kifkif-tent aka am awal calwaw d wagu i d-yemmalen yiwet n tugna.Tugna
niden 1 d-nebder d tseqlebt anda amedyaz isbegen-d tamuyli-s tarusridt yef lihala n tmetti
tagbaylit. Aferdis niden yeqnen yer ugbur d tuyalin n yinzi ««Ay iles yellan d aksum, D acu 1
k-yerran d asennan», s ubeddel deg unamek ines. Inzi yellan d asteqsi, amedyaz yarr-t d ini
anda 1 d-yefka isali i d-iwekked s umeqqim «nekk» is-ibeddlen akk anamek i yinzi.

Ma d ayen yeenan amsidey nextar akken ad d-nesemlil lesnaf i d-nextar deg yiwet n
tneqit. Amesidey yer Ben Muhmed yettuget acu kan ur nezmir ara ad d-nefk akk lesnaf-is yef
aya nextar ad nemeslay yef sin lesnaf icuden yer lesnaf n wallus i d-nefka; talya d unamek.
Amsidey yeqnen yer talya tseddasant iressa yef tuyalin n yiwen n uzenziy n talya tseddasant n
tefyirt , n yini ney n wafir. Ma d amsidey yeqnen yer unamek iressa yef yinemgalen d
waknawen. Newala belli amsidey-agi yettuqqet atas deg udris n Ben Muhmed yuyal-d azal n
60 n tikal. Ayen id ijebden lwelha nney deg udris-agi; d amsidey n talya yeddukel akked
umsidey anamekan deg watas n yehricen.

Newala-d belli Ben Muhmed yesexdem atas n lesnaf n wallus, yal ssenf ney yal allus
yettwasexdem iwakken ad yemmel tawuri si gar tewuriwin i1 d-yettilin deg yizen.

Allus deg udris s umata izemr ad yeseu tiwuriwin yeenan adris ney ayen yefyen i udris. Ben
Muhmed ur yesexddam ara allus iwaken kan ad yeyzif udris maca d allus s ways yebya ad
yefk cebah d tisukla i udris-is. Tiwuriwin n wallus qnent ama yer tnefsit n umedyaz anda id-
yesenfalay array-is yef wayen id-yewwi deg yinaw-is am akken tezmer ad teqgen yer

temesyanibt n udris s timad-is. D ayen ara d-naf yer tenagmayt Gardes-Tamine i d-yefkan

1® Asb.56
YAsh. 57

'® Ash.55-56
¥ Aseb.57-58.
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rebea n twuruwin n wallus yefyen akin i wallus n imesli. Nekni nextar ad nawi yef kra n

twuriwin uyur iy-yesawed wallus yesexdem umedyaz-agi.

Nextar ad nebdu tiwuriwin n wallus yef tlata : tiwuriwin yeqqgnen yer unamek , aka am
“usuget”? ney awked d usfukel. s umata tawuri-agi ysexdam-itt umaru akken ad isishel
cefawat n udris ladya d ayen sexdamen si zik di tmetti tansayt yebnan yef timawit acku aferdis
ma yettwals-d ad yeqqim di cfawat n win is-islan. D tawuri yettaken tazmert 1 unamek n
yiferdisen i d-yettallsen ney i udris s lekmal-is. Tawuri-agi tettuqt deg udris-agi, ur yeweir ara
yef unarmas, amseflid, akken ad tt-yaeqel . Tettili-d deg watas n tayunin i d-yettuyalen ladya
deg wawalen am umsalas di tazwara. Ben Muhmed, yettwekid-d, yesugut s wallus yef tidemi
ines d tmuyli-s yeenan tiktiwin yemgaraden 1 yebya ad yesiwed 1 wid is-d-isellen ladya ayen
icuden yer temagit .Tawuri-agi tesea atas n yinumak aka am ushisef, zeaf, lehzen atg,
1 d-yettbanen deg watas n yihricen n udris. Tawuri tis snat d tawuri n umyedres. Inzan id-
yettuyllen deg udris yesexdam-iten umedyaz i lmend n umyedres imi ulac amaru ur d-
yettagmen ara seg wid it-yezwaren ama seg wayen xedment tizyas. Tawuri-agi n umyedres
tettban-d ula deg yisefra anasayen akked ihricen n tezlatin, i d-yewwi umedyaz si tsekla n
legbayel, Ttekin di twuri tezamulit imi yer lahsab n umedyaz-agi iferdisen n umyedres
ysexdem-iten akken ad d-yini belli nekk d yiwen seg wid i d-ggan imezwura yettleqimen
awal. Aya-agi yettban-d mi id-itt-semi ismawen n yimedyazen i d-yufraren di tmurt n
legbayel, ttexmam nsen d wayen akk zemren ad xedmen daxel n tmetti. D udem iswayes
yesawed ad yesmekti, amekan yesea umedyaz di tmetti tagbaylit tansayt imi yures

imedyazen-agi d azamul n tsekla n tmetti-is.

senf n Tawuri wis sin d tiwuriwin yeqnen yer talya d tyessa n udris. Si ger twuriwin-agi
newwi-d awal yef twuri n usuddes d tyessayt. Tettili-d deg wallus id-yettemsedfaren deg
yiwen kan n uhric ney deg udris s lekmal-is. Amsidey d aferdis si ger wid nniden, ideg I d-
tettban akken ilaq tawuri-agi. Amsidey yesuddus adris s tuyalin n yiwet n tyesa n uzenziy n
wafer, n yini, n uhric , n tseddart , deg udris (amsidey n talya d tseddast). D aferdis yettfen
amkan n tkatit ladya deg yihricen n tesrit. Ula d amsidey icuden s anamek yessuddus adris ,ma
nbedr-d kan asefru “mi nemla mi nebda” anaf amedyaz yesuddes asefru-s yef rebea n yhricen
yeqnen yer usentel n udris. Yezwar-d seg yigemmad uyur 1 d-yewwed sebba n wemeebar 1

d-yesebgen s sin n yinemgalen “farruq, tadukkli”, syen yefka-d sseba n farrug, d wayen i

%% Abdennour abdesselam, Dictionnaire du vocabulaire redressé de la langue berbére, ENAG,2010. p. 105
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d-yeggla yis, ara tagra yewwi-d ttexmam n watmaten-agi yettruhun si farruq yer tddukli. D

amsidey 1 d-yeddan si tazwara alarmi d tagara n usefru gar farruq, bettu, d tdukkli.

Aferdis niden yesean azal di tuddsa n udris d inzi " Iles yetthawal-itent, Agerru yettay-itent .
Yettuyal-d gar yal asefru, d tayesa yef yebna Ben Muhmed tazwara n udri-is, anda i d-yefka
xemsa n yisefra wzilen (6,9) n wafiren , ttewaferqen s yinzi-agi. Assuddes yettili-d ula s
wafiren i d-yettuyalen di tazwara n yal taseddart amedya deg usefru “Asefiu” anda i d-ttuyal
yiwen wafir di yal tazwara n taseddart. Deg usefru “amek tellid” anda ara naf sin n wafiren i
d-yettuyalen di yal taseddart n usefru. Ula d iferdisen n tkatit sean azal di tuddsa n wedris

ladya tameyrut yetteawanen ad nefraq asefru d tseddarin.

Tawuri tis snat n ssenf-agi wis sin teqqen yer, tuqna, acudu, n sin yiferdisen ney snat
n tayuni. deg udris n Ben Muhmed tawuri-agi tettban-d deg tuyalin n wawalen 1
d-yettemsedfaren ney wid i d-yettwallsen srid. Deg umedya awalen i d-yuyalen di tezwert*' n
udris. Tettban-d ula s yinan icudden s asefru deg umedya “at uxxam nnan-as: acu iwumi
yezmer usefru?” amezwaru d ini yettekan s ahric n tesrit ma d ini yesgan talya n ustegsi d afir

amezwaru seg usefru, Tawuri-agi teqgen atas yer icuddu asentalan n udris.

Ma d tawuri tanegarut teqqen yer cebaha d leghada n unamek is-d-tettak i udris. Ayen
iwumi isemma yakubsun tawuri tudyizt. Tawuri-agi s umata tettban-d deg watas n iferdisen
ama deg umsidey ama deg wallus yebnan yef tegdazalt®> yeenan akk iswiren n tesnilest.
Tawuri tudyizt terra-d lewalha-s yer yizen akken yella d ayen i-tt-yeggan ad ttemgarad wa ad
tifrir yef tewuriwin niden i d-yefka yakubsun i uzenziy n taywalt i wesiwed n yizen i d-yettilin
seg umsifad yer unermas. Yal aferdis seg uzenziy-agi yesea tawuri it-yeenan, ackan deg yizen
ur nettaf ara yiwet n twuri kan imi ttemyekcament, akken id-yesefhem unagmay-agi yeweer
ad anaf izen yesean kan yiwet n twuri. Tawuri tudyizt xas teqen yer yidrisen udyizen maca ur
ilag ara yiwen ad tt-itheggez kan i1 tmedyazt wehdes imi d tawuri i1 d-yettilin deg yidrisen
niden, arnu ur ilaq ara ad neqqen tamedyazt yer twuri-agi kan wehdes imi tawsit-a ttilin-d
deg-s twuriwin niden.Ugbel ad newali acu i d-yemmalen tawuri tudyizt deg udris n Ben
Muhmed nebya ad nawi kra s twuriwin 1 d-yefka Yakubsun deg uzenziy-is i d-yettbanen
deg udris-agi. Nextar-d tlata: tawuri yeqqnen s anamek n wawal i d-yettwallsen akka am
wawal «yemmay izemren ad yeseu ugar n yiwen n unamek (tamurt, tutlayt) d wayen akk

icudden yer temagit n wegbyli.Tawuri tasenfalayt d tawuri niden id-yefekka yakubsun, teqen

*'Wali asebter.[42]
2 ayen isema unagmay-agi s tefransist «equivalences»
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yer ihulfan d tmuyli n umedyaz ney win i d-yettmaslayen am akken nezra di ssenf-agi n
tmedyazt™, itteban-d umedyaz deg-s. Deg udris n Ben Muhmed Tawuri-agi tettban-d di
tenfaliyin 1 deg 1 d-yettbegin umedyaz tamiyli-s, ahulfu-s ama s usuyu, ama s usteegeb, yef
wayen i d-yeddan deg yinaw-is. ma d tawuri tanegarut teqqen yer wid i d-isellen, anerma.
Deg-s amedyaz yettagrad ad yejbed Iwelha n unermas ney umseflid s wanad d usiwel, tiyri.
Tlata-agi n twuriwin deg udris n Ben Muhmed myekcament ta daxel n ta ladya tawuri
tanemkant, imi mebla tawuri-agi amseflid ur ithhem ara acu i d-yeqsed umedyaz s wawal ney
s tenfalit 1 d-yettwallsen. Ma d tawuri tudyizt s timad-is, deg udris-agi tettban-d deg tayunin
i d-yettwallesen ama tid icuden yer talya d tseddast am awalen, inan, ifyar d tayunin yeqnen
yer wanya d uzawan n udris am tkatit d wallus icuden yer yimesli.Tettili-d tawuri-agi ula di

tayunin yesean asay anemkan am tugna (tumnayt, takanit) d tugniwin niden n uynib.

Allus icudden yer wanya yettil-id deg yihricen n tesrit anda amedyaz yesexdem allus
n imesli ama d tasergelt d taseyrit ama d allallen n tkatit. Tasergelt d tuyalin n yiwen n imesli
yeenan tayra ma d taseyrit d allus n yiwet n targelt. D allus id-yettilin deg yiwen n yini ney
deg uhric s lekmal-is d ayen i d-newala deg tfelwin yef tezwert n udris d usefru “swiy itran”,
anda newala amedyaz ysexdam allus-agi s watas deg yehricen n tesrit iwakken ad yefk anya i
yinan ur nesei ara yiwen n wakat d tmeyrut am isefra. Tanegarut-agi ula d nettat tesea ddur di
twuri tudyizt acku d alal usuddes d tseddarin arnu yef waya d allal icuden yer unamek n
wawalen 1 tt-yesean; s imeslayen n yakubnun : yal mi ara d tili tmeyrut yettili-d wasay
anamkan gar tayunin it-cud. newala-d amedya n wawalen aqrru, agu,asefru, yesean yiwet n

tmeyrut icud wassay anamkan.

Aferdis niden i yef tresa twuri-agi d amsidey yebnan yef yigdazalen®*, talyiwin
kifkifitent d yinumak 1 d-yeddan s inemgalen d iknawanen. yer Ben Muhmed anaf ijeme-d
sin-agi n lesnaf n umsidey deg watas n imedyaten ayen is-yernan talya icebhen yer udris. Ula
d allus n tugniwin n uyanib seeant ddur ameqqran di twuri tudyizt imi s wallus n yiwet n
tugna amedyaz yezmer ad yesaweq tikti-s akken ilaq wa ad ysexdem tinfaliyin ara ad yawin

tifukla 1 udris-is.

Aferdis aneggaru inezmer ad nernu 1 tawuri-agi d talya n tira swayes 1 yettwaru udris-

agi. nger tamawt belli Ben Muhmed yettalles-d yiwet n tyessa ; anda yura® adris-is kamel am

2D tamedyazt anda yettmeslay umedyaz s umeqqin «nekk». Ayen iwumi qqaren s tefrensist « poésie lyrique »
** Abdennour abdesselam, Dictionnaire du vocabulaire redressé de la langue berbére, ENAG, 2010. P.81
% Xas akken ur newla ara amud yettwaru maca seg diweni I nexdem yides nfehm-d talya s ways yura addris-is.
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usefru yettwarun s tira n zik,Imeenas amek uran imnadiyen n zik tamedyazt i d-jemeen akka
am Meemmri d Bulifa atg. Ayen i d-yefkan tudyist i udris. Di tira-agi d inan yettwarun wa s

ddaw wa am yefyar n usefru , sean yiwet n talya ,tuget deg-sen kifkifiten di teyzi.

Seg twuriwin-agi d lesnaf n wallus 1 d-newala deg udris n Ben Muhmed ad d-nini belli
allus yettef amekan d ameqqran deg udris”yemma’. Igemmad uyur i d-nessawed di

tezrawt -agi bedan yef telata:

Di tazwara nessawed-d ad nsebgen belli amedyaz-agi yesexdem atas n lesnaf n wallus
yellan di yal aswir n tesnilest; allus icuden yer temsislit (tasergelt, taseyrit),takatit(tameyrut,
akat), talya tseddasant ( imsulas di tazwara d tagra, ifyar, inan.), allus anamkan (inemgalen d
waknawen , tugniwin n uyanib), tuyalin d yinzan, amsidey yettuneyhsabn d ssenf n wallus. Tis
snat allus ur yettwasexdem ara kan iwakken ad yiyzif ney ad ieawen di cfawat n udris si tama
n umseflid maca yesea tiwurin niden ama d asuddes, tayessayt, d tazamulit, amyedres , tawuri
tsenfaliant, tanamekant, tudyizt. Ara tagara allus yer Ben Muhmed yezmzer ad yettunehsab d

limar n tisukla n udris-agi d limara n usnulfu yer unmedyaz-agi.
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Annexe N° 1 Présentation du corpus

- L es poemes :

1- Poeme: Ay atmaten

Ay atmaten i d-isellen
D ul-iw 1 yeflen
Mi d-ttciriy isefra
Lehdur yur yiles-iw uzzlen
Byan ad d-mlen
Ayen i d-igathen merra
Yak tura legyub mmlen
La ttwalint wallen
Tasusmi ur t-id-tettarra

2- Poeme: Swiy itran

Swiy itran s wuraw
Ulin-iyi-d s agerru
Yeyli-d yef yizriw calwaw
Ttwakebley deg wagu
Tasusmi-iw teftek tignaw
Tiyri-w tuyal d asefru

3- Poéme: Asefru n lebla

Riy i yiles rrezzat
Hedrey mi s-yemmet¢ wayla
Ceiy times kuferrey
Ulway trekeb-iyi tawla
Mi id-yenser wawal
Nnan d asefru n lebla

4- Poeme: Medsley-d awal

Mesley-d awal igerreh
Yeskaw deg yimi-w imetman
Ibedd-iyi di tbuhcict
Ur yuli ur yudir iban
Ma kemney-t zzay fell-i
Ma briy-as-d ad yerz uglan
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5- Poéme : Ur znuzu-y-ey
Ur znuzey isefra
Akken ad d-ayey ttumubilat
Ur znuzey lqurean
Akken ad ssegney Ixalat
Ur znuzey tawra
Akken ad bnuy ssrayat

6- Poeéme= Asefru

D acu wumi yezmer usefru?
Ad yerr awal d ahlalas
Yal tiyilt ad d-yettizif
Ad yettef afus yur tilas
Ad yerr ahrarat d ukrif
Ad d-yesemyi tisuqas
Ad yefk abeqa i wungif
Ad yurar yes-ney tiddas
Ad yerr alemmas di rrif
Ad yerked merra tilas
Ad yekker 1 wegdud ad t-isif

D acu wumi yezmer usefru?
Ad d-yekkes ul si ger leqyud
Ad as-yegg afriwen n tegmat
Ad d-yerr aman di Ibarud
Ad yernu ssem di tedwat
Ad d-yawi rriha n lejdud
D Ibenna n uyefki n tyemmat
Ad yekkes tuttda i wegrud
Ad izzu inijjel di tqaget
Ad d-yerr tazmert i wafud
Ad yelhu d tmusni izerreet

D acu wumi yezmer usefru?
Ad d-tekkes itij seg usigna
Yal tardast ad d-yeg ahric
Ad yugem amekan i takna

Ad iney agdi s ttnefcic
Ad yefk 1 wzekka Ibenna
Ad igwerd adar i wemcic
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Ad yesmendeg i Ifetna
Ad d-yesmekti alma ur nenyic
Ad yerr idles d Imuna
Bab-is ixebbec iftkerric

7- Poeme = Wehmey
Wehmey seg win ur nettmuqul
Mi d-yenna seg wul
Ass-agi ata yelha lhal
Wehmey mi yendah s rrsul
Yuzam u yezzul
yedmee di rebbi Imuhal
Ma d nek wissen d amehbul
Ney zaden-iyi leequl
Xulfay leebad-a s wachal

8- Poéme= Asteqgs

Amek tellid?
Aql-iyi labas
Acimi akka tefnid
Izad Iweswas

Ansi 1d-tekkid?
Seg yimi n Imektub
Sani akka telhud?
S agebud n dnub

Melmi id-tusid?
Azekka lweqt-a
Melmi ara tezzid?
Idelli lweqt-a

Wissen acu-t wass-a?
Ass-agi d wissen
Thi i weseggas-a?
D lgern fessusen

D acu d-tewwid?
D tackemt n lehdur
D acu 1 d as-trid?
Ad bnuy legsur
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Wagqila teyrid?
[riy s tidet
Thi acu tezrid?
Anta tasarut !?

Iseha yizri-k?
Ferrzey yes aggur
Tejreh tefdent-ik!
Yewwet-iyi wugur

D acu iteelqed?
D ttesbih n tikci
Ur €ad tuzled?
Ulac lyaci

D acu tettwalid?
Ayen yellan merra
Ihi acu tennid?
Ur iyi terri tmara

Atas 1 telhid?
Nuday-d akk Iberr
Thi acu tezrid?
Ssadrey i cfer

Acu tettabaged?
Ala ticirett
Amek tesnefeed?
Regley 1 tidet

Wagila txaqed?
La ttnadiy kra
D acu-t ak-temley?
Ur t-zriy ara

Wagila tnaxed?

Nnegjlan s itran

I din tartahed?
Ur d-iseh wemkan

Twalad udem-ik?
Ulahed lemri
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Twalad later-ik?
Yemmundel yezri

Anwa i d isem-ik?
Isem-iw menwala
Anda i d axxam-ik?
Di yal lihala

9- Poeme = Amek tellid ?

Amek tellid?

Aqli am win 1 d-yet&uren axxam
Yeereq udebber ugerru
Tifucal akk iyalen-iw
Ttawint-d meyya duru
Mi xelsey tabatatatt
Ayrum ilaq s berru

Amek tellid?
Aqli am win i1 d-yet&uren axxam
Ur yufi ansi ara d yenbad
Mi d-uyey tiserwula
Ad ttrun yef ssebbad
Mi ksey fell-asen lehfa
yef tserwula yuqqel-d legyad

Amek tellid?

Aqli am win 1 d-yet&uren axxam
Sganiy-d 1 yman-iw allen
Ma yella tella lyella
Ufiy tuyat d iyalen
Ma d ma yili d iyurar
Aebbud deg-s ssumlen

Amek tellid?

Aqli am win i d-ye&turen axxam
Lehyud kul ass la t-hersen
Nek d iyerdayen nettnay
Wwiy tanezduyt nsen
Yal attan yedlad fellay
Giy axxam n imurdusen

Amek tellid?
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Aqli am win 1 d-yet&uren axxam
Yectaq tiqit n tafat
La yettwali deg walbaed
Ayen iyer yedla yufa-t
Ma d netta zdat-s tekkaw
Ula d Imut tyunfa-t

Amek tellid?

Aqli am win id-yet&uren axxam
La yettragu di Imektub
Yurga seg wasmi i d-ilul
Ar tewser mazal ‘dd inub
Mi d-usan ad as-cehden
Yenna-asen ddrey d ameslub

10- Poeme = Akursi
Muglet mugelt
Muglet akken la yttellef
S akursi at-yettef
Muglet-tt akken la yettyid
Muglet mugelt
Muglet win d-imlal at-iderref
Ma yufa-t at-yezlef
Yexnunes am yir cettid
Muglet mugelt mugelt
Muglet yetea deg rebbi-is
Yeefes ajla-is
Muglet akken yexnunes

Muglet muglet mugqlet
Muglet amek yerked isem-is
Yegla s uzar-is
Muglet amek yeqqim wehdes
Muglet muglet
Muglet ddel yef wudem-is
Yessader [ wallen-is
Itmee anida i t-yessers

yezmer ad yezzenz yemma-s
Ad yernu weltm-as
Ad yernu trika n jedd-is
Yezmer ad iney baba-s
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Ad iglaq gma-s
Ad yessery akk xwali-s
Yezmer ad yettu ayla-s
Ad yemhu Igerra-s
Ad yenker merra later-is

Muglet muglet
Muglet la yekkat yeffus zelmed
Am uzrem imnenned
Win yewea ad tt-iklil
Muglet muglet
Mi yesla awal ad t-yelged
D umatu ad t-yessiwed
Si tyemmtar 1 d-yettextili
Muglet muglet
Ma yewea ad k-yezlu mesyed
Lmus deg-k ad t-yesfed
Yedhec yef ukersi ahlil

11- Poéme = Ar memi ?

La tettrebid ahelqum
La tettsunud acebbud
S tidiwin te&¢id aksum
Teglid ula s tbellut
Ar melmi ara yettes lqum
Ar melmi ar k-tdum teyrut

Amek ass-a tzedyed leeli
Nekk zedyey di tizi yexlan
Yak nemyusan idelli
Idelli kan a si flan
Yak tellid d azawali
Am nekk legyub-ik xlan

Tarwa-k ruhen yer leqraya
Arraw-iw ruhen ad ksen
Xudi itij n lhuriya
D nekk i (t-d-yessasen )
Ar melmi ara idum waya
Ara yiliy seg wid yuysen

Idamen-iw asmi uzzlen
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Sswan tamurt n lejdud
Ket tyabed ger walen
I ttlam tettrebid afud
Ass-a imi iyalen-iw fecclen
D kect 1 nezra di legyud

Tfersed tagnitt n lwid
Seg wass-ik tuqqled d (adyer)
Tzedyed tiyarsi n ugellid
Teswid idammen-is s nnxer
Yerna tettrud am ugujil
Teqqared ixus-iyi zzher

Atnaya fflen-d iyuraf
Seg idurar i d-hlelin
Qesden-d imleeb immayaf
yer wedrar wukud i s-d-ylin
Ad iruh am yir xalaf
Ad d-yali itij yeylin

12- Poéme = Tennam-iyi

Thewsem tafat
Tmechem tabagqit
Terwwim-iyi-d taswast
Ternam-iyi tasurit
Tennam-iyi seber ass-a
Azekka rebbi ad d-iwali
Fell-awen azekka d ass-a
Ma fell-i ass-a d idelli
Am ass-a am yidelli
Nek yurwen d akli
Cerwey tidiwin
Teswam-tent i tili
Tennam-iyi seber ass-a
Azekka rebbi ad d-iwali
Rrgem i wumi sliy ass-a
Sliy-asula idelli
Thewsem aynib
Ternam asawad
Tkeblem ahbib
Tesqadem aseqqad
Tennam-iyi argu Imektub
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Yiwen wass ad d-yedlu yur-k
Ma felli yugi ad d-inub
Fell-awen yefka-d s werrek
yefka-d s werrek
kkrey s aerrek
Mi d yewwa weyrum
Tennam tura ssek
Tennam-iyi argu Imektub
Yiwen wass ad d-yedlu yur-k
Kunwi te¢turem legyub
Ma felli mazal-tt tzmek

13- Poéme : Tas

[as ad awqey lqifar
las lekwayed ad ssusmen
l'as qureen tiyemmar
l'as ad kkawen idammen
[as gmiy am yir syar
l'as mur zerrey wid iyi-ssnen
l'as ad zmumgey 1 Igar
['as ma hemmley idrimen
las lhiy d yir adar.
['yas izan ad fell-1 nnden
las ggiy iffud uzar
['as snusuy inebgawen
l'as ma yexsi-iyi waebar
las 1gerra-w ad tekmen
l'as di ccetwa itij yessyar
l'as ma ulac wa yezziznen
las ad ttuy abisar
[as kniy 1 imeslayen
las grarbey-d seg udrar
ur ttuy tin iyi-d-yurwen
d ucewwiq iyi-zzuznen

14- Poéme = Mugqley

Mugley tamurt umaziy
Yugerten walay udem-ik
Nnesma nni wandai lliy
Hulfey tceweq s yisem-ik
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Tabrat-ik seg mi tteyriy
Ferhay imi lliy d mmi-k

A win i s nefrez deg yid
Ay aggur mi d-yeflali
Talaba-nni id ay-tezdid
Yelsa-tt win yellan d anagli
Mazal lewsaya iy-d-teggid

Lhiba yef wudem-is tuli

Tennid ur gebley 1qid
Axir taruzi kennu
Ur nserah tnejred abrid
A mmi-s umaziy lhu
Asmi 1 truhed tettwesid
Mttif Imut azaglu

Tennid-iy1 ili-k d argaz
Tirrugza d ayla n lasel-ik
yur-k ddel anda ik-yetthaz
yur yizem awi-d tissas-ik
Tennid wa d ccert n leez
CfuCfuCfu amaziy d jeddi-k

15- Poeme = Mi ttuy

Ur zriy ansi I d-kkiy
Wala s anda tedduy
Mi kkrey adstegsiy
Ad afey lihala tluy
Amzun seg genni d-yliy
Ccah ccah deg-I imi tettuy

Beddey di tizi ssawley
Tiyri-w teyli yer wannu
Mekkney lewhi-w ad sley
Allay la yettezi irenu
Tdal-d lgebla I mugley
Tumer-iyi-d tenna-k knu
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Ttuy leqrun ieedan
Ttuy ula d idelli
Zgiy seyzafey udan
las d itij ruhey yer tili
Igellafen zgan bdan
Leemer leqmey tadukli

Menwala idebber fell-1
Amzun ur zmirey i rray
[as ma hemley tileli
Lmaeun yezga-yi-d zzay
Mi nemyihwas taduli
Tsah-iyi-d timi n wuccay

Ggiy tawwurt tebrareh
Axxam ttin-t i zzuyad
Lbadna-w teffey tmerreh
Unefy-as tedda d wiyad
Mi tent-id tewwi d ddeh
Rewley yer tizi ucelyad

16- Poéme = Lehhuy

Lehhuy ugadey aneyluy
Ttnadiy yef tmisit
Nnan nadi deg umezruy
Anida yella ny-it
Rwiy asebbu d walluy
Aziy teweer tneslit

Seqsey achal n lektub
Yemzxalaf wayen 1 d-heddren
Texled tidett ger lekdub
Nniy ay uli-w ffren
Ufiy ger lecyax d llqub

Yeereq webrid ra defren

Ruhey stegsay idurar
Di tyaltin beddey-asen
Nnan-iyi-d nekmen lesrar
Yya nadi fell-asen
Nrebba-d achal d war
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Aqla-y la nherrez later-nsen

Defrey lewhi n Igerra
Ma ad afey ayen yellan yermel
Steqsey akk izra
S anga wwtey tidett tentel
Si lecdid yer ssehra
Ddiy am yifi-s ar qabel

Mazal ad nyez ad nmugel
Ad nelhu w ad nesteqsi
Ad nadi 1gerra n lasel
Ad nsiy tafat ma texsi
Ma ndeggee lkenz n lesgel
Aneyrum-is ula ansi

17- Poéme = Mi nemlal, mi nebda

Mi nemlal ad ay-bdun
Mi d ay-bdan ad nemlil
Tikwal ad ay-iluy wehdun
Neddukul d wur nehmil
Tikwal yettizig wemdun
Lferh igem yettkemil

Mkul mi ara neddukel
Tasekkurt iferrugen
Nkess di tyezza nettkel
Udan ad ttfeggigen
Ad d-asen iguder s asfel

Mi y-shahen ad y-ggen
Mi d ay-shahin ad nruh
Aferrug yettu yemma-s
Nbettu am ibawen yef lluh
Hedd ur yettaggal gma-s
Mi nesrah faruq ifuh
Kul wa ad inadi yef wayla-s

Mi nemlal ad nebdu leecc
Iferrugen yakk dhan

169



Annexe N° 1 Présentation du corpus

Ger-aney tismin ulac
D nnuba n wussan yelhan
Mi nedfee ad nettemixbac
Ad ttihin fell-ay yidan

18-Poéme = Yemma

Yemma yemma yemma
Lliy ttmerzay d gma
Mi rzan fell-am lherma
Tasa tegzem
Amnar yezzem
Yekker yizem
Yenna: yemma yemma!

Yemma yemma yemma
Lliy atturarey tiddas
Asmi d am d-rzan tilas
Yezri wurar
Yefsi wemrar
Yendeh wedrar
Yenna: yemma yemma!

Yemma yemma yemma
Kebley di tsurt i tezmen
Asmi id am summen idammen
Tamazzagt te¢tur
Ayeddid yeqqur
Amunan itur
Yenna: yemma yemma!

Yemma yemma yemma
Ksiy di tezgi ifersen
Asmi i d am cudden ifassen
Bdant tmira
Imi iberra
Tekmec legedra
Tenna: yemma yemma!

Yemma yemma yemma
Lliy agerru-w di lqaea
Asmi i d am fekan abeqqa
Ssiy yef wehdun
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Ttesbih-iw d aldun
Lgern n Igerun
Yenna: yemma yemma!

Yemma yemma yemma
Lliy agerru-w deg igenni
Mi kem-gezmen d tirni
Teedda tcallawt
Teeya di tmellawt
Tenna: yemma yemmal

Yemma yemma yemma
Ula d nekkini
Akka am kemmini
['unzay taguni
Awal ineq
Xas ad t-id-nini

- Lestransitions en proses :
1- Transition (1)

Amacahu
Tamacahut tlul-d si tyita
Tiyita tessenteq-d tiyri
Tiyri tuyal d ameslay
Tamacahut tebda-d seg wawal i kemnen deg wul
Awal ieerden ad yeffey
Yuyal yebded deg yimi
Seblagey itran xesrent-iyi tirga
Tasusmi terna i tmeslayt zzmik
Tameslayt tettardaq tuyal d asefru
Asefru n lebda
Win i d-yennan tidet
Yettef agudiw ad yerwel
Win i d-yennan tidet
Yettef rrublan ad yerwel
Tarewla tarewla tarewla
Ar melmi ar melmi ar melmi
2- Transition (2)
Tameslayt tetterdeq
Tuyal d asefru
Tuyal d isefra
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Nettaf-it yebded yef tewwurt at wexxam nnan-as:

3- Transition (3)

4- Transition (4)

Awal yetterdeq

Da yeffey d tameqqunt n ijeggigen
Da yeffey d azabuq n wahlalas

Awal yetterdeq
Yeffey
Iruh wawal

Yessebed amecwar

Yerwel 1 tmuyli

Iruh-ay wawal nuyal nedfer-it

Nruh ad nadi fell-as

La nettnadi awal ger iserdan n tira n igernanen
La t-nettnadi di tsusmi

La t-nettnadi di tmuyli

Tiswicin nettaf-it
Nettaf-it yemyi
Nettaf-it ider
La yneq
La yheggu
Yettes
Yuki

Win hemlen akk medden

Deg-s ccek

Win kran akk medden

Deg-s ccek

Ttrebga
Nehhu
Awess
Abrid

Tufya n webrid
Tuyalin s abrid
Anjar n webrid
Itmee
Annuz
Sber
Lekdub
Lmektub
D lehram
D leib
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D ddnub
D lwageb
D sswab
Tilas tilas tilas
Tilas i wawal
Tilas 1 wdar
Tilas 1 tmuyli
D wigi i d imeslayen ger wiyad
D imeslayen wumi selley yal ass
D imeslayen i1 deg d-tturebbay
D imeslayen wumi selley yal idis
D imeslayen 1yi-d-yefkan abeqqa
Abeqqa yellin allen-iw yur daxel
Lliy allen-iw yur daxel n yiman-iw
Nudey ayen yellan deg-i
Ayen Kemney
Ayen yef zedley
Tamuyli-iw teslal-d deg-1 nnfaq
Mugley yekkre-d deg-i nnfaq
Mugley kkrey yur nnfaq
Mugley wehmey

5- Transtion (5)

Zgiy seiy ccek deg wid yemmalen abrid n Igennet
Mmalen abrid n Igennet di lawan i deg ttaran tudert d times
Uyey abrid-iw
Degrey tamuyli-w yur daxel
Degrey tamuyli-w yur tmurt
Degrey tamuyli-w tudert
Degrey tamuyli-w
Tamuyliw tezzi yur at wudem-in
Tezzi yur wudem-a
Tezzi yur Igar
Tezzi s amdakel n Ixedma
S amdakel n tikli
S amdakel n rrekba
Tezzi yur wid yettayen
Tezzi yur wid yesnuzuyen
Ttayen
Snuzuyen
Di tira
Deg imeslayen
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Tezzi yur win idegren agerruy-is s annar n wurar
Idegar aqarruy-is
Yewwi-d ticirett ger tuyat-is
Tezzi yur tudert n wid d nekkeni nettemdeggar
Deg yid
Deg wass
Yeffus
Zelmed
Zzdat-ney
Deffir-ney
Tamuyli tezzi sya wsya
Tezzi yer temlilit
Tezzi yer temliliyin
6- Transition (6)

Timliliyin
Tadsa Yesruyen
Imetti yesdsayen
Amesteqsi
Iyeblan ye&&uren ulawen
Labas ye¢turen imawen
Amek tettilid?

Labas labas hemdulleh
Ansa akka id-tekkid
Kkiy-d si ssuq
Ahah akka ay d ssuq
Ayen yef inuday ur yelli
Ayen yellan ur s-tezmir texrit
Yegra-yi-d kan ad d-ayey agernan
Ad ay-yessarwu am nek a mat wexxam
Akka wala akter
Ad nini kan labas labas
Amek llan at wexxam?
Tamettut haca-k txesr-as-d tadist
Ferrten-tt nyan-tt-id si sbitar
Labas labas
Ddurt id-iteddun ad d-eiwdey tayed
Amek llan warrac?

Atna simmal la rennun di leqraya
Simmal fergen iberdan nney
Wa ur ifehem wa
Labas labas
Cwi kan ameqran, ameqran-nni sufyen-t-d si llakul
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Aqli la s-ttnadiy amdiq
Ur zriy sani ara t-rrey
Ma yella d amectuh-nni ur s-d-ufiy ara amekan di llakul

Amek tella yelli-k?
Tehlek xesrent-as tirga
Ttbib yenna:«yewwet-itt lehlak n tmettut»
Ccix yenna: «wwten-tt legnun n lgern rbegtac»
Ma d mmi-s yenna: «yewwet-tt leqanun n tmettut»
Labas labas
Ar timlilit yas kkes aybel

Ar timlilit

Ata yusa-d wayed

7- Transition (7)
Ddewla tewwi tasarutt
Ger ifassen-is igelleq Iqut
Win iwumi d telli tewwurt
Ad d-yeseydel fell-ay tagut
Amdan yetti d azrem
Itellef yer tewwurt
Tawwurt ara tyawin yer lehkum
Wala iteddu s ddew tmurt
Wala iteddu s nnig tmurt
Wala iteddu s ddew webrid
Wala iteddu s nnig webrid
Wala ylehu di ttlam
Wa la ylehu s ddaw tecdat

8- Transition (8) :

Atna da
Atna din
Zgan tezzin fell-aney
D atmaten
Atmaten yettawin attezdam nsen deg wul
Atmaten yettawin ul-nsen deg ttezdam
Mugql-iten
Walit-tten
Zgan tezzin fell-aney
> encen yef ikersiten-nsen
[ezlen yef ikersiten-nsen
Selt-asen
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La kkaten afus
> emren ssuq
Ssuq ilem yerra-d ssut
Kkaten s rrkel
Snegren tamurt
Ass-a ad k-tken afus
Azekka ad fken deg-k afus
Atna da
Atna din
9- Transition (9) :

Win i d-yeqqgaren lehdur yecban wigi
Deg-s ccek
Atta tegers da
Azekka ad nejmagen
Ad as-rren tafawett
Atta teqers dahi
Azekka ad nejmagen
Ad as-rren tafawett
Atta teqers da
Azekka ad nejmagen
Ad as-rren tafawett
Tagi tuger tiyersi tafawett
Ur ttagad teshel taluft
Ad as-xedmey dussi
Ad as-bernen tiyersi
S Ixutbat ad ssexsin times
Tekker tazla
Tazla s amekan n zdat
Zdat n isewwaren n igernanen
Zdat n teftilin n tilibizyuwat
Anezgum yiwen
Timella yur zdat
yur zdat akken ad yesred Ibilat nniden
Ur zdat ad ihaz ttunubilat nniden
Tekker tazzla
Tekker tazzla
Anga sarsen afus
ylin-d iyurar kkawen lagwanser
Anga sarsen afus
Anga sarsen afus ad ggen ilem
Da, yef wudem n tawra
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Da yef wudem n ddin
Da yef wudem n ccuhada
Da yef wudem n lictirakiyya
Tekker tazzla
Ar melmi ar melmi
Ar melmi ar melmi

10- Transition (10) :

Nniy-awen anfet-iyi ad d iniy awal
Tennam-iyi ulamek ad ak-nefk awal
Tefkam-iyi-d urawen n ssber
Nniy-awen aneft-iyi ad aruy taluft-iw
Tennam-iyi ur xusen-t ara tlufa
Tmeknem-iyi-d Imektub
Nniy-awen anef-iyi ad d-zzekney udem-iw
Tennam-iyi teseid atas n wudmawen
Tdeggerm-iyi deg yefran n Ibiruwat
Tdeggerm-iyi ger izuraz n legmyeat
Tennam-iyi argu ad nnennjmag
Tennejmagem
Ternam Tennejmagem
Tennam-iyi argu azekka
Urgiy azekka
leedda uzekka
Yuyal d ass-a
Yuyal d idelli
Ussan la tteeddin
Kunwi tettfem deg yiwen wawal
Argu azekka
Nezzi i wawal
Nuyal-d ar din
Niyawen
Tennam-iyi
Niyawen
Tennam-iyi
Nuyald ar din

11- Transition (11) :

Di leenaya-k mur-iyi-d-tewwid yiwen n ccdeh
12- Transition (12) :
Yiwen wass deg wussan
Waley tteswira-nney
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D amdan am nek am kunwi
Yehmer deg yiman-s
La ytezzi la ytenned
Am tzizwit taderyalt
La ytezzi la ytenned
Am tzizwit taderyalt
Yezzi tenned
Yuyal yeqqim
Yeqqim i yedarren-is
Yeqqgim-asen yetta-ten
Idarren ur nessawed
Xas et&-iten
Imugel yefus
Imugel zelmed
Ur yufi acu ara yexdem s yyalen-is
Yezzi fell-asen yetta-ten
Iyalen ur n nfae
Xas ecc-iten
Yegra-d din d agejmur
Mebla idarren
Mebla iyalen
Imugel yer zdat
Imugel yer deffir
Isla 1 wul-is mazal-it la yhebbek
Yemmey iqgelae-it-id
Yetca-t
Ul ur nezmir ad yecfu yef wayen ieeddan
Ad yecfu yef tawliwin yezrin
Ul ur nezmir ad yezwir i wayen i d-iteddun
Xas ete-it
Yegra-d dagejmur
Ur nesei ara ul
Imugel s igenni
Imugel yur tamurt
Yesla i tasa-s tergagi
Yemmey iqleei-tt-id yec&a-tt
Tasa yettargigin deg ugejmur
Xas ete-itt
Yetca idaren-is
Yeta iyalen-is
Yetcea ul-is
Yecca tasa-s
Yetca afwad-is
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Aksum-is
Yetta aksum-is
Yecca
Yecca
Yetta armi d-yegra siwa ugerruy-is
Agerruy-nni ur nettay awal
Rewley si tteswira-w
Akken i d-rewlem
Akken tellam si tteswira-nwen
Akken nella
Nugad yef igerray-nney
Akken nella
Nugad ad d-nemlil d yiman-nney

13- Transition (13)

Ruh a gma
ddu d webrid-ik

Agerruy-ik di tcacit-ik
Ddu s anga susmen lekawayed
Ddu s anga kkawen idammen
Ddu s anga zzuzunen yizan
Ddu s anga yellexs lebarud
Ddu s anga sluffuyen i ymeslayen
Ruh a gma
Ruh a gma
Ruh a gma ttef abrid-ik
Anef-iyi ad ttfey abrid iw
Ruh a gma
Ruh a gma
Ruh s anga ad d-temliled d yiman-ik
Ma yella d nekkini

14- Transition (14)
Sukkey tit yer deffir
[ur yidelli
['ur umezruy
Sukkey tit
Mugren-iyi-d idamen
Yal tardast n tmurt-iw
Tenteq-d seg-s tezwey

179



Annexe N° 1 Présentation du corpus

Tezwey idammen
Idammen
tlam
Tixnanasin
Tikerkas
Lexdee
Leyder
Sukkey tit s idelli
Ufiy henekn-as s lebsa n wass-a
Lmueana ay atmaten ur sbirey ara
Syersey lerbug
Sukkey tit s idelli
Kksey-as lehnuk
Kksey-as ahayek
Ggiy-t earyan
Ggiy-t earyan axater amezruy ilehu garyan ay atmaten
Ger tsusmi akked rregmat
Yakw d webran n wawal n tidet
Ilag-ay ad nefren tabratt
Tabratt n wul iwulawen
Tabratt n izuran 1 ixalafen
Sukkey tit yer yidelli
Temmugr-iyi-d tsusmi
Syezley tamuyli
Sliy 1 wawal
Awal id-icergen leqrun
Syezley tamuyli
Sliy 1 yisem
Yugerten
Sliy 1 yisem nniden
Buxus sliy 1 yisem nniden
Rran-iyi amezruy d annar I deg | acetthen yismawen
Massinisa
Yugerten
Takfarinas
Kusayla
Kahina
> ugba
Tariq bnu ziyad
Ibn tumert
Ibn xaldun
Lamir ebd laqder
Lmugrani
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Ccix aheddad
Buegmama
Buegmama
Rran-iyi amezruy d annar i deg 1 acetthen
yismawen Sukkey tit s idelli
Ksey-as taduli
Nuday lemri 1 deg ara d-mliley d yiman-iw
Muglet
Muglet
Muglet yer wudmawen yettwanetlen
Muglet yer wudmawen yettwanetlen
Ttwanetlen berdayen
Asmi mmuten
D wasmi i t-nettun
Slet
Slet 1 teyriwin
Yesgtaqfen nnefs

15- Transition (15)

Zziy tamuyli-w s amezruy
1 deg cetthen yismawen
Zziy tamuyli-w yur umezruy
i deg i d-netgen yismawen
Mugley
Mugley
16- Transition (16)
Wagi wagi d iedawen n ttewra
Akked d lhukama
Iban iban
Ulac din ccek
Masinisa yemmut asmi akken Lafrik teffey deg yifassen n yifrigiyen
Yugerten yemmut asmi akken akursi yesderyel izri n buxus
Takfarinas yemmut asmi akken amsedrar yeffey taddart
Icelleh yul-is ifser-it di luda
Kusayla yemmut asmi akken tamart yeyman s lhenni
Temyi-d yef tamart yeybubez deg idammen
Kahina temmut asmi akken tegga teedda zdat-s tehbult n weyrum
Tahbult i deg tedda tebratt tabratt n lexdee
Tabratt n Xalid bnu yazid
Lmut tegga-d ismawen la ccetthen deg wennar n umezruy
Bburebbu yenya yemma-s
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Yuyal la yettru fell-as

17- Transition (17):
Wi yebyun yekcem

Wi yebyun yeffey
Nek yuri kan yiwen weybel
Ayebl-iw deg-s tlata lehwayeg «villay «hunda» u «blunda»
Tatut tesderyil
Tideryelt tneq
Tatut tesderyil
Lehhuy ttmaley
Lehhuy sderdufey
Izri-w yemsay tannumi d ttlam
Timesliwt-iw temsay tanumi d tsusmi
bdiy la ferzey di ttlam
Bdiy la selley 1 tsusmi
Yal taerdast n webrid
Yal abrid
Yal ayen yettembiwilen
Yal ayen yettbanen
Yal ayen yegman
Yal ayen i1 deg tezree tarwiht
Anida ddiy
Ad d-tenteq syuri Ibadna
Anida ddiy
Ad d-tenteq yuri lebagna
Lbadna n tmurt-iw
Akal
Izra
Aman
Isegman
Lbadna tessawal i tayed
Icerriden
Ttasili
Sirta
Leezib n zasmum
Leeqged n tafna
Akfadu
Mcunec
Timgad
Mettiget
Ssuq hras
[erdaya
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Lbadna tessawal 1 tayed
30, 56, 71, 45, 54, 62, 65, 79, 80,
Lbadna tessawal 1 tayed
Si muh u mhend yeggulen ad yerez wala ad yeknu
Yusef u qasi icewqgen yef zebra ger yefdisen
Arezqi lbacir igedeen i Igeyad ssuq

Si muhend u lhusin i ferun timegrad s yiles

Lebdana tsawel i tayed

Lehhuy lehhuy

18- Transition (18):
Anda teyzed
Ad d-skefled lehlak 1 wul
Uyal s ijeggigen
Uyal s aman yesregrugen
Uyal s ifrax yeslebducen
yefrax yeslbducen Uyal s itran yettfeggigen
Amek ara waliy ijeggigen
Di tmurt ¢¢an iyurar
Amek ara sley I waman yesregrugen
Di tmurt yettruhun d isyaxen
Amek ara hessey |
Di tmurt I deg yettefir wadu n tisselbi
Amek ara tezhud d yetran yettfeggigen
Di tmurt I deg yemmundel yitij
Awi-d, awi-d
Tabyirt tasemmat
Leqrun msedfaren
Tisuta ttemsedfarent
Tamurt mazal-itt d taneqlett n webrid
Win ieeddan ad ixerref
Win ieeddan ad ixerref
Lebher idegger-d
Ccerq idegger-d
Win igeddan ad d-nejmee lagyub-is
Annar n wurar yuyal d annar n tisselbi
Annar n tmeyriwin yuyal d annar imenyan
Annar n temliliyin yuyal d annar n faruq

19-Transition (19):

Si tsatut yer tayed
Si leerc yer wayed
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Si taddert yer tayed
Seg udrum yer wayed
Seg uxxam yer wayed

Si temdint yer tayed

Siluda S idurar
Seg udrar yer wayed
Si luda yer tayed
Nettruhu si tdukli yer faruq
Si faruq yur tdukli
Farruq
Tadukli
Tadukli
Farruq
Seddaw tecdat n uberrani

20- Transition (20):

Yeqqes-ay wezrem
Yeqqes-ay wezrem
Yeqqgen-ay useywen
Mugley s idelli
Migley s ass-agi
Nedhey
Nedhey

[11- Lesproverbes: (huit)

- lles yetthawal-itent , Aqerru yettay-itent

- Win ur negbih , Leemer yerbih

- Ay iles yellan d aksum, D acu i k-yarran d asennan
- Buyiles medden akk ines

- lleh lleh deg yiles, Ajenwi deg ufus-ines

- Rebbi ila-yay Imut, Ma d nekni nla-yas lqut

- Asif ad iruh ad iruh,Ad yuyal yer lhed-is

- Win yeqqes wezrem, Yettagad aseywen

IV- Lespoémesanciens:
1- Poemeanonyme :

D iles-iw i d-yewwin lada

Buddey ssif ad t-yegzem
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Kulec yesea lehdada
Yellha leqder ger medden
Wur neyri di Imaerifa
Regglen fell-as yehbiben

2- Poémede Sidi Qala:

Sidi Qala, yenna ger wayen yenna:

D acu izedyen leweur
D Ibaz akk d imigruf
D acu izedyen leyaba
D izem akked uhelluf
D acu izedyen tudrin
D uhdiq akked wunguf
Ttxil-k a Ibaz
Ur iyi-tagga simeeruf
Ay izem
Ur iyi ttagga s ahelluf
Ay uhdiq
ur iyi-ttagga s unguf.

3- Poeme de Youcef Oukaci
«a lehmam ad k-nceggae

Neqgel deg ifer-ik gjel
[er yezwawen arraw n sbee
Hder siwel
Wessi-ten yef tegmatt tenfee
Win igeran wayed ad t-idel
Awi yufan by ccnayag
Ar d-as-imel
Lhif n tegmatt yeweer
Yessewrat ddel
Iedawen ad debbren fell-as
Ad fell-as sewgen, yedder

V- Chansons:

1- Chanson de Cheikh Nourredine
Ddunit-agi teemer

Aw si emer
>iwed i lehsab-ik yexser
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Aw si emer

2- Chanson de Slimane Azem
Ufiy azrem deg webrid
Yerza-t usemmid
Iyad-iyi ad as-kemley
Jemeey-t-id rriy-t yur legib
2 uddey d Ixir i xedmey
Mi d-yekker la yettjellib
Yeqqar-iyi ar k-nyey
3- Chanson d’Ait Menguellet “Ixuf”  Voir le texte ci-dessou’

D iman-nwen

Ay tugadem ad temlillem
D iman-nwen

Ay tugadem ad temlillem

! http://www.musi c-berbere.com/parol es-ait-menquel | et-1xuf-i a-40-ip-
90.html#ixzz2GpHyedhR
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Lxuf
y assmi lattnadiy i ttlam
A tafat ur di-d-tsahed
S ayen-tt-id wid nessaram
Ket¢ agmaad i-tt-id-tessensed
Zwaren-d deg-k at wexxam
yas akken atessaramed
Nnan-t di zzman
Lxuf yekka-d si laman

Asmi n-ufiy agraw ye¢eur
Susmen ugin ad cnun
Eergen-asen ulad lehdur
Wehmey d acu i lattragun
Ziy kul yiwen ikukra megdur
Y ettragu wi aratt-id-yebdun
I'as tugwadem

Ad rewlen matedduklem

Lgerh ittabas wayed
Nterrey d ddwayella
Sawley-ak-n a gma tyabed
Ufiy yakkw tagmatt tehfa
Mathulfad s udfel semmed
A win yettsen di trakna

D itij d agris

Kul wayelha-d d ccyel-is

A win ilehhun deg-yid
Deg-uzal d acu i tugwaded
Bexlaf ttlam d usemmid

D acu n-lwehc i d-temlaled

Mugel di lemri ad twalid

A k-d-iban win yef i treggwled
D iman-nwen

Ay tugwadem a d-temlilem

A win yugwaden tidett

Mi tt-tgezmed ad yay uzar
Tezrid gma-k di tcerkett
Tennid akken i-yextar
Yiw-wass ad theddel twergett
D ket¢ ara hebsen leswar
Ass-enn aratinid

A tidett andatellid

A win yettagwaden uzzal
Lmut yid-si tettilid

Ur tnetteq ur tsawal
Amtili-k i tt-tettawid
Yiw-wass yid-k a d-temqabal
Asmi arak-id-yerr lhid

S ani araterred

Maur tenyid ard ad temmted

A win yettagwaden ccwal

| lehnaswacu i d-tettas

Haca nettaiwmi tsawal

Kul mi aratt-id-gesden yer-llsas
Ttejra-nni i-ifettu Ihal

D ccetwai-iceddan fell-as

Ur thennad

Alami gettben wiyad
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Annexe 2

Tableau présente larime de 18 poemes



Annexe N°2 larime
Lespoémes | Lesstructures Exemples Versou | Stati
répétéesdela strophe | stiqu
rime e
Poemel Ay atmaten i d-isellen Toutle
«Ay D ul-iw i yeflen poeme
atmaten » Mi d-ttciriy isefra
(neuvain) Lehdur yur yiles-iw uzzlen 3fois
(AAB) Byan ad d-mlen
Ayen i d iqarthen merra
Yak tura lesyub mmlen
La ttwalint wallen
Tasusmi ur t-id-tettarra
Poeme2 Sle itran s wuraw Tout le
« SWiy (AB) Ulin-iyi-d s agerru poéme | 3fois
itran» Yeyli-d yef yizriw calwaw
Ttwakebley deg wagu
(sizain) Tasusmi-iw teftek tignaw
Tiyri-w tuyal d asefru
Poéme 3 Riy i yiles rrezzat
«Asefrun Hedrey mi s-yemme¢ wayla Toutle
lebla » Ceiy times kuferrey poeme
(ABCBDB) | Ulway trekeb-iyi tawl
o y trekeb-iyi tawla
(sizain) Mi id-yenser wawal
Nnan d asefru n lebla
Poéme 4 Mesley-d awal igerreh
“Mesley-d Yeskaw deg yimi-w imetman Tout le
awal” Ibedd-iyi di tbulcict \
(sizain) (ABCBDE) Ur yu]i);r yudir iban posme
Ma kemney-t zzay fell-i
Ma briy-as-d ad yerz uglan
Poeme 5 Ur znuzey isefra
“Ur (ABCBAB) Akken ad d-ayey frumubilat | Toutle
Nnuzu-y- Ur znuzey Iqurean poeme
€y » Akken ad ssegney Ixalat
(sizain) Ur znuzey tawra
Akken ad bnuy ssrayat
Poeme 6 (ABCBCBCBC | D acu wumi yezmer usefru?
« Asefru » | BC)
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Annexe N°2

larime

(33 vers)

(ADEDEDEDE
DE)

(AFGFGFGFGF
G)

Ad yerr awal d ahlalas
Yal tiyilt ad d-yettizif
Ad yettef afus yur tilas
Ad yerr ahrarat d ukrif
Ad d-yesemyi tisuqas

D acu wumi yezmer usefru?
Ad d-yekkes ul si ger leqyud
Ad as-yegg afriwen n tegmat
Ad d-yerr aman di lbarud
Ad yernu ssem di tedwat

Ad d-yawi rriha n lejdud

D acu wumi yezmer usefru?
Ad d-tekkes itij seg usigna
Yal tardast ad d-yeg ahric
Ad yugem amekan i takna
Ad iney agdi s ttnefcic

Ad yefk i wzekka Ibenna

Strophe
1

Strophe

Strophe

3fois

Poeme7
Wehme y
(neuvain)

(AAB)

Wehmey seg win ur nettmuqul
Mi d-yenna seg wul
Ass-agi ata yelha lhal
Wehmey mi yendah s rrsul
Yuzam u yezzul
yedmee di rebbi Imuhal

Ma d nek wissen d amehbul
Ney zaden-iyti leequl
xulfay leebad-a s wachal

Tout le
poéme

3fois

Poeme8
Astegsi
(60 vers)

(ABAB)

Amek tellid ?
Aql-iyi labas
Acimi akka tefnid
Izad Iweswas

Anwa 1d isem-ik ?
Isem-iw menwala
Anda 1 d axxam-ik ?
Di yal lihala

Strophe

Strophe
15

15
fois
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Annexe N°2

larime

Poeme9
Amek
tellid?
(42 vers)

(ABCDCEC)

Amek tellid ?

Aqli am win 1 d-yeccuren
axxam

Yeereq udebber ugerru
tifucalakk iyalen-iw
Ttawint-d meyya duru
Mi xelsey tabatatatt
Ayrum ilaq s berru

3fois

(ABFG FG F)

Amek tellid ?

Aqli am win 1 d-yet¢uren
axxam

Lehyud kul ass la t-hersen
Nek d iyerdayen nettnay
Wwiy tanezduyt nsen
Yal attan yedlad fellay
Giy axxam n imurdusen

Strophe
2,4

2fois

Poémel0
« Akursi »
(41 vers)

(ABBCABBC)

Muglet muqglet

Muglet akken la ytellef

S akersi at yettef
Muglet-tt akken la yettyid
Muglet muglet Muglet

Di yal Imedwed yeelef
Yeyli yehnunef

yus-s ass icubat yid

Muglet muglet muqglet Mugqlet
amek yerked isem-is
Yegla s uzar-s
Muglet amek yeqqim wehdes
Muglet muqlet

Muglet ddel yef wudem-is
Yessader I wallen-is
Itmee anida i t-yessers

Muglet muglet

Muglet la yekkat yeffus zelmed

Am uzrem imnenned
Win yewea ad tt-iklil
Muglet muglet

Mi yesla awal ad tyelqed

Strophe

Strophe

Strophe

3fois
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Annexe N°2

larime

D umatu ad t-yessiwed
Si tyemmar i d-yettxitil

Poemell
Ar melmi
(36 vers)

(ABABAB)

La tettrebid ahelqum

La tettsunud tasebbut

S tidiwin te¢¢id aksum
Teglid ula s tbellut

Ar melmi ara yettes lqum
Ar melmi ar k-tdum teyrut

Atnaya fflen-d iyuraf

Seg idurar 1 d-hlelin
Qesden-d amlaebi n mayaf
yef udrar ufud as-d ylin
Ad iruh am yir xalaf

Ad d-(yali yitij) yeylin

Toutes
lesdu
poéme

fois

Poémel2

« Tennam
-1y1 »

(31 vers)

(BCBCCCDC)

Tennam-iyi seber ass-a
Azekka rebbi ad d-iwali
Fell-awen azekka d ass-a
Ma fell-1 ass-a d idelli
Am ass-a am yidelli
Nek yurwen d akli
Cerwey tidiwin
Teswam-tent 1 tili

Tennam-iyi argu Imektub

Yiwen wass ad d-yedlu yur-k

Ma felli yugi ad d-inub
Fell-awen yefka-d s werrek

yefka-d s werrek

kkrey s aerrek

Mi d yewwa weyrum

Tennam tura ssek

Strophes
2¢t 4

2fois

Poémel3

(ABABAB.....B

las ad awdey lqifar

Tout le

10
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Annexe N°2

larime

« yas»
(21vers)

B)

l'as lekwayed ad ssusmen
[as qureen-i tiyemmar

I'as ad kkawen idammen
[as gmiy am yir syar

['as mur zerrey wid yessnen

[coioen. ]
ur ttuy tin 1yi-d-yurwen
d ucewwiq iyi-zzuznen

poéme

fois

Poemel4
«Mugqley»
(24 vers)

(ABABAB)

Mugley tamurt umaziy
Yugerten walay udem-ik
Nnesma nni wanda i lliy
Hulfey tceweq s yisem-ik
Lo ]
Tennid-iyi ili-k d argaz
Tirrugza d ayla n lasel-ik
yur-k ddel anda ik-yetthaz
yur yizem awi-d tissas-ik

Toutes
les
strophes

4fois

Poémel5
«Mi ttuy»
(30vers)

(ABABAB)

Ur zriy ansi [ d-kkiy

Wala s anda tedduy

Mi yekkrey ad stegsiy

Ad afey lihala tluy

Amzun seg genni d-yliy
Ccah ccah deg-I imi tettuy

Ggiy tabburt tebrareh
Axxam ttin-t 1 zzuyad
Lbadna-w teffey tmerreh
Unefy-as tedda d wiyad
Mi tent-id tewwi d ddeh
Rewley yer tizi ucelyad

Toutes
les
strophes

5fois

Poémel6
«Lehhuy»
(29 vers)

(ABABAB)

Lehhuy ugadey aneyluy
Ttnadiy yef tmisit

Nnan nadi deg umezruy
Aladinig-gelalyit
Rwiy asebbu d walluy
Aziy teweer tneslit

Toutes
les
strophes

5fois

Poémel7
Mi nemlal
mi nebda
(24 vers)

(ABABAB)

Mi nemlal ad ay-bdun
Mi d ay-bdan a nemlil
Tikwal ay iluy wehdun
Neddukul d w’ur nehmil

Toutes
les
strophes

fois
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Annexe N°2

larime

Tikwal yettizdig wemdun
Iferh igem yettkemil

Poémel8
«Yemmay
(49 vers)

(AAABBBA)

Yemma yemma yemma
Lliy ttmerzay d gma

Mi rzan fell-am lherma
Tasa tegzem

Amnar yezzem

Yekker yizem

Yenna : yemma yemma !

Strophes
2,5

2fois

(ABBCCCA)

Yemma yemma yemma
Lliy atturarey tiddas
Asmi d am d-rzan tilas
Yezri wurar

Yefsi wemrar

Yendeh wedrar

Yenna : yemma yemma !

Strophes
2,3,4,6

5fois
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Corpus



Corpus Montage poétique « yemma »

Yemma

Amacahu
Tamacahut tlul-d si tyita
Tiyita tessenteq-d tiyri
Tiyri tuyal d ameslay
Tamacahut tebda-d seg wawal i kemnen deg wul
Awal ieerden ad yeffey
Yuyal yebded deg yimi
Seblagey itran xesrent-iyi tirga
Tasusmi terna i tmeslayt zzmik
Tameslayt tettardaq tuyal d asefru
Asefru n lebda
Win i d-yennan tidet
Yettef agudiw ad yerwel
Win i d-yennan tidet
Yettef rrublan ad yerwel
Tarewla tarewla tarewla

Ar melmi ar melmi ar melmi

Ay atmaten i d-isellen
D ul-iw i yeflen
Mi d-ttciriy isefra
Lehdur yur yiles-iw uzzlen
Byan ad d-mlen
Ayen i d igarhen merra
Yak tura legyub mmlen
La ttwalint wallen

Tasusmi ur t-id-tettarra
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Corpus Montage poétique « yemma »

Iles yetthawal-itent

Agerru yettay-itent

Swiy itran s wuraw
Ulin-iyi-d s agerru
Yeyli-d yef yizriw calwaw
Ttwakebley deg wagu
Tasusmi-iw teftek tignaw

Tiyri-w tuyal d asefru

Iles yetthawal-itent

Agerru yettay-itent

Riy 1 yiles rrezzat
Hedrey mi s-yemme¢ wayla
Ceiy times kuferrey
Ulway trekeb-iyi tawla
Mi id-yenser wawal

Nnan d asefru n lebda

Iles yetthawal-itent

Agerru yettay-itent

Mesley-d awal igerreh
Yeskaw deg yimi-w imetman
Ibedd-iyi di tbuhcict
Ur yuli ur yudir iban

Ma kemney-t zzay fell-i
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Corpus Montage poétique « yemma »

Ma briy-as-d ad yerz uglan

Iles yetthawal-itent

Agerru yettay-itent

Ur znuzey isefra
Akken ad d-ayey ttumubilat
Ur znuzey lqurean
Akken ad ssegney lexalat
Ur znuzey ttawra

Akken ad bnuy ssrayat

Iles yetthawal-itent

Agerru yettay-itent

Win ur negbih
LEeher yerbih

Ay iles yellan d aksum

D acu i k-yarran d asennan

Ay iles yellan d aksum

Nek ad k-rrey d asennan

Iles yetthawal-itent

Agerru yettay-itent

Tameslayt tetterdeq

Tuyal d asefru
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Corpus Montage poétique « yemma »

Tuyal d isefra
Awal yetterdeq
Da yeffey d tameqqunt n ijeggigen
Da yeffey d azabuq n wahlalas
Awal yetterdeq
Yeffey
Iruh wawal
Yessebed amecwar
Yerwel 1 tmuyli
[ruh-ay wawal nuyal nedfer-it

Nruh ad nadi fell-as

La nettnadi awal ger iserdan n tira n igernanen

La t-nettnadi di tsusmi
La t-nettnadi di tmuyli
Tiswigin nettaf-it
Nettaf-it yemyi
Nettaf-it ider
La yneq
La yheggu
Yettes
Yuki

Nettaf-it yebded yef tewwurt at wexxam nnan-as:

D acu wumi yezmer usefru?
Ad yerr awal d ahlalas
Yal tiyilt ad d-yettizif

Ad yettef afus syur tilas
Ad yerr ahrarat d ukrif

Ad d-yesemyi tisuqas
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Corpus Montage poétique « yemma »

Ad yefk abeqa i wungif
Ad yurar yes-ney tiddas
Ad yerr alemmas di rrif

Ad yerked merra tilas

Ad yekker 1 wegdud ad t-isif

D acu wumi yezmer usefru?
Ad d-yekkes ul si ger leqyud
Ad as-yegg afriwen n tegmat
Ad d-yerr aman di lbarud
Ad yernu ssem di tedwat
Ad d-yawi rriha n lejdud
D Ibenna n uyefki n tyemmat
Ad yekkes tuttda 1 wegrud
Ad izzu inijjel di tqaeet
Ad d-yerr tazmert i wafud

Ad yelhu d tmusni izerrest

D acu wumi yezmer usefru?
Ad d-tekkes itij seg usigna
Yal tardast ad d-yeg ahric
Ad yugem amekan i takna

Ad iney agdi s ttnefcic
Ad yefk i wzekka Ibenna
Ad iferd adar i wemcic
Ad yesmendeg i Ifetna

Ad d-yesmekti alleb ur nenyic
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Corpus

Montage poetique « yemma »

Ad yerr idles d Imuna

Bab-is ixebbec ittkarric

Bu yiles medden akk ines
Win hemlen akk medden
Deg-s ccek
Win kran akk medden

Deg-s ccek

D iles-iw i1 d-yewwin lada
Buddey ssif ad t-yegzem
Kulec yesea lehdada
Yellha leqder ger medden
Wur neyri di Imaerifa

Regglen fell-as yehbiben

Ttrebga
Nehhu
Awess
Abrid
Tufya n webrid
Tuyalin s abrid
Anjar n webrid
Itmee
Annuz
Sber

Lekdub
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Corpus Montage poétique « yemma »

Lmektub
D lehram
D leib

D ddnub

D lwageb

D sswab
Tilas tilas tilas
Tilas 1 wawal

Tilas 1 wdar

Tilas 1 tmuyli

D wigi 1 d imeslayen ger wiyad
D imeslayen wumi selley yal ass
D imeslayen i deg d-tturebbay
D imeslayen wumi selley yal idis
D imeslayen iyi-d-yefkan abeqqa
Abeqqa yellin allen-iw yur daxel
Lliy allen-iw yur daxel n yiman-iw
Nudey ayen yellan deg-i
Ayen Kemney
Ayen yef zedley
Tamuyli-iw teslal-d deg-1 nnfqa
Mugley yekker-d deg-i nnfqa
Mugley kkrey yur nnfqa

Mugley wehmey

Wehmey seg win ur nettmuqul
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Corpus Montage poétique « yemma »

Mi d-yenna seg wul
Ass-agi ata yelha lhal
Wehmey mi yendah s rrsul
Yuzam u yezzul
yedmee di rebbi Imuhal
Ma d nek wissen d amehbul
Ney zaden-iyti leequl

xulfay leebad-a s wachal

lleh lleh deg yiles

Ajenwi deg ufus-ines

Zgiy seiy ccek deg wid yemmalen abrid n Igennet
Mmalen abrid n Igennet di lawan i deg ttaran tudert d times
Uyey abrid-iw
Degrey tamuyli-w yer taxel
Degrey tamuyli-w yer tmurt
Degrey tamuyli-w tudert
Degrey tamuyli-w
Tamuyliw tezzi yur at wudem-in
Tezzi yur wudem-a
Tezzi yur Igar
Tezzi s amdakel n Ixedma
S amdakel n tikli
S amdakel n rrekba
Tezzi yur wid yettayen
Tezzi yur wid yesnuzuyen
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Corpus Montage poétique « yemma »

Ttayen
Snuzuyen
Di tira
Deg imeslayen
Tezzi yur win idegren agerruy-is s annar n wurar
Idegar aqarruy-is
Yewwi-d ticirett ger tuyat-is
Tezzi yur tudert n wid d nekkeni nettemdeggar
Deg yid
Deg wass
Yeffus
Zelmed
Zzdat-ney
Deffir-ney
Tamuyli tezzi sya wsya
Tezzi yer temlilit

Tezzi yer temliliyin

Amek tellid?
Aql-iyi labas
Acimi akka teknid?

Izad lweswas

Ansi 1d-tekkid?
Seg yimi n Imektub
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Corpus

Montage poetique « yemma »

Sani akka telhid?

S agebud n dnub

Melmi id-tusid?
Azekka lweqt-a
Melmi ara tezzid?

Idelli Iweqt-a

Wissen acu-t wass-a?
Ass-agi d wissen
Thi i weseggas-a?

D Igern fessusen

D acu d-tewwid?
D tackemt n leyder
D acu i d as-trid?

Ad bnuy legqsur

Wagqila teyrid?
[riy s tidet
Thi acu tezrid?

Anta tasarut!

Iseha yizri-k?
Ferzay yi aggur
Tejreh tefdent-ik!

Yewwet-iyi wugur
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Corpus

Montage poetique « yemma »

D acu iteelqed?
D ttesbih n tikci
Ur €ad tuzled?

Ulac lyaci

D acu tettwalid?
Ayen yellan merra
Thi acu tennid?

Ul ay terri tmara

Atas 1 telhid?
Nuday-d akk Iberr
Thi acu tezrid?

Ssadrtey i cfer

Acu tettabaged?
Ala ticirett
Amek tesnefeed?

Regley 1 tidet

Wagila txaqed?
La ttnadiy kra
D acu-t ak-temley?

Ur zriy ara

Wagila tenaxeq!
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Corpus

Montage poetique « yemma »

Nnejlan s itran
I din tartahed?

Ur d-iseh wemkan

Twalad udem-ik?
Ulahed lemri
Twalad later-ik?

Yemmundel yezri

Anwa 1 d isem-ik?
Isem-1iw menwala
Anda i1 d axxam-ik?

Di yal lihala

Ddunit-agi teemer
Aw si emer
Yiwed 1 lehsab-ik yexser

Aw si emer

Timliliyin
Tadsa Yesruyen
Imetti yesruyen
Amesteqsi
Iyeblan yet&uren ulawen
Labas yetturen imawen
Amek tettilid?
Labas labas hemdulleh
Ansa akka id-tekkid

Kkiy-d si ssuq
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Corpus Montage poétique « yemma »

Ahah akka ay d ssuq
Ayen yef inuday ur yelli
Ayen yellan ur s-tezmir texrit
Yegra-yi-d kan ad d-ayey agernan
Ad ay-yessarwu am nek a mat wexxam
Akka wala akter
Ad nini kan labas labas
Amek llan at wexxam?
Tamettut haca-k txesr-as-d tadist
(Ferten-tt) nyan-tt-id si sbitar
Labas labas
Ddurt id-iteddun ad d-esiwdey tayed
Amek llan warrac?
Atna simmal la rennun di leqraya
Simmal fergen iberdan nney
Wa ur ifehem wa
Labas labas
Cwi kan ameqran, ameqran-nni sufyen-t-d si llakul
Aqli la s-ttnadiy amdiq
Ur zriy sani ara t-rrey
Ma yella d amectuh-nni ur s-d-ufiy ara amekan di llakul
Amek tella yelli-k?
Tehlek xesrent-as tirga
Ttbib yenna:«yewwet-tt lehlak n tmettut»
Ccix yenna: «wwten-tt legnun n lgern rbeetac»
Ma d mmi-s yenna: «yewwet-tt leqanun n tmettut»
Labas labas
Ar timlilit yas kkes aybel

Ar timlilit
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Corpus Montage poétique « yemma »

Ata yusa-d wayed

Amek tellid?

Aqli am win 1 d-yet&uren axxam
Yeereq udebber ugerru
Tifukal akk iyalen-iw
Ttawint-d meyya duru
Mi xelsey tabatatatt

Ayrum ilaq s berru

Amek tellid?
Aqli am win 1 d-yet&uren axxam
Ur yufi ansi ara d yenbad
Mi d-uyey tiserwula
Ad ttrun yef ssebbad
Mi ksey fell-asen lehfa

yef tserwula yuqqel-d legeyad

Amek tellid?

Aqli am win i d-ye¢Curen axxam
Sgamiy-d i yman-iw allen
Ma yella tella lyella
Ufiy tuyat d iyalen
Ma d ma yili d iyurar

Aebbud deg-s ssumlen

Amek tellid?
Aqli am win i d-ye&turen axxam

Lehyud kul ass la t-hersen
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Corpus Montage poétique « yemma »

Nek d iyerdayen nettnay
Wwiy tanezduyet nsen
Yal attan yedlad fellay

Giy axxam n imurdusen

Amek tellid?
Aqli am win i d-ye&turen axxam
Yectaq tiqit n tafat
La yettwali deg walbaed
Ayen iyer yedla yufa-t
Ma d netta zdat-s tekkaw

Ula d Imut tyunfa-t

Amek tellid?

Aqli am win id-yet&uren axxam
La yettragu di Imektub
Yurga seg wasmi i d-ilul
Ar tewser mazl 1 dnub
Mi d-usan ad as-cehden

Yenna-asen ddrey d ameslub

Rebbi ila-yay Imut

Ma d nekni nla-yas Iqut

Ddewla tewwi tasarutt
Ger ifassen-is igelleq Iqut
Win iwumi telli tewwurt

Ad d-yeseydel fell-ay tagut

Amdan yetti d azrem
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Corpus Montage poétique « yemma »

Itellef yer tewwurt
Tawwurt ara tyawin yer lehkum
Wala iteddu s ddew tmurt
Wala iteddu s nnig tmurt
Wala iteddu s ddew webrid
Wala iteddu s nnig webrid
Wala ylehu di ttlam

Wa la ylehu s ddaw tecdat

Ufiy azrem deg webrid
Yerza-t usemmid
Iyad-iyi ad as-kemley
Jemeey-t-id rriy-t yur legib
Euddey d Ixir i xedmey
Mi d-yekker la yettjellib

Yeqqar-iyi ar k-nyey

Atna da
Atna din
Zegan tezzin fell-aney
D atmaten
Atmaten yettawin (atezdam-nsen) seg wul
Atmaten yettawin ul-nsen deg utezdam
Mugq]l-iten
Walit-tten
Zgan tezzin fell-aney
> encen yef ikersiten-nsen
lezlen yef ikersiten-nsen

Selt-asen
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Corpus Montage poétique « yemma »

La kkaten afus
> emren ssuq
Ssuq ilem yerra-d ssut
Kkaten s rrkel
Snegren tamurt
Ass-a ad k-tken afus
Azekka ad fken deg-k afus
Atna da

Atna din

Muglet mugelt
Muglet akken la yttellef
S akursi at-yettef
Muglet-tt akken la yettyid
Muglet mugelt
Muglet win d-imlal at-iderref
Ma yufa-t at-yezlef
Yexnunes am yir cettid
Muglet mugelt mugelt
Muglet yecca deg rebbi-is
Yeefes ajla-is

Muglet akken yexnunes

Muglet muglet muglet
Muglet amek yerked isem-is
Yegla s uzar-is
Muglet amek yeqqim wehdes
Muglet muglet
Muglet ddel yef wudem-is

Yessader I wallen-is
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Itmee anida i t-yessers

yezmer ad yezzenz yemma-s

Ad yernu weltm-as

Ad yernu trika n jedd-is

Yezmer ad iney baba-s

Ad igaq gma-s

Ad yessery akk xwali-s

Yezmer ad yettu ayla-s
Ad yemhu Igerra-s

Ad yenker merra later-is

Muglet muglet
Muglet la yekkat yeffus zelmed
Am uzrem imnenned
Win yewea ad tt-iklil
Muglet muglet
Mi yesla awal ad tyelqed
D umatu ad t-yessiwed
Si tyemmtar 1 d-yettextili
Muglet muglet
Ma yewea ad k-yezlu mesyed
Lmus deg-k ad t-yesfed
Yedhec yef ukersi ahlil

Win i d-yeqqgaren lehdur yecban wigi
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Deg-s ccek
Atta teqers da
Azekka ad nejmagen
Ad as-rren tafawett
Atta teqers da
Azekka ad nejmagen
Ad as-rren tafawett
Atta tegers da
Azekka ad nejmagen
Ad as-rren tafawett
Tagi tuger tiyersi tafawett
Ur ttagad teshel taluft
Ad as-xedmey dissu
Ad as-bernen tiyersi
S Ixutbat ad ssexsin times
Tekker tazla
Tazla s amekan n zdat
Zdat n isewwaren n igernanen
Zdat n teftilin n tilibizyuwat
Anezgum yiwen
Timella yur zdat
yur zdat akken ad yesred lebila nniden
Ur zdat ad ihaz ttunubil nniden
Tekker tazzla
Tekker tazzla
Anga sarsen afus
ylin-d iyurar kkawen lagwanser
Anga sarsen afus

Anga sarsen afus ad ggen ilem
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Da yef wudem n tarwa
Da yef wudem n ddin
Da yef wudem n ccuhada
Da yef wudem n lictirakiyya
Tekker tazzla
Ar melmi ar melmi

Ar melmi ar melmi

La tettrebid ahelqum
La tettsunud acebbud
S tidiwin te&¢id aksum
Teglid ula s tbellut
Ar melmi ara yettes Iqum

Ar melmi ar k-tdum teyrut

Amek ass-a tzedyed leeli
Nekk zedyey di tizi yexlan
Yak nemyusan idelli
Idelli kan a si flan
Yak tellid d azawali

Am nekk legyub-ik xlan

Tarwa-k ruhen yer leqraya
Arraw-iw ruhen ad ksen
Xudi itij n lhuriya
D nekk 1 (t-d-yessasen )
Ar melmi ara idum waya

Ara yiliy seg wid yuysen
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Idamen-iw asmi uzzlen
Sswan tamurt n lejdud
Ket tyabed ger walen
I ttlam tettrebid afud
Ass-a imi iyalen-iw fecclen

D ket i nezra di leeyud

Tfersed tagnitt n Iwid
Seg wass-ik tuqqled d (adyer)
Tzedyed tiyarsi n ugellid
Teswid idammen-is s nnxer
Yerna tettrud am ugujil

Teqqared ixus-iyi zzher

Atnaya fflen-d iyuraf
Seg idurar i d-hlelin
Qesden-d imleeb immayaf
yer wedrar wukud 1 s-d-ylin
Ad iruh am yir xalaf
Ad d-yili itij yeylin

Sidi Qala yenna ger wayen yenna
D acu izedyen leweur
D Ibaz akk d imieruf
D acu izedyen leyaba
D izem akked uhelluf
D acu izedyen tudrin
D uhdiq akked wunguf
Ttxile-k a Ibaz
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Ur iyi-ttagga s imeeruf
A yizem
Ur iyi ttagga s ahelluf

A yuhdiq ur iyi-ttagga s unguf.

Nniy-awen anfet-iyi ad d iniy awal
Tennam-iyi ulamek ad ak-nefk awal
Tefkam-iyi-d urawen n ssber
Nniy-awen aneft-iyi ad aruy taluft-iw
Tennam-iyi ur xussen-t ara tlufa
Tmeknem-iyi-d Imektub
Nniy-awen anef-iyi ad d-zzekney udem-iw
Tennam-iyi teseid atas n wudmawen
Tdeggerm-iyi deg yefran n Ibiruwat
Tdeggerm-iyi ger izuraz n legmyeat
Tennam-iyi rgu ad nnennjmae
Tennejmagem
Ternam Tennejmagem
Tennam-iyi argu azekka
Urgiy azekka
Ieedda uzekka
Yuyal d ass-a
Yuyal d idelli
Ussan la tteeddin
Kunwi tettfem deg yiwen wawal
Argu azekka
Nezzi i wawal
Nuyal-d ar din

Nniy-awen
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Tennam-iyi
Nniy-awen
Tennam-iyi

Nuyald ar din

Thewsem tafat
Tmechem tabagqit
Terwwim-iyi-d taswast
Ternam-iyi tasurit
Tennam-iyi ssber ass-a
Azekka rebbi ad d-iwali
Fell-awen azekka d ass-a
Ma fell-i ass-a d idelli
Am ass-a am yidelli
Nek yurwen d akli
Cerwey tidiwin
Teswam-tent 1 tili
Tennam-iyi ssber ass-a
Azekka rebbi ad d-iwali
Rrgem i wumi sliy ass-a
Sliy-as ula idelli
Thewsem aynib
Ternam asawad
Tkeblem ahbib
Tesgadem aseqqad
Tennam-iyi argu Imektub
Yiwen wass ad d-yedlu yur-k
Ma felli yugi ad d-inub

Fell-awen yefka-d s werrek
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yefka-d s werrek
kkrey s aerrek
Mi d yewwa weyrum
Tennam tura ssek
Tennam-iyi argu Imektub
Yiwen wass ad d-yedlu yur-k
Kunwi te¢&urem legyub

Ma felli mazal-tt tzmek

Di leenaya-k mur-iyi-d-tewwid yiwen n ccdeh
Yiwen wass deg ussan
Waley tteswira-nney
D amdan am nek am kunwi
Yehmed deg yiman-s
La ytezzi la ytenned
Am tzizwit taderyalt
La ytezzi la ytenned
Am tzizwit taderyalt
Yezzi tenned
Yuyal yeqqim
Yeqqim i yedarren-is
Yeqqgim-asen ye&&a-ten
Idarren ur nessawed
Xas &&-iten
Imugel yefus
Imugel zelmed
Ur yufi acu ara yexdem s yyalen-is
Yezzi fell-asen yetta-ten

Iyalen ur nestenfag
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Xas &e-iten
Yegra-d din d aqejmur
Mebla idarren
Mebla iyalen
Imugel yer zdat
Imugel yer deffir
Isla 1 wul-is mazal-it la yhebbek
Yemmey igelag-it-id
Yecca-t
Ul ur nezmir ad yecfu yef wayen ieeddan
Ad yecfu yef tawliwin yezrin
Ul ur nezmir ad yezwir 1 wayen i1 d-iteddun
Xas ete-it
Yegra-d dagejmur
Ur nesei ara ul
Imugel s igenni
Imugel yur tamurt
Yesla i tasa-s teragagi
Yemmey iqleei-tt-id yec&a-tt
Tasa yettargigin deg ugejmur
Xas ee-itt
Yetta idaren-is
Yeta iyalen-is
Yetcea ul-is
Yecca tasa-s
Yetta afwad-is
Aksum-is
Ye&ta aksum-is

Yecca
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Yecca
Yetta armi d-yegra siwa ugerruy-is
Agerruy-nni ur nettay awal
Rewley si tteswira-w
Akken i d-rewlem
Akken tellam si tteswira-nwen
Akken nella
Nugad yef igerray-nney
Akken nella
Nugad ad d-nemlil d yiman-nney
D iman-nwen
Ay tugadem ad temlillem
D iman-nwen

Ay tugadem ad temlillem

Ruh a gma ddu d webrid-ik
Agerruy-ik di tcacit-ik
Ddu s anag susmen lekawayed
Ddu s anga kkawen idammen n
Ddu s anga zzuzunen yizan
Ddu s anga yellxes barud
Ddus anga sluffuyen i1 ymeslayen
Ruh a gma
Ruh a gma
Ruh a gma ttef abrid-ik
Anef-iyi ad ttfey abrid iw
Ruh a gma
Ruh a gma

Ruh s anga ad d-temliled d yiman-ik
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Ma yella d nekkini

[as ad awqey lqifar
las lekwayed ad ssusmen
l'as qureen tiyemmar
l'as ad kkawen idammen
[as gmiy am yir syar
l'as m ur zerrey wid iyi-ssnen
l'as ad zmumgey 1 Igar
['as ma hemmley idrimen
las lhiy d yir adar.
['yas izan ad fell-1 nnden
las ggiy iffud uzar
['as snusuy inebgawen
l'as ma yexsi-iyi waebar
las 1gerra-w ad tekmen
l'as di ccetwa itij yessyar
l'as ma ulac wa yezziznen
las ad ttuy abisar
[as kniy 1 imeslayen
l'as grarbey-d seg udrar
ur ttuy tin iyi-d-yurwen
d ucewwiq iyi-zzuznen

Asif ad iruh ad iruh
Ad yuyal yer lhed-is

Sukkey tit yer deffir
[utr yidelli
['ur umezruy
Sukkey tit
Mugren-iyi-d idamen
Yal tardast n tmurt-iw
Tnetq-d deg-s tezwey
Tezwey idammen
Idammen
Itlam
Tixnanasin
Tikerkas
Lexdee
Leyder
Sukkey tit s idelli
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Ufiy henekn-as lebsa n wass-a
Lmueana ay atmaten ur sbirey ara
Syersay lerbug
Sukkey tit s idelli
Kksey-as lehnuk
Kksey-as ahayek
Ggiy-t earyan
Ggiy-t earyan axater amezruy ilehhu aryan ay atmaten
Ger tsusmi akked rregmat
Yakk d webran n wawal n tidet
Ilag-ay ad nefren tabratt
Tabratt n wul iwulawen
Tabratt n izuran 1 ixalafen
Sukkey tit yer yidelli
Temmugre-iyi-d tsusmi
Syezley tamuyli
Sliy 1 wawal
Awal id-icergen leqrun
Syezley tamuyli
Sliy 1 yisem
Yugerten
Sliy 1 yisem nniden
Buxus sliy 1 yisem nniden
Rran-iyi amezruy d anar 1 deg la cetthen yismawen
Massinisa
Yugerten
Takfarinas
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Kusayla
Kahina
> ugba
Tariq bnu ziyad
Ibn tumert
Ibn xaldun
Lamir ebd laqder
Lmugrani
Ccix aheddad
Buegmama
Buemama
Rran-iyi amezruy d anar i deg la cetthen yismawen
Sukkey tit s idelli
Ksey-as taduli
Nuday lemri 1 deg ara d-mliley d yiman-iw
Muglet
Muglet
Muglet yer wudmawen yettwanetlen
Ttwanetlen berdayen
Asmi mmuten
D wasmi i t-nettun
Slet
Slet 1 teyriwin
Yesgtaqfen nnefs
D imanenwen

Ay tugadem ad d-temlilem
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Zziy tamuyli-w s amezruy
i degcetthen yismawen
Zziy tamuyli-w yur umezruy
1 deg 1 d-netgen yismawen
Mugley

Mugley

Mugley tamurt umaziy
Yugerten walay udem-ik
Nnesma nni wandai lliy

Hulfey tceweq s yisem-ik
Tabrat-ik seg mi tteyriy

Ferhay imi lliy d mmi-k

A win i s nefrez deg yid
Ay aggur mi d-yeflali
Talaba-nni id ay-tezdid
Yelsa-tt win yellan d anagli
Mazal lewsaya i1y-d-teggid

Lhiba yef wudem-is tuli

Tennid ur gebley 1qid
Axir taruzi kennu
Ur nserah tnejred abrid
A mmi-s umaziy lhu
Asmi 1 truhed tettwesid

Mttif Imut azaglu

Tennid-iyi ili-k d argaz
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Corpus Montage poétique « yemma »

Tirrugza d ayla n lasel-ik
yur-k ddel ana ik-yetthaz
yur yizem awi-d tissas-ik
Tennid wa d ccert n leez

Cfu Cfu Cfu amaziy d jeddi-k

Wagi wagi d iedawen n ttewra
Yakk d lhukam
Iban iban
Ulac din ccek
Masinisa yemmut asmi akken Lafrik teffey deg yifassen n yifrigiyen
Yugerten yemmut asmi akken yesderyel izri n buxus
Takfarinas yemmut asmi akken amsedrer yeffey taddart
Icelleh wul-is ifser-it di luda
Kusayla yemmut asmi akken tamart yeyma s lhenni
Temyi-d yef tamart yeybubez deg idammen
Kahina temmut asmi akken tegga teedda zdat-s tehbult n weyrum
Tahbult 1 deg tedda tebratt n lexdee
Tabratt n Xalid bnu yazid
Lmut tegga-d ismawen la ccetthen deg wennar n umezruy
Bururu yenya yemma-s

Yuyal la yettru fell-as

Ur zriy ansi [ d-kkiy
Wala s anda tedduy
Mi kkrey adsteqsiy
Ad afey lihala tluy
Amzun seg igenni d-yliy

Ccah ccah deg-I imi tettuy
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Beddey di tizi ssawley
Tiyri-w teyli yer wannu
Mekkney lewhi-w ad slley
Allay la yettezi irenu
Tdal-d Igebla I muqgley

Tamer-iyi-d tenna-k knu

Ttuy leqrun ieedan
Ttuy ula d idelli
Zgiy seyzafey udan
las d itij ruhey yer tili
Igellafen zgan bdan

Leemer leqmey tadukli

Menwala idebber fell-1
Amzun ur zmirey 1 rray
[as ma hemley tileli
Lmaeun yezga-yi-d zzay
Nemyehwas taduli

Tsah-iyi-d timi n wuccay

Ggiy tawwurt tebrareh
Axxam ttin-t i zzuyad
Lbadna-w teffey tmerreh
Unefy-as tedda d wiyad
Mi tent-id tewwi d ddeh

Rewley yer tizi ucelyad
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Wi yebyun yekcem
Wi yebyun yeffey
Nek yuri kan yiwen weybel
Ayebl-iw deg-s tlata lehwayeg «dila» «hunda» u «blanda»
Tatut tesderyil
Tideryelt tneq
Tatut tesderyil
Lehhuy ttmaley
Lehhuy sderdufey
Izri-w yemsay tannumi d ttlam
Timesliwt-iw temsay tanumi d tsusmi
bdiy la ferzey di ttlam
Bdiy la slley i tsusmi
Yal taerdast n webrid
Yal abrid
Yal ayen yttembiwilen
Yal ayen yttbanen
Yal ayen yegman
Yal ayen i1 deg tezree tarwiht
Anida ddiy
Ad d-tenteq yidi Ibagna
Lbadna n tmurt-iw
Akal
Izra
Aman
Isegma
Lbadna tessawal i tayed
Icerriden

Ttasili
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Sirta
Leezib n zasmum
Leeged n tafna
Akfadu
Mcunec
Timgad
Mettiget
Ssuq hras
lerdaya
Lbadna tessawal i tayed
30, 56, 71, 45, 54, 62, 65, 79, 80,
Lbadna tessawal 1 tayed
Si muh u mhend yeggulen ad yerez wala ad yeknu
Yusef u qasi icewgen yef zebra ger yettisen
Arzqi Ibacir igedeen i Igeyad ssuq
Si muhend u lhusin i ferun timegrad s yiles

Lebdana tesawal i tayed

Lehhuy lehhuy
Lehhuy ugadey ineyluyen
Ttnadiy yef tmisit
Nnan nadi deg umezruy
Anida yella ny-it

Rwiy asebbu d walluy

Aziy teweer tneslit

Seqsey achal n lektub
Yemzxalaf wayen i d-heddren
Texled tidett ger lekdub
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Nniy ay uli-w ffren
Ufiy ger lecyax d llqub

Yeereq webrid ra defren

Ruhey steqsay idurar
Di tyaltin beddey-asen
Nnan-iyi-d nekmen lesrar
Yya nadi fell-asen
Nrebba-d achal d war

Aqla-y la nherrez later-nsen

Defrey lewhi n Igerra
Ma ad afey ayen yellan yermel
Steqgsey akk izra
S anga wwtey tidett tentel
Si lecdid yer ssehra

Ddiy am yifi-s ar qabel

Mazal ad nyez ad nmugel
Ad nelhu w ad nesteqsi
Ad nadi 1gerra n lasel
Ad nsiy tafat ma texsi
Ma ndeggee lkenz n legqgel

Aneyrum-is ula ansi

Anda teyzed
Ad d-skefled lehlak i wul

Uyal s ijeggigen

Uyal s aman yesregrugen
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Uyal s ifrex yeslebducen
Uyal s itran yettfeggigen
Amek ara waliy ijeggigen
Di tmurt &€an iyurar
Amek ara sley I waman yesregrugen
Di tmurt yettruhun d isyaxen
Amek ara hessey I yeferx yeslbducen
Di tmurt I deg yettsefir wadu n tusselbi
Amek ara tezhud d yetran yettfeggigen
Di tmurt I deg yemmundel yitij
Awi-d awi-d

Tabeyirt tasemmat

Leqrun msedfaren
Tisuta tt-msedfarent
Tamurt mazal-itt d taneqlett n webrid
Win ieeddan ad ixerref
Win ieeddan ad ixerref
Lebher idegger-d
Ccerq idegger-d
Win igeddan ad d-nejmee lagyub-is
Annar n wurar yuyal d annar n tisselbi
Annar n tmeyriwin yuyal ad annar n imenyi
Annar n temliliyin yuyal d annar n faruq
Yusef u Qasi yenna ger wayen yenna
«a lehmam ad k-nceggae
Neqgel deg ifer-ik gjel
[er yezwawen arraw n sbee

Hder siwel
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Wessi-ten yef tegmat
Win igeran wayed ad t-idel
Awi yufan by ccnaya
Ar d-as-imel
Lhif n tegmatt yeweer
Yesserwat ddel
Iedawen ad debbren fell-as
Ad fell-sa sewgen d yedder»
Si tsuta yer tayed
Si leerc yer wayed
Si taddert yer tayed
Seg udrum yer wayed
Seg uxxam yer wayed
Si temdint yer tayed
Siluda yer tayed
S idurar
Seg udrar yer wayed
Si luda yer tayed
Nettruhu si tdukli yer faruq
Si faruq yur tdukli
Farruq
Tadukli
Tadukli
Farruq
Seddaw tecdat n uberrani

Mi nemlal ad ay-bdun
Mi d ay-bdan ad nemlil
Tikwal ad ay-iluy wehdun
Neddukul d wur nehmil
Tikwal yettizig wemdun
Lferh igem yettkemil
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Mkul mi ara neddukel
Tasekkurt iferrugen
Nkess di tyezza nettkel
Udan ad ttfeggigen
Ad d-asen iguder s asfel

Mi y-shahen ad y-ggen
Mi d ay-shahin ad nruh
Aferrug yettu yemma-s
Nbettu am ibawen yef lluh
Hedd ur yettaggal gma-s
Mi nesrah faruq ifuh
Kul wa ad inadi yef wayla-s

Mi nemlal ad nebdu leecc
Iferrugen yakk dhan
Ger-aney tismin ulac

D nnuba n wussan yelhan

Mi nedfee ad nettemixbac
Ad ttihin fell-ay yidan

Win yeqqges wezrem

Yettagad aseywen

Yeqqes-ay wezrem
Yeqqes-ay wezrem
Yeqqgen-ay useywen
Mugley s idelli
Miqley s ass-agi
Nedhey
Nedhey

Yemma

Yemma yemma yemma
Lliy ttmerzay d gma
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Mi rzan fell-am lherma
Tasa tegzem
Amnar yezzem
Yekker yizem

Yenna: yemma yemma!

Yemma yemma yemma
Lliy atturarey tiddas
Asmi d am d-rzan tilas
Yezri wurar
Yefsi wemrar
Yendeh wedrar

Yenna: yemma yemma!

Yemma yemma yemma
Kebley di tsurt i tezmen
Asmi id am summen idammen
Tamazzagt tec&ur
Ayeddid yeqqur
Amunan itur

Yenna: yemma yemma!

Yemma yemma yemma
Ksiy di tezgi ifersen
Asmi i d am cudden ifassen
Bdant tmira
Imi iberra
Tekmec legedra

Tenna: yemma yemmal
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Yemma yemma yemma
Lliy agerru-w di lqaea
Asmi i d am fekan abeqqa
Ssiy yef wehdun
Ttesbih-iw d aldun
Lgern n lgerun

Yenna: yemma yemma!

Yemma yemma yemma
Lliy agerru-w deg igenni
Mi kem-gezmen d tirni
Teedda tcallawt
Teeya di tmellawt

Tenna: yemma yemma!

Yemma yemma yemma
Ula d nekkini
Akka am kemmini
['unzay taguni
Awal ineq

Xas ad t-id-nini
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