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 شكر وعرفان
 

يقول الرسول صمى الله عميو وسمم:" من لايشكر الناس لم يشكر الله عز وجل" فالشكر لله 
 . سبحانو وتعالى

الحمد لله الذي وىبنا التوفيق والسداد ومنحنا الرشد والثبات وأعاننا عمى كتابة ىذه المذكرة 
 وانجازىا.

 فنرجو من الله أن تكون في ميزان حسناتنا يوم القيامة. 

ويزة" التي أكرمتنا بقبوليا الإشراف عمى مذكرتنا  نتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذة "أعمارة
 وما قدمتو لنا من نصائح وتوجييات وتصويب للأخطاء.

 

 



 ء:إىدا
الحمم رحمة قصيرة، لم يكن الحمم قريبا ولا الطريق كان محفوفا بالتسييلات، لكنني فعمتيا ن لم يك

لله حبا وشكرا وامتنانا، الذي بفضمو ىا أنا اليوم انظر إلى حمما طال انتظاره وقد أصبح  ونمتيا.الحمد
واقعا افتخر بو.إلى ملاكي الطاىر، وقوتي بعد الله، داعمتي الأولى والأبدية "أمي" أىديك ىذا الإنجاز 

يا خير الذي لولا تضحياتك لما كان لو وجود، ممتنة لأن الله قد اصطفاك لي من البشر أما 
 ض. سندوعو 

 إلى من دعمني بلا حدود وأعطاني بلا مقابل

 "أبي".

 إلى من قيل فييم: 

) سَنَشُدُّ عَضُدَكَ بِأَخِيكَ(                                                                                          
 إلى من مدّ يده دون كمل ولا ممل وقت ضعفي 

 الله ضمعا ثابتا لي. "أخي" أدامك 

 إلى من أمنت بقدراتي وأمان أيامي "أختي الكبرى".

 إلى من تذكرني بقوتي وتقف خمفي كظمي"أختي الصغرى".

 

 

 ىانية

 

 



 ء:إىدا
 

 نجازه                                       الحمد لله الذي أنار لي درب العمم  والمعرفةوأعانني عمى أداء ىذا الواجب ووفقنيل 

 أىدي ثمرة جيدي إلىالتي تممك جنة تحت قدمييا"أمي الغالية"  

 إلى "أبي العزيز" الذي لم يبخل عمي يوما بشيء وعممني الصمود

 إلى قرة عيني أخي"سعيد" وعائمتو

 ميميسة" وعائمتيا  إلى أختي"

 أدعو الله أن يحفظيم ويطول في عمرىم

  إلى خطيبي "عمي" الذي ساندني طيمة مشواري الجامعي وشجعني عمى الصبر والمواصمة                                                   
 إلى صديقتي "ىانية" التي ساندتني في عممي

ويزة" التي وقفت عمى المنابر وأعطت من حصيمة فكرىا لتنير  "أعمارة واخص بالذكر أستاذتي المشرفة
 دربنا
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وتعرف عمى أنَيا  حضورا كبيرا في الساحة الأدبية مقارنة بالأجناس الأخرى،الرواية عرفت 
إلى واقع الإنسان، فحاجة الإنسان تتميز بخصائص تجعميا أقرب كما ،إحدى القوالب المطولة

الرواية دائما وتبقى ، حاجة فطريةلغير داث الواقعة لو ومشاركة أحاسيسو مع اير الأحإلى تصو 
بطريقة فنية وجمالية  وتقوم عمى تشريح الواقع وتكشفوالإنسانية،  أبرز القضايا سة التي تعكالمرآ

شغمت فكر الباحثين والمفكرين قضية  القضايا التيتمك بين  منو  في تطور دائم، اجعميمما ي
 اليوية.

، فاليوية والدراسة بمختمف الوسائل المتاحةيستحق البحث  حساساتعد اليوية موضوعا 
، فغياب اليوية يحدث ونقطة انطلاق تحرك أىدافو وتحقق طموحاتو ،وانتماء الفرد ثل شعورتم

 خملا في المجتمع.

وقع حيث  ،ب" صراع اليوية والبحث عن الذات" موسومموضوع بحثنا ال وبيذا جاء
 اختيارنا لمدونة جزائرية لمكاتبة "سامية بن دريس"في رواية " رائحة الذئب".

، فالذاتي يتمثل ا ذاتي وآخر موضوعيمأوليدافعين إلى ليذا الموضوع نا يعود سبب اختيار 
الجزائرية، أما الدافع  امين الرواياتغبة الاطلاع عمى مض، ور الميول إلى قراءة الرواياتفي 

وتعرية دلالاتيا وصولا إلى ما  "رائحة الذئب"فيتمثل في استجلاء اليوية في رواية الموضوعي 
 الاجتماعيةن أبعاده ع والكشفمدى تمسك الكاتبة باليوية الوطنية، تخفييا من مقاصد، و 

في  كيف تجسد صراع الهويةلمبحث وىي: الإشكالية الرئيسية من ىنا تحددت والسياسية، و 
 ؟ ؟ وكيف كشفت البطمة ذاتها"الذئب رائحة"رواية 

التحميل  سعينا لموقوف عندىا من خلالجزئية التساؤلات النيا مجموعة من م توقد تفرع
ما  ما مفهوم الهوية والصراع؟ كيف تجمت الهوية في الخطاب الروائي؟ :ومن أىمياالروائي 

 علاقة التي  تجمعال هي ما ؟ع المرأة الجزائرية في الخمسيناتكيف كان صرا طبيعة الصراع؟
 الهوية والانتماء؟ بين
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اية تحميل الرو من أجل  صفمستعينين بالتحميل والو الثقافي المنيج  آليات اعتمدنا في بحثنا
مقدمة وفصمين وخاتمة، التالي: شكل العميو جاءت خطة البحث عمى ووصف قضية اليوية. 

مفهوم تضمن  الأول ،إلى مبحثين الذي انقسم لمفاهيمياالجهاز بعنوان جاء  الأولالفصل ف
، أمَا المبحث الثاني في الخطاب الروائيالهوية  ثم بعد ذلك كشفنا عنمفيوم الصراع   ،الهوية
 .باليوية والسرد امنتيي ثم انتقمنا الى طبيعة الصراع صراع اليوية في الرواية الجزائريةفيو  تناولنا

قسمناه ، برحمة الكشف عن الهوية وأزمة الصراع في الروايةالموسوم  الثاني الفصلأمَا 
النبش يمييا  ائرية في الخمسيناتدور المرأة الجز ، فالمبحث الأول  تناولنا فيو إلى مبحثين أيضا

ثم  الهوية والانتماء وبعدىا درسنا إثبات الهويةالثاني عرضنا فيو أما المبحث ، وراء الحقيقة
بحثنا وختمنا  .تمثلات الثقافية في الروايةملتعرضنا ثم  الهوية والشخصية أشرنا إلى عنصر

 المتوصل إلييا. بخاتمة تضمنت أىم  النتائج

ريق راجع فسحت لنا الطمالعمل عمى مجموعة من المصادر وال ي انجاز ىذااعتمدنا ف   
 ، أىميا :وسيمت لنا عممية إتمام البحث

 مخاطر العولمة عمى اليوية الثقافية لمحمد عمارة. -

 اليوية العربية صراع فكري وأزمة الواقع لعيد كمال شمغين. -

 مين معموف.اليويات القاتمة لأ  -

 غاري وآخرون.عمم النفس العام لثائر  -

 الصراع الاجتماعي لنادية عيشور. -

 لباحث وىو يجول في مصادر البحثيواجييا ا صعوباتكل بحث لا يخمو من  معروف أنَ 
لم تحظ  وجدتيا، الرواية حداثة  بات، ولعل من بين الصعو بحثا عن ما يتلاءم مع إشكالية بحثو
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خصوص ىذا ع بقمة المراج بدراسة معمقة ما صعب عمينا الفيم الجيد ليا، إضافة إلى
 الموضوع.

و، ولا التوفيق إلَا بفي الأخير نشكر الله عز وجل الذي أعاننا ويسر لنا كل ما تعسر وما 
، التي أشرفت عمى ىذا العمل ويزة أعمارةالمشرفة  لأستاذتناتقدير الشكر و اليفوتنا أن نتقدم ب

أنَيا لم تبخل عمينا بنصائحيا وتوجيياتيا فيما قدمتو لنا من يد العون، كما  والتي كان ليا الفضل
 .بداية البحث حتى آخرهالقيَمة من 



 المفاهيمي الجهاز الفصل الأول:
 الصراعو  المبحث الأول: مفهوم الهوية

 مفهوم الهوية لغة واصطلاحا. .1
 اصطلاحا.و  مفهوم الصراع لغة .2

 الهوية في الخطاب الروائي. .3
 الذئبرائحة المبحث الثاني: تجليات الهوية في رواية  

 صراع الهوية في الرواية الجزائرية .1
 طبيعة الصراع.- 2

 السردو  الهوية-3
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 والصراع ول: مفهوم الهويةال  بحثالم

 ذيفال الأسماءو  الألقابلمع أىتماـ كبير مف قبؿ باالتي حازت  ،واضيعمبرز الأاليوية مف  سألةتعتبر م
 الباحثيف.انحصروا بيف الدارسيف والفلبسفة و 

 اصطلاحا:مفهوم الهوية لغة و  .1

 ىميا:أتعددت المفاىيـ المغوية في القواميس العربية مف 

 لغة: .أ 

و الشخص التي أ يءاليوية ) في الفمسفة ( حقيقة الشنيا:"أوردت لفظة اليوية في معجـ الوسيط عمى 
 يثبت فييا اسـ الشخص وجنسيتو ومولوده وعممو وتسمىالبطاقة الشخصية وبطاقة  وى تميزه عف غير
عمومات خاصة التي تحمؿ م ف اليوية ىي بمثابة البطاقةبأنستشؼ  "،1محدثة()يضا أية صالبطاقة الشخ
 زه عف سائر الناس.يغرض تمي،لولقبو وتاريخ ومكاف مولده اسمولمشخص ك

التي تخفي ف اليوية تشبو البئر أنفيـ مف ىذا  السياؽ  ،2"البعيدة القعر ر:"البئ ميويةل وفي تعريؼ آخر
 شياء لا نستطيع رؤيتيا بالعيف .أفي عمقيا  

تبمور  .3لى  سفؿ"ٳعمو ا: سقط مف يً وِ ىُ  يءوى ( الش") ى:زفي معجـ الوجي ما جاءت كممة اليويةك 
معنى ذلؾ يتجمى في و  لأسفؿ.عمى نحو  اأنيا السقوط مف مكاف  أمعنى اليوية في معجـ الوجيز عمى  

جعؿ ا﵀ حيف  -قوـ لوط-سذوـ قريةب فيما حؿّ ،[52الآية  -] سورة النجـ﴾ىْوٓى  أ َ لمُؤْتٓفِكٓةُ او قولو تعالى:﴿
 .عالييا سافميا

                                                     
 .996، ص 2004، القاىرة، 4،طمجمع المغة العربية: معجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية -1
 .1002، ص المصدر نفسو-2
 .666، ص 1994القاىرة، د.ط،،وزارة التربية والتعميـالعربية: معجـ الوجيز، مجمع المغة  -3
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ة  ليست معطى لماىياىية و "وجود ما: نياأفي تعريفو لميوية عمى  "الجابري عابد محمد"اكتفى كما 
حقيقي يتمتع بيا الفرد ويمكف أف ، بمعنى أفّ اليوية شيء 1، شيء يصير"يشكؿ  يءبؿ ىي ش ئينيا

 تتغير وتتأثر بالوسط الخارجي.

اشتماؿ النواة عمى  ،قة المشتممة عمى الحقائؽ"الحقيقة المطم ىياليوية  :في قولو "الجرجاني"عرفيا 
ؾ النواة الصغيرة التي تحمؿ عمى ضوء ىذا القوؿ نستنتج أف اليوية ىي تم، 2الشجرة في الغيب المطمؽ"

 اىا. ا﵀ الذي سوّ إلاّ لا يعمـ غيبيا  تةئؽ ثابافي جوفيا حق

 :اصطلاحا .ب 

جمعت الباحثيف والنقاد  متناوبة آراءاليوية كمصطمح، صادفتنا مجموعة  البحث في مفيوـ عند
ىوية  فإفّ ": قولوفي  "محمد عمارة"تعريؼ دبيفي الوسط الألميوية جد مف الرؤى الشائعة والفلبسفة، ليذا ن

طالما  تجمى وتفضح عف ذاتيا دوف أف تخمي مكانيا لنقيضيا ...التي تتجدد ولا تتغير (ثوابتوالشيء ىي )
سبة للئنساف، يتميز بيا عف غيره، وتجدد فاعميتيا ويتجمى كالبصمة بالنّ يا ة إنّ بقيت الذات عمى قيد الحيا

الذات مادامت  تُمْسَحُ لا إذف اليوية تحتؿ صورة ثابتة غير متأثرة  ،3وجييا كمو لغيرىا مف البصمات"
 ية والوجودية.صة تميز الأمـ عف بعضيا معبرة عف الحضارة والشخي، وىي خاصقائمة

مف المعطيات متكاممة منظومة ": إلى أف اليويةALEX MUCCHIELLIيمميمكشأليكس  يذىب
تتميز بوحدتيا ، ى نسؽ مف عمميات التكامؿ المعرفيتنطوي عم جتماعيةالمعنوية والاالنفسية و المادية و 

فاليوية ىي وحدة  الشعور بيا،التي تجسد الروح الداخمية التي تنطوي عمى خاصية الإحساس باليوية و 
فاليوية ، 4"التي تتمثؿ في وحدة العناصر المادية والتمايز والديمومة والجيد المركزي المشاعر الداخمية

أو  التي تميز الفرد عف آخر، الاتجاىاتمختمؼ د مفيوـ يقوـ عمى معاني متعددة ومدلولات مف عنده مجر 
 شعور يحس بو داخميا.ىي عبارة عف 

                                                     
 .10ص2006نبيروت،3محمد عابد الجابري: مسألة اليوية، العربية والإسلبـ والغرب، مركز دراسات الوحدة العربية،ط -1
التوزيع دار الفضيمة لمنشر و  ي،و محمد صديؽ المنشا التعريفات، تح: :معجـ الشريؼ بف أحمد عمي الجرجاني-2

 .216،صـ2004 ،د.ط،القاىرةوالتصدير،
، 1999، القاىرة، 1مخاطر العولمة عمى اليوية الثقافية،دار نيضة مصر لمطباعة النشر والتوزيع، ط  محمد عمارة:-3

 .6ص
 .129ص، 1993، دمشؽ، 1، طالوسيـ لمخدمات الطباعية، دار اليوية، تر: عمي وطفةيممي: مكشأليكس  -4
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ية موضوعا ثابتا أو حقيقة واقعة بؿ ىي :"ليست اليو لميوية، يقوؿنظرة أخرى  "حسن الحنفي"ػ لو 
اليوية إذف ليست شيئا معطى بؿ ...، ة لأنيا إحساس بالذات والذات حرةإمكانية حركية تتفاعؿ مع الحري

شيء اليوية قائمة عمى الحرية وىي  ، وذلؾ أفّ والتغيريقوـ عمى ثنائية الثبات  وفرأي ،1"ىي شيء يخمؽ
ء ذلؾ الشيفيي ،ية، حيث تعبر عنيا وعف ذاتيا الحرةمف اليو  يتجزأ آخر الحرية جزء لا أي بمعنى .ثابت

 . المكتسب وليس الشيء الذي يقدـ
يوية تطابؽ بيف فئتيف إذا كاف لكؿ "ال :اليوية في معجمو الفمسفي قائلب إلى "مراد وهبة "أشار كما

ديف أو أكثر في نفس شتراؾ فر ، أي بمعنى ا2"نفس الأعضاء... ويعبر عف اليوية بالرمزمف الفئتيف 
 الأعضاء.

الشير واسـ ومكاف وتاريخ  "يسمى اصطلبحا "بطاقة اليويةما " :نجد لميوية الأخرىـ اىيمفال مف
كاممة مف  وىي مجموعةصمة الشخص، أحيانا باد لبعض الصفات الجسدية والتوقيع و الولادة وصورة وتعد

ميارات الناس يوجد بيف م و لا، وأنّ ثيقة ىو فلبفحامؿ ىذه الو  عمى أفّ  ،سبب ممكفالبيانات لمدلالة دوف 
انطلبقا مف ىذه المقولة  ،3"كاف بديمو أو أخاه التوأـ ىو حتى لو وعمى أن خذ خطأالآخريف شخص واحد يؤ 

 معنوية التي تخص شخص ماتجمع فييا عدة بيانات مادية و  ة ىي تمؾ البطاقة التياستخمصنا أف اليوي
 .تميزه عف غيره مف الأفراد

ىي ما يصمد مف الإنساف عبر الزمف، إذا تلبزمو مكونة ":اليوية في قوليا أفّ  "ماجدة حمود" تشيرو 
ليذا تعد  ،بعا خاصا، فلب يكوف مسحا للآخريفمو بشكؿ ثابت،مما يمنح إبداعو طال، ومحددة معاشخصية

 اف، وىو عنصرثابت الذي يعبر عف شخصية الإنسر الفاليوية ىو ذلؾ الإطا ،4"شرطا ملبزما لمفرد
 ف لدى كؿ فرد.ضروري يجب أف يكو 

نفسية التي تفضؿ عمى أنّيا: "مجموعة مف الخصائص التاريخية والمغوية والأيضا تعرؼ اليوية  كذلؾ
،الأمر الذي يجعميا تخرج مف إطار الثبات،فيي نتاج حركة متعاقبة لجممة مف بيف جماعة وأخرى

                                                     
 .23،ص 2012،دمشؽ،1،طالمجمس الأعمى لمثقافة الفرنسية : اليوية،الحنفي حسف-1
 .668،ص2007،القاىرة،د.ط،الحديثة لمطباعة والنشر والتوزيعدار قباء ، مراد وىبة: المعجـ الفمسفي -2
 .13،ص1999،دمشؽ،ورد لمطباعة والنشر والتوزيع،د.ط،نبيؿ محسفأميف معموؼ:اليويات القاتمة،تر:-3
 .15،ص2013كويت،ال ط،خر نماذج روائية عربية،عالـ المعرفة،د.إشكالية الأنا والآ حمود: ة ماجد-4
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ت طابع تاريخي ولغوي ونفسي ى مجموعة مف المميزات ذانستدرؾ أفّ اليوية تقتضي عم،1الشروط..."
 خر.الآفرد عف التميز شعوري 

 :اصطلاحاو  لغة مفهوم الصراع .2
 لغة: .أ 

رع: رعُ رعُ الص  الص  ":يااع في معجـ لساف العرب عمى أنّ جاءت كممة الصر  مف  رْبُ والفَف  الض  والض 
 : تَ لبيدبي وروى أبو عُبَيد وعُ.رُ صُ عُ و رُ صْ يء والجمع أالش  

 وع رُ ة وصُ رَ مِ  مستوحذ ذي  ادي الجِف أَسْقَطَتْ شَأْوَىُـوخصـ كب

 صُورُعُ وقاؿ غيره: ،المعجمية بي بالضَادا،أي بضروب مف الكلبـ. وقد رواه ابف الأعر اد الميممةصَ بال
أي لو ،صمعيىكذا رواه الأوصَرْعُوُ، وضرعو وضَرْعُوُ...،  وُ عُ رْ يقاؿ ىذا صِ  :بياالأعر  ابف. الحبؿ قواه
ىذا المفيوـ يحمؿ ، 2"بأنوُ الحمبةُ  هوفسر ،المعجميةبالضادِ رِعُ،ى،ضويُرْوَ :الأعرابيقاؿ ابف ،منيفَ مثؿُ 

، وىو قتاؿ يعف مصارعة أ وىو أف الصراع عبارةفي المعنى الحسي  ؿمعنييف، المعنى الأوؿ يتمث
عمى المعنى المعنوي، أي ضي ت،أما المعنى الآخر يقب بيف شخصيف لمعرفة مف ىو الأقوىتضار 

 ف طريؽ الكلبـ.التضارب ع

في و بَ غالَ  :ااعً رَ وصِ  ةٌ عَ ارَ صَ مُ  (وُ عَ صارَ ):"ؼ الصراع عمى أنويعر ورد تمعجـ الوجيز أما في 
الأرض كالمصرع  الطرح عمىالص رعُ ويكسرُ شار إليو فيروز أبادي في قولو: "وىذا ما أ ،3"ةٍ عَ المصارَ 

 .4صَرَعَوُ كمنعو والصرعةُ بالكسر" كمقعد وىو موضعو أيضا وقد

إلى تحقيؽ غايتو نفيـ أف  الصراع يقصد القتاؿ، الذي يحدث بيف طرفيف و يسعى كؿ طرؼ منيا  
ْـ سَبْعَ لَيَاؿٍ وثَمَانِيَةَ أَيَاٍـ حُسُومًا ﴿عمى حساب الطرؼ الآخر، ويمثؿ ىذا في قولو تعالى:  رَىَا عَمَيْيِ سَخ 

                                                     
 .7،ص2015،د.ط، دمشؽ،ع، الييئة العامة السورية لمكتابد كماؿ شمغيف: اليوية العربية صراع فكري وأزمة واقيع-1
، القاىرة، 1ط ،لساف العرب، دار المعارؼ :ؿ جماؿ الديف ابف منظور الأنصاريبف المكرـ بف عمي أبو فاض-2

 .2433ص
 .363، ص1993،الييئة العامة لشؤوف المطابع الأميرية،د.ط، القاىرة، وجيزجمع المغة العربية: معجـ الم-3
، 1زكريا جابر أحمد، دار الحديث، ج مي واالش ح: أنس محمدتقاموس المحيط،  الشيرازي: مجد الديف الفيروز آبادي-4

 .924،ص2008القاىرة،
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ْـ أَعْجَاز نَخْؿٍ خَاوِيَةٍ فَتَرَى الْقَوَـ صَرْ   ابتلبىـ، فيما حؿّ بقوـ عاد حيف [7الآية  –سورة الحاقة  ﴾]عَى كَأَن يُ
، والمتآكمةالفاسدة  نخيؿ، فمف شدة العذاب بدو عمى شكؿ أصوؿ ز الشتاءا﵀ بالرياح شديدة وباردة في ع

 لمدة دامت ثمانية أياـ.

 :اصطلاحا .ب 

في الأصؿ نزاع بيف شخصيف  يحاوؿ كؿ منيما صطلبحي عمى أنّو: "راع في معناه الامفيوـ الصجاء 
، يف أو الصراع بيف الدوؿ في الحربأف يتغمب عمى الآخر بقوتو المادية، كالصراع بيف الأبطاؿ الرياضي

 بيفتيف.1ويطمؽ الصراع مجازا عمى النزاع بيف قوتيف معنويتيف تحاوؿ كؿ منيما أف تحؿ محؿ الأخرى"
 الصراع يقصد بو ذلؾ النزاع الذي يحدث بيف البشر، وقد يكوف النزاع ماديا أو معنويا. ىذا القوؿ أفّ 

ط أحد أنماعمى أنّو: " "بدوي لحمد" لصراع في معجـ العموـ الاجتماعيةفي نفس الصدد ذكر مصطمح ا
يف لذي ينشأ عف تعارض المصالح وىو الموقؼ التنافسي حيث يعرؼ كؿ المتنافسا الاجتماعيالتفاعؿ 

فتقمب المنافسة بينيما إلى  يـغر الفيؽ بيف مصالحو وبيف مصالح عزيمة ويدرؾ أنّو لا سبيؿ إلى التو 
يمكننا القوؿ أفّ ، وتماشيا مع ما تـ ذكره 2عميو"ؽ فو منيما عمى تحطيـ الآخر والتصراع حيث يعمؿ كؿ 

حوؿ مصمحة  التفاىـ الذي يخمؽ بسبب عدـ الاجتماعيالصراع يصنؼ عمى أساس أحد أنماط التفاعؿ 
 .الزائد، فتنقمب تمؾ المصمحة إلى منافسة التي تتحوؿ بدورىا إلى مضاربة نتيجة التفاعؿ معينة

سموؾ يتشكؿ بجموعيا وسيمة لتعبير عف التوتر والتأزـ لمظاىر مختمفة مف ال" يؤكد البعض أفّ الصراعو 
تخدـ كوسيمة للئفصاح عف المكبوتات ، عمى ضوء ىذه العبارة نستنتج أفّ الصراع يس3"مظاىر الصراع

 التي تنسج تحت مسمى الصراع.

: "تضارب أو نزاع يسمى تضاد الأشخاص أو القوى الذي يعتمد عميو  أفّ إلى  "فتحي إبراهيم"ويذىب 
متعارضة )أفكار الفعؿ في الدراما والقصة صرعا، والصراع الدراسي ىو الصراع الذي ينمو تفاعؿ قوى 

                                                     
 .726ص،1982،بيروت،1،جي، دار الكتاب المبنانيفمسفجميؿ صميبا: المعجـ ال-1
، بيروت، ، مكتبة لبناف ساحة رياض الصمح،عربيزي، فرنسيإنجمي أحمد زكي بدوي: معجـ مصطمحات الاجتماعية-2

 .79،ص1982
سماعيؿ-3  عمي بسواني، دار المريخ، الرياض جريني رج باروف: إدارة السموؾ في المنظمات، تر: رفاعي محمد رفاعي وا 

 .488، ص2004
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راداتومصالح   مجديأكده ، وىذا ما 1تبنى منيا الحبكة" إعادةفي حبكة ويمكف القوؿ أفّ الصراع ىو ( وا 
إلى الحدث في " أفّ الصراع عبارة عف تصادـ بيف الشخصيات أو النزاعات التي تؤدي قولو : فيوهبة 

 الشخصياتإحدى  المسرحية أو القصة، وقد يكوف ىذا التصادـ داخميا في نفس إحدى الشخصيات أو بيف
، 2وقوى خارجية كالقدر أو البيئة أو بيف شخصيف تحاوؿ كؿ منيما أف تفرض إرادتيا عمى الأخرى"

تحضر يمكف أف  بمعنى أفّ الصراع يمكف أف نجده أيضا في القصة حيث يمس الشخصيات ليذا لا
 بدوف الصراع ما جعمو يحتؿ مركزا مرموقا فييا. القصة

في  فردستنتج أفّ الصراع سموؾ طبيعي فطري يمر بو النقنا لو ما سبؽ ومف خلبؿ ما تطر عمى استنادا   
 تفاقاتالاقبؿ تعرضو لصراع مع الطرؼ الآخر، الناجـ عف اختلبؼ المغات و  محيطو وبيف ذاتو الخاصة

 .لصراع مدركيف لمتعارؼ فيما بينيـبيف الأمـ، بالإضافة إلى أنّو تنافسي يكوف فيو أطراؼ ا

 

 :يالروائ الخطاب في الهىية .3

نتطرؽ أولا إلى تعريؼ الخطاب الذي عرّفو ، اليوية في الخطاب الروائي الحديث عف قبؿ الشروع في 
وىذا ما أشار ،3أن و ممفوظ طويؿ أو متتالية مف الجمؿ"النحو التالي: " عمىZelllg Harrisسيهار  زيميغ
منو يمكف تشبيو ،4ت"متتالية منسجمة مف الممفوظا:" ، حيث يرى أنّوJohn Caronnكارون جونإليو 

 .فيما بينيا ةتشابكالمالخطاب بالسمسمة التي تتألؼ مف  مجموعة مف العقد 

كؿ تمفظ يفترض متكمما :" عمى أنو E .Benveniste بينفنيست إميلية أخرى يعرفو و مف زاو 
ثارة لفظ أو الكلبـ قصده إإذف الخطاب ىو  ،5"ىدؼ التأثير في الثاني بطريقة ماومستمعا وعند الأوؿ 

                                                     
  ،1986تونس ،،الصفاقص1عطمحات الأبدية، التعاضدية العالمية لمطباعة والنشر، إبراىيـ فتحي: معجـ المص-1

 .222ص
، 1984بيروت، ،2ط ،مكتبة لبناف ،،: معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مجدي وىبةكامؿ الميندس-2

 .224ص
 .17، ص1997، بيروت، 3العربي، طر، المركز الثقافي يسعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي الزمف، السرد، التبئ -3
  .19ص المرجع نفسو ، -4

 .24، ص،السرد ، التبئير تحميؿ الخطاب الروائي الزمفسعيد  يقطيف:  5-
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: ما اليوية في الخطاب عف ؿاءؼ الخطاب، أما مف ناحية أخرى نتسىذا مف ناحية تعري .السامع
 الروائي؟

، يستخدـ في الرواية كونو يتميز بتقنيات وأساليب التي الروائي ىو نوع مف الخطاب الأدبي الخطاب
 .الاىتماـبذلؾ إثارة ولا الرسالة لمقارئ محا إيصاؿبيدؼ  ،سرد الأحداث والشخصياتغة و ياتستعمؿ لمص

 .ولعؿ مسألة اليوية أحد أىـ القضايا المتعمقة بمثؿ ىذا النوع مف الخطابات

، نرى أفّ مف الضرورة  قبؿ تحديده قبؿ أف نتحدث عف الخطاب الروائي"قائلب: "يقطين سعيد"ليذا يبرر 
ثا، أف نقدـ لمخطاب ثال ، ومف خلبؿ تحميلبت معينةايكخطاب أولا وكمكونات وخصائص ثان

، بدؿ الحديث عف الخطاب الروائي عف الخطاب الحكائي أو السردي،كاف الأولى أف نتحدث توضيحيف
ومنو ، عمى خطابات تقوـ أساسا عمى الحكيلسبب بسيط ىو أفّ التحميلبت التي سنقوـ بقراءاتيا أجريت 

أفّ يقطيف في ىذا القوؿ  تى بو سعيد، حسب ما أ1حكايات( " ،الحكائي ) قصص، روايات نستمد طابعيا
 تعيف بمكونات حكائية منيا الزماف، كونو يسخطاب سردي )حكائي( ةائي ىو بمثابالخطاب الرو 

، ىي الزمفعف ثلبث مكونات -ينتج-الخطاب الروائي : "يقوؿ طاؽيات والأحداث، وفي نفس النخصشالو 
ف يصّر عمى أفّ الزمف والصيغة ، مف ىذا السياؽ نلبحظ بأفّ سعيد يقطي2الصيغة والرواية السردية"

 ردية مف بيف أىـ المرتكزات التي يقوـ عمييا الخطاب خاصة الروائي.سوالرواية ال

و ة كمركز ثقؿ في مشروعضع أسئمة اليويو ": مى بالخطاب الروائي الجزائري حيثمنو انبثؽ ما يس
،وخاصة بيف المبدع والقارئ التأليؼعمى تحقيؽ مجموعة مف الأىداؼ، لعؿ أبرزىا خمؽ نوع مف  الروائي

عف الأدوات والوسائؿ ، وليذا يعتمد المؤلؼ عمى البحث ينتمياف إلى إطار ىوياتي واحد الاثنافإذا كاف 
مف أي وقت والأمة أكثر  إلى الوطف الانتماءبالمغوية التي تثير المتمقي مف خلبؿ إثارة الشعور عنده 

 عند القارئ والمبدع عمى حدفي بناء روح اليوية ، فيتحوؿ الخطاب الروائي إلى عنصر داعـ مضى
فاليوية ىنا احتمت ،3سواء، يحدث ذلؾ مف خلبؿ التساؤلات التي يطرحيا النص الروائي عمى المتمقي"

                                                     
 .28-27ص، ،السرد ، التبئير تحميؿ الخطاب الروائي الزمفسعيد  يقطيف:  -1
 .8ص  ،نفسو المرجع -2
–معاصر، الحب في حضرة الأعور الدجاؿ لعز الديف جلبوجي كماؿ طيير: أسئمة اليوية في الخطاب الروائي ال -3

 .14، ص 2019، خنشمة، الجزائر، 1، مجمة الآداب، ع -أنموذجا
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لتجمع بيف  إبداعياكونيا تقدـ عملب ، ي مشروع الخطاب الروائي الجزائريمكانة راقية وبقعة ىامة ف
مى ع، ليذا يحرص المبدع دةتجمعيـ ىوية واح تإذا كان اصةخاحد القارئ في فضاء روائي و المؤلؼ و 
إلى  وطنو. منو يصبح الخطاب  بالانتماءالرموز لجعؿ المتمقي في حالة إثارة ولإحساسو  استحضار

التي  الإشكالياتوىذا مف خلبؿ ،اليوية لدى طرفي المؤلؼ والقارئ الروائي العمود الذي بفضمو تتشكؿ
 .ت ذلؾ النصمتمقي الذي يجب بدوره تفكيؾ شفرايفرزىا النص عمى ال

مف خلبلو عبارة عف نسؽ ثقافي  نستكشؼ ":ي الخطاب الروائي الجزائري علبوة عمى ذلؾ فاليوية ف
خر مع الآ الاختلبؼخر لنقؼ بذلؾ عمى مبدأ يميز الذات عف الآ ، أي ماكينونة الذات وخصوصيتيا

خر)الفرنسي( وأثر ىذا الصراع عمى الذات نا )الجزائري( والآالقائـ بيف الأكصورة تعكس الصراع الجدلي 
ف فرد عالثقافية تحدد  كإشكالية ا فقط كمكوف روائي بؿ نظر إلييااليوية لـ ينظر ليف ،عميو1"وانتمائو

 .غيره

ما ىذا و  الفكرية.الخطابات السياسية و  عمى مختمؼ الممارسات الثقافية مف انعكستفّ إشكالية اليوية إ
عبر قمميا تمكنت  التي، دريس بن سامية. "ؿ الذئب رائحةرواية "ل ؿ إبرازه مف خلبؿ دراستناسنحاو 

، وخاصة ما مارسو الاستعمار تمؾ الفترةأحداث الأدبي أف تعيد الروح لتاريخ الجزائر فمثمت لنا أىـ 
 الفرنسي في حؽ الشعب ولعؿ البطمة سارة إحدى ىذه الضحايا. 

قت منيا رِ التي سُ  نوارةابنة  بنجامين سارة، بطمتيا إحدى قرى الشرؽ الجزائريواية في تدور أحداث الر 
مف رحميا الثمرة الحراـ  ت، فخرجرومان جوزيففي عز شبابيا، بعد أف ىجـ عمييا الذئب الحياة وىي 

التي  .راشيل السيدةابنة  بنجامين سارةبعد أف سمبت منيا ىويتيا فتحولت إلى  حوريةالشابة  الطفمة
، جب صورة الحقيقة داخؿ صندوؽ مغمؽ، التي كانت تحية )فرنسا(صطحبتيا لمعيش معيا في بلبد أجنبا

مة لكف سارة لـ تتخمى عف حمميا بؿ باتت محاولة لتفتح ذلؾ الصندوؽ ىذا ما جعميا تدخؿ في دوّا
لى أرض جيا أحمد إبعد مرور أربعيف سنة تعود مع زو ...عف اسميا الحقيقي ؟ؿ عف أصميا؟ و اؤ التس

 .ونسبيا وىويتيا الحقيقية بذلؾ عف والدييا وعف شخصيتيا ة، باحثالوطف )الجزائر(

                                                     
نبيمة فراحتية ونعيمة بوزيدي: تشظي اليوية وانشطار الذات في الخطاب الروائي الجزائري ما بعد الكولونيالي، قراءة في  -1

، 2021الجزائر، مارس  -، البميدة1وه الرياح"، مجمة عموـ المغة العربية وآدابيا، ع روايتي "الانطباع الأخير وما لا تذر 
 .750ص 
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انطلبقا مما سبؽ ومف خلبؿ ما تعرضنا لو في الرواية، نستنتج أفّ الخطاب ىو ذلؾ العنصر الأساسي 
لؾ عبر ية ذالحأو ىو القالب الفني الذي يجسد الأحداث  منو الأدبو يخم مف عناصر المغة، الذي لا

المشاكؿ التي يعاني منيا الوسط  ـ، التي تحددىا لغة الراوي ليعكس بذلؾ أىدلالات ومفاىيـ منظمة
الاجتماعي، ومف بينيا اليوية التي احتمت جزءا مركزيا في الخطاب الروائي كونيا العنصر الذي يبنى 

 عميو روح الخطاب.

 الجزائرية روايةال في الهوية صراع:الثاني مبحثال

 :رواية رائحة الذئب في الهويةيات تجم 1

تسعى دائما لبناء جسر تفعمو الدلالات فييا تجسد ما عاشو  الجزائرية كأي رواية عربية، وايةإفّ الرّ 
الإنساف وما يعيشو في مجتمعو الحضاري والثقافي مف أوجاع وألاـ وتمرد وحرماف كميا تجتمع تحت 

وحفرت في ا عمالقة الأدب الذيف عمقت أسمائيـ في جدرانيا سقؼ واحد إنّيا الرواية التي أنجبت مف رحمي
نظرا  كمّيـ لمعت أسمائيـ في فضاء روائيذاكرتيا، أمثاؿ: مولود فرعوف، كاتب ياسيف، طاىر وطار...

 ، ولعؿ مف أبرزىا والتي أثارت جدالا واسعا ىي ثنائية "صراع اليوية".لما قدموه مف إبداعات فنية

، حيث يا المتف الروائي والجزائري خاصةية  مف أىـ المواضيع الخصبة التي طرحتعد ثنائية صراع اليو 
فتحولت بذلؾ  ،فاقا للؤديب الجزائري والذي راح بدوره يحفر في أغمارىا بامتيازشكمت ىذه الأخيرة آ

تو مراقبا كؿ تحركاكؿ طاقتو وىو يصور حياة الفرد داخؿ مجموعة و الأدبية إلى مغامرة شاقة أخذت بتتجر 
، التي تمكنت عبر تقنياتيا "دريس بن سامية، ونجد مف بيف الذيف سالت أقلبميـ الكاتبة " التي يقوـ بيا

السردية أف تستحضر لنا صورة الشعب الجزائري  وما عاشو إباف الثورة كؿ ىذا ينضـ تحت سقؼ الرواية 
 ". الذئب رائحةالمعنوية ب"

 :عنف.ال

الاجتماعية التي عاشتيا المجتمعات عبر العصور بمختمؼ أشكالو، تعد ظاىرة العنؼ مف بيف الظواىر 
الذي يمس كؿ النواحي البشرية مف ثقافية وسياسية واقتصادية والمجتمع بشكؿ خاص، لكف ىذه الظاىرة 

مجموعة مف ":تى المجتمعات والدوؿ. فالعنؼ السمبية لا تقتصر فقط عمى الحياة الفردية بؿ عرفتيا ح
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الضرب : ى بالنفس أو بالآخر، ويأتي بشكميف إما بدني مثؿتيدؼ إلى إلحاؽ الأذالسموكيات التي 
تلبؼ الممتمو  تدميرالتشاجر أو  ىو فتنة، الغمز، النكتة اللبذعة، و ال كات. والعنؼ المفظي مثؿ : التيديد،ا 

ي قولو عمى ف "الدين عز"، كما أشار إليو 1"اشرة أو غير مباشرة بإلحاؽ الأذىفي الأخير يؤدي بطريقة مب
دولة بيدؼ فعؿ أو سموؾ يتسـ بالعدوانية يصدر مف طرؼ فرد أو جماعة أو طبقة اجتماعية أو نّو: "أ

خر في إطار علبقة قوة غير متكافئة اقتصاديا واجتماعيا وسياسيا مما لا استغلبؿ أو إخضاع طرؼ آ
ة اجتماعية أو دولة يتسبب في إحداث أضرار مادية أو معنوية أو نفسية لفرد أو جماعة أو طبق

العنيؼ الذي يخمو مف يتبيف لنا مف خلبؿ ىذيف المفيوميف أفّ العنؼ ىو ذلؾ الأسموب .2أخرى"
 معنويا عف طريؽ الكلبـ .وقد يكوف إما ماديا )ظاىرا( عف طريؽ الاعتداءات أو يكوف الرحمة،

ممارسات التي كاف يقوـ بيا عميو جاءت الرواية الجزائرية كغيرىا مف الأجناس الأدبية كرد فعؿ عف ال
شجع إلى ظيور العديد مف  ، ىذا ماة والتي تحيؿ إلى فترة الخمسيناتالاستعمار اتجاه الشعب إباف الثور 

ذاكرة ). لطاهر وطار( اللازة نذكر منيا: )التي رصدت لنا الواقع الجزائري المرير خلبؿ ىذه الفتر الروايات 
عرعار محمد العالي، )ابن الفقير، الرض والدم  لمكاتب رياح(الما لا تذره الماء( لواسيني العرج، )

سامية لمروائية "( لذئبرائحة ا، ونجد أفّ رواية )، )الحريق( لمحمد ديبوالدروب الوعرة( لمولود فرعون
، حيث استثمرت كثير في الأحداث مف عنصر العنؼ موضوعا ليا اتخذت التيمف الروايات  "بن دريس

لمحمد ورفقائو لعيشة ولنوارة :" نا أبشع الطرؽ التي مارسيا العدو في حؽ الشعب، قائمةالواقعية وصورت ل
رمدتيـ جميعا في  ذىبوا ىكذا لمجرد نزوة، الطائرة الصفراء المعينةوفتيحة وقويدر ولمصطفى كميـ 

 . 3تحت التراب"أترى تمؾ الآلة الحدباء الصدئة، تمؾ ىي آلة الموت الرىيبة التي نفستيـ أحياء ...، الحفرة

حيث  شارة الأولى قد انطمقت منذ يوميف"كانت الإ:تصؼ الروائية تغمغؿ القوات الفرنسية عبر القرى
اكتست القوات الفرنسية كامؿ القرى في الجوار، حمارة وعرب الواد والفايحة والمرابطيف، لقد جاء الانتقاـ 

ع ماتت الطفمة فتيحة بنت لخضر ولد "بعد أسبو :وتعدد بعض الضحايا . 4مف عممية مركز الشرطة"

                                                     
، ص 1991د.ب،،1ر الحديث، ط، دا2594، باب فضؿ لرفؽ، رقـ الحديث والأدب: كتاب البر والصمة مسمـ صحيح  -1

2003-2004. 
 .139، ص2010 ،، عماف1، طر والتوزيعلمنش خالد عز الديف: السموؾ العدواني عند الأطفاؿ، دار أسامة -2
 .141-140 ، ص2015، الجزائر، 1سامية بف دريس: رائحة الذئب، دار ميـ لمنشر، ط  -3
 .142، ص المصدر نفسو -4
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 لـ تكف سوى طفمة، حبة مشمش نيئة الدارجي، المسكينة وجدناىا بيف أشجار الصبار كما ولدتيا أميا،
، يشير ىاذيف القوليف عمى تمؾ الخسائر التي 1ومع ذلؾ لـ تنج مف أفعاليـ، ماتت تحت سوط عذابيـ"

 روماف، فمـ يفمت منيا أحد بؿ حشدت كؿ شيء. خمفتيا عممية التمشيط المأمورة مف طرؼ جوزيؼ

"لقد صب عمي دلوا مف الماء البارد، دوف أف تتجرأ عضمة واحدة عمى معاناتو، يقوؿ:  العـ لعرجيحكي 
... إلا أف الجندي رفسني بجزمتو العسكرية الثقيمة عمى بطني وبعدىا لـ أعد أعرؼ شيئا.... الاستجابة

بصؽ عمى التراب، ثـ رع في أداء واجب الولاء للؤمة الفرنسية التي يبصؽ الجندي عمى وجيو مثمما ي
"أشعؿ سيجارة وأخذ نفسا عميقا ثـ  ، في قوليا2حممتو أعباء تعذيب ىؤلاء الجزائرييف، واستئصاؿ أرواحيـ"

، يصور ىنا عمي لعرج إحدى وسائؿ التعذيب التي 3و فانتفض بقوة"الفاقد لوعيرماه داخؿ سرواؿ الرجؿ 
 ستعيف بيا الفرنسييف وأكثرىا شيوعا في تمؾ الفترة .كاف ي

"صب الماء البارد عميو يا فرنسوا حتى يتمذذ بدغدغة :تواصؿ الروائية في سرد أوامر التعذيب 
الجندي فرنسوا وىو يحمؿ الزجاجة المعينة، جرب كثيرا مف أنواع العذاب كما جرب الرجاؿ ...، الزجاجة

صب الماء والصابوف في فمو ... التجويع والعطش، الشتـ والركؿعند كؿ عممية تمشيط، الضرب و 
بواسطة الشاش، التعميؽ في شجرة الكافور، لكف الزجاجة ىي أشبو بعذاب جينـ، أستغفر ا﵀، ىناؾ النار 

ساؿ الدـ عمى الأرض حيف ...، دفع الجندي الزجاجة المكسورة العنؽ في دبر الرجؿ...، وليس الزجاجة
زجاجة ثـ أعاد دفع عنقيا، بينما انتفض الرجؿ تحت العذاب، حاوؿ رفع رجميو المكتوفيف، جذب الجندي ال

، يكشؼ لنا ىذا القوؿ 4مضت الزجاجة تمزؽ أحشاءه في لامبالاة"...، لوح بيديو المقيدتيف دوف جدوى
 ابوف.....الأساليب التي كاف يستعيف بيا الاستعمار مثلب: الركؿ، التجويع، والعطش مع صب الماء والص

"ارتفعت أنفاس جوزيؼ روماف وبدلا مف إصدار الأوامر صار ينفذىا، :وتسرد بعض مظاىر التعذيب 
وانتفض بعصبية واقفا، ثـ التقط الزجاجة بيأس ودفعيا في دبر الرجؿ الذي اىتز كما لو كاف تحت تأثير 

لكف الزجاجة مضت بعيدا خفض، تأوه بوىف، أطمؽ صرخة مكتومة، نصدمة الكيرباء، راح جسده يعمو وي

                                                     
 .142ص  ،سامية بف دريس: رائحة الذئب -1
 .152، ص نفسوالمصدر   -2
 ، الصفحة نفسيا.المصدر نفسو -3
 .153ص ،المصدر نفسو -4
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... في داخمو، اخترقتو كإبر مسمومة نفذت نحو قمبو، كز أسنانو عض شفتيو تموى ثـ انيار فوؽ التراب
وبيف رجميو وفوؽ ظيره كأنما يركؿ كومة مف الأثواب البالية ركمو بحقد القروف، بأنفاس ركمو عمى بطنو 

 . 1اء كمب مسعور"متقطعة وصوت متحشرج مف الغضب مثؿ انكسار آنية وعو 

اـ أي 3...، بعد ؟قتمع أظفاره الكلبب لا عمؿ ليا غير تمقي العذاب، أليس صحيحا"سنويقوؿ أيضا:
يكوف رابح قد جرب كؿ أنواع العذاب: السوط، وغطس رأسو في الماء والصابوف والزجاجة والكيرباء، 

المرء أف يضغط عمى صدره عند  طبعا بالنسبة لمضرب والشتـ والإىانة، فيي نوع رحيـ مف العذاب عمى
 .2تمقييا حتى لا ينفجر"

"عمى كؿ حاؿ لـ يكف رابح وحده ىو مف :وتشير ذىبية عمى معاناة الطبيعة كذلؾ مف ويلبت المحتؿ 
ذاؽ ذاؾ العذاب ولا وحده مف رأى تمؾ الوحوش فقد شيدت عمييا الأرض والسماء، الأشجار والحجارة، 

ء وأنيف أشجار الزيتوف والسرو مازاؿ يبمغ مسامعو والنار تطقطؽ في الغابة المجاورة مازالت سودا
، نفيـ مف خلبؿ ما قالتو ذىبية أفّ لـ يكف رابح ىو الوحيد الذي ذاؽ العذاب الذي كاف يمارسو 3سيقانيا"

بؿ كؿ الكائنات الحية التي كانت في تمؾ الأرض شاىدت  ،الفرنسي جوزيؼ روماف بكؿ قسوة  وبرودة
 جرائمو.

"مف الصعب عميو سماع تمؾ التفاصيؿ المحرجة، أنا سمعتيا مف :تقوؿ ذىبية لزوج سارة عف لعرج 
 4رابح كاف منكرا، لقد عمقوه عاريا"زىرة، زوجيا أيضا عذب في الغرفة المظممة ذاتيا، ولكف عذاب 

خؿ، "وأقع عمى الأرض محاولا زحزحة الصخرة التي تسد المدتواصؿ ذىبية تحكي عمى لساف رابح 
كاف قمب البشرية ينزؼ مع جراحي تحت ...عمي أف أقتؿ الوحوش التي سرقت روحي، نعـ عمي قتميا

تتوقؼ عيناه عند نقطة في ...وطأة التعذيب، كانت الكرامة الإنسانية ىي المذبوحة تحت أقداـ الطغاة

                                                     
 .156-155ص  ، بف دريس: رائحة الذئب سامية -1
 .157 -156 ، صنفسو  المصدر -2
 .157ص  نفسو، المصدر -3
 .158ص ،نفسوالمصدر  -4
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يؿ الطغاة، عمى قوؿ نعـ المعينة كانت طريقتي في خداع العدو وتضم الأرض، تصور أنني لـ أجرؤ
 .1وطريقتي أيضا في ترويض جسدي عمى العذاب"

توقفت آلة العذاب وأخذ الجنود أنفاسيـ وأشعؿ جوزيؼ سيجارة وراح ينظر إليو بطرؼ عينو وينفث "
 .2نعـ يا جوزيؼ، إف ىؤلاء الجدد يتمذذوف بالعذاب، لا أدري لماذا؟"...، دخانو الساـ في وجيو

فراح أىؿ القرية "وقؼ رابح بيف الحياة والموت العذاب عمى يد المحتؿ تصور الروائية نياية رابح مع 
خرج صوت رجولي خشف وسط الجموع ...، أياـ مف العذاب تيد الجباؿ 3يتابعوف المنظر بعيوف دامعة، 

 .3وتبعو طمقات رصاص وسقط رابح عمى الأرض"

لأبشع طرؽ التعذيب بكؿ  مما سبؽ ذكره في ىذه المقاطع نستخمص أف الشعب الجزائري عاش خاضعا
والصعؽ بالكيرباء، وما ىو أشكالو وألوانو، مف تعنيؼ مادي كالضرب وشرب الصابوف والطعف بالزجاج 

طلبعنا فقد كاف ىدفيا ا ،في روايتيا كميا الروائيةذكرتيا  ـ والسخرية،الكلبـ الجارح والسب والشتمعنوي ك
 عمييا.

 العادات:.

، التي ترتبط بذلؾ ارتباطا وثيقا شأنيا شأف أي دولة عربية مسممة اتالعادتزخر الجزائر بجممة مف 
نمط عيش المجتمع الذي ينتمي إليو، وباعتبار العادات  كونو العنصر الأساسي الذي يكشؼ لنا فردبال

منيا. فمكؿ منطقة عاداتيا الخاصة بيا، وتعرؼ العادة  لا يتجزأ مف حياتو فإنيا لا تخمو كؿ منطقة جزء
 ، أو ىي سموؾ اجتماعي جبري ممزـويمكف أف تكوف العادة فرديةسموؾ اجتماعي متكرر " :ياعمى أن

عرفية تجعؿ الأفراد تبعا كعادات الزواج، يجسدىا الأفراد في مختمؼ طبقات دينية و  قيـتكوف انطلبقا مف 
جتماعي ممزـ وب عيش إما أف يكوف ا، إذف العادات أسم4"مستوياتو وأنماطو الحضري والريفيالمجتمع و 

                                                     
 .159 -158 ص ،سامية بف دريس: رائحة الذئب -1
 .160ص  ،نفسوالمصدر  -2
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 .36، ص2017، الجزائر، جواف 9 ، عالشرقي في الجزائر، المركز الجامعي، ميمة
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المجتمعات الحضارية والريفية  بعا لما تمتع بوت أو ،الديفوفؽ لما أتى بو تبعيا يبمعنى أف عمى الفرد أف 
 عبر الأجياؿ . ء  والموروثاتعمى حد سوا

مف خلبؿ عرضيا العربيّة جزءا مف اليوية  رائحة الذئب روايتيا عبر دريس بن ساميةكشفت لنا 
الطقوس التي يمارسيا أىؿ "كاؼ الحماـ"، ويظير في قوليا:  ىحدإ: وصؼ لبعض العادات نذكر منيا

"كاف الشعير قد طاب في موسمو تماما مع بداية الصيؼ، وعميو الانتظار حتى نياية الحصاد، وجمع 
 .1المطحنة الحجرية وتديرىا وىي تغني: الغرارة تمشي بلب كرعيف بلب شيء"الحبوب وخزنيا، وستخرج أمو 

محمد إلى عممو بعد خروجو مف السجف، فتقوؿ الكاتبة في الرواية: "وسيعود إلى الكوشة  عاد الشاب
 غيرة يصنع فييا القرميد المحميليعمؿ، إف سواعده قوية وىذا يفي بالغرض، سيمنحو خالو مالؾ كوشة ص

لشباف طيوه في الفرف، إنو يرسؿ ايومحمد ىو مف يتولى أمرىا، يرفس برجميو الطيف ويشكؿ القرميد و 
حباؿ الديس بفتؿ كؿ خريؼ يقوـ الرجاؿ ىي نفسيا شاركت في عممية الاحتطاب،  والعجائز للبحتطاب

 .2والاتجاه نحو الجبؿ للبحتطاب"

عؿ لساف  ، في قوؿ الكاتبةىي التمفظ بالأمثاؿ الشعبيةأخرى يتميز بيا الشعب الجزائري و  عادة
كما قاؿ الأسلبؼ: "مصيبة تمشي ليؾ وواحدة تمشي ، 3جيؿ صحيح وجو الرومي، بايع دينو": "الذىبية
 يأكؿ، وتقوؿ أيضا: "راحت الدنيا: زىو الدنيا شقاىا، ا﵀ الحد جيؿ مجمجؿ قساـ الكسرة بالمنجؿ 4لييا"

 .6، "ىذا بيذا وىذا بربي"5بمرطاؿ، ويشرب بالسطاؿ ويقوؿ مشبعتش، يا رب استرنا حتى يسترنا التراب"
. ويقاؿ أيضا: 7لموز وما يكذبش المشماش، يكذب الشيب وما يكذبشالتكماش"قاؿ ناس زماف: "يكذب ا

 .1وفي مثؿ آخر: "الراقد ما عطاتومو الكسرة" .8"المي يخاؼ مف الطيحة ميركبش"

                                                     
 .115، 114ص،سامية بف دريس: رائحة الذئب-1
 .116-115، صالمصدر نفسو -2
 .83ص ،المصدر نفسو -3
 .85ص ،نفسوالمصدر  -4
 .113ص المصدر نفسو،-5
 .116ص ،نفسوالمصدر -6
 .163، ص  المصدر نفسو -7
 .172ص  ،نفسو  المصدر -8
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 كما نجد في الرواية إلى جانب الأمثاؿ الأغاني الشعبية: "واش بلبدي 

 بلبدي الشوؾ والقرنينة

 نروح لبلبدي زينة

 واش بلبدي 

 والثعموبة لبدي الذيبب

 2نروح لبلبدي المحبوبة"

بعمؿ خاص ىف إلى جانب الرجاؿ  يتكفمف فنجد، عادة أخرى مف عادات الجزائرييف تجتمع النساء وفؽ
"ففي الربيع حيث يكوف روث الحيوانات قد تشرب ماء الشتاء، وقبؿ  :بيف، ويظير ذلؾ في قوؿ الروائية

خبزف خبز الروث بشكؿ أقراص تبسط عمى الأرض وتطمى عمى أف يبدأ موسـ صنع الأواني يكف قد 
 .3الجدراف لتجؼ"

تواصؿ قائمة: "وقد كانت خالتي تعمؿ تويزة لأجؿ ذلؾ، صحيح أنيا كثيرا ما استدعتني لتخبز روث 
البقر إنو سيؿ الصنع، ىذا لنفسيا لأجؿ الشتاء القادـ، ولأجؿ ضيوؼ زوجيا، أما روث البغاؿ والنعاـ 

 .4يو النساء الفقيرات مقابؿ صدقة"فتدعو إل

الأطباؽ التي واكبت العائلبت الجزائرية أثناء فترة الاستعمار، "ىا ىو محمد إشارة لبعض ونجد أيضا 
. 5يعود مف الحرب سالما، وىا ىي أمو تزغرد وىي تحضر العشاء لمرجاؿ كسكس القمح بالمحـ والقديد"

يض مثؿ سمؾ الفضة فتغربمو، ومف ثـ تشرع في إعداد وفي قوليا: "بينما ينساب دقيؽ الشعير الأب
، وفي عبارة أخرى تقوؿ الساردة: "بعض الكسكس بالمحـ، عمييا أف تخرج 6الكسكس والتحضير لمعرس"

                                                                                                                                                                   
 .200ص  ، سامية بف دريس: رائحة الذئب -1
 .181، ص نفسوالمصدر  -2
 .116ص  ،المصدر نفسو-3
 .الصفحة نفسيا،نفسو المصدر-4
 .114ص المصدر نفسو ،-5
 .115، ص نفسو المصدر  -6
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الجفاف الطينية التي أعدتيا الربيع الماضي لمضيوؼ فالعرس يتييؤ في أفقيا وىي في منتصؼ الصيؼ 
أمي تحضر عجيف الفطير تدىنو بالزيت ترفعو فوؽ ذراعيا نحو ، وتقوؿ أيضا: "ىا ىي 1تعد العدة"

 . 3"شربت عيشة قنوس المبف وحممت قطعة مف كسرة الشعير":، في قوؿ آخر 2طاجيف التمرة"

يناير )رأس  إحدى الأعياد التي يحتفؿ بيا الشعب الجزائري كؿ سنة سامية بن دريسكما وصفت 
يا، تقوؿ: "كؿ كاؼ الحماـ صنعت الفطير وذبحت الدجاج، كمو مر ، وطريقة استقباليـ لالسنة الأمازيغية(
الريح تبعث بالريش ورائحة الدـ تفوح، والقدور تغمي معمنة  -احتفالا برأس العاـ يناير -تحت سكيف أبي

أنيـ سيتعشوف عشاء طيبا، الفقراء والأغنياء سيتقاسموف خبزىـ ولحميـ، وفاكيتيـ ىي الحب شرابيـ ىو 
، تقوؿ: "انكمشت عمى نفسي والبرنوس التقميدي القشابية المباسعف شفت لنا الكاتبة أيضا .ك4المودة"

، "في تمؾ الميمة الأخيرة التي رأيت فييا وجو أبي، مد يده 6، "ببرنوس أبي الدافئ"5قمنسوة قشابيتي البيضاء"
 .7يده مف تحت قشابية الصوؼ البنية الغامقة"

ساردة في إحدى صفحات ال انوىت إلييالمحبة والوفاء،  ائرييفالجز ف أىـ الصفات التي يمتاز بيا وم
ـ الناس بحرمة الخبز والممح الذي تقاسموه أياـ الشدائد سِ قْ :"ليذا جرت العادة أف يُ الرواية، حيث تقوؿ

 .8والمحف ومف خاف عيد الخبز والممح فلب عيد لو، فالخبز لموفاء والممح لممحبة والماء لموصؿ"

الزيت ف بيف أىـ ما أوردتو الروائية:  ،لعؿ مالمواد الطبيعية لتبرز زينتيا يف ببعضكانت المرأة تتز 
، "وىا ىو ينظر إلييا مف تحت حاجبيو الكثيؼ نظرة جدية، ـقداالأو  الكؼالحنة في ، والمعطر والطيب

زيتوف دت المرأة جسد الصبية ودىنت شعرىا بزيت ال، "مس9تفوح برائحة الشيح والزعتر وطراوة المروج"

                                                     
 .115ص ،سامية بف دريس: رائحة الذئب  -1
 الصفحة نفسيا.، نفسو المصدر -2
 .196، ص نفسوالمصدر  -3
 .197-196ص نفسو، المصدر -4
 .145ص  ، المصدر نفسو -5
 .194، ص نفسوالمصدر  -6
 .218ص  ،نفسوالمصدر  -7
 .197ص  ،نفسوالمصدر -8
 .114، ص المصدر نفسو-9
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، "ثبتو مع كتاب وبعض الحنتيث والكموف، قاؿ ليـ أف يجمبوه ويعمقوه عمى صدر الفتاة 1الدافئ"
 .2الصغيرة"

صناعة الفخار، في قوؿ نجد أيضا مف بيف الموروثات التي تزخر بيا الجزائر عبر مر العصور، 
القبوشة، وتضع المؤونة في آذف أمي إلى الغرفة عمى عجؿ وأخذت ترتب الأغراض وتجمع "بينما :الروائية

الأواني الفخارية وتضعيا في وتخبئ ما تبقى ليا مف قطع الفضة في ،ور القديـملببس أبي في المطم
، ذكر في ىذا القوؿ مجموعة مف الأواني المستعممة في وقت الحرب ولعؿ 3ور ثـ ترد عمييا الغطاء"المطم

لقبوشة وىي إناء مف الحمفاء أقؿ حجما مف ولعؿ مف أبرز الأواني المذكورة في الرواية نذكر منيا: ا
الحفرة الغير العميقة تتخذ مخزنا لمحبوب،كما أما المطمور يقصد بو تمؾ  القنونة يستعمؿ لنفس الغرض،

فالفخار ىو عبارة عف مفيوـ يطمؽ عمى الأدوات ولأواني التي تصنع ذكرت أيضا الساردة الأواني الفخارية 
ويعد تصنيع الفخار مف أقدـ الميف التقميدية .......كما  ،ر في تشكيميامف الطيف، ويتـ استخداـ النا

يعرّؼ أيضا بأنّو إحدى الصناعات اليدوية المشيورة المستخدمة لإنتاج العديد مف المنتجات المصنوعة 
 بشكؿ كامؿ مف الفخار.

د كانت حاضرة في ثنايا فقفي الختاـ نقوؿ أف الرواية غنية بمقومات اليوية الجزائرية بما فييا العادات 
العادات إرث ثقافي ينتقؿ عبر الأجياؿ مف الأجداد إلى الآباء إلى الأحفاد، بفضميا الرواية، باعتبار 

يمكننا الاطلبع عمى ثقافات الأمـ وتراثيا التاريخي الغني، ولعؿ الجزائر مف بيف البمداف التي يزخر شعبيا 
واء الأكلبت أو الألبسة أو الأعياد...، ىذا ما جعؿ بعادات متنوعة ومختمفة مف منطقة لأخرى، س

كجزائرية جعمت مف روايتيا  وسامية بن دريسالجزائري يحافظ عمييا ويتمسؾ بيا عبر مر العصور، 
 ، مف خلبؿ حديثيا عف قرية كاؼ الحماـ.مرآة عاكسة لبعض عادات الجزائرييف

 :المهمش. 

 أىدافو وطموحاتو تعيقو عمى تحقيؽ  ي طريقو مشاكؿخمؽ الإنساف إلى ىذا الكوف تصادفو ف منذ أف
القضايا  إحدىولعؿ مف بيف أبرز القضايا التي شاىدىا في حياتو نجد قضية التيميش، تعتبر ىذه الأخيرة 

                                                     
 .110ص  ،سامية بف دريس: رائحة الذئب -1
 .111ص  ،نفسوالمصدر -2
 .210ص  ،نفسوالمصدر  -3
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الفنية التي طرحتيا الساحة الأدبية واكتست مشيدا سرديا داخؿ الفضاء الروائي نظرا لما تعالجو مف 
في قولو:" كؿ أنواع  نعمةي هانقية ودينية وفنية....، فالميمش كما عرفو إشكاليات اجتماعية وأخلب

. 1المنبوذيف والمقصييف مف قبؿ جماعة أو مف قبؿ المجتمع بأسره كالسود والفقراء والنساء وغيرىـ كثيرا"
 فالميمش كؿ مف يخالؼ الجماعة في الموف أو الفقر، وحتى المرأة كانت تيمش. 

الفئة أو الجماعة التي تقؼ خارج العممية الإنتاجية لممجتمع سواء كاف " :نّوعمى أ ويعرفىناؾ مف 
ذلؾ الشخص  إلى أفّ الميمش ىو، وبيذا نتوصؿ 2ابتعادىا لأسباب عرقية أو جغرافية أو اقتصادية "

 اعتبار لو ولا قيمة لو في نظر الآخريف، وىذا يعود لأسباب معينة.، لا في كؿ نواحي الحياةالمحتقر 
 تموقعو. بشرتو أو عرقو أو مكاف اء كاف ذلؾ بسبب لوفسو 

تتأسس نفسية واجتماعية قات تحكميا ضوابط علب إلى أنّو: "في كؿ عناصر خرآإلى مفيوـ ىذا  يحيمناو 
مثؿ ىذه التصنيفات إلى ويمكف أف تتمدد  .الصدارة والتبعيةعمى الدونية وعقدة التفوؽ، الإقصاء والتمييز، 

بيف المنحرؼ والمتشرد ، وعمى سبيؿ المثاؿ فاليامشية حتكمنا إلى ىذه المعاييرإذا ا عناصر لامتناىية 
وبيف  بيف المياجر مف الناحية الثقافيةمف الناحية القانونية، وبيف المجنوف والمدمف مف الناحية الصحية، و 

ى لا يتمتع ، فالميمش ىو كؿ شخص مقص3الفقير جدا والعاطؿ مف الناحية الاجتماعية والاقتصادية"
: الأكؿ والشرب ىو نفسو الذي لو الحؽ في، و افع عف نفسو إذا حمت بو مشكمة مادل امرِ بحقوقو كانساف حُ 

 والممكية والصحة ....، عكس الإنساف الميمش لا حؽ لو في كؿ المجالات التي سبؽ وأف ذكرناىا .

وتتمرد عميو عمى يسار المركز  جماعة بشرية وحركة تقؼأفّ الميمش يشير إلى: " صالح هويدا ترىكما 
ؼ مف خلبؿ ىذا المفيوـ ة"، نستشكَ رْ ، فقد ظيرت مجموعات كثيرة تسمى بالميمشيف أو الحَ في الغرب
التاريخ والتي تحيؿ إلى فئة مف الفرؽ التي  الميمش يعود إلى فترة زمنية مف أفّ  صالح هويداو الذي أتت ب

                                                     
 ،ىاني نعمة حمزة: شعر الميمشيف في عصر ما قبؿ الإسلبـ، دراسة وفؽ الاتساؽ الثقافية، دار الفكر لمنشر والتوزيع -1
 .18،ص2013،العراؽ، 1ط
قاصدي أحلبـ بف شيخ: الواقعية وصناعة رواية الميمشيف في المنظوريف الاجتماعي والنقدي، مجمة مقاليد، جامعة -2

 .29،ص،2018الجزائر، جواف-،14، ع مرباح، ورقمة
رة، جامعة و صطمحات المجاميامش والالميمشيف، قراءة لمصطمح الجدؿ المفاىيـ في موضوعة اليامش و جماؿ مجناح : -3

 .2،ص2007مسيمة،لجزائر، 
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لذيف ىاجروا إلى الضفة الغربية مجموعة مف الأطفاؿ ا، وىي 1الكانج" -يطمؽ عمييا اسـ "الكاديسا
 شرديف لا ممجأ ليـ.بذلؾ أطفاؿ م ا، وأصبحو )أمريكا(

 أولئؾ الأفراد والجماعات الذيف يعيشوف في فضاءات معينة وفي ظؿويطمؽ أيضا الميمشيف عمى "
لأنيـ مقصووف عمدا مف  ةوالاجتماعيغير القادريف عف التكيّؼ مع البيئة الثقافية  ،دةظروؼ تاريخية محد

، وبذلؾ يشكموف والسياسية ... أو ما يطمؽ عميو تحديدا بالأطراؼوالاقتصادية  الاجتماعيةمعظـ النواحي 
قصاءه مف الجماعة. .2كما بشريا ميملب في منطقة ما"  فالميمش يكوف نتيجة عف نظرة المجتمع لو وا 

الجماعات ميما كاف نمط عيشيا الأفراد و التيميش تمس بشكؿ خاص  مف ىنا نتوصؿ إلى أفّ ظاىرة
عوف التأقمـ مع تمؾ الظروؼ المعيشية نظرا لحرمانيـ مف المجالات : يستطوثقافتيا، وىـ نفسيـ الذيف لا ي

 سياسية ..... ،اجتماعية ،اقتصادية

بكؿ  تغيرات الراىنة وكشفت لنا الوجو الحقيقي لمواقع المعيشيالالمعاصرة  واكبت الرواية الجزائرية 
عنصر كاف لم، فخلبؿ فترة الاحتلبؿ لمجتمعبو ا مرّ  وتيميش وكؿ ما وحزف وتشرد لاـوآصوره مف قسوة 

يف الروايات الجزائرية ونجد مف ب اث والتعبير عف أىـ القضايا.في استحضار الأحدالسردي دورا ىاما 
عف واقع ييا الروائية فعبرت  ،لسامية بن دريس" الذئب رائحةرواية "التيميش قضية التي استحضرت 
وتقوؿ في بعض  د التي  تبيف صورتيابمختمؼ الأبعاعميو أحاطت ، و في فترة الخمسيناتالمرأة الميمشة 

 المقاطع:

 بتو ىـ مف جردىا مف علبمات الأنوثة، قطفوا زىرة شبابيا ولاذوا بالفرارا"إف روماف وعصفي قوؿ ذىبية:
...، سائرة في نوميا وقد احتضنت بيف ذراعييا دمية مف قماشلينا كالوخمفوىا في مواجية الموت، نظرت إ

منذ روت ليا أمي قصتؾ ازدادت حالتيا تدىورا،  -ىذه ىي نوارة–أجمسيا أخوىا عمى المطرح الصوفي 
قمت منذ الحادث المعيف وحالتيا تتدىور تعاني مف حالة فصاـ ...، المسكينة منذ الحادث المعيف

                                                     
 .47،ص2015زيع، القاىرة،و ، رؤية لمنشر والتالأدبىويدا صالح: اليامش الاجتماعي في  -1
سميرة قوندي: مفيوـ التيميش الاجتماعي في المجتمع الجزائري، إشكالية نظرية، مجمة التواصؿ في العموـ الإنسانية -2

 .180-179ص،2016الجزائر، سبتمبر– ،47ع  ،عنابة والاجتماعية، جامعة باجي مختار،



يةالفصؿ الأوؿ                               الجياز المفاىيمي لمصطمح اليو   
 

28 

 

 

اعتداء روماف وجنوده ثـ موت سالـ خطيبيا وابف عمتيا، لقد ردـ في جرحاف يا الشيزروفرانيا، سببيا ل
 .1الحفرة ىو الآخر"

، لكف حالة نعـ بالكاد اعترفت أمي، ليس مف السيؿ أف تطعف امرأة، مثميا تمؾ الطعنة":تقوؿ سارة 
في أوقات المرض، أما نوارة تدىورت تماما أنظروا إلييا، أتريف ىذه الدمية التي تحمميا، إنيا تستعيف بيا 

في الأياـ العادية عندما تستعيد بعضا مف توازنيا فإنيا تعود لحالتيا الطبيعية، وتصوري أنيا تقوـ بأشغاؿ 
تبدأ حالتيا ....، منذ زمف طويؿكاد يصدؽ أنيا تكمـ دمية القماش البيت كأي امرأة عادية، ولا أحد ي

 لكممات مف لسانيا مثؿ اقتلبع ضرسا إخراجويصبح  بيبوط حاد ومفاجئ في درجة التعاطي مع الحياة،
فتزـ شفتييا وتنزوي في الظلبـ دوف أف تتمكف مف غمؽ الباب، عادة يبدأ ىذا اليبوط مثؿ درجة الحرارة 
في شكؿ صمت رقيؽ، ثـ يبدأ الظلبـ زحفو المقدس مسجلب الدرجة الصفر، عندىا تتأرجح نواحي بيف 

تكمـ الدمية بصوت عاؿ وتضربيا وتضميا في الوقت ذاتو كأنيا تحبيا  بؿ قؿ إنيا...، الوعي واللبوعي
 .2وترفضيا، تبكي وتضحؾ غفي المحظة ذاتيا"

"وكاف أىـ ما يثير مرضيا مثؿ النار الأعراس، كانت لدييا تشير إلى ما يسبب تأزـ حالتيا أكثر تقوؿ:
ع الحناء في يدييا، لقد تحولت حساسية مفرطة مف المناسبات وستلبحظ أف جسدىا يتصمب لو أردنا وض

 .3إلى نوع مف الفطريات مخموؽ غريب يخشى الضوء كما يخشى الفرح"

"تدخمت أمي بحياء قد تطوؿ حالتيا أسبوعا أو أسبوعيف، في بعض الأحياف تبقى رىينة تقوؿ أيضا:
ئما للبنقضاض، لحظتيا القاتمة، المحظة التي جعمتيا تختبئ مثؿ القنفذ داخؿ أشواؾ الظلبـ، متأىبة دا

كما لو أف ابنتي اليادئة تحولت إلى قطة شرسة أصابيا السعار، وفي مثؿ تمؾ الأوقات العصيبة يبدو كؿ 
 .4مف يقؼ بجوارىا أو قبالتيا ىو عدو بالجوار، ىو عدو لأف طيفو لامس كتفيا"

حيث يمتد زمانيا أما في الداخؿ حيث يقبع أناىا الجوىري -فتاأض–الزمف "لقد تغير ترد عمييا ذىبية:
الحقيقي، فيي مازالت ىناؾ متخفية بيف أشجار التيف الشوكي بيف ركاـ القنابؿ والرصاص، ىا ىي تنتظر 
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لحظتيا الأخيرة، لا شؾ أنيا استعدت، شيدت أف لا إلو إلا ا﵀ وأف محمد رسوؿ ا﵀، رفعت سبابتيا 
بريؽ بيف عينييا ويتحوؿ جسدىا إلى رماد،  اليمنى إلى الأعمى وبقيت تنتظر المحظة الحاسمة عندما يممع

مرّ شريط حياتيا القصير كاملب، فكرت بأميا وأبييا وأخييا، ىؿ ماتوا؟، بكت بحرقة: وسالـ؟ أ يكوف عمى 
قيد الحياة؟ فجأة ىمد كؿ شيء، توقؼ القصؼ وىدأ أزيز الآلات الممعمعة، وعّـ صمت وجؿ، إنو الموت 

 .1علبمات الحياة فييا" الذي زحؼ نحو القرية والتيـ كؿ

صوت الإبادة الطاغي عمى كؿ الأصوات، قمت إف نوارة عاشت أبشع  إسكات"حاولت تواصؿ الكلبـ قائمة:
ني، الإكراه بمعناه المخزي، ذاؾ ىو وضعيا، أشكاؿ الإكراه، الإكراه بمفيومو المذؿ لمضمير  الإنسا
ة ماتت أحلبميا، أعني النور الذي يتسمؿ وسط الحقيقة وضع الفتاة القاصر...، في تمؾ الظييرة الواىن

الظلبـ مخترقا حواجز البؤس والحاجة والخوؼ...، ظمت نوارة تقمب عينييا في الفراغ دوف أف تحس 
بوجودنا، تتحسس يداىا وجو الدمية، بقمؽ، تضغط جسدىا تارة وتضميا تارة أخرى، ...كانت تمؾ نوارة، 

، نستبيف مما قالتو ذىبية بخصوص نوارة 2د ىذا يجتاحنا النسياف؟"أمي، أبشع دليؿ عمى الجريمة، فيؿ بع
أنيا عاشت أبشع أنواع الظمـ والبؤس  وىي كانت فتاة صغيرة  في مقتبؿ العمر لكف الزمف لـ يرحميا بؿ 

 وسرؽ منيا كؿ شيء لحد أف أصيبت بالمرض جعميا لا تعرؼ بنفسيا.

 .الهوية:

التي تناولتيا الرواية الجزائرية الحديثة والمعاصرة،  التيشائكة مف بيف القضايا التعد قضية اليوية 
نية خمقت في في طمس المعالـ الوط هفإصرار ، الاحتلبؿحديدا خلبؿ فترة يرتبط مفيوميا بالأدب الجزائري ت

، فمنذ دخوؿ الاستعمار الفرنسي إلى الأراضي الجزائرية أكثر بيويتيـ ثنفوس الشعب الجزائري التشب
كؿ ما يتعمؽ بأصالة ىذا الشعب مف : لغة وديف  مىلديو مف إمكانيات مف أجؿ القضاء ع ماصخر كؿ 

 كميا تجتمع في قاموس اليوية.

براز ىويتيـ الماسة لإحاجة الرست في حقيـ، أدركت الفئات المثقفة و التي م الممارساتفي وطأة تمؾ 
يا بؿ وحتى في مشاركة استخدمالتي الأساليب تمؾ نشر كؿ  يمت ليـ فكرة خ وجو العدو قوؼ ضدوالو 

                                                     
 .234ص  ، سامية بف دريس: رائحة الذئب-1
 .236 -235ص  المصدر نفسو،-2



يةالفصؿ الأوؿ                               الجياز المفاىيمي لمصطمح اليو   
 

30 

 

 

ىويتيـ الوطنية التي  إثباتصوتيـ لمعالـ، محاوليف  إيصاؿ أفكارىـ وثقافتيـ وكذلؾ رسـ شخصيتيـ بيدؼ
لمروائييف الذيف اتخذوا مف ىذا العنصر موضوعا ليـ، في  ميد الطريؽالمستعمر عمى طمسيا، ما  أصر

اليـ الوحيد لممثقؼ الجزائري ىو نقؿ تمؾ المأساة التي  فبات،بةتمؾ الحقفي  الشائعة ظواىرلمسرد المتبايف 
، فبمجرد تأليؼ الروائي لكمماتو الأدبية فيو يقوـ بنشر الجزائري بكؿ عزيمة وقوة وشجاعة عايشيا الشعب

يقاظ فكرىـ مطالبيف بذلؾ التحرر و بيف الأفراد الوعي   التمسؾ بمقوماتيـ التاريخية.وا 

ييف الذيف عبروا عف الأحداث الواقعية وما عاناه الشعب مف رفض ضد السمطة مف الروائييف الجزائر 
 طاهر وطارالاستعمارية، نجد العديد منيـ مف كافح ودافع عف اليوية الجزائرية الإسلبمية، نذكر منيـ: 

ريح في رواية " حميد بن هدوقة"، ما لا تذروه الرياحفي " عرعار محمد"، غدا يوم جميلفي روايتو "
...، فقد أخذ الأدباء تصوير واقع الشعب اخضر  ياسمينة" أما مف بيف النساء الروائيات نجد: جنوبال

ما يدؿ عمى انتمائيـ ووفائيـ لموطف، ولعؿ مف بيف صورة،  أحسفالجزائري عمى عاتقيـ ومثموه في 
في روايتيا  يسسامية بن در الروائيات المواتي ركزف عمى موضوع اليوية وسايرت أىـ الأحداث الواقعية 

حيث استطاعت عبر روايتيا أف ترسـ لنا صورة البطمة سارة وىي تصارع الحياة محاولة  رائحة الذئب"،"
ؿ لب: "أىـ شيء دربت نفسي عميو خقوليا إثبات ىويتيا المسموبة منيا، ومف النصوص الدالة عمى ذلؾ

اختراع فعاؿ يذكرنا دوما بأىمية التجمد، لانتظار ىو التقميؿ مف حدة الانفعاؿ، إف الثلبجة ي اسنواتي الت
ة بنجاميف، المواطنة ،ليذا سأحمؿ معي دائما قطعة مف الجميد لأواجو كؿ أولئؾ الذيف جعموا مني سار

الآتية نحو المستقبؿ، دوف الأخذ بعيف الاعتبار الحقيقة التي ترقد بيف أحضاف الفرنسية الحالية، الشابة 
 . 1التاريخ"

فتراىا الآخروف ورسموا اسميا وتاريخيا ومنحوىا ىوية ذبة انت تمؾ السنوات مجرد كتقوؿ أيضا: "أ ك
 .2وحياة، كما لو كنت دمية معطمة الإرادة لعبة بيد طفؿ يتحكـ بيا عف بعد، في صورة شابة فرنسية..."

يظير ذلؾ جميا في النص الروائي حيث تقوؿ سارة: "ثمة أسرار اقتحمت حياتي، لـ أعد فقط سارة 
بنجاميف، إنا شيء آخر، شيء غامض كالضباب، أنا بلب ىوية، لعمي مسخ، عمي أف أستعيد ىويتي 
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الكذبة، الخروج مف بحيرة الزيؼ، أنا وحدي مف عمييا فعؿ ذلؾ، الحقيقية عمي التأكد مف حقيقتي ومقاومة 
 .1لا أحد سواي، لف يقدر أحد عمى مساعدتي"

أو حورية بنت نوارة ...، لا شيء غير لسيدة سارة بنجاميف تقوؿ ذىبية: "الطنيف الذي رافؽ مجيء ا
ف قدر ليا ونطقت ذات يوـ فيي مدينة لو وحده، إنو مثؿ صفارة الإنذار يكز في قمبيا، لما  الطنيف وا 

 منذ وفود الغربييف إنيا القوانيفسقطت عينيا عمى الفتاة الشابة، أحست وخزا مفاجئا في صدرىا...، 
، ذلؾ أف الدـ لا يتوانى عف إفشاء أسرار السلبلات...، لولا أختيا وناسة أكدت موت قوانيف الجسد ونظمو

 .2الطفمة"

تواصؿ القوؿ: "وىناؾ بعد سبعة أشير عادت نوارة وخالتيا، وقالت نواسة لأختيا في عمؽ الميؿ ىمست 
 في أذنيا بعد أف أوصدت الباب.

 إنيا فتاة.-

 مفجوع.وأيف ىي الآف؟ ردت ذىبية ىامسة بصوت -

 لقد ماتت، قالوا لنا لقد ماتت.-

 ىؿ ولدت ميتة؟-

لا ولدت حية، وأسميناىا حورية، أنا قمت ليا، ثـ في الغد قالوا لنا إف الفتاة قد ماتت، أجؿ أخبرتنا امرأة، -
 .3وكانت نوارة بيف الحياة والموت"

رأة سارة بنجاميف، لتحرؾ تأتي ىذه الم وفي قوؿ الساردة: "قالوا إف حورية ماتت، وبعد أربعيف سنة
البركة الراكدة بيدييا الرفيعتيف، تقذؼ الحجر تمو الحجر لتحرؾ البركة، تدفعني لمكلبـ، ولكف ىؿ ىذا 
صحيح؟ ىؿ ىناؾ نوارة واحدة في ىذا العالـ؟، قد تكوف امرأة أخرى لكنيا أكدت أنيا مف كاؼ الحماـ، 
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الحد؟، لا أدري، لا أدري إنو الطنيف يا سارة بنجاميف ىؿ تتشابو التواريخ والأسماء إلى ىذا  1961سنة 
 .1أو ربما يا حورية بنت نوارة، أو ربما لا أحد..."

أجابت سارة قائمة: "لـ تنـ سارة بنجاميف استمقت عمى السرير، في الغرفة التي خصصت ليما، 
عف عالـ الدار حيث حماتيا، بيذا الفعؿ أثبتت أنيا غريبة وأنيا لا تقوى بيف يوـ وليمة عمى ىدـ  وانعزلت

الحاجز القائـ بيف غرفتيا وبيف بقية الغرؼ الأخرى، كؿ ما عمييا الآف ىو أف تبتسـ، ىذه ىي المغة التي 
 .2، إنيا وسيمتيا الوحيدة لمتواصؿ عندما يكوف أحمد غائبا"إتقانياتستطيع 

تواصؿ الحديث قائمة: "ثبتت عينييا في السقؼ، فتحت الباب ليواجسيا وراحت تفكر في القرية العتيقة 
 .3المسماة كاؼ الحماـ"

 تقوؿ سارة في نفسيا: "متى تحؿ مثؿ ىذه المشكمة لنتصالح مع ذواتنا ونعيش بسلبـ.

مشاعرؾ رقت حيف صرتي أفي ىذا العالـ نعيش بسلبـ؟ يبتسـ أحمد ىؿ صرت ساذجة وبريئة؟ لعؿ -
 .4تفكريف بأمؾ"

، سأفتح القبور المنسية، في نص آخر تقوؿ سارة: "أفكر بالذىاب في القضية سأطرؽ جميع الأبواب
وأدؽ أبواب المحاكـ، عمى شمس الحؽ أف تبزغ، في النياية أنا ابنة وغد وعمي إثبات ىذه الحقيقة، لقد 

عمي العودة إلى بيتيا الريفي والنبش في أوراقيا، ىؿ  ماتت راشيؿ دوف أف تترؾ آثار قدمي لزوجيا،
سأصير نسخة عنيا، أغرس رأسي في حقيبتيا، لأرى أيف دفف الرجؿ الذي لـ يبؽ منو غير تمثاؿ الشمع، 
عمي فتح عمبة التاريخ، صندوؽ بنا دورا عامر، آه يا سارة بنجاميف وحورية بنت نوارة، مف أنت؟ لقاء 

جر بالحجر والرصاص بالرصاص؟ تناطح الجباؿ كما تقوؿ الجدة ذىبية، لقاء الدـ النار بالنار، قدح الح
 .5بالدـ، الذاكرة الموجوعة المشحونة مثؿ قنبمة موقوتة"
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ىذا ما يجعؿ موضوع اليوية قضية حساسة لا يمكف المساس بيا لأىميتيا في حياة الفرد وحياة 
، وضد كؿ مف يفكر ب الاقتراب منيا أو الأمـ والشعوب، حيث أضحت مجاىدة ومقاومة مف اجميا

" حيث رائحة الذئبيحاوؿ طمسيا وتجريدىا مف خصوصياتيا وتغير مسار الأمة، وىذا ما صورتو رواية "
اتخذت مف اليوية موضوعا ليا، محاولة بذلؾ رصد الصراع القائـ بيف طرفي المستَعْمِر والمستَعمَر، 

 و.لطمس أصالة الشعب بكؿ الوسائؿ المتاحة ل

 :الصراع طبيعة. 2

، سواء كاف ذلؾ الصراع داخميا ؿ الذي يمر بيا الإنساف في حياتوتعد مرحمة الصراع مف أىـ المراح
، وتختمؼ طبيعتو حسب اختلبؼ مجالاتو حيث ع الطرؼ الأخر إما فردا أو جماعةمع نفسو أو خارجيا م

ؾ عف الجوانب المظممة في العقؿ لكؿ صراع مجالو الخاص بو ليميزه عف باقي الصراعات معبرا بذل
، ولمعرفة دوره لابد مف تفكيؾ شفراتو لأساسي الذي لا تخمو منو الروايةالصراع ىو ذلؾ الجزء افالبشري.

 وىناؾ أنواع مف الصراعات:.التي لا تتحقؽ إلا بدراسة أدبية معمقة

 :النفسي الصراع-

يخمؽ فيو نوع مف الإحساس  فدائما ، أفّ كؿ إنساف يمر في حالة مف الصراع  النفسي مما لا شؾ
فتدخمو بعد ذلؾ في دوامة مف القمؽ  ،داخموالنفسية المتعاكسة  وأفكاره ورغباتو بسبب دوافع في عارضتوال

 التي تعجزه لموصوؿ إلى ىدفو. زمف محددنظرا لعدـ توفقو مف إشباع رغباتو في ،والتوتر والارتباؾ

ذاتي في عمـ النفس بشكؿ عاـ ىو ظاىرة اجتماعية تعكس مما سبؽ يتضح لنا أف مفيوـ الصراع ال
دـ حالة مف عدـ التوافؽ بيف رغبتيف مما يؤدي إلى الانفعاؿ و الاضطرابات في الشخصية وينتج عنو ع

رضاء دافعيف معا ، وقد يمس ذلؾ الصراع جانبيف الأوؿ جانب داخمي )نفسي( والجانب الاستطاعة  وا 
 ع الطرؼ الأخر فما أكثر.الثاني يمكف أف يكوف خارجي م

التردد  حالة انفعالية تتسـ بالشعور و : "ى الدراسات النفسية عمى أنّوالصراع الذاتي لد ليذا فيعرؼ
، لا يمكف إشباعيا أو تعرض ليدفيف أو دافعيف متعارضيف ، تحدث لمفرد عندماالحيرة  والقمؽ والتوترو 



يةالفصؿ الأوؿ                               الجياز المفاىيمي لمصطمح اليو   
 

34 

 

 

الفرد حيف يتعرض لخياريف  الانفعاؿناتجة مف زيادة فالصراع ىو حالة شعورية  ،1د"تجنبيما في وقت واح
نتيجة  اصطداميةيعكس دائما علبقة  أنّو:"النفسي تذىب نادية عيشور في تعريفيا لمصراع و  متعاكسيف.

انطلبقا مف ىذا التعريؼ .2"لبقة حيث تحصر مجالو في اللبشعوروجود وتناقض بيف أطراؼ ىذه الع
د وق، التي تجمع بيف طرفيف فما أكثر مف تمؾ العلبقات المتناقضةنستخمص أفّ الصراع النفسي يخمؽ 

 تحتؿ ىذه النقطة بقعة مركزية لا شعورية في الإنساف.

الصراع النفسي ىو تعرض الفرد لقوى متساوية تدفعو " في قولو: أدين الخالديكما أشار إليو 
يؽ، وعدـ الارتياح ميو الشعور بالض، يترتب ععمى اختيار اتجاه معيف باتجاىات متعددة مما تجعمو عاجزا

مف خلبؿ ىذا .3عف صعوبة اختياره أو اتخاذ القرار بشأف الاتجاه الذي يسمكو" كذلؾ حالة قمؽ، وىذا ناتج
خطة معينة الطرح نستخمص أفّ الصراع النفسي ينشأ في حالة ما إذا كاف الفرد غير قادر عمى اختيار 

يمد فيو التشويش  وىو نفسو الذيالقوى  نفس يمتمكافيدفيف ، بسبب تصادمو بيتبعيا في بناء مشروعو
 والاضطراب ليحس بعد ذلؾ بعدـ الراحة.

و الأعماؿ التي تتعارض مع ى يأفّ:" الصراع النفس  Augus Suyantoسويانطو أغوسيرى و 
فسي حينما يقع فيو التعارض بيف دوافع الباطنية في ضمير الإنساف أي يكوف الصراع الن الضمير

لاحتياجات التي لابد أف يدفعيا الإنساف. ويؤدي ذلؾ الصراع إلى ظيور تمزؽ شخصي حتى يشعر وا
 ريزي بطبعو فيوغ الإنساف فإ. 4الإنساف الصراع في قمبو وتحدث ذلؾ الصراع مستمر في قمب الإنساف"

شعره بالقمؽ ، فيفي باطنو مما يعيؽ عميو تحقيقيا يحمـ دائما بأىداؼ فتدور في قمبو حتى تخمؽ تناقض
 وتمزؽ شخصي.  

                                                     
 .364، ص 2008، ، الأردف1عربي لمنشر والتوزيع، ط:  عمـ النفس العاـ، مكتبة المجتمع الثائر غاري وآخروف  -1
 .39، ص2008، الجزائر ، 1جتماعي بيف النظرية والممارسة، دار بياء الديف، طنادية عيشور: الصراع الا -2
 .124، ص2009، الأردف، د.طأديب الخالدي : المرجع في الصحة النفسية، نظرة جديدة، دار وائؿ لمنشر، -3

4 - AgusSujantodkk , Psikologikepribadain, ( Jakarta : PTBumiAksara, 2006).Hal.p12 
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حالة مف التردد والحيرة تنشأ عف وجود رغبتيف  ىو: "يقوؿ الصفطيمصطفى محمد يعرفو أيضا 
نلبحظ مف خلبؿ ىذا التعريؼ أف ، 1"ؤدي إلى عدـ تحقيؽ الرغبة الأخرىمتعارضتيف، واختيار إحداىما ي

 رفيف لكي يصؿ إلى ىدفو.الصراع النفسي يكوف عند الفرد حيف يتردد في الاختيار بيف ط

ث  توترا انفعاليا كثيرا ما تعارض بيف دوافع أو رغبات متضادة يحد" :عمى أنّو كمال دسوقي كما يراه
ولا يكوف مريحا لمنفس كثيرا ويؤدي إلى كبت أحد الدافعيف . كما يعني حدوث متزامف لاندفاعيف أو 

بيف  تناقصيةنفسي ىو حالة ا القوؿ أفّ الصراع النفيـ مف ىذ. 2دافعيف أو أكثر بينيما عداوة متبادلة "
 التي تستشعر الإنساف بعد ذلؾ عدـ الارتياح.انفعالية زائدة   حالة ، ثـ تتحوؿ تمؾ الحالة إلىرغبتيف

مجاؿ النفسي عمى أنّو:" انعكاس لوجود قوى متناقضة تعمؿ معا سواء في ال آخرونو  Conteكونتي عرفو
حالة نفسية  يشعر فييا أنّو " ىعمMagarus مغاريوسزاوية أخرى يراه  ومف،3"أو المجاؿ الاجتماعي

 الشخص بالتوتر والضيؽ والكدر عندما يكوف مشدودا في وقت واحد بقوتيف تعملبف في اتجاىيف
 .، فالصراع النفسي يكوف بيف اتجاىيف متضاديف في نفس الفرد4"متضاديف أو متعارضيف أو مختمفيف

 " مف الأعماؿ الأدبية التي طغى عمييا ىذا النوع مف الصراعات نذكر منيا :ذئبرائحة الولعؿ رواية " 

 عمى وشؾ الانسياب مدوزنانت لحنا :" كتبدأ الروائية في الحديث عف حالة البطمة سارة حيث تقوؿ
ثقة فمـ أعد أعرؼ الكثير ، في انتظار لمسة ساحر قادـ، لكني اليوـ لست والحنا راح يرتعش بيف شفتي

ربما غرقت في نير حمـ  ،، ويبدو أني نسيت ذلؾ المحف لولا الأثر الرطب الذي خطو في قمبينفسيعف 
طويؿ بسبب الإجياد، وعندما استيقظت أمحت الذكرى، ليذا أجد نفسي أتساءؿ بحمؽ عمى حافة السرير 

 .5تيف وخصلبت ميممة: مف أنا؟"ضمغينيف مبع

                                                     
، د.ت، ص مركز الإسكندرية لمكتاب، د.ط، الإسكندرية ،محمد الصفطي وآخروف: قراءات في عمـ النفس مصطفى -1

71. 
 .291، ص1988 ،، القاىرة1، مجكماؿ دسوقي: خبرة عموـ النفس، دار الدولية لمنشر والتوزيع -2
 .13، ص 1999ة، مجدي محمد الدسوقي: مقياس الصراع النفسي، مكتبة أنجمو المصرية، د. ط، القاىر  -3
، 1994، الكويت، 3محمد عودة محمد وكماؿ إبراىيـ: الصفحة النفسية في ضوء عمـ النفس والإسلبـ، دار القمـ، ط  -4

 .132ص
 .07ص  ،سامية بف دريس: رائحة الذئب -5
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نما أبي لا أبحث عف مجد"إنّ :قوؿ أيضات حث عف طريؽ، ىناؾ فرؽ بيف البحث عف المجد وبيف ، وا 
واتفقتما أخيرا  ،البحث عف المجد معناه أنؾ سويت جميع المسائؿ العالقة مع نفسؾ ،البحث عف طريؽ

فمعناه أنكما متخاصماف الخصاـ بينؾ وبيف  ،عمى المضي نحو قمة ما، أنتما معا، أما البحث عف طريؽ
 .1عندما يحمؽ لا يمتفت نحو الطير الجريح "والسرب  ،نفسؾ ىو أخطر الخصومات

تسكعت في خيالي عابثة  ، وطالماتـ ذكره تقوؿ: "لطالما راودتني اليواجس السوداءوتماشيا مع ما 
 .2المتلبحقة" الييبذاكرتي، ومزقتني بيف أكؼ الريح، طواؿ الم

وعمى  والآف أعضائيصؿ أف مفكا ف، كسؤاؿ الأنا لقد خمخمت داخؿ روحي ياوفي عبارة أخرى قائمة: "
، كأني أراىا بجانبي فصؿ، كما لو أف مفاصمي تتحمؿ وتنب مني تركيبيا، أحس ارتخاء أذرعيعجؿ يطم

لألـ مف يأبى التواطؤ مع ، اوتقوؿ أيضا: "لست مف يرفض التصالح .3دراجة قديمة ومفككة" آلاتمثؿ 
 .4"، يصرخ الصوت الممزؽ بداخميالنسياف، عدو والذاكرة الطازجة

، أكنت تتوقعيف أفّ النير سيجرفؾ نحو ىذه الصخرة ائمة مثؿ الفميف يا سارة بنجاميفوتقوؿ أيضا:" ع
 .5حيث عمؽ شعرؾ؟ أكنت تعتقديف أفّ الريح ستأخذ قاربؾ إلى بحر الشؾ؟"

، حالة طبيعية يستشعر بيا الإنساف أفّ الصراع النفسي ىيلمرواية يلبحظ مف خلبؿ القراءة السابقة 
التي ،و أشكاؿ عديدة مف الصراعاتفي  تصادفو  التي المفاجئاتو يعيش في حياة مميئة بالتجارب و فكون

مواجيتو  ، ولعؿ شدّةدي بو لأمراض خاصة النفسيةلبشعورية وقد تؤ التختمؼ درجتيا مف الشعورية إلى 
دامو  نساف ما، فالإمحسوسمف وسط  الصراع  ذ طاقتو. وقد يتمقى ىذااتؤدي بو إلى نف ة نفسي اتلصراع

، تصادفو ىا مف الوسط الخارجي فمف الطبيعيكر ذيكائف فضولي يسعى دائما لإشباع رغباتو الذاتية التي 
لقمؽ والضغط والإحباط ما يجعمو يعيش تحت سقؼ التوتر وا، وائؽ تعرقمو لبموغ غايتو اليادفةوععراقيؿ 

 . فتتحوؿ كؿ ىذه المصطمحات لتشكؿ كومة مف الصراعات الداخمية

                                                     
 .8ص  ،سامية بف دريس: رائحة الذئب -1
 .14ص  ، المصدر نفسو -2
 .8ص  ،نفسوالمصدر  -3
 .11ص  ،نفسوالمصدر -4
 .13، ص نفسو المصدر -5
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 الاجتماعي: .الصراع

الذي ينبعث مف  والتواترسببو الطاقة السمبية ت عد الصراع الاجتماعي مف بيف الظواىر الاجتماعيةي
الانسجاـ بيف طرفيف أو يمكف أف يكوف سببو يعود إلى  عدـ أو لتوافؽالاجتماعية،الناتج مف عدـ ا البيئة
عادة . في العمؿ الأدبيموعتيف أو دولتيف أو أكثر ، وقد يشمؿ فرديف أو مجعمى نظاـ معيفالتفاىـ  عدـ

التي فيي تعمؿ عمى نقؿ المشاكؿ التي تحدث بيف الشخصيات  عمى الصراع الاجتماعي ةما تركز الرواي
 .ـ فيما بينيـ ليشكموا قصة جميمة تحت المسمى بالمتف الروائيتتشكؿ عمى شكؿ نسيج يربطي

ف عممية اجتماعية يحدث عف قصد يعتمد بي" عمى أنّو: حسين عبد الحميد رشوانو ليذا يشير إلي
أو بيف الطبقات في المجتمع الواحد متمثلب في الصراع بيف العماؿ  فرديف أو أكثر أو بيف الجماعات

بيف الأحزاب السياسية أو بيف المجتمعات  ووأصحاب رؤوس الأمواؿ أو بيف الفلبحيف والإقطاعييف أ
 مؿ بيما مع الآخرنتعا ذافمراع ىو تمؾ الطريقة والأسموب الالص نفيـ مف ىنا أف.1بعضيا البعض"
 ، يخصاف الأفراد والمجتمعات والطبقات الاجتماعية.مقصودويكوناف بشكؿ 

الموقؼ الذي يكتسب فيو موقؼ ما قيمتيف متناقضتيف أحدىما : "عمى أنّو ورد في معجـ العموـ الاجتماعية
 خر سمبي.جتماعي موقؼ يحتمؿ جانب إيجابي وآلصراع الا، بمعنى أف ا2إيجابية والأخرى سمبية"

المصالح، وىو الموقؼ  أحد أنماط التفاعؿ الاجتماعي الذي ينشأ عف تعارضيعرؼ أيضا أنّو: "
فيؽ بيف مصمحتو وبيف ، ويدرؾ أنو لا سبيؿ إلى التو يمو، حيث يعرؼ كؿ مف المنافسيف غر سيالتناف

ر، ما ، فالفرد يمجأ إلى الصراع أثناء تعارضو واختلبفو مع الآخ3ع"، فتنقمب بينيما إلى صرامصمحة الغير
 يولد التناقض بيف رغبتييما.

                                                     
، القاىرة،د.ط،حسيف عبد الحميد رشواف : الأسرة والمجتمع، دراسة في عمـ اجتماع الأسرة، مؤسسة شباب الجامعة - 1

 .146، ص2003
 .27، ص2003 ،الجزائر ،1: الصراع الاجتماعي بيف النظرية والممارسة، دار بياءالديف، طشوريعنادية  -2
 .79، ص1977، مكتبة لبناف لمنشر والتوزيع، د.ط، لبناف ،عجـ المصطمحات العموـ الاجتماعية: مويأحمد زكي بد -3
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الاجتماعية مف خلبليا تحقيؽ غاياتيـ باستخداـ يسعى الأفراد أو الفئات  "عممية اجتماعية: جبمنفيو عند 
لذي ي ىو ذلؾ الأسموب اتماعبمعنى أفّ الصراع الاج.1التحدي العدائي المباشر أو العنؼ أو التيديد بو"

وصولا بذلؾ إلى تحقيؽ ىدفو أو  ،تمثؿ في العنؼ، الضرب والتيديديو يستخدمو  الفرد أو الجماعة، 
 غايتو.

وتعتبر ىزيمة الخصـ  :"نزاع مباشر ومقصود بيف أفراد وجماعات مف أجؿ ىدؼ واحد،صد بو أيضا يق
صراع الأشخاص بشكؿ واضح مف ظيور اليدؼ صؿ إلى اليدؼ ويظير في عممية ال، لمتو شرطا ضروريا
ثانويا  ، فإفّ تحقيؽ اليدؼ في بعض الأوقات قد يعتبر شيئالتطور المشاعر العدوانية القوية المباشر ونظرا

تمؾ الحالة التي يكوف فييا ىدؼ الجماعات يعرؼ أنّو: " مف زاوية أخرى.2"بجانب ىزيمة الطرؼ الآخر
 .3أو الإصابة أو التخمص مف منافسييـ "ر المصارعة التخفيؼ مف حدّة الضر 

خر حيث يقاؿ عمى أنّو :" وضع تكوف فيو مجموعة معينة مف الأفراد سواء قبيمة أو في مفيوـ آ
مجموعة عرقية أو لغوية أو أدبية أو اجتماعية أو اقتصادية أو سياسية، أو أي شيء أخر تنخرط في 

كؿ ىذه المجموعات تسعى لتحقيؽ أىداؼ لأفّ ، مع مجموعة أو مجموعات أخرى معينةتعارض واع 
تمس خاصة  بالمتعارضاتيتشكؿ في جو مميء  إذف الصراع ،4متناقضة فعلب أو تبدو أنّيا كذلؾ"

ىذا النوع مف  أفّ  نجدذا تأممنا في القرآف الكريـ فأمّا إالمصالح، وتسبؽ مرحمة الصراع مرحمة التنافس. 
 لبؿ صراع موسى عميو السلبـ مع فرعوف.مف خفي سورة القصص قد ذكر  اعاتالصر 

 التي اتخذت سامية بن دريسالكاتبة الجزائرية  :نجد مف بيف الذيف سالت أقلبميـ حوؿ ىذا الموضوع
 ، الذي سنعرضو في الأسطر التالية : "الذئب رائحة، في رواية" مف الصراع الاجتماعي موضوعا ليا

                                                     
دراسة ميدانية ولاية  ،سمة(-المتمدرس وعلبقتو بظيور القمؽ )حالة محدب رزيقة : الصراع النفسي الاجتماعي لممراىؽ -1

 .30، ص2011، وـ الإنسانية بجامعة مولود معمريتيزي وزو، كمية الآداب والعم
 .73، ص2006 ،قاىرةمحمد عاطؼ غيث: قاموس عمـ الاجتماع، دار المعرفة الجامعية، د.ط، ال -2
ص  ،2008، محمد عبد الكريـ الحوراني: النظرية المعاصرة في عمـ الاجتماع، دار المجدلاوي لمنشر، د.ط، الأردف -3

104. 
ر ، كاظمة لمنشقات الدولية، تر: وليد عبد الحيربة في العلبداورتي جيمس، بالستغراؼ روبرت: النظريات المتضا -4

 .140، ص 1985، ، الكويت1والترجمة والتوزيع، ط
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الطائرة الصفراء ، كميـ ذىبوا ىكذا لمجرد نزوة، فى وقويدرشة ونوارة وفتيحة ولمصط" لمحمد ورفقائو لعي
، ىكذا كما لو كاف فائدتيا يمارس ىواية، نزوة قمار يـ جميعا في الحفرة، رمدتيـ فحسب، رمدتالمعينة

 .1بمخيمتو"كأس لعبت  ،لعبت برأسو

الموت الرىيبة التي  آلةلة الحدباء الصدئة تمؾ ىي وا إلييا ىنا ردـ نصؼ أىؿ القرية، أترى تمؾ الآ" أنظر 
، كانت تمؾ معجزة أخرجيا ا﵀ عمى اب، لـ ينج غير لخضر ولد الدراجينفستيـ أحياء تحت التر 

 .2الأرض"

، وكاف دخاف وبعد مقر الشنابط " اكتست القوات الفرنسية كامؿ القرى في الجوار، حمارة وعرب الشرطة
 .3الحقد يصؿ إلينا مثؿ لحـ بشري نتف"

مى وجيو، مثمما ببصؽ عمى المعنة  بصؽ الجندي ع ،كالقطط ليـ سبعة أرواحرب القذروف " ىؤلاء الع
واستئصاؿ  تو أعباء تعذيب ىؤلاء الجزائرييفثـ شرع في أداء واجب الولاء للؤمة الفرنسية التي حمم التراب،
، الزجاجة ىي ا، الزجاجة يا فرنسو تبا لؾ ،عنيد كالصخرة -صاح الجندي –إنّو حي قمت لكـ .... أرواحـ

ف أف نجد تقتات مف دمنا وتأكؿ جمودنا، دو ..قؿ أيّيا القممة المعينة التي .التي تعرؼ أسرار العناد
 .4حسنا، أنت لا تعرؼ، القارورة ىي التي ستجعمؾ تعرؼ "الشجاعة لتعترؼ بالنعمة. 

صب ، يحف ولا يرحـلا  ،الزجاجة يا فرنسوا، كاف ذلؾ صوت روماف المعيف باردا وعاريا مف المشاعر"
 .5عميو الماء البارد عميو فرنسوا حتى يتمذذ بدغدغة الزجاجة"

ا جرب الرجاؿ عند كؿ عممية ، جرب كثيرا مف أنواع العذاب، كمفرنسوا وىو يحمؿ الزجاجة المعينة" 
كتاؼ لو بمثابة الترتيب عمى الأ، الضرب والشتـ والركؿ ويعرؼ تماما مذاؽ الجمد بالسوط الذي بدا تمشيط

، لكف الزجاجة ة الشاش التعميؽ في شجرة الكافوربواسطمو ، صب الماء والصابوف في فالتجويع والعطش

                                                     
 .140ص  ،سامية بف دريس: رائحة الذئب -1
 .140ص  ،المصدر نفسو -2
 .146ص  المصدر نفسو، -3
َ.153ص  ،نفسوالمصدر -4
 .154ص، نفسوالمصدر  -5
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، يعد فرنسوا أحد  الجنود الفرنسييف الذي كاف لو الحظ الوافر في تمؾ الأمور 1ىي أشبو بعذاب جينّـ"
تي كاف يقوـ بيا في سكاف قرية التعذيبية التي تأمر عميو مف قبؿ جوزيؼ ولعؿ نذكر مف بيف العمميات ال

 كاؼ الحماـ : الضرب، السوط، التجويع وغيرىا....

 " التمعت مرة أخرى كالوعيد في يد الجندي الذي صاح في وجيو: 

 مف أحرؽ مزرعة فالي؟

.................... 

 إذف أييا القدر.لا تعرؼ أييا المعيف، أنت لا تعرؼ 

 أنت لا  ،حقيقي لتعرؼإليؾ الزجاجة لتعرؼ، إليؾ الألـ ال

 .2ىؿ ستعرؼ؟" ،تعرؼ إذف

 " تمزؽ أحشاءه في لامبالاة، فمـ يعد يحس بوجوده 

 .3، غاـ مثؿ سماء الضيؽ ثـ وقع في الحفرة"لقد انتيى وتلبشى

خلبصة القوؿ الصراع الاجتماعي ظاىرة تنشأ بسبب التضاد والتناقض والتنافس الناتج بيف 
ضروريا مف أجؿ تحقيؽ غاية أو ىدؼ أو تغيير، كما قد يكوف سمبيا عمى وقد يكوف إيجابيا لمجتمعات.ا

 الفرد يمحؽ الضرر بو.

 . الصراع الثقافي :

أو العادات التي تحدث في المجتمعات، وقد تمس الأفكار ىو نوع مف أنواع الصراعات 
ي مفيوميا الثقافة لا تضـ فار عنيا مالؾ بف نبي في مفيومو: ". وقد أشوالتقاليد أو الأخلبؽ

نما تضـ أشياء أعـ مف ذلؾ كثيرا، أسموب الحياة في مجتمع معيف مف الأفكار فحسب ، وا 
                                                     

 .154ب ،ص سامية بف دريس: رائحة الذئ -1
 .155ص  ، المصدر نفسو -2
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الاجتماعي الذي يطبع تصرفات الفرد في ذلؾ المجتمع مف ناحية  السموؾناحية، كما تخص 
ة حسب رأي مالؾ بف نبي لا تقتصر عمى الأفكار بؿ تشمؿ كؿ ما يتعمؽ فالثقاف،1أخرى"

 الاجتماعي وتصرفاتو اتجاه المجتمع.ط العيش وأسموبو بالفرد مف نم

الثقافة ىي ذلؾ التراث الحضاري والمنيجية التفكير وأسموب العيش كما يقاؿ أيضا: "
والمعاممة أي تمؾ التي تنطؽ مف ذاتية وشخصية الإنساف بما ىو عميو مف صفات كالخير 

ة، والتي تميز مجتمعا عف مجتمع حياالعدؿ وتمؾ الطاقة الكامنة التي تستخدـ في مجالات الو 
، نفيـ مف ىذا الطرح أف الثقافة ىو ذلؾ الشيء الموروث عبر الأجياؿ، والتي تتمثؿ 2خر"آ

في الأفكار وأسموب العيش والمعاممة كميا تجتمع تحت سقؼ واحد، أو بمعنى آخر كؿ ما 
يجابية التي يتحمى بيا ينبعث مف الذات الإنسانية، فالصفات الحسنة مثلب وكؿ تمؾ الطاقة الإ

 الإنساف، وىو يقوـ بأعمالو لتميزه عف باقي المجتمعات.

  WilliamCornbellumويميام كورنيميومالعالـ  عرفوعميو فإفّ الصراع الثقافي كما 
عبارة عف قضية مستقمة بحد ذاتيا، إذا ينتج ىذا الصراع عندما تتكافئ بعض المعايير  :"

الثقافية لعمميات الانحراؼ في نطاؽ الثقافات الفرعية "، ويقوؿ المتعاكسة مع كافة الفرص 
اختلبؼ ثقافات الشعوب وىوياتيـ الاجتماعية تكوف المصدر الأساسي  أنأمرأيضا: " 

السبب الرئيسي وراء حدوث أف  ىاذيف السياقيفنفيـ مف خلبؿ  ، إذف 3" لمصراع في العالـ
لبؼ في العادات والتقاليد التي تثبت ىويتيـ نتيجتو اختالصراع الثقافي بيف المجتمعات، 

 .وانتمائيـ

                                                     
 .13، ص 2000، دمشؽ، 4ممؾ بف نبي: مشكمة الثقافة، تر: عبد الصبور شاىديف، دار الفكر، ط  -1
نية، كمية زغمو محمد: أثر العولمة عمى اليوية الثقافية للؤفراد والشعوب، مجمة الأكاديمية لمدراسات الاجتماعية والإنسا -2

 .94، ص 2014العموـ القانونية والإدارية، جامعة الشمؼ، 
، أطمع عميو https://e3arabi.com، 12/10/2020نشر:مفيوـ الصراع الثقافي، عريف البيروني: ينظر:  -3

 .21:11، الساعة 19/07/2024
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إلى أف سبب نشأة قولو :"فيJonathanH.Tourner جوناثان إتش تيرنالعالـ ويشير  
التقاليد الثقافية والعقائدية، تمؾ الاختلبفات  ىو مجموعة  الاختلبفات في الصراع الثقافي

لصراع الثقافي سببو ىو التعارض في ،أي أف ا1"فات بيف البشرالتي تؤدي إلى حدوث خلب
اختلبفيا يولد بذلؾ صراعا بيف لكؿ أمة عقائدىا الخاصة بيا ف حيث ،العادات والتقاليد

 البشر.

 الثقافة الغربية ثقافتيف،يلبحظ تصارع حيثيات الأحداث مف خلبؿ الرواية المتمعف في 
ف الثورة، وىذا ما يظير لنا ، وىي ظاىرة شيدىا الشعب الجزائري خاصة إباوالثقافة العربية

نفيـ أف سارة بعد ذىابيا  قراناه، فانطلبقا مما سارة بنجامين مف خلبؿ الشخصية الروائية
إلى الغربة أصبحت تعيش في جو ثقافي جعميا تنخرط فيو، ويظير ذلؾ في الرواية مف 

 خلبؿ المقاطع التالية:

كؿ شيء، الرغيؼ والشراب والدخاف  وىذا ما أكدتو سارة في قوليا: "تقاسمت مع الأصدقاء-
والفراش، ىذه ىي نزوات الشاب الطبيعي، ولكف بعد سنوات سأعرؼ أف بعض الشباب في 
النصؼ الجنوبي للؤرض لـ يمضوا شبابيـ عمى ىذه الشاكمة، ولـ يعرفوا العالـ الخفي لممرأة 

ؿ فييا: "الحقيقة أنني ، مقابؿ ىذا نجد عبارة أخرى تقو 2"اإلا ليمة زفافيـ، إنو أمر غريب حق
صدمت في البداية مف امتناعيـ عف تقديـ المشروبات الروحية، ثـ احترمت القرار حيف 
عممت أنو يرتبط بالديانة، عجيب ىناؾ ديف يحتـ عمى الإنساف أف يبؽ صاحيا لأف العقؿ 
ىو أعظـ اليبات الإليية، شيء آخر صدمني المحـ الحلبؿ، بمعنى أف الحيواف وىو عادة 
خروؼ أو بقرة أو دجاجة أو ماشية، يجب أف يكوف مذبوحا عمى الطريقة الإسلبمية، وىكذا 
فيمت بعد فوات الأواف أف المطعـ مخصص لممسمميف، ومف زواياه تفوح رائحة المسؾ 

                                                     
 .لثقافيمفيوـ الصراع اعريف البيروني: ينظر:  -1
 .46، 45ص  ،سامية بف دريس: رائحة الذئب -2
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، وتقوؿ: "درست الأدب 2، وتقوؿ في موضع آخر: "وعادة ما كنت أعود إلييا ثممة"1والعنبر"
، وفيما يناقض ذلؾ تقوؿ: "الشاباف مخطئاف، أميما 3نتيى كؿ شيء"الفرنسي سنة واحدة وا

 .4ليست مف ىنا، إنيا غريبة، وىي لا تعرؼ حتى العربية فكيؼ تستطيع حفظ أسماء القرى"

يوث يدعونا لمتحديؽ في وجو وتقوؿ ذىبية: "أنظروا إلى عديـ الحياء، أنظروا إلى الد
ا تدعونا لنبحث في وجييا عف تفوه، وىي أيضجيؿ صحيح، وجو الرومي بايع دينو،  زوجتو
الوقاحة، عيش تشوؼ، آخر زماف، أيف أنت يا المرحومة، التي لـ ير وجيؾ أحد مف  أميا

. وفي نفس الصدد تقوؿ: "ىؤلاء لا ييميـ إف جاء الإنساف بالحلبؿ أـ الحراـ، إنيـ 5الغرباء"
 .6كانت ابنة حراـ"يخمطوف الأمور، ما ييميـ ىو تسجيؿ اليدؼ، لا ييميا إف 

مما سبؽ نجد أف الصراع الثقافي يعد مف بيف الموروثات الاجتماعية لمختمؼ التجارب 
الإنسانية والمنتجات البشرية، التي تشمؿ كؿ مجالات حياة الفرد وسموكياتو، خاصة التي 

قضية عامة وخاصة تشمؿ كؿ تمس الطبقة البسيطة والغنية المعقدة معا، فتعتبر 
باعتبارىا شيء موروث عبر الأجياؿ فإنيا تنتقؿ بيف الأفراد حيث يطالبوف بنقؿ و الزوايا.

تراثيـ وحضاراتيـ وكذلؾ أسموبيـ وأفكارىـ وما تعمموه مف الماضي، فالصراع الثقافي تنتج 
 عف تناقض الأفكار.

 :الهوية والسرد.3

روائي، وىي ترتبط يعد موضوع اليوية مف أكثر الموضوعات شيوعا وحضورا في ميداف السرد ال
بالسرد ارتباطا وثيقا، فكؿ الأمة تحتاج إلى السرد لتأكيد وجودىا وقدرة كؿ إنساف سرد أحداث وجوده 
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ىو اقتدار لمذات مف جية : "ومنو اليوية والسرد  ،عة الدفاع عف ذاتو لمواجية الآخروأيضا استطا
عادة تشكيؿ ىويتيا باستمرار، حيث يكوف السرد تخي ، قد 1ميا وذاتيا يعكس التوقع في تاريخو"الاندماج وا 

عمى أف اليوية لا تعبر عنيا النصوص السردية فقط بؿ تغمغت في تفاصيؿ الحياة ىذا القوؿ أشار في 
 لكي تصؿ إلى بنية النّص السّردي.

اليوية السردية تعمؿ عمى تقويض اليوية الواحدة مف خلبؿ رؤيتيا لمعالـ، وكأنو  ؿ أيضا: "أفّ ايقو 
مف الأعراؼ والأمـ تربطو وشائح معقدة ومتشابكة ولا يشترط أف تكوف اليوية السردية واقعية مؤولة  خميط

أو موىومة، لأنيا فعؿ إبداعي اختلبفي تنوعي يحفظ لحركة الذات تموضعيا تبدلو واستمرار بإعادة 
د وىي لا تنظر إلى ، ومف ىذا الطرح يتضح لنا باف اليوية لا تتحقؽ  إلا بالسر 2تشكيؿ لما في تخيمو"

 واقعية الحدث السردي بوصفو حدثا تخيميا.

تتشكؿ في فضاءيف متباينيف ومتكامميف ىما المغة والتأريخ " ومف جية أخرى أفّ اليوية السردية:
بعمميات جدلية معقدة وأف موقع اليوية السردية ىو موقع ثقافي يقوـ عمى الرموز والاستعارات، ولذلؾ لا 

متابعة اليوية في السرد إلى تحديدات قارة لموقع اليوية ذاتيا، لأفّ اليوية السردية ىي يمكف الركوف في 
، يبيف لنا ىذا القوؿ 3أثر يتكوف مف معاف ورموز وسياقات  ثقافية وتأويلبت جارية في التأريخ والمتخيؿ"

 عمى أف السرد يضيؼ إلى اليوية دلالات كثيرة وواسعة التأويؿ.

بأف "اليوية السردية تنتج بفعؿ التحوؿ الجذري في اليوية الفردية، وذلؾ حينما  هيمإبراعبد الله يقوؿ 
تندرج ىذه الأخيرة في سياؽ السرد، فتنتقؿ مف كونيا ىوية ذاتية مجردة إلى ىوية سردية متفاعمة مع 

وء ، عمى ض4مجموع المكونات السردية الأخرى في النصوص الأدبية وبذلؾ تصبح الذات موضوعا لمسرد"
وء ىذا القوؿ نستنتج أف السرد يمعب دورا ميما في تحقيؽ اليوية الشخصية لمفرد، ذلؾ مف خلبؿ ض

 السرديات والحكايات المروية.

                                                     
مجمة جامعة الشارفة لمعموـ الإنسانية والاجتماعية، جامعة المثنى محمد فميح الجبوري: اليوية السردية المفيوـ والتجمي،  -1

 .271، ص 2021، العراؽ، 1، ع 18السحاوة، مجمد 
 .271، ص  محمد فميح الجبوري: اليوية السردية المفيوـ والتجمي -2
 . 272، ص نفسو المرجع  -3
 .45، ص 2011، بيروت، 1مدراسات والنشر، ط ، المؤسسة العربية لبراىيـ: السرد والاعتراؼ واليويةعبد ا﵀ إ -4
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 نموذج من رواية "رائحة الذئب" لسامية بن دريس:

قراءة حكاية الرواية بعنواف "سارة بنجاميف"، تبدأ الحكاية بجممة مرقمة مكتوبة بخط غامؽ: في بداية 
الاثنيف الساعة السابعة مساء بدوف ذكر التاريخ، كانت ذات الساردة تصور الصراع النفسي الذي  -1

، أي أف البطمة سارة لـ 1يتعايش بداخميا بصيغة المتكمـ المفرد، تقوؿ: "فمـ أعد أعرؼ الكثير عف نفسي"
وبدأت تتساءؿ: "إنّيا  تتعرؼ عمى نفسيا وكأنّيا إنسانة ناقصة تعيش في دوامة فقداف ذاتيا وحقيقتيا،

الخامسة والنصؼ مساء، أفرؾ يدي وألقي نظرة عمى الجدار، لا ظلبؿ لي عمى الجدار، الجدار خاو مف 
، كأنيا في غرفة مظممة جدرانيا صامتة خالية مف 2الذكريات ومف الألحاف ومف الكممات ومف الصور"
 الذكريات، الظلبؿ التي كانت ترقص عميو غادرت.

عؿ بعض الماء البارد، سيحث ذلؾ المحف المدوزف لمعودة ثانية، لعؿ بعض القيوة المرة ثـ تقوؿ: "ل
، الشخصية ىنا لـ تيأس إنيا تعتقد أف الماء البارد والقيوة المرة قد 3ستمحو آثار الضباب عف عيني ..."

مف  يمحو ضباب عقميا، وكاف ىذا سوى أمؿ عدي ـ الجدوى، كانت الساردة تبحث عف الطريؽ الذي
عادة بناء لغز ىويتيا، تقوؿ الذات في نفسيا: "إذف فكيؼ  شأنو أف يساعدىا عمى التصالح مع نفسيا وا 

مف الاسـ والمقب ولوف العينيف  نحؿ ىذه المسألة؟!، ألا تكفي إنسانية الإنساف لتدمنو بيويتو الخاصة؟ بدلا
جميؿ يكتب في الروايات، تقوؿ  وطوؿ القامة والعلبمات الخصوصية؟،  ىذا محض خياؿ يا سارة، خياؿ

سارة التي ترتدي ملببسيا عمى عجؿ وتتييأ لمخروج، وتضيؼ محذرة: اسمعي يا سارة بيف الضفتيف: ضفة 
الخياؿ وضفة الواقع ىوة سحيقة، وعميؾ أف تبقي رجميؾ ىنا لا ىناؾ، أليس مف الممكف أف أعدؿ 

، قد كانت ىنا تبحث عف ىوية واحدة وىي 4؟"بينيما؟، تقوؿ سارة الأخرى: فأضع رجؿ ىنا وأخرى ىناؾ
اليوية الإنسانية، لكف ذلؾ موجود فقط في الروايات وفي عمـ الخياؿ، وأف سارة الممزقة تحضر سارة 

 الأخرى التي تريد أف تعيش في الواقع.

                                                     
 .7ص  رائحة الذئب، سامية بف دريس: -1
 .نفسيا ،الصفحة نفسو المصدر -2
 .الصفحة نفسيا، نفسو المصدر -3
 .9ص  ، نفسو المصدر -4



يةالفصؿ الأوؿ                               الجياز المفاىيمي لمصطمح اليو   
 

46 

 

 

تدخؿ الساردة بصوت ذاتي تقوؿ: "عائمة مثؿ الفميف يا سارة بنجاميف، أكنت تتوقعيف أفّ النير 
، قد 1جرفؾ نحو ىذه الصخرة حيث عمؽ شعرؾ، أكنت تعتقديف أف الريح ستأخذ قاربؾ إلى بحر الشّؾ؟"سي

 تبينت ىنا أنّيا تعيش في دوامة كبيرة يتخمميا الشؾ في حياتيا، ىؿ ىذه ىي حقيقتيا؟.

 يخ(الواحدة صباحا )دوف ذكر التار الخميس --: الأوؿثـ يبدأ قسـ جديد بنفس الطريقة التي بدأ بيا 
وكمما  ؾ يزرع داخميا بأف حياتيا مزيفةتروي سارة عمى أنيا راودتيا ىواجس سوداء تعكس خياليا وبدأ الشّ 

اقتربت لرفع غطاء صندوؽ الحقيقة تتراجع لموراء لأفّ أميا راشيؿ كانت تخفي عنيا الحقيقة جيدا، "راشيؿ 
 ة الحقيقة.، رغـ ذلؾ تحاوؿ سارة معرف2كانت مثؿ حارس معبد دائما متيقظة"

وفي يوـ الأحد التاسعة مساء )دوف ذكر التاريخ( تتصور الذات الساردة نفسيا بوصؼ العلبقة التي توجد 
، شبيت 3بينيا وبيف أميا راشيؿ بينجاميف وتقوؿ: "إف المسافة الشاسعة الممتدة بيننا مثؿ الصحراء"

دا بكممات ىادئة دوف سب وشتـ، دوف علبقتيما بالصحراء لأنيا أرض قاحمة وشاسعة، وأنيا لـ تتمفظ أب
 .4أف تضطر لاستعماؿ عبارات مف قبيؿ المعنة! وتبا! وسئمت! إنو قاموسيا الجاؼ اليائس"

ثـ تصرح سارة بأف لا أحد يعرفيا سواىا "ذلؾ أف راشيؿ ليس لدييا معارؼ أو أصدقاء أو أقارب تبدو 
يش منعزلة عف العالـ، وظمت سارة تساءؿ نفسيا، ، لا تستقبؿ أي أحد في بيتيا تع5امرأة مكتفية بذاتيا"

"أقمت أف راشيؿ كانت تحبني؟ لاشؾ في ذلؾ لكف ذلؾ الحب لـ يكف بالطريقة التي أريد كاف يبدو نوعا 
، وتبيف ىذا أفّ العلبقة الموجودة بينيما مجرد علبقة 6مف الحب الغريب أو حب قسري فرضتو الظروؼ"

 الأمومي  الذي  تمنحو كؿ أـ لأبنائيا.حب مشوىة لـ تمنحيا ذلؾ العطؼ 

ذات يوـ تعرضت "راشيؿ بنجاميف" لأزمة قمبية شديدة أدخمتيا المستشفى . مف خلبليا شعرت بتيديد 
مف أجؿ كتابة الموت، فخافت أف تموت وتأخذ سرّىا معيا لذلؾ قصدت باب المحامية "ليزا بالبوف" 

 وصيّتيا.
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الخارج، وجدتيا متنوعة وبدت أنفاسيا واىنة مثؿ وريقة خريؼ،  مساء عادت سارة مف الاثنيفوفي يوـ 
الذي بدا في العتمة أكثر  المنتفضحتى اعتقدت أنيا ستطغى عند ىبة نسيـ بالكاد تعرفت إلى وجييا 

، قد بدأ ظيور علبمات التعب في وجييا. "وفي صباح يوميا الأخير قد 1شحوبا مف أي وقت مضى"
. كانت تتظاىر بأنيا بخير ولكف علبمات 2وقبمتني قالت إنيا بخير" تحسنت قميؿ أمسكتني مف يدي

الموت تظير في وجييا، ثـ "قد ابتسمت لمحظات وظمت تنظر في وجيي كاف بودي أف اصطحبؾ في 
رحمة إذا شفيت، سأصطحبؾ في رحمة إلى الجزائر، نعـ سنذىب أنا وأنت، سأذىب بؾ إلى قسنطينة 

لؾ تسمط عمييا ممؾ الموت وأخذ روحيا، في تمؾ المقطة قد كتبت رسالة ، بعد ذ3سنبحث عف بيتي ىناؾ"
، كاف ذلؾ الرقـ 4قصيرة ووضعتيا تحت المخدة، كتبت فييا: "عزيزتي عند وفاتي اتصمي بيذا الرقـ"

الساعة الواحدة زوالا لاستلبـ  الاثنيفلممحامية ليزا بالبوف، اتصمت بيا سارة وأعطتيا موعدا لمقابمتيا يوـ 
صيتيا، كاف في تمؾ الوصية عقد بيت انتقؿ لممكية سارة )بيتيا الموجود في قسنطينة( ورسالة لمعرفة و 

 الحقيقة.

بعد موت راشيؿ عادت سارة مع زوجيا أحمد مف فرنسا إلى الجزائر لتنبش التاريخ وتقمب أوراقو لمبحث 
شخصية،ة"أتمممؿ عمى مقعد طائرة عف والدييا الحقيقييف وحقيقة نسبيا، إنيا رحمة البحث عف اليوية ال
، بعد وصوليا لسف الأربعيف 5"1225البوينغ المتوجية الآف مف مطار أورلي إلى الجزائر في الرحمة رقـ 

عادت لتنبش عف حقيقتيا ومواجيتيا ومواجية كؿ مف جعميا مواطنة فرنسية، ولكف تمؾ الرحمة التي قامت 
 بداخميا: ىؿ أجد الحقيقة؟ ىؿ أجد أمي الحقيقية؟ بيا تتخمميا مخاوؼ وشعور بالقمؽ، وتتساءؿ

راشيؿ، كيؼ خبأت الحقيقة عنيا  أمياخلبؿ رحمتيا تسترجع سارة ذكرياتيا التي عاشتيا في فرنسا عف 
 .التي قاـ بيا الاحتلبؿ الفرنسي وكيؼ كانت تتجاىؿ أسئمتيا وتحاوؿ عمدا التستر عمى الجريمة الفظيعة

، لـ تتزوج مرة ثانية، قالت أف ذلؾ "خيانة 1960غامضة بعد موت زوجيا سنة  وكانت تصفيا بأنيا امرأة
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، صنعت تمثاؿ نصفي لزوجيا تعيش معو في عزلة عف العالـ، بعد 1لأسرار تـ إفشاؤىا عمى الوسادة"
 موت راشيؿ تخمت سارة عف المسرح ودورىا بينيموبي وعف أصدقائيا.

عمى زوجيا أحمد في مارسيميا، شاب أسمر كاف طباخا في  تقوـ أيضا بإعادة ذاكرتيا في سرد تعرفيا
 مطعـ "البركة"، تعود أصولو إلى الجزائر، تزوجت بو وأنجبت منو طفميف: فاطمة الزىراء وأوراس.

قالت: "في البداية وجدت صعوبة في تأقمـ مع اسمي ابنتي ولكف ضرورات التأقمـ ىدتني لاختصاره إلى 
 .2فاتيمة"

نزؿ زوجاف شاباف في قرية "كاؼ الحماـ"، في ذلؾ  1999الخامس عشر مف ديسمبر "قبؿ منتصؼ نيار 
، أي وصمت سارة وزوجيا أحمد إلى الأرض التي 3التاريخ كاف العالـ بأسره واقعا تحت تأثير قمؽ النياية"

ـ ولدت فييا تحت سماء قسنطينة الرائعة، وتتجو نحو قرية "كاؼ الحماـ"، كاف أحمد يمعب دور المترج
بأنيما يبحثاف عف نوارة، "اسمي أحمد وىذه حورية زوجتي، جئنا مف أجؿ  -سكاف القرية-يخبر الناس 

قضية ميمة جدا، قضية مصيرية، نتمنى أف تمدوا لنا يد العوف، جئنا مف فرنسا خصيصا لمبحث عف 
كممة، لا أحد يريد أف . في تمؾ المحظة تبادؿ الجميع النظرات فيما بينيـ، عّـ الصمت لا أحد تمفظ ب4أميا"

يتذكر ما عاشتو تمؾ القرية مف ظمـ أثناء الاستعمار، ثـ صرح أحمد قائلب: "إنما ما جاءت لتنبش أرض 
الماضي ولا لتوقظ سلبـ الموتى وتفتح المقابر القديمة ولا لتزرع أشواكا في الحديقة التي زرعتيا أميا 

، كانت فقط  تريد 5زمف بحكمتو قد رممو، فقط تريد أف تراىا"بيدييا الدافئتيف ولا لتنكأ الجرح الذي  يكوف ال
تريد رؤية أمو في أمنيتيا الأخيرة، لكف ىؤلاء السكاف لا ييميـ الأمر لا أحد أجابيا عف سؤاليا، حتى 
ظيرت العجوز ذىبية فسألتيـ عف مف يبحثوف أجابيا أحمد عف أميا نوارة، "لا أعرؼ معمومات لحد 
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، رفضت قوؿ 2"كيؼ لي أف أعرؼ؟ والدنيا مميئة بنوارات وليس نوارة واحدة" ، وأجابتو ذىبية1الساعة"
 الحقيقة.

لكف "منذ أف رأت الجدة ذىبية وجو حورية المكسو بغلببة مف الأسى الرقيؽ، وىي لا تكؼ عف الشكوى 
كرت ، تذكرت كؿ ما فعمتو فرنسا في الجزائر أثناء الحرب، وتذ3مف الطنيف المفاجئ الذي ملؤ أذنييا"

في "كاؼ الحماـ" ىو التمشيط جوزيؼ روماف الضابط المتعطش بالدماء، كاف جندي يقوؿ بقيادة عمميات 
 الذي نظر إلى نوارة كذئب جائع إبقاء نظراتو الشيوانية والمتعطشة لمدماء.

ذات يوـ طاحت ذىبية في الفراش تشكو مف صداع حاد ومف ارتفاع الطنيف، بعثت ابنيا خالد إلى سارة 
تروي ليا قصتيا والحقيقة التي تبحث عنيا، لدى وصوؿ سارة بنجاميف )حورية(، أجاء خالد امرأة في ل

منتصؼ العمر، قد احتضنت بيف ذراعييا دمية مف قماش ثـ أجمسيا أخوىا عمى مطرح صوفي وقاؿ 
 لسارة ىذه ىي نوارة.

رينيا"، سببيا ليا اعتداء روماف "منذ الحادثة المعينة وحالتيا تتدىور تعاني مف حالة فصاـ "الشيزوف
. تقؼ  حورية صادمة مما رأتو، امرأة في منتصؼ العمر 4وجنوده، ثـ موت سالـ خطيبيا وابف عميا"

جردىا الزمف مف كؿ معاف الأنوثة، تتأزـ حالتيا النفسية وتصاب بحالة الشيزوفونيا، نوارة دليؿ قاطع عمى 
اؼ الحماـ"...، نوارة عاشت أبشع أنواع الظمـ سمبوا منيا أفظع جريمة ضد الإنسانية، شيدتيا قرية "ك

 شرفيا.

ىكذا تعرفت سارة عف حقيقتيا، تعرفت عمى ذاتيا وىويتيا المفقودة، عمى أنيا ولدت مف بويضة الحراـ 
مف ثمرة اغتصاب لأميا، وتعرفت عمى أبييا الذي ىو مجرـ حرب، متورط بقضايا إنسانية تتعمؽ بالشرؼ 

 منو أي أنيا لا يشرفيا أف تتذكر اسمو، ستعيش مقيورة بذكره. تتبرأالت أنيا تريد أف والأخلبؽ، وق

إذف فمفيوـ اليوية لـ يبؽ منحصرا فقط في المجاؿ النفسي بؿ تجاوزت ذلؾ بتحوليا مف الفردية إلى 
اث مف السردية، وأف ىذه الأخيرة  تساىـ في تحقيؽ اليوية الشخصية لمفرد عف طريؽ التعبير عف الأحد
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خلبؿ الحكايات المروية.ونلبحظ أنيا ليست ثابتة وغير مغمقة حوؿ نفسيا، كوف يمكف اعتبارىا زمنية 
دراسة ىذا ما جعؿ  تنسج نفسيا حسب نسيج الحكايات التي تندمج ضمنيا عمى نحو متجدد عمى الدواـ.

 المعرفة الإنسانية الحديثة وسائؿحيزا واسعا وىاما باعتبار الرواية إحدى أىـ تشغؿ في الرواية  اليوية
 وىي تؤرخ للئنساف أينما كاف بتفاصيؿ السرد.



الفصل الثاني: رحمة الكشف عن الهوية و أزمة 
 الصراع في الرواية

 المبحث الأول: الصراع و البحث عن الحقيقة

 صراع المرأة الجزائرية في الخمسينات .1
 النبش وراء الحقيقية. .2

 المبحث الثاني: الهوية الثقافية الجزائرية في الرواية

 إثبات الهوية. .1
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 : الصراع والبحث عن الحقيقةالمبحث الأول

 صراع المرأة الجزائرية إبان الثورة: .1

تعد المرأة الجزائرية المثال الحي الذي يتغنى بو الوطن العربي عبر مرّ العصور، فقد ناضمت بكل 
قواىا وشجاعتيا وضحت بنفسيا، فكانت الكتف الأيمن لمرجل، ىي الزوجة والأم والجدة والبنت والخالة 

العدو ...  رضة ومجاىدة حاممة السلاح في وجووالعمة... حضرت إبان الثورة مسبمة ومناضمة ومم
وغيرىا من الأدوار التي أدتيا، مشاركة في إخراج المستعمر من أرض الوطن، رغم تعرضيا في تمك الفترة 

أكثر قوة لا مكان لمظمم والبطش والتعسف والاضطياد من طرف المحتل، إلا أن ىذا لم يوقفيا بل جعميا 
، لعل من أبرز الأسماء التي يشيد لين تاريخ الجزائر بعظمتين وتضحيتين: لالة فاطمة نسومر لمضعف

التي قادت المقاومة الشعبية في منطقة القبائل بداية الغزو الفرنسي لمجزائر، تمكنت من تحقيق العديد من 
ينتشر في كل ربوع الوطن، من جانب آخر  الانتصارات ونشر الرعب في قموب الأعداء، ما جعل صيتيا

المؤونة والدعم المعنوي  دون إظيار أي جعمت من النساء مساعدات ليا في الكثير من الأعمال كجمع 
علامة من علامات الخوف اتجاه التنكيل الذي انتيجو الاستعمار الفرنسي بل أدت دورىا محاولة بذلك 

 مك الفترة.إفشال مخططاتو بكل الوسائل المتاحة في ت

 الاستعماريةالأوضاع السياسية التي عاشتيا الجزائر خلال الفترة  "أن: إلى يمينة بشيتشير  عميوو 
تعرضت لمظمم والحرمان فيذا كمو انعكس سمبا  ة الجزائرية في شتى المجالاتعمى المرأأقرت بشكل كبير 

ائرية شيدت كل أنواع الظمم والعنف ، يتبين لنا من ىذا القول أن المرأة الجز 1عمى حياتيا ومستقبميا"
 والحرمان الذي انعكس سمبا عمى حياتيا.

في نفس الصدد قيل أن "رغم كل المعاناة التي عرفتيا المرأة الجزائرية من الناحية السياسية ومن 
محيطيا في وسط مجتمعيا وعمى اختلاف مستوياتيا وطبقتيا الاجتماعية سواء كانت في المدينة أو 

، نفيم من كل ىذا أنو بالرغم 2كننا من التغمب عمى العراقيل والضغوطات التي كانت تواجييا"الريف، تم

                                                             
نة بشي: مآثر المرأة الجزائرية خلال قرن من الاحتلال، المركز الوطني لمدراسات والأبحاث حول الحركة الوطنية يمي - 1

 .21، ص 2000الجزائر،  ،1954وثورة أول نوفمبر 
محمد شريف عباس: لمحات من كفاح المرأة الجزائرية، منشورات المركز الوطني لمدراسات والبحث في الحركة الوطنية  - 2
 .301، ص 2007، دار ىومة، د. ط، الجزائر، 1954ثورة أول نوفمبر و 
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مما تعرضت لو وواجيتو المرأة سواء من طرف الاستعمار أو من وسطيا الاجتماعي، سواء كانت بنت 
 وقوة.بكل عزيمة  وما عاشتو في تمك الفترة الريف أو المدينة، إلا أنيا تغمبت وصمدت أمام العدو

ويظير أيضا في موقف آخر في قولو: "عمى الرغم من الممارسات الكولونيالية الاستعمارية التي 
مارستيا فرنسا لم تثن من عزم المرأة الجزائرية، وقد تأثرت بكل التدابير والخطط التي كانت تواجييا بكل 

ن الممارسات التي كانت ، يتضح لنا من ىنا أنو عمى الرغم م1قوة وثبات ويقظة وحنكة سارت ضدىا"
تمارس من طرف الاستعمار إلا أن ذلك لم يقف في وجو المرأة بل واجيت بكل قواىا الجسدية والعقمية، 

 كما امتازت بالثبات والصمود ضد كل تمك الأساليب التي استخدموىا في تمك الفترة.

وماء محرومة من كل النعم حطب  وحاضنة أطفال وجالبة بيت خادمة :"أنيا اللهأبو القاسم عبد  رىيو 
في الحياة الدنيا، فلا أفراح ولا مراقص ولا ممتقيات اجتماعية، إن شباب المرأة يذوي بسرعة، ويداىميا 

الجزائري مجتمع رجالي ليس فيو دور  المجتمع يعتبر ،حيثيرم وىي في الأربعينيات من عمرىاال
حيث كانت تقوم بدور الأم والخادمة وتجمب ، كشف لنا أن المرأة قديما تقوم بأدوار عدة، 2لمنساء"

 الحطب...، ومجردة من كل جوانب الحياة من فرح وسعادة.

"كانت تعيش ظروفا شاقة ففرضت عمييا عادات وأعراف بعيدة كل البعد عن الدين والرقي : أنيا يقالو 
ت والأعراف التي كانت ، يبدو لنا من ىذا المفيوم أن المرأة قديما كانت مقيدة من طرف العادا3والحضارة"

 سائدة في تمك الآونة.

في قولو: "كما عممت الكثير من الكتابات الاستعماريات الفرنسية التاريخية  زهير بن عمي يضيفو 
والأدبية خاصة عمى رسم صورة متنوعة عن الحياة الاجتماعية لممرأة الجزائرية داخل كيانيا الأسري 

، 4ع الجزائري المسمم، فكانت توصف بأنيا تعيش حياة بؤس وشقاء"جتماعي لممجتمومكانتيا في النسيج الا
فقد تركت المرأة بصمتيا في الأدب كذلك، من خلال رسم صورتيا وأوضاعيا الاجتماعية داخل الوسط 
 الأسري، ونظرة المجتمع إلييا التي يراىا بنظرة قاسية، فصارت تعيش بعد ذلك حياة ظالمة مميئة بالشقاء.

                                                             
 .302، ص محمد شريف عباس: لمحات من كفاح المرأة الجزائرية  - 1
 .337، ص 1998، بيروت، 1أبو قاسم سعد ا﵀: تاريخ الجزائر الثقافي، دار الغرب الإسلامي، ط  - 2
 .23، ص 2001ح النسوية العربية، دار اليدى، د ط، الجزائر، يحي بوعزيز: المجتمع الجزائري وحركة الإصلا - 3
، رسالة ماجستير، جامعة 1954 -1925زىير بن عمي: قضايا المرأة ضمن اىتمامات الحركة الإصلاحية الجزائرية  - 4
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 رحلة الكشف عن الهىية وأزمة الصراع في الرواية                          الثاني الفصل
 

54 
 

صورت المرأة الجزائرية، في كل أشكاليا وأدائيا لأدوارىا ،رائحة الذئب" لسامية بن دريس" رواية نجدف
 خلال الثورة.

 صورة المرأة القابمة: -

نشيد في الرواية حضورا لممرأة القابمة، ويظير لنا ذلك في قول الروائية: "كانت المرأة تتموى ثم تعمو 
وتغرق في موجة من العرق البارد، لتسقط مغشيا عمييا، الغشاوة عينييا، فتتشنج أطرافيا ويصفر وجييا 

فتبمل القابمة مناديميا وتمررىا عمى وجييا فتستفيق، ثم فجأة تصرخ صرختيا المدوية، الصرخة الرىيبة 
التي وقف ليا شعر الدواب، وكفت الكلاب فييا عن النباح، لقد صارت امرأة رىيبة فاستنفرت القابمة 

مساعدتيا:

 ، من ىنا يتبين لنا1ل يا بنات الكلاب، البخور البخور، الدفمة، ىيا الماء الساخن"الفجل الفج-

، مسحت العرق تواصل الساردة قائمة: "مسدت القابمة وجييا ورأسيا بيدىا اليمنى تالية أدعية الخلاص
ىا ، يظير لنا من خلال القول مدى معاناة القابمة وسيرىا عمى مرضا2المتصبب، وقامت تصمي الفجر"

 حتى وقت الفجر، قامت تصمي داعية عمى إتمام ميمتيا الشاقة.

 صورة المرأة المناضمة: -

جسدت لنا سامية بن دريس صورة المرأة الجزائرية المقاومة والمساىمة لإخراج العدو الفرنسي /المحتل، 
حممتيا عمى بحيث تركت بصمتيا البارزة خلال المقاومة فكانت فخر لمشعب بالرغم من كل المتاعب التي 

أكتافيا وكل المسؤوليات في غياب الرجل، لكن لم تمنعيا من المشاركة في مواجية الاحتلال، تقول: "لقد 
لا لما لقبوىا بالنمرة يوم حممت عمى ظيرىا عمارا ولد عبد الرحمن، وقد  كانت ذىبية قوية وشجاعة وا 

من خلال ىذا  ،3بين الحياة والموت" أنيكتو الجراح وسالت الدماء من رأسو وكامل جسده، رأتو النساء
 الطرح وصفت لنا شخصية ذىبية، الممقبة بالنمرة لشجاعتيا وقوتيا.

                                                             
 .108، ص 2015، الجزائر،1ب، دار ميم لمنشر، طئ: رواية رائحة الذسامية بن دريس - 1
 .108، ص  المصدر نفسو - 2
 .123، ص  نفسوالمصدر   - 3
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في المقابل تصور لنا ذىبية نظرة العدو لممرأة الجزائرية، تقول: "كميم جائعون وأجساد النساء ىي وقود 
س ىذه العبارة نظرة الاستعمار ، تعك1الحرب منذ خمقت الدنيا، ومنذ سالت أول قطرة دم عمى وجو الأرض"

 بخصوص المرأة فيراىا مجرد جسد يشبو الأسد الجائع الذي ينتظر فريستو لييجم عمييا.

قول آخر تواصل ذىبية قائمة: "كان عمينا تحصين الفتيات، إنو كالخنزير لا يفرق بين فتاة أو  فيو 
عمى لسان ذىبية عدم تفريق المحتل بين ، توضح لنا الساردة 2امرأة أو عجوز، ويا خوفي سود ىذه الشيبة"

 النساء سواء كن فتيات أو عجائز...، فكانوا يحصنون خاصة الفتيات خوفا عميين من المستعمر.

تقول الساردة: "لو اقتصر الأمر عمى القومي عيسى أو عمى جوزيف رومان لكانت عصرت أسمحتو 
، لا تقفي كالقطة، ن نفسيا، نحن في حرب يا ابنتيتمك بيدييا، نعم إنيا الطوارئ، وعمى المرأة أن تدافع ع

عميك أن تقتمي أو تموتي، أوصيك يا ابنتي، لا تخافي، لأن ذلك الأمر أشد من القتل وأمر من الموت، 
إنو يشبو جينم، أوصيك، أنظري في عيني، ىا ىي عيني حمراء، ووضعت سبابتيا تحت عينيا وجذبتيا، 

كوني حريصة، المرأة مثل البيضة، ىل فيمت، نحن في الحرب، فبرزت عروق حمراء داخل عينييا، 
، نممس ىنا مدى حقد ذىبية اتجاه القومي ورومان، وىذا ما أظيرتو في بداية 3والنساء ىن الوقود الساخن"

القول ثم تواصل الحديث عن المرأة فتقول بأن عمييا أن تكون مسؤولة وحريصة عمى الدفاع عن نفسيا، 
والقوة وأن لا تكون خائفة فالحرب تحتاج امرأة قوية تقاتل ولا  بكل صفات: الشجاعة وعمييا أن تتحمى

 تقتل، لأن الخوف لا يجدي بشيء بل العكس تصبح فريسة في يد الخونة.

في موقف آخر تقول الساردة: "في أوقات الحرب تصبح المرأة منطقة ألغام، منطقة خطرة، يمكنيا 
أة خلال فترة تصبح النقطة المركزية وخطرا في نفس الوقت، يمكن ، فالمر 4الانفجار في أية لحظة"

 استيدافيا دون إنذار.

"وىكذا استقرت تمك السيام الطائشة لمجنود الجائعين في منطقتيا الحساسة، منطقة  الراوية: تقول ثم
 ..، نستشف من ىذا كمو أن المرأة تصبح وتبقى منطقة حساسة.5المرأة الخطرة الواعدة بالويلات"

                                                             
 .129ص  ،سامية بن دريس: رائحة الذئب  - 1
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 صورة المرأة الضحية: -

يقصد بيا المرأة التي تعرضت لعنف جسدي من قبل الرجل، الذي يراىا مجرد جسد لا غير، ولعل ىذا 
ما حدث لنوارة، فقد راحت ضحية إثر اغتصاب أحد العساكر عمييا، فتقول الساردة: "فات الأوان يا 

ي رحم الفتاة التي بالكاد تعرف جسدىا ذىبية، تدفقت المياه القذرة نحو رحم ابنتك ماء ميين تدفق ف
 .1الجديد"

ببالغ الأسى استقبمت أميا ذىبية الخبر، فتصفيا الساردة قائمة: "علا الطنين حتى خيل إلى ذىبية 
النمرة أنو بمغ مسامع الجيران، وضعت رأسيا بين راحتييا ضاغطة بأصابعيا المعروقة، وزحفت ببطء 

، بينت لنا الساردة 2يقة، إنيا مثل سدادة، وزحفت ببطء لتوصد الباب"عمييا، أن تدفن الحق لتوصد الباب
حالة ذىبية عند وصول الخبر لمسمعيا، فكان رد فعميا محزنا، لم تتصور أن يصير ذلك، فمن الخوف 
توجيت نحو الباب لتغمقو لعل ىذا يفي بغرض إخفاء الحقيقة، فأصبحت ذىبية ترتعش وتتعرق من شدة 

يبمغ الخبر أىالي القرية من جية ومن جية أخرى الخوف عمى ابنتيا، ولعل علامة  الخوف سواء من أن
 الاستسلام ظيرت عمييا بوضعيا رأسيا بين قدمييا.

مثال يتغنى بو الوطن  وأحسنفي الأخير ما لنا إلا أن ننوه بأن المرأة الجزائرية كانت أىم حدث 
دفعا بذلك عجلات لممرضة الساىرة عمى راحة المرضى، الجزائري، فكانت المجاىدة والمقاتمة والفدائية وا

 طارق أبوالثورة نحو النصر، وىذا ما زاد الثوار إصرارا وحماسا من أجل التحرر، عمى ضوء ىذا نجد 
يمقي كممة في حق المرأة، فيقول: "كانت المرأة في بلادنا ومازالت قمعة الصمود والمقاومة، عماد  خميفي

حافظت عمى الانتماء الحضاري للأمة عقيدة وسموكا، وبمغت ذلك الانتماء للأبناء  الأسرة وخزان الوطنية،
والأحفاد عن طريق التربية بواسطة الأحاجي والأساطير الممحمية والقصص الشعبية عن بطولات الأجداد 

ية للإبقاء عمى جذوة المقاومة، في أحضانيا نشأ وترعرع الأبطال من الشيداء والمجاىدين أبطال الحر 
 .3والمدافعون عن الكرامة واليوية"

                                                             
 .130ص ،  سامية بن دريس: رائحة الذئب - 1
 .131 -130، ص  سونف المصدر - 2
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، 1954، مطبوعات المركز الوطني لمدراسات والبحث في الحركة الوطنية وثورة أول نوفمبر 1996جوان  10و 9عنابة، 
 .105ص 



 رحلة الكشف عن الهىية وأزمة الصراع في الرواية                          الثاني الفصل
 

55 
 

 النبش وراء الحقيقة: .2

يمكن تعريف الحقيقة بأنيا صفة كل ما يتوافق مع الواقع والتعبير عن الأفعال والأحداث كما حدثت، 
من الناحية الاجتماعية  صادق ينفي كل معنى الشك والغموض وىي تطابق كل فكرة مع فعل ثابت أو

يا المبدأ النبيل الذي يحاكي شخصية الإنسان الصادق الذي يمكننا الوثوق بو، يمكننا تعريف الحقيقة أن
ومن جانب آخر أكد أحد الخبراء في مجال المغة والفمسفة أن تعريف الحقيقة يبقى دائما محل جدل، ومن 

فالحقيقة حسب أفلاطون في متناول الجميع لأن أرواحنا تأممتيا قبل  .تعريف واحد لو الصعب إعطاء
وصول إلى الواقع المادي، وىكذا فإن اكتشاف الحقيقة ىو مسألة تذكر أكثر من كونيا مسألة اكتشاف، ال

 فأرواحنا تتذكر الأفكار المثالية التي فكرت فييا.

" ضمن الأعمال الأدبية المعاصرة التي استحضرت عنصر الحقيقة بقوة، رائحة الذئبرواية "عميو فإن 
: "أتمممل عمى مقعد طائرة البوينغ في قول سارة يا إشارة إلى الحقيقةومن بين المقاطع التي نجد في

، وىذه حقيقة كاليواء المتسرب إلى 1225المتوجية الآن من مطار أوربي إلى الجزائر في الرحمة رقم 
رئتي، أي أنيا الحياة مثمما أن يد أحمد تمسك يدي ومممسيا ناعم والدفء يتسرب من مساماتيا، وىو ما 

، ىنا تكشف سارة بنجامين اتجاىيا نحو 1الضوء المنبعث من كرة ما في العالم ىو حقيقة أيضا" يعني أن
والتي دفنت فييا حقائقيا )الجزائر(، رفقة زوجيا الذي يساندىا في كل خطوة أرضيا التي ترعرعت فييا 

 تخطوىا نحو ىدفيا.

ضوء الذي تتبع طرفو لبموغ اليدف "الضوء الذي تحدثت عنو السيدة راشيل بنجامين الكما تقول أيضا:
، تشبو سارة بنجامين الحقيقة بالخيط 2في نياية الخيط عمى الطرف الآخر من البحر الأبيض المتوسط"

الذي يحمل بذلك ثقبة ينبعث منيا ضوء وىي الحقيقة التي يجب أن تتبعيا لتبمغ ىدفيا الذي باتت تحفر 
 سط.فييا، والتي تجدىا وراء البحر الأبيض المتو 

، "من الحظ أن أكون في حفل ألعاب نارية، لكن من سيوجو لي بطاقة دعوةوفي نفس السياق تقول:
الحفمة لمتزين السمائي بتمك الأنوار؟، بعد ساعات يمكن أن تتلألأ إن ابتسم الحظ وتكممت المرأة المسماة 

                                                             
 .30، ص  سامية بن دريس: رائحة الذئب - 1
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، تشير 1تعري كامل الحقيقة"نوارة، وعندىا فقط يمكن لمحي الضائع أن يعود، ىل ستجد الشجاعة الكافية ل
 الروائية إلى أن سارة كانت تعيش سنوات من الضياع، كأنيا حفمة تنكرية تنتظر دعوة لحضورىا.

"ليذه الحقيقة عدة وجوه، زوايا متعددة، وعمي الاتصال بمختمف الأطراف والإنصات كما تقول أيضا:
متيا للانتظار ىو التقميل من حدة إلييا جميعا، أىم شيء دربت نفسي عميو خلال سنواتي التي سم

كأن الحقيقة تمبس أقنعة وكل يوم بقناع مختمف عن الآخر، لذا لا يمكن رؤية وجييا الحقيقي،  ،2الانفعال"
لكن الحل الوحيد الذي يمكن ان يكشف عنيا وينزع عنيا ذلك الستار ىو التحرك والاتصال بكل الأطراف 

 دون إحداث أية ردة فعل.

أنا لا أمسك إلا بطرف واىن في "الحقيقة مثل شبكة العنكبوت تمتف وتمتف، و قائمة: وتصف الحقيقة
قصة ميميمة، ويبدو أن ليذه القصة فصولا طويمة وشخصيات معقدة وعقدة شديدة الحبك، لا أدري ىل أنا 

متمسكة ، شبيت الحقيقة ىنا بشبكة العنكبوت الممتفة، وسارة بنجامين 3مع قصة بوليسية معقدة الأحداث؟"
 بخيط تتأمل أن يوصميا إلى ما تفكر فيو رغم صعوبة الطريق وشقائيا في عبوره.

"يمكنني القول دون ارتياب بأن رسالتيا في وبعد قراءتيا لمرسالة التي كتبتيا راشيل بعد مماتيا عبرت قائمة:
الغامض، الطفمة بداية طريق الشك لمبحث عن تاريخي، الحجر الذي حرك ماء البحيرة الراكدة، ميلادي 

، الرسالة التي تركتيا شارل لسارة ىي 4العارية عمى رصيف الضفة الأخرى التي عمي المرور نحوىا"
  بمثابة الطريق التي يجب عمييا أن تشقيا، فيي بحيرة تختبئ في أعماقيا حقيقتيا وتاريخيا الغامض.

الجدران المتياوية "لا توجد حقيقة في العالم، ىناك جدران متياوية، كما تقول أيضا:
، تشير سارة إلى أنو لا وجود لمحقيقة في العالم، فالعالم عبارة عن متاىات 5فحسب..."

 جدرانيا متمايمة تكاد تسقط.
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بتأكيد وبنبرة حزينة ىي صدى  "عند وصول الزوجان إلى القرية قابموىم بنظرة غريبة فنطق أحمد:
لا لتوقظ سلام الموتى وتفتح المقابر القديمة، ولا لصوت زوجتو، إنيا ما جاءت لتنبش أرض الماضي، و 

لتزرع أشواكا في الحديقة التي زرعتيا أميا بيدييا الدافئتين، ولا لتنكأ الجرح الذي يكون الزمن بحكمتو قد 
، مما لا شك فيو أن زوج سارة يمح عمى أىل القرية ويخبرىم بأن زوجتو عادت لأرض وطنيا 1رممو"

ح الدفاتر القديمة التي اعتراىا غبار النسيان، لا لزرع الشوك ولا إحياء الجراح لمبحث عن ماضييا، وفت
 التي كان الزمن كفيلا بمداواتيا.

"قالوا أن حورية ماتت، وبعد أربعين سنة تأتي ىذه المرأة سارة قائمة: ث تواصل الكاتبةوفي سرد الأحدا
، تدفعني لمكلام، لتحرك البركة حجر تمو الحجربنجامين لتحرك البركة الراكدة بيدييا الرفيعتين تقذف ال

أنيا من ولكن ىل ىذا صحيح؟، ىل ىناك نوارة واحدة في ىذا العالم؟، قد تكون امرأة أخرى، لكنيا أكدت 
، نستدرك من ىذه العبارة 2، ىل تتشابو التواريخ والأسماء إلى ىذا الحد؟ لا أدري"1961كاف الحمام سنة 

كاف  إلى نعود أن يجب حيث، لا أنّ يأتي يوم وتظير، ىذا ما حدث لسارة أنّ ميما حجبت الحقيقة إ
الحمام، لقد أخطأنا الطريق إلييا، كان عمينا أن نستأجر بيتا بالجوار، الثقة عامل ميم لاستكشاف 
الحقائق، كنا مجانين يا أحمد حين ذىبنا رقاب الناس عمى مذبح الحقيقة الموجعة، وكأننا نعمن عن حالة 

فسارة ىنا تطمب من زوجيا العودة إلى القرية ولابد أن يستأجرا بيتا، .3صية حالة ميؤوس منيا سمفا"مستع
 وأن الثقة ىي السبيل الصحيح لمكشف عن ما غطوه المجرمين. 

يترجى أحمد  4"لا تيأسي يا سارة، جئنا من أجل ىذا، لا أريد لإرادتك أن تتراخى -"تحدث أحمد قائلا:
أس فالطريق الحقيقة شاق مميء بالعثرات، لكن لكي تتجاوز ىذه العثرات لابد منيا أن من سارة أن لا تي

 تكون ذات إرادة قوية.

 متى نحل مثل ىذه المشكمة لنتصالح مع ذواتنا ونعيش بسلام.فأجابتو سارة قائمة:"

ىل صرت ساذجة وبريئة؟ لعل مشاعرك رقت حين  ىذا العالم نعيش بسلام؟ يبتسم أحمد  -
 رين بأمك.صرت تفك
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 تكف سارة عن الكلام، تدير وجييا ناحية الطريق، يسود صمت.

 ىل أثرت غضبك؟ -

..... 

 أ ىذا صحيح؟ عجيب كنت أمزح. -
 المزاح ليست ىذه الأمور. -
 إنيا أمي. -
 أعرف -
 .1عمي أن أعرف الحقيقة" -

و من كشفت لنا ىذه المقاطع مدى إصرار سارة عمى مواصمة البحث عمى أميا، فالتشجيع الذي تمّقت
 زوجيا منح ليا القوة والعزيمة والصبر لسّير نحو الأمام.

 

العالم مميء بالأسرار مخفية، ، بمعنى أنّ 2"ىناك حقائق كثيرة، لابد أن تظير أمام العالم"وقالت أيضا:
 التي حان الأوان الكشف عنيا في ساحة الحياة.

 مرأة تحمل اسم نوارة؟"ما رأيك أن نبحث عن كل ااقترحت فكرة أخرى لزوجيا قائمة:ثم 

، نفيم من خلال ىذا الطرح أنّ سارة تطمب من زوجيا التحقيق والبحث 3جيد شرط ألا تظير ذلك"-
 ميا تجد أميا، لكن دون إظيار أي علامة من علامات البحث عمييا. نوارة لع تدعى ةامرأعن كل 

ذاكرة، وفتح الكثير من سارة لزوجيا: "عزيزي خالد الآن نحن مرغمون عمى فتح صندوق ال تقولو 
الت القبور المنسية، عمى الرغم من رائحتيا النتنة، أجل بعض القبور عمى الرغم من تقادم العيد بيا ماز 

البشر عن النبش فييا؟، العمم لا يعاف الحقيقة حتى لو كانت في  لتبعد  ،تفوح منيا الرائحة النتنة
ضي بأن عظامك ستخرج إلى العراء تحت الشمس، ىو الفرائس، ليذا لتطمئن يا جوزيف رومان أي الافترا
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، ومن ىنا ندرك تشجع سارة عمى فتح 1قال عن نفسو سجل بأصابعو القذرة في مذكراتو غير المكتممة...."
بما فييا تمك القبور التي اعتراىا الغبار والعفن نظرا لقدميا، فالعمم لا يعاف كل الأبواب لماضييا النتن 

 ىذا.

ة، سأطرق جميع الأبواب سأفتح القبور المنسية، وأدق فكر بالذىاب بعيدا في القضيأيضا: "أ تقولو 
أن تبزغ، في النياية أنا ابنة وغد وعمي إثبات ىذه الحقيقة، لقد ماتت المحاكم، عمى شمس الحق أبواب 

إصرار سارة ، 2راشيل دون أن تترك آثار قدمي زوجيا، عمي العودة إلى بيتيا الريفي والنبش في أوراقيا..."
عمى النبش وراء قضيتيا التي شغمت عمقيا، فمازالت تحاول فتح الستار لتظير شمس الحق، فبمجرد 

 ظيورىا أحرقتيا من شدة حرّىا التي تتمنى لو لم تظير أبدا. 

بعد ظيور الحقيقة تقول سارة في حق أبييا: "سأتصل بميزا بالبون لتقدم لممحكمة طمب فحص الحمض 
ن جاءت النتيجة إيجابية سأعمن تبرئتي منو، أجل لأني سأعيش النووي، لتقدي م الدليل العممي القاطع، وا 

الماء المعين الذي لم يعرف كيف يضعو في رحم راشيل ووضعو في  مقيورة بذكرى ىذا الأب، أعمال
 ، وىذا بسبب تمك الأعمال الوحشية التيبل سارة أن تحمل لقب جوزيف رومانلم تتق، 3أماكن كثيرة"

 مارسيا في الشعب الجزائري .

تقول في الأخير: "أعتقد أنني قد وجدت كل أدلة الإدانة، عمى الذاكرة أن تشفى من أوجاعيا و 
بعد أن وجدت سارة كل الأجوبة لكل أسئمتيا، إذن ما وجب عمييا الآن أن تشفى من تمك  ،4المزمنة"
 الجروح .

 لروايةالمبحث الثاني: الهوية الثقافية الجزائرية في ا

 إثبات الهوية: .1

تعد قضية اليوية واحدة من بين القضايا التي اىتمت بيا الرواية العربية المعاصرة، وىي قضية البحث 
عن الكينونة الإنسانية أي البحث عن إثبات الذات وتأكيد اليوية، حيث شكمت ىاجسا لدى الإنسان 
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ه وعلاقتو بوطنو ومجتمعو ولغتو ودينو العربي من حيث الأسئمة التي تثير في نفسو حول إثبات وجود
 وعاداتو وتقاليده وحتى تاريخو.

إن اليوية ىي إحساس المرء بوجوده وشعوره بالانتماء إزاء مجتمع ما وحضارة ما، حيث تعرف بأنيا 
"مجموعة المميزات الجسمية والنفسية والمعنوية والقضائية والاجتماعية والثقافية التي يستطيع الفرد من 

يا أن يعرف نفسو وأن يقدم نفسو وأن يتعرف الناس عميو أو التي من خلاليا يشعر الفرد بأنو موجود خلال
كإنسان لو جممة من الأدوار والوظائف والتي من خلاليا يشعر بأنو مقبول ومعترف بو كما ىو من طرف 

تشمل مجموعة من لنا أن اليوية  يتضح ،1"الآخرين أو من طرف جماعة أو الثقافة التي ينتمي إلييا
 المميزات والصفات التي من خلاليا يتعرف الإنسان عمى الشخص من يكون ومن ىو.

كذلك "يرتبط مفيوم اليوية بتعارف جماعة معينة عمى أنيا مجموعة متجانسة دينيا أو قوميا محميا أو 
يمكنيا أن تحدد مينيا، فيي وعي بالذات والمصير التاريخي الواحد من موقع الحيز المادي والروحي، و 

توجيات الناس وأىدافيم وتدفعيما إلى العمل معا في تثبيت وجودىم والمحافظة عمى منجزاتيم وتحسين 
، فمن 2وضعيتيم في التاريخ، إنيا إحساس الإنسان ووعيو بالانتماء إلى مجتمع أو أمة أو جماعة"

عالميا ومكوناتيا، وذلك بالدفع إلى الضرورة وعي الإنسان لذاتو وانتمائو لجماعة أو أمة ميما اختمفت م
 تثبت الوجود والحفاظ عمى وضعية التاريخ.

يتعمق مفيوم اليوية في الأدب الجزائري بالفترة الاستعمارية، حيث تعتبر مسألة حساسة في الدول 
المحتمة والتي كانت خاضعة للاحتلال، التي يعاني شعبيا من مخمفات الاستعمار الثقافية، خاصة 

ل الفرنسي الذي يعد من أخبث الاحتلالات في العالم، كان يرغب في طمس المعالم الوطنية كونو الاحتلا
يسعى غمى اقتلاع ىوية شعب بأكممو واستبداليا بيويتو وتجريدىم من حقوقيم وسيادتيم من المغة والثقافة 

يم، مقاومين بضرورة والدين والتاريخ...، وذلك ولد في نفوس الجزائريين الإصرار والتمسك أكثر بيويت
ثبات ىويتيم الخاصة بيم أمام المستعمر بنشر أفكارىم وثقافتيم وشخصيتيم التي تثبت وجودىم،  إبراز وا 
والتمسك بيويتيم الوطنية، وفي صدد ذلك فتح المجال لمروائيين لاتخاذ ذلك الوضع موضوعا لرواياتيم، 

                                                             
، ، ورقمة الجزائر11عوتحديات العولمة، مجمة العموم الإنسانية والاجتماعية، الجزائرية الثقافية اليوية رحيمة: يقشر  - 1

 .193، ص 2013جوان 
، ص 2009، بيروت، 1سالم البيض: اليوية، الإسلام، العروبة، التونسة، مركز الدراسات العربية الوحدة العربية، ط  - 2
33. 



 رحلة الكشف عن الهىية وأزمة الصراع في الرواية                          الثاني الفصل
 

61 
 

تمع الجزائري في فترة الوجود الفرنسي في أراضيو، من أجل تصوير وسرد الواقع والمعاناة التي عاشيا المج
ونجد الروائية "سامية بن دريس" جسدت ملامح اليوية في روايتيا "رائحة الذئب" من خلال الشخصية 
ثبات ىويتيا المفقودة التي سمبت منيا من قبل  البطمة "سارة بنجامين" في رحمة بحثيا عن حقيقتيا وا 

 الجزائرية منذ ولادتيا. المستعمر الفرنسي خلال الثورة

ثبات ىويتيا وشخصيتيا بعد موت أميا راشيل بنجامين"  بدأتف "سارة بنجامين" البحث عن حقيقتيا وا 
وقراءة الرسالة التي تركتيا ليا، وكانت عاملا أساسيا في مساعدتيا لاكتشاف ىويتيا الجزائرية، وأول 

الجزائر، تقول: "أتمممل عمى مقعد طائرة بوينغ خطوة قامت بيا بعد قراءة تمك الرسالة ىي السفر إلى 
. ذىبت إلى قرية "كاف الحمام" 1"1225المتوجية الآن من مطار أورلي إلى الجزائر في الرحمة رقم 

الموجودة في قسنطينة لمبحث عن ذاتيا وعن والدييا الحقيقيين وتحقيق نسبيا، وصمت سارة إلى الأرض 
 امرأة تدعى نوارة لعميا تجيب عن تساؤلاتيا. التي ولدت فييا وشرعت في البحث عن

الروائية في روايتيا في بناء اليوية الجزائرية عمى أول مصدر، ىو الدين الإسلامي "القرآن  اعتمدتو 
والسنة"، لأنو لمدين أىمية كبيرة في تكوين الفرد الجزائري، وىو يعتبر أحد المبنات الأساسية لإثبات قوائم 

ن مرجعية دينية، يتكون من العقائد الروحانية المجسدة لثقافة شعب ما، وىو يمثل أحد اليوية فلا ىوية بدو 
مقومات إثبات اليوية، لا يمكن الاستغناء عنو في البحث عن اليوية الجزائرية، بدأت البطمة سارة 

حيث بنجامين في إثبات ىويتيا الجزائرية من خلال استكشافيا لمدين الإسلامي بمساعدة زوجيا احمد، 
تعرفت عمى كتاب ا﵀ المقدس وعمى أركان الإسلام وأعياده، وأيضا عمى المحرمات التي حرميا ا﵀ تعالى 

 وحتى الحجاب الذي يعتبر سترة لممرأة الجزائرية.

وأثبتت أيضا ىويتيا من خلال المغة العربية التي تمثل الركن الثاني من أركان الشخصية الجزائرية 
قوم من مقومات إثبات اليوية وأحد الرموز المعبرة عن ثقافة الشعب الجزائري، الوطنية، وىي ثاني م

وأيضا ربطو بدينو وتاريخو ووطنو، لكونيا لغة القرآن والأمة، فالتعميم بيا ونشرىا يساىم في نشر الإسلام 
ية الوطنية، والقيم الأخلاقية، وىي واجبة عمى كل فرد جزائري تعمميا لأنيا المعبر الأساسي لمسألة اليو 
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وىي تقوم عمى وحدة تمسك المجتمع، حيث تقول سارة: "إني تعممت بعض الكممات العربية، السلام عميكم 
 .1وصباح الخير، الحمد ﵀"

قامت بإثبات ىويتيا من خلال تعرفيا عمى تاريخ الجزائر، الذي يعتبر مرآة اليوية الجزائرية وأىم 
ا، بواسطة الأحداث التي يمر بيا الفرد والمجتمع، تعرفت عمى مقوماتيا، ولكل أمة تاريخيا الخاص بي

تاريخ قريتيا كاف الحمام من خلال الحكايات التي تروييا الحاجة ذىبية عن الاستعمار الفرنسي وما فعمو 
في الشعب الجزائري من جرائم القتل والتعذيب والاغتصاب وسمب اليويات خلال الحرب، وعمى والدىا 

أحد العساكر الفرنسيين الذي كان يقوم بعمميات التمشيط في تمك القرية، وىو معروف "جوزيف رومان" 
 بقسوتو وتعذيبو لمناس دون رحمة.

أثبتت أيضا ىويتيا عن طريق اكتشافيا لمتراث الجزائري وثقافتو، الذي يمثل رمزا من رموز اليوية 
تساع آخر وىو الاتساع الثقافي المتنوع الوطنية الخاصة بالمجتمع، تعرف الجزائر باتساعيا الجغرافي وا

والموروث عن الأجيال، وما يزال التراث يشكل تاريخا قائما بذاتو، ويتمثل التراث الجزائري في كل ما تركو 
الأجداد من مخمفات مادية وفكرية ومعنوية، ويتصف التراث الثقافي من خلال: الأمثال والطب التقميدي، 

ة كالطرق والاحتفال والرقص، وتكمل أىميتو في دعم وتنشيط السياحة الأكلات الشعبية ونمط الحيا
الوطنية، ويتجمى ذلك من خلال الرواية: "قدم عشاء خاصا مكونا من الكسكس بمحم الخروف وطاجين 
الزيتون، قال أحمد ىذه ىي الأطباق المفضمة في أعراس الشرق الجزائري، ولو كنت في البلاد لكان ىذا 

، يعتبر الكسكس بمحم الخروف وطاجين الزيتون 2دم، ربما كانت أمي تفضل الشخشوخة"ىو الطعام المق
 والشخشوخة من الأكلات الشعبية، وىي من الأطباق المفضمة لدى الجزائريين في الأعراس والحفلات.

، يصنف ىذا 3قالوا ناس زمان: "يكذب الموز وما يكذبش المشماش، يكذب الشيب وما يكذبش التكماس"
 .جزء من التراث الثقافي الجزائري ل ضمن الأمثال الشعبية التي تمثلالقو 

الزعتر  .1"مسحت الجراح بقطعة ثوب قديم لكنو نظيف وذرذرت الزعتر المسحوق والحناء عمييا"
 والحناء يستخدميما الشعب الجزائري كدواء لمعالجة الجرحى.
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قامتيا فييا عبرت  دروبا باحثة عن ىويتيا المفقودة والتي سمبت بعد رحمة سارة بنجامين إلى الجزائر وا 
منيا، قامت بإثبات انتمائيا لميوية الجزائرية، فتعرفت واستكشفت مقوماتيا: الدين، التاريخ، المغة، التراث 
والثقافة. من خلال ذلك أثبتت نسبيا وعرفت حقيقتيا ووالدييا البيولوجيين، أميا نوارة إحدى ضحايا المحتل 

 جوزيف رومان الجنرال الفرنسي، واسميا الحقيقي "حورية". الفرنسي وأبوىا

موضوع اليوية من المواضيع التي تناوليا الأدب العربي المعاصر، فيي من مخمفات الاستعمار الذي ف
حاول طمس اليوية العربية الإسلامية في الجزائر، فمكل أمة ىويتيا التي تميزىا عن غيرىا من الأمم 

وحدتيا. فالمجتمع الجزائري يتميز بتنوعو وثراء تاريخو وثقافتو، ومن أىم مقوماتو وتستمد منيا بقاءىا و 
الدين الإسلامي المنظم لجميع جوانب الحياة، والمغة العربية الرسمية، كذلك التنوع الثقافي الذي يبرز في 

 نمط الحياة ومختمف الفنون والصناعات التقميدية.

 محافظة عميو والافتخار والتمسك بيا وحفظيا.نخمص إلى أن اليوية كنز ثمين يجب ال

 الهوية والانتماء:                                                                          .2
إنَ الحاجة للانتماء من الحاجات الضرورية والأساسية التي يسعى جميع الأفراد لتحقيقيا، فالكل 

بأمان فيو، حيث يستحيل الإنسان أن يعيش بدونو كونو يمد مع  يسعى لتحقيق الانتساب لمكان ما يشعر
الفرد من ولادتو ثم ينمو يصبح انتماءه الأسرة ثم لممجتمع ثم لموطن، ويتعمق فييا حينما يسود فيو 

 الإحساس بأنَو لو دور في المجتمع وأنَ المجتمع في حاجة لو.

انتماء يحس بو الطفل ويتوفر ىذا الشعور :" الانتماء لأسرة ىو أول وأن عمى منصور حسن يعرَفوو 
، عمى ضوء ىذا القول 2لإنسان في مراحل حياتو الأولى ومنو يتعمم الانتماء غمى المجتمع وغمى الوطن"

تبين لنا أنَ الأسرة عبارة عن مدرسة تعمم أفرادىا معنى وأىمية الانتماء وىي أول شعور يحس بو الطفل 
 من لحظة مولده. 

أنو:" في الحقيقة شعور فردي بالثقة يملأ نفس شعور بأن الإنسان ليس وحيدا وليس  لىإيشير أيضا و 
ضعيفا ولا يسير منفردا في عالم يجيمو بل ىو يممك السند وأنَو جزء من جماعتو يمكن أن تدافع عنو ضد 

                                                                                                                                                                                              
 .125 ص ، رائحة الذئب يس:ر بن دسامية - 1
  .32ص  ،1989، خميس مشيطد.ط،: الانتماء والاغتراب، حسن  منصور -2
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عمى  ، من ىنا يمكننا القول1المجيول ساء كان ىذا المجيول قوة معادية أو ظروف قاىرة أو شيء آخر"
أن الانتماء ىو شعور الفرد بثقة النفس والاطمئنان لأنو مرتبط مع جماعة تزوده الاستقرار والحماية في 

 مواجية ظروف معيشية.

لى الجماعة، ويرغب الفرد عادة إأنَ:" الانتماء ىو انتماء الفرد عمى ورد في معجم العموم الاجتماعية 
ويوجد نفسو بيا كالأسرة أو النادي أو الشركة أو  في الانتماء غمى جماعة قوية يتقمص شخصيتيا

ىو ارتباط الفرد بالجماعة ورغبتو لانتمائو لأسرة قوية وينغمس  الانتماء إذن،2المصنع ذي المركز الممتاز"
  فييا شخصيتو ويندمج فييا .

خَمَقْنَكُمْ مِنْ ذَكَرٍ  ففي القرآن الكريم دعا الإسلام إلى الانتماء في سورة حجرات:﴿ يَا أَيُيَا النَّاسُ إنَّ 
[. 13بِيرْ﴾]الحجرات،الآية وَأُنْثَى وَجَعَمْنَاكُمْ شُعُوبًا وَقَبَائِلَ لِتَعَارَفُوا إِنَّ أَكْرَمَكُمْ عِنْدَ ا﵀ أَتْقَكُمْ إَنَّ ا﵀ عَمِيْمٌ خَ 

م من ذكر وأنثى يخبرنا ا﵀ تعالى في ىذه الآية عمى أنو خمق بني أدام من أصل واحد وجنس واحد وكمي
ويرجعون جميعيم غمى آدم وحواء ، وبث ا﵀ عز وجل منيما رجلا ونساء  وفرقيم وجعميم شعوبا وقبائل 
ذلك من أجل التعارف و... بالأنساب، فينتسب كل فرد إلى أبائو ليتواصموا فييا بينيما عمى البر والتقوى 

 ، ونياىم عن التفاخر بالأنساب.

إنَ الانتماءات لا تتكافأ من حيث الاختيار والاضطرار، فبعض الانتماءات :" مصطفى ناديةوفي قول 
تولد مع الإنسان ولا خيار لو في استمرارىا كالانتماء العائمي والوطني والمغوي والعرقي والإقميمي، وبعضيا 

كتمال يكون لممرء خيار في استمراره أو عدمو كالدين والمذىب، وبعضيما يتخيره الإنسان بعد تميزه وا
يمكن القول أنّ  الانتماء ينقسم إلى  صددال،عمى ىذا 3وعيو كالتوجو السياسي والإيديولوجي وما إليو"

اثنان: انتماء يمد مع الإنسان لاختيار فيو كالأسرة والوطن والمغة، أما الثاني ىو انتماء يقتضي عمى المرء 
 الخيار فيو والتصرف كما يبدو لو كالدين والتوجو السياسي..

                                                             
 .14، ص  تراب: الانتماء والاغحسن  منصور - 1
 ،بي، مكتبة لبنان ساحة رياض الصمحأحمد زكي بدوي: معجم المصطمحات العموم الاجتماعية،  انجميزي فرنسي عر  - 2

 .39د.ط، بيروت، د.ت، ص 
 ،2013 ،القاىرة، 1ط ،وية، دار البشير لمثقافة والعمومكتاب دوائر الانتماء وتأصيل الي :وآخرون صطفىنادية م- 3
 .11ص
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كما تقول أيضا:" إن الانتماء لا يكتمل ولا يتحقق إلا حين يجب المرء لأىمو ما يحب لنفسو وحين يكره 
، أي أنّ الانتماء 1ليم ما يكره لنفسو، إلا حين يسعى في مصالح دائرة انتماءه كأنّيا ىي مصمحة الخاصة"

ذا حرص كل فرد من أفراده عمى شرع عن طريقو تسود الألفة والمحبة في المجتمع، ولا يتحقق ذلك إلا إ
مصمحة غيره وىذا يؤدي إلى أن يكون المجتمع قوي الروابط، وعمى ذلك أمرنا ا﵀ عز وجل عمى حب 

 الخير لمغير.

 ومن أبرزىا نذكر ما يجب ذكره:  ،يجد أنّيا تعج بالانتماء الذئب رائحةالمتطمع عمى رواية  لعلو 

 الدين:-

نقيا الإنسان ويؤمن بيا، وشريعة يتعبد بيا، ويمتزم أوامرىا ويتجنب يعرف الدين عمى أنّو عقيدة يعت
نواىييا، وىو أيضا ممجأ للإنسان من ىموم ومصاعب الحياة فيو يبحث عمى الراحة والطمأنينة  والسعادة 

 في نفس الإنسان.

نفس من عميو جاء تعريف الدين عند الفلاسفة عمى أنّو:"جممة من والاعتقادات ولأفعال الحاصمة لم
،فالدين يكمن داخل باطن الفرد الذي يظير عمى شكل 2جراء حبيا ﵀ وعبادتيا إياه، وطاعتيا لأوامره"

 جممة من السموكيات والتصرفات التي تصف لنا مدى تعمقو با﵀  وعبادتو وطاعتو لو .

وب ىويات في قولو:" أىم  عناصر اليوية الدين إذ تذوب في الحر  كاظم رحيم ثائرأيضا  ذىبكما ي
متعددة العناصر، وتصبح اليوية الأكثر معنى بالنسبة لمصراع ىي الشائعة وغالبا ما تحدد ىذه اليوية 

 ،نفيم من ىذا القول عمى أن لمدين دورا ىاما في تحديد ىوية الأفراد  والجماعات.                            3دائما بالدين"

مفردات الدالة عمى الجانب الديني، وىذا دليل عمى مدى تأثر بالعديد من ال الذئب رائحةتزخر رواية 
في قوليا:" ﴿تولج الميل  بالدين الإسلامي فجعمتو كقطعة تفتخر بو في روايتيا. دريس بن ساميةالروائية 

في النيار وتزلج النيار في الميل وتخرج الميت من الحي وتخرج الحي من الميت وترزق من تشاء بغير 

                                                             
 .18، ص ويةكتاب دوائر الانتماء وتأصيل الي :وآخرون صطفىية مناد - 1
 .573، ص1982بيروت، ،دار الكتاب المبناني ،1ج: معجم الفمسفي، جميل صميبا - 2
: العولمة  والمواطنة  واليوية، مجمة القادسية في الأدب  والعموم التربوية، كمية  الأدب، جامعة ثائر رحيم كاظم - 3

 .259، ص2009، 8، مج1العراق، عالقدسية، بغداد 
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ز وجل عمى إدخال الميل في "ودلائل ىذه الآية ىو قدرة ا﵀ ع .1["27ل عمران، الايةحساب﴾] سورة آ
دخال النيار في الميل فيطول ذلك أو يقصره ويخرج الحي من الميت الذي لا حياة فيو كإخراج النيار ، وا 

يشاء  الزرع من الحب والمؤمن من الكافر، ويخرج الميت من الحي كإخراج البيض من الدجاج ويرزق من
  من خمقو بغير حساب.

لا شك أنيا تتمفع في ثوب فضفاض يسمونو الحجاب " واية لفظة الحجاب، في قول سارة:وردت في الر 
كذلك الذي ترتديو مميكة صاحبة مطعم البركة وىي فضل عن ذلك وفي بؤرة وربيعيا تبدو مطمئنة تماما 

صدرىا مانعا تطفل الشعيرات الفضولية ، كما إلى ثوبيا فتعقد حول رأسيا منديل يمتد ليغطي رقبتيا  و 
، من ىذا القول نؤكد أنّ الحجاب في الإسلام سترة  وىو أحد الفروض الواجبة 2تفعل النساء العربيات"

 عمى المرأة في الشريعة الإسلامية.

في قوليا أيضا:" الحقيقة أني صدمت في البداية من امتناعيم عن تقديم المشروبات الروحية ثم 
نّ رمت القرار، حين عممت أنّو يرتبط بالديانة عجيب ىناك دين يتحتم عمى الإنسان أن يبقى صاحيا لأاحت

، المحم الحلال بمعنى أن الحيوان وىو عادة خروف العقل ىو أعظم اليبات اللاىية،  شيء آخر صدمني
ات ا فيمت بعد فو أو بقرة أو دجاجة أو ما شابو. يجب أن يكون مذبوحا عمى الطريقة الإسلامية وىكذ

تفوح رائحة المسك والعنبر، والحقيقة أنّي استغربت في الأوان أن مطعم مخصص لممسممين ومن زواياه 
عن رمزية الدين، فالدال الأول يدعي بارزان في ىذه التركيبة المغوية دالان  ،3البداية وأعرضت عن تذوقو"

ي قولو تعالى:﴿ يَا أَيُّيَا الذِينَ أَمَنُوا إِنَّمَا الخَمْرَ عن تحريم المشروبات الروحية الذي ىو الخمر دليل ىذا ف
.  [90]سورة المائدة، الآية  والمَيْسِرَ والَأنْصَاب وَالَأزْلَامُ  رِجْسُ من عَمَلِ الشَّيَطَان فَاجْتَنبوه لَعَمَكُمْ تَفْمِحون﴾

في ىذه  [.219]سورة البقرة، الآية  مَا إِثْمٌ كَبِيْر﴾في قول تعالى: ﴿يَسْأَلونَكَ عَنْ  الخَمْرَ والمَيْسِرَ قُلْ فِييِ 
الآيات بيان عظيم من ربنا عز وجل عمى تحريم الخمر لأنو يفسد العقول والأبدان والأديان والأموال، 

زالة العقل بالكمية.  وينتج عنو العديد من الأضرار مثل صداع الرأس ووجع البطن وا 

الإسلام عمى الأكل الحلال والحذر من الأكل الحرام. قال ا﵀ أمّا الرمز الثاني يتمثل في حث   -
]سورة البقرة ،  تعالى:﴿ يَا أَيُّيَا المّذينَ آمَنُوا كُمُوا من الطّيِّبات ما رَزَقْنَاكُمْ واشْكَرُوا ا﵀ إنْ كُنْتُمْ إيَّاهُ تَعْبُدُونْ﴾

                                                             
 .30، ص : العولمة  والمواطنة  واليويةثائر رحيم كاظم - 1
 .33ص  ، بئسامية بن دريس: رائحة الذ - 2
 .64-63ص  ،المصدر نفسو- 3
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ة الدعاء والعبادة، فمذلك يحرص المؤمن [ ، وللأكل الحلال أثر عظيم من صفاء القمب واستجاب172الآية 
 عمى أكل الطّيبات لأثارىا الطّيبة عمى النفوس والأبدان ويبتعد عن أكل الحرام لأثاره الضّارة.

كما وردت أيضا لفظة " المسك والعنبر" وىي عبارة عن نوع من العطور المتداولة والمشيورة عند 
مى ا﵀ عميو وسمّم ، وقد اشتير بسبب رائحتو الطيّبة العرب، وكان من أفضل العطور في زمن الرسول صّ 

 وشعور الإنسان بالراحة والسكينة في شمِّيا.

من بين الألفاظ البارزة في الرواية، نجد: " نحمد ا﵀ ،أستغفر ا﵀ العظيم ، عميو الرحمة"، وفي قول  كذلك
، وفي عبارة 1 والحمد ﵀ وا﵀ أكبر"آخر حيث قيل فيو:" سبحان ا﵀، الحمد ﵀ ، ا﵀ أكبر، سبحان ا﵀

أخرى حيث ورد فييا قول:" توكمي عمى ا﵀ ، ا﵀ يستر، ربي يسترنا ويستر المؤمنين، إن شاء ا﵀ 
تنتج نحو مركزية الإسلام،  ، نلاحظ أنَ معجم الرواية مشحون العديد من المفردات2وينصرنا، أمين أمين"

 ويحمده ويشكره ويستغفره ويدعو بالستر والنصر. الحقيقي يتذكر ا﵀ دائما ممفالمس

، وقول الكاتبة:" سأختم القرآن العظيم مثل كما جاء أيضا في الرواية التذكير بقراءة القرآن وتلاوتو
الذي استقر  في قمب أبي، فقد بدأ  يكون لي حظ آخر لا أعرف ما الأمرسيدي عبد المجيد؟ وربما س

، من ىذا الطرح تبين 3ات ، بمغت سورة الدخان، وأنا بعد في السادسة"تحفيظي كتاب ا﵀ منذ ثلاث سنو 
لنبي صمى لنا أن لقارئ القرآن فضل عظيم ، فعن طريقو ينال المسمم الحسنات والأجر العظيم  في قول ا

من قرأ حرف من كتاب ا﵀ فمو بحسنة"، ولحافظو أيضا أجر عظيم عند ا﵀ لانّ بو يشفع " ا﵀ عميو وسمّم:
 وم القيامة ويعمى لو المنزلة ودرجة في الجنّة.ي

"  تبدأ الحياة لديو عند الكاتبة قد استيمت في روايتيا ركنين من أركان الإسلام فتقول:ونجد أيضا 
وبعد الصلاة وتلاوة القرآن وقراءة الأدعية والأوراد، وعندىا تكون حنجرتو قد تمزقت عمى برودة الفجر، 

 .4تار حمقو ببعض الزيت  والتمر يصبح صوتو كأنو أوتي مزمارا من مزامير داود"اليواء. وبعد أن يمين أو 

 .1وتقول أيضا:" فمما أحضروا لو الماء توضؤ واستقبل القبمة وصمى ركعتين في الضحى"
                                                             

 .165ص  ، بئسامية بن دريس: رائحة الذ - 1
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وبعدىا :" أدينا صلاة المغرب وخرج سيدي عبد المجيد من جديد تحت شجرة الدر دار....عند العصر 
 .2وأنا الدار"بمغنا عبد القادر 

 .3عند العصر بمغنا عبد القادر وأنا الدار""

الركن الأول الذي أشارت إلية الكاتبة ىو ركن الصلاة ، فالصلاة رمز التدين والتقرب من ا﵀ عز وجل 
إليو كل يوم في خمسة أوقات فيي تشعر الإنسان عند قياميا بالراحة والطمأنينة والسكينة فيي  وءوالمج

 شاء والمنكر فيي عمود الإسلام وأعظم فريضة .تبعد عن الفح

أما الركن الثاني ىو الصوم في قوليا:" لا أوصيك يا سيدي الشيخ أن تقيس الولد فقد يكون بمغ موعد 
، رد عمييا 4الصوم. عميك أن تقيسو لا تنسى ىذا، قامتو طالت ونح لم ننتبو لا أريد كفارة في عنقي"

الشرع  فالصوم في، يم والدين لم يبمغيم موعد الصوم"ل الفتيان الذين بمغالشيخ قائلا:" في الغد سأقيس ك
عبادة وىو الإمساك عن المفطرات عمى وجو مخصوص من طموع الفجر الثاني إلى غروب الشمس، 
والصوم شير رمضان فريضة فرضيا ا﵀ تعالى عمى جميع المسممين وىو أحد أركان الخمس وفضائمو 

يَامْ﴾عديدة يشرع قيام ليالي ]سورة  و خصوصا العشر الأواخر فيو ليمة القدر، لقولو تعالى:﴿كٌتِبَ عَمَيْكُمْ الصِّ
 [.183البقرة ، الآية 

، في قولو تعالى:﴿ إنَّ الساعة آتية لا ريب فييا ولكن من القرآن الكريم أية من الآيات كما اقتبست
 [، 59] سورة غافر، الآية  أكثر الناس لا يؤمنون﴾

] سورة الحج،  أيضا من سورة الحج: ﴿يا أييا الناس اتقوا ربكم إن زلزلة الساعة شيء عظيمواقتبست 
 [.1الآية 

أن تحدد ىوية وانتماء لمبطمة سارة بنجامين التي ىي في الدينية  تمكنت الروائية من خلال ىذه الألفاظ
نو واجب المسمم تجاه ىذا الدين أن يكون منتميا  حقيقيا لو فلا يكفي أن يقول  نتماءاحقيقتيا تنتمي إليو. وا 

                                                                                                                                                                                              
 .204ص  ،سامية بن دريس: رائحة الذئب - 1
  .212ص  ، نفسو المصدر - 2
 212 ص ، نفسو المصدر - 3
 .178 ، ص  نفسو المصدر - 4
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العقيدة ويجب أيضا أن يكون محبا لو حبا  مىعن يظير انتمائو إليو و الإنسان إني مسمم فقط دون أ
 يمتمك قمبو وجوارحو .

 :المغة-

وبيا ، نسان عن ذاتو ورغباتو  وميولاتو، بيا يعبر الإمن أشكال السموك الإنساني غة شكلاتعتبر الم
راد مجتمعو، حيث تساىم في تنمية الشخصية وزيادة الثقة بالنفس. بالإضافة إلى فيم  يتواصل مع أف

الثقافات والعادات المختمفة، كما تمعب دورا ميما في تعزيز العلاقات الاجتماعية بين الأفراد وتعزيز 
فبيا تنتقل التواصل الفعال بينيم. والمغة أساس الحضارة البشرية والوسيمة التي تتواصل بيا الأجيال 

الخبرات والمعارف والمنجزات الحضارية، ونجد أنّ المغة ىي أرقى وأجمل ما لدى الإنسان وىي منبع قوتو 
وتفرده، فالمغة ىي العنصر التي تميزه عن غيره من الكائنات.وىو الوحيد القادر عمى تمخيص أفكاره 

 ومشاعره وتجاربو عن طريق الكلام والكتابة.

،  أي  أنّ المغة 1عمى أنّيا:" مسكن الكينونة حيث يعيش الإنسان في ممجئيا" دجرهاي مارتنقد عرفيا 
نّ أول ما تعممو الإنسان ىي المغة  تعتبر كينونة الإنسان ووجوده ، فإذن ىي تقوم عمى تثبت ىويتو. وا 

] سورة  عمى الملائِكة﴾" بوصفيا وسيمة التفكير، في قول تعالى:"﴿ عمّمَ آدمْ الَأسْمَاءَ كُمَّيَا  ثمَُّ عَرَضَيُمْ 
 [.31البقرة، الآية 

وتعرف أيضا عمى أنّيا:" وظيفة التعبير المفظي عن الفكر سواء أكان داخميا أو خارجيا ، وىي 
استعمال وظيفة التعبير المفظي عن الفكر عن حالة معينة،  والمغة أيضا ىي كل نظام من العلاقات الدالة 

، 2ىي القدرة  عمى اختراع العلاقة الدالة أو استعماليا قصد أو عمدا" يمكن أن يستخدم وسيمة اتصال، ثم 
يتضح لنا في ىذا التعريف بأنَ المغة وظيفة  لمتعبير عن خفايا العقل بالألفاظ ويستعمل ىذا التعبير في 

 حالة معينة، كما أنَيا منيج من العلاقات ذات الدلالية تستعمل كوسيمة لاتصال.

                                                             
، م2015-ه1436 لبنان،-بيروت ،1ط ،محمد مزيان ، منشورات الضفافمارتن ىايدجر: الفمسفة اليوية والذات، تر: - 1

 .119ص 
 .33ص  ،2009 القاىرة، ،1نصور ىيبة: إنتاج المغة الإعلامية في النصوص الإعلامية، طمحمود خميل، محمد م - 2
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ذىنية مكتسبة يمثميا نسق يتكون من  قدرة أنّيا:" عمى المعتوق محمود أحمدول كما جاءت المغة في ق
،من ىذا المنظور تعتبر المغة قدرة عقمية، يكتسبيا 1رموز اعتباطية  منطوقة يتواصل بيا أفراد مجتمع ما"

 مع.الإنسان وىي عبارة عن نظام من الرموز العشوائية الشفوية التي تقوم بالتواصل مع أفراد المجت

إنّ المغة تمعب دورا ميم في بيان انسجام الرواية واتّساقيا، كونيا تقوم عمى إثبات اليوية والانتماء 
لموطن، وتعد وعاء لممؤلف في إبلاغ الرسالة لممتمقي وىي الوسيمة التي يعتمدىا لإيصال أفكاره، وىي 

في روايتيا رائحة الذب قد وظفت العمل الروائي، فنجد أنّ الروائية سامية بن دريس  في جوىريةتعتبر 
بجدارة المغة العربية ، والتي كانت أكثر بروزا ووضوحا مما جعل القارئ يفيم محتوى الرواية بسيولة 
ويتجمى ذلك في قول سارة:" لقد تدربت عمى الكتابة من اليسار إلى اليمين فما الذي يمنعني من الكتابة بدأ 

ربية  لفنان مصري. تتحدث عن ىذا الوضع اسميا "الشرق شرق و ، كما تقول"ىناك أغنية ع2من اليمين"
، وتقول أيضا:" قد بدأت أحبو لأصعد حبل المغة 3الغرب غرب لقد نسيت كالمتيا  ماعدا ىذه البداية"

، وتواصل القول:" ستتغير الميجة بالتدريج وستظير لغة أخرى أكثر رقة وستبدو 4العربية وأفك أبجديتيا "
، من خلال ىذه العبارات  نستنتج أنّ الروائية وظفت المغة العربية 5وليا موسيقية لينة "الأصوات عذبة 

الفصحى لتبين مدى تعمقيا بيذه المغة والإعجاب بيا والإرادة في تعميميا، كونيا لغة راقية ذات أصوات 
ية وأرقاىا مبنى عذبة تشبو الموسيقى ، في قول أحمد إبراىيم:" أنّ المغة العربية إحدى المغات السام

، من خلال ىذا السند نقول أن أصل المغة العربية من فصيمة الدلالة. كل لفظة من 6واشتقاق وتركيب"
ذاتيا تحتوي عمى العديد من الدلالات، كما أنّيا تتميز بخاصية الاشتقاق يمكن الاشتقاق منيا العديد من 

 الألفاظ والعبارات.

                                                             
ص  ،1996 الكويت، وسائل تنميتيا، عالم المعرفة، د.ط، أىميتيا، مصادرىا،محمود المعتوق: الحصيمة المغوية أحمد  - 1
31. 
 .10ص  ، سامية بن دريس: رائحة الذئب - 2
 .54ص  ، المصدر نفسو - 3
 .63ص  ، نفسوالمصدر   - 4
 .69 ، ص نفسوالمصدر  -5

 .31ص  ،م2010-ه1431، الأردن -، عمان 1، طدريس المغة الغربية، دار زىرانأحمد إبراىيم لومان: أسالب ت - 6
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خاصة، قد وردت في أكثر من موضع وىي التي تبث الانتماء أما المغة العامية ليا عرض ودلالة 
في قول  .ة ظاىرة أكثر في الأمثال الشعبيةالوطني الجزائري. ونلاحظ أنّ في ىذه الرواية المغة العامي

 ، يضرب ىذا المثل عندما يواجو الإنسان أمر غريب.1عش تشوف آخر الزمان"" ذىبية:

، ىذا القول عبارة عن أغنية ثورية من 2ىزوا سبتة وزادو رافال"لجبال ا زوج ذراري طمعو " تقول أيضا:
 الأوراس.

، ىذا المثل ىو مجرد 3تقول:" سبحان ا﵀ فولة وتقسمت كأنّ طاووس ولدت نفسيا" ل آخرافي مث
 كممات واصفة لعلاقة قوية بين اثنين أو سمة تشابو بين فردين.

يضرب ىذا المثل عمى الشخص الكسول الذي يجب ، 4كما تقول أيضا:" الراقد ما عطاتو مو الكسرة"
 أن يتكل عمى نفسو.

، 5تقول أيضا :" قالو ناس زمان يكذب الموز ما يكذبش المشماش، يكذب الشيب ما يكذبش التكماش"
نفيم من ىذا القول أن الشخص قد يبيض شعره وىو مازال في طور الشباب، فإنّ الشيب لا يكون دليل 

 عمى الشيخوخة.

 ، يضرب ىذا المثل لاستشارة عمى اليمم لفعل الخير دون رجاء القابل.6سعدك يا فاعل الخير"تقول:" 
، يضرب ىذا المثل عمى ضرورة عدم تبديل الشقاء 7نجدىا في قول آخر:" راحت الدنيا زىو الدنيا شقاىا"

 بالتعاسة.

وىذا المزج لم ينقص من قيمة  ،حة والعاميةيتضح لنا من خلال أن الروائية مزجت بين المغتين الفص
بداعا.   ودلالة الرواية بل زادىا فنا وا 

                                                             
 .83ص  ،سامية بن دريس: رواية رائحة الذئب - 1

  
  .94ص  ، المصدر نفسو - 2
 .110ص  ،المصدر نفسو- - 3
 .113ص  ،وسنف المصدر - 4
 .163ص  ،نفسو المصدر  - 5
 .168ص  ، نفسوالمصدر  - 6
 .200ص  ،نفسو المصدر- 7
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 الوطن:-

ن، إنّ الوطن نعمة من ا﵀ عز وجل وأغمى شيء يمتمكو الإنسان في حياتو فيو من يحدد ىوية الإنسا
والاستقرار ويوفر لو كافة الخدمات والاحتياجات. ولموطن حقوق وواجبات فيو يشعر الإنسان بالأمان 

 نبغي القيام بيا فمن واجب الإنسان نحو وطنو الحفاظ عميو وحمايتو.ي

،  أي أنّ 1وردت كممة الوطن في لسان العرب:" الوطن المنزل تقيم بو، وىو موطن الإنسان ومحمو"
 الوطن عبارة عن المنزل الذي يعيش فيو الإنسان، مريحا ومستقرا.

والوطن الأصمي ىو المكان الذي ولد بو الإنسان أو  ويعرف أيضا:" الوطن بالمعنى العام منزل الإقامة
 ، بمعنى أنّ الوطن يشبو ذلك المنزل الذي يؤوى فيو الإنسان.2نشا فيو"

، حسب جرجاني 3كما عرفو الجرجاني في قولو:" الوطن الأصمي ىو مولد الرجل والبمد الذي ىو فيو"
 و.                                          نرى أن الوطن ىو المكان  الذي يولد فيو الإنسان ويعيش في

إن اليوية مبدأ أساسي في الكتابة الروائية كونيا تبرز شخصية الروائي وتحدد توجيو ومدى تعمقو 
لوطنو وىذا ما نلاحظ في رواية رائحة الذئب وتزخر ىذه الرواية بحقل دلالي واسع من المفردات الوطنية 

 لانتماء ويتجمى ذلك:الدالة عمى تجسيد اليوية  وا

في قول راشيل بنجامين:"إذا شفيت سأصطحبك في رحمة إلى الجزائر، نعم أنا وأنت، سأذىب بك إلى 
،من ىذا القول حددت الروائية لنا ىويتيا ىو الانتماء لموطن الجزائري، 4قسنطينة سنبحث عن بيتي ىناك"

 لى أرض الوطن. بالضبط مدينة قسنطينة والشوق لبيتيا والرغبة في العودة إ

تجيب سارة قائمة وىي في رحمة إلى الجزائر:" أتمممل عمى مقعد الطائرة البوينغ المتوجية الآن من 
، عودة البطمة إلى أرض الوطن لبحث عن ذاتيا 5"1225مطار أوروبي إلى الجزائر في رحمة رقم 

جاممة إلى الأرض التي ولدت وىويتيا المفقودة. فتقول في نفسيا:" يمكن أن تكون رحمتي مجرد زيارة م
                                                             

 .4894ص ،د.ت،، القاىرة1دار المعارف، ط،العرب لسان :ابن منظور - 1
 .1349ص 1982دار الكتاب المبناني،ط.د.ط، بيروت،، المعجم الفمسفيجميل صميبا:  - 2
 .212جاني: معجم التعريفات، دار الفضيمة،د.ط، القاىرة، ص عمي بن محمد السيد الشريف الجر  - 3
 .26ص  ،سامية بن دريس: رائحة الذئب - 4
 .30ص  ، المصدر نفسو- 5
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، فرحمتيا إلى الوطن لم يكن 1عمييا وفاء لذكرى راشيل، وىي في الأغمب زيارة عارية من مشاعر الحنين"
بسبب حنينيا وشوقيا بل كانت رحمة مميئة بالمشقة والخوف من مواجية حقيقتيا، وىي حالمة لو أصبحت 

كنت نجمة ساطعة، لا حاجة ليا إلى الانتماء إلى أم  كنجمة ساطعة تكتفي فقط ببريقيا فتقول:" أحمم لو
لى أرض وقوم ولغة نجمة تكتفي ببريقيا دون أن تشتبك في مأزق اليوية" ، تحمم لو كانت نجمة 2وأب وا 

في السماء لا تعنييا فكرة الانتماء لشيء، فتعترف في قوليا:" مارسيميا وطن مموّن يفتح صدره لمجميع، 
، تبين من خلال ىذا القول أن الغريب يبقى غريب في 3مدت ذراعييا واحتضنتني"دون أن تسألني من أنا 

          أرض أخرى غير وطنو، فبرغم من توفيرىا للإمكانيات لكنو يبقى غريب.                                                               

 التاريخ:-

وعمم يقوم بدراسة الماضي والأحداث السابقة ومحاولة يعد التاريخ المحرك الأساسي لسرد الأحداث 
التاريخ أنّو:" دون شك ىو حياة  الفاتح عبد فتيحةتخيّميا، ويربط أيضا الحاضر بالماضي. ليذا فتعرف 

الشعوب ومن ثم فيو نبض حي يتجدد حياة المجتمعات، وىو يسجل تفاعل الإنسان مع بيئتو، بما 
ج تجاربو وتناغمو مع ما حولو من ظواىر وما يتجدد حولو من ظروف يتضمن ذلك من عصارة فكره، ونتا

، أي أن التاريخ عبارة عن أحداث عاشيا الإنسان قديما الذي يحي كمما أحيا الإنسان  أحداثو 4وملابسات"
 فالتاريخ يسجل كل مراحل الإنسان منذ ولادتو.

انطلاقيا ولا يستطيع الباحث في أي فروع  ويقال أيضا أنّو:" بؤرة العموم الاجتماعية والإنسانية ومركز
من فروع العموم الاجتماعية والإنسانية أن يقوم بدراسة موضوعية في تخصصو دون أن يمر عمى التاريخ 
ويستفيد من حركتو الاجتماعية كما يحتاج المؤرخ في أبحاثو إلى الاعتماد عمى بعض العموم المساعدة 

، نستنتج مما سمف أنّ التاريخ محور متفرع من العموم 5ين مساراتو"التي تسيل لو فيم حركة التاريخ وتب
 الاجتماعية والإنسانية، بيذا فلا يمكن  لمباحث دراسة موضوع ما دون أن يجتاز من التاريخ .

                                                             
 .32ص  ،سامية بن دريس: رائحة الذئب - 1
 .66ص  ،نفسو المصدر  - 2
 .55ص  ، نفسو المصدر- 3
 .22، ص 1996، القاىرة، 2البحث، دار الأفاق العربية، ط : عمم التاريخ دراسة في مناىجفتيحة عبد الفتاح النبراوي-4

، 1993 ،القاىرة ،2ط، المعرفة الجامعيةالبحث التاريخي، دار عادل حسن غنيم، جمال محمود حجر: في منيج  - 5
 .36ص
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مسيرة البشرية، وىو المصدر الأساسي لممعرفة الإنسانية أو  سجل  عن عبارة التاريخ أنّ  يرى وكذلك 
الد الذي يحوي بين دفتيو كل التطورات الاقتصادية والاجتماعية والسياسية التي مرت ىو ذلك السفر الخ

فالتاريخ يتضمن  ،1بيا البشرية من قدر الإنسان أن يترك أثاره عمى الأرض حتى تنتيي الدنيا وما عمييا"
اسي كل صغيرة وكبيرة عن حياة الإنسان منذ ولادتو، ولا ينفصل عنو حتى مماتو كما ىو مصدر أس

 يتضمن كل التطورات التي يمر بيا الإنسان. 

ليذا فاستخدام التاريخ في الروايات العربية المعاصرة  يعد مادة خامة كونو يقوم ببناء الرواية، وفي 
الرواية الجزائرية يعتبر توظيفة من الظواىر الأدبية، حيث نجد التاريخ فييا حاضرا بشكل مباشر وواضح، 

 الروايات الجزائرية التي استمدت كتاباتيا في فترة الاستعمار.  قد نجده في الكثير من

مقومات اليوية، يستخدمو الروائي كمنيج لدراسة البحث عن اليوية التاريخ من بين أبرز  يعتبر
والانتماء وىذا ما قامت بو الكاتبة في روايتيا المعنونة برائحة الذئب حيث عن طريقيا أثبتت اليوية 

ت سارة كبطمة كشفت لنا ىذه اليوية. تناولت الروائية تاريخ الثورة الجزائرية التي ىي نزاع الجزائرية فاتخذ
مسمح اندلع بين فرنسا وجبية التحرير الوطني الجزائري، في قول راشيل بنجامين:" كان زوجي قد قتل 

عند عتبة مخمف  1960نوفمبر  13أثناء حرب الجزائر، مازال دمو طازج فوق الصخور، كما تقول يوم 
 ، يدل ىذا القول ىذا عمى موت جوزيف رومان خلال الحرب عمى يد الجزائريين.2الباب"

،" 3جاء الغريبان ليذكراني بمعركة كاف الحمام فجأة أحست بقشعريرة واعترتني وحمى"" :ويقول أيضا
يكفي أنني شيدت البركة فيما عتت، ألا " ،4لقد عاد من الحرب وىذا ىو الأىم، وىي تحمد ا﵀ عمى ذلك "

ربما أنت عمى حق " .6ىذا من الماضي لكنّو ماضي طازج ودم الجريمة مازال عمى الجدران"" ،5الاستقلال"
 .7حق ولا تنسى أني ضحية الحرب "

                                                             
 .22ص ، البحث التاريخيعادل حسن غنيم، جمال محمود حجر: في منيج  - 1
 .55 ، صسامية بن دريس: رائحة الذئب - 2
 .119ص  ،المصدر نفسو - 3
 .115ص  ،نفسوالمصدر   - 4
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من أطول وأبشع أنواع الاحتلال في العصر فرنسي الالاحتلال  أن في ىذه العبارات تبين لنا الروائية
تيجير اللجرائم ضد الإنسان والبيئة، وانتيجت سياسة الإبادة الجماعية و الحديث ، ارتكب قواتو أفضع ا

القسري والفردي والقتل والتعصيب والاغتصاب والتجويع. وتعد قرية كاف الحمام من  إحدى المنطق التي 
 عشت كل ىذه الجرائم التي سبق وذكرناىا.

حقيق الانتماء، في قول سارة:" منظور آخر وظفت الروائية مصطمح التاريخ لإثبات اليوية وت منو 
الحجر الذي حرك ماء  بداية طريق الشك لمبحث عن تاريخييمكنني القول دون ارتياب بأن رسالتيا ىي 

، 1البحرية الراكدة ميلادي الغامض الطفمة العارية عمى رصيف الضفة الأخرى التي عميّ المرور نحوىا"
، 2عامر، آه  بنجامين وحورية بن نوارة من أنت؟" فتح عمبة التاريخ صندوق بنادورا عميّ :" وتواصل
ثمة أسئمة تفرض نفسيا، تاريخ ميلادي يحمل رائحة الشك، كيف أكون في ذلك الزمن الممتيب " وتقول:

، ومن ذلك": عثرت عمى تحفة تاريخية ثمينة وقطعة نادرة، والحقيقة أنني 3حصمة زواج جزائرية بفرنسي"
، فمن خلال ىذه الأقوال نلاحظ أنّ الروائية تنبش 4تاريخ الجزائر" أصبحت في ظرف خاص جزء ميم من

 تنبش التاريخ وتقمب أوراقو بحثا عن اليوية الشخصية وتحقيق الانتساب.

نستخمص أنّ اليوية ىي  و والانتماء في رواية رائحة الذئب اليوية دروب تظير الرحمة ىذه بعدو  
حساسو بانتمائو الوطني وا لقومي، نقصد بيا إحساس الشخص بأنو يعرف من ىو؟ بطاقة تعريف الفرد وا 

، يتوفر لشخصيتو فريد متكامل والى أين يتجو؟ والفرد إذا كان لديو شعور قوي باليوية يرى نفسو إنسان
وسموكو قدر من الثبات والإنسان عمى مر الزمان وقد تتشكل اليوية من عدة ركائز أىميا الدين المغة 

 .والتقاليدوالتاريخ والوطن والعادات 

 ة:والشخصي الهوية .3

، فيي بمثابة المحرك الأساسي الذي ت التي يبنى عمييا العمل الروائيتعد الشخصية أحد أىم المقوما
 يصور لنا الواقع الإنساني بكل حالاتو. فلا يمكن أن نتصور رواية بدون حضور الشخصيات .
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ية، فيشكل بذلك شخصية كأنيا حقيقية : يجسد الشخصيات كأنَو ينحت في تمثال بأدواتو الفنفالروائي 
تأكل ، تشرب وتتحرك... لتجعل بذلك القارئ يغوص في عالميا كما لو أنَيا تشارك معو الأدوار في 

وبالتالي يعرفيا قائلا: " يمني العيد، لذلك نجد مثمما تتميز بحضور زماني ومكاني الواقع، وتحسو بمشاعر
الفعل ىو ما يمارسو و  ون، بصورىم المروية،مع الحياة الواقعية.يفترض أشخاصا يفعمون الأحداث ويختمط

 .     1، فتتشابك وتتعقد وفق منطق خاص بو"ات في ما بينيم ينسجوىا وتنمونيمأشخاص بإقامة علاق

 رولانأما  إذن فاختلاف الأدوار بين الشخصيات ىي التي تخمق علاقات تجمع بين بعضيم البعض.
يصفيا :" بأنيا نتاج تأليفي ، وكان يقصد أنَ ىويتيا  حميد لحمداني ابكت في  Roland Barthبارث

بمعنى أن . 2موزعة في النص عبر الأوصاف والخصائص التي تستند إلى عمم تكرر ظيوره في الحكي"
أكثر الشخصيات ىي تأليف من طرف الكاتب التي يوزعيا حسب دورىا في النص ، وقد يتكرر وجوده 

 محمولة انتك التي الصفات مجموع ىي الشخصية" أنَ: يقال حيث، خل النصمن مرَة أو مرتين دا
، وبالتالي فالشخصية تتشكل 3ويمكن أن تكون ىذا المجموع منظم أو غير منظم الحكي خلال من لمفاعل

 عندما تجتمع صفات كثيرة لتشكل وجو واحد.

مجمل السمات والملامح التي :" الشخصية في المعنى الشائع ىي فتحي إبراهيميقول  أخرى نظرة فيو 
، أي الشخصية حسب معناىا المتداول ىي تمك الملامح التي تشكل 4تشكل طبيعة شخص أو كائن حي"

القطب الذي يتمحور حولو الخطاب السردي، وىي عموده الفقري الذي يرتكز فيي  شخصية كأنَيا حقيقية.
  عمل الروائي.عميو"إذن فالشخصية ىي القاعدة الأساس التي يبنى عمييا ال

ولعل  ،بجممة من الشخصيات رائحة الذئبلذلك نجد أنَ الكاتبة قد استعانت في نسج أحداث رواية  
 يمي: من أبرز الشخصيات التي شاركت في بناء ىذا العمل الروائي ما
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حد المطاعم أمسرحية كما تعمل أيضا كنادلة في فتاة جامعية وىي عضو من أعضاء الفرقة ال: سارة-
رىاق وتوتر بسبب ىويتيا التي أخذوىا أثر اعتداء عمى أميا،كانت  اريس.في ب  تعاني من قمق وا 

-ببساطة–فتقول:"إذن أنا سارة بنجامين الشاىد عمى الجريمة، التي لا يقدر أحد عمى محو آثارىا، إنني 
قمب الظلام، فقط مثل زىرة الحقيقة قد تغمس لسنوات في رماد النسيان، لكنيا لا تمبث أن ترفع رأسيا من 

من أجل أن تزىر...أنا المطخة الحمراء ،والداء المزمن، ىل قمت إني البذرة الخضراء في ربيع 
الذاكرة؟وشاىدة القبر المنقوشة بيد مرتجفة،التي تصرخ ضد الجريمة:أنا الموحة المرمية المصقولة ذات 

اء أو ىويات مثل مروا بلا أسمضان "أولئك الذين تواصل قائمة:  ،1الخط المشوش المحصنة ضد النسيان"
سميمة -سارة بنجامين -رض الدم والدموع، تحت رماد آلة الموت الجماعي، ىذه أناأبذور الخريف في 

 دماء تتنافر، ىؤلاء ...مزيج من الدماء الناشرة التي تكون النير الذي يشق الأرض من الشرق إلى الغرب،
اه ما كان ليا أن تجتمع، ما كان عمى الحوض أن يمتقي مياىا دماء ما كان ليا أن تتمازج في أصميا، ومي

، نتحسس من خلال ىذا 2قذرة،لولا لعنة الحرب، ما كانت البويضة الحرام العالقة عند منعرج الشك .."
القول أسف سارة عمى حالتيا التي ىي فييا، وعن المزج الذي حدث بين فصيمتي دماء التي ما كانت 

 كن محو الزمن ميما كمّف الأمر.تمتزج أصلا لكن لا يم

احتمت ىذه الشخصية مكانة غامضة منذ بداية أحداث الرواية كونيا شاركت في راشيل بنجامين:-
ثر كبيرا فأصبحت تقوم أمماتو خمف ليا  إخفاء الجريمة التي قام بيا زوجيا خلال ثورة الجزائر فبعد

تنتزع راشيل جميع أقنعتيا، لعميا لم تجد الوقت بسموكات غريبة، فتقول سارة واصفة إيَاىا:"عمى كل لم 
الكافي لتفعل أو عمى الأرجح لم تجد الشجاعة الكافية، من يدري؟..ذلك أن راشيل ليس لدييا  معارف أو 

يتضح  ،3أصدقاء أو أقارب تبدو امرأة مكتفية بذاتيا، لا أذكر أبدا أنَيا استقبمت شخصا غيري في بيتيا.."
 بيتيا غير سارة.في  اتستقبل أحد بغامضة بل أكثر تعقيدا لدرجة لاأنً راشيل ليست فقط 

ولعل مجدىا الوحيد ىو  "كانت حياتيا فارغة تقريبا، إنَيا حياة بلا مجد وبلا ىدف، قائمة:تواصل سارة 
ىي تفتح  أعتب عمى حركاتيا الغريبة، حركات تتجاوز ما تمتمك من قوة متيالكة، ىا ولكن لا، أنا...

ى مصارعيو وتأذن نحو الداخل حيث العتمة ورائحة الرطوبة والتمثال الشمعي، مثل سحمية عمييا الباب عم
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في يق يؤدي بيا ليدف ما، فقط تنطوي إنَ راشيل تعيش حياة ليس ليا طر  ،1أن تعيش  بياتيا الشتوي"
 ما أنيا تكتفي بنورتي فييا كرائحة المتعفنة من شدة الرطوبة الالماكن المظممة تفوح منيا رائحة تشبو لأا

ن أمي كانت امرأة قميمة الكلام، فمم يكن من اليسير اقتلاع "ولأ من التمثال الشمعي. وتقول أيضا:ينبعث 
المحرمة، ليذا كانت تختصر  ةالكيميائيالكممات من لسانيا،كما لو كانت تتستر عمى أسرار التركيبات 

بخصوص أميا ، نستشف من خلال ما قالتو سارة 2المسألة في جممة تطمقيا عبثا دون مراعاة العواقب"
ثر الكلام ، فإذا أرادت قول فكرة ما تختصرىا في جممة والتي من الصعب إخراجيا تك أنَيا كانت سيدة لا

من لسانيا . تستبين ىذه العبارات أنَ راشيل بنجامين تمر بكبت داخمي أو كما يقال حالة نفسية حادة ، 
لتي مارستيا ىي وزوجيا رومان فمن تمك الحادثة التي قام بيا في حق نوارة التي سببتيا تمك الأفعال ا

وكل تمك الحقائق التي خبأتيا أيضا عمى سارة أدخميا في دوامة الضغط المستمر ثم تخرج عمى شكل 
 غير طبيعية. اتسموك

اية، تعتبر ىذه الشخصية من بين الشخصيات البارزة التي شاركت في مسايرة أحداث الرو  أحمد:-
خ في مطعم تونسي لدى في عمر الثلاثينات يعمل كطباكان "أحمد" شاب  .والتي ليا الحظ الوافر فييا
أسمر قال إنَو يحمل  شاب "في مطعم البركة تعرَفت إلى أحمد طباخ المطعم، :عائمة عربية، في قول سارة

رة، أنَو شاب وسيم  ذو فأحمد حسب ما وصفتو سا ،3شيادة الميسانس من بلاده، تخصص عمم الاجتماع"
 بشرة سمراء، مثقف،حامل لشيادة الميسانس في عمم الاجتماع ويعمل أيضَا كطَباخ في مطعم البركة. 

ن في كان أحمد يتغنى بخمق وحسن التربية جعمتو يتمسك بالدين الإسلامي بالرغم من أنَو يقط كما
 ، المحم الحلال،"شيء آخر صدمني ة فتقول:لسان سار يعيقو بتخمي عنو، وعن  ديار الغربة إلا أنَ ىذا لم

وان أنَ وىكذا فيمت بعد فوات الأ بقر أو دجاجة أو ما شبو،..بمعنى أنَ الحيوان وىو عادة خروف أو 
، وأعرضت عن تذوقو ، لكن أحمد ألح ربت في البدايةوالحقيقة أني استغ .،المطعم مخصص لممسممين..

،كشف لنا ىذا المقطع أنَ أحمد 4ممية حول فوائد المحم الحلال"وشجَعني مستدينا بجممة من المعارف الع
 ، أنو شديد التمسك والصمة بكل ما يتعمق باسم الدين.الفرق بما ىو حلال وبما ىو حرام وىو يعمم سارة
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، وىذا ما أظيرتو سارة حين عرض عمييا أحمد تناول وطنو وتقاليد عاداتبفتخر من جية أخرى نجده ي
البركة،قائمة:"كان الطعام لذيذا، اصطحبني أحمد إلى المطعم ذاتو مطعم البركة، ولكن العشاء في مطعم 

ىذه المرَة كزبون يحتفل بو المطعم الذي قدَم عشاء خاص مكونا من الكسكس بمحم الخروف وطاجين 
و لبلاد لكان ىذا ىىذه الأطباق المفضمة في أعراس شرق الجزائري، واو كنت في ا قال أحمد: الزيتون،

، يتبين من خلال ىذا القول أنَ أحمد من 1، ربما كانت أمي ستفضل الشخشوخة"الطعام المقدم
زخر بيا يل استحضاره لأشير الأطباق التي خلابعادات وتقاليد وطنيا، وىذا من  الشخصيات التي تغنت

 ، وىذا قد شكَل لو مفخرة كبيرة.رق الجزائر لكي تتعرف عمييا سارةش

ثيا عن ىويتيا وعن نسبيا دور المساعد لمبطمة سارة فيما يخص قضية بح كما نجده أيضا لعب
، وعند نيعن ىويتيا وعن أىميا البيولوجي، ليذا فقد نجده قد رافقيا إلى الجزائر باحثان بذلك الحقيقي

وجتي، جئنا من أجل اسمي أحمد وىذه حورية ز " ، قائلا:مك القرية التي حدثت تمك الجريمةوصوليما إلى ت
نا من فرنسا خصيصا لمبحث عن ، جئية ،نتمنى أن تمدوا لنا يد العونقضية مصير  ،ية ميمة جداقض
تاركة طفمتيا تصرخ في العراء"، من ىنا نفيم وأدارت ظيرىا  ، المرأة التي ألقت بيا فوق عتبة الحياة،أميا

شخصية ف مترجما ليا.أنَ أحمد لم يكن فقط زوجا لي سارة بل كان مدافعا عن حقيا اتجاه تمك القضية و 
 .ثرىا تثقفا وقربا لمشخصية البطمةأحمد من الشخصيات الديناميكية في الرواية وأك

م أم القرية، لعبت ذىبية دور الساردة الثانية اعجوز القرية أو كما يدعونيا في كاف الحم :ذهبية-
ذىب إلى بيت ذىبية، تمك ربما ن" في قول سارة: والشاىدة عمى ما حدث في تمك القرية أثناء الاحتلال.

العجوز ترقد عمى جميع الحقائق ونستمع لحكاياتيا فقط،.......نعم ممكن، العجوز ترقد عمى مئات 
،عمى حسب ما قالتو سارة أنَ ذىبية ىي العجوز الوحيدة التي تعرف 2الحكايات، قالت لنا إنَيا أم القرية"

 تنقر التيالقرية وىي  أطفال تستقبل كانتلأنيا ىي التي  أسرار وحقائق تمك القرية ليذا فيمقبونيا أم القرية
 وتدىنيم ببعض من القطران وزيت الكانكي..     بطونيم عمى

، فتقول:" كانت النار قد التيمت كل شي: البساتين والحقول ليذا تروي ذىبية ما حدث في تمك الفترة
موت أي اثر يدل عمى الحياة، البشر وأتت عمى قطعان الماعز والبغال والأحمرة، لم تترك راجمات ال

والحيوان وحتى الحجارة صيدت وانفجرت من ىول جينم، تمك أرض الدم والدموع، كيف ينسون أوشام 
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السفود المخطوطة فوق أجسادنا؟...لمحمد ورفقائو لعيشة ولنوارة  وفتيحة ولمصطفى وقويدر، كميم ذىبوا 
، تكشف ىذه احد الممارسات التي 1مدتيم جميعا في الحفرة.."ىكذا لمجرد نزوة، الطائرة الصفراء المعينة، ر 

قام بيا الاحتلال الفرنسي الذي لم يفمت الأخضر واليابس، الحيوان والإنسان بل دمرّ كل شيء صادفو 
 أمامو.   

أترى تمك الآلة الحدباء الصدئة، تمك ىي آلة الموت الرىيبة التي " وتواصل القص فتقول لأحمد:
، تستذكر ذىبية الآلة التي اعتراىا الصدئ 2تحت التراب، لم ينج غير لخضر ولد الدراجي" نفستيم أحياء

 والتي استخدميا الاستعمار في تمك الفترة.

أعمال تفوق  ، قائمة:" ربي يشوي لحمو في جينموتظير في قول آخر وىي تدعو عمى جوزيف رومان
ل النجاة، ويصبح ضيقا مثل عين الإبرة، أعمال الشياطين، وكمما كان ىو قائد التمشيط تضاءل أم

، يكشف ىذا 3.".والمحظوظ من ينجو من قيره، سيأخذ الرجال إلى آلة العذاب فيي النياية المحتومة.
القول مدى كره ذىبية لجوزيف رومان، لدرجة أنّيا كانت تدعو لو بجينم بسبب تمك أعمالو الشيطانية التي 

 قام بيا اتجاه أىل القرية.

بين الممارسات التي صورتيا ذىبية في الرواية ما جعميا تحتل مرتبة الروائية أو الساردة ىذه من 
 بفضل ما روتو في تمك الصفحات التي تطمعنا عمييا. 

تمك  معاناةحول  ي خمفتيا الثورة ، حيث نجده يشيدكان عمي لعرج احد الضحايا الت عمي لعرج:-
، ثم واىنتين تسبح مقتميما في ماء تشوبو حمرة القمق والإعياءبتثقال شديد، فتحت عينين " الفترة فيقول:

مثل ىر خائف،  الوضعية شبو الصدمة، لمحظات بقيت عمى تمكي عدت وأسدلتيما عمى عجل فيما
نين، ىذه المرة وجدت الشجاعة الكافية لفتح عينيَ الاث ، عدت لأفتحيا من جديد...وبشيء من الشجاعة

ثم أسندت ظيري  القمنسوة قميلا نحو الخمف. أدرت بصري في العتمة فركتيما بظاىر قبضتي وأزحت
فأحسست بألم مزعج في يمناي، تممممت في مكاني عاجزا عن  جذبت رجمي .،..بتثقال لمجدار

، يتبين ىنا أن عمي لعرج من شدة الإصابة التي تمقاىا جعمتو لا يتمكن من التحرك فاترة 4تحريكيا.."
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يو حتى يمقى نفسو مطروح إلى الأرض. ويواصل في قولو:" فاتكأت عمى الجدار يجمع قواه ليقف عمى رجم
الكيف وحاولت أن أقوم، لكن رجمي خذلتني ، لم أجرؤ عمى النظر إلييا ، أيقنت أني محاصر بيذا الجرح 
الذي مثل مسمار صدئ يغرز في ضميري، لم يكن ألمي سيل الاحتمال، ولكن الألم قد يتضاءل عندما 

الموت،....ىذا الألم أقسى من الجوع وأقسى من الحزن، أقسى حتى من يوم وفاة والدي السي يقارن ب
،يبدو أنَ 1طالب، وأقسى حتى من وفاة زوجتي خدوجة.........صدقوني مازلت تمك الغصة إلى اليوم"
 و . حالة عمي لعرج قد زاد عميو الألم ، ألم لا يقارن بذلك الذي عاشو عندما فارق سي طالب وزوجت

حيث راحت الدماء  الأدىى أني رأيت روحي تنفصل عن جسدي اليالك المثخن بالجراح،" يقول أيضَا:
في تمك المحظة التي كنت أتأرجح فييا بين الحياة  طني ومن دبري.تنز من كل مكان ، من رأسي ومن ب

يع أبيض، ومثل سمك والموت، بزغ نور، لممرة الأولى في حياتي أرى مثل ذاك الوميض، رأيتو مثل خط رف
نفيم من خلال ىذا المقطع أنَ إصابة عمي لعرج قوية كما لو أن روحو تقتمع من جسده  ،2فضي لامع..."
وبينما ىو بين الحياة والموت انبثقت نور متجية نحوه كما  ،فالدماء تسيل من كل مكان ح المميء بالجرو 

  أنيا النياية.  ﵀ أحياه مرة أخرى بعد أن ظنلو أنَ ا

إن شخصية لعرج دليل قاطع عمى ما فعمتو فرنسا في الشعب الجزائري، فقد ساىمت بكل وسائميا 
 .حمل ىوية جزائرية عذب وقتل وتشردالمتوفرة لمتعذيب شعب لا ذنب لو فمم تفمت صغير وكبير فكل من ي

يا ظمن بين الشخصيات المعوب، التي أخذت ح رومان جوزيفتعتبر شخصية  جوزيف رومان:-
بيا خلال  لذي أظيرتو تمك الأفعال التي قاملوافر من أحداث الرواية وذلك عبر كشفو لوجيو الماكر اا

كان ذلك صوت رومان المعين باردا -الزجاجة يافرنسوا-احتلالو لمجزائر، وىو ينادي أحد جنوده قائلا:" 
وىو يؤدي ميامو اتجاه  لنا جوزيف بصورة وحشية وعنيفة ابد ،3وعاريا من المشاعر، لا يحن ولا يرحم"

 سكان كاف الحمام.
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إنَ التعذيب . 1ويأمر أيضا في قولو:" صب الماء البارد عميو يا فرانسوا حتى يتمذذ بدغدغة الزجاجة"
، جينم نظرا لألميا الغير المقاوم بالزجاجة حسب ما قالو أحد رجال كاف الحمام يشبو ذلك العذاب في

 و كل ىذا بل ىدفو ىو رؤيتيم يتعذبون حتى تمنون الموت.لكن جوزيف راح في لامبالاة لا ييم

وتضيف الساردة في قوليا:" والزجاجة تمضي في داخمو لتمزق أحشاءه، بحياد تمضي الزجاجة حادة 
، 2اسحب الزجاجة الآن يافرنسوا" -وباردة مثل قمب الفرنسي رومان الذي جاء صوتو من حفرة عميقة:

أمر فرنسوا بوضع الزجاجة داخل أحشاء الرجل الممسكين الذي لم بدت أعصاب رومان بالبرود وىو ي
 ينجو من أفعاليم.

ارتفعت أنفاس جوزيف رومان وبدلا من إصدار الأوامر صار ينفذىا " وتقول وىي تصف حالة رومان:
واقفا، ثم التقط الزجاجة بيأس ودفعيا في دبر الرجل، الذي اىتز كما لو كان تحت تأثير صدمة الكيرباء 

 ، إنَ رومان ما زال مصرا بالعبث بالزجاجة فبعد أن كان يعطي أوامر أصبح ىو من ينفذىا . 3.."

ركمو في بدنو وبين رجميو وفوق ظيره، كأنما يركل كومة من الأثواب البالية " وتقول في عبارة أخرى:
، 4مسعور.." ركمو بحقد قرون، بأنفاس متقطعة وصوت متحشرج من الغضب مثل انكسار آلية وعواء كمب

باس منستشف من ىنا أنَ جوزيف رومان أكثر وحشية لحد أن أصبح الناس عنده كالكومة المتبممة من ال
فقد أخرج كل ذلك القد والبغض الذي خبأه لسنين التي  ذرة من الشفقة ولا عطف اتجاىيميا دون بموىو يرك

 لم يجد الفرصة أن يخرجيا.

، كما كشفت لنا كل وزيف رومان اتجاه الشعب الجزائرينية جأظيرت ىذه المقاطع حقد وكراىية وأنا
 تمك الوسائل التعسفية التي كان يمارسيا خلال فترة الاحتلال من ضرب وركل وتعذيب ..

شيدت نوارة أبشع  رنسيين أثناء الفترة الاستعماريةامرأة شابة وقعت ضحية اعتداء أحد العساكر الف نوارة:-
فمن تمك المحظة التي بدأ رومان ميا وتركوىا جثة حية عمى الأرض طموا  أحلاأنواع الظمم والبؤس بل وح

في التمشيط السابق منذ " في قول الساردة: محاولة التسمل إلييا كحيوان جائع وىو يراقب فريستو من بعيد،
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 صارت القرية مستيدفة منذ سرت أخبار بأن جماعة ابن مالك يرابطون ىناك وبأن الكازمة في-أسبوعين
كان قد نظر إلى ابنتيا مثل الكمب الجائع، .......وعمى الرغم من أنيا اجتيدت مثل نساء القرية  -بيتو

في صبغ وجييا ووجو ابنتيا بالدخان الأسود من بقايا رماد الطاجين، ومن روث الحيوانات، وعمى الرغم 
وعندما رأت المعاب يسيل  إلييا ...بني الكالح، فقد انتبو من قشابية أبييا الصوفية الميترئة ذات المون ال

ة قوية أسقطيا رآىا تقيم السد بينو وبين الفريسة فصفعيا المعين صفع من فم الكمب نحو قطعة المحم، ...
نستنطق من خلال ىذا السياق أنو بالرغم مما كانت تضعو ذىبية لابنتيا من صباغة والمباس  ،1"أرضا

عمييا إلا أنَ ىذا لم يجدي بغرض ولم تفمت من يده، فقد كان  التي كانت تمبسو بيدف إبعاد نظرة رومان
ينظر إلييا بنظرة ثاقبة وحادة  وبينما ىي لاحظت تمك النظرة وذلك العاب الذي كان يسيل من فمو قام 

 بضربيا ضربا أسقطيا عمى الأرض.     

فقت المياه تد ن يا ذىبيةفتقول ليا:" فات الأوا، بنتيااذىبية لكي تخبرىا عن حالة ذىبت وناسة اتجاه 
ذىبية  اندىشت ،2، ماء ميين تدفق في رحم الفتاة التي بالكاد تعرف جسدىا الجديد"القذرة نحو رحم ابنتك

، فقد حدث ما كانت خائفة من أنَو أن يقع. أصبحت حالة نوارة تتأزم حالتيا حول ما حدث لابنتيا نوارة
 فأصابيا بعد ذلك مرض نفسي يدعى بالشيزوفونيا.  .لجريمةحظة التي حدثت فييا تمك االنفسية من تمك الم

قضية  لتي استعانت بيا الروائية لإبرازولعل ىذه ىي أىم الشخصيات التي استحضرتيا ىذه الرواية، وا
اليوية، واليدف من ذلك ليس فقط في عرض الأحداث وسردىا ببلاغة أدبية بل لأنيا تحمل في ثناياىا 

 شف قدرات الكاتب في إيصال رسالتو التي تأثر عمى مخيمة القارئ .جمالا إبداعيا ولغة تك

 التمثلات الثقافية في الرواية: .4

تعتبر الثقافة مرآة عاكسة لمصورة الحقيقية لحالة الأفراد داخل المجتمع، وىي مجموعة من المعارف 
عنصر ميم في بناء أي  الإنسانية لمفرد والتي تساىم بشكل كبير في التأثير عمى الإنسان والمجتمع، وىي

مجتمع فلا يمكن تعديل أو تغيير سموك الإنسان إلا بيا، كونيا تساىم في رفع الأفراد في العديد من 
المجالات، وكذلك تعتبر وسيمة لمقضاء عمى الجيل، وثقافة الشعب ىي الميزة التي تجعمو مختمفا عن 
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سؤال كيف تمثمت الثقافة في رواية ىنا نطرح عيره ويمكن اكتساب الثقافة من خلال التعميم الذاتي، من 
 "رائحة الذئب" لسامية بن دريس؟

 تعريف التمثلات: .أ 

، نستنتج 1ورد في معجم لسان العرب معنى "المثل" بقولو: "الشبو يقال مثلُ ومثلَ وشبو بمعنى واحد"
 من ىذا القول أن التمثيل ىو التشبو بصورة ما.

الكريم، قال ا﵀ تعالى: ﴿الذين لا يؤمنون بالآخرة مثل السوء وا﵀ ذكرت أيضا لفظة التمثيل في القرآن 
، تدل لفظة المثل في ىذه الآية الصفة في الحسن أو القبح، سورة النحلالمثل الأعمى وىو العزيز الحكيم﴾

 والمراد بمثل السوء أي أفعال المشركين القبيحة وا﵀ المثل الأعمى، أي الصفة الحسنة بأنو ىو الأفضل
 والأطيب والأحسن والأجمل.

ويعرفو  ،2"صورة الشيء الذي تمثل صفاتو والقالب أو النموذج الذي يقرر عمى مثمو" :يعرف المثل أنو
، أي أن المثل بمعنى 3"صورة عقمية كاممة تجاوز معطيات الحس وتصورات الذىن":كانط عمى أنو 

 التصورات وىي عممية يستوعب فييا الذىن المعطيات.

أن التمثلات جمع تمثل، وىي التصور السابق أو المعمومات الأولية عن موضوع أو قضية  نستخمص
 ما.

 تعريف الثقافة .ب 

تعرف الثقافة أنيا "السموك الثقافي يتجمى أيضا في الأخلاق والعادات والتقاليد بمختمف مظاىرىا 
ك، وبعبارة واحدة الثقافة ىي كل )طريقة الأكل والجموس والنوم والمباس والتحية والآداب العامة وما إلى ذل

نعني بالثقافة مجموع السموكات المكتسبة التي ينقميا : "بأنيا ميد مرغريت، يعرفيا 4ما يضاف إلى الطبيعة"
، وأشار إلييا أيضا رالف لنتن عمى أن "الثقافة 5أفراد مجموعة ما تربط بينيم تقاليد مشتركة إلى أبنائيم"
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مكتسب ولنتائجو، السموك الذي يشترك في العناصر المؤلفة لو أفراد ىي المظير الخارجي لمسموك ال
، يتضح لنا أن الثقافة عبارة عن مجموعة من المعارف المكتسبة وىي سموك 1مجتمع ما ويتناقمونيا"

 اجتماعي تتدخل فيو العديد من المظاىر المختمفة كالأخلاق والعادات والتقاليد.

من مصادر اليوية، وىي مصدر صدامي أيضا، كما نراىا  مصدر تعد" :الثقافة  سعيد إدوارد يرى
، عمى ضوء ىذا القول نفيم أن ىناك علاقة وثيقة بين اليوية 2الآن في حالات الرجوع إلى الثقافة والتراث"

 والثقافة ولا يمكن الفصل بينيما، فلا ىوية بدون منظور ثقافي.

ثقافي بل إن وظيفتيا ىي أن تعكس ذلك النسق  تظير اليوية كتمثل ثقافي "تتشكل اليوية داخل نسق
وتمثمو وتحممو، وىي تعني بذلك أنيا نظام اجتماعي، طالما أن ما يشكل ىوية الفرد من اسم ومكان ميلاد 
ومكان العيش ولغة وديانة وأفكار، يكتسبيا داخل مؤسسات اجتماعية، تمعب الثقافة دورا حاسما في نحت 

، من خلال ىذا المنظور يتبين لنا دور اليوية وتفاعميا داخل الأنساق 3لجماعات"اليوية الثقافية للأفراد وا
 ذلك بصورة واضحة تسمى باليوية الثقافية من خلال تثبت وجودىا.الثقافية المختمفة، ويتجمى 

تعتبر الرواية الجزائرية مرآة تعكس تجارب ومعاناة الشعب الجزائري، ورغم حداثتيا في الظيور والنشأة 
 أن ذلك لم يمنع الروائي من أن يطرح مختمف المواضيع التي تعالج شتى أشكال الحياة اليومية إلا

والاجتماعية والنفسية للأفراد، في محيط تحكمو، كالتراث والثقافة التي تمعب دورا رئيسيا في بناء وتنمية 
لتواصل فيما بينيم، وتعرف المجتمع، وتمنح لمفرد الشعور بالانتماء وتوفر الاستقرار، وتسيل للأشخاص ا

عمى أنيا مجموعة من السمات التي يتصف بيا المجتمع كالمغة والدين والطعام والتقاليد والفنون 
 والموسيقى، حيث تحدد ىوية المجتمعات وتعززىا.

تعاطف العديد من الروائيين مع ىذه المواضيع واىتموا بدراستيا والكتابة فييا كونيا تعتبر وسيمة لإبراز 
ليوية الجزائرية والتعبير عن تجارب الشعب الجزائري، وتعد الروائية "سامية بن دريس" من الروائيين الذين ا

 ساىموا في الكتابة عن التمثلات الثقافية في روايتيا "رائحة الذئب".
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الجزائرية في ذكرىا المباس التقميدي الذي يعتبر من  عبرت الروائية "سامية بن دريس" عن الثقافة
وماتيا التي تبرز مدى تمسك الفرد الجزائري بيويتو وتراثو في قوليا: "في تمك الميمة الأخيرة التي رأيت مق

، "بمغنا السيل 2"برنوس أبي الدافئ" .1فييا وجو أبي، مد يده من تحت قشابية الصوف البنية الغامقة"
بية لأن الخريف بدأ يومئ من بعيد الأسود الممتد فيما راح ىواء بارد يمسع وجيي واطرافي، لم أرتد القشا

 .3ولم يحن موسم البرد عمى كل حال"

وظفت الروائية لباس البرنوس والقشابية المذان يعتبران من المباس التقميدي الرجالي الذي مازال الرجال 
الجزائريين يرتدونو رغم تاريخو الممتد وتنوعو شكلا ولونا، وىو عبارة عن معطف طويل من الصوف، لو 

اء رأس وليس لو أكمام، يكون مفتوحا من الأسفل إلى أعمى الصدر، توارثو الآباء عن الأجداد، وىو غط
رمز لمشيامة والوقار. أما القشابية لباس رجالي شتوي مصنوع بأيادي نسائية من صوف الأغنام، يعتبر 

 ىذا المباس مساعدا عمى مقاومة البرد القارس.

تعتبر من مقومات الثقافة الجزائرية في قوليا: "تعد العشاء لمرجال وظفت أيضا الأكلات الشعبية التي 
، "قدم عشاء خاصا مكونا من الكسكس بمحم الخروف وطاجين الزيتون، قال 4كسكس القمح بالمحم والقديد"

أحمد ىذه ىي الأطباق المفضمة في أعراس الشرق الجزائري ولو كنت في البلاد لكان ىذا ىو الطعام 
. "حول جفنة صغيرة من الطين حيث كورت بيا كويرات من 5كانت أمي تفضل الشخشوخة" المقدم، ربما

 .6بوخمر الأسود بزيت الزيتون"

تزخر الجزائر بالعديد من الأكلات الشعبية التي ليا حكايات من التاريخ، ويعتبر الكسكس والشخشوخة 
كون الكسكس سيد الأطباق التقميدية  والطاجين من أشير الأكلات الشعبية، وىو طبق للأفراح والمناسبات

 معترف بو كطبق وطني.
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، والطمينة حموى 1ذكرت أيضا الطمينة في قوليا: "ذكرت الطمينة أمامو ذات رمضان كان جائعا"
 والأعياد.جزائرية تقميدية تقدم في المناسبات 

بحرص شديد قطرات  تعرفنا أيضا عمى الطب التقميدي الذي يمثل الثقافة الجزائرية، في قوليا: "صبت
من الزيت الدافئ والنعناع في أذنييا قبيل النوم، إلا أن الطنين عرف حالة من اليياج عند منتصف 

، "مسحت الجراح بقطعة ثوب 3، "مسدت المرأة جسد الصبية ودىنت شعرىا بزيت الزيتون الدافئ"2الميل"
ناىا قنوش من القرفة الساخنة، سال عمى ، "سقي4قديم لكنو نظيف وذرذرت الزعتر المسحوق والحناء عمييا"

 .5عمى أطراف شفاىيا، فمسحتيا العجوز ودثرتيا بالغطاء الصوفي"

نستخمص من ىذه الأقوال أن الطب التقميدي ىو مجموعة من المعارف والميارات والمعتقدات 
الجسدية  الأمراضوالخبرات الأصمية لمثقافات المختمفة، تستخدم في الحفاظ عمى الصحة والوقاية من 

، تتضمن الأدوية النباتية والحيوانية، زيت الزيتون ىو زيت ناتج عن عصر ثمار الزيتون يستخدم والنفسية
 لعلاج العديد من الأمراض، إضافة لمزعتر والقرفة لعلاج الالتيابات والجراثيم الموجودة في الجسد.

وت الجزائريين من رائحة شجيرة أما الحناء عبارة عن الموروثات القديمة، لم يكن يخمو بيت من بي
الحناء، ليا أىمية عند النساء قديما، كونيا مادة لمتزيين وقبل أن تكون لمزينة ومادة لمتجميل كانت تستخدم 

 .لعلاج بعض الأمراض

أبرزت سامية بن دريس في الرواية بعض الأبعاد الثقافية لميوية الجزائرية التي تتمثل في الاحتفال 
: "أمي تحضر عجين الفطير تدىنو بالزيت، ترفعو فوق ذراعيا نحو طاجين النمرة، وىا بيناير في قوليا

ىو أبي يسن السكين وىا ىم الأطفال يطاردون الدجاج أراىم واسمع ضجيج ضحكاتيم وصراخيم، وطيران 
الديك الأحمر ووقوقة الدجاجات خمفو، كل كاف الحمام صنعت الفطير ذبحت، الدجاج كمو مر تحت 

، يناير ىو رأس السنة الأمازيغية، طقوس احتفالية شعبية ذات 6أبي احتفالا برأس العام يناير"سكين 
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دلالات رمزية تعكس ارتباط الأمازيغ بأرضيم واحتفاليم بيويتيم الممتدة عبر التاريخ من خلال إعداد 
 أطباق خاصة وتنظيم تجمعات بين العائلات والجيران.

مثال الشعبية التي تعد أحد أشكال الموروثات الشعبية المتميزة عن برزت في الرواية أيضا بعض الأ
باقي الأشكال الشعبية الأخرى، كونيا تحمل دلالات اجتماعية وثقافية عن المظاىر الحياتية في المجتمع، 

، 1تحمل قيما وأحكاما تعكس الواقع المعاش والتجارب الإنسانية في قول الروائية: "سعدك يا فاعل الخير"
 .3، "الراقد ما عطاتو مو الكسرة"2يش تشوف آخر الزمان""ع

شكمت الأمثال الشعبية مكونا من مكونات الثقافة، من خلاليا نتعرف عمى خصائص المجتمع وعاداتو 
 وتقاليده، ظمت مستمرة في مجتمعنا الجزائري باستمرار الأفراد بتداوليا.

مشوق، حيث تمكنت الرواية الجزائرية من التغمغل إن البحث في الثقافة الشعبية الجزائرية أمر ممتع و 
في عمق الموروث الشعبي بكل أنواعو، ىذا  ما لاحظناه من خلال قراءتنا لرواية "رائحة الذئب" لسامية 
بن دريس، فقد أقامت بتوظيف بعض أشكال الثقافة الشعبية التي تتميز بيا منطقة الجزائر من أجل إحياء 

 التراث القديم.

 

                                                             
 .168، ص  بئسامية بن دريس: رواية رائحة الذ - 1
 .83، ص  ونفس المصدر - 2
 .200، ص نفسوالمصدر - 3



 خاتمة



 الخاتمة
 

90 
 

مزيج بين التشويق والإمتاع،  حن نتمم رحمتنا البحثية التي كانكآخر مسمك نمر بو ون
ونحن ندرس راوية رائحة الذئب ، استخمصنا أىم النقاط وىي التي رافقتنا طيمة ىذه المسيرة، 

: 

الرؤى بين النقاد من لغوية واصطلاحية بخصوص مفيوم اليوية، وتعد من  تباينت-
 أبرز القضايا التي استنزفت جيد الأدبيين والباحثين.

 بالقدرة عمى تسريد مكونات الذات وعناصر اليوية.يتميز عنصر السرد  -

 اليوية ارتباطا وثيقا، فالفرد يحتاج إلى السرد لتأكيد وجوده.السرد ب يرتبط  -

 .راج مكوناتوتحميل الخطاب الروائي بكشف أسرار النص واستخ يقوم   -

 تعتبر إشكالية الصراع في الرواية إشكالية شائكة تجبر الباحث عمة الغوص في مداخيميا. -

 يمثل الصراع من أبرز القضايا التي تناولتيا مختمف الخطابات الأدبية ولاسيما الجزائرية. -

 ة أبعاد: الثقافي، الاجتماعي والنفسي.يتمحور الصراع في ثلاث -

 . اتوانطلاقا من ىذه الرواية نجد أنّ الشعب الجزائري شعب محافظ ومتمسك كثيرا بعاد -

 من أن تجسد صورة المرأة الجزائرية بكل حالاتيا. الذئب رائحةتمكنت رواية  -

، التي التعذيبعبر استحضارىا لأبشع طرق تمكنت الرواية أن تكشف لنا تاريخ الجزائر  -
 .ةمورست في حق الشعب الجزائري إبان الثور 

 .اورونق ما زاد ليا جمالا اونشاط صيات في الرواية جعميا أكثر حيويةتعدد الشخ -

ائية عبر قمميا الأدبي أن تعيد لنا أىم الأحداث التاريخية، فجعمتنا نغوص فييا و تمكنت الر  -
 ونتنقل في ثناياىا من لقطة لأخرى.
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معالجة قضية اليوية كغيرىا من الأدباء  الذين جعموا من ىوية  دريس بن ساميةت حاول -
 موضوعا ليم نظرا لارتباطيا بمصير الأمة. 
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 " لسامية بن دريسرائحة الذئب" تقديم رواية .1

 العنوان8 رائحة الذئب

 المؤلف8 سامية بن دريس

 الطبعة8 الأولى

 دار النشر8 ميم لمنشر

 بمد النشر8 الجزائر

 .صفحة 022عدد الصفحات8 

 المؤلفة8 التعريف ب

ولاية ميمة بالشرق  في رجيوة 6756جويمية  64جزائرية من مواليد  سامية بن دريس كاتبة
الجزائري، تعتير قمما إبداعيا واعدا في مجال الرواية، حيث حظيت رواياتيا بدراسات 
أكاديمية عمى مستوى الجامعات الجزائرية، فكانت مواضيع لرسائل الدكتوراه منيا8 جامعة 

ي تيزي  وزو، جامعة جيجل، جامعة سكيكدة، جامعة بسكرة. ومن الدراسات8 فاطمة برييوم ف
أعدت دراسة حول رواية  -ناقدة عراقية–دراستيا لرواية "بيت الخريف"، بشرى البستاني 

 "شجرة مريم".

تابعت دراستيا الأولية بمسقط رأسيا ثم انتقمت إلى جامعة قسنطينة حيث حصمت عمى 
، بعد التخرج التحقت بالتعميم الثانوي الذي 6772شيادة ليسانس في الأدب العربي سنة 

تخصص النقد  0262زاولو إلى يومنا ىذا. حصمت عمى شيادة الماجستير سنة مازالت ت
 الجزائري المعاصر من جامعة جيجل تنتظر مناقشة الدكتوراه من جامعة منتوري قسنطينة.
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بدأت الكتابة مع بداية التسعينات، وأذيعت بعض القصص القصيرة في برنامج "دروب 
ت بعض الجرائد والمجالات الوطنية مثل8 الإبداع"، كما نشرت بعض القصص عمى صفحا

 1النصر والحقيقة والوحدة.

 إصداراتيا8

 .0263رائحة الذئب سنة  -
 .0263شجرة مريم سنة  -
 .0264أطياف شيرزاد سنة  -
 0265.2بيت الخريف سنة  -

نشرت قصصيا ورواياتيا في عدة مواقع الكترونية8 أصوات الشمال، مجمة الكممة، القصة 
العراقية، الموقع الروائي، ديوان العرب. وقد نالت عنيا المرتبة الثانية لمقصة القصيرة 

، المرتبة الثانية وطنيا لمقصة 6771 -جامعة قسنطينة–التي نظميا النادي الأدبي 
 .0260ميمة سنة  القصيرة نظمتيا إذاعة

 ملخص الرواية: .2

نسجت الروائية الرواية عمى شخصية فتاة متبناة تربت في عائمة فرنسية لتكتشف عند 
موت أميا الفرنسية، تراجيدية وجودىا في الحياة، فتعود إلى الجزائر باحثة عن جذورىا، من 

عمر الفرنسي من خلال ىذه الحبكة نتعرف عمى تفاصيل الثورة الجزائرية وما ارتكبو المست
 .3شرق الجزائر "كاف الحمام" خلال حياة القرية في الجبل
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التي  ففي ىذه القرية تحديدا تقطن فتاة ذات الخامسة عشر سنة تقريبا المدعوة بنوارة 
تعيش رفقة أميا ذىبية، كانت فتاة جميمة ذات شعر طويل حريري، عينان زرقاوان، حسنة 

جوزيف الخمق، ولكن ىذا الجمال جرده الزمن بسبب اغتصابيا من طرف العدو الفرنسي 
، منذ المّحظة التي تمت فييا تسريب الماء الحرام إلى أحشاء الفتاة القاصر حممت رومان

تسعة أشير كأي امرأة بالغة، فأنجبت فتاة سمتيا حورية التي قام جوزيف بطفمة لمدة دامت 
 رومان بسرقتيا منيا وقدميا لزوجتو راشيل بنجامين لكي تربييا طوعا لإخفاء الحقيقة. 

قامت راشيل بنجامين ذات الأصول النصرانية بتربية حورية أو كما سمتيا ىي سارة 
جمعيما حب مشوه وليس بحب حقيقي، فميما حاولت بنجامين فكانت ابنتيا بالتبني، وكان ي

راشيل أن تمنح ليا الحب والعطف والحنان لا تصل لذلك العطف الأمومي الذي تقدمو الأم 
 لأبنائيا.   

وبينما كانت سارة تطرح عمى راشيل بضعة أسئمة حول ماضييا تتيرب منيا وتتجاىميا 
ا أيضا في وا فييا جميعا ، بل أنيم شاركو دائما، فيي تحاول دائما تغطي الجريمة التي شارك

لجزائري في كميا مورست ضد الشعب ا ،والتعذيب بشتى الوسائلجرائم أخرى كالقتل والحرق 
راشيل بما قامت بو في حق ىذه الفتاة بل كانت تحاول محو فكرة  تمك الفترة، فمم تكتف

ام بيا جوزيف رومان البحث عن أرضيا وعن نسبيا لكي لا تكتشف الحقيقة المرة التي ق
 .4تكن شاىدة عمى تمك الجرائم البشعة وعصابتو ولكي لا

 عن الأسئمة بسبب تفكيرىا الزائد الناتج ظمت سارة  تعيش حياة مميئة باليواجس السوداء
؟ أكان أبي فرنسي أم جزائري الأصل؟ أىو مجرم حرب أم من 8 ابنةالتي تراودىا كل لحظة

راحت  كميا أسئمة لا جواب ليا... ،إنسانية تمس الشرف؟ أم متورط بقضايا ؟خريج سجون
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سارة تبحث عن ذاتيا تشبو ذلك الفنان الذي يبحث عن تمك القطعة التي ضاعت منو لتكتمل 
 .5لوحتو الفنية أو كتمك الوردة الذابمة المتدلية نحو الأرض 

التي لقرية بعد مرور أربعين سنة تعود سارة مع زوجيا من ديار الغربة متجيان نحو ا
في الأرشيفات الذي اعتراىا لتفتح تمك القبور المنسية وتفتش  ولدت فييا قرية كاف الحمام،

فيي بداية رحمة   غبار النسيان كأنَيا تشبو ذلك البوليسي المكمف بالتحقيق حول قضية معينة،
ما ن. فبمجرد وصوليا الشخصية وعن والدييا البيولوجييجديدة رحمة بحث وكشف عن ىويتي

طش وظمم إلى كاف الحمام التقيا بعجوز القرية ذىبية حكت ليما ما حلَ بنوارة من تعسف وب
شرفيا وقتموا كل عزيز  سمبوا منيا، الذين أولئك الوحوشوأكثرىا بشاعة اغتصابيا من قبل 

فمما سمعت سارة بنجامين  تاريخ لا ينسى أبدا.اية خالدة في ذاكرة أىل القرية و ، حكإلى قمبيا
فتاة ضاع ؟ كيف كان لفتاة قاصر تتحمل كل ذلك العذابك القصة اندىشت وانصدمت. تم

منيا شبابيا وسمب منيا كل معاني الأنوثة أين ىي حقوق الإنسان؟ أين ىي حقوق الطفولة؟ 
 إشراقة، زىرة لم تشبع من أزىرت أين أين أين؟ لكن العدو قطف زىرة شبابيا التي بالكاد

حراء قاحمة لا مدخل ولا مخرج صلم تتحل بالأكسيجين الكافي، أصبحت حياتيا الشمس و 
 . ليا

الحرب  ي قرية كاف الحمام خلالتبقى نوارة المثال الحي عن كل الجرائم التي حدثت  ف 
الذين انضرموا بلا الضحايا وحورية كانت إحدى  ،شردينالتي خمفت اليتامى والأرامل والم

والتي  ىا لكي تزعزع الصخرة التي حجبت شمس الحقيقةاا بل قوَ قيلكن ىذا لم يع ىوية،
دم والدمار، لتكشف بأنيا ابنة ذئب شرس لكن ىدفيا ىو إثبات ىذا القول بدليل اللطخوىا ب

عممي عن طريق إجرائيا  لفحص الحمض النووي، لكن ما يؤلم الإنسان ىو أن يكتشف أنو 
ن تمتزج الماء العذبة مع الماء الوسخة ىذا ما وحي ،كان نتيجة اعتداء أحد الوحوش البشرية

 يقتل الإنسان . 
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قيا كل ، بل الشجرة التي تتجدد أوراس التي تشرق كل صباححورية رمز لمحرية والشم
 طع دون أن ينطفئ ميما جرده الزمن.فصل أو كالبريق الذي يس

 القراءة الخارجية للرواية: .3

بالمون الرمادي والأسود من الواجيتين الأمامية  الرواية بين أيدينا بغلاف من الورق المقوى
والخمفية، في أعمى الواجية الأمامية مكتوب اسم الكاتبة بالمغة الفرنسية وتحتو مباشرة كممة 
"رواية" بنفس المون، تطغى عمى الواجية الأمامية صورة امرأة حافية القدمين واقفة عمى عتبة 

مفتوح  ينبع منو نور شمس ساطعة، أسفل الصورة  البيت من خمفيا ظلام أما من أماميا باب
 كتب اسم الرواية بخط صغير بخط رفيع بالمون الأبيض.

" في أعمى الزاوية اليمنى لمغلاف في الجية الخمفية لمغلاف كتب اسم "سامية بن دريس
بالمون الوردي، وفي أسفميا إعادة لصورة الجية الأمامية في إطار محدد بخطوط وردية 
وأسفميا اسم الرواية بالمون الأبيض بشكل عمودي، وفي يسار الإطار كتبت بالمون الأسود 

أغوار أرض الموت،  سارة بنجامين سميمة ىؤلاء الذين غاصوا بأقداميم في–عبارة8 "ىذه أنا 
دون أن يكون ليم الحظ في الحصول عمى شيادة حجرية تقول ولو بصوت خافت لأحفادىم، 
إنيم مروا عبر درب الحياة الأغبر ، أولئك الذين حاصرىم الموت من جميع الجيات وسدّ 

 أماميم المنافذ، الموت القاتم بكل وجوىو الحقيقية والمقنعة، الموتى في مممكة الحياة.

ىذا الفريق الأخير الذي أكل التفاح الحجري أكثر من غيره، طبعا مع الأخذ بالحسبان و 
أولئك الذين ظمت أرواحيم تتخبط داخل صدورىم دون أن يقدروا عمى تحريك ألسنتيم 

 بالكممات المتكورة في دائرة القمب".

 القراءة الداخلية للرواية: .4

لذئب"، وفي الصفحة الثانية كتبت في الصفحة الأولى كتب عنوان الرواية "رائحة ا
معمومات عن الرواية من العنوان "رائحة الذئب"، اسم المؤلفة )الكاتبة(8 سامية بن دريس، 
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، في الصفحة الثالثة كتب سارة 0263دار النشر8 ميم لمنشر، البمد8 الجزائر، السنة8 
 بنجامين.

يح" ويحتوي عمى سبعة صفحة، عنونت الفصل الأول ب"بذور الر  022تتألف الرواية من 
، والفصل الثاني بعنوان طنين الذبابة"  كذلك يتوزع 52إلى الصفحة  01أجزاء من الصفحة 

، وبالتالي فيو أيضا انقسم إلى فقرات كل فقرة من 647إلى  56إلى عشرة مقاطع، يمتد من 
 مقطعين إلى أربعة مقاطع، ولكل مقطع خصصت لو عنوانو الخاص بو، فنبدأ بأول مقطع

إلى الصفحة ، ثم يميو مقطع   652المسمى ب"الطريق إلى قبة نور" يبدأ من الصفحة 
بعنوان "حمام الرجال" من الصفحة  إلى ، والذي يحمل بدوره ثلاثة مقاطع، أما المقطع 

، وبعدىا تمي 012إلى الصفحة  063الثالث فإنو يحمل عنوان "سفود الذاكر" من الصفحة 
حتى  016كعنوان آخر، التي تحمل ورقتين، امتدت من صفحة فقرة "حورية بنت نوارة" 

، أما بالنسبة لممقطع الأخير الذي يحمل عنوان "خالد الذي يقتضمي" ص 016الصفحة 
017. 
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 ممخص:

الأداة التي يستعين بها الأديب كونها  أهمية بالغة في الوسط الأدبي،اكتست الرواية الجزائرية مكانة و 
مهم قلاأ تسال وقد كانت سامية بن دريس من الروائيين المعاصرين الذين ،ليعبر عن أوجاع وآلام شعبه

الخطاب وقد توصمت من خلال  ."رائحة الذئبت بقممها عملا إبداعيا عنونته ب"نكو  في هذا الفن الراقي، ف
 وهي قضية الهوية عاني منها معظم المجتمعاتلواقع البشري إلى رصد أبرز قضية تالروائي الذي يعكس ا

 الفترة الاستعمارية. الجزائرية إبان

 .: الصراع ، الهوية ، البحث عن الذات، الروايةالكممات المفتاحية

 

Résumé : 

Le roman algérien a acquis une place et une grande importance dans 

le milieu littéraire, car c'est l'outil que l'écrivain utilise pour exprimer 

la douleur et la souffrance de son peuple. Samia Ben Driss était l'une 

des romancières contemporaines dont la plume s'est penchée sur cet 

art. , elle compose donc avec sa plume une œuvre de création intitulée 

« L’odeur du loup ». À travers le discours narratif qui reflète la réalité 

humaine, j’ai identifié la question la plus marquante dont souffrent la 

plupart des sociétés, à savoir la question de l’identité algérienne 

pendant la période coloniale. 

Mots-clés : conflit, identité, recherche de soi, roman. 
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