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 :تقديرشكر و كلمة 
 «بسـ ا﵀ الرٌحمف الرٌحيـ»

ٍـ »عميو كسمٌـ: ا﵀ قاؿ رسكؿ ا﵀ صمٌى     فٍ لى ٍـ يىشٍكيرٍ ا﵀مى  .«يىشٍكيرٍ النَّاس لى

 صدؽ رسكؿ ا﵀ صمٌى ا﵀ عميو كسمٌـ.

يد أفٍ لا إلو إلٌا ا﵀ كحده لا الحمد لمٌو عمى إحسانو كالشٌكر لو عمى تكفيقو كامتنانو، كنش -
ا لشأنو كنشيد أفٌ سيٌدنا كنبيٌنا محمٌد عبده كرسكلو الدٌاعي إلى رضكانو.  شريؾ لو تعظيمن

 صمٌى ا﵀ عميو كعمى آلو كأصحابو كأتباعو كسمٌـ.

بجزيؿ  تقدٌـن ،بعد شكٍر ا﵀ سبحانو كتعالى عمى تكفيقو لنا لإتماـ ىذا البحث المتكاضع -
عمى الاستمرار في مسيرة العمـ كالنٌجاح،  لكالديف العزيزيف الٌذيف أعانكنا كشجٌعكناإلى االشٌكر 

كماؿ الدٌراسة الجامعية كالبحث.   كا 

فٍ كما ن الأستاذة الميحتىرىمة بف  شرٌفتنا بإشرافيا عمى مذكٌرة بحثناتكجٌو بالشٌكر الجزيؿ إلى مى
، كلتكجيياتيا يا بصبرىا الكبير عميناحقٌ  ...أحمد تسعديت الٌتي لفٍ تكؼً حركؼ ىذه المذكٌرة

 العممية الٌتي لا تيقدَّر بثمف، كالٌتي ساىمت بشكٍؿ كبير في اتماـ كاستكماؿ ىذا البحث.

ا ترضاه  » ربٌ أكزعنا أفٍ نىشكر نعمتؾ الٌتي أنعمتى عمينا كعمى كالدينا كأفٍ نعمؿى صالحن
  .«بر حمتؾى في عبادؾ الصٌالحيف  كأدخمنا

   
 

 

    



 

 

 

 إهـــــــــــداء
أهدي ثمرة جهي  هذا إلى نبْع الحنان، إلى نور عينّي، إلى أعزّ مخلوقين في هذه الدّنيا، إلى نوّرا دروب حياتي،    

 أمّي وأبي، أطال الله في عمرهما.
 إلى أخواتي، سندي في الحياة، حفظهم الله. -
 رة.إلى كلّ مَنْ ساهم في يد العون لإتمام هذه المذكّ  -
 إلى زميلاتي من شاركت معهنّ لحظات هذا البحث. -
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 إهـــــــــــداء

 أحمد ا﵀ عزٌ كجؿٌ عمى منٌو كعكنو لاتماـ ىذا البحث.   
فٍ كاف يدفعني قدمنا نحك الأماـ  - إلى الٌذم كىبني كؿٌ ما يممؾ حتٌى أحقِّؽ لو آمالو، إلى مى

ذم امتمؾ الإنسانية بكؿٌ قكٌة، إلى الٌذم سير عمى تعميمي. أبي لنيؿ المبتغى، إلى الإنساف الٌ 
 الغالي عمى قمبي أيت مكىكب محند أطاؿ ا﵀ عمره.

إلى الٌتي كىبتٍ فمذة كبدىا كؿٌ العطاء كالحناف، إلى الٌتي صبرتٍ عمى كؿٌ شيء، الٌتي  -
فيؽ تتبعني خطكة رعتني حؽٌ الرٌعاية ككانت سندم في الشٌدائد، ككانت دعكاىا لي بالتٌك 

بخطكة في عممي، إلى مفٍ ارتحتي كمٌما تذكٌرتي ابتسامتيا في كجيي نبٍع الحناف. أمٌي أعزٌ 
 ملبؾ عمى القمب كالعيف بف شيخكف مميكة جزاىا ا﵀ عنٌي خير الجزاء في الدٌاريف.

الي أيت إلى مفٍ عمٌمني أفٌ الحياة مًفٍ دكف ترابط كحبٌ كتعاكف لا تساكم شيئنا، إخي الغ -
 مكىكب حسيف.

إلى مفٍ عمٌمني كيؼ أقؼ بكؿٌ ثبات فكؽ الأرض، الٌذم ممئ حياتي بالتٌحدٌم كتخطٌي  -
 فرحات....الصٌعاب، كالٌذم كاف سندم الكحيد في مشكارم الدٌراسي، زكجي العزيز كالخمكؽ

دكني في كلا أنسى كذلؾ ىؤلاء القمكب البريئة الطٌاىرة الٌذيف رافقكني في الحياة، كساع -
 إتماـ ىذا العمؿ كبفضميـ حقٌقتي حممي في الدٌراسة كالنٌجاح.

 إلى كؿٌ مىفٍ سيقرأ ىذا العمؿ المتكاضع.
ٍـ  ﴿قاؿ ا﵀ تعالى:  ا بًأىنٍفيسًيً كا مى تَّى ييغىيِّري ا بًقىكٍوـ حى مًفٍ سكرة  11الآية  ﴾]إًفَّ ا﵀ى لاى ييغىيِّري مى

  .[الرٌعد
 سعدية.
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، كالمكتكبة منيا بالمٌغة العربية أكثر صحيح أفٌ الرٌكاية الجزائرية حديثة العيد بالظٌيكر
 حداثة.

إلٌا أنٌنا نستطيع القكؿ أنٌيا منذ ظيكرىا الأكٌؿ قد اقتحمتٍ الرٌكاية الجزائرية السٌاحة 
ٌـ    البسيطة كاالأدبية بشكٍؿ قكم؛ فإذا ما استثنىينا المحاكلات الأكلى  لمتمثِّمة في ) غادة أ

( تبقى الرٌكاية النٌاضجة  ، ) الحريؽ (؛ فإفٌ ) ريح الجنكب(، ) الطٌالب المنككب ( القرل
الٌتي أعمنتٍ البداية الحقيقية القكيٌة لمرٌكاية الجزائرية بالمٌغة العربية، كشيئنا فشيئنا بزغ العديد مًف 

مٌكا بيذا الجنس الأدبي؛ لتمكٌنو مًفٍ تصكير الكاقع، كمعالجة الكتٌاب كالرٌكائيٌكف الٌذيف اىت
 مختىمىؼ قضايا المجتمع.

يمجأ إليو الأديب لنقؿ كجية نظره كأحاسيسو كتجاربو لممتمقي  اءفض تيعدٌ الرٌكاية
نجد الكاتب عمي عكف ا﵀ المعاصريف الركائييف و كخيالو، كمف بيف ىؤلاء محركا بذلؾ عكاطف

في   كع بحثنا، بعنكاف صراع أنثىلتككف مكض ىذه الركاية خترنااتيؿ أنثى، ار صاحب ركاية ت
ذا المكضكع إلى عدة أسباب، لعؿ أبرزىا ىك ميمنا إلى ليركاية تراثيؿ أنثى، كيعكد اًختيارنا 

كتشاؼ عالـ في ا بةأة، كالرغالمر  ميؿ، كخاصة عندما يككف مكضكعياجنس الركاية في التح
 راعيا بقمـ رجؿ.صا كآلاميا ك الأنثى بمختمؼ آمالي

ؿ صكرة الأنثى كصراعيا في المجتمع شكٌ تتبٌع آليات تمف خلبؿ ىذا البحث  حاكلنا
 كالتالي:  تتفرع منيا أسئمةلتككف كإشكالية جكىرية مف أجؿ فرض الذات؟ 

 ؟كما علبقتيا بالسٌيركرة الرٌكائية ما مفيكـ الذات -
 ؟في الذٌات الذاتي الأكضاع كالظركؼ التي تشكؿ ما ى -
 نيا ذكات؟ميمكف لمذات الكاحدة أف تتفرع  ىؿ -
 ما علبقة الذات بالمجتمع؟ -

مف أجؿ فؾٌ شفرات النٌص كالإجابة عف الإشكالية اعتمدنا عمى المقاربة السٌيميائية، 
 التحميمي. فيكصالعمينا البحث الأخذ بالمنيج  كما فرض
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فصميف مدخؿ ك مقدٌمة  :إلىمقسٌمة البحث حسب ما تقتضيو الدراسة  جاءت خطٌة
ية في مفيكميا المٌغكم ر تعريؼ الركاية الجزائعرضنا في المدخؿ كخاتمة كممحؽ، 
كائية في ات الرٌ ذٌ : تشكٌؿ الكفي الفصؿ الأكٌؿ المعنكف تتٍبعيا نشأتيا،كالاصطلبحي، ك 

 اء الاجتماع كالفمسفة ... ككذلؾ درسنامفيكـ الذات عند عمم المجتمع تناكلنا فيو
؛ حيث بحثٍنا عف الدلالات المتكارية في الركايةكأخيرنا  ،يات، كعلبقة الذات بالمجتمعالشخص

ركاية تراتيؿ اني المعنكف: البنية الفنية في الثٌ  أما الفصؿ .اعتمدنا عمى آليات النٌقد الثقٌافي
 ،الحكار)كحدٌدنا المستكيات الفنٌية لبنية الرٌكاية ف كالمكاف، االزمعنصرم فيو  أنثى، فتناكلنا

كختمنا بحثنا بخاتمة كانت جممة حيث اعتمدنا عمى آليات المنيج السٌردم. ، (المٌغةالكصؼ، 
كاية مفٍ مرٌ ا لػتمخيصن لييا بعد دراستنا ليذه الركاية، أمٌا الممحؽ فكاف مف النتائج المتكصؿ إ

 أجؿ إعطاء فكرة عف الأحداث كالشٌخصيات لمقارئ.
 اًعتمدنا عمييا في بحثنا ىذا نذكر منيا:  كمف أىـ المصادر كالمراجع التي

 في نظرية الركاية. عبد الممؾ مرتاض: -
 بنية الشكؿ الركائي. حسف بحراكم: -

 محمٌد غنيمي ىلبؿ: النٌقد الأدبي الحديث. -

نا، كالتي كانت أكليا جائحة ككركنا كالتي تعطمنا كلقد كاجيتنا بعض العقبات في بحث
الحصكؿ عمى بعض المراجع الميمة، أيضا صعكبة راسة كالعمؿ، ك في كؿ مرة عف الد

 .ضيؽ الكقتك 
تسعديت بف أحمد" عمى كؿ  كفي الأخير نتقدـ بجزيؿ الشكر إلى الأستاذة المشرفة "

رشادات ط  بحثنا ىذا.إنجاز كاؿ فترة ما قدمتو لنا مف تكجييات كا 
 سعدية. -كيينة

 .2021 \10 \28: يكـتيزم كزٌك 
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ي ف تفرض كجكدىا كتغطِّ أ ستطاعتاأنكاع فنكف الأدب بحيث كاية أحد الرٌ  تحتؿٌ 
أف تستكعب مشكلبت الإنساف كعصره  تمكٌنتٍ مًفٍ يا لأنٌ  الأخرل،ثرية عمى باقي الفنكف النٌ 

 ياه.كقضا

 واية:مفهوم الرّ  -1
، فيك في حركة تجديدية طكرالتٌ حكؿ ك ، دائـ التٌ ا بذاتودبيا قائمن ا أكاية جنسن الرٌ  عدٌ تي 
 . مستمرة

 :تيحك الآاصطلبحا عمى النٌ د ىذا المصطمح لغكيا ك نحدٌ  فٍ كيمكف أ
 :لغة -أ

 س المحيطمعجـ القامك  كاية فيتعريؼ الرٌ  كاية في المعاجـ منياتعريفات الرٌ  دتٍ تعدٌ 
جر: بف، تمرضي، رينا كرينا، كتركم كأرتكل، بمعنى. كالشٌ ركم مف الماء كالمٌ »: جاءت كالتالي

م بالكسر كأركاني. ىك رياف، ركل الحديث يركم ركاية كتركاه بمعنى تنعـ كتركل كالًاسـ: الرٌ 
الرٌخؿً: شده ليـ أتاىـ بالماء عمى  :كىك ركاية لممبالغة كالحبؿ فننو، فارتكل ك: عمى أىمو ك

: ستسقى ليـ كركيتو الشٌ  ،البعير لا يسقطعمى  ركيتو ك: أعير حممتو عمى ركايتو كك: القكـ
كلبـ مركم فيو جماؿ  لى كؿٌ كاية تحيؿ إفالرٌ  .1«كايةفي الأمف نظرت كفكرت، كالاسـ الرٌ 

 .القكؿ
كفي عر يركيو ركاية كتركاه كركل الحديث، كالشٌ »: ا في لساف العرب فقد كردتٍ أمٌ 

عيف عمى و يي شعر حجيتو بف المضرم فإنٌ  كا: تركٌ يا قالتٍ أنٌ  -رضي ا﵀ عنيا-حديث عائشة 
اكم الرٌ  لعنسبةا كاف في معداف كالفيؿ شاغؿ اًياه كرحؿ راك كقاؿ الفرزدؽ أمٌ  ركائيالبر. قد 

: كاية: قاؿ الجكىرمتو بالرٌ رت ركايتو، كالياء لممبالغة في صفإذا كث عمى القصائد؟ كذلؾ
عر تركية أم حممتو عر مف قكـ ركاة، كركيتو الشٌ ركيت الحديث ركاية فأنا راكً، في الماء كالشٌ 

                                                           
 .378، بيركت، دت، ص 4، دار العممية، ج1محيط، طالفيركز أبادم، قامكس ال -1
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ا، كتقكؿ: أنشد القصيص: يا ىذا، كلا تقؿٍ  تأمره  أفٍ  أركىا إلاٌ  عمى ركيتو، كأركيتو أيضن
 .الحكايةك  ردالحديث كالسٌ تعني كاية الرٌ  . كنقصد ىنا أفٌ 1«بإستظيارىا بركايتيا أمٍ 
ا في كتاب كم كاية مصدر )ركل( فيك )راك( في أفٌ الرٌ »سلبـ:  سعيدا جاء أيضن

تأمر أحد، فنقكؿ لو أنشف القصيدة يا ىذا، كلا نقؿ أركىا  عر الحديث مف قكـ ركاه، كأفٍ الشٌ 
ا ركيتو كاية عنو... يي كثرة الرٌ  فٍ ى حفظو مً عر إذا ركاه لو حتٌ ا شً كيقاؿ ركل فلبف فلبنن  قاؿ أيضن

دة عر الحديث متعدٌ كاية في الشٌ . بمعنى أفٌ الرٌ 2«حممتو عمى ركايتو ركيتو أمٍ عر تالشٌ 
 .تصنيفاتياأنكاع القكؿ ك  كؿٌ إلى تحيؿ ك  كمتنكعة
د معانييا كدلالاتيا فمنيا كاية  تعدٌ عاريؼ المٌغكية لكممة الرٌ خلبؿ ىذه التٌ  فٍ مً ضح لنا يتٌ 

كما نجدىا  صكص كالأخبار،أك المعنكم لمنٌ  لمماءقؿ كالجرياف كالإرتكاء المادم النٌ  يفيدما 
 عر كقائمو.كذلؾ أطمقت عمى ناقؿ الشٌ 

 واية اِصطلاحا:الرّ  -ب
أقسامنا متعدٌدة،  شمؿيى  ادمحدٌ  اأدبين  اجنسن »صطلبحي: كاية في تعريفيا الانجد الرٌ 
كاية جنسنا عمى اًعتبار أفٌ لفظة جنس مؾ مرتاض في حيف يطمؽ عمى الرٌ يسمٌييا عبد الم

دة مؾ مرتاض جنس أدبي متعدٌ بمعنى أفٌ الرٌكاية عند عبد الم، 3«كعف النٌ كأشمؿ مً  ع ٌـأ
 ، الاسطكرة...كع كالقصة، الحكايةف النٌ بإعتبار كممة جنس أكبر مً  الأقساـ

ز يتميٌ ساسية ك بر الحكاية نكاتو الأعتى تي ردم ك س نصٌ »: كاية ىيفالرٌ  في تعريؼ آخرك 
تي ظرية الٌ ف القكاعد النٌ لو مجمكعة مً حساس بالجماؿ ك الإذة ك المٌ  ك يكتب بمغة تثيريركم أ ونٌ بأ
 فيا كؿٌ ماف يكظٌ الزٌ ، ك المكاف، ك خصياتخرل، مثؿ الحبكة كالشٌ عف الأجناس الأدبية الأ زهتميٌ 

                                                           
، ابف منظكر، لساف العرب، ط -1  عبد :مراجعة ،حمد حيدرعامر أ :، تج1أبي الفضؿ، جماؿ الديف محمد اًبف مكرـ
    .1، ص، مادة ركل14، دار الكتب العممية، مج 2002، بيركت، براىيـعيـ خميؿ إالنٌ 
، 2010، الرٌكاية الجزائرية أنمكذجا، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، لمنٌشر كالتٌكزيع، د. سعيد سلبـ، التٌناص التٌراثي -2

 .19ص 
 .33، ص 2009، دار شرؽ لمطباعة لمنشر كالتكزيع، بسكرة، 1صالح مفقكدة، المرأة في الركاية الجزائرية، ط -3
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كاية تقكـ عمى ، فالرٌ 1«كائييف الرٌ اب ك ىا تميزه عف مجمكع الكتٌ آتي ر ريقة الٌ كاتب حسب الطٌ 
زىا ف الخصائص تميِّ ف مجمكعة مً ف مً يا تتككٌ نٌ ة راقية تجذب القارئ، كما أز بمغتتميٌ الحكاية ك 

 .عف الأجناس الأخرل
 رها:واية الجزائرية وتطوّ نشأة الرّ  -2

عمى المجتمع  تي طرأتٍ غيرات الٌ مختمؼ التٌ  كاية الجزائرية الكاقع، كنقمتٍ الرٌ  رتساي لقد
كاية ف الملبحظ أفٌ الرٌ كمً  ،غييرا التٌ حداث ىذفي إ تي أسيمتٍ ركؼ كالعكامؿ الٌ الظٌ  بحكـ

رنا كرة ضد الاستعمار كىذا ما جعميا تعرؼ تأخٌ ة الثٌ كرة، خاصٌ الجزائرية صبغت بصبغة الثٌ 
كاية الجزائرية المكتكبة بالمٌغة العربية عمى فداحة ما فعمو ر ظيكر الرٌ يشيد تأخٌ »حيث 

لا كىي المٌغة كيقاس مات ىكيتو أمقكٌ  عب الجزائرم لطمسيـ لأى ٌـالًاستعمار الفرنسي في الشٌ 
ؿ خاص كؿ المغاربية المجاكرة لمجزائر بشكٍ كؿ العربية بشكؿ عاـ كالدٌ سبة لمدٌ أخير بالنٌ ىذا التٌ 
ى حتٌ قصيرة ك ة العر كالمقاؿ كالقصٌ ف خلبؿ الأجناس الأدبية الأخرل كالشٌ قاس مً كما يي 

كاية الجزائرية جعؿ الرٌ  قيـ،ف طمس حقك . فسياسة المستعمر في الجزائر مً 2«المسرحية
كاية الغربية أك العربية لرٌ قة بامتعمٌ  دة سكاءمتعدٌ منابعيا  يكر، كما نجد أفٌ رة في الظٌ متأخٌ 

 رؽ العربي.ف الشٌ الآتية مً 
مى كىذا لإعتمادىا ع ،رد القصصيف السٌ كاية الجزائرية درجة فنية عالية مً الرٌ  تبمغٍ  ل ٍـ
عمى الأديب  اا قصصينا جديدن كاية كانت فنن جية كلككف الرٌ  فكاية الككلكنيالية مً تقميد الرٌ 

 "ريح ف خلبؿ ركايةية ناضجة كذلؾ مً أكٌؿ ركاية جزائر  ظيرتٍ »الجزائرم لكف شيئا فشيئا 
سيـ كاية العربية الجزائرية، فقد أى رائد الرٌ  عدٌ ذم يي كائي عبد الحميد بف ىدكقة الٌ الجنكب" لمرٌ 

قافة الجزائرية المعاصرة كجنس أدبي مستخدمنا في ذلؾ الثٌ  سعينات في تأسيسيامطمع التٌ 

                                                           
، نشر رابط كتاب الاختلبؼ، 1مطة السياسية، طعلبؿ شنقكقة، المتخيؿ كالسٌمطة في علبقة الرٌكاية الجزائرية بس -1

 .22، ص 2000الجزائر، 
 .33صالح مفقكدة، المرأة في الرٌكاية الجزائرية، المرجع السٌابؽ، ص  -2
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لات الاستقلبؿ تحكٌ  فٍ مً  ا كجعمتٍ ىبن خذت الكاقعية مذمف خلبؿ نصكص اًتٌ كعمؿ عمى اًغتنائيا 
 .1«مدارتيا

فنية الكاية رٌ السعينات ىي المرحمة الفعمية لظيكر فترة التٌ  فٌ أىذه المقكلة ف تبيٌ 
 ىدكقة. ركايات بفف خلبؿ أعماؿ ك اضجة مً النٌ 
 ر:طوّ التّ  -3

كاية في العالـ العربي، فإفٌ الرٌ  مقارنة معكاية الجزائرية متأخرة إذا كاف ظيكر الرٌ 
جربة ؿ التٌ ف القرف العشريف كانت فترة تشكِّ سعينات مً فترة التٌ  ذلؾ أفٌ »ا: رىا كاف سريعن تطكٌ 
ر فعمي في اـ تطكٌ صرنا أم إلينا " تردٌ بضاعتيا  مقكلة " معيا تي حكمتٍ كائية المغاربية الٌ الرٌ 

لفعمية فيذه الفترة المرحمة ا .2« خرلأ ف جيةبداعنا مً ف جية كا  مً  ااعنا كنقدن بدإرديات مجاؿ السٌ 
 ا.رن كثر تطكٌ نحك ركاية عربية جزائرية أ

ا ركايات  " لمكاتب "محمد ىي: "ركاية الحريؽك أكثر تطكرنا  زائرمعربية ج ظيرت أيضن
 ،ييرة" لمرزاؽ بقطاشتمييا "طيكر الظٌ  مطاىر كطار، ث ٌـللزاؿ" اللبز" ك"الزٌ ديب" ثـ ركاية "

بيف ىذه  كبظيكر ىذه الأعماؿ مكنت الحديث عف تجربة ركاية جزائرية جديدة، كلـ تظيرٍ 
لأحلبـ  رت ركاية '' ذاكرة الجسد''عندما صد 1993الأعماؿ أية ركاية نسائية، حتى عاـ 

 مستغانمي.
ف ة الجزائرية في عصرنا الحديث كىذا بفضؿ ظيكر عدد كبير مً كاياًزدىرت الرٌ 

  ر أكثر. كبرزكا بنصكص راقية جدنا جعمتيا تنشأ كتتطكٌ  ليا سكاذيف أسٌ كائييف، كخاصة الٌ الرٌ 

                                                           

، عالـ أحلبـ مستغانمي،  -1 .13ـ، ص 2001كىراف لمنشر كالتكزيع، د ب،  ، دار 1ط رئيس مكسى كزيكـ  
تكزيع، (، منشكرات مخبر أبحاث في المٌغة كالأدب الجزائرم، دار النشر كال1العربية ) صالح مفقكدة، أبحاث في الركاية -2

 .12ص  عيف ميمة، الجزائر، )دت(،
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ا مكاقؼ ضح لو أحيانن كلتتٌ  ،ف ذاتو ليكتشفياب مً مجأ إلى نفسو، كيتقرٌ يى  للئنساف أفٍ  لابدٌ 
ات عرؼ عمى الذٌ عد مسألة التٌ ف البشر، كلا تي كثيرة، كليستطيع الإلتزاـ مع نفسو كمع غيره مً 

ركيب كمتناقض الأفكار كالمشاعر، )حزف، غضب، فرح، مسألة سيمة، لأفٌ الإنساف معقد التٌ 
يجابن ات سمبن ر عمى الذٌ تي تأثٌ ف المفاىيـ الٌ ...( كغيرىا مً أمر و ات أنٌ ا، لذا قيؿ عف الذٌ ا كا 
ؽ بالجسد ما ىك متعمِّ  كؿٌ  يككلكجيةد ىنا بالحقيقة السٌ قصى . كيي 1«حقيقة سيككلكجية كركحيٌة»
 ف فرح كغضب، سعادة...الخ.الركحيٌة مً  اخمية أمٍ دٌ الأشياء الىي  كحيٌةرٌ الحقيقة الك 

 ات إذف؟فما ىي الذٌ 

 ات:الذّ مفهوم  -1
 لغة: -أ

ما كرد في المعاجـ، كمنيا ك قرآف الكريـ ات عدة معاني، منيا ما كرد في التحمؿ الذٌ 
 ف المعاني.كايا... كغيرىا مً ممكاف، المضمرات كالنٌ ماف كلظركفا الزٌ  ما يأتي

 بمعنى أتيؾ كقت العشاء. 2«أتيؾ ذات عشاء» :مانظرف الزّ  -
ا ذى ا ً كى  يفً مً يى الٍ  اتى ذى   ٍـيً فً يٍ كى  فٍ عى  اك ري اكى زى تى  تٍ عى مى طى ا ذى إً  سى مٍ ل الشَّ رى تى كى  ﴿كقكلو تعالى  المكان: -
 .في ىذه الآية الكريمة بمعنى الجية أك المكاف ذات. معنى 3﴾اؿً مى الشِّ  اتى ذى   ٍـيي ضي ري قٍ تى  تٍ بى ري غى 
 فس.. بمعنى ذات النٌ 4«ذات الصدرً »وايا: ات والنّ المضمر  -
ا ذى إً  وً بً   ٍـكي قى ثى م كى ذً الَّ  وي قى ايثى مً كى   ٍـكي يٍ مى عى  ا﵀ً  ةى مى عٍ ا نً ك ري كي أذٍ كى  ﴿نجد قكلو تعالى:  في القرآن الكريم: -
ات في ىذه كيقصد ىنا بمفظة الذٌ  ،5﴾كرً دي الص   اتً ذى بً  يهـ مً عى  ا﵀ى  فَّ إً  كا ا﵀ى قي أتَّ ا كى نى عٍ طى أى كى  انى عٍ مً سى   ٍـتي مٍ قي 

 ما يختبئ فييا مف أسرار. عمـ ما في ذات الأنفس، أمٍ ا﵀ عزٌ كجؿٌ يى  الآية الكريمة أفَّ 

                                                           
 .14، ص 2010، د.ب، 1، دار النشر سرحاف، ط1ندل بنت محمد الحازمي، الذات في شعر حسيف، ط -1
 .456، ص 15ناف، ج، لب1اًبف منظكر، معجـ لساف العرب، دار المعارؼ، بيركت، ط -2
 .17القراف الكريـ، سكرة الكيؼ، الآية  -3
 .309، ص 1998، د.ب، 1مجمع المٌغة العربية، معجـ الكجيز، دار العرب لمنشر كالتكزيع، ط -4
 .07القرآف الكريـ، سكرة المائدة، الآية:  -5
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، في القرآف الكريـ دى رى كى  دٌة معاني: منيا مالى عات تحيؿ إالذٌ  فٌ ىنا نخمص إلى أ فٍ كمً 
ؽ عمى الجسـ طمى ات تي الذٌ »: الككفي فنجده يقكؿ بك البقاءأا مٌ مف كالمكاف ... أظركؼ الزٌ 

فسي ذلؾ الجانب النٌ  اتذٌ فال ،و جزء منونٌ بأ الجسـ  ؽ عمىطمى ات تي كبمعنى أفٌ الذٌ  ،1«كغيره
 .اتي ذكرناىا مسبقن تمؾ المعاني الٌ  مٍ قصد بغيره أيي الغير مرئي ك 

 اِصطلاحًا: -ب
  :مثؿ مع مصطمحات أخرل يتقاطع الذات مصطمح معقد يصعب تعريفو، فيك

نسانيٌة، عمـ الإعمكـ ال) :في عدة عمكـكارد مفيكـ الذات ك نا، الشخصية، الفرد، النفس(، )الأ
 الاجتماع، عمـ النفس، الفمسفة كغيرىا(.

 :فسعمم النّ  ات فيالذّ  -1-1
ف أىـ يا مً كنات الإنسانية، كيعتبر لمذٌ  فسبعمـ النٌ  اا كاضحن فس اًىتمامن النٌ  اءاًىتـ عمم

برازات ىي الأساس في تشكيؿ سمكؾ يا، كذلؾ بإعتبار الذٌ كنتي يدرسالمكاضيع الٌ   الفرد، كا 
ـ حكٌ فؽ مع ذاتو، كمنو فمفيكمنا عف ذاتنا يتتي تتٌ ريقة الٌ كاحد يسمؾ الطٌ  فكؿٌ ، سماتو المزاجيٌة

كع، فيي تشمؿ كؿ نكاحي فس بالتنٌ ات في عمـ النٌ سـ مفيكـ الذٌ سمككنا بشكؿ كاضح، كيتٌ في 
 .اخميةفسية الدٌ النٌ  الفرد كمختمؼ جكانبو

دارة في ات في مرتبة الصٌ كضعكا مفيكـ الذٌ  ذيفأكائؿ الٌ ف يمس" مً ككاف "كلياـ ج
يا شعكر ممتزجة، كاًتجاىات منيا صفة ديناميكية، بمعنى فس عمى أنٌ النٌ »:أفٌ بحاثيـ فيرل أ

ؼ عمى عرٌ ؿ مستمر التٌ ؿ بشكٍ . كيعني ىذا أفٌ الإنساف يحاك 2«ات كالبحث عنياالاحتفاظ بالذٌ 
 أعماؽ لتحديد تكجياتيا.

                                                           
، 1998ر النشر، مؤسسة رسالة، بيركت، ، دا2أبك البقاء الككفي، معجـ الكميات في المصطمحات كالفركؽ الفردية، ط -1

 .454ص 
مناؿ بنت عبد العزيز العيسي، الذات المركية عمى لساف الأنا، دراسة في نماذج الرٌكاية العربية، أطركحة دككتكراه،  -2

 .11ـ، ص 2010إشراؼ: أ.د محمٌد سميماف، جامعة الممؾ سعكد، الرٌياض، السٌعكدية، كمية الأدب، 
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في بداية الأمر، كتراجع ىذا الغمكض  امعتقدن  افس مفيكمن ات في عمـ النٌ ككانت الذٌ 
 فركيد" الذم يعتقد أفٌ ما ينتج عفمكند ڤفسي" عند "سيحميؿ النٌ عقيد بعد ظيكر مدرسة "التٌ كالتٌ 
شخصية ف ثلبثة عناصر تككِّ  فٍ ف مً فسي المككَّ لنٌ ف سمكؾ ىك ناتج عف الجياز اخصيٌة مً الشٌ 

. كىذه 1«الأنا الأعمى -الأنا –الهو »كاحدة منيا كىما  أمٌ  ف الاستغناء عفٍ مكً لمفرد كلا يي 
 ؿ: العناصر تتمثَّ 

 غبات الجنسيٌة.   غبات الغريزية، خاصة الرٌ قكة مضادة كمقاكمة لمرٌ : الهو
كثر حالتيا شخصية المرء في أىك  » فركيد"عتبره "يى ك  ىك ذلؾ الجانب الكاعي الشعكرم، الأنا:

  شياء.ز بيف الأستخدـ عقمو ليميِّ يى  خصالشٌ  فٌ ، يعني أ2«عمىالأ الأنابيف اليك ك  اعتدالان 
 مير الجمعي.قاليد، الضٌ العميا، سمطة المجتمع، العائمة، القيـ، التٌ  مطةالسٌ ىي  الأنا الأعمى:

سيقمكند ات بحيث نجد "كلياـ جيمس" ك ''ذٌ ا لماىتماما كاضحن  فس اىت ٌـعمـ النٌ  فٌ ف أك يتبيَّ 
 .اتف اىتمكا بمصطمح الذٌ فركيد'' ىـ مى 

 الذات في عمم الاجتماع: -1-2
 ذم يدرسات كعمـ الًاجتماع علبقة قديمة، فعمـ الًاجتماع ىك العمـ الٌ إفٌ العلبقة بيف الذٌ 

. يعني أفٌ 3«بالمحيط ىك فرد كاع ليكيتو المستمرة كلإرتباطو»يا لأنٌ المجتمع ات بعلبقة الذٌ 
ف خلبؿ اًرتباطو مع كيسعى دائما لاكتشافيا كىذا مً  ،مف محيطو عرؼ عمى ذاتوالفرد دائـ التٌ 

 بيئتو أك محيطو.
بناء يفترض كجكده باعتباره أساس تحقيؽ »يا أيضا عمماء الاجتماع عمى أنٌ  عرٌفياك 

منتظـ  جمع بينيما في كؿٌ ذم يى الأساس الٌ  ا، أمٍ صاؿ بيف خبراتنا جميعن التكامؿ كالاتٌ 

                                                           
 . 16ـ، ص 1982، دار الشٌركؽ، بيركت، القاىرة، 4د، الأنا كاليك، ترجمة: الدٌكتكر عثماف نجاتي، طمكند فركيڤسي -1
  المرجع نفسو، الصٌفحة نفسيا.  -2
ب ذىبية، تشكؿ الذات في ركاية الحمار الذىبي، لأبكليس لككيكس النكميدية، سيميائية ثقافية، رسالة ماجستير، أشابك  -3

 .99ـ، ص 2014معة مكلكد معمرم، تيزم كزٌك، الجزائر، إشراؼ: نصيرة عشٌي، جا
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عمى أساس تحقيؽ الكحدة الكاممة، لأفٌ الفرد لا يمكنو تحقيؽ  الذات . تقكـ1«كمتصؿ
كامؿ يجب لآخر لأفٌ فيذا ىك الجكىر، فمتحقيؽ التٌ مشاركتو ل ف طرؼمً  بؿ ،حاجياتو لكحده

  ؼ كالاستمرار.كيٌ يككف المحيط كالآخر لمتٌ  أفٍ 
ات كعمـ الًاجتماع علبقة ثابتة كقكية، بحيث يف الذٌ العلبقة ب كمف ىنا نستنتج أفٌ 

ات كالمجتمع ىي علبقة تأثير لأفٌ علبقة الذٌ ، يستعينكا بالمجتمع لفيـ الذٌات قاد أفٍ يمكف لمنٌ 
 كتأثر.

 :ات في عمم الفمسفةالذّ  -1-3
ات في ذم تمعبو الذٌ كر الٌ ا كثيرنا بمفيكـ "الذات"، كيعكد ذلؾ لمدٌ الفلبسفة اًىتمامن  اًىت ٌـ
ؽ مفيكـ ذم تعيش فيو، كيتعمٌ بالكاقع الاجتماعي الٌ  حياة اليكميٌة، كعلبقتيا الجدليةمكاقؼ ال

عرؼ عرؼ عمى أعماقو كاًكتشافيا، ذلؾ التٌ ات في أغمب الأحياف بمحاكلة الإنساف التٌ الذٌ 
 فاعؿ المستمر مع مجتمعو كمف حكلو.اتج عف التٌ النٌ 

يارات الفمسفية كالمذاىب ات، تبعنا لإختلبؼ التٌ كـ الذٌ كاًختمؼ الفلبسفة في تعريفيـ لمفي
كالفلبسفة  ف خلبؿ بعض أعماؿ العمماءندركيا مً  أفٍ  ا عميناات فمسفين ـ الذٌ لفكرية، كلفيٍ ا

 اط، أفلبطكف، ابف سينا، الغزالي.أمثاؿ: سقر 

 ط:سقرا -أ
حدل فقد كانت إ. 2«أعرف نفسك بنفسك» :أشير مقكلات ىذا الفيمسكؼ قكلو فٍ مً 

      اخمية للئنساف عف طريؽ معرفة ذاتو ي تدعكا لمبحث عف الحقيقة الدٌ تمقكلات سقراط الٌ 
 .نقيبالتٌ الكامنة كرائيا عف طريؽ البحث ك  سراركأىدافيا، كمعرفة الأ

 

                                                           
ا، مقاربة سكسيكثقافية، دار الغرب لمنشر  -1 حكيـ أكمقراف، البحث عف الذات في الركاية الجزائرية )الطاىر كطار(نمكذجن

 .20ـ، كىراف، الجزائر، ص 2012، 1كالتكزيع، ط
 .32، ص 1999ة لمطباعة كالنشر، بيركت، د ط،  دار أكميٌ  الرشيد عمكاف، فمسفة المكت كالحياة، -2
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ف إجراء ف مً ذم يتككٌ ات ىي الكاعي كالإدراؾ الحسي الٌ الذٌ »خر يقكؿ كفي مكضع آ
كيقصد مف خلبؿ ىذه المقكلة أفٌ  .1«شياء كالفعؿ الأكٌؿ لمكجكدة الأكلى للؤالبحث كراء العمٌ 

ف البحث للؤسباب الأكلى لكجكد الأشياء ف مً ذم يتككَّ ي الٌ ات ىي الكعي كالإدراؾ الحسٌ الذٌ 
   . معا ؽ بالإرادة كالكعيات تتحقٌ كبيذا فإفٌ الذٌ 

 أفلاطون: -ب
 أفٌ لكؿٌ  عمى اتي تعتمد أساسن كالٌ ؼ بالمدينة الفاضمة عرى بنيت فمسفة أفلبطكف عمى ما يي 

شيء عند أفلبطكف  عمكـ أفٌ كؿٌ ف المف حكلنا اًرتباط في عالـ المجيكؿ، كمً شيء حسي مً 
ذم يصفو بالجكىرية، كيختمؼ الفلبسفة حكؿ آراء أفلبطكف في عمى العالـ المثالي كالٌ يعتمد 

اف إلى الحالة الجكىرية ب لعدـ قدرة كصكؿ الإنسو بذلؾ تعصٌ ات، حيث يركف أنٌ تعريؼ الذٌ 
ك عالـ المثؿ فمسفة أفلبطكف عمى المدينة الفاضمة أتقكـ  .2القيـ المثمى أك العالـ الفاضؿ أمٍ 
 .ذم نعيش نحف فيو، عالـ مزيؼالعالـ الٌ  فٌ القيـ كالأخلبؽ كأ ذم تكجد فيو كؿٌ الٌ 

 أرسطو:  -جـ
ذم يقصد بو ر الٌ ات عمى عنصريف أساسييف ىما الجكىاعتمد أرسطك بتعريفو لمذٌ 

اني فيك المظير ا العنصر الثٌ ف خلبؿ تحكيـ العقؿ، أمٌ ي الأشياء المحيطة بنا مً كيفية تمقٌ 
مككٌنيف كؿ، كىنا يجمع أرسطك بيف ف حيث الشٌ د بو الإحساس الخارجي مً قصى ذم يي كالٌ 

ساسييف بنيت فمسفة أفلبطكف لتعريؼ الذات عمى عنصريف أ .3سد كالعقؿأساسيف كىما الج
 .المظيرالجكىر ك  :ىما 

 

 

                                                           
 .32الرشيد عمكاف، فمسفة المكت كالحياة، المرجع السٌابؽ، ص -1
 https://mawdoo3.com، 2017مايك  07إسماعيؿ العناتي، تعريؼ الذات في الفمسفة  -2
 المرجع نفسو. -3
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 :عند الفلاسفة العرب فنجد عمى رأسهم -
 اِبن سينا:  -د

و، فيي خالدة لا تزكؿ كليس كالجسد يفسد فس عند "اًبف سينا" جكىر قائـ بذاتفالنٌ 
ذا كانت حادثة لا تكج»: وقكلكيذبؿ، كىذا ما نجده في  د إلٌا بكجكد البدف، فيي لا تسبقو، كا 

حادثة، فلب كجكد لبدف  يمافس كالبدف كأنٌ النٌ  كيعني أفٌ . 1«ية كليست أزليٌةتبقى بعده فإذف أبد
  فس بدكف بدف.دكف نفس كلا ن

 :كات كىيفس أك الذٌ منٌ ذم عدٌد خمس أنكاع لد الغزالي الٌ إلى جانب اًبف سينا نجالغزالي:  -ه
 ،2«كءفس الأمارة بالسٌ نٌ فس المطمئنة كالفس المٌكامة كالنٌ فس البصيرة كالنٌ فس المميمة، كالنٌ النٌ »

ريرة كء فيي نفس الشٌ ارة بالسٌ فس الأمٌ فس القكية، أمٌا النٌ فس المطمئنة ىي النٌ النٌ  فٌ كيعني أ
كء، فعندما يخطئ أك ارة بالسٌ مٌ كالأ طمئنةمالا المٌكامة فتقع بيف ، أمٌ بالمعاصيتأمر صاحبيا 

تي تعترؼ ا. كالبصيرة ىي الٌ ف دكرىا في لكـ صاحبيفس تبيِّ يفعؿ صاحبيا شيء، فيذه النٌ 
 بالخطأ.

 فٌ ؛ حيث كجدنا أ"عكف ا﵀ لعميفسيات في ركاية "تراتيؿ أنثى" "النٌ  لأنكاعبعد تحميمنا ك 
 :الأنفس الٌتي ذكرناىا فيما سبؽ شخصية بدر مزيج لكؿٌ 

 

 

 

 

                                                           
، جامعة بغداد، كمية الآداب، الجزائر، 96ب، عدد عمي جبار، عناد النفس الناطقة في فمسفة اًبف سينا، مجمة كمية الأد -1

 .697ـ، ص 2011
مناؿ بنت عبد العزيز العيسي، الذات المركية عمى لساف الأنا، دراسة في نماذج الرٌكاية العربية، المرجع السٌابؽ،     -2

 .10ص 
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ده فقط بأعمالو، كىذا ما نج عندما كاف مطمئنًّا مع أىمو، ككاف مشغكلان  - النٌفس المطمئنة
أمٌا بدر فيك ابف خالي السٌكر... في صغرم كاف دائـ »في الرٌكاية حيث: 

؛ فبدر ابف خاؿ 1«الاقتراب منٌي يعاممني بمطٍؼ كيساعدني في دركسي
كيندة الٌذم يكبرىا بستٌ سنكات، ففي صغرىا يعامميا بمطؼ كيساعدىا 

 في دركسيا.

كىذا ما نجده في ـ بفعؿ خير عندما عرض الزٌكاج عمى كيندة، فقا - النٌفس المميمة
كحممتي كثيرنا أفٍ تككني شريكة  لقد أحببتؾً يا كيندة منذ زمف»الرٌكاية: 

، كبعدىا قاـ بفعٍؿ شرير عندما انتقىـ منيا 2«حياتي كزكجتي في المستقبىؿ
فٍ اشترل »شرٌ انتقاـ كجعميا تعيش أيٌامنا سكداء في السٌجف:  فبدر ىك مى

؛ 3«أعطاىا لرتاج الٌتي كضعتيا في حضنيا قطعة المخدٌرات كىك مىفٍ 
 فبدر كصديقة كيندة رتاج ىٍـ مىفٍ كراء كرطة كيندة.

الأمٌارة النٌفس 
 بالسٌكء

بحثنا عف سعادتيا  بأنٌو الشٌخص المناسب لو تركتوتٍ كيندة عندما رأ -
ٍـ يتقبٌؿٍ اليزيمة؛ فكاف الانتقاـ ىك الشٌيء  مًف جية أخرل، لكف بدر ل

انتقمتي انتقمتي » ذم يدكر برأسو كىذا ما نجده في الرٌكاية:الكحيد الٌ 
ا  ؛ أمٍ نفسو أمرتو بالسٌكء لتيحطِّـ كيندة كالقضاء عمييا.4«كلستي نادمن

كرطة كيندة لامتو عف عندما عرفتٍ أختو الحقيقة بأنٌو ىك مىفٍ كراء  - النٌفس المٌكامة
ا ككذبنا فقد بت  مدرًكةن لكؿٌ يكفي يا بدر إنكارن »عممو كثيرنا، كىذا ما قالتو: 

فني أفٍ يككف لي أخ مثمؾ... إمٌا أفٍ  ؿ بكؿٌ جدٌية... لا ييشرِّ ما حىصى

                                                           

1 .11ـ، ص2019عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، دط، ايككريف أفكلام لمنٌشر كالتٌكزيع كالتٌرجمة،  -
  

.41المصدر نفسو، ص - 2
  

.211المصدر نفسو، ص -  3
  

.214المصدر نفسو، ص -  4
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فٍ أبيتى ذىبتي أنا لأيبمٌغى عنؾ كلدمٌ  تىذىىبى حالان كتيبمِّغ الشٌرطة... كا 
، كبٌختٍ نجكل أخاىاعمى ما فعمو بكيندة، 1«شيادتي كدليمي الجدٌم
 ف أخاىا؛ فالحؽٌ يعمك كلا ييعمىى عميو.كتحدٌت بدر حتٌى لك كا

فٍ »ر بأنٌو ىك مىفٍ كراء كرطة كيندة حيف قاؿ: اعتراؼ بد - النٌفس البصيرة نعـ أنا مى
فٍ دسٌ ليا المخدٌرات بالتنٌسيؽ مع زميمة ليا ... خطٌط لكؿٌ شيء، كأنا مى

فٍ 2«انتقمت انتقمتي كلست نادمنا ، بكؿٌ بركدة اعتىرؼ بدر بأنٌو ىك مى
 طٌط لكؿٌ شيء.خ

 يتٌضح لنا مًف خلبؿ ىذا الجدكؿ مختمؼ الأنفس الٌتي مرٌتٍ بيا شخصية بدر في الرٌكاية.

 في الفمسفة المعاصرة نجد:  
 كح في كتابو "مبادئ الفمسفة"رٌ ديكارت لمسألة الثنائية بيف الجسـ كال اًىت ٌـي ديكارت: نو ر  -و

ركني ديكارت  قصدكي. 3«ا أنا مكجكدفكر إذن أنا أ»ييرة ، حينما أطمت مقكلتو الشٌ 1644عاـ 
فكير كعندما  ىذه المقكلة أفٌ الفكر مرتبط بالكجكد )أنا(، فعندما يككف الأنا يككف التٌ  فٍ مً 

بكجكد  ربط فكرة )الأنا( بالكجكد، كلا يمكف حصكؿ الفكر إلاٌ  فكير يككف الكجكد، أمٍ يككف التٌ 
 ات )الأنا(.الذٌ 

 )تراتيل أنثى(: في روايةات تشكيل الذّ  -2
 لى ذكات ركائية،تحيؿ إ اًعتمد الكاتب في ركايتو "تراتيؿ أنثى" عمى شخصيات مختمفة

كاية شخصية مركزية تقكد بطكلة الرٌ  ، شخصيات ثانكية، كعابرة، كاختارشخصيات رئيسية
نكع عدد كالتٌ بالتٌ  ىذه البطمة سمت ذاتتٌ اً  ."كيندة"دعى تي تي كالٌ  ،إلى نيايتيا ف بدايتيامً 

                                                           

.215عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص -  1
  

.214المصدر نفسو، ص -  2
  

ـ، 2004، دار كائؿ لمنٌشر كالتٌكزيع، الأردف، 1قحطاف بف أحمد الظاىر، مفيكـ الذٌات بيف النٌظرية، ط -3
.16ص   
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ركؼ ذات فرحة، مسركرة، مكتئبة، حزينة متألمة، كىذا نظرنا لمظٌ  :ؿ فكردتٍ كٌ حتلبؼ كالتٌ كالاخ
عف  ات، كما قيؿؿ كضع الذٌ كِّ تي تشخصية، فيي الٌ تي تعيشيا الشٌ كالأكضاع كالمكاقؼ الٌ 

ذا كانت الذٌ »ات الذٌ  ى ضرىا "العامرم" تعيش في عالـ غامض مشات الإنسانية كما يصكِّ كا 
ات تفقد تكازنو ككحدتيا كتماسكيا، فالذٌ  ؾ، فمف الطبيعي أفٍ  معنى، تمفو الحيرة كالشٌ كبلب

فينتج دائميف تي تعيش في حيرة كشؾ ات الٌ الذٌ . ف1«إلى ذكات لتٍ كَّ تح ا، بؿٍ ذاتن  تعدٍ  الكاحدة ل ٍـ
 د الذكات.عنيا تعدٌ 

ات خاصة خصيبعض الشٌ د ذكات تعدٌ  " حيثكىذا ما نجده في ركاية "تراتيؿ أنثى
 لي: االتٌ  الجدكؿ كع فيف تمثيؿ ىذا النٌ مكً يي ك ا، ئيسية، كما قمنا مسبقى خصية الرٌ الشٌ 

ذات عاطفية 
 كحيكية

ذات طمكحة 
 كشجاعة

ذات 
 عاشقة

ذات 
 عرافة

ذات 
حاقدة 
 كفاسدة

ذات 
 حيرة

ذات 
 كفية

ذات 
 مسركرة

ذات 
 خائنة

ذات 
حزينة 
 كمؤلمة

العجكزة  كيندة كيندة سالـ
 المشكَّىة

 كيندة رتاج كيندة آسيا كيندة ربد

 كيندة بدر لؤم نجكل ⁄   رتاج ⁄     لؤم نجكل فيركز

 ⁄    ⁄   ⁄       ⁄       ⁄      ⁄    ⁄     نجكل لؤم نجكل

شخصية أك شخصيتيف مًف  مًف بيف الاستشيادات الٌتي تيبرًز ىذه الذٌكات مًف الرٌكاية؛ فمثلبن 
 كؿٌ خانة فإفٌ:

                                                           
 24/06/2012، الأحد 2161سعيد، صحفية المثقؼ، العدد  نبرعماد كامؿ، تعدد الذكات كتحكلات ركاية ع -1

https://www.almothaqaf.com.2012/06/24. 
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أنا أيناديو أبي...خالي سالـ... ىك رجؿ حازـ في قراراتو  »فىتٍو كيندة كقالتٍ: كىصى  الأب سالم:
 ذات عاطفية كحنكنة. 1« كحنكف جدًّا في معاممتو لنا

بعد اتٌخاذ القرار مع زكجتو السٌيدة فيركز الٌتي أنادييا بأمٌي فقد  »كقالتٍ عنيا كيندة: فيروز: 
 .2« الكثير، كما أنٌني أحبٌيا كأحترميا كثيرنا ربٌتني جيٌدنا... ىي قدكتي تعمٌمتي منيا

ٍـ تمدىا أمٌي كرفيقة عمرم »نجوى:  استخمصتٍ مًف نجكل الكفاء كالحبٌ  3« ىي أختي الٌتي ل
    كالأخكٌة الحقيقية. 

كما »كىذه العجكزة التقتٍ بيا كيندة في البحر كتبدك عرٌافة كقالتٍ ليا: العجوزة المشوَّهة: 
سكؼ تتأرجحيف عمى أعمدة النٌجاح كتحدث لؾً أشياء  !كف لؾً تاريخقمتي لؾً سكؼ يك

سكؼ ييحبٌؾً رجاؿ كثر كلكنٌؾً ستحبٌيف رجلبن كاحدنا، ىك نفسؾ  !كتىحدث بسببؾً أخرل
كىتٍيا في حيرة كقمؽ.4«كركحؾً   ، نبأتٍ ىذه العجكزة بمستقبؿ كيندة، كتىرى

كجدتي أفٌ رتاج فطنة في كؿٌ  »يا نجكل: ذات حاقدة كفاسدة داخمينا كىذا ما قالتو عن رتاج:
شيء كذكية جدًّا كتتيرَّب منٌي بأعذار سريعة كمٌما رأتني... استنتجت أنٌو لا يثمكف احتراؽ 

 ؛ فيذه الفتاة زميمة كيندة بالجامعة لا تىعرؼ معنى الكفاء كالصٌداقة.5«ىذه الفتاة 

أنا »كخراب في حياتيا؛ حيث قاؿ: مًف أقرب الأشخاص لكيندة ىك مىفٍ سبٌب ليا دمار بدر: 
تني كجعمتني  رى فٍ دسٌ ليا المخدٌرات بالتنٌسيؽ مع زميمة ليا... ىىجى مىفٍ خطٌط لكؿٌ شيء كأنا مى

                                                           

.10عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص - 1
  

.11المصدر نفسو، ص - 2
  

.151المصدر نفسو، ص -  3
  

.37صالمصدر نفسو،  -  4
  

.212المصدر نفسو، ص -  5
  



  تشكل الذّات الرّوائية في المجتمع               الفصل الأوّل:                           

19 
 

عىمىيا أيضحككة مدل الحياة ذات حاقدة كفاسدة  1«أضحككة أماـ أىمي كأصدقائي لكنٌني مىفٍ جى
 داخمينا؛ حيث سبٌب في تدمير كيندة الكحيدة.

 خصياتزىا عف بقية الشٌ ميِّ تي  اشخصيٌة ذاتن  ؿ أفٌ لكؿٌ ف خلبؿ ىذا الجدك لنا مً ى مٌ يتج    
شخصية ف فاختمفتٍ كتنكٌعتٍ باختلبؼ العكالـ النٌفسية كالاجتماعية الٌتي تدكر فييا كحكليا،

ركؼ الظٌ كات، فبعدد د الذٌ صياتيا تعدٌ كاية كعميو تحمؿ شخكر قكم في الرٌ ذات حض دةنيك
ركؼ طرح سؤاؿ: ما ىي الظٌ نى  مكف لنا أفٍ بيا كالعكدة إلى الركاية فيي  تٍ تي مرٌ كالأكضاع الٌ 
 مو لنا ىذا المخطط:ؤاؿ يمثٌ ذا السٌ ؿ ذات البطمة "كيندة"؟ كالإجابة عف ىشكِّ تي تي كالأكضاع الٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.214عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص - 1
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 كيندا

ذات طمكح 
 كشجاعة

عندما رف ىاتفيا 
 كأجركىا بأف لؤم مات

 ؤلمة كحزينةذات م

مؽ صراحيا طعندما أ
كخركجيا مف السجف 

 عرض عمييا لؤم الزكاجك 

 ذات سعيدة كمسركرة

عندما كرطت كدخمت 
السجف ظمما، فعانت أياـ 
سكداء كلـ يكف لؤم سندنا 

 ليا في تمؾ الأياـ

 ذات قمقة كحزينة
كانت لا تعرؼ معنى 

العشؽ لكنيا زارىا فجأة، 
 لتتعرؼ عمى لؤم

 قةذات عاش

لأنيا كانت لا تعرؼ معنى 
الحب كلا شيء يميييا عف 
دراستيا فيي كانت تجرم 
 كراء ىدفيا كىك النجاح 
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ح المخطط تشتٌت الذٌات عند       بداية الركاية إلى نيايتيا تفرعت  فمً صية كيندة، فشخييكضِّ
مف الظركؼ كالمكاقؼ مف حاؿ إلى حاؿ كىذا ناتج  رةغيٌ تكالمإلى عدد مف الذكات المتعارضة 

التي تمر بيا؛ فكؿٌ الظٌركؼ الاجتماعية الٌتي تمرٌ بيا كيندة إلٌا كتضع بصمتيا عمى ذاتيا 
حدثنا تعيسنا يىجعميا تنتقؿ إلى حياة  كتغيِّر مًف حاليا إلى أحكاؿ، فما لفقدانيا لكالدييا إلاٌ 

 اليتيمة الٌتي تكفؿ بيا الخاؿ كتعيش في حضٍف عائمة ليستٍ عائمتيا.

 خصيات في رواية )تراتيل أنثى(:دراسة الشّ  -3
ذيف ىـ المحكر الأساسي للئنطلبؽ خصيات" الٌ ة "الشٌ كاية أك القصٌ ركائز الرٌ  ف أى ٌـمً 

كائي ىي عماد البناء الرٌ »خصيات فالشٌ كاية يـ كؿ أحداث الرٌ ذيف تدكر حكليـ كبينردم كالٌ السٌ 
عاية ف الدٌ ا مً كاية ضربن تي بدكرىا تغدكا الرٌ ؿ مركز الأفكار كمجاؿ المعاني الٌ كأساسية كتمثِّ 

ردية، تي تقكـ عمييا العمميٌة السٌ ف أبرز العناصر الٌ كاية مً خصيات في الرٌ . فالشٌ 1«المباشرة
 رىا.كاية كتطكٌ الأساسي لأحداث الرٌ ؾ الأكٌؿ ك فيي المحرِّ 

 خصية:مفهوم الشّ  -3-1
 كرت في القرآف الكريـ.في القكاميس كالمعاجـ، كما ذي  عتٍ كتنكٌ  دتٍ تعدٌ 

ا مَّ  عى لبن افً غى  ا﵀ى  فَّ بى سى حٍ  تى لبى فى  ﴿" لقكلو تعالى: صي خى شٍ كردت في القرآف الكريـ لفظة "تي  لغة: -أ
ا﵀  ىذه الآية أفٌ  فٍ . المقصكد مً 2﴾اري صى بٍ الأى  يوً فً  صي خى شٍ تي  وـ كٍ يى لً   ٍـىي ري خِّ ؤى ا يي مى نَّ إً  كفى مي الً الظَّ  ؿي مى عٍ يى 

 و شديد.عقابى  المكف كأفَّ عممو الظٌ ا يى  عمٌ غافلبن  ليسى  عزٌ كجؿٌ 
 الي:   خصية في المعاجـ العربيٌة كالتٌ كما جاءت كممة الشٌ 

ص الإنساف عة شخٍ لشخص جما»ة كما يمي: كردتٍ لفظة شخصي معجم لسان العرب: -
خص أراد بو المرأة سكاء و أثبت الشٌ خاص فإنٌ ر كالجمع أشخاص كشخكص كشً كغيره مذكَّ 

                                                           
، نقلب عف: كتاب السرد الركائي في 527، ص 1987محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار العكدة، بيركت،  -1

 ـ.1987أعماؿ إبراىيـ نصر ا﵀، ليياـ شعباف، دار العكد، بيركت، 
 .18رة الكيؼ، الآية: سك  -2
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. كيقصد ىنا 1«شيء رأيت جسمانو بعيد تقكؿ: ثلبثة أشخاص ككؿٌ  فٍ تراه مً الإنساف كغيره 
 خص نفسو.الشٌ 

يء الشٌ ز ميِّ تي تي )شخص( صفات الٌ »لفظة شخص في معجـ الكسيط كما يمي:  كما كردتٍ 
رادة ككياف مستقؿ  غيره، كيقاؿ فلبف ذك شخصية قكية، أمٍ  فٍ مً  ذك صفات متميزة كا 

  ز بيا عف غيره.ك سمات يتميَّ حمؿ صفات أشخص يى  كؿٌ  أفٌ  . كتعني2«محدثة

قاد د كجيات نظر النٌ خصية بإختلبؼ كتعدٌ مفيكـ الشٌ الباحثكف في مؼ اًختى اِصطلاحًا:  -ب
 كرؤيتو نذكر بعض منيا:  تعريفو راسات، فمكؿٌ كالدٌ 

           فو دكف كظٌ ردم يي كائف حركي ينيض في العمؿ السٌ »يا: بأنٌ  عرفها عبد الممك مرتاض
 خصيٌة كائف حركي في العمؿ الركائي.ف تعريفو ىذا أفٌ الشٌ . كالمقصكد مً 3«يككنو أفٍ 
ة في القصٌ  شكيؽخصيٌة الإنسانية مصدر متاع كتر الشٌ بى عتى تي »: محمد يوسف نجم فياعرٌ كيي 

إنساف إلى تحميؿ نفسي كدراسة شخصية،  ا عند كؿٌ طبيعين  ىناؾ ميلبن  لعكامؿ كثيرة، منيا أفٌ 
تي الٌ كافع كالأسباب ا عف عمؿ الفعؿ الإنساني، كعف الدٌ عرؼ شيئن يى  منيا يميؿ إلى أفٍ  فكؿٌ 

ا تدعك تصرٌ ن تدفعنا إلى أفٍ  نا إلى دراسة ؼ تصرفات معينة في الحياة، كما بنا رغبة جمكحن
محمد يكسؼ  كتكرالدٌ د ؤكِّ كيي  .4«رأثٌ ر فييا، كمظاىر التٌ تي تؤثِّ الأخلبؽ الإنسانية، كالعكامؿ الٌ 

ؽ دائما ة. لذا فالإنساف متشكِّ خصيٌة مصدر إمتاع كتشكيؽ في القصٌ في مقكلتو ىذه أفٌ الشٌ 
 معرفة أحداث الشٌخصيات في القصة، كيقكـ بتحميميا كتأكيميا. إلى

                                                           
 .45، ص 1990، دار صادر بيركت، لبناف، 1(، ط1اًبف منظكر، لساف العرب، مجمد ) -1
 .494، ص 1985، شركة الإعلبنات الشرقية مطابع الأكقست، القاىرة، 3، ط1مجمع المٌغة العربيٌة، المعجـ الكسيط ج -2
كية سميائية مركبة، زقاؽ المدؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية، عبد الممؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، معالجة تفكي -3

 .126، ص 1955الجزائر، دط، 
 .52-51محمد يكسؼ، فف القصة، دار الثقافة، بيركت، لبناف، دط، دت، ص  -4



  تشكل الذّات الرّوائية في المجتمع               الفصل الأوّل:                           

23 
 

عناصر الحكاية،  ككؿٌ  امخترعن  امصنكعن  اعنصرن »خصية الشٌ  ربى عتى تي  جية أخرل كمًف
. 1«نقؿ أفكارىا كأقكاليار أفعاليا كيى صكِّ فيا كيي صً ذم يى ف مجمكع الكلبـ الٌ ف مً فيي تتككَّ 

 تي تسير كفقيا الأحداث كتينظَّـ البنية السٌردية.كائي الٌ أحد مككنات العمؿ الرٌ  خصيٌة ىيفالشٌ 
 عمؿ ا في كؿٌ ؿ عنصرنا محكرين مثِّ أفٌ الشخصيٌة تي  عريفاتلنا مف خلبؿ ىذه التٌ  يتبيٌف

ؿ ، تتحرٌؾ كتتحدٌث ر عمؿ بدكف شخصيات، بحيث لا يمكف تصكٌ سردم فيي تيغيِّر كتيحكِّ
 كاية.الممثؿ الأكٌؿ لركح الرٌ 

 يل أنثى:رواية تراتفي خصيات لشّ ا -3-2
 ئيسية:خصيات الرّ الشّ  -

كاية ذم تدكر حكلو أحداث الرٌ الٌ  ئيسية المحكر الإنسانيخصية الرٌ ر الشٌ بى تى عٍ تي 
خصيات في فمكيا كفي الكقت نفسو الشٌ ي تدكر جميع الأحداث ك تئيسية الٌ خصية الرٌ فالشٌ »

تي ئيسية ىي الٌ خصية الرٌ فالشٌ  ؛2«الآخريف فتترؾ أثارىا في حياتيا أفعاؿترتد انعكاسات ك 
 .كائي بكثرةتتكاجد في المتف الرٌ 

  :رىا نجدطكٌ تتي ساىمت في سير الأحداث ك خصيات الٌ ف الشٌ مً ك 
كاية، ئيسي لمرٌ كاية... مثمت المحكر الرٌ ئيسة الأكلى لمرٌ رٌ الك ة أالشٌخصية النٌامي :كيندة

اًرتبطت شخصيتيا بأفكار مختمفة كعالجت قضايا اًجتماعيٌة متعددة، ليا دكافع كميكؿ 
   اية.في نشأة شخصيتيا منذ البدضحت اًتٌ 

كمًف بيف ىذه القضايا الٌتي مرٌتٍ بيا نىذكر: )الخيانة، الانتقاـ، ألـ الحبٌ(، لكف بفضٍؿ     
 شجاعتيا كقكٌتيا تتحدٌل الصٌعاب، كتراتيميا لحياة أفضؿ.

                                                           
 .144، دار النٌيار لمنٌشر، بيركت، لبناف، دت، ص 1لطيؼ زيتكني، معجـ المصطمحات لنقد الركاية، ط -1
 .22، ص 2002، دار فارس النشر كالتكزيع، عماف ، 1د الفاتح شاكر، السيرة الذاتية في الادب ، طتياني عب -2
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كائف مكىكب بصفات بشرية كممتزـ بأحداث  كاية ىك عبارة عفٍ شخصيٌة رئيسية في الرٌ  لؤي:
الجزائرم في مكافحة يا )معاناة الجيش دة أىمٌ يا قضايا متعدٌ البشرية، كما عالجت شخصيت

 لبـ(.ف أجؿ السٌ ميا الجنكد مً تي قدٌ حيات الٌ ضالإرىاب كالتٌ 
ا لمرأة صاحبة قمب ا كاًجتماعين كاية مثمت زكايا مختمفة، نفسين شخصية رئيسية في الرٌ ى: و نج

يا دة أىمٌ صيتيا قضايا متعدِّ خاذ القرار كأيضا صديقة حقيقية، عالجت شخنقي كشجاعة في اًتٌ 
تثؽ بيـ، كأفضؿ مثاؿ عف صداقة  فٍ ديؽ في حياتنا كأكثر مى اؿ كالإنساني لمصٌ كر الفعٌ الدٌ 

جف، فضمت كراء في السٌ  دا عندما أثناء كجكدىانيدما كانت سندنا كصديقة حقيقية لكنجكل عن
 فٍ يا مً بأخي تٍ ضحٌ  ة، حيثى اًكتشفت أفٌ أخكىا كراء تمؾ الخطٌ جف حتٌ السٌ قضية دخكليا 

فٍ يكفي يا بدر انكارنا ككذبن »أجؿ براءة كيندا، حيث قالت:   ؾى غ عنلأبمِّ  ذىبتي  أبيتى  ا... كا 
نجكل أفٌ أخكىا سبب في تعاسة كيندا، كلدييا دليؿ  ، إكتشفتٍ 1«شيادتي كدليمي الجديد كلدمٌ 

 ىكذا سمحتٍ ، 2«لة أخر ا لست أخي، كلا أريدؾ مرٌ حقن  اليكـ أنتى »عمى ذلؾ كقالت أيضا: 
  صديقة حقيقية.يا فعلبن أنٌ ك  ،الحؽٌ رفع  أجؿ فٍ كيندا كمً  أجؿً  فٍ نجكل في أخييا مً 

ة ة ثقتيا بنفسيا، شخصية عصامية محبٌ يا تعتمد عمى قكٌ زة لأنٌ فنجكل شخصيتيا مثيرة كمميَّ 
 للبستقلبلية.

 انوية:خصيات الثّ الشّ 
              ةئيسيخصيات الرٌ بأدكار الشٌ  نتٍ كر ذا ما قي ىي شخصيات تقكـ بأدكار محدكدة إ    
كبمكرة معناه كالإسياـ في الحدث القصصي  ؾ في نمكٌ شارً تي تي انكية ىي الٌ خصيات الثٌ الشٌ ف »

خصيات فالشٌ  ؛3«ئيسيةخصية الرٌ كظيفة الشٌ  فٍ قيمة مً  قؿٌ كظيفتيا أ فٌ ظ أيلبحى تصكير الحدث ك 
 .ركاية ئي لكؿٌ كاطار الرٌ انكية ىي محكر ثانكم في الإالثٌ 

                                                           
 .213عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  -1
 .214المصدر نفسو، ص-2
،   2009جزائر، شريبط أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دط، دار القصبة لمنشر، ال -3

 .42ص 
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       حداثئيسية في سير الأخصيات الرٌ الشٌ  تي دعمتٍ انكية الٌ خصيات الثٌ الشٌ  بيف ىذه فٍ مً ك 
   خصيات المحكرية في دكرىا تي تساعد الشٌ الٌ تسير الأحداث مف دكنيا ك  فٍ تي لا يمكف أالٌ ك 
  :ر في ما يميظيى تي تى الٌ ك 

حازـ في  منو كيندة، رجؿ رمتٍ ذم حي الٌ  ة، فيك بمثابة الأبشخصية ثانكي الخال سالم: -
 ى رعايتيا منذ أفٍ تي تكلٌ الٌ  خاصة ابنة أختو كنيدةقراراتو، كحنكف جدنا في معاممتو مع عائمتو 

 تٍ في معاممتيا مع أكلاده بالعكس ألقا أبدن  خالؼيلا ، يت أميا، فيي أمانة في رقبتوتكفٌ 
تي ئ بالحب كالاىتماـ كمع عائمتي الٌ كبرت في جكٌ مم»جاىيـ لذا قالت الحناف كالحب اتٌ 

 يـ.ذيف يحبكنيا، كتحبٌ . كىكذا كبرت كيندا كترعرعت مع عائمة خاليا الٌ 1«يا كثيرناأحبٌ 

، اًمرأة في مع كيندةمعاممتيا زكجة الخاؿ سالـ، شخصية لطيفة في يدة فيروز: السّ  -
يرنا، تعمؿ قاضية عمميا كث تحبٌ  يافي تصرفات عممٌيةف عمرىا، الخامسة كالأربعيف مً 

خاذ القرار مع بعد اًتٌ »:ي حيث قالت بأمٌ  لمحكمة القضائية بمدينة قسنطينة، كتنادييا كيندةبا
، 2«ؿ كبير عميني جيدنا، صاحبة فضٍ تبٌ متني كر ي فقد عمٌ تي أنادييا بأمٌ يدة فيركز الٌ زكجتو السٌ 

 .يا كيندةنم تٍ رمى تي حي الٌ   ٌـفيي امرأة حنكنة كانت بمثابة الأ
أجؿ اًبنيا لتكفير لقمة العيش،  فٍ أجؿ الحياة كمً  فٍ ز المكافحة مً لؤم، رمٍ  أ ٌـ يدة فاطمة:السّ  -

لؤم عاـ مف عمره، تكفي إثر حادث في المعمؿ الذم يشتغؿ فيو  غى مى بى  تركيا زكجيا منذ أفٍ 
ـ لقد كانت الأ»أجؿ إبنيا، حيث قاؿ:  فٍ مف تمؾ المٌحظة بدأت في مكاجية الحياة كالكفاح مً 

تشتغؿ فيو لتعميني... غسمت ملببس الجيراف  دكف أفٍ  عمؿ أمٌ  تترؾٍ  سبة لي، ل ٍـكالأب بالنٌ 
 ف أجؿ اًبنيا.يدة فاطمة مً ا السٌ ، كاجيت كثيرن 3«مقابؿ مبالغ مالية لا تكفي حتى ثلبث كجبات

ة فترة العشرية قكة الشخصية، فيي رمز الكفاح، كما كاجيت قضايا عديدة خاصٌ بز تتميٌ 
 كداء أيف اًستشيد فييا اًبنيا.السٌ 

                                                           

.12عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص -  1
  

2
 .11المصدر نفسو، ص  - 
3

 .72المصدر نفسو، ص  – 
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ف فتاة يدة فاطمة، مً شخصية ثانكية، كىي تمؾ الفتاة الحسناء، اًبنة الجيراف لمسٌ  مميكة: -
يدة فاطمة كإبنة ليا. عتبرىا السٌ يا أيضا، فكانت تى لؤم كىي تحبٌ  أ ٌـ يبة كعطكفة تحبٌ قكية كط

يا لؤم لا يحبٌ  تخطبيا لابنيا، لكفٍ  أفٍ  رتفقرٌ  ساعدىا في أشغاؿ البيت،دائما كتي  لأنيا تتفقدىا
ة أزكر خالتي فاطمة عمى الدكاـ كأحيانا أختمؽ الحجٌ »عتبرىا كأخت لو فقط، حيث قالت كيى 
ىاب ىناؾ كلكف كحقيقة كانت لرؤية لؤم الذم لـ يحس بي أبدنا كيدرم بحبي الكبير لمذٌ 
 د صديقةسبة لو مجرٌ يا، فيي بالنٌ حبٌ يبيا أبدنا كلا  يحسٍ  ىك ل ٍـ مميكة بمؤم لكفً  قتٍ تعمٌ  ،1«لو
يدة فاطمة في أشغاليا، فيي شخصية عطكفة مساعدة السٌ  ؼ عفٍ تتكقٌ  ـ ىذا ل ٍـكرغٍ  فكلة،الطٌ 

 مخير.لكمحبة 

كىك في بداية مشكاره  اية، اًبف الخاؿ سالـ، يعمؿ محامين كاشخصية رئيسية في الرٌ  بدر: -
        الميني.   

حياة كيندا كأكرطيا في قضية  قاـ بتدمير فٍ بة مزاجيا، ىك مى تقمٌ ا كمشخصية فاسدة داخمين 
كاًنكشفت خطتو  تبرئة كيندة تٍ جف، كبعدما تمٌ القبض عمييا كدخمت السٌ  رات كألقيالمخدٌ 

  جف.كدخؿ ىك السٌ 
داقة، حيث عرؼ معنى الصٌ تى لا ر ك ة في الجامعة، شخصية تحمؿ الشٌ صديقة كيند رتاج: -
كبعد  رات في حقيبة كيندةبكضع قطعة مخدٌ  تي تثؽ بيا،بة كالٌ المقرَّ رت حياة صديقتيا دمٌ 

 لقي القبض عمييا لأفٌ ، أي كيندة تبرئة اًنكشفت الحقيقة، كأعمنت كراء القضية  تفتيش طكيؿ
 جف لمدٌة ثلبث سنكات.ة، كحكـ عمييا بالسٌ لدييا يدٌ في تمؾ الخطٌ 

لقي نكنة، كعطكفة كانت مع كيندا يكـ أي ا في الجامعة، شخصية حا أيضن صديقة كيندى آسيا:  -
ى عندما ىشة في مكانيا كلـ تدرم بشيء عمٌا فعمتو رتاج كحتٌ ندمي القبض عمييا، بقيت 

أك لدييا دخؿ فيما حدث، حيث ، ياعندىا شيء يدلٌ  تجدٍ  حاكلت نجكل الالتحاؽ بيا كل ٍـ
يؼ كخفيفة الظٌؿ ة، كطبٍعيا ظر كر عمى آسيا كىي فتاة طيبة كخجكلثـ جاء الدٌ »قالت: 
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بيا ، حاكلت نجكل الالتحاؽ 1«سيكلة دخكؿ حياتيا كجعميا رفيقة حميمة ليب عتٍ استطا
خيط يكصميا إلى الحقيقة لكف لـ تجد شيء عند رتاج بؿ ىي شخصية طيبة كعطكفة يا لعمٌ 

 .في قضية دخكؿ كيندة السجف  ؿ لياكلا دخٍ 

مؿ الفنٌي، كىي قميمة الظٌيكر كتىرًد ىي شخصيات غير فاعمة في الع خصيات العابرة:الشّ 
 بصفة عابرة، كلا تحظى باىتماـ كبير في الرٌكاية، كمًف بينيا في ىذه الرٌكاية نجد: 

ه ة قصيرة القامة، نصؼ كجييا الأيسر مشكَّ شخصية عابرة، كىي عجكز مسنٌ العجوز:  -
أ تتنبٌ  بدأتٍ  بالكامؿ، جاءت إلى كندا عندما كانت جالسة كحدىا عمى شاطئ البحر، ثـ

 !كما قمنا لؾ سكؼ يككف لؾ تاريخ»افة، حيث قالت: يا عجكزة عرٌ ، ككأنٌ لمستقبؿ كيندة
بؾ أخرل، سكؼ يحبؾ سبجاح، كتحدث لؾ أشياء كتحدث ة النٌ كسكؼ تتأرجحيف عمى أعمد

ه مكدكع فيؾ إلى آخر نفس رجاؿ كثر لكنؾ ستحبيف رجلبن كاحدنا، ىك نفسؾ كركحؾ، سرٌ 
 ، فتركتيا في قمؽ كحيرة لما قالتيا ليا.غير خيرية لكيندة بشرل يانٌ إ ،2«دنيكم

ف أصؿ فرنسي، اًستقرت بقسنطينة منذ عيد الاستقلبؿ ىي عجكزة مسيحية مً  السيدة ميرفن:
 ف عجكزة كانت في الجزائريدة ميرفكالسٌ  جة بكاتب اًسمو "فريد فيمي"الفرنسي، كانت متزكِّ 

عمييا كيندا عندما كانت تبحث عف عمؿ كعف منزؿ  تٍ فاًستقرت كأصبحت جزائرية، تعرٌ 
، بدر بيالى بيت خاليا سالـ بسبب ما فعؿ إ تعدٍ  جف ل ٍـيكـ خركجيا السٌ  فٍ لمكراء، حيث مً 
بينيما، حيث  ة لمبحث عف عمؿ كالاعتماد عمى نفسيا، كبعد حديث طكيؿفكانت مضطرَّ 

 تعمؿى  ، كأفٍ معيا تسكفى  عمييا أفٍ  عمى حاليا، فعرضتٍ  تيا كأشفقتٍ كؿ قصٌ  ليا كيندة سردتٍ 
، ىكذا عاشتا في بيت كاحدو  يرنا ليذا الخبر كقبمت عمى الفكر،كث كيندة ا فرحتٍ معيا أيضن 

 كأـ كاًبنتيا. تساعد كؿ كاحدة الاخرل
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ما ىك  فعميوكاية، لكؿ نكع دكرىا في الرٌ  منا إلى أفٌ خصيات تكصٌ راسة لأنكاع الشٌ كبعد ىذه الدٌ 
 كاية؟ خصيات في الرٌ ذم يؤديو كؿ نكع مف الشٌ لٌ كر اىذا الدٌ 

 خصيات العابرةالشّ  انويةخصيات الثّ الشّ  ئيسيةخصيات الرّ الشّ 
ف بداية إلى رة مً شخصيات متكرٌ 

ر ر بتطكٌ نيايتيا، فيي تتطكٌ 
الركاية كاًحتكاكيا بغيرىا، أحداث 
ركيدنا ركيدنا بصراعيا مع  كتنمك

 الأحداث أك المجتمع.
خصيات مجمكع الشٌ كما تبرز مف 

شخصية مركزية تقكد بطكلة 
تي كاية، مثؿ شخصية كيندا كالٌ الرٌ 

 .ىي بطمة الركاية

انكية، فيي كالعامؿ خصية الثٌ الشٌ 
فاعؿ الكيميائي المساعد في التٌ 

ط الأحداث كائي لربٍ الرٌ  بيايأتي 
يا غير كاًكماليا، كىذا لا يعني أنٌ 

مؤثرة، فإف كانت كذلؾ فما 
ستعانة بيا، إذنا، الحاجة إلى الا
يا غير رة لكنٌ بؿ تككف مؤثٌ 

كاية أك مصيرية، تحرؼ مسار الرٌ 
  شائعنا.ا تصنيؼ حدثن 

ىي شخصيات لـ تساىـ في 
رىا، مجريات الأحداث كلا بتطكٌ 

كرت مرة أك مرتيف فقط في ذي 
 كاية.الرٌ 

بصفة ة خصيكاية، كالشٌ شخصيٌة دكرىا في الرٌ  ؿ، أفٌ لكؿٌ خلبؿ ىذه الجدك  فٍ مً  ضحكيتٌ    
 ينتقيى  كائي أفٍ فعمى الرٌ  ف بيا الأحداث،كاية، كتتككَّ الرٌ ؿ بتفاعميا ملبمح تشكِّ تي عامة ىي الٌ 

 خصية المناسبة في المكاف المناسب.شخصيات ركايتو بحكمة بحيث يجعؿ الشٌ 

 خصيات:ئيسية بباقي الشّ خصية الرّ علاقة الشّ 
خصية الشّ 
 ئيسيةالرّ 

خصيات الشّ 
 الأخرى

تي تربط الّ العلاقة 
 بينهما

تي تربط نوع العلاقة الّ 
 بينهما

ماذا اِستخمصت 
 منها

ندة
كػػػػػػػي

 

 نجكل
تي لـ تمدىا الأخت الٌ 

 أميا
 جاعةالكفاء، الشٌ  دؽالمحبة كالصٌ 

 الحب كالألـ حبيبيا كعشيقيا المحبة لؤم

 خاليا الخاؿ سالـ
كاف بمثابة أب ليا ليذا 

 كانت تناديو بأبي
 العطؼ كالحناف

 زكجة خاليا يدة فيركزالسٌ 
كانت بمثابة أـ ليا كليذا 

 تنادييا بأمي
 العطؼ كالحناف
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 الأخكة اًبف خاليا سالـ بدر
الانتقاـ كالكره 

 كالأنانية
 الخيانة داقةالصٌ  صديقة جامعية رتاج
 الكفاء داقةالصٌ  صديقة جامعية آسيا

 عادة كالأمرالسٌ  المحبة الاستعطاؼ يدة ميرففالسٌ 

خصيات كاًختلبؼ الشٌ  بباقيئيسية خصية الرٌ ا سبؽ اًختلبؼ علبقة الشٌ مٌ مضح كيتٌ 
لى يكحي إف شخصية، فمنيا ما ا ما اًستخمصت مً تي تربط بينيما، كما اًختمؼ أيضن العلبقة الٌ 

الانتقاـ كالأنانية مثؿ "بدر" رغـ  عمى مدلكؿ تٍ دلٌ  فٍ الكفاء كالحب كنجكل كلؤم كىناؾ مى 
ف قريب بؿ مً  ف بعيديأتيؾ مً  لفٍ  كءالسٌ (، كما يقاؿ في المثؿ تي تربط بينيما )القرابةالعلبقة الٌ 

 لؾ.

 ات بالمجتمع.علاقة الذّ  -4
كح، كلأجؿ ذلؾ فس كالحياة كقضايا المجتمع كجكىر الرٌ ات رؤية عميقة لمنٌ تحمؿ الذٌ 

ؿ صكتو حمً بؿ ىي تى  عمى مدل تطابيا لمكاتب، نةمترىٌ  كائي ليستٍ رد الرٌ ات في السٌ الذٌ  فإفٌ 
 ذم يبحثر عف البؤر العميقة للئنساف الحائر الٌ عبِّ يا تي كرسائمو كصكت المجتمع كذلؾ، إنٌ 

دراؾ كؿٌ  معنىعف  بات كتناقضات كأفكار كمشاعر حصؿ مف تقمٌ ما يى  لكجكده كمحاكلة فيـ كا 
 كاـ.ر عمى الدٌ ـ كاقع متغيٌ في خصٍ 

 "جكرج ىربت "فاعؿ مع المجتمع، حيث يقكؿخلبؿ التٌ  فٍ ا تككف مً فنشأة الإنساف ذاتين 
صالات نشأ في ظركؼ اًجتماعية، حيث تكجد اتٌ ىي تككيف اًجتماعي يى »ات في تعريفو لمذٌ 
ف مختمؼ ة مً بى سى تى كٍ منيا مجمكعة مي  ة كؿٌ تنشأ للئنساف ذكات عدٌ  ف الممكف أفٍ اجتماعية، كمً 

في ظركؼ اًجتماعية، ككما أف  ات تنشأى الذٌ  عريؼ أفٌ ىذا التٌ ف بيِّ يي  .1«الجماعات الاجتماعية
 الجماعات الاجتماعية. تلبؼذكات بإخلى إ الكاحدة تتعدى الذٌات 
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ية عمى ذاتيا ليا عالميا الخاص دكف نطكً دعى كيندة مي تي تي راتيؿ البطمة الٌ لتٌ في ا رى يى ظى 
اف شغميا أك بيا غير تفكير المجتمع كالمحيط، مثلبن ك ايضن أ ليا تفكيرىا الخاصٌ  ،عالـ الآخر

يصادفيا سكمنا  ى الحب ل ٍـراسة فقط. كما قيؿ عنيا حتٌ جاح في الدٌ ؽ كالنٌ فكٌ يا الكحيد التٌ ىمٌ 
فٍ حتٌ  كيندة لم تؤمن يومًا بالحب، كان الحب »ر أبدنا حاكلكا إقناعيا بعالـ الحب، فلب تتأثَّ  ى كا 

مز الرياضي ليس لو سبة ليا كالرٌ الحب بالنٌ ف .1«بالنسبة لها رمزًا رياضيًا غير معروف
 معنى.

ف ذات ر مً الأياـ كتكالت لتجد نفسيا أماـ مجتمع يفرض قكانينو عمييا، لتتغيَّ  تٍ مرٌ 
يكمنا  كفٍ ت كاج، كىي ل ٍـبف خاليا "بدر" الزٌ رة، كىذا عندما عرض عمييا اً مستقمة إلى ذات متأثِّ 

تقبؿ الفكرة لإرضاء  حياتيا. حيث فكرة الزكاج ىذه ضمف طمكحاتيا أك أكلكياتيا، لتتغيرٌ 
 كانت طفمة تركتيا أميا. ليا منذ أفٍ  منحا ذمالجميؿ ليما عمى الحب كالحناف الٌ  كالدييا كردٌ 

ا، عكر كل ٍـسنكات عف خطبتيا لبدر كىي لا تبادلو نفس الشٌ  مضتٍ   اًلتقتٍ  ك تحبو يكمن
قاء الجميؿ ليا المٌ يككف شريؾ حياتيا، لكف ىذا  ذم تحمـ بأفٍ كالٌ  ،خص المناسب ليافجأة بالشٌ 

ىذا ما نجده في كتاب " ميشاؿ ر مع مجتمعيا، ك تعيش حالة صراع كتكتٌ يجعميا الانطلبقة ل
 حى نكضِّ  فٍ مكانة الفرد في المجتمع كأردنا أ الاجتماعية في سمكٌ  بعادهكاج كأالزٌ » :فككك" يقكؿ 

علبقتو بمحيطو لى تدعيـ إ الفرد بذاتة بانطكائو عمى نفسو كعية في علبقةقمة النٌ خلبؿ النٌ  فٍ مً 
خمؽ ليعيش في خمية ثنائية كمًف علبقة تتيح  و كائف ثنائي بطبعونٌ لآخريف بعد أفٍ تبيف أباك 

، فالفرد 2«يباشر حياتو مع شريؾ حتى يضمف لمتكاصؿ بقاء  فٍ ا كألنسمو استمرارن  فيؤمِّ  فٍ لو أ
  لو ك لنسمو.الاستقرار  كائف اجتماعي يحؽ عميو الارتباط بشريؾ الحياة المناسب لضماف

 ما فعمتو خ خطكبتيا ببدر، كفعمتٍ فسٍ  رتٍ خص المناسب قرٌ بالشٌ  تٍ تقلاكما قمنا عندما 
قطعة ليا بكضع  نسيؽ مع زميمةما فعمو بالتٌ  ؿى عى فى  ا بدرمٌ حياة جديدة مع "لؤم"، أ كبدأتٍ 
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 نتقـ بدر منيا شرٌ جف اً في السٌ حياتيا، كلتعيش أيامنا سكداء را مخدرات في حقيبتيا، ليدمِّ 
و مرض نٌ إ و أضحككة أماـ أىمو كأصدقاءهتٍ مى عى ككنيا جى  الانتقاـ ليجعميا أضحككة مدل الحياة

 .نفسي
ا أبدنا... ىى  كلستي  انتقمتي »حيث قاؿ:  ني كجعمتني أضحككة أماـ أىمي تٍ رى جى نادمن

ف حياة كنيدة مً ر . دمٌ 1«جعميا أضحككة مدل الحياة فٍ ني مى اس... كلكنٌ النٌ  كأصدقائي ككؿٌ 
 يو لا يمكف حسب العادات مة، في رأعائلم كر الكحيدر الذٌ ف بدٍ ككٍ  ،اسأجؿ أقاكيؿ ككلبـ النٌ 

 .الانتقاـ قاليد يعطيو حؽٌ ـ التٌ ، فالمجتمع بحكٍ ض طمبورفى يي  فٍ قاليد أالتٌ ك 
ىاب لذٌ العزلة كا رتٍ تيا، قرٌ طى رٍ كراء كى  فٍ بدر ىك مى  أفٌ  كعندما أيعمف براءة كيندة، كعرفتٍ 

 ،ليا أزمات نفسية تٍ بتي سبٌ نفسيتيا، كالٌ  تٍ يذك تي أريرة الٌ بعيدنا عف مجتمعيا كعف قكانينو الشٌ 
لتتصادؼ مع عجكزة تدعى  .ركؼ القاسية جعميا تبحث عف منزؿ لتعيش كحدىاىذه الظٌ  كؿٌ 
بينيما بؿ تعايشتا يانة حاجزنا قافة كالدٌ تكف الثٌ  جديد كل ٍـ فٍ لتبعث ليا الأمؿ مً ك  ،"ميرفف"يدة السٌ 

تزكج تيدة العجكز خير ليا لككاف كجو السٌ  يا،يا أمٌ اًبنتيا كىي تعامميا كأنٌ  يامع بعضيف كأنٌ 
 "بمؤم" كتكمؿ حياتيا.

جية،  فٍ ليا مً  ليا عكستٍ  الحياة ما سعدتيا، كمٌ ف زكاجيا كلسكء حظٌ سنة مً  تٍ مرٌ 
      سة عالى عالـ التٌ ة أخرل إمرٌ ات ؿ الذٌ كٌ ، فتتحمات لؤم لتدخؿ في عالـ الجنكف كالحزف

 .الكحدةك 
أحزانيا  فٍ غـ مً ي محنتيا بالرٌ العقبات تخطِّ  بعد كؿٌ  عتٍ اسنكات بعد ذلؾ، اًستط تٍ كمرٌ 

الٌتي في داخميا لـ مجتيدة المكحة ك طٌ الات ذٌ فالجديد لمكاصمة دراستيا،  فٍ العظيمة، لتعكد مً 
الأطباء في قسنطينة،  أى ٌـ فٍ مً  صبحتٍ احة، كأعمميا كطبيبة جرٌ عنيا نجحت في  تتخؿى 

شيء  كؿٌ  ة إكماؿ بعض بحكثيا، كما أصبح قصي ابنياكسافرت إلى مدف كثيرة كدكؿ بغي
 .لو الأب كالأـ في حياتيا كصارتٍ 
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يا لأنٌ  بجدب ك جذٍ  ر،تعلبقة كيندة بالمجتمع علبقة صراع كتك ف ك خلبصة القكؿ
تيا ؿ شجاعتيا كقكٌ بفضٍ  رة، لكفٍ كانت صغي ا في مكاجية العراقيؿ كالمصائب منذ أفٍ دائمن 
 .ؽ بعد أف أصبحت أكبر دكتكرةفضؿ تتحقَّ لحياة أتراتيميا ك عاب، الصٌ  لتتحدَّ 

 واية.لالات المتوارية في الرّ الدّ  -5
تي مرٌ بيا عالجت ركاية "تراتيؿ أنثى" "لعمي عكف ا﵀" مختمؼ القضايا الاجتماعية الٌ 

قضية ألـ  قضية الانتقاـ كالخيانة، ياسي،ىي قضية القمع السٌ  :ياىمٌ كأالمجتمع الجزائرم، 
 الحب.

 ياسي: دال القمع السّ  -ا 
يد الأحداث شاركت في تحدكائي ياسي قضية اًجتماعية سياسية عالجيا الرٌ القمع السٌ 

تي عاشيا كداء الٌ ياسي ناتج عف فترة العشرية السٌ فيذا القمع السٌ تحريكيا كسرعتيا ك 
ح قاـ فيي صراع مسمَّ »ا الحرب الأىمية الجزائرية ى أيضن ب كتسمٌ إرىاب كترىٌ  فٍ الجزائريكف مً 

ى أفكار مكالية لمجبية الإسلبمية للئنقاذ كالإسلبـ ظاـ الجزائرم كفضائؿ متعددة تتبنٌ بيف النٌ 
لغاء نتائج الانتخابات البرلمانية لعاـ عقب إ 1992راع في يناير عاـ ياسي، بدأ الصٌ السٌ 

 بالجيش حداا فييا الجية الإسلبمية للئنقاذ فكزنا مؤكد، ممٌ  قتٍ تي حقٌ لجزائر، كالٌ في ا 1991
ىي  .1«يفف فكز الإسلبميٌ دخؿ لإلغاء الانتخابات البرلمانية في البلبد مخافة مً الجزائرم التٌ 
 كداء.العشرية السٌ  بمرحمة سلبمية عرفتٍ بيف الحككمة الجزائرية كفصائؿ إ حرب أىمية
لذم عاش أحداث كتفاصيؿ العشرية اٌ  كثر في ىذه المرحمةأ ية "لؤم"شخص دتٍ تجسٌ 

عسؼ ف الجمر، كالتٌ ا أخرل مً قميلب أحكاؿ البلبد كعشنا أيامن  تدىكرتٍ » فيصفيا بقكلو كداءالسٌ 
ؼ يمكف اًستغلبليا، ضؿ نقطة ضعٍ زكا عمى فئة المجتمع الأميٌة فالجيؿ أفٍ يف، كتركٌ بإسـ الدٌ 

يؼ خك التٌ طرؽ  سلبمية، كما مارسكا كؿٌ الة، تحت شعارات إيـ الضٌ لينشركا سمكميـ كدعكات

                                                           
 .  13:50ـ سا: 2011نكفمبر  13السٌبت  https://m.wikipedia.orgالعشرية السكداء في الجزائر  -1
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ف طرؼ مً  ،مف الجمرٌ  فترة أياـ سكداء، أياـ أحرٌ ال ىذه عاشت الجزائر في، 1«كليدكالتٌ 
 في حؽ الجزائرييف.  لـكالأ مختمؼ العذاب تٍ مارستي الجماعات الإرىابية الٌ 
ا عند رجؿ منٌ  تمر، كاف كؿٌ يعيش في الخكؼ كرعب مسعب بات الشٌ »كقاؿ أيضا: 

منو لسلبمة الأىالي  جكاؿ أمرنا لابدٌ كاف سيعكد، كاف خطر التٌ  صد محؿ لقمتو لا يدرم إفٍ مقٍ 
يكـ  رؾ، كؿٌ رطة كالجنس كالدٌ ف رجاؿ الشٌ يؿ الحالكة، شيداء مً كتدارؾ القتؿ تحت ظممة المٌ 

ذم لا يخرج ممكف لا يعكد الٌ جؿ ب عاشتيا الجزائر، فالرٌ خكؼ كرعٍ  مرحمة  ،2«كبأعداد كثيرة
لى عائمتو، إنٌ  يات يبكيف عمى أمٌ »ر كعذاب، خاصة عندما قاؿ: ا أياـ قيٍ يا حقن إلى منزلو كا 

ف ـ عمى أكساطنا كسمائنا، لسنكات مً كالحزف خيٌ  يبحالنٌ أبنائيف بحرقة، فقد قتمكا بغير حؽ، 
تي تقكـ بيا ؿ الحزف كالخكؼ الٌ عمى تكاص قاط المتتالية ىذه تدؿٌ . فالنٌ 3 «مع....الأسى كالدٌ 

 الجماعات الإرىابية.
ى ا في دراستو رغـ ظركؼ عائمتو الاجتماعية حتٌ كاف ناجحن جاعة، ك ز لؤم بالشٌ تميٌ 

إلى ىذه الفرقة  كرية تابعة لمكافحة الإرىاب، فقد اًنض ٌـفي فرقة اًستكشاؼ عس اضابطن  صبحى أ
كداء العشرية السٌ  في أصعب فترة ىي جموأ فٍ ضحية مً لمحاربة الإرىاب كلخدمة الكطف كالتٌ 

      كلؤم حالة فراؽ كاًشتياؽ كحزف،  إرىاب كترىيب لتعيش كيندة فٍ زائر مً تي عاشتيا الجالٌ 
 عف ـ: طارؽ كىبي كأنا القائد المسؤكؿأنا المقدٌ  »جابت فقاؿ ليا: كأ رفٌ ىاتفيا ذات يكـك 

ض كقد تعرٌ  ،يف" في بكمرداسؤم محي الدٌ قيب "لتي يعمؿ بيا زكجؾ النٌ المؤسسة العسكرية الٌ 
 كبدكف  رالمجمكعة بغدٍ  ميف أحاكتوكر ؿ مجمكعة إرىابية إثٍ بى قً  فٍ ره مً إلى طمؽ نارم في صدٍ 
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. 1«ةرحمة اًستشيد الآف تسعة أفراد كثلبثة في حالة خطرة كزكجؾ كاحد منيـ كىك قائد الميمٌ 
 .ة زكجيا بطمؽ نارمماعيا بإصابكاف ىذا الخبر صدمة عمى كيندة بعد س

صاصة في صدره الرٌ  ة كقعتٍ ىذه المرٌ ؿ سلبمة الكطف، أجٍ  فٍ ب مً حارً كاف يي  بينما
الأطباء  فٍ يتمكٌ  ، لكف ل ٍـكالمكت عجة، كىك بيف الحياةكنقمكه إلى المستشفى العسكرم بعيف النٌ 

فالعشرية  كطنيـ، أجؿ فٍ كا بأنفسيـ مً ذيف ضحٌ الٌ يداء الأبرار إنقاذ لؤم، فقد كاف مف الشٌ  فٍ مً 
المبدع عمى  يتخمؼٍ  فم ٍـ » :كليذا افزعن ؼ بات يعيش خكفنا ك ثقَّ مفال ،كداء مرحمة صعبةالسٌ 
ر ىمكـ يصكِّ   كراح ياسيالسٌ ا عف ليذه المأساة بأدبو بعيدن  رٌخأ، إذا 2«كائيالرٌ  خصٌ الأ

نصكص  فٍ تو مً ا يمتقط عناصر قصٌ الإنساف داخؿ المجتمع، أصبح ىمو الأكحد كيؼ بقي حين 
 تحت سطكة لغة ل ٍـ لمعاشاتوـ نماذج قدِّ يي اصيؿ المكاطف البسيط، ك تفكاقعية ىي دقائؽ ك 

 .3يعيدىا ىي لغة المكت المفاجئ أك المقصكد
   كاية عنيـ الرٌ  تٍ تي تحدثٌ الٌ كداء ك القتمى في فترة العشرية السٌ  ؿ عددمثِّ كىذا الجدكؿ يي 

 :ليـ ختٍ رٌ كأ
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 ثالحد الفترة التاريخ
 الشباب حسنيمكت نجـ الرام الجزائرم  كداءالعشرية السٌ  لـ يذكر التاريخ

 مقتؿ كتيبة كاممة كداءالعشرية السٌ  12001مع دخكؿ 
 اًزدادت أعماؿ الذبح كالتقتيؿ بكؿ تشدد كعصبية كداءالعشرية السٌ  1992-20002

 كداءالعشرية السٌ  20083ديسمبر 
لة خطيرة مف استشياد سبعة أفراد كثلبثة في حا

 بينيـ لؤم
 مكت لؤم كداءالعشرية السٌ  42008ديسمبر 

ف بيف ىؤلاء كداء كمً تمكا في فترة العشرية السٌ ؿ ىذا المخطط عدد الأفراد الذيف قي مثِّ يي 
طرؼ الجماعات ف مً  2008كاية "لؤم" في تمؾ الفترة بتاريخ ديسمبر اًستشياد بطؿ الرٌ 

 .اريخيةاكرة التٌ ضمف الذٌ دراج الجدكؿ ف إمكً يي الإرىابية، ك 

 دال الِانتقام والخيانة. :ب
كاية نقؼ أكٌلان عند ىذيف ف الرٌ قبؿ الخكض في تعييف داؿ الانتقاـ كالخيانة مً 

 المصطمحيف، في تعريفيما المٌغكم كالاصطلبحي.

 :الِانتقام-1

  لـــغة: -أ
عاقب، كالًاسـ منو  أمٍ  منو اًنتقـ ا﵀ي »في لساف العرب لًابف منظكر لفظ اًنتقـ:  دى رى كى 

ف شئتى  ، كا  موـ حركتيا  سكنت القاؼ كنقمتى  النٌقمة، كالجمع نقمات كنقهـ مثؿ كممة ككمماته ككى
ا. كاًنتقـ كنقـ إلى النٌ  يـ كنىقًـ نقٍمن ىـ منو ينٍقً كف فقمت نقٍمو، كالجمع نقكهـ مثؿ نعمة كنعـ، كقد نىقى

                                                           

.166عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص - 1
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يؤمنكا با﵀، قاؿ: كمعنى  ما نقمكا منيـ إلٌا أفٍ نزيؿ العزيز، ك يء كنقمىو: أنكره. كفي التٌ الشٌ 
الانتقاـ ىك العقكبة أك المبالغة في كراىة  . بمعنى أفٌ 1«يءنقمت بالغت في كراىة الشٌ 

 يء.الشٌ 
السٌخط كقاؿ أبك  صؿ إلى حدٌ ىك اًنزاؿ العقكبة مصحكبنا بكراىية تى »الانتقاـ  اِصطلاحا: -ب

مٍبى        ، فالانتقاـ ىك العقكبة. 2«النٌعمة بالعذاب(ىلبؿ العسكرم: )الًانتقاـ: سى
ص أك مجمكعة شخٍ  أر ىك عمؿ ضار ضدٌ الًانتقاـ أك الثٌ »كما جاء في تعريؼ آخر 
 .الانتقاـ سمكؾ ضار ضد شخص فٌ ، بمعنى أ3«ما، اًستجابة لظممة حقيقية متصكرة

خص            ش ب ضدٌ تعذيعاريؼ بأفٌ الًانتقاـ ىك عقكبة أك ف ىذه التٌ كنستخمص مً 
 ف الأشخاص.أك مجمكعة مً 
في ركايتو تراتيؿ أنثى فسية الاجتماعية اىرة النٌ ىذه الظٌ كائي "عمي عكف ا﵀" الرٌ  عالج

كاية "كيندة" ف بطمة الرٌ بالانتقاـ مً  ذم قاـدة. بحيث نجد شخصية بدر الٌ لأجؿ أىداؼ متعد
كٌؿ ليس برغبة منيا بؿ لردٌ الجميؿ الأ، ففي كيندة الخطكبة منو خفسٍ ئيسي ىك بب الرٌ كالسٌ 

 ؿٍ يتقبٌ  ل ٍـأف تتركو، أمٌا بدر  رتٍ خص المناسب قرٌ بالشٌ  كالفضؿ لكالدييا فقط، كعندما اًلتقتٍ 
صديقتيا  الانتقاـ منيا كىذا بشراء قطعة مخدرات كيستغؿٌ  فكرة الانيزاـ في الحب فقرر

رات في مخدٌ  !صعقت كذىمت»كؿ رطة، حيث نجدىا تقتعثر عمييا الشٌ يبتيا، ك لتضعيا في حق
 ، ككيندة4«ذم يريد تدمير حياتيشخص ىذا الٌ  كأمٌ  !يا ليدسٌ  فٍ حقيبتي، كيؼ أتت؟ كمى 

ؿ نجكل الأخت ة يريد تدمير حياتيا، كلكف بفضٍ ـ بأفٌ ىناؾ شخص ما كراء القصٌ عمى عمٍ 
بدر كراء  تكشؼ بأفٌ ل ةكاف كراء القصٌ  فٍ المحامية عف مى ديقة ك الصٌ  يا كانتتمدىا أمٌ  تي ل ٍـالٌ 

ليا مخدرات... اًنتقمت  كأنا مف دسٌ  ،ط لكؿ شيءخطٌ  فٍ نعـ أنا مى »كرطة كيندة ليقكؿ ليا 
                                                           

، المجمد الثاني عشر، 1، دار صادر لمطباعات كالنشر، بيركت، لبناف، ط1اًبف منظكر، معجـ لساف العرب، ط -1
 . 591،  ص 1990

  Jarbotشيكر، بكاسطة  04تعديؿ تـ قبؿ آخر  https://ar.m.wikipidia.orgانتقاـ كيكيبيديا:  -2
 المرجع نفسو. -3
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ا أبدنا كاًنتقمت كلستي   الفكز بحياةرغبتو في الانتقاـ ك  ؽو حقٌ نٌ بأ. اًعترؼ بدر لنجكل 1«نادمن
 .جفما لتقع كراء قضباف السٌ نٌ كيندة، لكف ليس لتعيش معو كا  

 الصراع                                   
 
 

 بدرمع كيندة كالمجتمع     اس اليياقرب النٌ نجكل مع أ    كيندة مع الحياة          
 فس مسألة الاعتزاز بالنٌ      ياـ  اتٌ فاع عف كيندة ك نفسيا كمعرفة         الدٌ تبرئة 

 كحيدة.لكيندة ال          خييا بدرمف كاف كراء خيانتيا        أ
 مسألة شرؼ العائمة              مسألة خيانة    

 . يمثل هذا المخطط صراع كيندة مع الحياة
 الخيانة:  -2

مكف القكؿ إفٌ و يي إلٌا أنٌ  ،د لمخيانةدَّ ع تعريؼ محفس عمى كضٍ اؽ عمماء النٌ فرغـ عدـ اًتٌ 
مذمكـ ؼ نة ىي تصرٌ ض العيد أيا كاف نكعو، كالخيانقٍ »الخيانة في مفيكميا البسيط تعني: 

كس بشكؿ سمبي عمى المحيطيف عى نٍ يا تى قافات لأنٌ الأدياف كجميع الثٌ  لدل جميع كلا أخلبقي
ا غير جدير بالثٌ خص الخائف، لأنٌ بالشٌ  الخيانة  د ىنا بأفٌ قصى . كيي 2«قة كالأمانةو ييعتبر شخصن
 قة كالأمانة.خص الخائف غير جدير بالثٌ ؼ مذمكـ كغير أخلبقي كالشٌ تصرٌ 

شخص أناني لا يراعي مشاعر غيره ميما كانكا »و مكف تعريفو بأنٌ خص الخائف يي كالشٌ 
خص الشٌ  . كىذا يعني بأفٌ 3«خص إياىاتي قد يمنحو الشٌ قة الٌ مثٌ لمقربيف منو، كلا يضع اًعتبارنا 
 خانو. ؼ لمصمحتو، كلا يراعي مشاعر غيره إفٍ الخائف ىك شخص أناني يتصرَّ 

 تي شخصية رتاج الٌ  ظيرتٍ بحيث  ،دةىداؼ متعدٌ كاية، لأي الرٌ فاىرة الظٌ ىذه  تٍ تجمَّ 
                                                           

 .214عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  -1
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لكيندة قطعة  حيث كضعتٍ تي بينيما، داقة الٌ صٌ خيانة ال ،قامت بخيانة صديقتيا كيندة
 .اعترؼ بفعمتوك  تي اًشتراىا بدر في حقيبة كيندة رات الٌ المخدٌ 

 ؼ شخص قريب طر  فٍ تي مً ا تأحيانن ة ظاىرة منتشرة بكثرة في مجتمعنا، كأفالخيان
ره           ما تذكٌ عميؽ ستسكب في حزنو كمٌ  حرج مفٍ  لكؿٌ »كىذا ما قالتو عائشة قص العكد: 

عب حرج ىك غدر شخص لآخر لكف أصٍ  فٍ تنساه أبدنا، كيختمؼ ىذا الجرح مً  أك بالأحرل ل ٍـ
الجركح غدر الأصدقاء كىي  بعح كلكف أصٍ شخص جرٍ  . كىذا بمعنى أفٌ لكؿٌ 1«الأصدقاء

كنجده  نمتفتى  ر طبيعي كلكف أفٍ ما أحدىـ في ظيرنا ىذا أنعندما يطعن»ضع آخر تقكؿ: مك 
 ف شخص قريب.ذر يأتي مً ، فالغ2«دمةاس إليؾ، فتمؾ ىي الصٌ أقرب النٌ 

ط خطَّ  فٍ نعـ أنا مى » ا في تعاستياكانكا سببن  فٍ مى  لى قمب كيندة ى ٍـفأقرب الأشخاص إ
ني نسيؽ مع زميمة ليا، اًستطعت بسيكلة جعميا تحب  بالتٌ ليا مخدرات  دسَّ  فٍ شيء كأنا مى  لكؿٌ 

 أفٍ  مكفيي ك كما  الكحيدة. . فرتاج كبدر ىـ مف كراء كرطة كيندة3«أجمي فٍ كتفعؿ أم شيء مً 
 اىرتيف في مخطط:نضع ىاتيف الظٌ 

 الانتقاـ خطيبيا السابؽ : بدر                            
                                                 

 علبقة حميمية        
 تحكؿ الحب ك الصداقة الى الخيانة          

  علبقة صداقة      

 خيانة الصٌداقة  صديقتيا:  رتاج                           

                                                           
 .noor- book.com  ،35\33\ 4243- 37:31عائشة قص العكد، ركاية عذر الصديؽ،  -1
 .المرجع نفسو -2
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ير شخصية بدر الأنانية كالمفسدة داخمينا، حاكؿ الانتقاـ مًف أقرىب النٌاس إليو، كالٌتي تىظٍ 
معو في منزؿ كاحد كعندما عمييا الزٌكاج، قبمتٍ لإرضاؤ كالدييا كردٌ الميؿ ليما، كبعد  عاشتٍ 

مركر السٌنكات اقتنعتٍ كيندة أفٌ الحبٌ ليس متبادؿ كأفٌ قمبيا لشخص آخر، فكسرتٍ حاجز 
عىمىيا تتعذٌب بيف أربعة  الصٌمت ككاجيتٍ بدر بفسٍخ الخطكبة لكنٌو انتقىـ منيا شرٌ انتقاـ كجى

 راف في السٌجف.جد
 :دال عن ألم الحبّ  -جـ

 كايات أفٍ الرٌ  فٍ لا تكاد ركاية مً  كائية، إذٍ ا في الكتابة الرٌ ا ىامن زن مكضكع الحب حيٌ  حتؿ  يى  
ألـ الحب فذاؾ حيف يأتي »تككف نيايتو الفراؽ كالألـ ا حيانن أ ىذا المكضكع، فالحبٌ  فٍ تخمكا مً 

ـ حطِّ ار، كيي يب النٌ ف المٌ م يصير الحديد في مكج مً ذلـ تجسـ ىك الٌ  معنىـ عمى المٌحـ كالدٌ 
يا ف ضربات المعاكؿ.... ىناؾ الألـ المدمر لا يكابده إلٌا الإنساف، كأنٌ خر في زلزلة مً الصٌ 

ر ـ مدمِّ ل، فألـ الحب أ1«براد خمقو مرة ثانية فييدـ كيبني، أك يزداد تنقيحو فيغير كيحكؿ
 للئنساف.

ة، بمكت حزينالمؤلمة ك النيايتيا ك ة حب لؤم ككنيدة قصٌ كضعت ركاية تراتيؿ أنثى، 
زجاج  فٍ حبيبي لؤم ... رأيتو مً  رأيتي » حيث قالتألـ الحب كالفراؽ،  لؤم كترؾ كنيدة تعيش

كأنا  ة الأخيرة كينظر بعينيف كاىنتيف كحزينتيف إليٌ كقد اًستبد بو الألـ.... بكيتي افذة لممرٌ النٌ 
رفة انب غبج يؿ في الممرٌ ف المٌ ست ساعات مً  تي ي. أمضأدعكا ا﵀، فيك ركحي كنفسي...

ة الأخيرة كزكجيا لممرٌ  حبيبياكيندا  ، رأتٍ 2«ف الألـ كالعذابسبة لي مً لؤم... كانت دىرنا بالنٌ 
 ة ألمو.ف شدٌ ب معو مً تعذَّ في المستشفى كىك يى 
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رح بأعمى صكت أرجككـ... أرجككـ حب ﵀ كأنا أنادم كأصٍ »كتعمؽ الألـ كقالت 
 ، كيطرح تنادم كيندة للؤطباء أفٍ 1«أنقذكه إنو زكجي كحبيبي ليس لي خميؿ كأنيس مف بعده

 ينقذكا زكجو.
محاكلة لو كقالت:  لـ تنجح أمٍ  لكف بعد محاكلات كثيرة للؤطباء لإنقاذ لؤم، لكفٍ 

 . مات لؤم كترؾ كراءه زكجتو.2«لكف دكف جدكل .... مات حبيبي لؤم»
ذم تقكؿ عنو و كثيرنا كالٌ ذم تحبٌ فراؽ زكجيا الٌ  فٍ جدنا مً عاشت كيندة لحظات مؤلمة 

بيف ياية يا كيندا كسكؼ تتعذٌ يا النٌ إنٌ »و نصفي كركحي، فلب حياة ليا بدكف لؤم لذا قالت: إنٌ 
يف دكف حب كعشؽ لؤم.... ستظمِّ  فٍ رؽ كحيدة دكف لؤم، مً يف الطٌ عف مكتؾ.... سكؼ تشقِّ 

. كىي عبارات 3«خاع كحيدة كلف يحسٌ أحد بكجعؾلنٌ ى اجثٌة بدكف ركح.... ستنفذيف حتٌ 
 ر حياتيا المستقبمية كعذابيا بدكف لؤم.قالتيا كنيدة لنفسيا كىي تصكِّ 

 داؿ الخيانة                 
 بدر -رتاج    

 
 كيندة                   داؿ الحب          

     
 لؤم   

 داؿ القمع السياسي        
  .رة الانتقام والخيانة لشخصية كيندةمخطط يمثل ظاه
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ات فضح الذٌ داؿ الخيانة يى ف طرؼ كاحد ك بدر غير متبادؿ فيك مً داؿ الحب بيف كيندة ك     
متبادؿ طرفيف ك  فٍ لؤم مً ك  ا داؿ الحب بيف كيندةمٌ داقة مع رتاج أالصٌ قتؿ القرابة مع بدر ك يى ك 

 .صبح ذكرليي ياسي قتمو ك لكف داؿ القمع السٌ 
ة بيف ف المشاعر القكية المفارقاجتماعيا بمزيج مً ا ك  نفسين ثقلبن  كاية حممتٍ الرٌ  تج أفٌ منو نستنك 

ية لا ر إلى دلالات كثيرة متكارة كٌ حخصيات متداؿ الشٌ عادة، فكانت السٌ الكره كالحزف، كالفرح ك 
 مجمكع تمؾ فٍ مً بتشفير لحركاتيا كأقكاليا ك ك يمكف الكصكؿ إلييا إلا بتشفير لحركاتيا 

اىتمامنا  ىك مصبٌ كائي ك مة لمفضاء العاـ الرٌ صكيرية المشكِّ التٌ رات الأسمكبية كالبلبغية ك الخيا
 .في الفصؿ الثاني

 
   

 
 
 
 



 

 
 

 
 
 

  الفصل الثاني
 البنية الفنّية في رواية تراتيل أنثى.

 
 الزٌماف. -1
 المكاف. -2
 الحكار. -3
 الكصؼ. -4
 المٌغة. -5
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 مان: الزّ  -1
 .كالرٌكاية قكـ عمييا عنصر القصٌ تي يف العناصر الأساسية الٌ مً  الزٌمفر بى عتى يي 

 : الزّمنتعريف 
 لغة:  -أ

اًسـ لقميؿ الكقت ككثيره، كالجمع »كالزٌماف:  الزٌمفاف العرب لًابف منظكر جاء في لس
: شديد كأزمف الشٌ  ف يء: طاؿ عميو الزٌماف، كالاسـ مً عميو أزمفه كأزمافه كأزمنةه، زكمفه كزامفه

نة فصكؿ السٌ  فٍ ة، كأزمف بالمكاف أقـ بو زماننا كالزٌماف يقع عمى الفصؿ مً الزٌمنك  الزٌمفلؾ ذ
 عدٌ مانية، كيي ىك الكقت الحاصر بيف الفترات الزٌ  الزٌمفك  .1«جؿ كما أشبوكلاية الرٌ  مدءكعمى 

  ف الماضي.مً  بداءر الأحداث مقياس لتطكٌ 
الزاد كالميـ كالنكف أصؿ كاحد »الآتي: في معجـ مقياس المٌغة فقد كرد تعريفو ك أما

ىك  الزٌمفأم أفٌ  ؛2«يدؿ عمى كقت مف الكقت، مف ذلؾ الزٌماف، كىك الحيف، قميمو ككثيره
 الكقت.

اًسماف لقميؿ الكقت ككثيره كالجمع أزمافه »ىك  الزٌمفكجاء في قامكس المحيط أفٌ 
، كلقيتو ذات  ،كأزمنةه كأزمفه يدؿ  الزٌمفبمعنى أفٌ  ؛3«تراخي الكقتكزبير: تريد بذلؾ  الزيميفي

 كثيره. كأعمى قميؿ مف الكقت 
رتبط في المٌغة بالحدث يى  عنى الزٌمفأفٌ ميتٌضح مف عارؼ المٌغكية لمزٌ ف خلبؿ ىذه التٌ مً 

 ك في الكقت نفسو مطمؽ غيره محدد.ف أبسط دلالاتو المككث كالبقاء، كىكمً 
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 اِصطلاحًا: -ب
فيك ذلؾ »قاد كالباحثكف في تحديد مفيكمو، تي اًختمؼ النٌ ـ الٌ ف المفاىيمً  الزٌمف عدٌ يي 

 لتٍ دة متباينة، تحكٌ ف خلبؿ تكصيفات متعدٌ ذم عرفو الإنساف مً الكياف اليلبمي الإنساني الٌ 
ىك العنصر  الزٌمف ليككف .1«ر الكسائؿ المساعدة لمكعي الإنسانيرت عبر تطكٌ كتطكٌ 

 حداث.كاية كفي سيٍر الأالأساسي في بناء الرٌ 
يقصد ، 2«مرحمة تمضي لحدث سابؽ إلى حدث لاحؽ»ا أفلبطكف فيعرفو بأنو: أمٌ 

 ث سابقة كالماضي إلى حدث لاحؽ أمٍ امراحؿ لأحديحيؿ إلى  الزٌمفمف خلبؿ تعريفو أفٌ 
 المستقبؿ.

ر مظير كىمي يزمف الأحياء كالأشياء فتتأثَّ  الزٌمف»فو: كعند عبد المالؾ مرتاض فيعرٌ 
كالأكسجيف يعايشنا في كؿ لحظة  الزٌمفمي، غير المرئي، غير المحسكس، ك بماضيو الكى

نمتمسو، كلا أف نراه  بو، كلا نستطيع أفٍ  نا لا نحسٌ غير أنٌ حركاتنا  فٍ مكاف مً  حياتنا، ككؿٌ  فٍ مً 
شيء غير مادم كغير مممكس فيك  الزٌمفف ؛3«نسمع حركتو الكىمية عمى كؿ حاؿ كلا أفٍ 

 يكمية.يرافقنا في حياتنا ال
ف عنصريف، ف مً يتككَّ ك  راساتف الدٌ محكرنا جكىريا في العديد مً  الزٌمفؿ مسألة شكِّ تي 
 كاية.اريخي كزمف الرٌ التٌ  الزٌمف

 اريخي:التّ  الزّمن -1
تي تدكر عف الكاقع كالأحداث الٌ الحديث إلى نا إفٌ الحديث عف الزٌمف التٌاريخي يأخذ

 نا صاستخم كالعكدة إلى الرٌكاية المدركسةً ؿ بالكاقع، خييعلبقة التٌ أك لمبحث عف في الرٌكاية 
 فنجد: تشير إلى الزٌمف التٌاريخي تي بعض الأحداث الٌ 
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كىك إلتحاقيا بالجامعة  ،ذم تنتظره كيندةاريخ اليكـ الٌ ؿ ىذا التٌ مثِّ يي : 2222أكتوبر  22
يدنا، كارقتني كاف شيرم الأكؿ في الجامعة ج»اكم: لمكاصمة دراستيا، حيث أشار إليو الرٌ 

ا بعد يكـ لأغدك دكتكرة جراحة  المرحمة الجديدة مف حياتي كثيرنا. كبدأ إصرارم يزيد فييا يكمن
فكاف دخكؿ كنيدة الجامعة ىي الانطلبقة  ،1«ؽ أكبر طمكحاتي في الحياةحقٌ ناجحة كأي 

ا بعد يكـ لتحقيؽ أكبر طمكحيا كأمنيت يا لكي الجديدة لحياتيا بحيث كاف إصرارىا يزيد يكمن
 .ةتصبح طبيب

بعد »طرؼ أختو نجكل، حيث قالت:  فٍ يمثؿ مناداة بدر لكيندة مً  :2221أوت  23تاريخ  
ف اداة بدر المفاجأة لي مً عكدتنا كفي صباح مشرؽ يكـ الأحد إستغربت من فٍ عدة أياـ مً 
يندة در لكب فٍ مً المناداة  فيذه ؛2«يـم و يحتاجني في أمر"نجكل" كقد أخبرىا أنٌ  طرؼ أختي

 و ليا، اليكـ الٌذم عرفت كيندة يحبٌيا كيريد القراف بيا.حيا بحبِّ صرِّ يي  ىك أفٍ 

فرح أبي كأمي كثيرنا »: نجكل تقكؿف ؿ خطكبة بدر ككيندة،مثِّ يي : 2221سبتمبر  22تاريخ 
ا لا تكصى  ية تي "سكينة" المتكفٌ بنة عمٌ ، فكيندة أختي كرفيقتي العزيزة كاؼكسعادتيا كانت أيضن

خطكبة  ،3«في أحضاف عائمتنا ككانت شريكتي كصديقتي الأقرب لي ا﵀ عمييا. نشأتحمة ر 
ينشرىا في نفسية  عادة كالفرح عمى العائمة، ربٌما نشر السٌعادة ليـ لكف ل ٍـبدر ككيندة نشر السٌ 

 كيندة.

، حيث تقكؿ: الٌذم لا تبادلو نفس الشٌعكرعلبقتيا ببدر  عفٍ كيندة ح تصرِّ  :2223أفريل 
كنت  يكلعمٌ ف المشاعر ف أكثر ما أبغضو في ىذه العلبقة ككني لا أبادلو نفس القدر مً لك»

يف بدر ككيندة فرغـ ىذه المدٌة ب ؛4«أظممو طكؿ فترة خطكبتنا.... كماذا بكسعي أف أفعؿ؟
كلـ تحبٌو يكمنا  ا ليا،ا تراه أخن عكر، فيي دائمن و كلا تبادلو الشٌ يا لا تحبٌ عف خطكبتيما إلا أنٌ 
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حرٌر لمتٌ ي تراه شخص مغركر بنفسو كلا يمكنيا المكاصمة معو؛ فكانت الانطلبقة الفعمية كى
ٍـ تراع  مف قيكد مشاعرىا الٌتي فىرضتٍ عمييا أفٍ تقبؿ بيذا الزٌكاج؛ لإرضاء الكالديف كل

 مشاعرىا الخاصٌة.

غير لنا الصٌ كاف يكـ كلادتي في منز »ؿ يكـ ميلبد لؤم يقكؿ: يمثِّ  :1776أفريل  12اريخ التّ  
تو رمكز مدينة قسنطينة.... أزقٌ  فٍ ز مً كيقة رمٍ كيقة بالمدنية القديمة، حي السٌ الكاقع في حي السٌ 

ظيكر شخصية لؤم في ف ؛1«يقة نحت عمييا ذكريات أجياؿ كبرت كنشأت عمى حبياالضٌ 
 .سييحدًث تغييرنا عمى المستكل السٌردم كالمكضكعي كايةالرٌ 

بطكؿ أمي   كأصبحتي كبرت قميلبن »التو المتغيرة، فقاؿ: كصؼ لؤم لح :1771فيفري  
تي لا تفارقني مع دعكاتيا الٌ  ىابي إلى الإكماليةالحبية صار بإمكاني تقبيؿ جبينيا قبؿ ذ

حيث صار بطكؿ أمو حاؿ إلى حاؿ آخر،  فٍ مً  رتٍ تي تغيَّ حالتو الٌ  حديث لؤم عفٍ  ،2«أبدنا
 كالدتو مشقٌة تربيتو. يخفٌؼ عفٍ  فٍ مكنو تقبيميا، كدليؿ عمى أنٌو ييمكف أكيي 

بعد جيد »يقكؿ:  الحربية، كميتو فٍ مً ج لؤم اريخ يكـ تخرٌ ؿ ىذا التٌ ثِّ مى يي  :2222ماي  23 
 عظيمنا حضره منيا بتقدير جيد جدنا كاًستعرضتا اًحتفالان  جتي عصيب في كميتي الحربية تخرَّ 

إلى مراكز عسكرية  رة كجاء تكجيينابيكلة، كانت سعادتي مع أفراد دفعتي كقادة كبار في الدٌ 
كدليؿ عمى اجتياده  جوبعد تخر  ؼ كصى لا تي فرحة لؤم  ،3«ى كلايات الكطفمتفرعة عمى شتٌ 

 .  كمثابرتو

كاف ذلؾ يكـ »تقكؿ: ك  جف،يارة لؤم لكيندة في السٌ يكـ ز  ىك: 2225اريخ سبتمبر التّ 
طرؼ  فٍ رة مً زيا "كيندة ميراف" لديؾً تيـ عمى اًسمي ايارة المعتاد، لحظة منادالجمعة يكـ الزٌ 
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صؼ فبعد غياب طكيؿ جاء ك فرحة كيندة لا تي  ،1 !«سمو لؤمو خطيبؾ كا  شخص يقكؿ أنٌ 
جف، كليتبيٌف مساندتو ليا، كأنٌو يحبٌيا ميما اليكـ المنتظر لكيندة أيف يزكرىا لؤم في السٌ 

ذ كقت طكيؿ كزاد عمى مشاعرىا الخامدة من يزرىا بؿ أيقظى  ف الأفضؿ لك ل ٍـحدث، لكف مً 
 حالتيا الٌتي عمييا.

 : خصياتبالشٌ  الزٌمفعلبقة مف ىذا الجدكؿ نستخمص 

 خصيةتأثيره عمى الشّ  الحدث اريخالتّ 
 كالفرحة بالايجابيعمييا  هتأثير  اًلتحاؽ كيندة بالجامعة 2000أكتكبر  20
 يذا الخبرعمييا سمبنا كلـ تسعد ب هتأثير  تصريح بدر بحبو لكيندة 2001أكت  03

 ؿ خطكبة بدر مف كيندةحفٍ  2001سبتمبر  02
عمييا سمبنا لأنيا لا تبادلو نفس  هر يتأث
 عكرالشٌ 

 2003أفريؿ 
تصريح كيندة عف علبقتيا 

 تحبو ببدر بأنيا لا

يجابنا بحيث سمبنا  هر يتأث عمييا سمبنا كا 
عندما فسخت الخطبة، لأنو اًستعجؿ 

أما مؿ الفكرة، كاج كىي لـ تتحٌ عمى الزٌ 
اًيجابنا عندما غادرت مكاف لقائيما أيف 

 عارض عمييا الانطلبقة لحياة جديدة ليا 
 تأثيره عمى كالدتو  يكـ ميلبدم لؤم 1976أفريؿ  10

 عميو بالإيجاب هر يتأث اًلتحاؽ لؤم بالإكمالية 1991فيفرم 
 تأثر عميو بالإيجاب كالفرحة تخرج لؤم مف كميتو الحربية 2000مام  03
 تأثر عمييا سمبنا كحزننا كألمنا زيارة لؤم لكيندة في السجف 2005بر سبتم

؛ عمييا بالإيجاب هر يتأثكاف بفترات مختمفة منيا ما  ئيسية )كيندة(خصية الرٌ الشٌ  مرٌتٍ 
ا ساىـ في تككيف ، ممٌ اقدمن ف الحدث ككاصمت كالسٌعادة كاًستفادت مً الفرحة فكانت 

                                                           
 .201عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  -1
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ما أدل إلى اًصابتيا الزٌمف عمييا سمبنا ر أثٌ يث ؛ حشخصيتيا، لكف ىناؾ بعض الفترات
 بالاكتئاب كالحزف كالألـ.

 واية:زمن الرّ  -2
ابط الحقيقي للؤحداث كالشٌخصيات و الرٌ كاية لأنٌ الفاعمة في الرٌ  ف العناصرالزٌمف مً  عدٌ يي 
؛ لأنٌيا ؿ الزٌمف بامتيازأفٌ الرٌكاية ىي ففٌ شكٍ »ف الدٌارسيف: ، كقد أكٌد الكثير مً كالأمكنة

تستطيع أفٍ تمتقطو كتخصٌو في تجميٌات مختمفة: الميثكلكجية كالدٌائرية كالتٌاريخية كالبيكجرافية 
طريؽ تجمٌياتيا كمجريات  لزمف البركز؛ كذلؾ عفٍ  منح متٌسعنابمعنى أفٌ الرٌكاية تى ؛ 1«كالنٌفسية

    استرجاع كغير ذلؾ. أحداثيا المختمفة؛ فنجد الزٌمف في الرٌكاية بمختمؼ أشكالو: استباؽ،
ؽ عميو طمى الرٌكائي بأحداث ركايتو، حيث اعتمد ما يي  تلبعبيى  كفي ركاية تراتيؿ أنثى

مني لحكاية ما رتيب الزٌ ىي دراسة التٌ »رار جنيت بقكلو: يفيا جعرِّ تي يي منية الٌ المفارقة الزٌ 
ردم بنظاـ تتابع ىذه منية في الخطاب السٌ بمقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك المقاطعة الزٌ 

 رقات الزمنية الاسترجاع كالاستباؽ.اؿ ىذه المفمثِّ كتي 2«ةمنية نفسيا في القصٌ المقاطع الزٌ 
 الاسترجاع:  -2-1

كىي تقنية زمنية تعني رد الًاستنكارم، عرؼ بالسٌ كىك ما يسمى بالارتداد أك ما يي 
كؿٌ عكدة لمماضي تيشكِّؿ  فإفٌ  كحسب ما يرل حسف بحراكم » حظة،دة أحداث سابقة لمٌ استعا

بالنٌسبة لمسٌرد استذكارنا يقكـ بو لماضيو الخاصٌ كييحيمنا مف خلبلو عمى أحداث سابقة عمى 
بمعنى أفٌ الاسترجاع عند حسف بحراكم ىك الاستذكار ؛ 3«إلييا القصٌة النٌقطة الٌتي كصمتٍ 
 .كالعكدة إلى الماضي

                                                           
2

،   2004بية لمدراسات كالنٌشر كالتكزيع، بيركت، ، المؤسسة العر 1ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، ط- 
 .36ص 

، ترجمة محمد معتصـ، عبد الجميؿ الازدم، عمر جمي، المجمس 2جيرار جنيت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، ط -2
 . 51، ص1997الأعمى لمثقٌافة، دب، 

 . 121، ص1990، المركز الثقافي العربي، بيركت، 1حسف بحراكم ، بنية الشكؿ الركائي ، ط-3
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الاسترجاع تقنية زمنية، يستطيع  إفٌ »كيقكؿ عبد المالؾ مرتاض في ىذا الصدد:  
. 1«أك الماضي البعيد ء في الماضي القريبارد مف خلبلو الرجكع بالذاكرة إلى الكراء سكاالسٌ 
 مف الاستنكارم ىك اًستحضار الماضي كاًسترجاعو.د ىنا بالزٌ قصى كيي 

 نقسـ الاسترجاع إلى قسميف: كيى 

 الاسترجاع الخارجي: -أ
ذم تبدأ بو ر الأحداث سابقة لمحدث الٌ مى صكرة تذكٌ يأتي الاسترجاع الخارجي ع

ذم يعالج أحداث تنتظـ في سمسمة سردية تبدأ كتنيض قبؿ نقطة كع الٌ كىك النٌ »كاية، الرٌ 
 كاية.اكم يعكد إلى ما قبؿ بداية الرٌ الرٌ ف؛ 2«البداية المفترضة لمحكاية الأكلى
            نحك الخمؼ الزٌمني سترجاع الاً  شير إلى فعؿأمثمة كثيرة تي  كفي ركاية تراتيؿ أنثى

فأبي رجؿ كدكد كيحب أحياننا حكات كالكلبـ، كانت أمسية رائعة تبادلنا فييا الضٌ »مثؿ: 
عاشتيا مع عائمتيا، كما كرد الٌتي ائعة الأياـ الرٌ  تسترجع كيندة ،3«معنا بكلبـ ظريؼ المزاح

ا إلى أمريكا بغية العمؿ كالًاستقرار رن ىجرىا كالدم مساف»ر حيث قالت: اًسترجاع خارجي آخى 
سترجع البطمة ؛ بيذا ت4«رافضة للبقتراح نيائينا بعد جداؿ كبير بينيما ىناؾ كأمي كانتٍ 

سبب العمؿ، ككانت بداية مأساتيا؛ حيث بقيتٍ يتيمة بذم حدث بيف كالدييا الٌ  لحظة الجداؿ
 ف أجؿ السٌفر.لأنٌو تخمٌى عنيا مً الأب؛ 

 اخمي:الاسترجاع الدّ  -ب
 في الحقؿف لمتضمٌ مني اتي حقميا الزٌ يا الاسترجاعات الٌ بأنٌ »: فييعرٌفو جيرار جنيت

 تي كقعت زمف الحكاية.، أم اًسترجاع الماضي كأحداثو الٌ 5«مني لمحكاية الأكلىالزٌ 

                                                           
 .217عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرٌكاية، المرجع السٌابؽ، ص  -1
 .18، ص 2010عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىكمة لمنشر كالتكزيع، الجزائر،  -2
 .14عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  -3
 .09المصدر نفسو، ص  -4
 . 61خطاب الحكاية، المرجع السٌابؽ، صجيرار جنيت،  -5
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 : أمثمتو في الرٌكاية فٍ كمً 
سالـ  في بيت خالي كترعرعتي  مة كرتيبة منذ صغرم، فقد كبرتي كانت حياتي منظٌ »

اـ التي أفٌ البطمة )كيندة( تسترجع لنا الأي أمٍ  ؛1«رطافأخ أمي الكحيد بعد كفاتيا بمرض السٌ 
 طفكلتيا كطمكحيا، كفي نفس الكقت تشير إلى سبب فراقيا مع كالدتيا. ضت عفٍ م

كفي صغرم كاف دائـ الاقتراب مني يعاممني »تقكؿ: آخر كما نجد اًسترجاع داخمي 
 التي عاشتيا مع اًبف خاليا بدر. . كىنا تسترجع أياـ صغرىا2«دركسيبمطؼو كيساعدني في 

 الاستباق: -2-2
إذا كاف الاسترجاع عكدة إلى الماضي فالاستباؽ عمى النقيض مف ذلؾ كىك القفز 

تو أك الإشارة إليو مسبقنا عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آفالًاستباؽ ىك »إلى المستقبؿ، 
، أم أفٌ الاستباؽ ىك الإشارة 3«ي النقد التقميدم سبؽ للؤحداثكىذه العممية تسمى ف

 للؤحداث مسبقنا أك الاستشراؽ لممستقبؿ.
 كمثاؿ عف ذلؾ في الركاية:

كاحدة فقط أعرؼ الشخص الذم أمامي كأحب أف أعرفو كذلؾ عف  مف نظرة»
نيف مف النساء مستقبمو، كما أف فيؾ شيئنا مميزنا كأحياننا يككف نظيرنا كيبدك لي أنؾ ستكك 

تيا ة بحيث نبأافالعرٌ  ةز كىذا حديث جرل بيف كيندة كالعجك  .4«يحتفيف بتاريخ عريؽالمكاتي قد 
 بمستقبميا، الٌذم كاف نبأ غير خيٌر ليا.

ي، سكؼ إنيا النياية يا كيندة صدٌق»: حيف قالت كيندة عف نفسيا كفي مكضع آخر
ؼ تشقٌيف الطرؽ كالمصائب كحيدة مف تتعذبيف حتى مكتؾ، سكؼ تتعذبيف حتى مكتؾ... سك 

دكف لؤم، مف دكف حب كعشؽ لؤم... ستظميف جثة بدكف ركح... ستتعذبيف حتى النخاع 

                                                           
 .09عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  -1
 .11المصدر نفسو، ص  -2
 .76، ص 1986سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، مدخؿ نظرية القصة )تحميلبن كتطبيقنا(، دار الشؤكف الثقافية، بغداد،  -3
 .36ص   ابؽ،المصدر السٌ  عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، -4
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الحزف كالنياية المؤلمة بدكف . أم أف كيندة تستبؽ لحياتيا ب1«كحيدة كلف يحس أحد بكجعؾ
.  لؤم، كفي الأخير حصؿ كؿٌ ما نبٌأتٍو ليا العجكز العرٌافة ذات يكـ

 
 
 

  
 
 
 
 

 

 

 

 

 

حياة كيندة كصراعيا مع إلى  ذم يشيركاية كالٌ ردم لمرٌ السٌ  مفط الزٌ ؿ ىذا المخطَّ مثِّ يي 
الٌذم يمثٌؿ الصٌراع مع  نقسـ إلى قسميف: فالقسـ الأكٌؿ الاسترجاعالحياة، الٌذم بدكره يى 

رجي؛ فالأكٌؿ ييمثٌؿ ألـ الفراؽ ـ إلى قسميف: استرجاع داخمي كاسترجاع خاسً قى نٍ كما يى . الماضي
مثٌؿ الصٌراع مع الاستباؽ في ف المجتمع. أمٌا القسـ الثاٌنيمً  الثاٌني فييمثِّؿ الألـ اأمٌ ف الحبٌ مً 

 كاية.أحداث الرٌ  بنىلأفٌ بيا تي ىذه العناصر ضركرية  فكؿٌ  المستقبؿ؛

                                                           
 .238عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  -1
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 من: أهمية الزّ 
و كلكنٌ  ،ا ببعضالأحداث بعضيربط بيف ذم يى كىمي الٌ الزمف ذلؾ الخيط ال يعدٍ  ل ٍـ

 فبيِّ يي ذم كاية كعمكدىا الفقرم الٌ مف محكر الرٌ ؿ الزٌ مثِّ يي إذٍ و، ذلؾ كمٌ  فٍ ا مً صبح أعظـ شئنن أى 
بالنٌسبة لمرٌكاية ذا  فالزٌمف»كاية فف الحياة: ياة كنسيجيا، كالرٌ أجزائيا، كما ىك محكر الح

الميا الدٌاخمي حركة شخكصيا كأحداثيا ناحية ذك أىمية بالغة بع فٍ أىمية مزدكىجة، فيك مً 
بقائيا  زمفة بالغة بالنٌسبة لصمكدىا في ناحية أخرل فإنٌو ذك أىمي فٍ كأسمكب بنائيا، كمً 

ف الزٌمف حتٌى فنى الكقت... فمعظـ الرٌكائيكف تأخٌرت مً  كانت ىذه الرٌكاية قدٍ  كاندثارىا إذٍ 
ث الشٌكؿ كالطٌريقة كانكا إلى حدٌ بعيد حي فٍ الٌذيف أسيمتٍ تجاربيـ في تطكير الرٌكاية مً 

مكف السٌرد الرٌكائي، فلب يي فالزٌمف لو أىمية بالغة في ؛ 1«مشغكلي الذٌىف بالزٌمف طبيعتو كقيمتة
 مف بدكف أحداث كلا أحداث بدكف زمف.كجكد ز 

ف العناصر ييعدٌ الزٌمف مً »بحيث:  الزٌمف الرٌكيزة الأساسية في العمؿ الرٌكائي ييعتىبر
ف أفٍ نتصكٌر حدث سكاء كاف كاقعيٌا أك متخيَّلبن خارج الزٌمف، مكً ساسية لبناء الرٌكاية إذٍ لا يي الأ

كما لا ييمكًف أفٍ نتصكٌر ممفكظنا شفكيًّا أك كتابة ما دكف نظاـ شفكم؛ لأفٌ الأصكات الٌتي 
ف العناصر عدٌ مً بمعنى أفٌ الزٌمف يي  ؛2«ع لنظاـ زمني تركيبيخضى يتألؼٌ منيا ىذا الممفكظ تى 

ع لمنٌظاـ الزٌمني.  الأساسية لمعمؿ الرٌكائي، فكؿٌ ممفكظ شفكم أك مكتكب يىخضى
ر قصٌة أك ركاية دكف زمف ف تصكٌ مكً الزٌمف بنية أساسية في العمؿ الركائي، لأنٌو لا يي 

 سكاء كاقعية أك خيالية.

 المكان: -2
ذم تدكر فيو الأحداث الٌ  المكاف عنصرنا أساسينا في العمؿ القصصي، فيك الإطار عد  يي 

ي العمؿ الفنٌ  المكاف في فٌ أ » :رصييرل ياسيف النٌ  ، حيثبصمتيا خصياتؾ فيو الشٌ تري كتى 

                                                           

أحمد حمد النٌعيمي، إيقاع الزٌمف في الرٌكاية العربية المعاصرة ،دط ، دار فارس لمنٌشر كالتٌكزيع، الأردف، دت،  -3
. 31ص   

.11-11إدريس بكديبة، الرٌؤية كالبنية في ركايات طاىر كطار، دراسة نقدية، ص - 2
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ذم ، بؿ ىك الكعاء الٌ الذا لا يصبح غطاء ثانكين شخصية ميتماسكة كمسافة ميقاسة بالكممات، ك 
ستطيع قراءة سيككلكجية كف نماخلبؿ الأ فٍ مً ي، ك  بالعمؿ الفنٌ تزداد قيمتو كمما كاف متداخلبن 

لا  ذٍ المكاف عنصر جكىرم إ فٌ ، إ1«كطريقة حياتيـ ككيفية تعامميـ مع الطبيعة  ساكنيو
 ساسي لا ثانكم. كائي فيك عنصر أخطيط الرٌ ف فصؿ المكاف عف التٌ مكً يي 

ر حكاية ف تصك  مكً رد بحيث لا يي ننا محكرينا في بنية السٌ ؿ مككِّ مثِّ فالمكاف يي  » كعميو
د كزمف أخذ كجكده في مكاف محدَّ حدث يى  كؿٌ ك  كجكد لأحداث خارج المكاف، مكاف، فلببدكف 
  .مكاف فلب حدث ركائي يخمك مًفٍ مكافتسـ خارج نطاؽ الر يى  فٍ لا يمكف لمحدث أ ،2«معيف

 :حو الآتيا عمى النّ اصطلاحً ا و د هذا المصطمح لغويً حد  ن   نْ ن أمكِ ي  و 
 أنٌو ف الككف )الحدث( إلاَّ المكاف تحت الجذر )ككف( مً د اًبف منظكر لفظة رى كٍ أى  لغة: -أ

كالمكاف المكضع، كالجمع أمكنة... »)لمكٌف( فقاؿ:  سرعاف ما أعاد الحديث عنو تحت الجرٌ 
مكانؾ،  فٍ العرب تقكؿ كي   لأفٌ يككف المكاف، فعلبن  ، قاؿ ثعمب: يبطؿ أفٍ ع سكافكأماكف جمٍ 

المكاف ف. 3«مكاف أك مكضع منو فٍ و مصدر مً عمى أنٌ  ىذا حؿٌ  مقعدؾ، فقدٍ  مكانؾ كاقعدٍ   ٍـكقي 
 ىك المكضع.

 ا:اِصطلاحً  -ب
و فكلة أنٌ ذم كلدنا فيو أم بيف الطٌ الأليؼ ىك البيت الٌ »المكاف:  ل باشلبر أفٌ رى يى 
كرة ذم مارسنا فيو أحلبـ اليقظة، كتشكؿ فيو خيالنا، فالمكانية في الأدب ىي الصٌ المكاف الٌ 

ذم المكاف ىك البيت الٌ  بمعنى أفٌ  ،4«فكلةرنا أك تبعث فينا ذكريات بيف الطٌ تي تذكٌ ية الٌ الفنٌ 
 كريات.ؿ منو الذٌ تشكَّ تفكلة حيث عشنا فيو أياـ الطٌ 

                                                           
ياسيف النصير، الركاية كالمكاف، دط، المكسكعة الصغيرة، سمسمة ثقافية نصؼ شيرية تتناكؿ مختمؼ العمكـ كالآداب،  -1

 .17، ص1986دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، 
 .29، ص 2010، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، 1ط محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، )تقنيات كمفاىيـ(، -2
 .83، ص 1997، دار صادر، بيركت، لبناف، 1اًبف منظكر، لساف العرب، ط -3
 . 5، ص2000، ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات ،  2غاستكف باشلبر، جاليات المكاف، ط -4
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طمقنا لقد أخذنا في أمر ىذا المفيكـ، كأى »دد: يقكؿ عبد الممؾ مرتاض في ىذا الصٌ  
ما  )...( كلعؿٌ   space, espaceعميو مصطمح الخير قابلبن لممصطمحيف الفرنسي كالانجميزم

يككف معناه جارينا في الخكاء  ركرة أفٍ ف الضٌ مصطمح الفضاء مً  يمكف إعادة ذكره ىنا أفٌ 
كؿ )...(، قؿ، كالحجـ كالشٌ شكء، الكزف كالثٌ ؼ اًستعمالو النٌ كالفراغ. كبينما الخير لدينا يتصرَّ 

. 1«مفيكـ الخير الجغرافي كحدهكائي عمى ننقمو في العمؿ الرٌ  المكاف تريد أفٍ  كعمى حيف أفٌ 
ركرة أف يككف معناه في الفراغ بينما المكاف فقد نجده ينتقؿ في ف الضٌ مصطمح الفضاء مً 

 ز الجغرافي كحده.كائي عمى معنى الحيٌ العمؿ الرٌ 
ف أحداثيا جعؿ مً ذم يى كاية ىك الٌ تشخيص المكاف في الرٌ  ستخمص أفٌ كفي الأخير نى 

 مؿ الكقكع.سبة لمقمكب شيئنا محتبالنٌ 

 :المكان في رواية تراتيل أنثى 
كاية الجزائرية كاية العربية المعاصرة عامة كالرٌ أبرز المظاىر الجمالية في الرٌ  فٍ مً  

ـ ذم يتحكَّ كاية، فيك المحيط الٌ ي لمرٌ في تشكيؿ البناء الفنٌ  اىامن  ا، بحيث لو دكرن المكاف ةخاصٌ 
خلبؿ ركاية تراتيؿ أنثى نجد الأماكف  فٍ مً خصيات، فات الشٌ في تسيير الأحداث، في تحركَّ 

 المفتكحة كالأماكف المغمكقة، كىي كالآتي:  
ي بيذه الأخيرة ىك اكف المفتكحة إطارنا لإحداثيا كنعنكاية بعض الأمىذه الرٌ  خذتٍ اًتٌ 

، ؽ عميو اًسـ المكاف العاـطمً ني  ف أفٍ مكً درة عمى الحركة كالانتقاؿ، كيي ذم نجد فيو القي المكاف الٌ »
 . 2«اس كالمدف، البداف، القرل...الخف النٌ ذم يرتاده الكثير مً كىك المكاف الٌ 

 :مكاف لآخر، فالمكاف المفتكح فٍ مً  تنفعؿى  كاية أفٍ لرٌ امة لبط سمح الأماكف المفتكحةتى 
 
 

                                                           
 .121عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الركاية، المرجع السٌابؽ، ص  -1
، 1997، الدار البيضاء، 1الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي(، طسعيد يقطيف، قاؿ الراكم )البنيات  -2
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بو الخاص  ذم يمتدٌ كاصؿ مع الآخريف بحيث ىك الفضاء الٌ صاؿ كالالتقاء كالتٌ ىك نقطة الاتٌ »
 اس.كاصؿ مع النٌ ؽ التٌ حقِّ أفٌ المكاف المفتكح يي  . أمٍ 1«بيعة الكاسعةالطٌ لمخركج إلى 

 الأماكن المفتوحة: -أ
 : نذكر كايةتي كاف ليا حضكر في الرٌ الأماكف المفتكحة الٌ  أى ٌـ فٍ فمً 

 مدينة قسنطينة: -1
ينة قافة العربية كمدعاصمة الثٌ كما أنٌيا كاية تقريبنا، أحداث الرٌ  قسنطينة ىي مكاف كؿٌ 

كجماليا كىذا  كؿ العربية الأخرل عمى تراث مدننااء الدٌ ذات تاريخ عريؽ... ككذلؾ لمعرفة قرٌ 
 دكؿ عربية أخرل كك ٍـ فٍ ر مً قراء كثي  عند طباعنؾ أثر كا  كاية كثيرنا في ترٍ فيو الرٌ  ما نجحتٍ 

 كا زيارتيا.ن  مى تى 
حيث المساحة  فٍ ر مً كبريات مدف الجزائ فٍ قسنطينة ىي "عاصمة الشٌرؽ الجزائرم كمً  

عداد السٌكاف تتميٌز المدينة القديمة بككنيا مبنية عمى صخرة الجرانيت القاسي، ممٌا أعطاىا كتً 
ضفة إلى أخرل، شييِّد  فٍ يكجد مثمو عبر العالـ في أمٌ مدينة لمعبكر مً  منظرنا فريدنا يستحيؿ أفٍ 

يتٍ رنا كبيرنا، أيسمً جس 12قسنطينة تضٌـ أكثر مف  عبر العصكر عدٌة جسكر فأصبحتٍ 
 عيرفت قسنطينة بمدينة الجسكر المعمٌقة.، 2قسنطينة مدينة الجسكر المعمَّقة "

قسنطينة مدينة »ركاية حيث كصفتيا كتقكؿ: فييا بطمة الٌ  تي نشأتٍ يا المدينة الٌ كما أنٌ 
سكر ثمانية جزارىا، لإمتلبكيا  فٍ سياح ككؿ مى انيا كالٌ قة، ىكذا يصفيا سكٌ الجسكر المعمَّ 

 مف زارىا اًمتمكتو. قسنطينة ككؿٌ  ،3«ة إلى أخرلضفٌ  فٍ مً  د في العبكرساعً قة تي لبمع
ا:  كما قالتٍ  ستقلبؿ ؿ في اابتاريخيا العربي كدكرىا الفعٌ  تي أعتز  مدينتي الٌ »أيضن

اعر أحمد بف الخمكؼ فييا أمثاؿ: عبد الحميد بف باديس كالشٌ بطاليا كمثقَّ بأ فتخري الجزائر كأى 
                                                           

، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، 1ط عماف عمي الخطيب، في الأدب الحديث كنقده )عرض كتكثيؽ كتطبيؽ(، -1
 .94، ص 2009

سبتمبر  https : ⁄⁄ WWW .alroeya.com  ،4الرٌؤية أخبار صحيفة  -قسنطينة. مدينة الجسكر المعمٌقة بالجزائر -4
 : ـ.7:57، 4243
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، كصفت 1«كغيرىـ مد بف المسبحاشدم كالأديب محمة عبد القادر الرٌ طيني كالعلٌب القسن
ا ىي مدينة الأبطاؿ كالمثقٌفكف الجزائريكف.   البطمة كيندة بأنٌيا مدينتيا كالتٌي تىفتخر بيا، كأيضن

اسـ مدينة اليكل كاليكاء، كىذا نظرنا لنظافة جكٌىا " كما يطمؽ الشٌعراء عمى قسنطينة 
باع أىميا كانتشار البساتيف كالأشجار في كؿٌ أرجائيا، كبذلؾ تتكفٌر المدينة عمى عدٌة كرقٌة ط

دائؽ... حديقة قسك محمٌد عمؿ عمى تمطيؼ الجكٌ داخميا، كلعؿٌ أىٌـ ىذه الححدائؽ عمكمية تى 
ف النٌاس لجماليا ستقطب الكثير مً دعى ) سككرة قامبيطة ( الكائنة خمؼ شارع بمكزداد تى الٌتي تي 

قسنطينة مدينة اليكل كاليكاء مف قًبىؿ الشٌعراء؛ ككنيا تتمتٌع بجكٌ  يتٍ مِّ . سي 2" ككثافة أشجارىا
 ترؾ انطباعنا في كؿٌ مفٍ يزكرىا.لطيؼ لكثرة الحدائؽ الٌتي تجمب الأنظار، كتى 

 ويقة: حي السّ  -2
ف مدينة قسنطينة: " كقد عرفت قسنطينة كغيرىا مً  ف رمكزز مً حي السٌكيقة... رمٍ 

المدف كعكالـ إسلبمية بالأسكاؽ الميتخصِّصة، فكؿٌ سكؽ تخصٌ بتجارة أك حرفة معيٌنة كما 
حتفظ بيذه التٌسميات مثؿ: الجزٌاريف، الحدٌاديف، سكؽ الغزؿ كغيرىا، أمٌا أسكاؽ المدينة تى  زالتٍ 

ر كما الأسكاؽ الخاصٌة بكؿٌ حي مف أحياء المدينة فإنٌيا كانت السٌكيقة كىي السٌكؽ الصٌغي
تتميٌز قسنطينة بعدٌة أسكاؽ  ،3"ة إلى اليكـ ييسمٌى ) السٌكيقة (يزاؿ حيًّا لممدينة القديم

 متخصٌصة، مف بينيا: حي السٌكيقة.
اختار الكاتب قسنطينة لأحداث ركايتو، كذا حيٌ السٌكيقة الٌتي تمتاز بيا ىذه المدينة، 

لد فيو البطؿ، حيث يقكؿذكىك الحيٌ الٌ  ي غير الكاقع فـ كلادتي في منزلنا الصٌ كاف يك »: م كي
لد البطؿ لؤم في حيٌ السٌكيقة. ،4«كيقة بالمدينة القديمةحي السٌ   كي

                                                           

.35عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص - 1
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ة ذات تصميـ عمراني ممنازلو القدي»كما قدٌـ لنا كصٍفنا ليذا الحيٌ، حيث يقكؿ: 
 ـ أفٌ عصكرنا مضتٍ عمىمى عٍ تقميدم.. تيبيرؾ مف أكٌؿ طمٌة.. كعند تمعٌنؾ لحجارتيا ستى 

الحنيف كالشٌكؽ إلييا.. محلٌبتيا  عف السٌكيقة سييعيدؾى  كسافرتى  قسنطينة.. ميما ابتعدتى 
    العتيقة.. مشيكرة بالألبسة المتحكفة ألبسة العرائس التٌقميدية المتنكٌعة " جبٌة الفرڤاني " أك 

، ىذا ما يمتاز حيٌ السٌكيقة بطابع تقميدم في جميع الجكانب ،1«.." الڤندكرة القسنطينية "
 يجعؿ سكٌانو ميما ابتعدكا فالشٌكؽ كالحنيف يعيدىـ إليو.

 المدينة: -3
ا باعتبارىا مكاننا لرصٍ مثِّ تي  ا مفتكحن حيث  فٍ غيرات مً د التٌ ؿ لنا المدينة فضاء خاصن

اجر كالمنازؿ... إلخ كارع كالتٌ الحركة كالعاملبت كأساليب العمؿ أيف تتقاطع مشاىد الشٌ 
 ع فئات المجتمع المختمفة.جمالي فيي تى كبالتٌ 

ف الأفراد تسكد بينيـ مصالح ميشتىرىكة، كحدة اجتماعية تضٌـ مجمكعة مً  "كالمدينة 
شعركف بالانتماء كيتشارككف ظركفنا أساسية ة، فيى يتعاممكف مع بعضيـ البعض بقيـ عامٌ 

مصالح مختمفة  ٌـ أفراد تربطيـضي ىي رقعة تى  فالمدينة ؛2نيـ مًف العيش بحياة مشتىرىكة "مكِّ تي 
 .لاستمرار الحياة

تقكؿ كفي ركاية تراتيؿ أنثى نجد أفٌ الكاتب اختار لنا مدينة قسنطينة لأحداث ركايتو،       
بطمة  كترعرتٍ  نشأتٍ  ،3«قسنطينة مدينتي الٌتي نشأت ككبرتٍ أحلبمي فييا  »البطمة كينده: 

 الرٌكاية كينده في مدينة قسنطينة.
ما أنا »الكاتب مدينة شرشاؿ؛ حيث يقكؿ البطؿ لؤم:  اة الٌتي اختارىكالمدينة الثاٌني     

ؽ في الحافمة المسافرة إلى مدينة شرشاؿ بكلاية تيبازة تاركنا كراء مدينتي المحبكبة مً طى نٍ مي 
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لى ، سافر لؤم إ1«قسنطينة كشارعي كمنطقتي السٌكيقة تاركنا أمٌي حزينة كدمكع في عينييا
ا كطنو، تاركن  فاع عفٍ الكمية الحربية بغية الدٌ الضٌباط ك  يةكاديممدينة شرشاؿ للبنضماـ لأ

   .و كمدينتومٌ كراءه أ
 السوق:  -4

كؽ السٌ  » ،اسع فيو النٌ مً جتى ذم يى ف الأماكف المفتكحة بحيث ىك المكاف الٌ ا مً ر أيضن بى عتى يي 
ليو كيأتكف إ اسذم يمتقي فيو النٌ كؽ ىك المكاف الٌ فالسٌ  ؛2«شرل يي شيء ك  مكاف يباع فيو كؿٌ 

في  كنتي »كاية قكؿ لؤم: ر في الرٌ كً كقد ذي ، د قضاء حاجياتيـ كمستمزماتيـمكاف قصٍ  ف كؿٌ مً 
بعض المستمزمات  كؽ كبالضبط في محلبت لكازـ الخياطة، لأقتنيى إحدل أياـ العطؿ بالسٌ 

 .كأغراضيـ اسكازـ لمنٌ كؽ ىك مكاف بيع المٌ السٌ ف ،3«يلأمٌ 

 الجامعة:  -5
فئة المثقفة مف المجتمع، فيي تكمي باًختلبط الناس مف كؿ مناطؽ  تجمع بيف ال

البلبد يتجمى ىذا المكاف في الركاية حينما أشارت كيندة أنو المكاف الذم تدرس فيو حيث 
كاف شيرم  …بمدينتيبدأت دراستي بكمية الطب كالكاقعة  …كأخيرنا اًلتحقت بالجامعة»قالت: 

، اختارت كيندة جامعة 4«ي المرحمة الجديدة مف حياتي كثيرا قتناا ، كر الأكؿ في الجامعة جيد
الطب الكاقعة بمدينتيا ، اما نجكل فتخصصيا غير تخصص كيندة ، كما اف طمكحيا غير 

 طمكح كيندة .
ا تستطيع الشٌ تعتبر  و نٌ كما أ قة،طمى حرية مي  ؿ فيو بكؿٌ جكٌ خصيات التٌ الجامعة مكاننا مفتكحن

السنة  و فيىك طالب يدرس في كميتي لكنٌ  » :ىذا ما قالتو نجكلك مبة عرؼ بيف الطٌ مكاف لمتٌ 
يتو ؿ لقاء لي معو أثناء رؤ كٌ ، كاف أف خلبلياعميو مً  فتي تعرٌ الثة قريب زميمة تىدرس معي ك الثٌ 

                                                           

.106عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  - 1
  

 .101ـ، ص1994، المؤسٌسة العربية لمدٌراسات كالنٌشر، دب، 1شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، ط -2
 .10عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  -3
 .13المصدر نفسو، ص  -4



 ة الفنية في الرّواية.                                                     الفصل الثاني:                                                           البني

59 
 

سرت قمبي ثيا كيرمقني بنظرات أ، كاف يحدِّ رفقتيا كقتيا نا كنتي ـ عمييا كأجاء ليسمِّ لزميمتي ك 
خمؽ بينيـ علبقات ف كؿ مناطؽ البلبد قد يى يذا الاختلبط بيف الطمبة مً ف ،1«ؿ لحظة كٌ ف أمً 

  .داقةالصٌ 
، لا ر في نفسوؿ الشٌ مً حٍ ك صديؽ يى ف أف نعثر عمى شخص أمكً لكف ىذا الاختلبط يي 

     حدل صديقتييا في الجامعة داقة كىذا ما حدث لكيندة عندما خانتيا إؼ معنى الصٌ رً عٍ يى 
تي عطاىا لرتاج الٌ ف أىك مى ...ك  » :ىذا ما نجده في المقطع التاليى رتاج، ك دعى تي تي الٌ ك 
رـ ليقبض عمييا بالجٍ رطة بالشٌ  صمتٍ اتَّ فرصة ما ك  تٍ تي استغمَّ يا في حقيبة كيندة الٌ تٍ عى ضى كى 

 .ديقة الكفية لكيندةرتاج الصٌ  تكفٍ  ، ل ٍـ2«بدر فٍ ر مً مٍ المشيكد بأ
أحداث ر دكرنا بارزنا في تطك   مدينة...() قسنطينة ، ال الأماكف المفتكحةىذه  لعبتٍ 
 .كتغيير مسار حياتيـ كحركة الأشخاصنثى ركاية تراتيؿ أ

 الأماكن المغموقة: -ب
د بحدكد ثابتة لا يتجاكزىا كلا يرتكز في كقع الحدث كترتاده ؿ المكاف المحدٌ مثِّ يي 

فالأماكف »خ(. ص ىذا المكاف دكف غيرىا )كالمنزؿ، الغرفة...الصَّ خى شخصيات محددة، فيي 
ف اكمالأف ؛3«تي تسكنيا، كسمككيا كتصرفاتيا اليكميةخصية الٌ عكس طابع الشٌ المغمقة تى 

عكس صاحبيا؛ فإذا كاف في مكاف راحة ينعكس عميو كالعكس صحيح، كما ة تى المغمق
الأمكنة تتفاعؿ ىذه الأمكنة المغمقة مع الأمكنة المفتكحة بإيجابياتيا كسمبياتيا، فتغذك ىذه »
اعر المتناقضة د المشة ماديًّا كاجتماعيًّا تكلِّ مميئة بالأفكار كالتٌكجٌس، فالأماكف المغمقلمغمقة ا

ا داخميًّا بيف الرٌغبات كبيف الكاقع كالمتضاربة في النٌفس، كتخمؽ لدل  ،4«الإنساف صراعن
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. كمف خمؽ فيو صراع داخميشعر فييا الإنساف بالضٌيؽ كتى ة يى قى غمى فيناؾ بعض الأماكف المي 
 في الركاية:  الأمكنة المغمقة المكجكدة

 البيت: -1
ييعدٌ البيت مًف الأماكف الميمٌة لدل الإنساف، ىك المكاف الكحيد الٌذم يمجأ إليو، فيو 

فىو غاستكف باشلبر بقكلو: يىشعر بالرٌاحة كالطٌمأنينة البيت جسد كركح كىك عالـ  »، فقد كىصى
 نساف أمٍ لا ييمكًف الاستغناء عنو.، البيت عالـ الإ1«الإنساف الأكٌؿ 

فلب يىمقاىما في  مفكالأالراحة كالطمأنينة  فالبيت مكاف يقيـ فيو المرء، فيك مكضع
ر غير بيتو الخاص  كف يحفظ ذكريات الإنساف فيك فضاء لمسٌ  »بو بيت أك منزؿ آخى

ك صندكؽ عالـ الإنساف أالبيت ، ف2« خصكصية كحميمية ف تفاصيؿ حياتو الأشدٌ تضمَّ كيى 
 أسراره كذكرياتو.

فكما سبؽ الذٌكر فالبيت مكضًع أك مكاف لمرٌاحة؛ كىذا ما يتجمٌى في قكؿ أحد 
؛ كىذا حديث جرل بيف 3«خبرؾ فكر عكدتنا لمبيت سكؼ أ »شخصيات الرٌكاية " نجكل ": 

 كيندة كنجكل في السٌكؽ؛ فأخبرتيا نجكل عندما يعدف إلى البيت ستخبرىا بكؿٌ شيء؛ فالبيت
 ىك مكاف الأسرار كالمناقشات الشٌخصية.

ر تقكؿ مميكة:  الأمطار تتساقط بغزارة كأنا بسكؽ العصر، البعض  »كفي مكضًع آخى
 ، البيت ىك المكاف الكحيد الٌذم يختبئ فيو الإنساف.4«ىمٌكا ميسرعيف إلى بيكتيـ...

 

 

                                                           

.38باشلبر، جماليات المكاف، المرجع السٌابؽ، صغاستكف  - 1
  

 .106ـ، ص2010، الدٌار العربية لمعمكـ ناشركف، دب، 1محمٌد بكعزة، تحميؿ النٌص السٌردم )تقنيات كمفاىيـ(، ط-2
.12عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص - 3
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 الغرفة:  -2
كقد بالأماكف المغمقة الأخرل نة ؽ كضيؽ مقار كمحدكد كشيِّ ؽ غمى مكاف مي ر الغرفة بى عتى تي 

دى  ركس عمى مكتبي كأنا في غرفتي أراجع بعض الدٌ »د كندة تقكؿ: جً كاية، فنى لرٌ ذكرىا في اكىرى
جكـ لنٌ ؿ. كاف اليدكء مخيمنا في غرفتي كاعمى الحديقة الخارجية لممنز  طؿٌ ذم تقابمو نفاذة تي الٌ 
أنينة في غرفتيا... لأنٌيا مكاف مكالطٌ بالأماف  كيندة شعرتى  ،1«ف زجاج نافذتياقة مً برٌ ال
.الذٌ   كريات كفراغ اليمكـ
 جن: السّ  -3

ب الحقكؽ بحؽ  نيى ب الحريات كتي سمى غمؽ المحدكد المساحة، فيو تي ىك ذلؾ المكاف المي 
ا، كيككف بغير حؽ، حيث يككف لما يككف المسجكف مجرمن  أك بغير حؽ، فيككف بحؽٌ 

ا بريئنا حيث نجد كيند ابع لكلاية ساء التٌ ف النٌ بعد تحكيمي إلى سجٍ »ة تقكؿ: المسجكف شخصن
نساء كثر... خارجات عف  بي، فيناؾ رأيتي  تٍ مَّ تي حى حينيا حقنا المصيبة الٌ  قسنطينة، أدركتي 

ـ جف كىي مظمكمة، بسبب انتقاـ اًبف خاليا سالأم أفٌ البطمة كيندة دخمت السٌ  ؛2«القانكف
عىمىيا تعاني في السٌجف   .بيف أربعة جدافبدر الذم جى

ر تقكؿ:  كبعد مركر عدٌة أياـ قاىرة داخؿ غرفة الحبس المؤقَّت جاء   »كفي مىقطىع آخى
 ، كانت الأياـ الٌتي مرٌتٍ بيا كيندة كىي في السٌجف أياـ قيٍر كعذاب.3«مكعد محاكمتي 

كبعد تفتيش طكيؿ كراء قضية كيندة، أعمنت براءتيا بأفٌ ليس لدييا عمٍـ عمى تمؾ 
نقمب الرٌأس عمى العقب، اضية كأفٌ زميمتيا كابف خاليا ىما مىفٍ كانا كراء تمؾ الكرطة، فالق

، 4«حكـ عمى بدر بالسٌجف لمدٌة سبع سنكات كعمى رتاج بمدٌة ثلبث سنكات  »كتقكؿ نجكل: 
 كىكذا تمٌتٍ تبرئة كيندة كاكتيشًفتٍ الحقيقة.

                                                           
 .22المصدر السٌابؽ، ص عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى،  -1
 .194المصدر نفسو، ص  -2
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سيـ ا المغمقة كمنيا المفتكحة، كىذا ما أى فمني اكف في ركاية " تراتيؿ أنثى "مالأ دتٍ عدَّ تى 
 زادت فضاءات تخييميةدة كعمى د المتعدِّ ر اريخي كاًنفتاحو عمى أزمنة السٌ في تنكيع الحدث التٌ 

 كاية الفنية عمقنا كتشكيقنا.الرٌ 

 ىذا الجدكؿ يمثؿ الأماكف المكجكدة في الركاية:

 مميزاتها الأماكن المغمقة مميزاتها الأماكن المفتوحة

 البيت المعرفة -العمـ –التفتح  قسنطينة 
 الاطمئناف  -الراحة

 اليدكء -

 الغرفة اًكتظاظ الناس السكؽ
 الاستراحة  -
 التمتع بالراحة  -

 المدنية
 الضجيج 

 العرقمة
 اًكتظاظ الناس

 السجف
 الانغلبؽ
 الكحدة
 الضيؽ

 الجامعة
 المعرفة
 التفتح
 العمـ

  :أهمية المكان 
عناصرىا الفنية أك لأنو المكاف  و أحبٌ كاية أىمية كبيرة، لا لأنٌ ي الرٌ المكاف فيكتسي 

ؿ في بعض و يتحكَّ لأنٌ  خصيات فحسب، بؿٍ ذم تجرم فيو الحكادث، كتتحرؾ خلبلو الشٌ الٌ 
حكادث كشخصيات  فٍ كائية بما فييا مً زة إلى فضاء يحتكم عمى العناصر الرٌ الأعماؿ المتميٌ 

و ف معاني عديدة، بؿ إنٌ تضمَّ خذ أشكالان كيى كاية، فيك يتٌ دنا في الرٌ المكاف ليس عنصرنا زائ إفٌ »ك
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بارز  رالمكاف لو دك  أفٌ  أمٍ ؛ 1«ف كجكد العمؿ كموقد يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ مً 
 في العمؿ الفني.ؿ اليدؼ د معانيو باعتباره يشكِّ تعدٌ كاية بحيث في الرٌ 

غة ذم صنعتو المٌ المكاف الٌ  المتخيؿ، أمٍ  فظيىك المكاف المٌ »: إفٌ المكاف في الركاية
كاية قائـ في خياؿ المكاف في الرٌ  . بمعنى أفٌ 2«كائي كحاجاتوؿ الرٌ خيٌ اًنصياعنا لأغراض التٌ 

عمى  رتياخلبؿ قدٍ  فٍ غة، مً المتمقي، كليس في العالـ الخارجي، كىك مكاف تستشيره المٌ 
في العالـ الخارجي كالمكاف في العالـ  مييز بيف المكافف التٌ مً  الإيجاد، كلذلؾ كاف لابدٌ 

 كائي.الرٌ 
د خمفية تقع عمييا كائي يتجاكز ككنو مجرَّ المكاف في العمؿ الرٌ  نستنتج في الأخير أفٌ 

 .ء عنوكاية، فيك العنصر الميـ فييا كلا يمكف الاستغناأحداث الرٌ 

 :علاقة المكان بالزمان 
ؿ عف نتناكلو بمعزى  مة كيستحيؿ أفٍ علبقة المكاف بالزماف علبقة متكاممة متداخ إفٌ 

لا  عمى عمؿ سردم دكف أفٍ  ماف في دراسة تنصب  ؿ الزٌ ستحيؿ تناكي ماف، كما يى مينو الزٌ تضٍ 
مف دخؿ في الزٌ المكاف يى  نجد أفَّ »مظاىره  فٍ ير مً مظٍ  نشأ عف ذلؾ مفيكـ المكاف في أمِّ يى 

تي تتفاعؿ معو، كفي علبقات لٌ خصيات ارىا كبنائيا كفي طبيعة الشٌ عنصرنا فاعلبن في تطكٌ 
ف العلبقات فو شبكة مً ظر إلى المكاف بكصٍ مكننا النٌ داخؿ يي بعضيا ببعضيا الآخر، كىذا التٌ 

كائي، فالمكاف يككف تي تتضامف مع بعضيا لتشيد الفضاء الرٌ ظر الٌ ؤيات ككجيات النٌ كالرٌ 
كظيفتو  ، يتجاكز المكاف3«كايةرٌ فييا العناصر الأخرل في ال متٍ ظِّ تي ني قة الٌ ا بنفس الدٌ من منظَّ 
 ر فييا.كاية، كيؤثِّ سع لبنية الرٌ فو مكاننا لكقكع الأحداث إلى فضاء يتَّ دة، بكصٍ ية المحدَّ الأكل

ص الأدبي، فيما تي يقكـ عمييا النٌ كيزة الأساسية الٌ لبف الرٌ ماف كالمكاف يمثٌ فعنصر الزٌ 
 .ئي عممو الإبداعياك بكاسطتو الرٌ  يىبنيذم ؿ الٌ كف الأكٌ لبف الرٌ يمثِّ 

                                                           
 .33، ص 1990بحراكم حسف، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، الدار البيضاء،  -1
 .251، ص 1995، دمشؽ، د. سمر ركحي الفيصؿ، بناء الركاية العربية السكرية، إتحاد الكتاب العرب -2
 .32بحراكم حسف، بنية الشٌكؿ الرٌكائي، المرجع السٌابؽ، ص  -3
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تكاصمية ماف علبقة ط المكاف بالزٌ ربً تي تى العلبقة الٌ  داخؿ يمكف القكؿ أفٌ ىذا التٌ  فٍ كمً 
ؿ ىذه العلبقة العضكية بعلبقة العقؿ مثِّ ني  ف أفٍ مكً ؿ بينيما كيي ف الفصٍ مكً ، فلب يي كتداخمية

، كلا يمكف إبداع امعن  ماجكدىبك حياة إلا ر كلا تككف الؿ إلا بكجكد الآخى خدـ الأكٌ بالجسـ، فلب يى 
ؿ ؽ إلى العنصر الآخر، فيما في علبقة تكاممية الأكٌ طرٌ عمؿ أدبي قائـ عمى عنصر دكف التٌ 

 ؿ بينيما.ف الفصٍ مكً اني فلب يي ؿ الثٌ كمِّ يي 

تتحدٌث أحد شخصيات الرٌكاية كىي كيندة، كىي الشٌخصية المركزية عف أىمية 
قسنطينة مدينة... ىي  »كترعرتٍ فييا فتقكؿ:  المكاف كىي تىصؼ مدينتيا الٌتي نشأتٍ 

عاصمة الشٌرؽ الجزائرم كعاصمة الثقٌافة العربية كميٍد الحضارة الجزائرية... ىي المدينة 
الٌتي أعتزٌ بتاريخيا العريؽ كدكرىا الفعٌاؿ في استقلبؿ الجزائر كأفتخًر بأبطاليا 

 كالٌتي تىفتخر بيا نظرنا لأىميتيا. ، كصٍؼ كيندة لمدينتيا مسٍقط رأسيا1«كميثقَّفييا...

ر:  ميما كصفتيا كميما تكمٌمت عنيا فمف أكفييا حقٌيا... ىي  »كتقكؿ في مقٍطع آخى
  ، اعتزاز كافتخار كيندة بمدينتيا الٌتي ترعرعتٍ كنشأتٍ فييا.2«مسقط رأسي كمدينتي الغالية 

تكثيؽ كؿٌ لحظة مًف  إفٌ لجكء الكاتب إلى تكظيؼ الزٌمف بدقٌة كعناية ىك دليؿ عمى
لحظات شخصية الرٌكاية كىذا ما نجده عفٍ شخصية كيندة حيف تتحدٌث عف مسيرتيا في 

الالتحاؽ بالجامعة ككمٌية الطٌب؛ إذٍ تيركِّز عمى التٌكاريخ الميمٌة كتذكرىا بالتٌفصيؿ؛ فتقكؿ:    
ا ميمًّ  ،3«كأخيرنا التحقتي بالجامعة  2000أكتكبر  20 » ا عند كيندة كما نممس ييعتىبىر تاريخن

ا ميمًّا مرٌتٍ  أىمية الزٌمف عند بقية شخصيات الرٌكاية مثلبن شخصية لؤم؛ إذٍ يىذكر لنا تاريخن
، أيف أراد البطؿ الالتحاؽ بالأكاديمية العسكرية متحدٌينا 4« 1995يكليك  12 »بو الجزائر: 

لشٌعب الجزائرم كىي ىي مرحمة كبيرة عمى ا 1995بذلؾ كؿٌ الصٌعاب كالعراقيؿ فسنة 
                                                           

. 12عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أثنى، المصدر السٌابؽ، ص - 1
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مرحمة أيطمًؽ عمييا العشرية السٌكداء فالمثقَّؼ بات يعيش خكفنا كقمقنا مًف الإرىاب الٌذم 
يتصيٌده في كؿٌ لحظة، فالكاتب حينما ركٌز عمى ذكٍر التٌاريخ كالزٌمف يجعمنا نعيش معو تمؾ 

ؽ يقاكًـ كيتحدٌ تيديدات المٌحظات المكحًشة كالمخيفة أثناء العشرية السٌكداء ككيؼ كاف المحقِّ 
ٍـ يرضخٍ ليذه التٌيديدات.   ٍـ كل ٍـ يىستسم  الإرىاب لو كرغـ ذلؾ ل

 ف: الوصْ  -3
لمشاىد أك الشٌخصيات    ىك ففٌ مًف فنكف الاتٌصاؿ المٌغكم الٌذم ييستىخدىـ لتصكير ا

ااعتباره رسٍ عف المكاقؼ كالانفعالات الدٌاخمية كالمشاعر كييمكًف أك التٌعبير  دقيقنا لصكر  من
خلبؿ الألفاظ كالعبارات كيقكـ فيو  فٍ اخمي مً يك تصكير لمعالـ الخارجي أك الدٌ ف»الأشياء: 

ؼ عمى الكصٍ عتمد يى  ،1«المكسيقيساـ كالنغـ لدل شابو كالاستعارات مقاـ الألكاف لدل الرٌ التٌ 
ف مكً يي ك  كالاستعارات، ويشبي باستعماؿ التٌ الكممات كالألفاظ لمتعبير عف العالـ الظٌاىرم كالباطن

 كاف....ف زماف كمردية مً قنيات السٌ بكؿ التٌ  طبً رتى و مي نقكؿ أنٌ  أفٍ 
خصيات لشٌ ؼ افقد كصى  " لعمي عكف ا﵀تراتيؿ أنثى"ؼ في ركاية ظير الكصٍ كيى   

 : خالي سالـأنا أناديو أبي»ذم قالت عنو خاليا سالـ الٌ  صؼكصفنا دقيقنا فمثلبن: نجد كيندة تى 
أسمر كضخـ ف عمره كىك رجؿ حازـ في قراراتو كحنكف حب، في معاممتو لنا ف مً في الخمسي

 ، كصٍؼ كيندة خاليا سالـ.2«يب معظـ شعره، ذك شاربيف كعينيف حادتيفالجثة، كسا الشٌ 
ا السيدة فيركزكما           فيي إمرأة لطيفة في الخامسة كالأربعيف »تقكؿ: ك  كصفت أيضن

سكد الأعر شٌ المربكعة القامة كذات فاتيا تحبٌ عمميا كثيرنا، ية في تصرٌ عمرىا، عمم فٍ مً 
كثيرنا بمظيرىا تعمؿ قاضية بالمحكمة القضائية بمدينتي  ح جيدنا سمراء البشرة تيت ٌـمسرٌ 

 يا.أمٌ  خمية لمسٌيدة فيركز الٌتي ىي بمثابةافات الخارجية كالدٌ لنا كيندة الصٌ  متٍ قدٌ ، 3«قسنطينة

                                                           
 .41، ص 2009، 1جزائرية المعاصرة، دار القصبة، لمنشر، الجزائر، طشريط أحمد، تطكر البنية الفنية في القصة ال -1
 .10عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  -2
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ذم كر الٌ ا بدر فيك اًبف خالي سالـ البً أمٌ »تقكؿ: اليا سالـ، ك بدر إبف خ تٍ فى صى كما كى 
ذك لحية خفيفة،  كؿ، طكيؿ القامة كنحيؼ أسمرالشٌ سنكات ىك فتى مقبكؿ  كبرني ستٌ يى 
أحياننا  فاتو كمغركر بنفسونفعؿ أحياننا في تصرٌ عمؿ محامينا كىك في بداية مشكاره الميني مي يى 

 ، كصٍؼ بدر لمطٍيره الخارجي ككذا تصرٌفاتو.1«أيحسٌ أنٌو غامض كيىصعب فيٍمو
تي ىي تقريبنا في عمرم، فتاة نشأت مع اًبنتيا نجكل الٌ »: أمٌا نجكل فقالت عنيا

ممؾ شخصية اب كعينيف بنيتيف، تى كف، ذات كجو دائرم جذٌ جميمة معتدلة القكاـ كسمراء المٌ 
، 2«كثيرنا الخيارات الجمية كالحتمية كرهالحياة كما تى  حبٌ رة بأفكارىا، ركمانسية كتي قكية كمتحرِّ 

 نجكل ابنة الخاؿ سالـ الٌتي نشأتٍ معيا كيندة في بيت كاحد في جكٍّ مميء بالحبٌ كالحناف.
      قسنطينة » كيندة ف خلبؿ قكؿمً كاية ا للؤماكف في ىذه الرٌ كما نجد أيضا كصفن 

زارىا لإمتلبكيا ثمانية  فٍ مى  ياح ككؿكالسٌ سكانيا صفيا ىكذا يى  -مدينة الجسكر المعمَّقة  -
كىي عاصمة الشٌرؽ الجزائرم  ف ضفة إلى أخرلد في العبكر مً ساعً جسكر عملبقة تي 

لنا كيندة كصفنا دقيقنا عف مدينة  متٍ قدَّ ، 3«كعاصمة الثقٌافة الجزائرية كميٍد الحضارة الجزائرية
 كالٌتي تىفتخر كتعتزٌ بيا.قسنطينة 

تصكير دقيؽ لمشٌخصيات كالأماكف المختمفة؛  رة عفٍ فالكصٍؼ في ىذه الرٌكاية عبا
 ؼ دقيؽ عنو.بحيث كمٌما تطرٌؽ الكاتب إلى كصٍؼ شيء ما، قدٌـ لنا كصٍ 

 الحــــوار:  -4
فيك »رد كيجعميا أدنى لمقبكؿ د عممية السٌ ؤكِّ كائي، فيك يي في العمؿ الرٌ  ي ٌـالحكار مي 

و ردم لأنٌ كحركية عمى المشيد السٌ حيكية  فٍ مً ضيفو كائية بما يي ـ في تجسيد الأحداث الرٌ ساىً يي 
ـ الحكار في تطكير ، ييساىً 4«خصيات حضكرنا مميزنا كفاعلبن في العمؿ الركائيشٌ لمطي عيي 

                                                           
 .11عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  -1
 المصدر نفسو، الصٌفحة نفسيا. -2
 .12المصدر نفسو، ص  -3
شي في الركاية كالقصة كالمسرح، قراءة في المككنات الفنية كالجمالية السردية، دار النشر، دحمب، الجزائر، محمد تحري -4

 .159، ص 2007



 ة الفنية في الرّواية.                                                     الفصل الثاني:                                                           البني

67 
 

، 1«ة ماخصيات في قصٌ تبادؿ الحديث بيف الشٌ »شكٍؿ مًف يك الأحداث بيف الشخصيات؛ ف
كائية الإيرلندية الرٌ  تٍ عى ضى كى  كقدٍ  » ة،تي تسير كفقيا أحداث القصٌ يث الٌ تبادؿ الأقكاؿ كالأحاد

 ( سبعة قكاعد لكتابة حكار ناجح:1973 -1899إليزابيث يكف )
 الحكار مكجزنا. يككفى  يجب أفٍ  -1
 ؿ إضافة لمعرؼ القارئ الحالية.شكِّ يي  يجب أفٍ  -2
  كتينية في الحكارات العادية.لا يحتكم عمى المفردات الرٌ  فٍ يجب أ -3
 كاك في الحياة العادية.كرار ف التٌ كينا، كيخمك مع ذلؾ مً ف حسنا عفتضمَّ يى  يجب أفٍ  -4
 ة.ظ عمى حركة القصٌ حافً يي  أفٍ  -5
 ؿ مباشر أك غير مباشر.ـ بشكٍ يككف كاشفنا لشخصية المتكمِّ  أفٍ  -6
عتٍيا 2« خصياتع العلبقات بيف الشٌ ر نكٍ ظيً يي  أفٍ  -7 ؛ فيذه أىٌـ القكاعد الٌتي كىضى

 حكار.اليزابيث لكتابة ال

 كالحكار في الركاية نكعاف: 
ىك الٌذم يىسمح »كىك الحكار الذٌم يدكر بيف شخصيات القصٌة حيث: الحوار الخارجي:  -أ

 ،3«بالكشٍؼ عف كثير مًف الأمكر المتعمِّقة بشخكص الرٌكاية كبكثير مًف القضايا الفكرية
د داخؿ العمؿ الحكار عممية التٌكاصؿ بيف شخصيف أك أكثر لمحديث في إطار المشي

  الرٌكائي.
فيا  ىك ذلؾ الحكار الٌذم يدكر بيف الشٌخصية كذاتيا الدٌاخمية :اخميالحوار الدّ  -ب كييعرِّ

 ؛ فيك حكار باطني بيف الفرد كنفسو.4«حديث النٌفس مع ذاتيا  »صالح مفقكدة: 

                                                           
 .110، ص 1954مجدم كىبة، معجـ المصطمحات الأدبية، مكتبة لبناف، بيركت،  -1
 https://molhem.com.dimanche 10 octobre 2021 à 15:30mnالحكار كأثره في إنجاح الرٌكاية:  -2

.247ـ، ص2009، جامعة خيضر، بسكرة، 1صالح مفقكدة، المرأة في الرٌكاية الجزائرية، ط - 3
  

.248المرجع نفسو، ص - 4
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ف ذم بيٍ حكار الٌ كع الأكٌؿ بكثرة كمثاؿ عف ذلؾ الكاية عمى نكعيف: فنجد النٌ الحكار في الرٌ  جدن
 كيندة كلؤم:

 لبـ عميكـ.كيندة: السٌ »
 !لبـ كرحمة ا﵀عميٌ بكجو مبتسـ كرقيؽ، كعميؾ السٌ  لؤم: فردٌ 
 ذم بجانبو، جمست.ؼ الجمكس عمى الكرسي الٌ لطٍ  ي بكؿِّ منٌ  بى مى طى   ٌـكيندة: ثي 

؟  قالت: كيؼ حالؾ اليكـ
 أنا عمى ما يراـ.ي نفسؾ، فنتبيعميؾ اما كاف  !لؤم: أنا بخير: شكرنا لؾ

كاجبي أف أزكرؾ دائمنا كأطمئف عمى حالؾ،  فٍ اب فمً خاء، كيؼ ذاؾ أييا الشٌ بسكيندة: قمت 
 فأنا سبب مصيبتؾ؟

 . 1«الخسائر يا أنت بأقؿِّ ف ا﵀ أنٌ ىذا مقدر مً  ىذا؟ كؿٌ عميٌ بابتسامة: لا تقكلي  قاؿ: فردٌ 
 .طمئناف عميوعندما جاءت للئمستشفى الفي حكار دار بيف كيندة كلؤم 

 كما نجد حكارات دارت ما بيف أكثر مف شخصيف:
 لبـ عميكـ.لؤم: السٌ 

 كؿ ما دكنتو لؾ. لبـ يا لؤم ىؿ أحضرتى أمو: كعميؾ السٌ 
 لؤم: نعـ أمي.

 كبإبتسامو.
 ؿ.قالت: تعاؿ كشاركنا الفف ... إنو طبقؾ المفضَّ 

 قاؿ: طبعنا فأنا جائع جدنا.
بؽ... أحرقت لساني كأرجعتيا بسرعة. اًنفجرت الطٌ  كسطً  فٍ أثناء تناكلي قطعة القديد... مً 

 "مميكة" في كجيي ضاحكة خجمت كثيرنا كاًبتسمت أمي: ....
 : عمى ميمؾ يا عزيزم، فالقديد لا يزاؿ ساخننا.كقالتٍ 
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أكؿ ببطء مبتسمة ي كانت تحرجني بنظراتيا الكثيرة كتى ي بصرىا نحك "مميكة" الٌتأمٌ  ثـ أشاحتٍ 
 قالت ليا: 

 طبقي. جبؾً عىؿ أ فقالت الأـ لمميكة
 و طعـ كلذيذ.فقالت: )مميكة(: نعـ يا خالة إنٌ 

 كرم.حية التي تعاني مف مرض السٌ سألتيا: سي عف حالة أميا الصٌ  لؤم: ث ٌـ
، حكار دار بيف لؤم كأمٌو 1«حيف إلى آخر فٍ بيب مً يا بصحة جدية حالينا كتزكر الطٌ قالت: إنٌ 

 سٌكؽ.كمميكة حيف عكدتو مًف ال
ا النٌكع الأكٌؿ      إ      فٌ الحكار في ىذه الرٌكاية ليس بيف شخصيتيف أك أكثر بؿ نجد أيضن

" الحكار الدٌاخمي " أمٍ حكار الشٌخص مع ذاتو كىذا ما نجده عند بطؿ الرٌكاية كىي تتحدٌث 
 مع نفسيا:

 كبدأت أفكِّر...أيفكِّر...أيفكِّر »
 تي بشدٌة كقمتي في نفسي:كبعدىا استمقيتي عمى سريرم كتنيٌد

 ما ىذا الحب؟ -
 ككيؼ يأتي؟ -
ٍـ أحب قط في حياتي؟ -  لماذا ل
 كيؼ ىك شكٍؿ ىذه الأحاسيس الٌتي كانت تسردىا لي؟ -
، ىذا الحكار عبارة عف مجمكعة مًف الأسئمة 2«ما ىذا البريؽ الٌذم يىخرج مًف عينييا؟  -

 ككيؼ ىك شكٍمو كأحاسيسو. تىطرحيا كيندة لنفسيا؛ لأنٌيا لا تىعرؼ الحبٌ 
لقد جاء الحكار في ىذه الرٌكاية ييعالًج أك ميعبِّرنا عف الحالة الاجتماعية كالحالة النٌفسية     

 لمشٌخصيات حيف استىعمؿ الكاتب أسمكبنا حكارينا بسيطنا.
 

                                                           
 .84، 83عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  -1
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 ة: ــــغالمّ  -5
 أى ٌـر بى عتى كتي  ف أدكات المعرفة،مً  ؿ أداةمكز، تشكِّ ف الإشارات كالرٌ غة ىي نسؽ مً المٌ 
ر تعذَّ غة يى كبدكف المٌ  »فاىـ كالاحتكاؾ بيف أفراد المجتمع في جميع مياديف الحياة، كسائؿ التٌ 
صاغ دكمنا في قالب الإنساف تي  فيفكير اًرتباطنا كثيقنا رتبط بالتٌ اس المعرفي بحيث تى نشاط النٌ 
غة فالمٌ  شياء المنعكسة فييا؛لمٌغة إلى الأرمز افكير الباطني، كما تى تٌ الى في حاؿ لغكم، حتٌ 

كاصؿ كخاصة قدرة الإنساف عمى القياـ د لمتٌ ىي القدرة عمى اًكتساب كاًستخداـ نظاـ معقَّ 
غة بعمـ راسة العممية لمٌ ى الدٌ سمٌ ف ىذا النظاـ كتي دة مً بذلؾ، بحيث ىي أحد الأمثمة المحدٌ 

 ، المٌغة ىي أداة لمتٌكاصؿ بيف النٌاس.1«غكياتالمٌ 
كمة، فيي مادة الأديب فة كالمعمالمعر صاؿ ف لإتٌ مة عمى نسؽ معيٌ غة ىي رمكز منظٌ المٌ       

ف أفٍ مكً ما يي  رسـ عمى لساف شخصياتوذم يى كالكاتب العميؽ ىك الٌ »ككسيمة في التعبير، 
غة ذم يستيدؼ تصكير حقائؽ الكاقع، كليست المٌ لساف حالو كالأديب الحؽ ىك الٌ ينطبؽ بو 

المٌغة  أمٍ  ؛2«صكيرؽ ىذا التٌ كالأديب يختار الكسيمة الأكثر إسعافنا في صدٍ  عبير كسيمة لمتٌ إلاٌ 
 كائي كالأدبي عامة. مكذج الرٌ ـ النٌ ة الأكلية في رسٍ ىي المادٌ 
ا تأثٌر المٌغة العربية بمغات أجنبية أخرل: كالفرنسية كالإنجميزية، تسرٌبتٍ        كما نجد أيضن
ممٌا أدٌل إلى تحكٌؿ في البنية المٌغكية، تمثٌؿ في الابتعاد  »بية، ككمماتيا إلى المٌغة العر بنياتيا 

عف الأصكؿ كالأساليب القديمة الٌتي استفدت طاقتيا إزاء محاكلات يائسة في ترجمة 
ٌـ بناء المٌغة في3«الانسجاـ كاللٌبانسجاـ في رؤية العالـ  النٌص  ، بمعنى أفٌ ىذه التٌقنيات يت

                                                           
1-Barbies Learnto Recognize Words in the Womb /Science/AAAS   مكقع 2016يناير  01نسخة محفكظة ،

 كام باؾ مسيف.
              ،1979، 1إبراىيـ اليكارم، مصادر تفس الركاية في الأدب العربي الحديث في مصر، دار المعارؼ، ط دأحم -2

 .294ص 
ـ، 2000ة العربية التٌككٌف كالاشتغاؿ، دط، شركة النٌشر كالتٌكزيع، المدارس، دب، أحمد اليابكرم، في الرٌكاي -3

. 27-26ص  
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غربي المعاصر، كىي المٌغة الممفكظة الٌتي تىبتعد عف دلالة المعجـ الرٌكائي عبر النٌكعي الم
 معاني المتكمٌميف داخؿ الرٌكاية.لتىحتضف 
ث عف تحدَّ و لا يى لغتو بسيطة ذلؾ لأنٌ  "تراتيؿ أنثى"عكف ا﵀ في ركايتو  عميجد كنى 

مميو عميو ا تي مى فو لً و خاضع في حديثو كفي كصٍ كلكنَّ  ،صؼكلا حرية لو في اًختيار ما يى  ،نفسو
ـ شخصياتو عمى نحك ما ىك مكجكد في المجتمع، فيك دِّ قى يي  تو، ككنو يريد أفٍ أكضاع قصَّ 

رات صكٌ ة كما تتضمنو، فيقكـ بتحميؿ التٌ حتكيو القصٌ ما ت لؾ كؿٌ  يؤدمى  أميف عمى أفٍ 
رنا دقيقنا بمغة ب تعبيو يتطمَّ كالأبطاؿ، كىذا كمٌ  ـ الأزمنة كالأمكنة نفسينا يلبءً طكرات تحميلبن كالتٌ 
 ريحة مف شرائح المجتمع.يا شياية ككأنَّ ة في النِّ ف القصَّ كمكجبة حتى تتككَّ  بةدَّ مؤ 

قرأ بمغة رقيقة كعبارات رشيقة كألفاظ مبسطة فالقارئ عندما يى  كتب ركاية "تراتيؿ أنثى" 
ؿ تناك ل يى ر حأك بالأؿ يتخيَّ شعكر دافئ، ح نفسي عميؽ، كبببكٍ  فقط يحسٌ عنكانيا "تراتيؿ أنثى" 

 راتيؿ.كيؼ تككف ىذه التٌ 
حساس الأماف كأنا معؾ؟ كيؼ لي أفٍ »: فنجده يقكؿ كيؼ أنسى  !أنسى لخفة قمبي كا 

ع بجماؿ غة الكاتب ىنا قكية تتمتى ؛ فم1«خمد بيف ذراعيؾ؟افئ حيف أى ملبمحؾ كحضنؾ الدٌ 
كاية حداث الرٌ لنا أ الحب كالعطؼ، فيي لغة سيمة الفيـ كلا نجد فييا الغمكض حيف نقمتٍ 

يعرؼ كيؼ يصؿ إلى قمكب جؿ في كسط اًجتماعي، فمغة الرٌ قة، فيي لغة منشأة ف الدٌ ع مً بنكٍ 
 اس كيبمغ أفياميـ.النٌ 

ا يقكؿك  ف فرط حبي قؾ مً ر عشٍ ف اًنبثاؽ سحٍ عمى نفسي مً  لطالما خشيتي »: أيضن
د حظ ف مجرٌ ؾ محض مصادفة، كلـ تكحبٌ  يكفٍ  ف ىكؿ شكقي كاشتياقي، ل ٍـكغرامي لؾ، مً 
 ـ، سيظؿٌ ؿ كنت قدرم المحتكـ كخيارم المحتر تكف ذلؾ الكقع المباعث، يب عابر، كما ل ٍـ

ؽ عباراتو غة صادقة بصدٍ مٌ ال ، بدتٍ كذلؾ2«حزنؾ احي طيفؾ كيدارمكيند اًسمؾ قمبي يردٌ 

                                                           
 .07عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ، ص  -1
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 لأفك لأنو يممؾ أداتو المٌغكية القادرة عمى اًستحضار تمؾ الألفاظ كالمعب بيا، كما يشاء، 
 حسف اًختيار الألفاظ ىك سر إبداع العممية الفنية عنده.

، 1«تنتييكلا  الحب شجرة العاشقيف المثمرة.. فثمارىا لا تفنى»في نياية ركايتو يقكؿ: ف      
الحب كالبساطة، فيك كاف ييدؼ إلى تبميغ رسالتو بغض النظر عف الكسيمة. كما اعتىمد لغة 

الحبٌ عالمو كاسع جدًّا  أفٌ بلمقارئ  حيم، ففي ىذا القكؿ جاءت في غايتو مف الإثارة كالحركة
 ميما اكتشفتو لا يزاؿ كاسع. 

ي الأشخاص المكجكديف ف صؼ بدقٌةيمي عكف ا﵀ مف الكصؼ الخارجي، أفٍ عتمكٌف 
كذا كصؼ الأمكنة، مما نستنتج أف عمي عكف ا﵀ قد كبدر،  الركاية مثؿ: كيندة، لؤم، نجكل

فنية يفيميا القارئ العادم  ركائية تو لغةمغف ؛لمغة حسب تنكعيانجح في تكظيؼ ىذه ا
 ككضكحيا.لبساطتيا 
 
 
 

       
   
 
  
  
   

           
 

                                                           
 .461علي عون الله، تراتيل أنثى، المصدر السّابق، ص  -1



 

 
 

 

 

 خاتمـــــــــــة



 خاتمة

74 
 

 : ؿ فيتائج تتمثَّ ف النٌ خرجنا بمجمكعة مً كاية دراسة الرٌ تحميؿ ك بعد 
ة، عربية عامكاية الاحة الأدبية، فقد اًستطاعت الرٌ الركاية حيزنا كبيرنا في السٌ  تٍ اًحتمَّ  -

قافة العربية في منظكمة الثٌ  احدث صدل كاسعن تي  فٍ أ قرف فمً  ة في أقؿٌ كالجزائرية خاصٌ 
 الأخرل. دبيةالأالمعاصرة إلى جانب 

بإىتماـ كبير  تي حظيتٍ كايات الجزائرية المعاصرة الٌ ف بيف الرٌ ركاية تراتيؿ أنثى مً  عدٌ تي  -
 .اغر كاتبيصً حداثة صدكرىا ك  ، رغـارسيفلدل الدٌ 

إلى عدٌة مجالات متعمقة  ـ الباحثيف كالنقاد كذلؾ لانتمائوات بإىتماالذٌ مكضكع حظي  -
 فس كعمـ الاجتماع كالفمسفة.بالإنساف كحياتو كعمـ النٌ 

ركؼ كالأكضاع ة ذكات كىذا حسب الظٌ د إلى عدتتعدٌ كاية ك ات الكاحدة في الرٌ الذٌ  تٍ عتفرٌ  -
 كاية )ترتيؿ أنثى( ذات البطمة.ي الرٌ ف اتالذٌ كمف بيف تعدد ىذه  ،مياتي تشكٌ الٌ 

 طمكحة.ذات  -
 ذات كاشفة. -
 ذات مسركرة كفرحة. -
 ذات حزينة كمتألمة. -
 عمؿ فني. العمكد الفقرم لأمٌ  تفتمعب الشخصيات في الركاية دكرنا ميمنا ككنيا -
بعجمة  دفعتٍ  ،كاية ما بيف شخصيات رئيسية كثانكيةخصيات في ىذه الرٌ الشٌ  تٍ تنكعٌ  -

 . حداثالأ
ذكر منيا )الإرىاب، المخدرات، يدرج في ركايتو قضايا اًجتماعية نى  ستطاع الكاتب أفٍ اً  -

 في تصكير الأحداث كنقميا لممتمقي. المعاناة كالألـ لممرأة( ساىمتٍ 
مف فالزٌ  ،در ببنية السٌ  اقن صالتاً  العناصرأكثر  كاية لككنوفي الرٌ ف الأساسي مف المككِّ الزٌ  عدٌ يي  -

 كاية بدكف زمف.كائي، فلب كجكد لمرٌ عمؿ الرٌ د لمىك الييكؿ المحدٌ 
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حي ، ف أماكف مفتكحة ) كالمدينةحداث مً الأ دتٍ تعدٌ خصيات ك ع الشٌ ماكف بتنكٌ الأ عتٍ تنكٌ  -
كؿ ىذه  ، السجف ...( ساىمتٍ السكيقة، الجامعة ...( كأماكف مغمقة ) كالبيت، الغرفة

 .الأماكف في تحقيؽ العمؿ الركائي
يككر في جدنا، حيث يحؿ بمحؿ الدٌ  اكميمن  اات عنصرنا أساسيكايالكصؼ في الرٌ  عدٌ يي  -

 كايات دقيؽ جدنا.المكاف بحيث يككف المكاف في الرٌ 
العمؿ الركائي، إذ يساىـ في تطكير  في بناءف بيف العناصر الأساسية الحكار مً  -

 خصيات.الأحداث بيف الشٌ 
سمح تى ك  مكز،لإشارات كالرٌ ف امجمكعة مً  حمؿتى  كاصؿف أدكات التٌ أداة مً  فيي المغةا مٌ أ -

 عبير.لمبشر مف تككيف علبقات بيف بعضيـ البعض، فيي مادة الأديب ككسيمة في التٌ 
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 واية:الرّ ص ممخّ 
ت تي عاشتدكر أحداث ركاية "تراتيؿ أنثى" "لعمي عكف ا﵀" عف قصة كيندة الفتاة الٌ 

فؽ خاليا سالـ يا كىي صغيرة، لكف اتَّ ذم تركف فقداف حناف الأـ كالأب الٌ صعبة مً  طفكلة
في بيت ممئ بالحناف، حيث  تٍ كا رعايتيا، فعاشت، كتربَّ يتكلٌ  يدة فيركز عمى أفٍ كزكجتو السٌ 

ؿ . كبفضٍ 1«تي أحبيا كثيرناكالاىتماـ كمع عائمتي الٌ  كبرت في جكٌ ممئ بالحبٌ »قالت 
 ليا كانت تنادم خاليا كزكجتو بأمي كأبي. أعطا ذمالاىتماـ الٌ 

ؤمف ا جعميا تتمتع بشخصية قكية، كلا تي كيندة فتاة ذات طمكح كاًستقلبلية، ممٌ كانت 
تؤمف بالحب، كاف الحب  كيندة، ل ٍـ»ا لا معنى لو لذا قيؿ: بالحب أبدنا ككانت تعتبره إنسانن 

ؤمف بالحب، فكاف طمكحيا كيندة لا تي  فَّ . كىذا يعني أ«اا معركفن بالنسبة ليا رمزنا رياضين 
كاج عرض عمييا مة عمى الزٌ قبً قميلبن كأصبحت فتاة مي  راسة فقط، كبعدما كبرتٍ جاح في الدٌ النٌ 

ردا لمجميؿ فقط لإرضاء كالدييا عف ذلؾ الحب كالحناف الذم  فكافقتكاج، اًبف خاليا بدر الزٌ 
ف غـ مً بالرٌ »مف أجؿ كالدييا، حيث قالت  بنفسيا كمستقبميا تٍ ضحَّ ف ،رفضتى  مكف أفٍ فلب يي 
 ف أبنائيما نجكل كبدر، كتكليامفة عيما لـ يحساني قط أني مختليما الجمٌة لأنٌ  تيمحبٌ 

نسانية... أدر نذ الصٌ رعايتي مي  و كاجب ... أنٌ  كتي غر كاًىتماـ لسعادتي كمستقبمي بكؿ حزـ كا 
بييا كأميا مقابؿ الحب كالاىتماـ لأدٌ الفضؿ ف بدر لر كاج مً كيندة بالزٌ  ، قبمتٍ 2«قبؿأى  أفٍ  عميَّ 

 ذم منحكىا إياىا كىي صغيرة.الٌ 
ر ليا نظرتيا إلى غيِّ ذم يي ؼ بػ "لؤم" ضابط بالجيش كالٌ تتعرَّ  الأقدار أفٍ  تلكف شاء

ف فسخ خطكبتيا مً ا جعميا تى ف أكٌؿ نظرة ممٌ تو كعشقتو مً ، أحبٌ الحياة كفي الحب بالأخصٌ 
 ضعيى  ط أفٍ جف بعدما خطَّ لجمر في السٌ ف اكيجعميا تعيش أياـ أحرٌ مً نتقـ منيا بدر، لكف يى 

ج قطعة حشيشة خرى أى »:حيث قالت  بةبمساعدة صديقتيا المقرَّ  ليا قطعة حشيش في حقيبتيا،

                                                           
 12ص ، المصدر السٌابؽعمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى،  -1
 .47نفسو، ص  المصدر -2



 الملحق 

78 
 

بيذا الأمر عمـ كيندة تكف تى  . ل ٍـ1«راتىذه مخدِّ  لميكؿ كؿٌ  مغمفة بشريط أبيض شفاؼ ... يا
مؾ القطعة بكا عندما أخرجكا تر حياتيا، تعجَّ مِّ  تدرم مف يريد أف يدأك لا كراء ىذا الفخٌ  فٍ كمً 
مكا عمييا بثلبث كجف كحف حقيقتيا كاًنصدمت مف ذلؾ المكقؼ، كبعدىا نقمكىا إلى السٌ مٍ 

معيا ميما كانت  تقفتي ك تي لـ تمدىا أميا نجكل كالٌ الٌ  أختيا كصديقتيا سنكات، لكفٍ 
أخييا  ، كلتكشؼ بأفَّ كراء ىذه القصة فٍ رة لتعرؼ مى ركؼ كبعد تفتيش كمحاكلات كثيالظٌ 

ف كخرجت مً  تبرئة كيندة تٍ حياتيا. كبعدىا تمَّ  شيء كيردكف تدمير لكؿٌ  طاف خطَّ كصديقتيا مى 
ا لطبيعة عمؿ لؤم، كما قمنا ضابط الجيش كانت الفترة جف لتبدأ حياة جديدة، لكف نظرن السٌ 

ب، لتعيش كيندة كلؤم ألـ إشتياؽ ف إرىاب كترىيمً تي عاشتيا الجزائر كداء الٌ العشرية السٌ 
كاصؿ اؽ إليو عندما يرحؿ إلى العمؿ، فكاف التٌ تشلمحبيب كالفراؽ الأبدم، فكانت ت كالحنيف

ف جا، كبعد عاـ مً ا في بيت كاحدو كتزكَّ ى جاء يكـ أيف اجتمعى سائؿ فقط، حتٌ بينيما عبر الرٌ 
كىكذا عاشكا أيامنا سعيدة، مع إبنيا، لكف ىذه المرة ى "قكصي" رزقيـ ا﵀ بكلد يسمَّ كاج يى الزٌ 

عمؿ بيا تي يى لعسكرية الٌ سة امف مسؤكؿ المؤسَّ  ى كيندة اًتصالان عندما يعكد إلى العمؿ، تتمقَّ 
ماعة كندا كاًنطمقت إلى السٌ  ، كضعتٍ هو تعرض لطمؽ نارم في صدر ىا بأنَّ زكجيا يخبر 

طمب مف صرخ كتى اني يصارع المكت كىي تى ا الثٌ عجى، لترل حبيبيا كنصفيالمستشفى بعيف النٌ 
و زكجي ا ﵀ انقذكه إنَّ أنا أصرخ أنادم بأعمى صكت... حبًّ »ينجيو كيحميو حيث تقكؿ  أفٍ  ا﵀ى 

    ما بكسعيـ  لكف بدكف جدكل عممكا كؿٌ ينقذكه  أفٍ ب منيـ ألـ تطمي  فٍ بصراخ مً  2«كحبيبي
   ياـ سكداء بدكف لؤم.أياـ مف عذاب كألـ كحزف أ لتعيشيمكت لؤم، ك 

 

 

 

                                                           
 .186، ص عمي عكف ا﵀ ، تراتيؿ أنثى، المصدر السٌابؽ -1
 .235، ص نفسوالمصدر  -2
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 التّعريف بالكاتب )عمي عون الله(:

لًد عمي عكف ا﵀      ، بكلاية تبسة، مكظَّؼ بمؤسٌسة الاتٌصالات ـ1991سبتمبىر  12كي
 الكطنية.

 دىرىسى بجامعة البكني بعنٌابة لغة إنجميزية.    

 ـ.2019ى سنة ألٌؼ لحدٌ الآف عملبن ركائينا كاحدنا كىك: ركاية تراتيؿ أنث    
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 الكريم.القرآن -
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عمي عكف ا﵀، تراتيؿ أنثى،دط، دار ايككزيؼ أفكلام لمنٌشر التٌكزيع كالتٌرجمة، الجزائر،  -1
 دت.

 ثانيًا: المعاجم.
، تح: عامر أحمد حيدر، مراجعة: عبد النٌعيـ خميؿ 1ابف منظكر، لساف العرب، ط -1

 .14، دار الكتب العممية، مجـ2002إبراىيـ، بيركت، 
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10-scie Babies learn to recognize words in the worb ⁄. 
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 :البحث  ممخص

كونيا وسيمة يعبر بيا  ،دبيةائرية مكانة مرموقة في الساحة الأاحتمت الرواية الجز 
و تصوراتيم تجاه الواقع المعاش فكان عمي عون الله من بين  مدباء عن انشغالاتيالأ

و التي حظيت " نثى أ" تراتيل  صاحب رواية ،المعاصرين الذين اقتحموا ليذا الفن نالروائيي
كما كانت موضوع ىذا  ،باىتمام كبير لدى الدارسين رغم حداثة صدورىا و صغر كاتبيا

ن فم " لعمي عون الله " "نثىأي رواية تراتيل ية فنثو "صراع الذات الأ : ب  البحث الموسوم
 داخل المجتمع. مالياآو  ميالاآو يا نثى و صراعخلالو محاولة الكشف عن عالم الأ

 : المرأة، الصراع، الذات الأنثوية، المجتمع.الكممات الدالة

 

Résumé : 

A l’instar, en littérature, Le roman algérien est considéré parmi 

les exigences, il occupe une place prestigieuse et noble. A cela, il est 

le moyen par lequel les auteurs et les écrivains s’expriment face à 

leurs vécus.  Parmi les œuvres de romanciers contemporains, 

«  Riwayat Tartil Ounta » qui a connu une popularité, et une 

importance, malgré sa récente apparition. Comme aussi elle était le 

sujet de la recherche  sous le nom «  Siraa al dat ountawiya » dans le 

roman   

«  Riwayat Tartil Ounta » de ‘ ALI AOUN ALLAH ‘ . A partir de 

cela,  ils ont pu découvrir le monde féminin,  son combat,  ses peines 

aussi ses combats au sein de la société. 

 

 




