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هندسة المعنى في رواية "بعد أن صمت 
 الرصاص" لـ سميرة قبلي



 

 

 شكر وتقدير

 قاؿ رسكؿ صمى الله عميو كسمـ

ف الملائكة لتضع " مف سمؾ طريقا يطمب فيو عمما سمؾ الله بو طريقا مف طرؽ ا لجنة كا 
ف العمـ ليستغفر لو مف في الأرض كالحيتاف في جكؼ الماء  أجنحتيا لرضا لطالب العمـ، كا 
ف العمماء كرثة  ف العالـ عمى العابد فضؿ كفضؿ القمر ليمة البدر عمى سائر الككاكب، كا  كا 

ف الأنبياء لـ يرثكا دينارا كلا درىما، كرثكا العمـ فمف أخذه أخذ بحظ كافر" الأنبياء كا   

نجاز ىذه لإبداية نشكر الله تعالى عمى نعمو  عمينا، الذم امدنا بالصحة كالعافية كالصبر 
 المذكرة

عمى المذكرة كعمى نصائحيا  ياتكجو بخالص الشكر إلى الأستاذة نبيمة زكيش عمى إشرافن
 القيمة كتكجيياتيا.

ا الذيف رافقكنا في مشكارنا الدراسي شكر كافة أساتذة قسـ المغة العربية كآدابي اكلا يفكتن
 كالطاقـ الإدارم كمكظفك المكتبة

 

 

 

  

 



 الإهداء

 أىدم ىذا العمؿ المتكاضع إلى:

فيأبي كأمي العزيز   

 إلى أخكاتي نصيرة، فايزة، تسعديت، عمجية.

 كابنوإلى أخي الكحيد عبد الرزاؽ كزكجتو 

 إلى عائمتي الكريمة عائمة طريؼ

 ائمتو "سميماني"إلى خطيبي جكبا ككؿ ع

 إلى زميمتي التي شاركتني العمؿ دييية

 إلى كؿ صديقاتي كزملائي في المشكار الدراسي

لى كؿ مف ساعدني في إتماـ ىذا العمؿ  كا 

 

 

 نجاة

 

 

 

 



 الإهداء

 إلى مف حممتني في بطنيا كسقتني مف صدرىا كأسكنتني قمبيا، فغمرتني بحبيا أمّي العزيزة

يمؿ أبي  ف أجؿ أف يربينا كيجعؿ منا رجالا كنساءن دكف أفإلى مف ضحى بكؿ ما يممؾ م
 الغالي شكرا جزيلا

لى أختي الحبيبة مناؿ  إلى سندم في الحياة، أخي يانيس  كا 

 إلى كؿ عائمة سماعيؿ كبيرا كصغيرا

 إلى ركح جدم الطاىرة

 إلى كؿ مف ساندني في مشكارم الدراسي

لى زميمتي في العمؿ نجاة  كا 

 

 

 ديهية

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدّمة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدّمة
 

2 
 

شيدت الركاية في الآكنة الأخيرة اىتماـ كاسعا مف قبؿ النقاد كالدارسيف كىذا راجع إلى 
 مكانتيا عمى مستكل الساحة الأدبية.

نجحت في احتلاؿ المقاـ الأكؿ المعاصرة، حيث  تعد مف أبرز الأشكاؿ السرديةكما  
اعتبرت مرآة تعكس ىكية المؤلؼ كانتماءه ك  ش،يفي المجاؿ الأدبي لإيصاليا بالكاقع المع

كتأسيسيا حممت ألاـ الشعكب كصكت الأديب  بدايتياكتحمؿ قضايا متشعبة، كىي منذ 
كانفتاحيا عمى كؿ الأجناس  استطاعت أف تكاكب تغيرات العصر كذلؾ بتطكرىا كنمكىا

 .الأدبية الأخرل

 المعاصرةالنصكص  ذهىكلعؿ ركاية "بعد أف صمت الرصاص" لػ "سميرة قبمي" مف 
بيندسة بنائيا الذم يميؿ إلى الكتابة الشعرية، فانفردت الركائية بأسمكبيا  القارئ تستفز التي

 ف غيرىا مف المؤلفيف.مكخطابيا الذم ميزىا 

، فقد كانت أغمب الركائيات امثير  اكمكضكع اخاص االركائية أف تخمؽ أسمكباستطاعت 
الغراـ، الرجؿ، الجنس...كغيرىا مف المكضكعات مكضكع الحب، تسكت عف الجزائريات 

سمطت الضكء عمى مكضكع التي تدخؿ ضمف طبكىات المجتمع بعاداتو كأعرافو، غير أنّيا 
"حب الكطف" كحالة المغترب في الغربة كما صكرت العنؼ الذم مارسو الإرىاب في حؽ 

 الجزائر. مرت عمىالشعب خلاؿ فترة العشرية السكداء التي 

ه الأسباب ىي التي حفزتنا كدفعتنا إلى اختيار ىذا المكضكع الذم جعمنا كلعؿ ىذ
 "ىندسة المعنى لركاية سميرة قبمي". عنكانو

كلقد اخترنا ركاية "بعد أف صمت الرصاص" لدراستيا مف ناحية تفكيؾ بنائيا السردم 
ات التي طالما مثمت البنية السردية مكضكعا شيقا لمدراسات الأدبية كالكشؼ عف المككنف

 تشكؿ منيا النص الركائي كاليندسة النصية لمسار الركاية.



 مقدّمة
 

3 
 

كقد حظيت البنية السردية بأىمية كبيرة ككنيا أساس الإنتاج الأدبي كما نيدؼ مف 
خلاؿ ىذه الدراسة إلى كشؼ ىندسة مسار الحكاية كعميو تككف إشكالية بحثنا "كيؼ أسيمت 

المسار الحكائي لركاية "بعد أف صمت  في ىندسة المعنى في طريقة الكتابة كالسرد
الرصاص" التي تندرج ضمف ركايات العشرية السكداء كلدراسة ىذه الإشكالية قمنا بطرح عدة 

 تساؤلات كحاكلنا جاىديف الإجابة عنيا كمنيا:

 إلى أم مدل كظفت الركائية جماليات السرد؟ -
 ما أىمية استخداـ علامات الترقيـ في النص الركائي؟ -
 ؟مسار الحكايةمت ظاىرة التكرار في بناء كيؼ أسي -

 : بحثنا عمى النحك الآتي خطة  كقد جعمنا

شكؿ بدأناه بدراسة كقد  "الفصؿ الأكؿ جاء بعنكاف "اليندسة النصية لمسار الحكاية
 .ركايةالكتحديد أقساـ التكرار في الازدكاجية المغكية ك الكتابة كالبياض كدراسة علامات الترقيـ 

كتطرقنا فيو إلى تعريؼ السرد كأنكاعو  "السرد بعنكاف "بنيةلثاني فقد جاء أما الفصؿ ا
ثـ تطرقنا إلى تيمات  ،الراكم كأنكاعو متبكعا بتحديد أنكاع الرؤل السردية كعرفنا ،كمستكياتو

 في الحكاية. السرد
 أما الخاتمة فتضمنت أىـ النتائج المتحصؿ عمييا.

مف تحميؿ التقنيات السردية مكّننا يج البنيكم الذم نجاز بحثنا ىذا اعتمدنا عمى المنكلإ
 في الركاية.

 اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى بعض المصادر كالمراجع نذكر منيا:
 حميد الحمداني بنية النص السردم. -
 سمير المرزكقي كجميؿ شاكر مدخؿ إلى نظرية القصة. -

 



 

 و: الفصل الأ

 الهندسة النصية لمسار الحكاية 
 

  شكل الكتابة )فضاء الكتابة(-1

 البياض-2

 علامات الترقيم-3

 التداخل المغوي-4

 التكرار -5
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 اء الكتابة(:شكل الكتابة )فض-1
مجمكعة "الصكر كالأشكاؿ كالخطكط كالأبعاد كالامتدادات  مف شكؿ الكتابةيقصد 

كالأحجاـ الحيزية التي تحمؿ في طياتيا لطائؼ مف الحيز المجسد عمى الخشبة السردية أك 
 .1الشعرية"

كيعرفيا حميد  ،كىذا يعني ىندسة الكتاب لصفحات الركاية كأحجاـ الكتابة كأطكاليا
داني "ىك مكاف محدكد، لا علاقة لو بالمكاف الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فيك مكاف لحم

عيف القارئ ىك إذف بكؿ بساطة فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا  -عمى الأصح–يتحرؾ فيو 
 .2طباعة"

كفضاء الكتابة يختمؼ مف مؤلؼ إلى مؤلؼ آخر، كما يمكف أف يختمؼ عند المبدع 
 جد كتابات متنكعة في صفحة كاحدة.الكاحد حيث يمكف أف ن

 كشكؿ الكتابة في ركاية "بعد أف صمت الرصاص" تمثؿ كفؽ مظيريف:

 الكتابة الأفقية. -
 الكتابة العمكدية. -

 الكتابة الفقية:-1-1

"يقصد بيا استغلاؿ الصفحة بشكؿ عادم بكاسطة كتابة أفقية مف أقصى اليميف إلى 
 .3أقصى اليسار"

ميرة قبمي عمى ىذا النمط مف الكتابة في بعض الصفحات مف كقد اعتمدت الركائية س
 الركاية كيظير ذلؾ في المقطع الآتي:

                                                           
، 1998، 1بساـ قطكس: استراتيجية القراءة، التأصيؿ كالأجراء النقدم، مؤسسة حمادة كدار الكندم، أريد الأردف، ط - 1
 .36ص

 .56حميد لحمداني: بنية النص السردم، ص - 2
 .56، صوالمرجع نفس - 3
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"كالغريب في الأمر أنو كبعد مضي كؿ ىذه السنيف، فرنسا تتذكره كتنسى كؿ العيكد 
التي نقضكىا معو، كمع الشعب الجزائرم طيمة التاريخ بداية مف نقضيـ لمعاىدة التافنة مع 

فكاف  ،كعكدىـ الكاذبة مع الجزائرييف بالاستغلاؿ كذلؾ بعد الحرب العالمية الثانية الأمير إلى
 .1فعلا الجزاء"

كىذا راجع إلى ، يتصؼ ىذا المقطع بتتابع الكممات فيما بينيا مف أكليا إلى آخرىا
 عمؽ الأحداث التي نقمتيا الركائية، كربطت أفكارىا ارتباطا منطقيا.

ىذه العبارة تعكد إلى الأفكار التي أثارتيا الركائية حكؿ الثكرة كالسبب الحقيقي في طكؿ 
 الفرنسية ككعكدىا الكاذبة مع الجزائرييف.

 الكتابة العمودية:-1-2
  كيقصد بيذا النكع مف الكتابة "استغلاؿ الصفحة بطريقة جزئية فيما يخص العرض

عبارة عف أسطر كأف تكضع الكتابة عمى اليميف أك في الكسط أك في اليسار كتككف 
 .2قصيرة"

كىذا النمط مف الكتابة نجده بكثرة في الشعر الحر، حيث يستغؿ الشاعر جزء مف 
مف  االصفحة كتككف الأسطر مختمفة مف حيث طكليا، كما تعد الكتابة العمكدية نكع

 التجريب.
ؿ يبدك أف المؤلفة قد قصدت تغميب الكتابة العمكدية عمى الكتابة الأفقية بتكظيفيا جم

قصيرة ككممات مستقمة كىذا التغميب يجعميا تقترب مف الصيغة الشعرية لغة كشكلا كنجد 
 ىذا النكع في المقطع الآتي:
 "ىؿ بإمكانيا الرفض!!

 كانت ذكية

                                                           
 .159ص، 2008دار القصبة لمنشر، الجزائر، صاص، سميرة قبمي: بعد أف صمت الر  - 1
 .57-56حميد لحمداني: بنية النص السردم، ص - 2
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 طيبة.
 جميمة...

 قدرىا ىذا...
 1كقدم أيضا..."
 كمقطع آخر:

 مساء خربشات الطفكلة كالنقش عمى جدرانيا -"

 مساء كجو أمي. -
 ئحة خبزىامساء را -
 مسائي أنا المبعثر ىناؾ. -

 .....كىنا.

 2مساء الحنيف!" -
نظرا لقصر  ةالحر  ةاستغلاؿ الصفحة كالكتابة عمى منكاؿ القصيد خلاؿيظير مف 

الجمؿ كالاكتفاء ببعض الكممات مثؿ "طيبة"، "جميمة"... كما نلاحظ اعتمادىا إضافة النقاط 
 التي تحمؿ دلالات مضمرة.

 البياض:-2
استثمارا كاسعا، فقد تنكعت  كاستثمرركاية أغمب صفحات الثمر البياض في لقد است

مساحات البياض كأحجاميا كأطكاليا كأشكاليا، كيمكف أف نقسـ البياض حسب أحجامو في 
 لآتي:عمى النحك االركاية 

                                                           
 .42، صالركاية - 1
 .9، صالمصدر نفسو - 2
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 بياض الصفحة )البياض بين الصفحات(:-2-1

حادثتيف  صؿالركاية، كيرد لفىك البياض الأكثر طكلا الذم يفصؿ بيف فصكؿ كأجزاء  
مختمفتيف في الزماف كالمكاف "فالبياض الفاصؿ بيف فصكؿ الركاية عادة ما يتـ الانتقاؿ إلى 
صفحة أخرل، كقد يككف ىذا الانتقاؿ دالا عمى مركر زمني أك حدثي كما يتبع ذلؾ أيضا 

 .1مف تغيرات مكانية عمى مستكل القصة ذاتيا"
 مستكل النص في كامؿ أجزائو. كما كثرت ظاىرة البياض عمى

 كيمكف أف نمثؿ البياض:
 ...ىؿ تستطيع أف تمر بداية الأسبكع عمى العيادة حتى أعطيؾ نتيجة الأشعة!

بالطبع سأمر...ككاصؿ في سيره، سأمر في أكؿ دقيقة لأكؿ ساعة لأكؿ يكـ مف أياـ 
 الأسبكع!

 إذف... إلى المقاء كيكـ سعيد...
 2شكرا كيكمؾ كركد!!!"-

 بعد الانتظار بمسافة بياض الصفحة تستمر أحداث الركاية في مقطع تاؿ:
 "أكؿ أسبكع

...سيمقى البحر...  سيمقاىا اليكـ
 أييا البحر لماذا تتدخؿ دائما في حياتي

 تستقبمو الممرضة بابتسامتيا المعيكدة، تدعك لمدخكؿ إلى القاعة
 صباح الخير يا دكتكرة

 3أىلا ... أىلا بصاحب الكركد"-

                                                           
 .58حميد لحمداني: بنية النص السردم، ص - 1
 .83، صالركاية - 2
 .85، صالمصدر نفسو - 3
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يبدك أف البياض يخدـ غرض التسريع في الزمف، حيث صكرت حادثتيف مختمفتيف في 
كالفراغ في  83فنجد الحدث الأكؿ في الصفحة  ،الزمف، كفصمت بينيما بصفحة مف البياض

 . 85ثـ تنتقؿ إلى الحدث الثاني في صفحة  ،84الصفحة 

 بياض السطر: -2-2

كبير، كقد استغمتو الكاتبة لتتمكف مف  يلاحظ القارئ أف بياض الأسطر قد برز بشكؿ
كيعرفو حميد لحمداني أنو السككت عف بعض الأحداث التي تتكقع أف يدركيا القارئ، 

البياض الذم "يتخمؿ الكتابة ذاتيا لتعبير عف أشياء محذكفة أك مسككت عنيا داخؿ 
قد تنحصر في الأسطر. كفي ىذه الحالة يشغؿ البياض بيف الكممات أك الجمؿ نقاط متتابعة 

 .1نقطتيف كقد كتصبح ثلاث نقاط أك أكثر"
 كيمكف أف نمثؿ لبياض الأسطر الآتية:

 "عزائي الكحيد أنيا تعيش بداخمي كتسكت جراحي!
 سجارة أخرل!

 
 كيده تشغؿ المسجؿ...
 يا الرايح كيف مسافر...

  2... تكلي...تكلي"
المسجؿ داؿ عمى  كظفت بياض الأسطر بيف العبارتيف سجارة أخرل! كيده تشغؿ

الأسطر عمى شكؿ نقاط متتابعة قبؿ  في نيايةالصمت كتأزـ أكضاعو النفسية، كما كظفتيا 
 .كتكقفو عف السرد لغرض حبس صكت السارد "تكلي"كبعد الكممة  "تكلي"الكممة 

                                                           
 .58: بنية النص السردم، ص حميد لحمداني - 1
 .102، صركايةال - 2
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 بياض الختمات الثلاثة*** -2-3

ة بياض نكعت المؤلفة في ركايتيا في استعماؿ البياض باستخداـ بياض الصفح
 الأسطر كأخيرا بياض الختمات الثلاثة )***(

فبياض الختمات الثلاثة "إشارة دالة عمى انقطاع الأحداث كالزمف كأف تكضع في 
 .1بياض فاصؿ ختمات ثلاثة كالتالي )***("

نمثؿ ليا بالمقطع لـ تغب ىذه الختمات في ركايتيا لكنيا لـ تستخدميا بشكؿ كبير 
  الآتي:

د ما يفعمو سكل ترؾ ابنتو تشارؾ في ىذه المظاىرة أنو ضعيؼ "المسكيف لـ يج
 الإيماف!

 ىذا الشكؿ الجديد لممقاكمة!
 رحـ الله كؿ الشيداء...

           *** 
صباح باريس ماطر دائما... سيجارة مشتغمة دائما... صكت دحماف الحراشي يملأ 

 المكاف دائما.
 .2قمـ...أكراؽ...بيضاء"
  المسركديفحدثيف الفصؿ بيف حتى تتخدمت الختمات الثلاثة كىنا نلاحظ أنيا اس

خركج ابنة أحد السفراء العرب في مسيرة الطمبة كالحدث الثاني  تذكر فيو فالحدث الأكؿ
 .في صباح مف صباحات باريس تصؼ حالة "غزلاف" النفسية

لغاية كاضحة كىي جعؿ السرد يبدك سريعا، فيي كنستخمص أف ىذه الختمات تستعمؿ 
لـ تتكقؼ كاعتمدت عمى الأفعاؿ التي تدؿ عمى الحركة، كمف ثمة نمك الأحداث كتطكرىا 

 بشكؿ سريع.
                                                           

 .58حميد لحمداني: بنية النص السردم، ص - 1
 .80، صالركاية - 2
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 علامات الترقيم:-3
"ىي علامات اصطلاحية معينة بيف أجزاء الكلاـ أك الجمؿ أك الكممات لإيضاح 

 1مكاضيع الكقؼ، كتسير عممية الفيـ كالإفياـ"
  ناء الكلاـ أك في آخره كالفاصمة، النقطةكما أنيا "علامات اصطلاحية تكضع في أث

كقد بدأ العرب باستخداميا قبؿ حكالي مئة عاـ بعد أف نقميا  2علامات الاستفياـ كالتعجب"
لأنيا لمنصكص  تضيفوأىمية علامات الترقيـ كما  ىماعف المغات الأخرل، فقد لاحظ القد

ىذه التقنية في الأدب كاستمر حضكر  ،بيف الجمؿ تسبب النص حيكية كتمكف مف الربط
كيبدك أنيا ىيمنت نصيا في مدكنة بحثنا كجعمتو يضفي عمى العربي الحديث شعرا كنثرا، 

النص حيكية كنمكا مميزا، بحيث يدركيا القارئ بأنيا تمكنو إدراؾ المعنى المشكؿ في كؿ 
  جممة كتكقفو أحيانا كأخذ نفس بعد فاصمة، كتكقؼ قصير بعد نقطتي الشرح كالتكضيح
فالركاية "بعد أف صمت الرصاص" نصا سرديا مفعما بعلامات الترقيـ التي تحمؿ معاف 

 كرمكز مختمفة.

 علامات الوقف:-3-1
"نعني بيا العلامات التي تكضع لضبط معاني الجمؿ بفصؿ بعضيا عف بعض كليذا 

 كتمكف القارئ مف الكقكؼ عند بعض المحطات الدلالية كتركيد بالنفس الضركرم لمكاصمة
عممية القراءة كتضـ: النقطة، الفاصمة، النقطة، الفاصمة، علامات الاستفياـ، علامات 

، كما يمكف لمقارئ الكقكؼ عندىا 3التعجب كعلامات الانفعاؿ نقطا التفسير، نقاطا الحذؼ"
 فا تاما أك متكسطا...ك كق

اميا كيلاحظ القارئ الاعتماد عمى علامات الكقؼ في كؿ مسار الحكاية كيبدك استخد
 .مكثفا

                                                           
 .103، ص2002، 1: دلائؿ الإملاء كأسرار الترقيـ، إفريقيا الشرؽ، طرابمس، ط عمر أكركاف - 1
 .241ص، 2000نبيؿ مسعد السيد عزل: الخلاصة في قكاعد الإملاء كعلامات الترقيـ، دار غريب لمطباعة كالنشر،  - 2
 .105دلائؿ الإملاء كأسرار الترقيـ، ص :عمر أكركاف - 3
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 (.) pointالنقطة: -أ

"تكضع في نياية الكلاـ كتككف دالة عمى نيايتو، كما تكضع في نياية الجممة التامة 
المعنى المستكفية كؿ مكملاتيا المفظية، بحيث تأتي الجممة التالية ليا معنى جديد مغاير 

 .1لمعناىا"
ا راجع إلى عدـ انفصاؿ لـ تستخدـ المؤلفة النقطة مقارنة بالعلامات الأخرل، كىذ

 لة عمى التحكؿ المستمر كنمك النصبحيث تتابع الأفعاؿ الدا ،أحداث الحكاية كتدفقيا
 كالمقطع الآتي يكضح ذلؾ:

"فأنا مثلا يستحيؿ أف فكرت أف المكت سيترصدني في أدراج القصبة كأزقتيا، تمؾ 
ف فإنيا ما تزاؿ تحتف ف....كا  ف بعدت كا  ف كبرت كا  ظ بضحكاتي الطفكلية الأزقة التي كا 

 كبخربشاتي عمى جدرانيا، بزغاريد أمي أياـ طيارتي.
أدراج القصبة... ما تزاؿ تحتفظ برائحة )الخفاؼ( الذم استقبمتني أمي بو لما عدت 

 .2أكؿ يكـ مف المدرسة... ككمماتيا الرائعة...كؿ يا كلدم الخفاؼ باش يخفاؼ راسؾ"
و ذكرياتو في القصبة، حيث جاءت بعد عبارة كردت النقطة في المقطع الذم يسترجع في

بزغاريد أمي أياـ طيارتي، ثـ انتقؿ مباشرة إلى استرجاع رائحة الخفاؼ الذم حضرتو أمو لو 
أكؿ يكـ مف المدرسة، كالنقطة ىنا كردت بعد عبارة باش يخفاؼ رأسؾ دالة عمى نياية 

 كلامو.
 كما نجدىا كاردة في بعض المقاطع الحكارية مثؿ: 

 ار بيف غزلاف كسناء.حك 
 طرؽ خفيؼ عمى الباب، يفتح، إنيا سناء."

 مساء الخير؟ -

                                                           
 .245: الخلاصة في قكاعد الإملاء كعلامات الترقيـ، ص نبيؿ مسعد السيد غزل - 1
 .107، صالركاية - 2
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 ىؿ أزعجتؾ. -
 ة الماضية.ملا...لا فقط غفيت قميلا....لـ أنـ المي -
 1طبعا أنت مرىؽ دائما." -

العبارة تبيف لنا عدـ رغبتو في  ذهكى "لـ أنـ الميمة الماضيةجاءت النقطة بعد العبارة "
، فنلاحظ أف قدكـ سناء إلى بيت غزلاف يحمؿ في ألفاظو دلالة نيائيالحديث فأجابيا بشكؿ 

لحركة تبرير غزلاف لتأخره في فتح الباب، كليذا تككف النقطة الأكلى دالة عمى الصكت الذم 
 .أحدثو طرؽ الباب، كتدؿ النقطة الثانية عمى تعرؼ غزلاف عمى طارقة الباب سناء

  (,) la virguleالفاصمة: -ب

مقمكبة رأسيا إلى الأسفؿ، تكضع لتمييز أجزاء الكلاـ، كعمى القارئ أف "كىي كاك 
، كتكتب الفاصمة ملاصقة لمكممة التي تسبقيا مباشرة بدكف 2يسكت سكتة خفيفة عندىا"

 فراغات.
بيف عناصر الجممة  المؤلفة كذلؾ لتفصؿ ،حضكر المكثؼ لمفاصمةيلاحظ القارئ ال

 بالمقطع الآتي:مثؿ نالكاحدة كمف بيف ىذه المقاطع 
"بكثير مف اليكاجس رمى رأسو المحزكـ فكؽ المخدة....ىذه الرفيقة الميمة التي تتحممنا 

 .3طكؿ الميؿ، تتحمؿ دمكعنا، أشكاقنا، أحزاننا أفكارنا السيئة كالسيئة كالمقرفة أحيانا!"
استخدمت الفكاصؿ في ىذا المقطع لغرض الفصؿ بيف حالات مشاعره المختمطة 

الطيبة كالسيئة كبيف شكقو إلى الماضي، كىي دالة عمى محاكلة السارد الإلماـ بكؿ  بالأفكار
 ذكرياتو في كممات كجمؿ قصيرة ينتقؿ بالفاصمة مف مقطع أك فكرة إلى أخرل. 

                                                           
 . 73الركاية، ص - 1
 .243نبيؿ مسعد السيد غزل: الخلاصة في قكاعد الإملاء كعلامات الترقيـ، ص - 2
 .187ص، الركاية - 3
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 (?)point d’interrogation علامات الاستفهام:-ج

ممة المستفيـ "تأتي لدلالة عمى السؤاؿ كالاستفياـ عف شيء ما، كترسـ في نياية الج
 .1بيا، كيراعي أف يككف كجو علامة الاستفياـ تجمو نياية الكممة"

 تكضع بعد الجممة الاستفيامية سكاء كانت مذككرة في الجممة أك محذكفة.
حممت المؤلفة ىذه العلامة دلالة عميقة في البنية الداخمية لمحكاية كالمقطع الآتي يؤكد 

 استعماليا ليذه العلامة.
؟ "ىؿ سيسمح  الأبناء الخيركف في ىذا الكطف ليؤلاء الذيف باعكا بمدىـ لفرنسا ذات يكـ

 ىؿ سيسمح لمحركي؟
 لا؟

 2كيؼ إذف نسمح نحف لأكثر مف الحركي؟"
جاءت علامة الاستفياـ في ىذا المقطع لتؤدم دلالة الاستفياـ الناتج عف حالة القمؽ كالحيرة 

الحركي كؿ جرائميـ المرتكبة في حؽ الشعب ؼ سيسامحكف لأىؿ النار يفي نفسية السارد، فك
نما التعبير عف الحالة النفسية.  الجزائرم، كعميو نفيـ أف القصد مف استخداميا لـ يكف التساؤؿ كا 

 (!)Point d’exclamationعلامات التعجب:-د

 3"كىي تدؿ عمى التعجب كالحيرة كالقسـ كالنداء كالتحذير نحك ذلؾ"
  عبر عف الانفعالات النفسية )التعجب، الفرح، الحزفبعد الجمؿ التي ت عكما تكض

الدعاء، الدىشة، الاستغاثة، التمني، التأسؼ(، كما كظفت علامات التعجب في كؿ صفحات 
كمرة أخرل بعد  ،الفاصمة كمرة أخرل بعد الفاصمة قبؿفنجدىا مرة حاضرة  ،الركاية تقريبا

  شكؿ علامتيف أك ثلاثة علامات متتالية كأحيانا أخرل ترد عمى ،علامة الاستفياـ أك قبميا
 :كمف أمثمة استخداـ علامة التعجب

                                                           
 247نبيؿ مسعد السيد غزل: الخلاصة في قكاعد الإملاء كعلامات الترقيـ، ص - 1
 .45، صالركاية - 2
 .281، ص1997مقاربة تاريخية لعلامات الترقيـ، مجمة عالـ الفكر، الككيت،  :عبد الستار العيكني - 3
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"كأقكل مف أف تقر لو لجنة تحقيؽ دكلية أك كطنية أك غيرىا مف المجاف التي تخمؽ 
 أساسا لمحك آثار الجريمة!

 حزنا اسمو...الشييد محمد بكضياؼ!
 ترل التقرير الخاص بو أفضى إلى ماذا؟

 ...مف قتمو!
 أيضا كاف رئيسا!!...ىك 

 ...ىك أيضا كاف كبش فداء!
 أـ أف الأمكات أيضا درجات!

 كلا ييـ مف قتمو؟
 الميـ أنو مات كماتت أك ربما عاشت الجزائر إلى الأبد!

 مات بكضياؼ
 1كمات آخر نبض لنا معو!"

كثر استخداـ علامات التعجب في ىذا المقطع السردم لتحصيؿ دلالة ذات أبعاد نفسية 
علامة التعجب لأداء لكما نلاحظ أحيانا استخداميا ، تبطت باغتياؿ الرئيس بكضياؼعميقة ار 

الداؿ عمى حيرة الشخصية كعدـ معرفتيا بردة فعؿ الشخصية الأخرل، كىك ما كظيفة الاستفياـ 
 :يظير في المقطع الآتي، حيث يتساءؿ بشكؿ ما عف مدل تفيـ سناء لحجـ حزف البطؿ

 !!"ىؿ ستفيـ سناء حجـ حزني
 ىؿ ستفيـ أف المكت كحده

  2ىك الأبد!!"

                                                           
 .54-53، صالركاية - 1
 .54، صالمصدر نفسو - 2
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 (..)le point de tensionنقطتا التوتر:-ه

كمرة أخرل في  ،في عدة مشاىد، فمرة نصادفيا في كسط السطر "نقطا التكتر"تجمت 
حتى يبدك أف الكاتبة تعجز  كتحمؿ ىذه العلامة دلالة التكتر كالقمؽ، بداية السطر كفي نيايتو

 :المشاىد التي شيدت نقطا التكتر المقطع الآتي ات عفعف التعبير بالكمم
يخفؽ قمبو بشدة! إنيا ىي..البحر..الحزف..المطر..إنيا ىي..الدفئ ذاتو في  -"

 صكتيا..نعـ إنيا ىي..

 ..تعيد كلاميا..صباح الخير..آسفة ربما أخطأت الرقـ -
 يا دكتكرة لـ تخطئ الرقـ..فقط..لـ أتصكر أف تكمميني لا..لا -
 .أرجك أف لا أككف قد أزعجتؾ!تقاطعو. -
م إنيا حقا مفاجئة أف يأتني صكتؾ ىذا الصباح كلكف كيؼ عرفت ر لا..لا أنا لا أد -

 صكتي كنحف لـ نتكمـ قبؿ في الياتؼ
 1سيدتي..ىناؾ أصكات لا تنسى! تعيش بداخمنا..كربما كانت تعيش مف قبؿ!" -
بعد الحكار الذم دار  تدؿ ىذه النقاط في ىذا المقطع السردم عف قمؽ كتكتر غزلاف -

 بينو كبيف الطبيبة.

 (…)Les point de suspension نقاط الحذف:-و

 2"كىي ثلاث نقاط أك أكثر، تكضع في مكاف الكلاـ المحذكؼ"
دلالة عمى الإيجاز مكما تسمى أيضا نقاط الاختصار أك نقاط الإضمار، تأتي ل

 كالاختصار.
كتبقى الغاية نفسيا كىي عدـ كشؼ كؿ بكثافة ىي الأخرل، كنجد ىذه النقاط حاضرة 

 الحقائؽ لتجعميا مف المسككت عنو، كمف ذلؾ ما كرد في المقطع السردم الآتي:
                                                           

 .82-81، صالركاية - 1
 .251نبيؿ مسعد السيد غزل: الخلاصة في قكاعد الإملاء كعلامات الترقيـ، ص - 2
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 "...كنت أريدىا حبيبتي!!
 يكاصلاف صمتيما...

 كفجأة...

 أرجكؾ "غزلاف"...اقتنع بكلامي -
 الخطر يسكنؾ...

 يقاطعيا -
 1أك ربما أنا الذم أسكنو!"

السطر في عبارة كنت أريدىا حبيبتي لغرض الصمت عف استخدمت النقاط في أكؿ 
رغباتو كفي كسط السطر في عبارة أرجكؾ غزلاف...اقتنع بكلامي كىذا داؿ عمى الصراع 
كالتناقض بينيما بيدؼ إقناع غزلاف بكلاـ الطبيبة، كيمكف اعتبار تكظيؼ المؤلفة لكؿ ىذه 

عمى ما تريد تكصيمو لمقارئ خاصة  العلامات نتيجة لإحساسيا بعدـ إيجاد الكممات الدالة
 كأف التكتر النفسي قد ىيمف عمى كؿ عالـ الركاية.

 علامات الحصر:  -3-2
علامات الحصر ىي جزء مف علامات الترقيـ تستخدـ لتنظيـ الكتابة كالمساعد عمى 

 الكتابة.
  كفي ركاية بعد أف صمت الرصاص شيدنا ثلاثة علامات الحصر، المزدكجتاف""

 [، حاضرة في نص سميرة قبمي.-العارضة  )(، القكساف

 [-العارضة: -أ

 تسمى أيضا الكصمة.

                                                           
 .198، صالركاية - 1
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اعتمدتيا سميرة قبمي كثيرا في ركايتيا خاصة في المقاطع الحكارية كالنمكذج الذم يبيف 
 ذلؾ:

 "ىاتؼ آخر يقطع حبؿ الذكريات
 يسرع .... ربما ىب...

 نعـ...[ -]
 عاـ سعيد...ككؿ عاـ كأنت بألؼ خير![ -]
 1عامؾ سعيد يا سناء!..."[ -]

كاستعممت العارضة في بداية كؿ سطر لدلالة عمى كجكد الحكار بيف البطؿ "غزلاف" 
 كصديقتو "سناء"، كجاءت العارضة لتفريؽ بيف صكتييما. 

  « » Les guillemetالمزدوجتان: -ب

تسمى أيضا علامة التنصيص: "كىي ىلالاف، أك قكساف مزدكجتاف متقابلاف يكضع 
بينيما الكلاـ المنقكؿ بنصو كحركفو مستكفيا كؿ علامات الترقيـ، كفقا لمقتضى الحاؿ، كما 
لك كاف كلاما مستقلا، كالحرص عمى استخداـ علامات التنصيص، يدؿ عمى الالتزاـ 

 2بالأمانة العممية في النقؿ عف الغير كنسبة القكؿ لقائمو"
كف الاستشياد بنماذج عف ىذا تنكعت استعمالات المزدكجتاف في فضاء النص كيم

التكظيؼ في المقاطع السردية التي كردت فييا الميجة الجزائرية لتميزىا مف المغة العربية 
 الفصحى.

"لا أفيـ كيؼ استطعت أف أعيش بعيدا عنيا، كأنا الذم قطع حبمي السرم في "دكيرتنا" 
 .3رسكؿ الله" عمى يد خالتي "تسعديت" كالتي قالت لأمي... "جاؾ كليد" سمي عمى

                                                           
 .175ص الركاية، - 1
 .249: الخلاصة في قكاعد الإملاء كعلامات الترقيـ، ص نبيؿ مسعد، السيد غزل - 2
 .20، صالركاية - 3
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يتضح مف جمع الساردة بيف المغتيف أف استخداـ المزدكجتيف في كلاميا كاف قصد 
براز الميجة الجزائرية كعدـ الخمط بيف المغة العربية الفصحى كالعامية، كما استخدمتيا إ

 لحصر الأسماء المستحضرة في الركاية مثؿ خالتي "تسعديت".

  () Les parenthèseالقوسان:  -ج

ليست مف أركاف الكلاـ كغير مرتبطة  ظىما قكساف متقابلاف، تكضع بينيما ألفا"ك 
 1بالسياؽ"

 كالمقطع الآتي يبيف لنا ذلؾ:
ني أيضا أعيش رىيف المكت.  "كا 

 جراحي شاىدة عمى ألمي
 كقبره شاىد عميو!

 2قتمكه )...الكلاب...("
ىذا الحكار  يتضح مف المقطع المكضكع بيف مزدكجيف أف القصد منيما ىك تكضيح

برازه في المقطع النصي الذم ينتمي إليو، ك الداخمي المنكلكج  الذم عبرت الساردة مف خلالو كا 
عما كاف يختمج بداخمو كلمكشؼ عف حزنيا كغضبيا كثكرتيا عمى ىؤلاء الذيف نعتتيـ 

 بالكلاب.

 التداخل المغوي-4

 تعريف المغة: -4-1

ت بالعقؿ كفضمو عنيا بقدراتو عمى التفكير ميز الله تعالى الإنساف عف باقي المخمكقا
 كالتعبير الصكتي.

                                                           
 .248مات الترقيـ، ص: الخلاصة في قكاعد الإملاء كعلا نبيؿ مسعد، السيد غزل - 1
 .19، صالركاية - 2



 الهندسة النصية لمسار الحكاية.                                            وّلالفصل ال 
 

20 
 

"كالمغة شأف اجتماعي، كمظير مف مظاىر السمكؾ البشرم، بيا يتكاصؿ الأفراد 
، فالمغة تؤدم كظيفة تكاصؿ بيف البشر كتنقؿ المعمكمات كالخبرات فيما بينيـ 1كالجماعات"

 تراث الذم تممكو الشعكب.ليذا تعتبر مظير اجتماعي، كما أنيا تحافظ عمى ال
"كالمغة في شكمييا الممفكظ كالمكتكب أداة عجيبة، بيا تنتقؿ الأشياء التي تقع عمييا 
الحكاس إلى الأذىاف، فكؿ ما في الدنيا مف مشاىد كصكر، سكاء في الطبيعة أك المجتمع 

 .2ينتقؿ إلى الذىف بطريقة الكتابة أك المفظ"
شارات التي يستخدميا الإنساف بيدؼ التكاصؿ مع كما أف المغة نسؽ مف الرمكز كالإ

البشر كالتعبير عف مشاعره كاكتساب المعرفة كتعد المغة أحد كسائؿ التفاىـ بيف الناس داخؿ 
المجتمع، "كىي عبارة عف رمكز صكتية ليا نظـ متكافقة في التراكيب كالألفاظ كالأصكات 

  3ردم."كتستخدـ مف أجؿ الاتصاؿ كالتكاصؿ الاجتماعي كالف

 ازدواجية المغة العربية: -4-2

تمثؿ المغة العربية الفصحى كالعامية في سياؽ المغة العربية مستكييف بينيما فرؽ 
أساسي حاسـ يتمثؿ في أف الفصحى نظاـ لغكم معرب، أما العامية فقد سقط منيا الإعراب 

رة ظاىرة، حيث بصكرة شبو كمية، كقد عرؼ العرب الأكائؿ ىذه الازدكاجية المغكية بصك 
اختمفت الميجات القبمية عف المغة الرسمية لمتدكيف الشعرم، فبيف محاكلات الحفاظ عمى لغة 
 رسمية مكتكبة تسجؿ بيا تراث الأمة كالمغة العامية متمددة في شعكبيا كمتداكلة الاستعماؿ.

التي  عمى أساس استراتيجية لغة ركايتيا في نصيااعتمدت المؤلفة الازدكاجية المغكية 
تيدؼ مف خلاليا عف التعبير عف المجتمع الجزائرم الذم تستخدـ فيو عدة لغات كليجات 

استخدمت المغة العربية الفصحى بكثرة لكنيا لـ تيمؿ خاصة بمناطؽ مختمفة مف الكطف، ك 
                                                           

 .15: المغة العربية، مستكياتيا كتطبيقاتيا، دار المناىج لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ص محسف عمي عطيو - 1
مستكيات المغة العربية، دار  :نايؼ سميماف، حسف قراقيش، عادؿ جابر، محمد الحمكز، عبد المؤمف أبك العسؿ - 2

 .09، ص1، عماف، طالصفاء لمنشر
 https://ar.m.wikipédia.orgمكقع الأنترنت:  - 3
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 لمصكرة التي تريد أف تظير بيا الشخصية عمى مستكل لغتياالمغة العامية، كلعؿ ىذا راجع 
حيث كانت تردد  ،في بعض المقاطع الدخيمة كالنصكص المتخممة خاصكتجمت بشكؿ 

 أغاني شعبية لدحماف الحراشي
 "يالرايح كيف مسافر
 ...تركح تعيا كتكلي.

 شحاؿ ندمكا لعباد الغافميف 
 1لمي قبمؾ كقبمي"

استعمؿ ىذه الأغنية الشعبية ليبيف أف الكطف كمسقط الرأس ىك الممجأ الكحيد الذم 
نساف كىك في ديار الغربة، كيبقى دائما يعيش داخؿ ذكرياتو كتبقى آمالو دائما يحف إليو الإ

 مفتكحة لمعكدة إليو يكما ما. 
 .2"جاؾ كليد سمي عمى رسكؿ الله"

 انتفضت كقمت "كاش جاب المكت يا عمر؟!
 3أنت كاش نساؾ فييا!"

التي ليا كما يمكف الاستشياد بالمقطع المكالي الذم يكشؼ عمى استخداـ العامية 
 .ستعممة في التكاصؿ اليكمينيا المغة المحبكبة كالملأالشعب الجزائرم علاقة كطيدة بأبناء 

 كمف جية أخرل كانت المغة العربية الفصحى أكثر استخداما في نصيا، كىذا راجع إلى
 اختيارىا الشخصي لمغة نصيا كىكيتو في الركاية المكتكبة بالمغة العربية بشكؿ عاـ، كتخممتيا
المقاطع العامية في مستكيات مختمفة لحاجة الكاتبة إلييا في سياؽ مسار الحكاية، كيمكف 

  التمثيؿ بالمقطع الآتي:

                                                           
 .143، صالركاية - 1
 .20، المصدر نفسو - 2
 .18، صالمصدر نفسو - 3
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"كلكف إغراء السياح الأجانب المذيف كانكا يزكرنيا كيتبرككف ببركات الكلي الصالح 
 سيدم عبد الرحماف جعمني أفكر فيما كراء البحر.

 فر كالاكتشاؼ كالفصكؿأظنيـ حرككا بداخمي رغبة الس

 1أغرني منظرىـ كثقافتيـ العالية"

 :يمكف أف نمثؿ بمقطع آخرك 

 "شيء ما يجذبيا نحكه

 لتحاكؿ أيضا ىذه المرة

 ربما سيكمميا!

؟   كيؼ حالؾ اليكـ

 متعب

   2في الحقيقة كمنا متعبكف"

ذا ، فكانت أكثر استخداما، كىقد طغت عمى الحكايةلمغة العربية الفصحى نلاحظ أف ا
 راجع إلى الرغبة في إيصاؿ فكرتيا.

استخدمت سميرة قبمي المغة العربية الفصحى في ىذيف المقطعيف لغرض تعزيزىا في 
مغة الرسمية لمكطف تعمدت ىذا التكظيؼ رغبة في إيصاؿ فكرتيا نفكس الشعب كباعتبارىا ال

 لممتمقي.

                                                           
 .22، صالركاية - 1
 .229، صالمصدر نفسو - 2
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 التكرار: -5
يعد التكرار ظاىرة لغكية عرفت منذ القديـ، كيعد كسيمة بلاغية ذات قيـ أسمكبية، كما 

 يمعب دكرا كبيرا في النص.

 لغة:التكرار -5-1

الرجكع يقاؿ كرَ،  كرد في معجـ لساف العرب لابف منظكر في مادة )كرر(: "الكرَ،
كرَ بنفسو يتعدل كلا يتعدل، كالكرَ مصدر كرَ عميو يَكُرُ كرَا ككُرُكرنا: عطؼ، ككرَ 

ككرَ عمى العد كيَكُرُ، كرجؿ كراره كمكرُ ككذلؾ الفرس، ككرر الشيء   عنو: رجع
ككركره إذ رددتو عميو ككركرتو عف كذا كركرةه إذا رددتو، كالكرُ: الرجكع عمى الشيء 

التكرار )ابف برزخ( التكرة بمعنى التكرار ككذلؾ النِسِرَة كالنضِيرَةُ كالِدِرةُ، الجكىرم:  كمنو
رْتُ الشيء تكرِيرنا كتكرَرنا" كرن

1 . 

 اصطلاحا: التكرار -5-2

جاء في معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب لمجدم كىبة ككامؿ الميندس 
مختمفة مف العمؿ الفني، كالتكرار ىك أساس  بمعنى "الإتياف بعناصر متماثمة في مكاضع

الإيقاع بجميع صكره فنجده في المكسيقى بطبيعة الحاؿ كما نجده أساسا لنظرية القافية في 
الشعر، كسر نجاح الكثير مف المحسنات البديعية كما الحاؿ في العكس، كالتفريؽ كالجمع 

 .2"عمى التفريؽ كرد العجز عمى الصدر في عمـ البديع العربي

                                                           
 .46، مادة )كرر(، ص2004، 3صادر، بيركت، لبناف، طابف منظكر: لساف العرب، المجمد الثالث عشر، دار  - 1
  1984، 2مجدم كىبة ككامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، ط - 2
 .45-117ص
 



 الهندسة النصية لمسار الحكاية.                                            وّلالفصل ال 
 

24 
 

 أقسام التكرار: -5-3

 التكرار الصوتي:-أ
يككف تكرار الحركؼ حيف تشترؾ الألفاظ في حرؼ كاحد سكاء كاف في أكؿ الكممة 

كىذا يثرم المستكل الصكتي كيجعمو أكثر ارتباطا بالمعنى  ،أـ في كسطيا أـ في نيايتيا
ة التي كاف المضطرب تكرار الحرؼ في النص الحالة النفسية يكشؼكالدلالة عميو، ك 

 عمييا.

كلذلؾ ينبغي أف نقكؿ "إف الحرؼ لا يشكؿ بذاتو أم قيمة دلالية أك إيقاعية إلا إذا 
كتكرر ضمف المفردة كعمى نطاؽ المفردات  ،انتظـ في بناء لغكم كدخؿ تحت إطار مفردة

يقاعية"  .1في النص المنجز، فإنو بذلؾ يكتسب قيـ دلالية كا 

فيتمثؿ التكرار الصكتي في تكرار  ،ار بكؿ أنكاعوعمدت الكاتبة إلى تكظيؼ التكر 
ف عمى الكممات المكظفة في نص مفنجد أف حرؼ الصاد ىك الحرؼ الميي ،بعض الحركؼ

 الركاية.

فتارة يأتي في الكسط كتارة في البداية كتارة أخرل في النياية  ،كلقد احتؿ مكاقعا مختمفة
يبدك كاضحا مف . 2(استأصؿ...مثؿ )صكت رصاص، مصالحتو، القصبة، صديؽ، صراخ، 

 ىذا التكثيؼ لاستخداـ الكممات.

 

 

                                                           
  23: بنية التكرار في شعر أدكنيس، مجمد الجامعة الإسلامية لمبحكث الإنسانية، المجمد  محمد مصطفى كلاب - 1

 .73، ص2015يناير  24، كمية الآداب، فمسطيف، 1العدد
 .: الركايةينظر  - 2
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  اعتمدت اختيار حرؼ الصاد لأف لو ارتباط كثيؽ بعنكاف الركاية )صمت الرصاص(
التي تكرر فييا حرؼ الصاد اشتغاؿ المؤلفة عمى لغة خطابيا الركائي كتعتمد التركيز عمى ك 

لكممات الدالة عمى مضمكف الحكاية حرؼ الصاد الذم يظير في عنكاف الركاية كأغمب ا
 المسركدة. 

 التكرار المفظي: -ب
فتكرار الكممة أساليب الكتابة في النص الحدثي شعرا أك نثرا، يعد التكرار المفظي مف 

يعتبر التكرار المفظي مف بيف الأقساـ التي كاف ك يحدث جرسا مكسيقيا ليعبر عف المعنى. 
كىذا ما  ،زمة النفسية لمجزائرم في فترة الإرىابحيث تعبر عف الأ ،ليا حضكر في ركاية

 دفعيا إلى استخداـ التكرار لتعبر عف عنفو كجرائمو.
تكرر بعض الألفاظ كاختمفت في دلالتيا كقد قصدت الساردة تكرارىا لإضفاء شكؿ 

الأمر الذم يمكف أف نكضحو مف  ،عمما أنيا تختمؼ في دلالتيا ،الكتابة الشعرية عمى نصيا
 :ةع الأتيطاالمق

 تكرار لفظة المساء:
 " مساء الحزف.....

 مساء الغربة الباردة......
 مساء يتمايؿ مع حسرجات دحماف الحراشي )....( 

 مساء العطر المخبأ في ربطة العنؽ...
 مساء أزقة القصبة، زقاؽ زقاؽ....

 مساء ترتبيا )....(
 مساء زمجرة البكاخر، منبعث مف البحر....)...( 

 شات الطفكلة كالنقش عمى جدرانيا.مساء خرب
 مساء كجو أمي
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 . 1مساء رائحة خبزىا"
( لتدؿ عمى شعكر غزلاف 9مرة في صفحة  12تكررت لفظة "مساء" في ىذا المقطع )

كلأف لو دكر في استرجاع الذكريات التي يعيشيا الإنساف في مثؿ  ،بالغربة يأتيو في المساء
 ىذا الكقت.

 تكرار لفظة القصبة: 
كىك  ،المؤلفة كممة القصبة باعتبار أف القصبة مسقط رأس البطؿ "غزلاف" كررت

كربما ىذا التكرار الكثير لو  ،المكاف الذم يحتكم عمى ذكرياتو الجميمة التي لـ تفارقو أبدا
فيي  ،كلقد ظيرت كممة القصبة بشكؿ ظاىر في الركاية ،علاقة مع الحنيف إلى كطنو كشكقو

 :كلقد كصفيا ،كاية لكثرة التحدث عنياكادت أف تصبح مكضكع الر 
 "ينتعؿ ذاكرتو كتأخذه إلى حيث لـ يغادر أبدا....

 .2شكارع القصبة تعشعش بداخمو، جكامعيا، أسرارىا، بحرىا، مقاىييا، عذاراىا...."
  نيف البطؿ إلى كطنو كخاصة مسقط رأسو "القصبة"حنمتمس في ىذا المقطع شعكر ك 

كلقد عشقيا حتى الفناء كلازمت مخيمتو كنقشت في قمبو  ،حياتو لأنيا تحتؿ مكانة بارزة في
 الذكريات. 

 تكرار لفظة الموت:
كىذا راجع إلى تفشي ظاىرة المكت في  ،نلاحظ أف كممة المكت قد تكررت عدة مرات

بحيث أنو ىرب منو حاملا  ،كما تعد سببا في اغتراب البطؿ غزلاف عف كطنو ،فترة الإرىاب
 سده كمف محاكلات الإرىاب في قتمو.سبع رصاصات في ج

مف تمقيو المكت كمصارعتو مف  الإنسافككممة المكت ليا دلالات عديدة منيا مكقؼ 
 كنمكذج عف تكرار كممة المكت: ،أجؿ العيش

 " مات بكضياؼ
                                                           

.19، ص الركاية - 1  
.11نفسو، ص صدرالم - 2  
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 كمات آخر نبض لنا معو!
 ىؿ ستفيـ سناء حجـ حزني!!

 ىؿ ستفيـ أف المكت كحده
  1ىك الأبد !!"

 عف دلالات لفظة المكت كيكحي لتعميؽ الشعكر بالحزف كالأسى.يكشؼ المقطع 
 تكرار لفظة الوطن: 

لاشؾ أف الكطف كحضكره المكثؼ في مسار الحكاية لأنو المكضكع الرئيسي الذم 
تدكر حكلو بقية الأحداث، كليذا تـ تبئيره بشكؿ  بارز، خاصة كالسارد ىك البطؿ عاف مف 

 تي يبيف ذلؾ:كالمقطع الآحرجة،  الشكؽ لكطنو الذم ىاجره في فترة
 ....أـ ... أف المعادلة.....أنا.....الكطف.....دكف الندـ....

 أما أف المعادلة...... ىي الكطف كحده....دكف أنا....

 أـ أخيرا.....المعادلة ىي أنا فقط.....دكف الكطف.....
 ....ماذا أساكم أنا دكف الكطف؟
 . يبقى عندم الكطف فعلا أماميـ...... كأماـ الندـ....

 شيء.... أما أنا دكف كطف .... فانا لا
 2الكطف.....ىك جراحي...." 

اعتمدت تكرار كممة الكطف لأف الكطف ىك اليـ الذم يشغؿ باؿ البطؿ غزلاف 
 حساسو أنو لا يساكم شيئا كىك بعيد عف كطنو.ا  ك 

 تكرار لفظة الرصاص: 
ارئ إلى مضمكف الحكاية فالرصاص يبدك أف لمفظة الرصاص أثر كبير في تكجيو الق

أساس ىك مكضكع الركاية بحيث نمتمس ىذه المفظة في العنكاف كمحتكل العنكاف لو ارتباط 
                                                           

. 54، صالركاية - 1  
. 144، ص المصدر نفسو - 2  
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كثيؽ بمحتكل الركاية. فبطميا غزلاف غرست في جسده سبع رصاصات كنجى مف المكت 
كما بأعجكبة لكف بقيت رصاصة مغركسة في رأسو كصفيا بقدره الذم يصاحبو طكاؿ حياتو ف

 تقكؿ الساردة:
 " الرصاصة الأكلى.... كشفتاه تردداف الله أكبر

 الرصاصة الثانية...... الله أكبر
 الرصاصة الثالثة....الله أكبر

 الرصاصة الرابعة.... الله أكبر 
 الرصاصة الخامسة.......الله أكبر
 الرصاصة السادسة.... الله أكبر
 .1الرصاصة السابعة....الله أكبر"

ساردة تعرض البطؿ إلى التعنيؼ الجسدم مف قبؿ الإرىاب الذم غير مجرل تكضح ال
خيرة بقيت مستقرة في حياتو، فالإرىاب ىـ الذيف طرزكا جسده بالرصاص، كالرصاصة الأ

 رأسو لتفتح كؿ يكـ جراحو كمآسيو.
 تكرار الضمير "أنا": 

تكرار يعمؿ عمى تكرار الضمير "أنا" في الركاية باعتبار البطؿ ىك السارد فيذا ال
 البحث عف ىكيتو في ديار الغربة.

 " ابحثي في عيكني ستجديف كطني
 ألامو

 أحلامو
 تعاستي
 بؤسي 
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 ستجديف أنا؟
 الجرح السابع ىك أنا ....

 أنا
 .1أنا...."

كتكاتر استخداـ ضمير المتكمـ لأف السرد متعمؽ بذات الساردة كعلاقتيا ببطؿ الحكاية 
 نظرا لمعلاقة التي جمعتيا. غزلاف إنما تسرد حكايتيما

 تكرار العبارة: -ج

كىي مف التقنيات المستحدثة، كتدخؿ ضمف النظاـ التكزيعي لمسار السرد، فالعبارة 
كتصنيؼ دلالات مضمرة لا تفصح بيا الساردة كيدركيا  المكررة تزيد النص كضكحا كدقة،

 ائي.القارئ مف خلاؿ تكظيفيا لعلامات أخرل كىندسة شكؿ خطابيا الرك 
حيث نمتمس جمؿ مكررة في عدة مقاطع  ،تكرار العبارة في نصيا ةفقد بنت الركائي

 منيا الأغنية الشعبية "لدحماف الحراشي".
 " يتركو لصكت دحماف الحراشي كىك يؤكد ...

 تركح تعيا كتكلي....

 تركح تعيا كتكلي....
 تركح تعيا كتكلي!!...

 .2ثـ ىؿ سيعكد؟!"
ي عدة صفحات الركاية فقد ربطت ىذه الأغنية بحالة المغترب كقد تكرر ىذا المقطع ف

 كتدعك بالتشبت بالكطف كالعكدة إليو يكما.

                                                           

.33، ص الركاية - 1  
. 149، صالمصدر نفسو - 2  
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في التعبير مف  ةفؽ شعرم لتحقؽ جماليدكتكرار ىذه الأغنية جعؿ مف المغة تنساؽ بت
 خلاؿ تلاحؽ الألفاظ.

فقد  ،ةكما كانت القصبة ىي المكاف الجغرافي الذم دارت فيو أحداث ىذه الحكاي
استخدمت الساردة مقاطع كصفية حاكلت أف تعرؼ القارئ بيذا الحي العتيؽ الذم عرؼ في 

ككاف مف بينيا أحداث مرحمة العشرية  ،مساره التاريخي الكثير مف الأحداث التاريخية
 تقكؿ الساردة: ،السكداء

 " مساء أزقة القصبة زقاؽ زقاؽ...
 مساء تربتيا
 مآذنيا...

 .1جكامعيا..."
ا يحمؿ المقطع دلالة الحنيف إلى الكطف خاصة القصبة كيحمؿ دلالة حالة غزلاف كم

 فيظير ذلؾ بتكظيفو لنقاط الحذؼ. ،النفسية حيث نجده عاجز أحيانا عف الكلاـ
 : تكرار جممة الاستفهام

يبدك أف الجمؿ الاستفيامية في الكسيمة التي اعتمدتيا الكاتبة، كذلؾ ليككف الجكاب مف 
اءة التي تتكاصؿ في مستكيات لاحقة، كتدفع بالأحداث إلى النمك كبمكغ أحداث خلاؿ القر 
 مكالية.

كتعتبر مف الأساليب التي كظفتيا الركائية بحيث " يمثؿ السؤاؿ دائما الذركة المدببة 
تتحكؿ فيو الكممات إلى كضع ذاىؿ متراسؿ تأخذ ىيئتو الشعر  ،المنسكبة لممكقؼ الشعرم

طلاؽ سراح المغة مف سجف التقرير، كعنيا يبرز في مقدمة في الخطاب كتنكيع ا لدلالة كا 
 .2النص الشعرم يقكد بنية العبارة للانطلاؽ في دينامية التخييؿ كفكرية التكاصؿ مع المتمقي"

                                                           

.9الركاية، ص - 1  
. 148اب الشعرم، دار قباء لنشر، القاىرة، صنبرات الخط :صلاح فضؿ - 2  
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استثمرت الكاتبة الجمؿ الاستفيامية ككثفتيا في مسار سردىا نظرا لمدلالات الممكنة 
 بحيث تقكؿ الساردة: ،للاستفياـ التي يمكف أف تحيطيا مف تكظيفيا

 " مف حرؾ الكجع؟
 ؼ آخر القطرة لمكأس؟ضامف أ

تمثؿ في خطاب أجكؼ لرئيس لا  رماداكىؿ كؿ ذلؾ الاحتراؽ ما كاف سكل ليخمؽ 
 يدرم بماذا يخاطب شعبو؟ 

 ىؿ سرقة الزيت مف سكؽ الفلاح يستدعي تعديؿ الدستكر؟
 1ىؿ كراء الجكع ىي الإصلاحات السياسية؟

  ئ بالحزف كالأسى كالشكؽيىنا كظفتيا لأجؿ عدة تساؤلات تخرج مف قمب غزلاف الممك 
نما يحاكؿ أف يخرج ما بداخمو مف الألـ كالحسرة جزاء اغترابو عف  فإنو لا يطمب جكابا كا 
الكطف، فالملاحظ استخداـ الساردة ليذا الأسمكب في ركايتيا ىك تكرار الاستفياـ التقريرم 

 بؿ يجئ لتأكيد المعنى كجذب انتباه القارئ. ،و جكابالذم لا يرمي من
 تكرار جممة النداء:

إف أسمكب النداء لو أىمية في النص السردم لما يحممو مف أحاسيس كمشاعر، فمف 
خلاؿ قراءتنا ليذه الركاية نلاحظ اعتماد الساردة عمى تكرار الجممة الندائية، لتكشؼ عف 

 فيك ينادم الكطف كيقكؿ: ،فراؽ الكطفلبطؿ الركاية جراء  يالمكقؼ الحقيق
  ة" يسأؿ مف جديد صديقو كفمو يمتيـ السرديف الساخف بشراى

 أخي السعدم.... كيؼ راىي الجزاير! اي
 كاش راه بحرىا....؟ كاش راىي سماىا؟

 2إني أشتاؽ حد العظـ!"

                                                           

.63، صالركاية - 1  
111 112المصدر نفسو، ص  - 2  



 الهندسة النصية لمسار الحكاية.                                            وّلالفصل ال 
 

32 
 

 نلاحظ في عبارة " يا أخي السعدم..... كيؼ راىي الجزائر!" جاءت بصيغة المنادم
 بيف المنادم )غزلاف( كالمنادم )القصبة( بسبب الغربة كالشكؽ.

كلأف أسمكب الاستفياـ حاضر بقكة في الحكار الذم تشكؿ عمى مستكل المغة العامية 
 ككيفية التخاطب بالتركيز عمى عبارة " يا أخي"....
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 تعريف السرد:-1

 لغة:-1-1
د مف الأساليب المتبعة في القصص كالركايات ككتابة المسرحيات كما أنو يعد السر 

 بف منظكراعممية لفظية يقكـ بيا السارد لإنتاج خطابو السردم، كفي التعريؼ المغكم يعرفو 
"تقدمة شيء إلى شيء ما منسقا بعضو في أثر بعض متتبعا، كسرد الحديث كنحكه  عمى أنو

 .1يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو"يسرده سردا إذا تابعو، كفلاف 

 ممما لي لى لم  كي كى ُّ   كما كردت كممة السرد في القرآف الكريـ: ففي قكلو تعالى:

 .2" َّ ير ىٰ  ني نى نن نمنز نر
تحيؿ الدلالة المغكية لمكممة عمى معنى التتابع كالتكالي، ككذلؾ يككف سرد الحكاية التي 

 را سرديا.تتكالى فييا الأحداث كتتابع مشكمتو مسا

 اصطلاحا:-1-2
تعريؼ المغكم، بؿ يثبت ال عفإف التعريؼ الاصطلاحي لمسرد لا يبتعد ابتعادا كبيرا 

، كيعد مف الأساليب المتصمة بالنثر، فحسب حميد الحمداني: "يقكـ الحكي ومعناه كيكضح
ف عمى دعامتيف أساسيتيف، أكليما أف يحتكم عمى قصة ما تظـ أحداثا معينة، كثانيتيا أ

يعيف الطريقة التي تحكي بيا تمؾ القصة، كتسمى ىذه الطريقة سردا ذلؾ أف قصة كاحدة 
يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة، كليذا السبب فإف السرد يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي 

  معينة ا. أم أف يشترط عمى السرد أف يحتكم عمى قصة ما تضـ أحداث3بشكؿ أساسي"
فكؿ قصة تحكى بطرؽ  ،سردالسارد حرا في طريقة ال اكف فيييك اكالسرد ليس لو حدكد

                                                           
 .211، ص3، المجمد 1863بيركت لبناف،  ،بف منظكر: لساف العرب، دار صادرا - 1
 .11، سكرة سبأ، الآية22القرآف الكريـ: ركاية حفص الجزء  - 2
، دار النشر المركز الثقافي العربي 2000، 3مف منظكر النقد الأدبي( طبعة حميد الحمداني: بنية النص السردم ) - 3

 .45لطباعة كالتكزيع، ص
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عديدة، كما يعرفو سعيد يقطيف "أنو فعؿ لا محدكد لو يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سكاء 
كانت أدبية أك غير أدبية يبدعو الإنساف أينما كجد كحيثما كاف يصرح ركلاف بارت قائلا: 

ة شفيية كانت أك كتابية، كبكاسطة الصكرة "يمكف أف يؤدم الحكي بكاسطة المغة المستعمم
ثابتة أك متحركة كبالحركة كبكاسطة الامتزاج المنتظـ لكؿ ىذه المكاد، إنو حاضر في 

 . 1الأسطكرة كالخرافة كالحكاية كالقصة كالممحمة"

 أنماط السرد:-2
تختمؼ أنكاع السرد عف بعضيا باختلاؼ الزمف، حيث أف الصيغة تعتمد عمى عامؿ 

الذم يسأـ في تمييز بيف أنكاع كأشكاؿ السرد المختمفة، فالسرد القصصي لو أنماط الزمف 
منفردة تميزه عف بقية السركد الأخرل مف خلاؿ السمات التي تشكؿ كجكده في الفضاء 

 الحكائي، كيمكف تحديد أربعة أنماط لسرد القصصي:

حصمت قبؿ زمف  "أم السرد الذم يقكـ فيو الراكم بذكر أحداث: السرد التابع-2-1
السرد، بأف يركم أحداث ماضية قبؿ كقكعيا كىذا ىك النمط التقميدم لسرد بصيغة الماضي 

 2كىك النمط الأكثر انتشارا.

"كما يسمى ىذا النكع سردا تقميديا حيث يتكاجد بكثرة في الحكايات الشعبية كالركايات 
 .3الكلاسيكية"

بؽ كمحكـ في تصكير زمف النص كىذا النكع مف السرد يقكـ عمى كضع تخطيط مس
كالمقصكد بو أف يقكـ الكاتب بعرض كقائع عمى أساس ترتيبيا الزمني كينطبؽ عمى 

 النصكص التاريخية أك النصكص التي تعرض أحداثا مرتبطة بطريقة يكمية.

                                                           
 .19، المركز الثقافي العربي، ص1الكلاـ كالخبر، الطبعة :سعيد يقطيف - 1
 . 101، ص1قي، جميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة، دار التكنسية لمنشر، الطبعة ك سمير المرز  - 2
 .62، ص2002ي كحاؿ: معجـ مصطمحات السرد، عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع، الجزائر، بكعم - 3
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 السرد المتقدم:-2-2

كما ، 1"ىك سرد استطلاعي يتكاجد غالبا بصيغة المستقبؿ كىك نادر في تاريخ الأدب"
أف ىذا النكع مف السرد يخمؽ حالة انتظار، كشكؽ لدل القارئ، كىذا يدخؿ في "صميـ 
التعريؼ الزمني الذم يعمد إليو الكاتب لتحقيؽ مشاركة القارئ كحفزه عمى المساىمة في بناء 

نتاج المتعة الركائية"  .2السرد كا 

 السرد الآني:-2-3

ي صيغة الحاضر معاصر لزمف إف الآني يعتمد عمى صيغة الحاضر، "كىك سرد ف
، كالسرد الآني فيو تطابؽ 3الحكاية أم أف أحداث الحكاية، كعممية السرد تدكر في آف كاحد"

 بيف الحكاية كالسرد لأنو يعد النكع الأكثر بساطة الذم يستخدـ في سرد الحكايات.

 السرد المدرج:-2-4

. 4في صمب الحكاية" ىذا النمط مف السرد يتضمف "إدراج مقطكعات سردية لا تدخؿ
 كيقصد بو أف الراكم يقكـ بإدخاؿ منظكمات سردية لا تدخؿ في مضمكف الحكاية.

"فالسرد المدرج يعتبر أحد الطرؽ العديدة لربط المتتاليات السردية بحيث يتـ إدراج أحد 
، كىكذا يتشكؿ ما يعرؼ بتكالد الحكاية بحيث يتزايد عدد 5المتتاليات في متتالية أخرل"

 تتاليات السردية بزيادة الحكايات المضمنة في مسار الحكاية الأكؿ.الم

                                                           
 .101: مدخؿ إلى نظرية القصة، ص سمير المرزكقي كجميؿ شاكر - 1
 .132، ص1990حراكم: بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، الرباط، بحسف  - 2
 .102ية القصة، ص: مدخؿ إلى نظر  سمير المرزكقي كجميؿ شاكر - 3
 .62بكعمي كحاؿ: معجـ مصطمحات السرد، ص - 4
 .56، ص2003القاىرة،  ،جيرالد برتس: قامكس السرديات، سيد إماـ، ميريت لمنشر المعمكمات - 5
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 أنماط السرد لمسار الحكاية-3
ىيمف السرد التابع عمى مسار الحكاية كأغمب أحداثيا تدكر في الماضي، ككممة بعد 
تحمؿ دلالة الزمف المستقبمي، أم بعد الماضي الذم كاف مميئا بصكت الرصاص، فبعد أف 

 ص كاف السرد.كؼ صكت الرصا

 "قاؿ لو ذلؾ اليكـ

 1أنا لا أستطيع الخركج مف القصبة"

 كما استعممت أيضا الفعؿ "قالت" المقركف بتاء التأنيث كمف ذلؾ نجد المثاؿ التالي:

"قالت الطبيبة ىذا الصباح يجب أف أقمع عف التدخيف.... مسكينة لقد حركت جراحيا 
. فقدت كالدىا.... ذكرتني بأمي المسكينة، لك كنت الدفينة كجعمت عينييا الجميمتيف تبكياف..

 2قدمت كيؼ سيككف حاليا"

كما كظفت في العديد مف المقاطع الفعؿ الماضي الناقص كاف كالمقترف بتاء التأنيث 
 كانت.

"  3"كانت تمر عمى مسامعي دكف أف تثير بداخمي ما يثيره اليكـ

 مقطع آخر عف الفعؿ كاف:

 4.. ليس مثمو أعمؿ عمى ظير الباخرة كلكف قائدا ليا""كاف حممو أف أككف بحارا.

                                                           
 .15الركاية، ص- 1
 .68المصدر نفسو، ص- 2
 .143المصدر نفسو، ص- 3
 .21المصدر نفسو، ص- 4
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"كنت أشرح ليـ بعض مف تاريخ القصبة، أحدثيـ بالألمانية تعممتيا في أحد 
المساجد... فيما كاف المسجد بعيدا عف الصراعات الدينية كالحزبية الضيقة عمى يد أحد 

 1أبناء القصبة الذيف عادكا مف غربتيـ"

كطف، كترؾ ىناؾ قمبو طفلا يتيما كارتمى في أحضاف الغربة "كانكا سبب مغادرتو ال
 2الشرسة"

فالعبارتيف المتيف استعممتيما الركائية سابقا تحيلاف إلى الأحداث التي كقعت في زمف 
كالتي قد كلت كانقضت، حيث نجد العبارة الثانية يستذكر فييا أسباب كمعاممة الماضي، 

 كالتي جعمتو يغترب عف كطنو.الإرىاب التي رمتو في أحضاف الغربة 

عف  الحياة الماضية  كما نلاحظ أف السارد قد اعتمد في مقاطع عديدة كذلؾ بالكشؼ
 كعمى الارتداد إلى الماضي، كيمكف أف نمثؿ بيذا المقطع:

 "يتذكر مدرج الجامعة

يتذكر كؿ طمبتو الذيف كانكا  يمتفكف حكلو عند نياية الدرس، ليس لأنيـ يريدكف 
عف نظريات الإعلاـ... لا بؿ لمناقشة مكاضيعو السياسية التي كاف يطرحيا عبر  استفسار

 3صفحات الجريدة كجرأتو في تحريؾ القمـ"

 كفي مقطع آخر:

 "تقفز الذاكرة مشدكدة مثؿ الحبؿ الذم يربط بو أضحيتيـ يكـ العيد

 كيصركف عمى دكرة خفيفة مع كباشيـ بيف أزقة القصبة...

                                                           
 .23الركاية، ص - 1
 .12، صالمصدر نفسو- 2
 .39المصدر نفسو، ص - 3
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 1بطني إلييا دائما"كمثؿ الحبؿ الذم ير 

 كفي مكضع آخر:

 "عادت ذاكرتو إلى "نفسية" حبيبتو الأكلى

 لـ يرىا حينما غادر

 2لـ يستطع فيي في ذمة رجؿ آخر"

كؿ ىذه المقاطع دالة عمى أف بطؿ الركاية "غزلاف" يسرد تفاصيؿ حياتو التي عاشيا 
اكرتو( دالة عمى أف غزلاف مف قبؿ، فالعبارات )يتذكر مدرج الجامعة، تقفز الذاكرة، عادت ذ

 يعيش رىيف الذكريات كأنو يسرد كؿ ما عاشو في الماضي.

ففي المقطع الأكؿ يتذكر طمبتو الذيف تعجبكا مف جرأتو في تحريؾ القمـ كتناكلو 
 لمكاضيع سياسية حساسة.

كالمقطع الثاني يتذكر الاحتفاؿ بيكـ العيد في مسقط رأسو "القصبة" كفرحة الأطفاؿ 
 يكـ.بيذا ال

كالمقطع الثالث استخدـ عبارة "عادت ذاكرتو" التي تدؿ عمى أنو  يسرد أحداث حصمت 
في زمف الماضي، كتعد العبارة عبارة عف قرينة زمنية كاضحة تكجو القارئ كيفيـ بأف 
الأحداث المسركدة مف ذكريات  البطؿ غزلاف، ففي ىذا المقطع يتذكر حبيبتو الأكلى "نفيسة" 

حيف غادر كطنو لأنو كاف مصابا، كحيف استعاد عافيتو عرؼ أنيا في ذمة التي لـ يراىا 
 رجؿ آخر.

                                                           
 .173الركاية، ص - 1
 .187المصدر نفسو، ص - 2



 سردبنية ال                                                                  ثاّنيالفصل ال
 

40 
 

عمى الرغـ مف ىيمنة السرد التابع عمى مسار الحكاية إلا أف مسار السرد قد عرؼ 
تحكلا في الخط الزمني، بحيث تمكنت الكاتبة مف إعطاء الكممة لشخصيات أخرل غير 

تكقع أحداثيا كالتنبؤ بالمستقبؿ، كيمكف أف تمثؿ شخصية غزلاف، كذلؾ لحمؿ القارئ عمى 
 بالمقاطع الآتية:

 !! "ىؿ سألتقي الطبيبة أـ المرأة الجميمة تحمؿ البحر بيف جفينييا كتدعكني لمغرؽ

لا... لا، يستحسف أف لا أفكر في ىذا... سأترؾ نفسي عفكيا معيا أكيد أف الكلاـ 
 1 سيجد طريقو إلى... كلكف سأحاكؿ أف أككف ركمنسيا معيا..."

نمتمس في ىذا المقطع أفعاؿ مضارعة )يستحسف، سأترؾ، سألتقي، سيجد، سأحاكؿ( 
قطع سؤالا عمى نفسو ىؿ يممؾ ىذه أفعاؿ دالة عمى زمف المستقبؿ كغزلاف طرح في ىذا الم

القدرة عمى الالتقاء  بالطبيبة كىؿ بإمكانو أف يككف رجلا ركمنسيا معيا، كينسى كجع الذاكرة 
 كالتنبؤ بما سيحدث بمقائو مع الطبيبة.

يبدك مف خلاؿ ىذا الحكار الداخمي أف غزلاف كاف يعيش حالة تردد كخكؼ مف ردة 
 فعؿ الطبيبة.

مكف أف تككف عميو ىذه الطبيبة كمكقفيا منو زيادة عمى حديث كليذا كاف يتكقع ما ي
 نفسو عف قدرتو عمى مكاجيتيا كالتعبير عف نفسو.

كالسرد المتقدـ يصدر عف راك يقكـ بركاية أحداث قد تقع في زمف الحاضر، كذلؾ 
باستعمالو لأفعاؿ مضارعة دالة عمى أحداث ستقع في زمف المستقبؿ، كىذا ما نجده في 

 الآتي:القكؿ 

 "تراىا ستسقط دمشؽ أيضا
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 ! كيسقط كؿ يسامينيا

 ! ستذبح كؿ عصافيرىا

لى أف ستحكؿ مآذف الجامع الأمكم؟  كا 

 كأم رجس سيسكف قصر العظـ؟

 كمف ىي الأجساد العارية التي ستستحـ في نير بردل؟

 1كما ىي الخيبة العربية التي سيعقدىا حكامنا الأعزاء؟"

  المقطع السابؽ )ستسقط، يسقط، ستذبح، ستحكؿتعددت الأفعاؿ المضارعة في 
سيسكف، ستستحـ، سيعقدىا( الدالة عمى تنبؤ غزلاف بما سيحدث لدمشؽ، كىؿ سيككف 
مصيرىا مثؿ مصير العراؽ التي سقطت كتسببت ببكاء حدائؽ بابؿ في صمتيا، فيؿ 

 ستسقط دمشؽ مثميا؟

لاف يتساءؿ عمى مصير ففي ىذا المقطع نمتمس أحداث قد تقع في زمف الحاضر، كغز 
عصافير دمشؽ، ىؿ سيككف الذبح، كمصير الجامع الأمكم كقصر العظـ كمصير الشعب 
فييا، كيدخؿ في ىذا السرد المتقدـ في إطار تكقعات السارد لأحداث آتية كيحاكؿ أف 
يستكعب مف خلاؿ أحداث الحاضر كيؤسس لفكرة أك مكقؼ في المستقبؿ، فالقارئ أك 

لحكاية يلاحظ نكعيف مف السرد؛ السرد التابع، كيتجسد ىذا النكع باستعماؿ المتأمؿ لمسار ا
الركائية لأفعاؿ ماضية لأف بطؿ الركاية يعيش رىيف الماضي، كتأخذه ذاكرتو إلى الذكريات 
الجميمة كالذكريات الأليمة التي عاشيا في كطنو كسط عائمتو كالأحبة، فنجده يتحسر عمى 

 الخكؼ كالرصاص كالمكت بسبب الإرىاب.كطنو الذم يعيش حالة مف 
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كنكع آخر مف السرد كىك السرد المتقدـ كالذم كظفتو الكاتبة باعتماد أفعاؿ مضارعة 
لآف السارد يحكي عف أحداث يتكقع حدكثيا في زمف المستقبؿ، كىذا المزيج بيف النكعيف 

اة، فالناس يعيشكف يجعؿ الركاية أكثر تشكيقا لمقارئ ككػأف الكاتبة تنقؿ ما يحث في الحي
 حاضرىـ كيتكقعكف كيخططكف لمستقبميـ.

 مستويات السرد: -4
يفرؽ جنيت في ىذا الصدد بيف مستكل أكؿ ىك السرد الابتدائي أك السرد مف الدرجة 
الأكلى كالسرد مف الدرجة الثانية، فعندما يكتب المؤلؼ ركاية أك أقصكصة يمثؿ ىذا العمؿ 

ف أخذ الكممة داخؿ ىذه الركاية أك الأقصكصة أك حتى الراكم سرد ابتدائيا لمحكاية، أما إ
. فالسرد الابتدائي يستخدمو 1نفسو ليقص حكاية أخرل فذلؾ ىك السرد مف الدرجة الثانية"

المؤلؼ عند بداية كتابة قصتو أك ركايتو أما السرد مف الدرجة الثانية يستخدمو عند أخذ كممة 
 رل.مف ىذه الركاية ليقص بيا حكاية أخ

 السرد الابتدائي:-4-1

يشير ىذا النكع مف السرد إلى كضعية السرد التقميدم الذم يركم الحكاية دكف كجكد 
، أم أف السرد يتكاجد فيو شخص كاحد، كلا كجكد لسارد آخر يساعده 2كسيط )سارد آخر(
 في عممية السرد.

كىك الذم يحكي  "إف السارد في السرد مف الدرجة الأكلى يسمى بالسارد الخارج حكائي
 .3قصة غير مشارؾ فييا، كمف الخارج"

أم أف السارد يككف دائما خارج مسار الحكاية كيككف مساىما في بناء الأحداث 
 كتطكرىا.
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 :يةالثانمن الدرجة السرد -4-2

"يختفي السارد الأصمي في السرد الثانكم كراء شخصية السارد الثاني الذم يقكـ بركاية 
 .1الحكاية"

داث التي يسردىا في السرد مف الدرجة الثانية ليا علاقة بالتي ركيت في السرد إف الأح
 الابتدائي.

كيمكف أف نستشيد في ىذا الصدد بما ذكره جنيت حدد كظائؼ السرد مف الدرجة 
 الثانية.

"أكؿ علاقة بيف ىذيف المستكييف علاقة سببية مباشرة بيف أحداث  :وظيفة السرد-أ
اث سرد مف الدرجة الثانية تضفي عمى السرد مف الدرجة الثانية كظيفة السرد الابتدائي كأحد

تفسيرية، كأف تركم شخصية لشخصية ثانية مف شخصيات السرد الابتدائي، تسمسؿ 
الأحداث التي قادت شخصية ثالثة إلى كضعيا الراىف عمى مستكل السرد الابتدائي، كيككف 

 .2سرد ىذه الأحداث سردا مف الدرجة الثانية"
كالمقصكد بالكظيفة التفسيرية لمسرد مف الدرجة الثانية بالنسبة لمسرد الابتدائي ىك 
تداخؿ الشخصيات فيما بينيا في قصة رئيسية كتتفرع إلى قصص ثانكية فنجد مثلا قصة 

 ألؼ ليمة كليمة تداخؿ شخصية شيرزاد في قصة رئيسية كؿ قصة تركييا بطريقة مختمفة.

ة لا تتضمف أم استمرارية مكانية زمانية بيف السرد "كىي علاق :راضغعلاقة أ-ب
الابتدائي كالسرد مف الدرجة الثانية، بؿ ىي علاقة تبايف أك مجانسة، كأف تركم في نطاؽ 
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السرد الابتدائي طفكلة بطؿ تميزت بالشجاعة النادرة كرككب المخاطر ثـ تركم لنا عمى 
 .1ف الشداد كأعمالو الفذة"سبيؿ المجانسة، كفي نطاؽ سرد ثانكم طفكلة عنترة ب

كالمقصكد بيذه الكظيفة أنيا ليست مقيدة بالزمف في الركاية أك المكاف فييا، بؿ تكمف 
 العلاقة بيف السرد الابتدائي كالسرد الثانكم علاقة تبايف كاختلاؼ.

 مستويات السرد لمسار الحكاية-5
غزلاف، حيث نلاحظ  ىيمف السرد مف الدرجة الأكلى في الركاية كالذم يمثمو البطؿ

أغمب المقاطع كردت فييا الأحداث مسركدة بصيغة المتكمـ الذم يدؿ عمى أف ىناؾ كاحد 
 يسرد الأحداث، فاستعماؿ الضمير المنفصؿ "أنا" الذم يعكد عمى غزلاف في المقاطع التالية:

 . ىذا المقطع يبيف تعمقو الشديد بالقصبة.2"أنا لا أستطيع الخركج مف القصبة"

يظير أيضا في ىذا المستكل السردم مقاطع تبيف لنا الحالة النفسية المضطربة  كما
 لشخصية غزلاف، كىك مف يحاكؿ أف يعبر عف حالتو كمعايشتو لتمؾ الأحداث المرعبة.

 "أنا أعرؼ رصاص مف؟

 كما تزاؿ ملامح  كجيو كىك يصكب نحك تتسارع بداخمي... ىك الذم أك ربما ىـ

 حالذيف حكلكني إلى جرا

 3 !!إلى جثتي التي تحكلت إلى أنا"
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في ىذا المقطع نمتمس حالة غزلاف النفسية المتأزمة حيف يتذكر ملامح الإرىابي حيف 
صكب رصاصو فتحكؿ إلى جثة متحركة بسببو كالرصاصة التي أدت بو إلى الغربة كالابتعاد 

 عف الكطف.

لمتداخمة في متف كيظير السرد مف الدرجة الثانية مف خلاؿ الشخصيات الأخرل ا
 الحكاية التي انتقؿ فييا السارد مف غزلاف إلى غيره سردت شخصيات أخرل.

ففي ىذا المستكل نجد قصص ثانكية ضمف الركاية بشرط أف يككف العمؿ السردم 
ثانكيا لما يقكـ الراكم نفسو بقص حكاية أخرل،  بعبارة أخرل حيف يدمج السارد شخصية 

 نجده في المقطع التالي:أخرل داخؿ ركايتو، كىك ما 

 "ما ذنب تمؾ الجثة التي كادت أف تحرؽ في إيطاليا

 جثة الربيع... ذلؾ الشاب الذم قطع البحر بطريقة غير شرعية...

 كجية الأزرؽ...

 بكاء أخيو...

 حذره كثيرا مف الحرقة

 ! لكنو قاؿ يأكمني الحكت كلا أبقى في ىذا البمد

 1يقصد الجزائر طبعا"

تعتبر حكاية ثانكية متضمنة في الحكاية الأصمية، ىذا الشاب الذم قطع  حماية الربيع
البحر بطريقة غير شعرية كاختار المكت كسط البحار عمى أف يمكت عمى يد ىؤلاء 
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الكحكش، كىذا بسبب الأكضاع المزرية كالخكؼ الذم كاف ينتاب كؿ الشباب الجزائرم كأدل 
 بيـ إلى اختيار طريقة الغربة.

قصة كرد السرد مف الدرجة الثانية، كىي تدكر حكؿ مكضكع الحزف كالألـ في ىذه ال
 كالمكت.

فبالتالي فإف القصة الثانكية تربطيا بالقصة الرئيسية علاقة تشابو لأف قصة غزلاف 
تدكر حكؿ الحزف كالمعاناة كالألـ كالمكت كذلؾ. نتيجة لمظركؼ التي دفعت بو كبغيره مف 

طف بسبب الحالة  اللا أمنية كتعرض الكثير مف الصحفييف كالكتاب أبناء الجزائر لمغادرة الك 
كالسياسييف كأصحاب المكاقؼ المعارضة لترؾ الكطف كالتخمي عف حياتيـ بيف الأىؿ 
كالانتقاؿ إلى أكطاف أخرل بحثا عف الأمف كالاستقرار، كفرارا مف المكت الذم كاف يتربص 

 بيـ في كؿ شكارع بمدىـ.

 تعريف الراوي:-6
 عتبر الراكم مف بيف الأركاف الأساسية لمسرد.ي

حيث يعرفو عبد الله إبراىيـ في كتابو "المتخيؿ السردم" بأنو: "الشخص الذم يركم 
الحكاية، كبكلاـ أكثر دقة فيك الصكت غير المسمكع الذم يقكـ بتفصيؿ مادة الركاية إلى 

. كالراكم "كسيمة فنية 1الممتقى كربما يككف الشخص المكصكؼ مظيرا كمخبرا داخؿ النص
 .2يستخدميا الكاتب ليكشؼ بيا عالـ قصة"
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كمف جية أخرل تعرفو ميساء سميماف إبراىيـ بأنو: "الشخص الذم يركم الحكاية 
كيخبر عنيا سكاء كانت حقيقية أـ متخيمة، كلا يشترط أف يحمؿ اسما معينا فقد يكتفي بأف 

 .1المركم"يتمتع بصكت أك يستعيف بنظير ما يصكغ بكاسطتو 

فالراكم ىنا لو حرية التعبير سكاء كانت في نص سردم حقيقي أـ متخيؿ دكف أف 
 اأما عندما ينقؿ لنا أحداث ا،حقيقية يككف صادقا في نقمي ايذكر اسمو، فمما ينقؿ لنا أحداث

، لأف الأمر يتعمؽ بالمتخيؿ الأدبي الذم لا يحتاج فيو المؤلؼ لا جدكل مف صدقوفمتخيمة 
 .ي بحقائؽلأف يأت

 :مسار الحكايةفي  أنكاع الركاةيمكف التمييز بيف ك 

يعرفو سمير المرزكقي كجميؿ شاكر في كتابو "مدخؿ إلى نظرية  :الراوي الشاهد-6-1
القصة" أنو "راك لو مسيرة ذاتية مستقمة عف الحكاية التي يسرد أحداثيا كما في ركاية "جكرجي 

، كىنا الراكم يركم الحكاية دكف 2نسكبة إلى الضمير الغائب"زيداف التاريخية" كتككف الحكاية ىنا م
 أف يككف شخصية مف شخصياتيا كىذا النكع مف الراكم يخمؽ رابطا خاصا مع القارئ.

يعرفو الدكتكر عبد العالي بشير في محاضراتو أنو "ىك الذم  :الراوي الشخصية-6-2
، كلا يبتعد سمير 3يككف دكر البطؿ" يحكي أحداث الركاية التي يقكـ فييا بدكر معيف عادة ما

المرزكقي عف تعريفو لراكم الشخصية "كىك راك حاضر كشخصية في الحكاية التي يركم 
 .4أحداثيا كيمفظ ىذا السرد باستعماؿ ضمير المتكمـ"
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فالراكم مثلا في حكاية "بعد أف صمت الرصاص" يمعب دكر البطؿ فييا فقد عرض 
تياقو إلى مسقط رأسو الحي الشعبي "القصبة" كاستعادة ذكرياتو في ىذه الركاية التعبير عف اش

 الطفكلية، كتحدث عف كؿ ما عاناه في فترة الإرىاب باستخداـ الضمير أنا.
كيمكف تصنيؼ الركاية ضمف السيرة الذاتية، فالراكم في ىذه الركاية "بعد أف صمت 

الطفكلة ككؿ ما عاناه في الرصاص" تحدث كثيرا عف حياتو الشخصية بالعكدة إلى ذكريات 
 فترة العشرية السكداء.

 أنواع الرؤى السردية:-7

 الرؤية السردية:-7-1
مف مككنات السرد أك النمط السردم، كترتبط بنظرة الراكم الذم يركم الحكاية كينقميا 
لممركم لو، "يحدث أحيانا بأف يندمج الراكم بالمؤلؼ حيث يصعب التمييز بينيما... كأحيانا 

يفترقاف في بعض مكاضيع القصة أك الركاية أك يمتقياف في مكاضيع أخرل، كفي  أخرل
 1الحالة الأخيرة ىي التي لا يمتقي فييا المؤلؼ بالقاص."

 كيمكف أف نميز بيف علاقة السارد )الراكم( كشخصيات عممو السردم بثلاثة طرؽ.

 )الرؤية مف الخارج(: الراوي< الشخصية-7-2

ضاءؿ، كىك يقدـ الشخصية كما يراىا كيسمعيا دكف الكصكؿ إلى معرفة الراكم ىنا تت
فيككف ىنا الراكم أقؿ معرفة مف شخصيات الحكاية  2عمقيا الداخمي، كىذه الرؤية ضئيمة"

 فيك يركم ما يراه مف الخارج، كلا يكجد لديو معمكمة عما يدكر في ذىف الشخصيات.
 

                                                           
 . 161، ص1قاسـ مقداد: ىندسة المعنى "في سرد الأسطكرم الممحمي جمجامش"، دار السؤاؿ لمطباعة كالنشر، طبعة  - 1
سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي، )الزمف، السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، طبعة  - 2
 .293، ص1997، 3
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 )الرؤية مع( :الراوي = الشخصية-7-3

يعرؼ ما تعرفو الشخصية في الركاية، كيستخدـ ضمير المتكمـ، "كىي  الراكم ىنا
الرؤية تعني معادلة الرؤية السردية التي تككف متصاحبة، كيسكد ىذا الشكؿ مف تصكر 
الأعماؿ السردية الحداثية، كيشع فييا بكثرة كفية تتساكل الرؤية لدل السارد كشخصياتو في 

لا أحد منيا يككف أعمـ مف الآخر، كاف يعرؼ سرا  درجة كاحدة مف الكعي كالمعرفة بحيث
أك حيمة أك ىاجسا أك حافزا أك دافعا أكثر مف سكاه، كما يمكف أف يماضي السارد شخصية 
كاحدة مف شخصيات ركايتو أك أكثر مف ذلؾ، إذف المعرفة في ىذا الضرب مف العلاقة بيف 

 .1معرفتيا كمعرفتيا معرفتو"السارد كشخصياتو مشتركة بؿ مستكية فيك ىي كىي معرفتو 

 )الرؤية مف الخمؼ( :الراوي > الشخصية-7-4

 م ىنا يعمـ كؿ ما يدكر في ذىف كؿ، فالراك 2حيث "يعرؼ الراكم أكثر مف الشخصيات"
شخصية مف شخصيات الحكاية كيدرؾ مف الحكاية ما لا يدركو أم شخصية أخرل في 

راكم في كؿ مكاف مف الحكاية كيعرؼ القصة، كمف مميزات ىذه الرؤية السردية حضكر ال
 كؿ ما يحصؿ كما سيحصؿ في الحكاية.

 الرؤية السردية لمسار الحكاية:-8
  تحمؿ الرؤية السردية تسميات متعددة منيا: كجية نظر، الرؤية، المنظكر السردم

مف رغـ عمى الالبؤرة، التبئير، كحصر المجاؿ، ككؿ ىذه التسميات متقاربة المعنى كالدلالة 
يييمف عمى العالـ الذم الذم  العميـ البسيطة فكميا تركز عمى الراكم الاختلافاتبعض كجكد 
 بأشخاصو كأحداثو.يركيو 

                                                           
عبد الله مرتاض: تحميؿ الخطاب السردم )معالجة تفكيكية، سيميائية مركبة، "زقاؽ المدؽ"(، ديكاف المطبكعات  -1

 .193، ص1995الجامعية، الجزائر، طبعة 
 .293: تحميؿ الخطاب الركائي، ص سعيد يقطيف -2
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يبدك جميا أف ىيمنة السارد العميـ كالعارؼ بكؿ أحداث الركاية كذلؾ مف خلاؿ اعتماد 
اية، كقد الكاتبة عمى الرؤية مف الخارج كالرؤية مف الخمؼ لتأطير كؿ سرد أحداث الحك

"غزلاف" الذم يعرؼ أكثر مما تعرفو سائر الشخصيات في ركاية "بعد تجمت مف خلاؿ البطؿ 
استطاع السارد "غزلاف" أف يعبر فضمير المتكمـ "أنا".  جعمتو يستعمؿأف صمت الرصاص"، 

، فيركم كيشارؾ فييا اقع الذم يعيشو كالذم يشيد أحداثتعبيرا صادقا عف حياتو كأثر الك 
عيش في الغربة بعيدا عف لم دفعتوالتي  سبابجرائـ الإرىاب التي عاشيا الشعب كالأأحداث 

  كيحكي عف شكقو إلى كطنو كأىمولغربة في اكطنو، كما يصؼ لنا حالتو النفسية المتأزمة 
 كيؤكد السارد عمى إبراز ضمير المتكمـ، كمف ذلؾ قكلو:

 "الجرح السابع ىك أنا...
 أنا

 أنا...
مف الألغاـ كالأكىاـ، نفسيا الألغاـ التي كانت تكضع في شكارع نعـ جسدم حقؿ 

 العاصمة كأزقتيا...تتربص بالبراءة كجاىزة دكما للانفجار...
 1أنا كذلؾ  جاىز دكما للانفجار..."

بالأحداث التي كانت في تمؾ الشخصية  كعيالضمير المتكمـ يدرؾ القارئ مف خلاؿ 
في دكامة مف الحزف كالألـ الذم كاد يدفعو إلى  يعيشالمرحمة، كيكشؼ غزلاف كيؼ أنو كاف 

 الجنكف يسبب الكاقع المزرم الذم عاشو في شكارع العاصمة كأزقتيا.
القارئ أف الضمير المتكمـ المسيطر عمى الركاية جعميا تميؿ إلى السيرة قد يضف ك 

مكبكتاتو  الذاتية لسارده، كلكف اليدؼ مف استخداـ الضمير المتكمـ أنا ىك التعبير عف
كما استطاع السارد مف خلاؿ  ،يكشؼ عف أحزانو كمعاناتول، الشخصيةكالتكغؿ في أعماؽ 
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فبسبب الكاقع المأزكـ  لتو المضطربة اىذا الضمير أف يكشؼ لنا عف ح  الغربة دفعتو إلى كا 
 اليمكسة كاليذياف.

 كالمقطع الذم يبيف شكقو إلى أزقة القصبة ىك:
 " ضاع كؿ شيء!

 لقصبة مثؿ ليمة حبالعيد في ا
 مـ....حيأتي كيذىب كال

 .دتقفز الذاكرة مشدكدة مثؿ الحبؿ الذم يربط بو الأطفاؿ أضحيتيـ يكـ العي
 كيصركف عمى دكرة خفيفة مع كباشيـ بيف أزقة القصبة.

 .1كمثؿ الحبؿ الذم يربطني إلييا دائما"
سناء كتدخؿ مسار السرد شخصيات أخرل تشارؾ في الأحداث كسردىا شخصية 

كالطبيبة مارم كصديقو سعدم كشخصية المالك كالرؤية السردية التي تجمع بيف السارد 
غزلاف كىذه الشخصيات ىي رؤية مف الخارج. فالسارد غزلاف يركم ما يراه مف الخارج كلا 

 ا يدكر في ذىف تمؾ الشخصيات.يكجد لديو أم معمكمة عمّ 
اكلة دراستيا كتحقيؽ حمميا في شخصية سناء ىي شابة سكرية جاءت إلى باريس لمز 

ما علاقة عاطفية نيعمى جزائرم اسمو غزلاف فتنشأ بيعالـ الأزياء كالمكضة، كىناؾ تتعرؼ 
تفشؿ في الأخير بسبب اختلاؼ كجية نظر كؿ كاحد منيما، فقد كاف غزلاف يفضؿ الكحدة 

 بينما كانت ىي تعشؽ الحفلات الميمية كالتعرؼ عمى أصدقاء كثر.
ظيكر شخصية الطبيبة مارم كىي الدكتكرة التي تشرؼ عمى علاج غزلاف،  كأيضا نجد

تيب نفسيا لمعمؿ التطكعي مع الصميب الأحمر في كؿ العالـ بعد أف فقدت ابنيا في 
، نجدىا تشارؾ غزلاف ألاميا كحزنيا بسبب فقدانيا لابنيا كقد 2001ديسمبر  11نفجارات ا
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(، ما أدل إلى تطكر العلاقة بينيما فأصبحا لدييما جمعتيما الحالة النفسية )الحزف كالألـ
 نفس كجية النظر إلى الكاقع المعايش.

بما أف شخصية سعدم الذم ىك صديؽ غزلاف منذ الطفكلة مشارؾ في جزء مف أجزاء 
الحكاية كأحداثيا أثناء لقائيما في شكارع باريس أيف يجمعيما حكار حكؿ أحكاؿ الكطف 

 كالأحبة.
 م.... كيؼ راىي الجزائر!" يا أخي السعد
 يقاطعو صديقو:

أخبار الجزائر مزعجة... أنا بطمت قراءتيا ....لا يعجبني ما فييا كعمى كؿ حاؿ أنا  -
 1خطيني السياسة!"

أما شخصية المالك الذم كاف رفيؽ غزلاف في الطفكلة فيصبح إرىابيا في العشرية 
 ة المظممة.السكداء ككاف كراء محاكلة اغتياؿ غزلاف في تمؾ الميم

غير أف كجية السارد  ،كاحد ىك "غزلاف" كتعدد الشخصيات ساردكبيذا نستخمص بركز 
البطؿ ىي التي ىيمنت عمى مسار الحكاية لأنو عالـ بكؿ الأحداث كتكمـ بصكت كؿ 

 الشخصيات باستثناء الحبيبة التي افترؽ عنيا لأنيما لـ يتفقا.

بؿ كجية نظر "غزلاف" كانت ىناؾ كجية فبمقا كىذا أدل إلى تعدد في كجيات النظر،
بؿ دخمت شخصيات  ،فمـ نقؼ عمى راك فقط نظر الفتاة التي أحبيا كافترقا لاختلافيما،

 ثانكية لإبراز كاقع الشعب الجزائرم كالظمـ الذم عاشو في فترة العشرية السكداء.

                                                           

.112صاص، ص سميرة قبمي: بعد أف صمت الر  - 1  
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 تيمات السرد لحكاية "بعد أن صمت الرصاص": -9

 تعريف التيمة:-9-1

عندما A la recherche du thème narratif مقاليا  M.L.Ryanي تقكؿ ف
تتحدث عف تيمة نص سردم ما نعني المرأة التيافت نحك الكماؿ فنحف نتحدث عف التيمة 
ككسيمة فعؿ تأكيمي لرسالة مطبقة في الكاقع أك كظيفة المساعدة عمى تشكيؿ القكانيف العامة 

تيمة النص السردم بؿ عف تيمات النص  التي تحكـ عالـ النص، فنحف لا نتحدث عف
السردم التي تعتبر عناصر نحكية يبحث ضمنيا الحكـ عف مككناتو كيفحصيا القارئ ليحدد 

 .1الدلالة السردية فييا

 تيمة العنف: -9-2

عرفت الركاية الجزائرية في مرحمة التسعينات تطكرا ممحكظا في الحقؿ الركائي، بحيث 
ع السياسية كالاجتماعية التي تعيشيا الجزائر، فكؿ الركايات أصبح الركائي يصكر الأكضا

العشرية السكداء تحمؿ تيمة العنؼ كالقتؿ، الركائية سميرة قبمي في ركايتيا "بعد أف صمت 
  الرصاص" تحدثت بكثرة عف معاناة الصحافييف كالشعب مف الإرىاب كممارستيـ للإنسانية

الحياة اليكمية في الجزائر كالعمميات الانتحارية كالعنؼ الذم لا يزاؿ يشكؿ أحد أساسيات 
صارت تحصد حياة الأبرياء. "كلعؿ ىذه الرؤية الدلالية كالمكضكعية لتيمة العنؼ ىي نتيجة 

 .2لظركؼ سياسية يعيشيا المكاطف الجزائرم"

 يمكف الاستشياد بمقاطع تبيف تكظيفيا لتيمة العنؼ في نصيا السردم:

                                                           
 https://m.alhewar.org:  مكقع الأنترنت - 1
مازكني فريزة: انفتاح الجنس الأدبي كتحكلات الكتابة عند إبراىيـ سعدم، منشكرات مخبر الممارسات المغكية في  - 2

 .104، ص2013الجزائر، 
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ـ تكتب ضد الظمـ كالعنؼ كالقتؿ كلا أعمـ ىؿ كاف فييـ مف "كميـ كانكا يحممكف بأقلا
 .1يحمـ بغير ذلؾ!!"

يقصد أف الشعب الجزائرم المقيكر يأمؿ كيتمنى أف تظير فئة تكتب حكؿ الظمـ الذم 
 يعانكف منو كالعنؼ الذم يزاكؿ حياتيـ كمف أجؿ محاربة ىذه الظاىرة.

 تيمة الهجرة:-9-3

لمكضكعات الاجتماعية كالسياسية التي تعيشيا الجزائر في اىتمت الركاية الجزائرية با
فترة الاستقلاؿ، كمف أكثر المكضكعات حضكرا في جؿ كتابات المؤلفيف كالمؤلفات نجد 

يمة اليجرة مكضكع شائع خاصة بعد الاستقلاؿ تمكضكع اليجرة أك الغربة بصيغة أخرل. "
الانتقاؿ )...( إنما اليجرة أمر مفركض فيي ىجرة لا بدافع الترفيو أك المتعة أك برغبة في 

 .2بالقكة فرضتو مجمكعة مف العكامؿ )...("

بحيث تشكؿ ظاىرة الإرىاب مف أكثر المشاكؿ التي تدفع بشباب الجزائرييف إلى اليجرة 
كترؾ أكطانيـ بسبب الأكضاع اللا أمنية السائدة في كطنيـ كحالة اللا استقرار تعيشيا 

جزائرية "سميرة قبمي" في ركايتيا "بعد أف صمت الرصاص" خصصت الجزائر، فالركائية ال
مساحة كاسعة لمكضكع اليجرة )الغربة، الاغتراب( فنجد بطؿ الركاية "غزلاف" عانى كثيرا في 
مرحمة الإرىاب مثمو مثؿ باقي أبناء الكطف، فقد أصيب بعدة رصاصات الأمر الذم جعمو 

قد كاف الإرىاب سبب مغادرتو لمكطف كارتمى يفر ىاربا مف تمؾ الأكضاع المتدىكرة، ف
 أحضاف الغربة.

كيمكف أف نرجع لبعض المقاطع التي يتجمى مف خلاليا العنؼ الذم دفعو إلى اليجرة 
 كالاغتراب.

                                                           
 .40، صالركاية - 1
 .98ند إبراىيـ سعدم، صمازكني فريزة: انفتاح الجنس الأدبي كتحكلات الكتابة ع - 2
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"ىؿ كاف مف الضركرم أف يطرز جسدم بآثار الرصاص حتى،...حتى لا أدرم 
 ماذا؟!

رىـ كبغييـ تحت قمصانيـ الممطخة ىؤلاء المجانيف الذيف كانكا كمازالكا يخبئكف عي
 بدماء العذارل المغتصبة قيرا!

 1ىؤلاء المجانيف الذيف أفرغكا عبتيـ بتمؾ الخناجر التي تقطع الأعناؽ كالأرزاؽ."

نممس في ىذا المقطع الجرائـ التي يرتكبيا الإرىاب في حؽ الشعب كفي حؽ النساء 
 لنساء خاصة.المغتصبة قصرا، كما كصؼ كؿ معاناة ىذا الشعب كا

كتيمة أخرل تمتمسيا في الركاية تمثمت في اشتياؽ البطؿ إلى مسقط رأسو الحي 
الشعبي القصبة بالجزائر العاصمة فكاف يستعيد ذكريات الطفكلة التي عاشيا مع أىمو 

 كأصدقائو.

تعيش أيضا بذاكرتو، حينما كاف طفؿ صغير كاف  -رغـ كؿ شيئ–"لكف المقبرة 
ككذا في الأعياد رفقة أمو مف أجؿ زيارة قبكر أقربائيا ككثيرا ما كاف  يقصدىا أياـ الجمعة
 .2يندىش بدمكع أمو..."

 كيزداد اشتياؽ البطؿ يكما بعد يكـ كالحنيف الذم ينتابو كما تذكر القصبة كمسقط رأسو.

كما تشير الساردة إلى اليجرة غير الشرعية بحثا عف غد أفضؿ كذلؾ مف خلاؿ حديثيا 
يطالية فكؽ زكرؽ صغير مع لذم عبر البحر مف الجزائر إلى سكاحؿ الإعف الشاب ا

 مجمكعة مف الشباف.

 "ما ذنب تمؾ الجثة التي كادت أف تحرؽ في إيطاليا
                                                           

 .18، صالركاية -1
  .62، صالمصدر نفسو -2



 سردبنية ال                                                                  ثاّنيالفصل ال
 

56 
 

 جثة الربيع ذلؾ الشاب الذم قطع البحر بطريقة غير شرعية

 كجية الأزرؽ

 بكاء أخيو

 حذره كثير مف "الحرقة"

 .1ي ىذه البلاد!"لكنو قاؿ يأكمني الحكت كلا أبقى ف

تشير الساردة ىنا إلى الشباب الذيف اختاركا طريقة الغربة ىركبا مف المعيشة كالعنؼ 
كالأكضاع الاجتماعية السائدة في الكطف فمنيـ مف اختار المكت كسط البحار عمى أف 

 يمكتكا عمى يد ىؤلاء المجانيف.

 تيمة الجنس: -9-4

، يعتبر مف المحرمات التي لا يمكف الخضكع فييا  إف الحديث عف ىذا العنصر المحرـ
في متمعنا الإسلامي، لأنو لو علاقة بالأخلاؽ كالعادات فسميرة قبمي لـ تخص في ىذه 
التيمة، كلـ تمنح ليا دكرا كبيرا في ركايتيا لأنيا بعيدة كؿ البعد عف كاقع البطؿ الذم يتحسر 

 دكما عف كطنو.

 طكب دكف مبالاة بالعطب...عسده الم"ىؿ سيتركيا تقرأ نصكصو تممقا كتضاجع ج

 أما يصرخ في كجييا... يا رفيقة الفراش اىتمي قميلا بغير.

 2الجسد!!"

                                                           
 .245، صالركاية - 1
 .38-37ص المصدر نفسو، - 2
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ىنا يقصد أف البطؿ لا ييتـ كثيرا بيذه العلاقات بؿ يأمؿ أف يككف اىتماـ الناس 
 بأكضاع اجتماعية كالسياسية كخاصة الاىتماـ بقضايا الكطف.

 تيمة الثقافة والمثقف:-9-5

اكلت ىذه التيمة في ركايتيا بشكؿ كبير فأعطت صكرة عف كضع المثقفيف تن
المخمصيف في عمميـ في فترة العشرية السكداء، خاصة الصحافييف الذيف تستحضر أسمائيـ 
كاحد تمك الآخر عمى غرار عمر كرتيلاف، سعد مقبؿ...كغيرىـ لتكشؼ في لحظة لا أمؿ أف 

 الماضي المعايش.الراىف الجزائرم لا يختمؼ كثيرا عف 

 كمف المقاطع التي تبيف ىذه الأكضاع:

"كنت أظف أف الحبر لا يقتؿ، كلكف في بمدم كحده الحبر يقتؿ الحبر قتؿ جيلالي 
 اليابس كالطاىر جاككت، كالسعد مقبؿ، بختي بف عكدة.

 1يكسؼ السبتي"

صيره كاف يظف أف لديو الحرية في الكتابة كلكف كؿ مف حرؾ قممو ضد الطغاة كاف م
 المكت.

 . 2"كيؼ لمحبر أف يتحكؿ إلى عدك"

يقصد ىنا أف الحبر ىك العدك الكحيد لمصحافة في فترة العشرية السكداء فكاف السبب 
الكحيد الذم جعميـ يعيشكف في حالة نفسية مزرية كمعيشة عنيفة لأنيـ كانكا يتابعكف كؿ 

 قضايا كالجرائـ التي كانت ترتكب في حؽ الشعب الجزائرم.

                                                           
 .19، صالركاية - 1
 .20نفسو، ص صدرالم - 2
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 تيمة الحب:-9-6

  ىي غريزة إنسانية تكلد في داخمو كيحس يفضميا بالأماف كالاطمئناف، كالراحة النفسية
يجابية تمنحو الحياة، كباعتبار أف الحب أجمؿ العكاطؼ الإنسانية، كظفت الحب إكىي قيمة 

تكظيفا جزئي، فبطؿ الركاية "غزلاف" إنساف خائب كحزيف لفقدانو الكطف فيك نمكذج مف 
  حرماف بسبب حرمانو لمكطف، كبقيت ذكريات الطفكلة التي عاشيا في كطنو راسخة بداخموال

 كلا يستطيع محكىا كالتخمي عنيا كتظير ىذه التيمة في المقاطع التالية:

 1ذاراىا..."ع"شكارع القصبة تعشعش بداخمو، جكامعيا، أسرارىا، بحرىا، مقاىييا، 

غير محضكض في الحب لأنو ارتبط في فترة  كالبطؿ "غزلاف" في ىذه الركاية إنساف
 ديسمبر 11متكترة فعندما فكر في الاعتراؼ بحبو لطبيبة راحت ضحية انفجار 

 "سأكتفي بكممة كاحدة

 أخذ قممو الأسكد...

 ككتب.

 "أحبؾ"

 ىذه الكممة ستفسر ليا كؿ شيء!

 2...كالقبمة أيضا!"

ر كيؼ يعبر عف مشاعره البطؿ ىنا كاف يعيش في أمؿ التعبير عف حبو ككاف حائ
كالطريقة التي تناسبو مف أجؿ الاعتراؼ بيذا الحب الذم يسكف بداخمو، لكنو لـ يعش ىذه 

 المحظة لأف حبيبتو غادرتو إلى الأبد.
                                                           

 .11، صالركاية - 1
 .275، صالمصدر نفسو - 2
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 تيمة القتل رميا بالرصاص: -9-7

"تيمية القتؿ ليا بعد دلالي إيحائي، فيك يرمز لظاىرة جديدة في المجتمع الجزائرم بعد 
 .1لتغييرات الجذرية التي عصفت البلاد مف الاشتراكية إلى الرأسمالية"عاصفة ا

الركائية ىذه التيمة في نصيا كاتخذت القتؿ كمكضكع عاـ فييا، كتجمت ىذه  كظفت
الظاىرة في ركاية "بعد أف صمت الرصاص" مف خلاؿ شخصية البطؿ فييا "غزلاف" الذم 

البلاد التي خمفيا الإرىاب، كتقدـ ىذه اضطر لميجرة ىركبا مف الأكضاع المتدىكرة في 
 الركاية شيادة حية عف ىذه الأحداث أغمبيا معاشة.

 "نشرات الأخبار تتكالى

 صكت الدمار

 الجرحى

 الدمار

 كاسميا يرد مع قائمة الضحايا الأجانب

 2ىي أيضا كانت ضحية المكت."

أحداث  كما صكرت الخكؼ الذم عاشو "غزلاف" كسكاف المدنية، كمدل تحصره عمى
 كنمكذج عف ذلؾ: 1988أكتكبر 

 "النار مازالت مشتعمة بداخمي بريقيا

                                                           
 .110: انفتاح الجنس الأدبي كتحكلات الكتابة، ص مازكني فريزة - 1
 .282، صايةالرك  - 2
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، إلى أسكاؽ الفلاح كالأركقة كالحانات كالمساجد 1988لسعاتيا تعكد إلى أكتكبر 
 المشتعمة نارا

 1اعتقالات ىنا كىناؾ"
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يرة قبمي "بعد أف صمت الرصاص" مف خلاؿ دراستنا ليندسة المعنى في ركاية سم
 أىميا: تاستخمصنا بعض النتائج كان

الاستثمارات شعرية البياض في ركاية بعد أف صمت الرصاص لمتسريع السرد  -
 كالفصؿ بيف حادثتيف مختمفتيف زمنيا.

غمبت الركائية سميرة قبمي نمط الكتابة العمكدية عمى الكتابة الأفقية لميدؼ التقرب  -
 شعرية.إلى الكتابة ال

سعت الركائية إلى تكظيؼ علامات الترقيـ )الكقؼ، الحصر( تجاكزت دلالاتيا  -
 الكظيفية إلى دلالات جديدة.

لاحظنا الازدكاجية المغكية في الركاية مف خلاؿ تداخؿ المغة العربية الفصحى  -
 .كالعامية

كاف كما كفقت المؤلفة بربط ظاىرة التكرار بالبنية السردية مف خلاؿ تكرارىا لمم -
 كالزماف كالشخصيات.

كلمسنا أف المؤلفة لـ تقتصر عمى تكظيؼ التكرار الصكتي بؿ تنكعت أنماط مف  -
  .تكرار الحركؼ الكممات كصكلا إلى تكرار العبارة

 مساىمة الراكم الذم ىك الشخصية المحكرية في بناء السرد حاملا كجية نظره. -
 ركائي كالتي تتمثؿ في:كما استخمصنا أىداؼ البنية السردية في البناء ال

 السرد ينضـ كينسؽ كحدات الركاية -
 اختبار درجة عمـ الراكم بالشخصيات بتعدد زكايا نظره  -
 قكاعد السرد تساعدنا في تحديد ميزة السرد الركائي. -

اليجرة حاضرة بقكة إلا أننا لمسنا تعدد تيمات " الحب، الجنس،  ةكما استخمصنا غمبت تيم
 العنؼ، القتؿ".



 

 

 

 

 

 

 ملخص الرواية

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ممخّص الرّواية
 

64 
 

ت العشرية السكداء لمركائية اتندرج الركاية "بعد أف صمت الرصاص" ضمف ركاي
، كأطمقت عمييا أحداث ىذه المرحمة التي مرت بيا الجزائر الجزائرية سميرة قبمي، لتصكر 

اسـ " بعد أف صمت الرصاص" نسبة إلى عدد الرصاصات التي خرزت جسد الصحفي 
 غزلاف.

أبناء  غيره مف ركاية "غزلاف" ىك صحفي عاف كثيرا خلاؿ مرحمة الإرىاب مثؿبطؿ ال
الرصاصة الأخيرة بقيت  المكت، الكطف، حيث أصيب بسبع رصاصات لكنو نجى مف

  كىذا ما دفعو إلى اليجرة خارج الكطف ىركبا مف الكضع المزرم العنيؼ ،مستقرة في رأسو
غـ كؿ ما عاشو فييا بقي يتابع أحداثيا عف طريؽ كلكنو بقي متعمقا بمسقط رأسو )القصبة( ر 

 الجرائد.

خصصت الركائية مساحة ميمة في التعبير عف اشتياؽ البطؿ إلى القصبة التي تمثؿ 
  ماضيو كحاضره كمستقبمو، فقد كاف يستعيد ذكريات الطفكلة التي عاشيا مع أىمو كأصدقائو

 كت دحماف الحراشي.كالشيء الكحيد الذم يؤنسو في غربتو ىك ذكرياتو كص

يكاصؿ البطؿ سرد أحداث الركاية بالعكدة إلى ذكريات سنكات الأزمة التي عرفتيا 
حيث  ،الجزائر كالتي ميزتيا جممة مف الاغتيالات كالتي مست عددا مف الصحفييف كالمبدعيف

تمكل الآخر عمى غرار عمر كرتيلاف، السعيد مقبؿ، بختي بف  ايستحضر أسماؤىـ كاحد
 يرىـ...عكدة كغ

فيكذا  ،استخمص غزلاف حقيقة مفادىا أف كؿ مساعي الحؿ السممي باتت بالفشؿ
يتحسر البطؿ كيعمف فشؿ المصالحة الكطنية. فقد أصبح يدرؾ أف العنؼ لا يزاؿ يشكؿ 

 حدل أساسيات الحياة اليكمية في الجزائر كالعمميات الانتحارية تحصد حياة الأبرياء.إ

كاف يظف أنو سيحبيا كلكف سنكات العنؼ التي عاشيا في  ثـ يتحدث عف المرأة التي
الجزائر كانت أقكل مف كؿ مشاعر الحب التي تحاكؿ سناء أف تمنحو إياه، تمؾ الفتاة 
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السكرية التي جاءت إلى باريس لمكاصمة دراستيا، تنشأ بينيما علاقات عاطفية تفشؿ في 
كىي  ،كالعيش في قفص الماضي فيك يفضؿ الكحدة ،الأخير لاختلاؼ كجية نظر كؿ منيما
 تحب المرح كالتعرؼ عمى أصدقاء جدد.

ىي الطبيبة التي  ،يكاصؿ غزلاف سرد أحداث قصتو إلى أف يصؿ إلى الدكتكرة "مارم"
 11تشرؼ عمى علاجو، التي كانت تعيش حياة تعيسة مثمو بعد أف فقدت ابنيا في انفجار 

مع الصميب الأحمر في كؿ العالـ، ثـ لعمؿ التطكعي بانفسيا  شغؿ، ثـ ت2001ديسمبر 
تسافر إلى بيركت كالعراؽ لإسعاؼ جرحى الحرب. أيف تعرفت عمى صديؽ "غزلاف" في 
الطفكلة الذم يصبح إرىابيا في العشرية السكداء كالذم كاف كراء اغتيالو، يتمقى العلاج عمى 

 ينفذ مف قبضة المكت.كفي النياية لـ  ،يد الدكتكرة "مارم" بعد أف أصيب بسرطاف في الرأس

يقع في حب الطبيبة  الحزف كالخكؼ كالمرارة التي يعاني منيا غزلافمف رغـ عمى ال
  لاستئصاؿ الرصاصة المستقرة في رأسوالفرنسية "مارم" التي أقنعتو لإجراء عممية جراحية 

لكنيا  ،وكبعدىا ذىبت "مارم" إلى الجزائر لإيصاؿ رسالة المالك إلى أىمو التي تركيا قبؿ مكت
، كانت ىي أيضا ضحية 2007ديسمبر 11لـ تفمح في إيصاليا، فتمقى حذفيا في انفجارات 

 الكطف كضحية المالك. 
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