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مقدّمة



 مقدّمة

  أ
 

خمقت الأيديكلكجيات المختمفة عند الغرب، مجمكعة مف المناىج النقديّة، كالّتي انبثقت     
 مجمكعة مف الآراء الفمسفية المشكّمة للؤسس التي بُنيت عمييا تمؾ المناىج.بدكرىا مف 

عمى السّياؽ أك المحيط  ، ترتكزمناىج نقدية خارجيّةالنّقديّة، في البداية  فعرفت السّاحة 
فيو النّص كالمنيج التاريخي كالاجتماعي ...، ثّـ تعالت الأصكات مطالبة بإلغاء  الّذؼ ظير

 ، كالمنيج البنيكؼ، الأسمكبي... ظيرت عدّة مناىج داخميّة محايثةفالمؤلّف، سمطة

كلـ تكتف السّاحة النّقدية بيذه المناىج، فاستحدثت مجمكعة أخرػ مف المناىج تنضكؼ      
، فظَيَرَ النّقد الثّقافي، النّقد النّسكؼ، كالتّأكيمي، مع استمرار العمل ما بعد الحداثةتحت تيار 
السّابقة في مقاربة النّصكص، كىذا ما أفرز نتائج تتغير مف منيج لآخر، سكاء بالمناىج 

لنفس النّص أك لنصكص أخرػ، ممّا خَمَقَ صراعًا كأزمة في كيفيّة الممارسة خصكصًا ما 
 أَحْدَثَتْو التّفكيكيّة مِف شؾّ كبمبمة في السّاحة النّقديّة.

في كتابو  ت ليتشنسنفلتي تنبّأ بيا ، اّ التّأويميّةكفي كسط ىذه الأزمة ظيرت      
ـ، حيث رأػ بأفّ التّفكيكيّة عمى كشؾ الزّكاؿ، كقاؿ بأنّو  1983الصّادر عاـ "النّقدالتّفكيكي"

 لا بدّ مف عكدة التّأكيل ليُعيد النّظاـ كيؤسّس المعنى مِف جديد.

حقل  كفعلًب صدقت نبكءة فيتش، فقد حاز التّأكيل عمى نصيب كبير ككاسع في     
الدّراسات الإنسانيّة، حيث نجد تأكيل الأحداث السّياسيّة، الاجتماعيّة كالظّكاىر النّفسيّة      

 كغيرىا.                                   

 :"دراسة تحميميّة  تأويميّة لػ:اثنتاعشرة قصّة قصيرةفي بحثنا المكسكـ بػ ارتأيناكقد      
" معرفة الحمكلة الفمسفيّة كالفكريّة الّتي  -نماذج مختارة-زمياجرة لغابرييل غارسيا ماركي

أسّس عبرىا عبرىا الرّكّاد الغربييف لحقل التأكيميّة /الييرمينكطيقا، ككذا معرفة الخمفيّات 
كما تيدؼ الدراسة إلى معرفة  الفكريّة كالدّينيّة التّي ساىمت في بعث التّأكيل مف جديد،



 مقدّمة

  ب
 

 أجلكفق المنظكر التّأكيمي، مف  نا قراءة النّماذج القصصيّةالآليات التي بكاسطتيا يمكن
 الكشف عمّا تتضمّنو  تمؾ النّصكص مِف تجارب كمعارؼ قصد إيصاليا إلى القارغ. 

  أىـ بكاعث التأكيل ك دكرىا في تحميل النصكص النّثريّة  بياف فيالبحث  أىميةتكمف ك     
منّا في إثراء البحكث المختصّة في مجاؿ التأكيل  رغبةعمدنا إلى اختيار ىذه الدّراسة، ك 

كالتّي تعدّ ضئيمة عمى مستكػ قسمنا، فمعمّنا نستطيع مف خلبليا إضافة رصيد معرفي نقدؼ 
كالغمكض  بالتّأكيميّة حتّى نزيل المّبس كذلؾ دفعتنا الرّغبة لمغكْص في بعض المفاىيـ المتعمّقة

ـ المصطمحات، في ذىننا كاختمطت بمفاىيـ الذؼ يكتنفيا، إذ لطالما تشكّشت مفاىي
مصطمحات أخرػ ذات علبقة بالتّأكيل خاصّة كأنّنا لـ نتمكّف مف ضبطيا في مرحمة 

سيف كما قدّمكه مف عصارة الدّراسة، كما قادنا الفضكؿ إلى التّعرّؼ عمى أبرز الرّكّاد المؤسّ 
عمى المنيج التأكيمي الذؼ يقكـ عمى استندنا في ىذه الدراسة ك  .يديكلكجيّةتكجّياتيـ الأفكرىـ ك 
 .دلالات النصكص عبر كسائط متعددة تفجير

 كقد حاكؿ البحث الاجابة عف مجمكعة مف التّساؤلات، مفادىا:    

ماىي أىـ الكسائط التي ك  كيف يمكننا قراءة النّماذج القصصيّة كفق المنظكر التّأكيمي؟    
 يمكننا الاستناد عمييا في ذلؾ ؟

 :فرّع مف ىذه الإشكالية الأسئمة الجزئيّة التّاليّة تتك      

 العربي ؟ متّأكيميّة في الحقميف الغربي ك ل فيما تمثّمت الإرىاصات الأكلى  -       

ماىي أىـ المفاىيـ التي بنكا عمييا ك  العربية؟الغربية ك  ،تيفمف ىـ أبرز ركاد التأكيمي -       
  تأكيمياتيـ؟

لمكضكع، ارتأينا السّير كمحاكلة منّا الاجابة عف ىذه التّساؤلات، كضبطنا لجكانب ا       
، سعينا مف خلبلو إلى ضبط المصطمحات التي سنرتكز عمييا في مدخلا، تتضمّف كفق خطّة
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ية خصّصناه لمتّعريف بأىّـ ركّاد التّأكيميّة الغربيّة.بدا وفصلا نظريّاتأكيمنا لمنّماذج القصصيّة، 
 ىيرشك (Habermas) ىابرماسكصكلًا إلى Schleiremmacher) )شلايرماخرمف 

(Hirsch) دكف أف نغفل دكر النّقد العربي في ىذا المجاؿ حيث عرّفنا بأبرز الرّكّاد العرب ،
بداية مف  ابف رشد كالغزالي كصكلًا إلى محمّد بازؼ كمساىمتو الفعّالة في التّأسيس  لتأكيميّة 

تحميل كتأكيل نماذج قصصيّة، الّذؼ كاف تطبيقيّا مكسكما بػ:  ل الثّانيالفصعربيّة، كفي 
حاكلنا تطبيق  ما رصدناه مف جممة المفاىيـ المستكحاة مف أراء كل النّقّاد عمى النّماذج 
القصصيّة، مُسقِطيف إيّاىا عمى النّماذج القصصيّة المختارة لتأكيل الخطاب المنتج مف قبل 

طرّؽ إلييا جميعا، كذلؾ الشّخصيّات. كقد اقتصرنا عمى خمسة نماذج نظرًا لضيق المقاـ لمت
رغبة منّا في فسْح المجاؿ لدراسات أخرػ، قد تتناكليا بالدّراسة، معتمدة عمى المنيج التأكيمي 
أك مناىج أخرػ، أمّا عف سبب اختيارنا ليذه النماذج ىك إعجابنا الشّديد بطريقة كتابتيا 

 كالتّقنيات السّرديّة المكظّفة مِف قِبَل الكاتب. 

ق في ىذه الدّراسة، إلّا بعد أف تصفّحنا أىـ الدّراسات السّابقة الّتي تناكلت كلـ ننطم    
التّأويل بيف الفكر الأصولي "وحدة النّص و مكضكع التأكيميّة، فكجدنا رسالة ماجستير بعنكاف 

حيث تطرّؽ الباحث إلى مفيكـ النّص القرآني     ، والسّيميائيات التأويميّة" لػ:بلاؿ لكحل
و في الفكر الأصكلي، كحدّد علبقة النّص بالتّحكّلات المعرفيّة في ضكء كبيّف سمطت

السّيميائيات التّأكيميّة، كما كضّح في مكاضع متفرّقة مف بحثو أىـ كأبرز مؤسّسييا. كعثرنا 
 "التّأويل في شرح مقامات الزّمخشري ليوسف بقاعيكذلؾ عمى رسالة ماجستير مكسكمة بػ:

كضّحت كيف شرح يكسف بقاعي ىذه المقامات، كفقا لممنظكريف ، إذ شفيعة ليماني "لػ:
:"قواعد التأويل عند عبد الغربي كالعربي. أما الرسالة الثالثة )ماجستير( فكانت  بعنكاف

ركّزت الباحثة بداية عمى مفيكـ التّأكيل عند العرب،  ، كقدلويزة شقروف  لػ: الجرجاني" القاىر
ّـ بيّنت مكقف الجرجاني مف التّ  أسرار البلاغة ودلائل الإعجاز أكيل مف خلبؿ كتابيو ث

 كأكضحت أىـ المعايير التي اعتمدىا الجرجاني في التّأكيل.
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الملبحع في ىذه الدراسات، أنّيا لـ تتكسّع في المفاىيـ المطركحة في العمميّة التّأكيميّة،    
 إشارات جزئيّة، كالحديث عفحيث لـ تُبرز تمؾ الشحنات الفكريّة التي أنتجتيا، فقد اكتفت ب

..، كفي حيف (..umbertoEco)لأمبرتو إيكو، كانفتاح النّص (Hirsch)قصديّة ىيرش
حاكلنا في بحثنا التّكسّع أكثر في المفاىيـ التي جاء بيا  أىـ الرّكاد الغربييف كالعرب في ىذا 
المجاؿ، بأكثر استفاضة، كما اعتمدنا عمى استراتيجيّة مكحّدة ضمّناىا بعضًا مِف 

 المصطمحات المؤسّسة لمعمميّة التّأكيميّة، كالتّي أشرنا إلييا في مدخل بحثنا. 

المتخصّصة في حقل التّأكيميّة أىمّيا: "دليل كلإثراء بحثنا، تكسّمنا بمجمكعة مف المراجع    
تحكلات التأكيمية مف –، "معرفة المعركؼ سعد البازعيميجاف الرويمي و  النّاقد الأدبي" لػ:

أكيل ،نظريةالتّ مدخل إلى الييرمنيكطيقا–فيـ الفيـ ، "لػ:فتحي إنقزو" -ديمتايإلى  شلايرماخر
، لجورج غوسدورؼ، "أصكؿ التّأكيميّة" عادؿ مصطفى"لػ: -جادامير إلى أفلاطوف ف مِ 

 ....... كالّتي كانت خير معيف لنا في عمميّة البحث. ليانزجورج غادامير"الحقيقة كالمنيج" 

 كقد كاجيتنا مجمكعة مف الصّعكبات، أثناء إنجازنا لبحثنا ىذا نذكر مِف بينيا:   

الإحاطة بذلؾ الكّـ الكبير مف المصطمحات كاستيعابيا كتحديد العلبقات بينيا، صعكبة    
كذلؾ غياب الدراسات الّتي تكجّينا في كيفية تطبيق المنيج التّأكيمي عمى النّصكص السّرديّة، 

أفضت إلى  مف العكائق التي اعترضت طريقنا، لكف المساعدة العمميّة مِف قبل بعض الأساتذة
كلّ الشّكر   كالتّقدير  "بوعلامات أمينة"كتذليل الصّعكبات فملؤستاذة المشرفة تقريب الفيـ 

 "عشوش نعيمة"للؤستاذة  كعمى كلّ نصائحيا كتكجيياتيا فقد كانت نعـ الأستاذة كالمكجّية 
تصحيحيا للؤخطاء الكاردة في التّرجمة، كذلؾ أتقدّـ بالشّكر  خالص الشّكر كالامتناف عمى

مف معمكمات،  قدّماه ليعمى كل  ما  داودي سامية"ك" عمر بف دحماف"" فيْ الجزيل للؤستاذ
 عمى تفضّميـ بقراءة البحث كما لا يفكتني بأف أتقدّـ بالشّكر العميق لأعضاء لجنة المناقشة

 كتصحيحو.



 

 
 

 مدخل

: مفيوـ   الييرمنوطيقا \التّأويميّةأوّلاا

 ف المّغوي يالتّعر  -أ

 التّعريف الاصطلاحي -ب

 ثانياا: وسائط التّأويل                   

 علاقة التّفسير بالتّأويل -أ

 علاقة الفيـ بالتّأويل -ب

 علاقة القصديّة بالتّأويل -ج

 علاقة المعنى بالتّأويل -د
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: مفيوـ التّأويميّة  الييرمنوطيقا: \أوّلاا

كمتاىاتيا كما تناكلو النّقاد مِف أراء مُتضاربة "التّأويميّة"قبْل أفْ نغكصَ في كشائج      
كَرَد في المعاجـ  كمُتفاكتة حكؿ ىذا المصطمح، يَتكجَّب عمينا تقديـ تعريف معجمي حسب ما

الغربيّة كالعربيّة. ثُّـ نُتبعو بتعريف اصطلبحي، دكف أفْ نتغاضى عف تمؾ التّعريفات المُختمفة 
 الّتي تناكلت المُصطمح.

 التّعريف المعجمي: -أ

 في المعاجـ الغربيّة:  -1

 كما يمي: "(Hachette"أشات")كَرَدَ مُصطمح التّأكيميّة في المعجـ الفرنسي     

"Interprétation: n.F 1. Action d'interpréter, explication. Interprétation 

d'un songe. 

2. Action de donner un sens aqqch. Interprétation opposées d'un 

événement. 

3. Façon dont est jouée une œuvre dramatique ou musicale"
1
. 

 التّفسير. " تفسير حمـ ".. فعل التّأويل، 1" لتّأويل":      

 . إعطاء معنى لأمْر ما. تأويلات مُتعارضة لمحدث.2

 . طريقة أداء عمل درامي أو موسيقي".3

 كما كَردَ التعريف في معجـ لاركس الصغير أكثر استفاضة كما يمي:     

"Interprétation: n.F. Action d'interpréter, de donner un sens à qqch. 

Explication, commentaire. Interprétation d'un texte, d'une œuvre. Action. 

Ou manière de représenter, de jouer un rôle, de danser une œuvre.Psychan. 

Travail effectué par le patient, aidé par son analyste, pour dégager de désir 

                                                           
1
-Dictionnaire Hachette, Hachette livre, quai de grenelle, Paris, édition1, 2014, p. 830.   
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 inconscient qui anime certains de ses comportements…"
1 

"التّأويل":  فعل التّأويل. إعطاء معنى لأمْر ما: شرح. تعميق، تأويل نصّ، عمل. فعْل أو    
أُسموب تقديـ أو لعب دوْر، رقْصة فنية. عمل يُؤدّيو المريض بمُساعدة المُحمّل النّفساني 

 قصْد التّعرّؼ عمى رغبات لا شعوريّة تحرّؾ بعْض سموكياتو...".

مِف خلبؿ ىذا التّعريف الأكّؿ، أفّ التّأكيل مُرادؼ التّفسير، كمُرادؼ لممعنى كيَنتج  نُلبحِع -
عف ذلؾ تأكيلبت مُختمفة، تتداخَل فيما بينيا، كما يَمسّ التّأكيل كذلؾ الففّ، حيث يُحكّؿ 
ؿ مقطكعة مكسيقيّة مكتكبة إلى  العمل الدّرامي المكتكب إلى أداء شفكؼ حركي، كما يُحكِّ

 ة.مسمكع

أمّا في التّعريف الثّاني فقد جاء مرادفا لمشّرح كالتّعميق كمثّل لنا القامكس بتأكيل نص"،      
أك أؼّ فعْل آخَر، كاعتبر التّأكيل أسمكب يَظير مِف خلبلو طريقة لعب دكر ما )دكر مسرحي 

كما  تمثيمي(، كيَعمَل التّأكيل كذلؾ عمى تحريؾ عمل ما، سكاء فنّي أك أدبي أك تاريخي.
يُعتبر كذلؾ كسيمة يَستعمميا المُحمّل النّفساني مع مريضو قصْد الكشْف عف بعض الرّغبات 

 اللّب شعكريّة أك المشاكل النّفسيّة الّتي تُعرقِل سمكؾ المريض.

التّعميق الذؼ يمكف أف يطاؿ ىذا التّعريف، يُقصد بو الشّرح كالتّفسير ك فالتّأكيل كفق     
 الفنيّة، كالأدبيّة، كالنّفسيّة. العديد مف المجالات،

عف مُصطمح الييرمنكطيقا نجده يَتقاطَع مع مُصطمح "لاروس الكبير"بحثنا في معجـ  فكا      
 التّأكيل. فقد كرد كما يمي:

"Herméneutique: du gr. Hermeneuein. Expliquer. 1 Théol chrét. Science de 

la critique et de l'interprétation des textes bibliques. 2 phylo: théorie de 

l'interprétation des signes"
2
. 

                                                           
1
- Le petit Larousse illustré, édition Larousse, Paris, 0227. P547.  

2- Le grand Larousse illustré : édition Larous, Paris, 2016. P578.  
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: عمـ نقْد النّصوص التّوراتيّة وتأويميا. 1"الييرمنوطيقا: مِف اليونانيّة "ىيرمنوييف"، فسّر: 
 : نظريّة تأويل العلامات في الفمسفة".2

 فقد عرّفو كما يمي:"معجـ لاروس عف تعريف ((auzou"أوزوكلا يَختمف تعريف معجـ     

" Herméneutique:Science et méthode qui a pour objet l'interprétation des 

textes anciens et particulièrement des livres bibliques. \ Théorie de 

l'interprétation de signes ayant valeur de symboles, en référence à une 

culture donnée"
1
. 

ّـ بتفسير النّصوص القديمة، سيما التّوراتيّة منيا.      الييرمنوطيقا: "عمـ ومنيج يَيت
ا إلى ثقافة مُعيّنة".   نظريّة تأويل علامات ذات قيمة رمزية استنادا

 "مصطمح الييرمنوطيقا"إذف مِف خلبؿ التّعريفيْف السّابقيْف، يُمكننا أفْ نَخمص إلى أفّ      
كالييرمنكطيقا  إلى المّغة اليكنانيّة، المُشتَقّ مِف ىيرمينكييف كالّذؼ يَعني "فَسّر،" تعكد أُصكلو

ّـ بتأكيل  ّـ بتأكيل النّصكص الدّينيّة كتطكّرىا )نصكص التّكراة كالإنجيل(، كما ييت عمـ يَيت
ا العلبمات ككشْف غكامضيا، اعتمادًا عمى إقرارات ثقافيّة معيَّنة، أؼْ تأكّؿ الييرمنكطيق

 العلبمات كِفقًا لما تحممو مِف رمزيّة، تَختمف دلالتيا مِف ثقافة إلى أُخرػ.

"، "التّأويميّة والييرمنوطيقاكما نَخمص مِف خلبؿ التّعريفات المعجميّة الغربيّة لمُصطمحيْ     
أفّ مضمكنيما مُشترؾ، كىدفيما كاحد كىك تفسير النّصكص الدّينيّة كالدّنيكيّة. ىذا ممّا 
ب كضْع نقاط فارقة بيف ىذيف المُصطمحيْف، كيُمكننا القكؿ فقط بأفّ مُصطمح  يُصعِّ

حيث ارتبط  "لاروس"الييرمنكطيقا ىك الأسبق في الظّيكر، باعتبار ما كَرَدَ في معجـ 
، فالييرمنكطيقا ىي أكّؿ نظريّة اىتمّتْ بالتّأكيل، حيث "ىرمينوييف"ل اليكناني المصطمح بالفع

ع مجاليا ليشمل كُلّ النّصكص ميما كاف انتماؤىا.  ّـ تَكسَّ كاف بداية حكؿ النّصكص الدّينيّة، ثُ
 \"التّأويميّةإلى كُلّ ما يَتعمّق بمُصطمح  –الفصل الأكّؿ-كسكؼ نتعرَّؼ بالتّفصيل في 

 كمنابعيما الفمسفيّة كالفكريّة.نوطيقا"الييرم
                                                           

1
- Philippe auzou: dictionnaire ancyclopedie auzau, édition auzau, Paris, 2014, p: 940. 
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 في المعاجـ العربيّة: -2

ؿَ الكلاـ وتأوّلو: دَبّره وقَدّره، كَرَدَ مُصطمح التّأكيل في معجـ لساف العرب كما يمي      : "أَوَّ
لو وتَأَوّلو: فَسّره. وقولو عزّ وجل: ﴿ ْـ تَأْوِيمُوُ وأوَّ ا يَأْتِيِ ْـ يكفْ معيـ عمْ وَلَمَّ ـ تأويمو، ﴾ أيْ ل

 .1وىذا دليل عمى أفّ عمـ التّأويل يَنبغي أف ينظر فيو..."

أفّ التّأكيل ىك التّفسير كالتّدبّر، أؼْ الغكص في  " ابف منظور"نَستشفّ مِف تعريف      
(، ليُبيِّف لنا صعكبة 39النّص كمحاكلة فيْمو، كقدْ مَثّل لنا بآية قرآنيّة )سكرة يكنس، الآية 

لى ضركرة إعادة النّظر في ىذا العمـ .  تأكيل النّصكص أك الكلبـ،إذ أشارا 

، مُستدلاا بما أَتى بو بعْض النّحاة في تعريفو لمتّأكيل "ابف منظور"كقد استفاض      
ْـ يَأتيـكالمّغكيّيف العرب، فقاؿ:  ما يؤوؿ إليو أمْرىـ في التّكذيب بو مِف  " ... وقيل معناه ل

ْـ فَانْظُرْ كَيْفَ كَافَ عَاقِبَةُ العقوبة، ودليل ىذا قولو تعالى: ﴿ كَذَلِؾَ كَذَّبَ الَّذِيفَ مِفْ قَبْمِيِ
يفِ وَعَمِّمْوُ التَّأْوِيلَ"، قاؿ ابف  ﴾، وفيالظَّالِمِيفَ  ّـَ فَقِّيْوُ فِي الدِّ حديث ابف عبّاس: " المَّيُ

الأثير: ىو مِف آؿَ الشّيء يَؤوؿ إلى كذا أيْ رجع وصار إليو. والمُراد بالتّأويل نقْل ظاىر 
لتّأويل المّفع عف وضْعو الأصمي إلى ما يَحتاج إلى دليل لولاه ما ترؾ ظاىر المّفع... أمّا ا

ؿ أيْ رَجَعَ وعاد" ؿ تأويلاا وثُلاثيو آؿ يُؤوِّ  .2فيو تفعيل مِف أوّؿ يُؤوِّ

أفّ التّأكيل مُتعمّق بالعاقبة، أؼْ عاقبة الشّيء أك الأمر، أك نيايتو  "ابف منظور"كضّح لنا     
 ـ معناه.كختامو، كالتّأكيل نبْش في ظاىر المّفع لمكصكؿ إلى لُبّو أك عمْقو، بكاسطة دليل يُدعّ 

 كقد أتى التّأكيل عمى "تفعيل" كىك مُشتقّ مِف الفعل أكّؿ بمعنى رجع، أؼْ العكدة إلى     
 جكىر الشّيء.

                                                           
 .193ـ، ص2000، 1، دار صادر، بيركت، ط1أبك الفضل جماؿ الدّيف ابف منظكر، لساف العرب،مادة )أ.ك.ؿ( مجمّد -1
 .194،193المصدر نفسو، ص-2
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"...وسُئِل أبو العبّاس أحمد التّأكيل مُرادفًا لممعنى كالتّفسير،  "ابف منظور"كما اعتَبَر      
واحد، قاؿ أبو منصور: يُقاؿ أُلْتُ بف يحي عف التّأويل فقاؿ: التّأويل والمعنى والتّفسير 

الشّيء أؤوّلو إذا جمعتو. وأَصمحتو فكاف التّأويل جمع معاني ألفاظ أشكمتْ بمفع واضح لا 
إشكاؿ فيو. وقاؿ بعض العرب أوّؿ الله عميو أمرؾ أيْ جمعو... والتّأويل تفسير الكلاـ الّذي 

 . 1أويل عبارة الرّؤيا"تَختمف معانيو ولا تصحّ إلّا ببياف غير لفْظو... والتّ 

لمكصكؿ إلى معنى كاضح كمفيكـ في لفع  ،فالتّأكيل جمْع لمعاني ألفاظ صعْبة الفيْـ    
 . كىك كذلؾ تفسير الأحلبـقبلًب تيحاكؿ التّنبّؤ بما سيؤكؿ إليو مسك  ،جامع لياشامل ك  كاحد

"... أوّؿ الكلاـ كما يمي:  –حرؼ الألف–"القاموس المُحيط"كقد كَرَدَ مُصطمح التّأكيل في    
، وتأوّلو: دبّره وقَدّره وفسّره. والتّأويل: عبارة الرّؤيا..."  .2تأويلاا

في ىذا التّعريف: نَممس فكرتيْف كىما؛ التّأكيل معناه التّفسير كتدبُّر معاني الكلبـ، كما     
ّـ التّ  أكيل ىنا عف طريق سرْد الرّؤيا. فيَقكـ يَعني كذلؾ تفسير الأحلبـ كالتّكيّف بالمُستقبل، كيت

ؿ بتفكيؾ أحداث الحمـ  الرّؤيا كيُحاكِؿ تفسير إلى ما تؤكؿ إليو مُستَقبَلًب.    \المُؤكِّ

" أوّؿ كما يمي:  –باب اليمزة–"معجـ الوسيط"كما كَرَدَ ما يُعبِّر عف مفيكـ التّأكيل، في     
فْ فَقَد شيئاا: أَوّؿ الله عميؾ ضالّتؾ، وعمى الدّعاء الشّيء إليو: أَرجعو، يُقاؿ في الدّعاء لمَ 

والرّؤيا عميو: لا أوّؿ الله عميؾ شممؾ. والكلاـ! فسّره. وفسّره ردّه إلى الغاية المرجوّة منو. 
 فيو الأمر: تَوسّمو وتحرّاه يُقاؿ: تأمّمتو فتأوّلت –ولي فلاف-عبرىا... والكلاـ: أوّلو، 

 .3الخير"

                                                           
 .194أبك الفضل جماؿ الدّيف ابف منظكر: المصدر السّابق، ص -1
مجد الدّيف الفيركز آبادؼ، القامكس المُحيط، مرا: أنس  محمّد الشّامي كزكريّا جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة، دط،  -2

 .83ـ، ص2008 \ق1429
 .33ـ، ص2004-ق1425، 4المعجـ الكسيط، مكتبة الشّركؽ الدّكليّة، جميكريّة مصر العربيّة، ط -3
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ىذا التّعريف، أفّ التّأكيل جمْع لشيء مُشتَّت كتحقيق ليدؼ ما، كتفسير نستشفّ مِف      
لمكلبـ بإرجاعو إلى القصْد منو أؼْ البحث عف قصْديّة المتكمّـ )غايتو مِف الكلبـ(، كتفسير 
كذلؾ للؤحلبـ، كىك التّحرّؼ كالتّحقيق مِف سمكؾ شخص ما، كىك التّكيُّف كذلؾ، عف طريق 

 القدرة عمى النّفاذ إلى النّفس.قراءة ملبمح الكجو ك 

نستنتج مِف خلبؿ التّعريفات الكاردة في المعاجـ العربيّة، أفّ التّأكيل مُرادؼ لمتّفسير،      
كالتّفسير ىنا يَمسّ الخطاب المكتكب كالمسمكع أيضًا )تعبير الرّؤيا(، كما يَكشف التّأكيل عف 

ي تأكيميّة الأقكاؿ كالأفعاؿ كبحْث في كُلّ ما ىك السّمككات كالملبمح، بمعنى أدؽّ؛ التّأكيميّة ى
، كالمُلبحَع ىك غياب " في المعاجـ العربيّة، كاكتفاؤُىا مُصطمح الييرمنوطيقا" مستكر مُتخفٍّ

 فقط."مُصطمح التّأويل" بػ

 التّعريف الاصطلاحي: -ب

كومريدج "" بما كَرَدَ في مكسكعة: الييرمنوطيقا\لمتّأويميّةنستيلّ التّعريف الاصطلبحي "     
ّـ نُتبعو بما كَرد في بعض المعاجـ العربيّة المُتخصّصة، كنختـ التّعريف "المختصرة ، ثُ

 الاصطلبحي بإشكالية ترجمة المصطمح في الحقل النّقدؼ العربي.

ة كما بالمّغة الإنجميزيّ  كوبريدج المختصرة""لقد كَرَد "مُصطمح الييرمنكطيقا" في مكسكعة     
 يمي: 

"Hermeneutics: study of the general principles of biblical interpretation. Its 

primary purpose is to discover the truths and values of the bible, which is 

seen as receptacle of the divine revelation. Four major types of the 

hermeneutics have emerged: Literal (asserting that the text is to be 

interpreted according to the plain meaning). Moral (seeking to establish the 

principles from which ethical lessons may be drawn) Allegorical                   

(interpreting narratives as having a level of reference beyond the explicit). 

And anagogical or mystical (seeking to explain biblical events as they relate 
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to the life to come). More recently the word has come to refer to all deep 

reading of literary and philosophical texts"
1
. 

"دراسة لمقواعد العامّة لتفسير التّوراة، ويَتمثّل ىدفيا الأساسي في الييرمنكطيقا:     
اكتشاؼ حقائق التّوراة وقيميا، والّتي تُعدّ بمثابة وعاء لموحي الإليي. وظيرتْ أربعة أنواع 

ا إلى المعنى رئيسيّة لمييرمنوطيقا تتمثّل في: الحرفيّة )تقوؿ بضرورة تفسير النّ  صّ استنادا
،الأخلاقيّة )وتسعى إلى إرساء المبادئ الّتي يُمكف استخلاص الدّروس منيا(. السّطحي(

المجازيّة )تأويل السّرديّات عمى اعتبار أنّيا ذات مُستوى إحالي، يتجاوز المستوى 
راا لارتباطيا الصّريح(، الرّوحانيّة أو الباطنيّة )وتسعى إلى تفسير الأحداث التّوراتيّة نظ

راا إلى أيّ قراءة مُعمَّقة لمنّصوص الأدبيّة  بالحياة الآخرة( وأصبحثْ الكممة تُحيل مُؤخَّ
 والفمسفيّة ".

في ىذا  "،الييرمنوطيقا \"التّأويميّةيُعدّ ىذا التّعريف بكّابة رئيسيّة لمكلكج إلى تفاصيل    
بكُلّ خمفيّاتيا الفمسفيّة كالمعرفيّة، فقد اىتمّتْ بداية باكتشاؼ الغكامض الّتي تَكتنف  البحث، 

الكتاب المقدَّس لككنو كحْيًا إليياا، كقد حَدّد لنا ىذا التّعريف أربعة أنكاع مِف الييرمينكطيقا 
 كىي:

 الييرمنوطيقاالحرفيّة: •

ّـ بتفسير النّص اعتمادًا عمى      المعنى السّطحي للؤلفاظ، دكف الغكص في  كىي الّتي تيت
 باطنيا.

 الييرمنوطيقا الأخلاقيّة: •

 كىي الّتي تيتّـ بكضْع كتحديد أُسس كاضحة كمُعيَّنة، يُمكِف بكاسطتيا استخلبص    

 الدّركس الأخلبقيّة.

                                                           
1- Cambridge concise encyclopedia: encyclopedia Britannica, London, 2003, p848.   
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 الييرمينوطيقاالمجازيّة:  •

حاملًب لدلالات مُخالِفة لدلالاتيا كالّتي تَجعل ميداف السّرديّات )المركيّات( فضاءً      
 الظّاىرة، كيَتكلّى التّأكيل اكتشافيا.

 :الييرمينوطيقا الباطنيّة •

 كىي الّتي تَبحث في تفسير كُلّ ما يَتعمّق بأحداث يكـ الآخرة )الحياة الأخركيّة( اعتمادًا     
   .)التكراة( عمى ما جاء في الكتاب المُقدَّس

" أكثر شمكليّة، حيث التّأويميّة \"الييرمينوطيقاحديث، فأصبح مفيكـ أمّا في العصر ال     
 تُشير إلى القراءة العميقة لمنُّصكص الأدبيّة كالفمسفيّة عمى حدّ سكاء.

ؿ أفْ يَمتزميا مثل:       فالقراءة العميقة تُحيمنا إلى جممة مِف المعايير الّتي يجب عمى المُؤكِّ
 البحث عف قصْد الكاتب، كفقو المّغة كغيرىا.الفيْـ، الشّرح، التّفسير، 

صة، نجد كُلّ مِف المصطمحيْف )      ( الييرمينوطيقا \التّأويميّةكفي المعاجـ العربيّة المُتخصِّ
" مفيوـ يُشير تأكيل: "النّقد الأدبي المُعاصر": كبترجمات مُختمفة، منيا ما كَرَد في قامكس 

رىا عناصر رمزيّة مُعبِّرة عف النّص وعف الحضارات إلى تفسير الإشارات النّصيّة باعتبا
الّتي نَشأ أو ظَير فييا النّص، وىذا المفيوـ شائع في: بحوث ودراسات النّقاد والباحثيف 

 .1الّذيف يَعتمدوف في أعماليـ عمى نظريّة التّمقّي والقراءة المفتوحة"

مُتداكَؿ لدػ النّقاد الّذيف يَتبنّكف  في تعريفو لمتّأكيل إلى أنّو مفيكـ"سعيد حجازي"نَكّه      
 بتفسيرحسبو –نظريّة التّمقّي، كالّتي تَعتبر المتمقّي )القارغ( محكر العمميّة التّأكيميّة كالّتي تيت ّـ

 التّعريف النّص بالكشْف عف رمكزه الّتي تُمثِّل حضارة مِف الحضارات، كعمى ما يَبدك أفّ ىذا

                                                           
ـ، 2001-ق1421، 1سمير سعيد حجازؼ: قامكس مصطمحات النّقد الأدبي المعاصر، دار الآفاؽ العمميّة، القاىرة، ط -1

 .66ص
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ّـ بالنّص كالقارغ.أقصى المُؤلّف مِف العمميّة التّ   أكيميّة كاىت

" عمى الشّكل معجـ المصطمحات الأدبيّة المعاصرةكقد كَرَد كذلؾ مُصطمح التّأكيل في "    
 التّالي: 

يُستعمَل مفيوـ التّأويل في السّيميائيّة، بمعنييْف مُختمفيْف، يَرتبطاف بفرضيّة  -(1"
 المضموف. \أيْ الشّكلالأساس، الّذي يُحيل عميو ضمنيًّا، أو مُباشرة  

التّأويل السّيميائي يُعيد إنتاج نفْس التّمفصلات، ويُمكف أفْ يُقدّـ تحت نفْس قواعد  -(2
 الشّكل والمؤوّؿ، وىنا يُمكف التّحديد الممكف لمّغات الشّكميّة مِف الوجية السّيميائيّة.

قواعده وترجمتيا إلى لغة ويَعتمد التّأويل عمى تفسير النّص، وبحْث معناه، وتخريج  -(3
 .1ثانية وثالثة"

، التّأكيل بالسّيميائيّات، مُبيِّنًا أنّو بَحَثَ في دلالة المّفظة بما تُحيمو إليو "سعيد عموش"رَبط     
مِف معنييْف ظاىر كباطف، كتككف عمميّة التّأكيل عف طريق فرضيّة، نصل في النّياية إلى 

كالتّأكيل السّيميائي يُعيد قراءة النّص كفق النّص نفسو، كما  ترجيح أحد المعنييْف السّابقيْف،
يؤكّؿ كذلؾ النّص اعتمادًاعمى عناصر السّيميكزيس كالتّأكيل كذلؾ تفسير النّص، كاكتناه 

 معانيو، قصْد ترجمتيا إلى لغات أُخرػ.

عمى دكر اقتصَر ىذا التّعريف مجالو في السّيميائيّات )تأكيل العلبمات(، كما أَكّد      
ترجمة النّصكص، بعْد تفسيرىا كتكضيح معانييا، مُقصياا القارغ كالمؤلّف مِف  فيالتّأكيل 

 العمميّة التّأكيميّة. 

" ىك الييرمنوطيقا \"التّأويميّةيُمكننا القكؿ أفّ التّعريف الاصطلبحي الغربي لمُصطمح      
رًا في التّعريف بالمصطمح عمى الأكفر كالأكسع مجالًا، كالأكثر دقّة، في حيف نممس قصك 

                                                           
 .43ـ، ص1985 -ق1405، 1ني، بيركت، طسعيد عمكش: معجـ المصطمحات الأدبيّة المعاصرة، دار الكتاب المّبنا -1
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الحقل النّقدؼ العربي، كما نمْحع كجكد إشكاليّة في ترجمة المصطمح )اختلبؼ في 
 "سعيد أما 1التّأكيل ""Herméneutiqueبػ  "سمير سعيد حجازي" التّرجمات(، فقد تَرجمو

كتاب القارغ في  مثل ،الكتب المترجمة ، " أما2تأويل"interprétation فترجمو "عموش 
، فنجد مصطمح التّأكيل يعني العمميّة "أنطواف أبو زيد"، كالّذؼ ترجمو لأمبرتو إيكوالحكاية 

الّتي يُباشرىا القارغ لمبحث عف المعاني كمحاكلة التّكفيق بيف الباطف كالظّاىر، كىك ما يُقابِل 
 مصطمح "دزي"أنطواف أبو في حيف تَرجـ  "،"interprétationبالمّغة الفرنسيّة 

Herméneutique"3" بالتّفسير كىك الّذؼ يُنسَب إلى تفسير الكتب المُقدَّسة. 

مِف خلبؿ ىذه التّعاريف الغربيّة كالعربيّة يتَجمّى لنا ثلبث مُصطمحات، تبدك ككأنّيا      
د العرب ، كقد أَبدػ العديد مِف النّقاالييرمنوطيقا \التّأويميّة \التّأويلتَحمل مفيكمًا كاحدًا: 
ْـ يَتّفقكا عمى تعريف أَكّد عمى أفّ النّقاد الغربيّ  "عبد الممؾ مرتاض"آراءىـ بيذا الشّأف، فػ  يف ل

. فيك طكرًا يعني العمـ الّذؼ يُعرّؼ مبادغ النّقد كمناىجو، "الييرمنوطيقا"لمصطمح  مكحد
أكيل النّصكص كيُعالج تأكيل النّصكص، كما يَعني عند بعضيـ العمـ الّذؼ يككف مكضكعو ت

الفمسفيّة كالدّينيّة فقط، كتارة يعني أداة تُستعمَل مِف أجْل تحديد مجمكعة الآراء النّاتجة عف 
القراءة كفيْميا، كما يعني عنْد بعضيـ تأكيل كُلّ الإبداعات الفنيّة كالحكايات الُأسطكريّة 

 فالتّأويل"تعريفيْف مختمفيْف، فقد حَدّدا "ميجاف رويمي" ك "سعد البازعي"، أمّا 4كالأحلبـ كغيرىا
" interprétation بالمعنى الضّيق ىو تحديد المعاني المّغويّة لمنّص أو العمل الإبداعي مِف

خلاؿ التّعميق عمى النّص وتحميل التّراكيب والمُفردات، أمّا معناه الواسع ىو البحث عف 

                                                           
 .66ص ،سمير سعيد حجازؼ: قامكس مصطمحات النّقد الأدبي المعاصر، المصدر السابق -1

 .281سعيد عمكش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ،المصدر السّابق، ص -2

تر: أنطكاف أبك زيد، المركز  –لحكائيّة التّعاضُد التّأكيمي في النّصكص ا –يُنظَر: أميرتك إيكك: القارغ في الحكاية  -3
 .313،315ـ، ص1996، 1الثّقافي العربي، بيركت، ط

أطركحة لنيل ، –التّفسير الكبير أُنمكذجًا  –يُنظَر: مفلبح بف عبد الله: تحميل الخطاب القرآني في ضكء مناىج التّفسير  -4
 الحميد بف باديسك الفنكف جامعة عبدكمية الآداب عربية درجة الدكتكراه عمكـ في النقد ك الأدب العربي ،قسـ المغة ال

 .13ـ، ص2009-ق1430، مستغانـ 
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ا إلى عنصر المّغة، أمّا "الييرمنوطيقا"  أىداؼ العمل الفنّي ككلّ ومقاصده استنادا
Hermeneutics  ىي "نظريّة التّأويل" وكيفيّة ممارستو، وحسْبيما لا توجد حدود تُؤطّر ىذا

المصطمح، ولا تَقتصر "الييرمنوطيقا" عمى التأويل الأدبي، ولا توجد مدرسة ىيرمنوطيقيّة 
إلى أفّ  "ىيدغر". كذَىَب 1" ىي منيج تأويمي لو صفاتو وقواعده الخاصّةمُحدّدة، ولا

الييرمنكطيقا طريقة تقكدنا لأجْل فيْـ ما ىك "التّأكيل". كىي غير مُرتبطة بففّ التّأكيل كما أنّيا 
 . 2ليستْ "تأكيلًب"

المفاىيـ، لذا سنعتمد كأماـ ىذه الآراء النّقديّة المختمفة كالمتضاربة، نجد أنفسنا إزاء أزمة      
، كالّمذيف "الييرمنوطيقا"" كمُرادؼ لمُصطمح "التّأويميّة في ىذه الدّراسة عمى مُصطمح

كىك قبكؿ تَعدّد المعنى لمنّص "عمـ التّأويل"  ، فالتّأكيميّة ىي:"التّأويل" يَستكطنيما مُصطمح
 .الكاحد، كيَتجمّى ذلؾ مِف خلبؿ القراءات المُختمفة لمؤكلّي النّص

كىك نظاـ معرفي يَعمل عمى تفسير الكتب "ففّ التّأويل" فيي  "الييرمنوطيقا" أمّا     
المُقدَّسة أك النّصكص الدّينيّة كالّتي نَشعر اتّجاىيا بالاغتراب، بسبب غمكض معناىا، 
اعتمادًا عمى مجمكعة مُعيّنة مِف القكاعد. كمع التّطكّر الفكرؼ كالمعرفي، انتقمتْ 

"، حيث أكجدتْ لنفسيا مجالًا رحبًا في عمـ التّأويلمِف ففّ التّأكيل إلى " قا"الييرمنوطي"
ّـ بتأكيل النّصكص الأدبيّة كتقديـ معافٍ  النّظريّة الأدبيّة كالنّقديّة المعاصرة، فأَصبحتْ تيت

في  ني التّأكيل نفسو، بل ىي قكؿ. كالتّأكيميّة لا تَع3جديدة مُتكلِّدة مِف فيْـ المؤكّؿ لمنّصكص
 .4شركط التّأكيل كمكضكعو ككسائمو ككيفيّة تطبيقو

 
                                                           

 .88ـ، ص2002، 3ميجاف الركيمي كسعد البازعي: دليل النّاقد الأدبي، المركز الثّقافي العربي، بيركت، ط -1

الفمسفيّة، تر: حسنيف الجماؿ، مجمّة الاستغراب، يُنظَر: صفدر إليي راد، مفيكـ الييرمنكطيقا، ماىيتو، آليتو كمناىجو  -2
 .8ـ، دب. ف، ص2020، ربيع 19ع
 manifest-univ-ouargla .dzالمكقع : -التّمكقع كالمرجعيات-التّأكيميّة في النّصكص الأدبيّة عائشة عكيسات:-3

 .10:30، س:27/06/2022 التاريخ:
مؤمنكف بلب حدكد لمنّشر  –تّأكيميّة مِف شلبير ماخر إلى ديمتاؼ تحكّلات ال –يُنظَر: فتحي إنقزك، معرفة المعركؼ  -4

 .26ـ، ص2017، 1كالتّكزيع، المممكة المغربيّة، ط
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 ثانياا: وسائط التّأويل:

" عند الغرب كعند العرب، لا بُدّ أفْ نتعرّؼ الييرمينوطيقا \التّأويميّة" بعْد أفْ تَعرّفنا عمى     
التّأكيميّة عمى الكسائط الأساسيّة الّتي بفضْميا نتمكّف مِف تأكيل النّصكص، فلب تتأتّى العمميّة 

 "بوؿ ريكور" مِف العدـ أك مِف تمقاء نفسيا، بل تَحتاج إلى كسائل تَستند إلييا، كقد كَضَع
 ثلبث مُصطمحات تُساعد عمى الدّخكؿ إلى الدّائرة التّأكيميّة لمنّص كىي:

 مصطمح الفيـ: •

 الثّقافيّة كالفكريّة.يَجب كضْع النّص ضمف شبكة مِف التّكسّطات المتمثّمة في التّراث كالقيـ    

 مصطمح التّفسير: •

كفيو تكمف الفعاليّة التّأمّميّة، الّتي تَسعى إلى الارتفاع عف مُستكػ الفيـ عف طريق      
 المنيج كالعقمنة كا عماؿ الفكر. 

 مصطمح إعادة التّصوّر:  •

 .1تككف أكثر فعاليّةتَبدأ إعادة التّصكر بعد أفْ يخرج القارغ مِف النّص، كيُنتج قراءة جديدة    

عمى ثلبث مُصطمحات خادمة لمعمميّة التّأكيميّة، فقد كَضَع  "بوؿ ريكور"لقد ركّز      
مصطمح الفيْـ ضمف ما يَحممو التّراث مِف قيـ، كما تنتج الثّقافة مِف مفاىيـ تُبمكر عمميّة 

ّـ استند إلى مصطمح التّفسير كخطكة ثانية تَجاكز بو ال فيـ، حيث رَبطو إنتاج النّص، ثُ
ّـ كَصل بنا إلى المرحمة الأخيرة كىي القراءة  بالمنيج كا عماؿ الفكر لفؾّ شفرات النّص، ثُ

 المنتجة الّتي تككف جديدة كمُختمفة عمّا يُريده المؤلّف.

                                                           
 المرجع السّابق. ،-التّمكقع كالمرجعيات–التّأكيميّة في النّصكص الأدبيّة  :عائشة عكيساتيُنظَر: -1
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كنحف في بحثنا ىذا، سكؼ نُحاكؿ أفْ نَعتمد عمى أربعة كسائط في العمميّة التّأكيميّة مِف      
العلبقة الّتي تَربط ىذه الكسائط بالتّأكيل، كتتمثّل ىذه الكسائط فيما يمي: التّفسير، خلبؿ إبراز 

 الفيْـ، القصْديّة، المعنى.

 علاقة التّفسير بالتّأويل: -أ

،ك في المعجـ ارتبط التأكيل بالتّفسير بحكـ علبقة ىذا الأخير بالنّصكص الدّينيّة      
 التّفسير يعني :الكسيط )باب الفاء( نجد مصطمح 

الشّرح والبياف، وتفسير القرآف الكريـ مِف العموـ الإسلاميّة، يُقصَد منو توضيح معاني      
 .1القرآف الكريـ وما انطوتْ عميو آياتو مِف عقائد وأسرار وحِكـ وأحكاـ"

مِف عمكـ نستشفّ مِف ىذا التّعريف، أفّ التّفسير مُرتبط بشرْح القرآف الكريـ كيُعدّ عممًا      
الشّريعة الإسلبميّة، كقد اختمفتْ الآراء حكؿ اعتباره مُرادفًا لمتّأكيل عمى اعتبار المعنى 

المعجمي المُشترؾ "الكضكح" كىذا ما تَدؿّ عميو بعض عناكيف المؤلّفات مثْل تفسير         
 جوهفي و  الكشّاؼ عف حقائق التّنزيل وعيوب الأقاويلالكارد تحت عنكاف ""الزّمخشري"

. كخلبفًا لذلؾ فقد 2"أنوار التّنزيل وأسرار التّأويل فقد سمّى تفسيره: " "البيضاوي"أمّا  التّأويل"
، عمى أفّ المقصكد ىك ىذا دكف  أبو منصور الماتريدي"اعتَبَر "  أفّ التّفسير ىك القطْع كالجزـ

 . 3سكاه، أمّا التّأكيل ىك ترجيح أحد الاحتمالات بدكف جزْـ

 كَرَد مصطمح التّفسير في معجـ المصطمحات الأدبيّة المعاصرة كما يمي:كما      

 يدرؾ التّفسير كبنية: تحتوي وتتجاوز البنية المدروسة. -(1"

                                                           
 .688، صقالمرجع السّاب باب الفاء، :كسيطال عجـمال -1

مشركع في شعر فاضل العزاكؼ، دار غيداء لمنّشر  –مقاربة كتطبيق  –يُنظَر: محمكد خميف خضير الحياني: التّأكيميّة  -2
 .24ـ، ص2013، 1كالتّكزيع، الأردف، ط

 .38ـ، ص1995يُنظَر: أحمد عبد الغفّار: التّأكيل كصمتو بالمّغة، دار المعرفة الجامعيّة، الإسكندريّة، د.ط،  -3
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إتّجاه في تفكيؾ العمل الأدبي، واستبعاد كُلّ ما ىو خارج النّص ذاتو. مِف مُؤثّرات  -(2
 خارجيّة، واعتبارات تمتّ إلى المؤلّف.

ا إلى فحْص أجزا-(3 ء العمل الأدبي لمعرفة العلاقة الّتي تَربط بينيا، والحكـ عمييا، استنادا
 المعايير التّالية:

 الاكتفاء الذّاتي مِف الوجية الدّلاليّة. -أ(

 وحدة النّص الأدبي. -ب(

 .1التّكامُل العضوي للأجزاء -ج(

ّـ ببنية       النّص الدّاخميّة، كيَبحث عف نستنتج مِف خلبؿ ىذا التّعريف: أفّ التّفسير يَيت
 مدػ التّكامل بيف أجزاء النّص، كالّتي تُشكِّل كحدة دلاليّة قائمة بذاتيا.

كيُمكف القكؿ بأفّ التّفسير رَبط السّبب بالنّتيجة، كىك يَشمُل كُلّ المجالات المعرفيّة؛ أمّا      
رتباطو بطبيعة المؤكّؿ، التّأكيل استقصاء كبحْث لممكنات مُختمفة، كىك فعْل غير منتوٍ لا
 . 2فالتّأكيل عمل رمزؼ مؤجّل النتيجة أمّا التّفسير عمل إجرائي مُحايث

أفّ "الرّاغب الأصفياني"في الفرؽ بيف التّأكيل كالتّفسير، فنَقَل عف "الزّركشي"كقد فصّل      
يل في المعاني، كتأكيل التّفسير أعّـ مِف التّأكيل، كأكثر استعماؿ التّفسير في الألفاظ، أمّا التّأك 

الرّؤيا، كأكثره يُستعمَل في الكتب المقدّسة؛ أمّا التّفسير يُستعمَل في غيرىا. كالتّفسير يُستعمَل 
بأفّ التّفسير  "البجمي"في غريب المّفع، كأمّا التّأكيل كشْف عف المعنى، كفي ىذا الصّدد قاؿ 

 كذلؾ أفّ التّفسير يَعتمد عمى الإتّباع"القُشيري"اؿيَتعمّق بالرّكاية كالتّأكيل يَتعمّق بالدّراية، كق

                                                           
 .163المرجع السّابق، ص عمكش:سعيد  -1

، 1محمّد بف عياد: في المناىج التّأكيميّة، تقد: محمّد اليادؼ الطّرابمسي، التّسفير الفنّي: جامعة صيفاقس، ط ينظر -2
 .45،39، ص2012ديسمبر 
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 .1كالسّماع، أمّا التّأكيل فيك يَتعمَّق بالاستنباط

في يُمكننا أفْ نَخمص إلى أفّ التّفسير حركة ظاىريّة أُفقيّة عمى سطْح النّص، تَبحث      
المعاني المسطّحة في تضاريس النّص، كتَعمل عمى المتبادر. كأدكاتو المّغكيّة الكاشفة عف 

ظاىر النّص، أمّا التّأكيل فيك حركة عمكديّة في طبقات النّص كأعماقو، تَبحث فيما بعْد 
المتبادر أؼْ يَبحث عف المعاني المتكارية خمف الألفاظ، لذا فالتّأكيل لا يُمكنو أفْ يَشتغل 

يُعتَبَر آلية مِف آليات  لكحده بل يجب أفْ يتماشى مع المسار الأفقي لمنّص أؼ التّفسير كالّذؼ
ر يقف عند حدكد  ّـ التّأكيل، فالمُفسِّ ّـ التّفسير ثُ المنظكمة التّأكيميّة الّتي تنطمق مِف النّص ثُ
ّـ يَنتقل إلى المرحمة الثّانية كىي التّأكيل  عمكـ القرآف مُتّبعًا جيكد عمماء المّغة كمرحمة أكلى، ثُ

 .2ةحيف يَمج إلى الأبعاد العميقة كالباطني

 علاقة الفيْـ بالتّأويل: -ب(

    ،كىي عممية ذىنية محضة ،رغ النّص يجب أف يفيمو ك يستكعبوقبل أف يؤكؿ القا     
 :غة كالأعلبـ كما يميقد كرد مصطمح الفيـ في قامكس المنجد في المّ ك 

َـ       مو وعرفو فيْماا وفَيَامَةا.. الأمر أو المعنى: عمِ  –"اشْتُقَّ "الفيـ" مِف الفعل فَيِ
ا بعْد شيء... والفيـ  وأدركو. فَيّـ وأفْيَمو الأمر: جعمو يَفيمو. تَفيّـ الكلاـ: فيمو شيئا

دراكو )مص( تصَوّر  .     3الشّيء وا 

الفيـ مِف خلبؿ ىذا التّعريف المّغكؼ ىك تَصكّر الشّيء في الذّىف كالتّمعّف فيو، ليصل      
الباحث لإدراؾ المعنى المقصكد مِف الكلبـ أك النّص، كنَجد ىذا المصطمح مُتداكَؿ بيف آراء 

                                                           
، 3التّراث، القاىرة، طيُنظَر: بدر الدّيف محمّد الزّركشي: البرىاف في عمكـ القرآف، تح: محمّد أبك الفضل إبراىيـ، دار  -1

 .150،149 ـ، ص:1984

مشركع في شعر فاضل العزاكؼ،المرجع السّابق،  –مقاربة كتطبيق  –يُنظَر: محمكد خميف خضير الحياني: التّأكيميّة  -2
 .25،24ص

 .598ـ، ص2014، 4المنجد في المّغة كالأعلبـ، دار المشرؽ، بيركت، ط -3



 :                                                                                 ضبْط المُصطلحاتمدخل
 

20 
 

قد سعى ظاىرة الفيـ في عمكميتيا، ك  إلىأكّؿ مَفْ نَبّو  شلايرماخر""فلبسفة التّأكيميّة، إذ يُعدّ 
إلى إدراؾ إجراءاتيا المتكاترة عامّة. فالفيـ ىك سيركرة مخصكصة مُستقمّة بذاتيا، كالفيـ 

كحسبو، كيِ نتكصّل إلى الفيـ  .1المُكتمل لمخطاب يَتطمّب نظريّة نُطمق عمييا التّأكيميّة
ة، أؼْ يجب النّفاذ إلى الصّحيح، لا بُدّ مِف التّفسير الفنّي كالنّفسي كفيْـ القكاعد المّغكيّة كالنّحكيّ 

 .2ذىف المؤلّف لاكتشاؼ ىدفو

"التّأكيميّة" بالفيْـ كما ربط ىذا الأخير بالتّفسير الفنّي )تفسير العمل "شلايرماخررَبطَ      
الأدبي( كالتّفسير النّفسي بمحاكلة معرفة مقاصد المؤلّف كنكاياه، كيَتطمّب الفيـ الصّحيح، 

 رفيّة في النّصكص الأدبيّة.فيْـ القكاعد المّغكيّة كالصّ 

اعتَبَر الفيـ خاصّ بالعمكـ الإنسانيّة، كىك يَنظر إلى المعاني المكجكدة  ديمتاي"أمّا "     
داخِل الأشياء الباطنيّة المتعمّقة بنا، فالتّأكيل الصّحيح يستنبط مِف طبيعة فيْـ التّعبيرات 

تطمّب الفيـ الجيّد لمختمف التّعبيرات كفؾّ كلكيْ يككف التّأكيل سميمًا يَ  ،3كالإشارات كالرّمكز
شاراتو.  رمكز النّصكص كا 

ىي الييكمة الكجكديّة الّتي ليا علبقة بكجكد النّاس، كليا حُضكرىا  "ىيدغر"كالفيـ عند      
في أؼّ عمل تأكيمي، كالفيـ غير مُنفصِل عف الكجكد الإنساني، كالتّأكيل ىك ترْؾ ىذا الفيْـ 

ل المؤكّؿ إلى الفيـ إلّا  يُصارحنا بمكنكنات النّص، كالّذؼ يَتحقّق عف طريق المّغة، كلا يَتَكصَّ
 . 4المُسبق عناصر كىي: المعمكمات القبميّة، كجية النّظر المُسبقة كالتّصكّرعبْر ثلبثة 

                                                           
التّأكيميّة، تر: فتحي إنقزك، مرا: محمّد أبك ىشاـ محجكب، مؤمنكف بلب حدكد لمنّشر يُنظَر: جكرج غكسدكؼ: أُصكؿ  -1

 .507ـ، ص2018، 1كالتّكزيع، بيركت، ط
منشأ المصطمح كمعناه كاستعمالاتو كالحضارات الإنسانيّة المختمفة، تر: حسنيف  –يُنظَر: صفدر إليي راد: الييرمنكطيقا  -2

 .64ـ، ص2019، 1مقدّسة، لبناف، طالجماؿ، العتبة العبّاسيّة ال

دراسة تطبيقيّة في الغمكض  –يُنظَر: طارؽ ىاركف شطة أزرؽ: النّظريّة التّأكيميّة ما بيف البلبغة كالنّقد الأدبي الحديث  -3
 .63،62ـ، ص2017بحث تكميمي لنيْل شيادة الماجستير، جامعة النّيميف، د.ب.ف –شاعريّة أدكنيس  فيكالتأكيل 

 .120،117،115،114يُنظَر: صفدر إليي راد: الييرمنكطيقا منشأ المصطمح كمعناه .... المرجع السّابق، ص -4
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ل إلى الفيـ إلّا عف طريقو  "ىيدغر"اعتَبر       الفيـ جزءًا مِف كجكدنا الإنساني كلا نَتكصَّ
كالّذؼ لا يَتحقَّق إلّا عف طريق كسيمة المّغة. كىذا الفيـ لا يَتأتّى لممؤكّؿ إلّا بامتلبكو 

 مات مُسبَقة كرأؼ كفكْر مُسبقيْف.معمك 

، فيرػ أفّ الفيـ كالتّأكيل مُرتبطاف ببعضيما البعض، فالتّأكيل يُطبَّق "غادامير"أمّا تمميذه     
عمى تأكيل نصّ أكاديمي كعمى تأكيل عمل فنّي )مكسيقى كتمثيل( عبْر الأداء، كىذا لا 

اءة الصّامتة، فالفيـ يَتضمّف التّأكيل يَختمف عف الفيـ الّذؼ يَنصبّ حكؿ النّصكص عبْر القر 
المّغة كسيطًا لمفيـ، فإذا كاف الحكار بيف اثنيْف بمغتيْف مُختمفتيْف، حيث "غادامير"دائمًا، كاعتبر 

كُلّ كاحد يَفيـ لغة الآخر مِف دكف أفْ يَتكمّـ بيا، ستُحاكؿ إحدػ المّغتيْف أفْ تُؤسّس نفسيا 
تأكيلًب برمّتو كىذا التّأكيل يَحدث  -"غادامير"حسب –عدّ عمى الُأخرػ ككسيط لمفيـ الذّؼ يُ 

 .1في كسط لغة ما

أفّ الفيـ ىك التّأكيل كالتّأكيل ىك الفيـ، كاعتَبَر المّغة كسيمة جكىريّة  "غادامير"كضّح       
 لعمميّة الفيـ كالتّأكيل معًا.

ـ المكضكعي لبنية النّص، الّذؼ أفّ التّأكيميّة لا يجب أفْ تستبعد الفيْ "بوؿ ريكور"  كيرػ      
يعتبر الحدكد الطّبيعيّة لمتّأكيميّة كمرحمة أكلى لمفيـ كالتّأكيل، لذا يجب أفْ نَتعمّق في التّحميل 

ّـ بقراءة ثاقبة لاكتشاؼ نظاـ النّص كبنيتو البنيكؼ الّذؼ يت
التّأكيل  "بوؿ ريكور"، كما عَدّ 2

ا مِف أقاليـ الفيـ، كىك نك  ر النّص، كما يَسعى إلى التّطابُق إقميمًا خاصا ع مِف الفيـ الّذؼ يُفجِّ
لى إعادة إنتاج السّيركرة الإبداعيّة  . 3مع ظاىر المؤلَّف )النّص( كا 

                                                           
تر: حسف ناظـ كعمي حكيـ  –الخطكط الأساسيّة لتأكيميّة الفمسفة  –يُنظَر: ىاتز جكرج غادامير: الحقيقة كالمنيج  -1

  .     523،506،411ـ، ص2007، مارس 1صالح، دار أكيا لمنّشر كالتّكزيع، طرابمس، ط

 .48ـ، ص1992، 1يُنظَر: حسف بف حسف: النّظريّة التّأكيميّة عند ريككر، دار تينمل لمطّباعة كالنّشر، مراكش، ط -2

تر: محمّد برادة كحساف بكرقية، عيف الدّراسات  –أبحاث في التّأكيل  –يُنظَر: بكؿ ريككر: مِف النّص إلى الفعل  -3
 .111-109ـ، ص2001، 1ة الاجتماعيّة، القاىرة، طكالبحكث الإنسانيّ 
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عمى الفيـ الدّقيق لبنية النّص، كنقطة انطلبؽ لمكصكؿ إلى الفيـ كالتّأكيل، "ريكور"رَكّز      
ؿ النّص.كىذا الأخير يُعدّ جُزءًا مِف الفيـ،  ر المُؤكِّ  فبكاسطتو يُفجِّ

 علاقة القصديّة بالتّأويل: -ج(

 مفيوـ القصديّة: -1

، كالّذؼ "برنتانو"مُصطمح القصديّة مِف أُستاذه  "إدموف ىسرؿ"أَخذ الفيمسكؼ الألماني     
ق يُعدّ أعظـ ممثّل لمنّزعة النّفسانيّة في القرف التّاسع عشر في ألمانيا. كعنى بيا كصف يُطم

عمى جميع الأفعاؿ العقميّة الّتي يَتّجو الكعي بيا نحك شيء ما، كاعتَبر القصديّة الميزة 
المقاصد كالقصْد مجرّد  " جوف سيرؿ "، كما اعتبر1الأساسيّة الّتي تُميِّز الظّكاىر النّفسيّة

مل، صكرة مِف صكر القصديّة، كقد سَرَد لنا مجمكعة مِف الحالات القصديّة مثل: الخكؼ، الأ
 .2الحبّ، الكراىية، الشّؾ، القمق، الحزف كغيرىا

ل فييا عنصر النّية، سكاء بناءًا عمى ىذا الطّرح، تمثل القصديّة حالة ذىنيّة نفسيّة يَتدخّ     
 في الأفعاؿ الصّادرة عف كعي أك بدكف كعي. أكاف

تفسير معنى  لممتكمّميف كمقاصدىـ مكانة ميمّة كأساسيّة عند "بوؿ جرايس"كلقد أعطى     
النّص، كيَعتبر أفّ كُلّ حدث سكاء كاف لغكياا أك غير لغكؼّ يَحتكؼ عمى دلالة كراءىا قصْد، 
يقكـ المتمقّي بتأكيمو كفق استراتيجيّة خاصّة. كالقصديّة فعْل إنساني، كمفيكـ إجرائي كتطبيقي 

 العقل الّذؼ يَمتمؾ قدرة في حقْل الدّراسات الأدبيّة كالنّقديّة، كمصدر ىذا الفعل الإنساني ىك
 تكجيو الذّات نحك الأشياء، كىي المعتقدات كالأكىاـ الكاعية كاللّب كاعية الّتي تَدفع المتكمّـ

                                                           
دار التّنكير لمنّشر كالتّكزيع، بيركت، د.ط،  –المنطق عند إدمكف ىسرؿ  –يُنظَر: يكسف سميـ سلبمة: الفينك مينكلكجيا  -1

 .109،108،31ـ، ص2007

لكتاب العربي، لبناف، د.ط، تر: أحمد الأنصارؼ، دار ا –بحث في فمسفة العقل  –يُنظَر: جكف سيرؿ، القصديّة  -2
 .25،24ـ، ص:2009
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 . 1لإنجاز فعْل لتحقيق ىدؼ معيّف

"، يَتكجّب عمى المتمقّي المؤكّؿ أفْ يَكشف عف قصْد "مصطمح القصديّةمِف ىذا المنظكر لػ    
 مُعمّقة لمنّص.المؤلّف عبْر قراءة 

معجـ المصطمحات " ىك ما كَرَد في "مصطمح القصديّةكخير ما نُمثِّل بو لمطّرح العربي لػ"    
مصطمح القصديّة  مُرادفًا لمُصطمح المقصديّة،  "سعيد عموش""، أيف اعتَبر الأدبيّة المعاصرة

 :""Intentionnalitéبػ" المقصديّة " مُصطمح  ترجـ قدك 

 مقصديّة مفيوماا فمسفيًّا شائعاا عند الظّاىرتيّيف.تُعتَبَر ال -(1"

عمـ النّفس وبعض نقّاد الأدب وفلاسفة المّغة،  مفاقتَبس السّموكيوف )المقصديّة(  -(2
 أمثاؿ )سيرؿ(.

 وتنزع المقصديّة إلى إعادة الاعتبار لمذّات الّتي كادتْ البنيويّة أفْ تمغييا. -(3

و لمتمقّ مِف ىنا تُؤكّد المقصديّة  -(4  .  2عمى الذّات كمركز وسبب لممعنى وىي توجَّ

 ياعمى أيدؼ الظّاىرتيّيف، كقد كظّف ظيرنستنتج مِف ىذا التّعريف أفّ مصطمح القصديّة     
عمماء النّفس القصديّة في الكشف عف سمككات المرضى كمحاكلة فيْـ مقاصدىـ، كما كَظَّفيا 

الّذؼ حاكلتْ البنيكيّة اقصاءه، كاىتمّكا بالبحث عف  النّقاد، محاكليف ردّ الاعتبار لممؤلّف
بداعاتيـ.  مقاصد المؤلّف مِف خلبؿ فؾّ الشّفرات المّغكيّة كغير المّغكيّة لمختمف كتاباتيـ كا 

 

 

                                                           
يُنظَر: كساـ مرزكقي، قكتاؿ فضيمة: القصديّة كأثرىا في تكجيو الخطاب الشّعرؼ، مجمّة إشكالات في المّغة كالأدب،   -1

 .4،3ـ، ص2019،المركز الجامعي تمنغاست، الجزائر،  1ع 8مجمد

 .178ص ،معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة سعيد عمكش: -2
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 أنواع القصديّة: -2

 قصديّة المؤلّف: •

لعناصر حسب النّظريّة القصديّة، يُعدّ كعْي المؤلّف ىك أساس عممو، كعقمو المكجّو     
النّص الدّلاليّة كالأسمكبيّة كالبلبغيّة كالشّعريّة، فالعمل الأدبي مكضكع قصدؼ يَتكجّو مِف 
خلبلو المؤلّف نحك مكضكع معيّف، كلفيْـ ىذا العمل يجب عمى المؤكّؿ إدراؾ فعْل القصْد 

 .1بيف المؤلّف كعممو مِف خلبؿ بنيات النّص

لمعيار الصّحيح الّذؼ يُكصمنا إلى المعنى المُرتبط أفّ قصْد المؤلّف ىك ا "ىيرش"كيرػ     
بالكعي الّذؼ لا يُمكف الكصكؿ إليو إلّا مٍف خلبؿ النّص، كمعرفة قصْد المؤلّف تَسمح لنا 

 بخمْق جممة مِف الاحتمالات الّتي تيسّر عمميّة التّأكيل.

 قصْديّة النّص: •

تمسّ أطرافاا مِف الدّلالة الكميّة  " النّص ىو عمميّة إنتاج المعاني، وقصديّة النّص    
باعتبارىا عاملاا محوريًّا في تكثيف المعطيات المّغويّة الّتي تُساعد المؤوّؿ عمى فيْـ 

إلى أفّ الممارسة الفعميّة كالسّميمة لتأكيل أؼّ نصّ تقتضي البحث عف "إيكو"كيَذىب .2النّص"
 .3قصْد النّص باعتباره منبع الدّلالات

 ارئ:قصْديّة الق •

يَبدأ باقتحاـ النّص كالّذؼ يَبدك لأكّؿ مرّة مُغمقًا، فيُحاكؿ أفْ يَكشف عكالمو، فكُلّ العناصر     
عمميّة القراءة، كالحضكر فقط لمنّص كالقارغ المّذاف تَربطيما علبقة جدليّة، يَحكميا  عفتغيب 

                                                           
يُنظَر: بكزيد صابرية: إشكالية القصديّة في الممارسة النّقديّة، رسالة مُقدّمة لنيْل شيادة الماجستير في مشركع الاتجاىات  -1

 . 93ـ، ص2009-ـ2008الجديدة في تحميل الخطاب، قسـ المّغة العربيّة كآدابيا، جامعة كىراف، 

 .8،7ص ،ك أثرىا في تكجيو الخطاب الشّعرؼ،المرجع السابق يُنظَر: كساـ مرزكقي، قكتاؿ فضيمة: القصدية -2

 .255ص المرجع السابق، إشكالية القصدية في الممارسة النقديّة، يُنظَر: بكزيد صابرية: -3
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يديكلكجيا القارغ،  كحدكث ىذا التّفاعل الغمكض الفمسفي المتمخّض مِف إيديكلكجيا النّص كا 
بينيما يَجعل القارغ مُنتجًا، كيُبرز مياراتو في بناء المعنى مِف خلبؿ القراءة الّتي تتّـ بشكْل 
تعاقبي، كعمى القارغ أفْ يككف كاعيًا بشفرات النّص، مُدركًا لكلّ عناصره المّغكيّة كالتّركيبيّة 

 .1كيْ يَتكصّل إلى تأكيل مقبكؿ لمنّص

 ى بالتّأويل:علاقة المعن -د(

ك التّراكيب ك معنى النّص لا يمكننا أف نمارس التّأكيل دكف أف نصل إلى معنى الألفاظ     
" المعنى: ما يدؿّ كما يمي:  -باب العيف– المعجـ الوسيطفي قد كرد لفع المعنى ك  ،بأكممو

حسف وللإنساف مِف الصّفات المحدودة. يُقاؿ: فلاف  عميو المّفع.ج معافٍ والمعاني:
عموـ البلاغة، وىو عمـ يُعرَؼ بو أحواؿ المّفع العربي  المعاني. وعمـ المعاني مِف عموـ
 .2الّتي بيا يُطابق مُقتضى الحاؿ"

معنى المّفع الكاحد   يختمفنممس مِف خلبؿ ىذا التّعريف، أفّ المعنى مُرتبط بالمّفع، ك     
    يُرػ، بل يُكتشَف مِف خلبؿ الفيـ.  حسب أحكاؿ الاستخداـ، كىذا المعنى كامف في المّفع لا

" مُصطمح : قاموس مصطمحات النّقد الأدبي المعاصركقد كَرَد لفع "المعنى الكامف" في 
يُشير إلى المعنى الحقيقي المُضمر في نصّ أدبي مُعيّف، وىو ما يَتميّز عف المعنى 

طاره الرّمزي والمرجعي ال يَحصل عميو النّاقد  –كامفالظّاىر بواسطة دلالتو غير المباشرة وا 
 . 3عف طريق تحميل الرّموز والمّغة والصّور البيانيّة المُختمفة"

فالمعنى المضمَر يُخالف المعنى الظّاىر، كىك يَحتاج إلى جيْد مِف النّاقد للئمساؾ بو،     
 مِف خلبؿ فؾّ رمكز النّص، كتأكيل الصّكر البيانية كمعرفة ما تخفيو مِف دلالات.

                                                           
،المركز الجامعي 2،ع 19يُنظَر: بف الدّيف بخكلة: النّص بيف قصديّة المؤلّف كأنطكلكجيّة الفيـ، مجمّة دراسات، مجمد -1

 .6،3ـ، ص2020)الجزائر(، ديسمبر أفمك 

 .633المعجـ الكسيط، باب العيف، ص -2

 .120ص ،سمير سعيد حجازؼ: قامكس مصطمحات النّقد الأدبي المعاصر -3
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فّ الكعي       كعند استعماؿ الألفاظ، يَتشكّل لدينا إمّا كلبمًا عاديًا أك كلبمًا أدبياا، كا 
يُؤسّس المنظكر الّذؼ يَكشف عف علبئق المعاني بالألفاظ في النّص، يككف أكثر رسكخًا الّذي

حيف يَتعمّق الأمر بالخطاب الأدبي، كتككف محاصرة فيْـ ىذا الأخير يقكـ عمى عمْق إدراكنا 
 .1مبنية المّغكيّة كطريقتيا في تشكيل المعنىل

كتتعدّد معاني النّص بتعدّد القراءات، فمِف الصّعب القبْض عمى المعنى الّذؼ قَصده      
فّ بناء معنى النّص يَتطمّب مِف المتمقّي )القارغ( استراتيجيّة تأكيميّة تفرضيا  المؤلّف، كا 

يَمتمؾ معنييْف ظاىر كىك أُحادؼ، كخفي إشارات كرمكز متْف النّص، ىذا النّص الّذؼ 
)باطف( كىك متعدّد، فكُلّ قارغ يَفيـ المعنى كفق ما يُقارب مُستكاه المعرفي كالثّقافي، 

، كالّتي تُمثِّل صكرًا ذىنيّة، فإذا قُمنا 2فالمتكّمف مِف ناصية المّغة، يَتمكّف مِف بمكغ أبْعد المعاني
لى أذىاننا معنييْف، الأكّؿ)الظّاىر( ىك ما فيمناه مِف ىذا أسد عمى صكرة إنساف، فيَتبادر إ

العبارة كحقيقة مجرّدة، أمّا المعنى الثّاني )الباطف( ىك ككنو شجاعًا، فالدّلالة الأكلى ىي 
ْـ يُكتب، تقكدنا أدكاتو 3الحقيقة، أمّا الدّلالة الثّانية ىي مجازيّة :ىذا لأفّ التّأكيل ىك قراءة ما ل

عماؽ النّص، فإذا كاف المعنى الظّاىر مشاعًا كمعركفًا، فإفّ المعنى الباطف الإجرائيّة إلى أ 
يَتطمّب  بحثًا عميقًا مِف أجل سلبمة التّأكيل كالّذؼ يُمثّل ثكرة كتدميرًا لممعنى الظّاىر، فيذا 

يختمف مف قراءة لأخرػ،سكاء مف نفس المؤكّؿ  يدؿّ عمى أفّ معنى النص متجدّد باستمرار،
 .ليف آخريفأك مف مؤك 

                                                           
يُنظَر: الأخضر جمعي: المّفع كالمعنى في التّفكير النّقدؼ كالبلبغي عند العرب، إتّحاد الكتّاب العرب، دمشق، د.ط،  -1

 .31،30ـ، ص2001

قسـ المّغة العربيّة،  4يُنظَر: دندكقة فكزية: التّأكيل كتعدّد المعنى، مجمّة كميّة الآداب كالعمكـ الإنسانيّة كالاجتماعيّة،ع -2
 .9،6ـ، ص2009جامعة محمّد خيضر، بسكرة، جانفي 

دراسة تحميميّة  –التّنظير  مِف الممارسة إلى –يُنظَر: عبد الفتاح جحيش : نظريّة المعنى في الفكر النّقدؼ عند العرب  -3
ـ، 2017-ـ2016نقديّة، بحث مُقدّـ لنيْل شيادة الدكتكراه في الأدب العربي القديـ كنقده، جامعة الإخكة منتكرؼ قسنطينة، 

 .18،17ص
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يُمكننا القكؿ في ختاـ ىذا الجزء )كسائط التّأكيل(، بأفّ العمميّة التّأكيميّة تتّـ بتلبحُـ      
مجمكعة مِف البكاعث الّتي يَستند عمييا المؤلّف في تأكيمو لمنّص، فعميو أكّلًا أفْ يَفيـ النّص، 

ا ما، كىك عاجز عف فيْمو، كىذا الفيـ لا يَتأتّى إلّا بالتّفسير الّذؼ  فكيف لو أفْ يُؤكّؿ نصا
، كىذا بدكره يُفضي إلى المعنى، يَتجاكز المعنى 1يُراعي أنساقًا عديدة مُنفتحة عمى الكجكد

الظّاىر إلى المعنى الباطف، كالّذؼ يُحدّد بالبحث عف قصديّة النّص كقصْديّة المؤلّف، 
 المُرتبطتيْف بقصْديّة القارغ.

ىذا القارغ المؤكّؿ، ىك ذلؾ الإنساف الّذؼ يُؤكّؿ الأحداث، يُؤكّؿ ملبحظة صديق أك      
يُؤكّؿ أبسط كممة مثْل: "لا"     ك،2علبمة في الشّارع أك اسمًا ما، بل يُؤكّؿ حتّى مُستقبمو

ك"نعـ" فكلبىما تَصكغاف كلبمًا لا غمكض فيو، لكف دلالتيما يُمكِف أفْ تَجرّ إلى عكاقب 
خيمة، يُمكف مكت أك حياة، فتَحتملبف إشكاليّة تُؤدّؼ إلى تخمينات لا نياية ليا، حيث لا ك 

، كيتكصّل إلى 3يَيدأ باؿ أحد المتحاكريف حتّى يَفيـ ما يَقصد الآخر بكممة "لا" أك كممة "نعـ"
 تأكيميا عبْر الكسائط المذككرة سابقًا كالّتي سنُمخّصيا في المخطّط التّالي:

 

 

 

 

نصل إلى المعنى  ،لّف(بالتّفسير كالبحث عف القصديّة )قصديّة النّص كقصديّة المؤ      
ّـ التّأكيل المّذاف يَتعالقاف كيَتشابكاف، فإفْ  بشقيو الظّاىر كالباطف، كىذا سيكصِمنا إلى الفيـ ث

فْ أكّلنا ىذا دليل عمى أنّنا  فيمنا. فيمنا أكّلنا، كا 
                                                           

داب، كمية الآ ،1ع ،9مجمد يُنظَر: لخذارؼ سعد: نظريّة التّأكيل في النّقد المعاصر، مجمّة إشكالات في المّغة كالأدب، -1
 .4ـ، ص2020قسـ المّغة العربيّة، جامعة أكمي محند أكلحاج البكيرة، الجزائر، 

 .5يُنظَر: المقاؿ نفسو، ص -2

 .370المرجع السّابق، ص معرفة المعركؼ، يُنظَر: جكرج غكسدكؼ: -3

 الفيـ التّأكيل

 القصديّة المعنى فسيرالتّ 



 

 
 

  

 

 تأسيس التّأويميّة في الفكر الغربي وفي الفكر العربي:الفصل الأوّؿ

 :  التّأويميّة عند الغربأوّلاا

 الييرمنوطيقا \إرىاصات التّأويميّة -أ

 روّاد التّأويميّة الغربيّة -ب

 العرب التّأويميّة عندثانياا: 

 العربيّة إرىاصات التّأويميّة -أ

روّاد التّأويميّة العربيّة -ب
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الكُلّ يَدّعي الحقّ في التّأكيل، مِف ىؤلاء المتحدّثيف كُلّ يكـ في الأسكاؽ كالشّكارع، إلى       
أصحاب الخطابات بمُختمف أنكاعيا، ككتّاب الرّسائل كقرّاء الصّحف، كمُفسّرؼ الكتب 
 المقدّسة، كحتّى الأحاديث بكُلّ أصنافيا فيي خاضعة لمتّأكيل مثل: أحاديث الأحلبـ، ككذا
الرّجـ بالغيب، كممارسة الكيانة كالتّنجيـ كتكقّع المجيكؿ، فكلّ الأعماؿ ميما يكف تصنيفيا، 
ىي دائمًا منسكجة بتأكيلبت عديدة، ككأنّما الحاجة إلى التّأكيل ىي حاجة إلى الفيـ دائما 

 .                                            1كالّذؼ يَبدأ مِف فيـ تمعثمات الأطفاؿ

كليذا التّأكيل ركّاده المؤسّسيف كالمنظّريف، الّذيف أَخذكا عمى عاتقيـ كضْع الُأسس الّتي      
يَجب عمى النّاقد أفْ يَستند إلييا كيَتقصّاىا أثناء العمميّة النّقديّة التّأكيميّة، لكيْ يككف تأكيمو 

 لمعمل الأدبي سميمًا كمُقنعًا.

 "شلايرماخر"، "ديمتاي"،ظّريف لمتأكيميّة أمثاؿ: كقد عرؼ الغرب عدّة فلبسفة كمن    
... الّذيف يعزك إلييـ كضْع المّبنة الأكلى المؤسّسة لمتّأكيميّة، كما عرفتْ السّاحة "ىيدغر"

، "ابف رشْد"العربيّة أسماء دَشّنت الأسس الأكلى لمتّأكيميّة العربيّة بدْءَا مِف فلبسفة الإسلبـ، 
 "محمّد بازي".كي حرب" "عمكصكلًا إلى "الغزالي" ك

سنَبدأ الفكْر العربي" في تأسيس التّأويميّة في الفكر الغربي و كفي مُستيلّ الفصْل الأكّؿ "    
ّـ نَتطرّؽ إلى ركّادىا، كسنرػ كيف الييرمينوطيقا"  \"التّأويميّةبنشأة المصطمح  عند الغرب ثُ

ّـ نُ  تبعو بنشأة المصطمح عند العرب، كنُبرز كَضع كُلّ كاحد منيـ ضكابط لمعمميّة التّأكيميّة، ثُ
مكاقفيـ إزاء محاكلة بعض النّقاد التّأسيس لتأكيميّة عربيّة. كنَختـ ىذا الفصْل ببياف علبقة 
التّأكيميّة بالنّقد الأدبي، مع إعطاء نظرة نقديّة عامة ، حكؿ ما أتى بو الفلبسفة كالمفكّركف 

 بخصكص ىذا المنيج النّقدؼ.

 

                                                           
 .13المرجع السّابق، ص يُنظَر: فتحي إنقزك، معرفة المعركؼ، -1
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 :  التّأويميّة عند الغرب:أوّلاا

ّـ "كلادينيوس"كصكلًا إلى "أفلاطوف" عرفتْ التّأكيميّة الغربيّة إرىاصات أكلى بدْءًا مِف       ، ثُ
 "غادامير"كتَطكّرتْ عمى يد  "ديمتاي"ك"شلايرماخر عَرفتْ تحكّلًا في مفاىيميا عمى يد 

 "ىابرماس".ك"ريكور" كصكلًا إلى "ىيدغر" ك

 الييرمنوطيقا الغربيّة: \التّأويميّةإرىاصات  -أ(

 جذْر المصطمح: -1

إلى الفعل اليكناني    –كما أَسمفنا ذكْره في مدخل ىذا البحث–تعكد لفظة ىيرمنكطيقا     
ر والاسـ "ىيرمينيا "Hermeneueinىِيرْمِينويِيفْ " " ويعني التّفسير،  Hermeneiaويعني يُفسِّ

"، رسوؿ الآلية الرّشيق الّذي كاف Hermesوكلا المّفظيْف يَتعمّقاف لغويًّا بالإلو "ىرمس 
ّـ يُترجـ مقاصدىـ ويَحمميا إلى البشر، فيو  يُتقف لغة الآلية، ويَفيـ ما يَجوؿ بخواطرىا، ثُ

ر البَوِف بيف المرئي يَعبُرُ ذلؾ الفراغ أو المسافة بيف تفكير الآلية وتفكير البشر، ويعب
أفّ وغير المرئي، فالييرمنوطيقا ىرمسيّة قمْباا وقالباا، فبالرّغـ مِف اتّساع مفيوميا، إلّا 

فالمؤكّؿ  ،1التّفسير" الّذي يَكشف عف المخبوء أو المستور"المّفظة ظمّتْ مُحافظة عمى "
، حيث يَغكص في عمْق ىرمس""كفْق التّصكّر اليكناني يَقكـ بنفْس الدّكر الّذؼ يُؤدّيو الإلو 

 عَجز عنو غيره. –ربّما–النّص، كيَبحث عف المعنى الّذؼ 

 استعماؿ المصطمح: -2

، ذلؾ المؤكّؿ الشّاب الّذؼ يقكـ "أيوف"في محاكرة ىيرمينيا" مصطمح " "أفلاطوف"استعمل    
يُكصل لممُستمعيف معاف كثيرة  أكثر ممّا يستكعب  ، بطريقة خاصة"ىوميروس"بتلبكة أشعار 

 .ىرمس"كيَفيـ، كىذا ما يجعل ميمّتو مماثمة لميمّة الإلو "
                                                           

نظريّة التّأكيل مِف أفلبطكف إلى جادامير، دار رؤية لمنّشر  –مدخل إلى الييرمنكطيقا–عادؿ مصطفى: فيْـ الفيـ  -1
 .26-24ـ، ص2007، 1كالتّكزيع، القاىرة، ط
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أفّ الشّعراء مؤكّلكف ككسطاء للآلية، كالّذيف يَقكمكف بتلبكة أشعارىـ،  "أفلاطوف"يُؤكّد     
 "أفلاطوف"كّؿ حسب يككنكف كسطاء ليؤلاء الكسطاء، أؼْ يُصبحكف مؤكّلي المؤكّليف، فالمؤ 

السّمسمة الييرمنكطيقيّة حسبو مبنيّة عمى حمقات ثلبث، تتمثّل في الشّاعر يَنقل رسالة ما. ك 
 .1كالمستمع كالمؤكّؿ الّذؼ يَمعب دكر الكسيط

ىنا، كقف التّأكيل عمى الشّعراء باعتبارىـ مُميَميف، فكمماتيـ ليستْ كممات "أفلاطوف"     
مؤكّؿ )كسيط(، كيْ يَتمكّف السّامع مِف فيْميا، فالشّعراء حسبو مؤكّلكف عاديّة، بل تَحتاج إلى 

 كيَحتاجكف إلى مؤكّليف آخريف، لكيْ تمرّ الرّسالة كيَنكشف المعنى.

"إقرار" أو "إعلاف"، فالييرمينيا ، يُعرِّؼ التّأكيل بأنّو: "عف التّأويل"في رسالتو "أرسطو" أمّا    
الّذي يَقوـ بو الذّىف، يُحدّد أو يُصنّف العبارات ىل ىي حقّ أو عنده تُشير إلى الإجراء 

 .2باطل، مِف ثمّة الخطابة والشّعر لا يَدخلاف في دائرة الييرمينيا"

، استَبعد الكلبـ الّذؼ يُؤثّر كيُحرِّؾ عكاطف المستمع مِف دائرة "أرسطو"نُلبحع أفّ      
 الييرمينيا، كرَفع راية العقل في التّأكيل.

، الّذؼ رأػ أفّ ميمّة الفمسفة ىي "فيموف"أمّا التّأكيل الرّمزؼ لمنّص التّكراتي فيعكد إلى     
التّكفيق بيف العقل كالنّقل، أؼْ ما جاءتْ بو الفمسفة اليكنانيّة كالدّيانة الييكديّة، كالتّأكيل 

عرفة كالحياة، فينا  الرّمزؼ عنده يَتجاكز المعنى الحسّي لمّفظة، مثل كممة "شجرة" تدؿّ عمى الم
 .3قد تجاكز الدّاؿ "الشّجرة " ليَصل إلى المدلكؿ الخفيّ، كىذا النّشاط ليس في متناكؿ الجميع

التّأكيل في النّص التّكراتي، إذْ اعتَبَر النّص المقدَّس، مكطف الأسرار  "فيموف"لقد حصر      
 كتشف مكنكناتيا.كالأشياء العجيبة، فكمّيا رمكز مكحية، ك عمى المؤكّؿ أفْ يَ 

                                                           
يُنظَر: حسايف دكاجي غالي : الييرمنكطيقاك إتيقا التّخاطب، أطركحة لنيْل شيادة الدّكتكراه في الفمسفة، ، كميّة العمكـ  -1

 .22، 21ـ، ص2013-ـ2012لفمسفة، جامعة كىراف، الاجتماعيّة، قسْـ ا

 .45، 44عادؿ مصطفى: فيـ الفيـ ...المرجع السّابق، ص -2

يتيقا التّخاطب، المرجع السّابق -3  .25،24ص ،يُنظَر: حسايف دكاجي غالي:الييرمنكطيقا كا 
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كنظرًا لتَفشّي سمْطة الكنيسة الكاثكليكيّة كاحتكارىا لشرْح الإنجيل، ظَيرتْ حركة      
. 1البركتستانت الّتي دَعتْ إلى تفسير آخَر لمكتاب المقدَّس دكف مُساعدة الكنيسة الكاثكليكيّة

الّذؼ  مارتف لوثر""رافضيف بذلؾ التّفسير الرّمزؼ لمنّص المقدّس. كمِف أبرزىـ، المصمح 
رَفض القراءة الرّمزيّة لمنّص الدّيني، ككاف يَدعك إلى تفاعُل القارغ مع الإنجيل بكُلّ حريّة، 
كيَعتمد عمى المعنى الظّاىر المُباشِر لمنّص، ذك المعنى الُأحادؼ الّذؼ نَستشفّو مِف المعنى 

 .2الحرفي

مُخالِفا لما سَبق، فقد تَمكّف رجاؿ الدّيف مِف ىذا المنطمق، عرفتْ التّأكيميّة منحى آخَر     
 البركتستانت مِف سحْب السّمطة مِف يد الكنيسة الكاثكليكيّة، كجَعمتْ التّأكيميّة مُتاحة لمجميع.

"مصطمح في القرف السّابع عشر، بدأ الاستعماؿ الرّسمي لػ "داف ىاور"لكف مع مجيء      
 Hermeneutica sacra save methodus "كذلؾ في عنكاف لكتابو: ىيرمنوطيقا"

exponeudrum  sacrarum literarum"   ْالييرمنوطيقا المقدّسة أو منيج النّصوص  أؼ"
سة"  ـ، كقد سعى في ىذا الكتاب إلى التّمييز بيف التّفسير كعمـ 1654سنة المُقدَّ

ر القكاعد كالمناىج الضابط  ،3ة لعمميّة لمتّفسيرالييرمنكطيقا، فاعتَبر ىذه الأخيرة ،عمـ يُؤطِّ
كحاكَؿ التّأسيس لييرمنكطيقا حقيقيّة، باستخداـ جدؿ بيف المعنى الصّحيح كالمعنى الخاطئ 

 . 4كفق المنطق الكلبسيكي ،معتبرا أفّ الييرمنكطيقا عالميّة،فيي تمس كل المجالات

عدّ كتابو بمثابة ، كيُ التّأويميّة" \"الييرمنوطيقاغَرس البذرة الأكلى لحقْل "فداف ىاور"      
 العمـ التّمييدؼ لترجمة كُلّ ما ىك غامض في النّصكص.

 

                                                           
 .68فيـ الفيـ ....المرجع السابق، ص يُنظَر: عادؿ مصطفى: -1

يتيقا التّخاطب جي غالي:يُنظَر: حسايف دكا -2  .31ص ، المرجع السّابق،الييرمنكطيقا كا 

 .38،31منشأ المصطمح كاستعمالاتو...المرجع السّابق، ص يُنظَر: صفدر إليي راد: الييرمنكطيقا، -3

يتيقا التّخاطب، -4  .32المرجع السّابق، ص يُنظَر: حسايف دكاجي غالي :الييرمنكطيقا كا 
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كتلبه فيما بعْد، فلبسفة آخريف عَنْكنُكا بيذا المصطمح كتبيـ كمقالاتيـ أمثاؿ:      
في القرف العشريف. "غادامير" ك"ىايدغر" في أكاسط القرف الثّامف عشر، ك"كلادينيوس" 

"مدخل في كتابو"كلادينيوس" في النّصف الثّاني منو. كقد أَكّد "ىيرش" ك"بتي" ك"ىابرماس" ك
عمى أفّ معنى أؼْ مُؤلَّف ىك سعْي لبياف  إلى التّأويل الصّحيح لمكلاـ العقمي والكتب العقميّة"

في كضْع مجمكعة مِف المفاىيـ لمييرمنكطيقا أبرزىا "كلادينيوس"  كقد ساىـ .1قصْد مؤلّفو
كُلّ كاحد يُدرِؾ ك يفيـ ما يَحدث في العالـ عمى نحك مُختمف عمّا  مفيكـ كجْية النّظر، حيث

 .2يُدركو الآخَر

كما أَكّد عمى كجكد اتّحاد بيف قصْد المؤلّف، كبيف المعنى، كيُمكف الكصكؿ إلى المعنى      
 النّيائي عف طريق التّأكيل، كرأػ أفّ اليدؼ الأصمي لمييرمنكطيقا ىك تحديد الحمكؿ التّعميميّة

 . 3كالعمميّة لأجْل الكصكؿ إلى فيـ شامل لممؤلَّف

تَدرُّجًا في الاستعماؿ بدْءًا مِف العيد اليكناني عمى يد       "مصطمح الييرمنوطيقا" شيد      
ّـ عقبيـ البركتستانت، "أرسطو"ك أفلاطوف"" ّـ عَرؼ تداكلًا بيف رجاؿ الدّيف الكاثكليؾ، ثُ ، ثُ

بكضْعو مفاىيـ جديدة "كلادينيوس" ، ليَميو "داف ىاور"ليَرسُكَ كمصطمح صريح عند 
 لمييرمنكطيقا الكلبسيكيّة.

 روّاد التّأويميّة الغربيّة: -ب

 تأويميّة الفيـ  :Friedrich schleiermacher""فريديريؾ شلايرماخر  -1

ي تشكّل كتبمكر مٍف أشيَر اللّبىكتيّيف الّذيف تَرككا أثرًا ميماا ف"فريديريؾ شلايرماخر" يُعدّ     
، كحسبو لا يُمكف 4النّظريّات الحديثة، حيث سَعى إلى تككّف الييرمنكطيقا النّقديّة كالرّكمانسيّة

                                                           
 .39،38،32د: الييرمنكطيقا منشأ المصطمح كاستعمالاتو، المرجع السّابق، صيُنظَر: صفدر إليي را -1

يتيقا التّخاطب، يُنظَر: حسايف دكاجي غالي: -2  .34المرجع السّابق، ص الييرمنكطيقا كا 
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 .62، صنفسو يُنظَر: المرجع -4
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لمطّفل أفْ يَصل إلى اكتشاؼ معنى الألفاظ إلّا بالتّأكيميّة، كلا يُمكننا أفْ نصل إلى فيْـ النّص 
قًا قائمًا عمى مبادغ مُستكحاة مِف الفكر المكتكب أك المقركء إلّا بالتّأكيميّة كالّتي تُشكِّل نس

 .1كالمّغة

بدكر التّأكيميّة كأىميّتيا في حياة الإنساف منذ طفكلتو، كىك يُحاكِؿ أفْ "شلايرماخر" أشاد      
 يفؾّ ألفاظ كالديْو بالمناغاة. 

المّغكيّة(، كيعكد لو الفضْل في نقْل الييرمنكطيقا مِف كجْية النّظر الفيمكلكجيّة )الفقييّة      
إلى ففّ الفيـ، ككاف ىذا إعلبنًا عف بداية الييرمنكطيقا غير المتخصّصة ،تَسعى إلى تأكيل 

، فالعقل التّأكيمي يَتمتّع باللّبمحدكديّة، فتأكيل كممات كعبارات تُشير إلى 2جميع النّصكص
ـ المجمكع، ثقافة شعْب بأكممو، كلا يُمكننا فيْـ التّفصيل الجزئي لأؼّ مكتكب إلّا بفيْ 

فمُمخَّصات الكتب كالفيارس لا تَكفي لاكتشاؼ القصْد الرّئيس، لككنيا جافّة جامدة  بعيدة 
 .3عف الحيكيّة، لذا يَجب الرّجكع إلى المجمكع

الييرمنكطيقا مِف الدّائرة الضّيقة، إلى دائرة أكسع، فنَقَل المصطمح  "شلايرماخر"أخرَج      
 ميّة الفيـ.مِف الجانب اللّبىكتي إلى عم

ككُمّما كاف النّصّ قديما صار غامضًا، لذا دعا إلى كضْع قكاعد خاصّة لمفيـ بيدؼ      
تجنّب سكء الفيـ، كتقكـ التّأكيميّة عنده عمى اعتبار أفّ النّص كسيط لغكؼ، يَنقُل كُلّ ما 

ّـ بالجان ؿ )القارغ( أفْ يَيت  كالنّفسي بيْف المّغكؼ يَجكؿ في فكْر المؤلِّف إلى القارغ، كعمى المؤكِّ
  "شلايرماخر" . كتَتمحكر التّأكيميّة عند4أثناء عمميّة التّأكيل، كالمّذاف تَربطيما علبقة جدليّة

                                                           
 .507،498أصكؿ التأكيميّة، المرجع السّابق، ص يُنظَر: جكرج غكسدكرؼ: -1

 .72فيـ الفيـ ... المرجع السّابق، ص يُنظَر: عادؿ مصطفى: -2

 .514أصكؿ التأكيميّة ...، المرجع السّابق، ص يُنظَر: جكرج غكسدكرؼ: -3

، 6كآليات التّأكيل، المركز الثّقافي العربي، الدّار البيضاء، المغرب، طيُنظَر: نصر حامد أبك زيد: إشكاليات القراءة  -4
 .20ـ، ص2001
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 حكؿ ثلبثة ركائز كىي:

ّـ بكيفيّة الكصكؿ إلى الفيـ الصّحيح. -*  الييرمنكطيقا ففّ الفيْـ، فيي تَيت

،ىي القاعدة الأساسيّة لمتّعامُل مع النّصكص، فكُلّ النّاس يُخطئكف في فيْـ  سوء الفيْـ -*
 كتابات غيرىـ، لذا يَستمزـ معالجة الخمل بإرساؿ قكاعد الييرمنكطيقا، تَقكدنا لإزالة سكء الفيْـ.

 .1لا بُدّ مِف التّفسير الفنّي كالنّفسي لمكصكؿ إلى الفيْـ الصّحيح -*

ل إليو بعْد سكء الفيـ، بار" شلايرماخإذف ربط "     عتمادنا عمى التّأكيميّة بالفيْـ، كالّذؼ نَتكصَّ
 )فيْـ لغة النّص( كالنّفسي )الكلكج إلى نفسيّة المؤلّف(.الجانبيْف المّغكؼ 

كىك  تأويل لسانيإلى فرعيْف، "شلاير ماخر"  ككفْقًا ليذه المعطيات، تَنقسـ التّأكيميّة عند     
ّـ بتفاصيل عناصر المّسانيّات ، اعتمادا عمى المعجـ كالتّركيب كالتّناسُق المنطقي  الّذؼ يَيت

، فكمّما التّأويل النّفسيبيف عناصر الجممة كالّتي تُفيَـ بالمعجـ كالنّحك، أمّا الفرع الثّاني فيك 
لا يَكتسباف )التأكيل د كبير، ك فيمنا الحالة النّفسيّة لمؤلّف ما، تَمكّنا مِف فيْـ عباراتو دكف جيْ 

، فاليدؼ ىك فيْـ النّص مثمما سياقيما التّاريخيالنفسي(، الصّحة إلّا بتنزيميما في المّساني ك 
، كتَقكـ الدّائرة التّأكيميّة حسبو، عمى فيْـ النّص في كمّيتو كىذا الفيْـ لا 2فيمو القرّاء الأكائل

اىيّة عمى المستكييْف كف الدّائرة التّأكيميّة لا مُتنيَتأتّى إلّا بفيْـ العناصر الجزئية، كتك
و تحميل النّفسي الذّاتي، فالقارغ يَضطرّ إلى تعديل فيِمو كفْقًا لما يُسفر عنالمكضكعي ك 

ؿ ما يمي: "شلاير ماخر" جزئيّات النّص كيَشتَرط   عمى المؤكِّ

 كعياا تاريخياا.يُبعِد ذاتو كأُفقو التّاريخي الحالي ليَفيـ النّص فيْمًا مكض• 

أفْ يُساكؼ نَفسو بالمؤلّف بالرّغـ مِف استحالتيا عممياا، إلّا أنّو يَعتبرىا الأساس لمفيْـ • 
 الصّحيح.

                                                           
 .64ص ،المرجع السّابق منشأ المصطمح كاستعمالاتو، يُنظَر: صفدر إليي راد: الييرمنكطيقا، -1

 .528، 525المرجع السّابق، ص ،أصكؿ التّأكيميّة يُنظَر: جكرج غكسدكرؼ: -2
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نو مِف المّغة•  ر قدرة  تَنبّؤيّة إلى جانب تَمكُّ  .1أفْ يَمتمؾ المُفسِّ

ؿ  تقكـ عمى التّاريخيّة، "شلاير ماخر" إذف العمميّة التّأكيميّة حسب     حيث يجب عمى المؤكِّ
يستنطق المّغة كيَبحث عف قصْد ي أُلِّف فييا الكتاب أك النّص ك أفْ يعكد إلى الفترة الزّمنيّة الّت

 " فميمّة التّأويميّة ىي فيْـ النّص كما فيموؤ عف أفكاره كأىدافو مِف النّص،المؤلِّف بالتّنبُّ 
 .2"مؤلّفو أو أكثر

 التاريخية و التّأويل  ":Wilhelm Dilthy"فيميمـ ديمثاي  -2

منيجًا لكلّ العمكـ الإنسانيّة كالاجتماعيّة، ككاف  "الييرمنوطيقا"لكيْ تككف "ديمثاي"سَعى     
ىاجسو الأساسي ،ىك التّمكّف مِف كضْع تأكيلبت صحيحة لكُلّ شؤكف الحياة، كىذه العمكـ 

الظّكاىر المُرتبطة بالأعماؿ الباطنيّة للئنساف، كرأػ  نسانيّة ىي الّتي تختص بالبحث عفالإ
 . 3أفّ ىذه العمكـ تَعتمد عمى التّأكيل ،عكْس العمكـ الطّبيعيّة المبنيّة عمى الاستقراء العممي

كتَظير الأحداث الباطنيّة عمى شكْل علبمات لغكيّة، كبذلؾ يُمكِف فيْـ أؼّ شاعر، أك      
"ديمثاي" اعتبار نصكصيـ تُعبِّر عف حياتيـ الرّكحيّة، كبيذا نجد مُبدع أك فيمسكؼ عَبْقرؼ، ب

، فالإنساف حسْبو كائف تاريخي، فيك 4قد تَبنّى التّأكيميّة الرّكمانسيّة كَكسّعيا إلى منيج تاريخي
مشركع يككف دائمًا في حالة تجدّد، كىك يقكـ برحمة تأكيميّة مِف خلبؿ التّعبيرات كالرّمكز الّتي 

لى الماضي، ففي كُلّ عصْر نَفيـ الماضي فيْمًا جديدًا مِف خلبؿ التّعبيرات الباقية لنا تَنتمي إ
 كيككف فيْمنا جيّدًا، كُمّما تَكفّرتْ شركط مكضكعيّة في الحاضر تُشبو تمؾ المكجكدة في
  الماضي، ففيْمنا لمنّص الأدبي الّذؼ يَنتمي سكاء إلى الماضي أك الحاضر، يككف بمعايَشة

                                                           
 .23المرجع السّابق، ص إشكاليات القراءة كآليات التأكيل، د أبك زيد:يُنظَر: نصر حام -1

 .22، صنفسوالمرجع  -2
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مة لنيْل شيادة الدّكتكراه في النّقد الأدبي المعاصر، كمية الآ قسْـ المّغة العربيّة كآدابيا، جامعة أبي  داب كالمّغات،رسالة مُقدَّ

 .21ـ، ص2017 \ـ2016بكْر بمقايد، تممساف، 
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 .1الحياة فيُؤدّؼ بنا الأمر إلى فيْـ الماضي كالحاضر معًا تجربة

أرضيّة مًميِّدة لمييرمنكطيقا الفمسفيّة في القرف العشريف، حيث  "ديمثاي"كعميو تُعدّ أفكار      
، إذْ تككف "نقْد العقل التّاريخي"أسّس لمَبافِ معرفيّة جديدة في العمكـ الإنسانيّة في كتابو 

ستنادا إلى ظركؼ عصْرىا كزمانيا لا زماننا نحف، فالإنساف لا يَستطيع دراسة ظاىرة ما ا
اليركب مِف التّاريخ، بل ىك مكجكد في التّاريخ كبكاسطة التّاريخ، كيَكتمل طبْعو بو، لذا 

 .2المعنى مُرتبِط كذلؾ بالتّاريخ

ة لممُبدِع أك القارغ، ىذا أىميّة لمتّاريخ في العمميّة التّأكيميّة، سكاء بالنّسب"ديمثاي" أكلى       
 الأخير الّذؼ يَتعايَش مع تجربة الحياة في فيْـ النّص الأدبي.

 كبناءً عمى ىذا، حَدّد لنا معايير لتأكيميتو كىي:     

 الخبرة: -*

كىي الخبرة المُعاشة، كىي ليستْ مُعطى مِف مُعطيات الكعي، فيي مكجكدة قبْل      
قبِل أفْ يَكتب المؤلّف عممو الإبداعي، كما تُمثِّل اتّصالًا انفصاؿ الذّات عف المكضكع أؼْ 

 بالحياة. مُباشرًا

 التّعبير: -*

كىك ليس تجسيد لمَشاعر الإنساف، بل ىك تعبير عف الحياة بأكمميا، كالّذؼ يُمكِف أفْ      
 عكس الحياة الدّاخميّة للئنساف.يُشير إلى فكرة، أك شكْل اجتماعي ما ،يَ 

 الفيـ: -*

 كىي تمؾ العمميّة الذّىنية المحضة التي  يَقكـ بيا العقل لفيْـ عقْل آخَر،  كىي عمميّة فريدة  
                                                           

 .28القراءة كآليات التّأكيل، المرجع السّابق، صإشكاليات  يُنظَر: نصر حامد أبك زيد: -1

 .90،88،87ص ،المرجع السّابق يُنظَر: صفدر إليي راد: الييرمنكطيقا، منشأ المصطمح كاستعمالاتو ...، -2
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 .1حيث الحياة تَفيـ الحياة،فالمؤكّؿ حياة يسعى لفيـ حياة أخرػ 

غير ثابت، ففي العمل الأدبي نَبدأ بتجربتنا الذّاتيّة في لحظة  "ديمثاي"كالمعنى عند     
د لنا المعنى الّذؼ نَفيمو مِف العمل في تمؾ المّحظة بالذّات،  محدّدة مِف التّاريخ، ىي التي تُحدِّ
كلكف التّجربة ىذه تتغيّر كتَكتسِب أبعادًا أُخرػ، مِف خلبؿ انفتاح النّص، كالمعنى ليس شيئًا 

ر( كالنّص علبقة مُتغيِّرة في مكضكعياا  ؿ )المُفسِّ كليس ذاتياا أيضًا، لأفّ العلبقة بيف المؤكِّ
الزّماف كالمكاف. ككُلّ تجربة جُزئيّة تُكلِّد تجربة كُميّة كىي الُأخرػ تُكلِّد تجربة جُزئيّة، فيَظير 

 .2لدّائرة التّأويميّة""النا علبقة الكُلّ بالجزء كعلبقة الجزء بالكُلّ، كبيذه العلبقة نككف أماـ 

ّـ إعادة ربْط ىذه الأجزاء لمعرفة الدّلالة       ؿ يقكـ بتجزئة الخطاب إلى أجزاء، ثُ فالمؤكِّ
يجب أف  لكي نككف عممييف في تأكيلبتنا،ك ـ أكّلي حكليا قبْل التّجزئة،  الكميّة، كالّتي لدينا فيْ 

 .3الدّقيقالنّظر التّأكيميّة  قائمة عمى الفحص ك  تككف العمميّة

ىي عنصر التّاريخيّة، كالعلبقة الّتي تَربط الإنساف  "ديمثاي"كصفْكة القكؿ في تأكيميّة      
 بالتّاريخ ىي الّتي مَكّنتو مِف فيْـ الحياة.

عنده مفيكـ مركزؼ لعمميّة الفيـ كالّذؼ ىك تَحصيل حاصل كليستْ مادّة "التّاريخيّة" ك     
ؿ لا يَفيَـ إلّا ما كاف يَعرفو مِف قبْل، فكُلّ النّاس يَعممكف لمكلكج إلى عقكؿ النّاس، فال  مؤكِّ

 لحالات الباطنيّة مكجكدة في كُلّ ... ككُلّ ىذه ا4معنى الغضب كالألـ كالفرح كالسّعادة كالحزف 
 ،5"فأنا أَفيـ الآخَر بشبكة مِف المعاني مُماثِمة لشَبكة المعاني الّتي أَفيَـ بيا نفْسي"إنساف، 

ؿ أفْ يَفيـ المؤلِّف كما يَفيـ نَفسو.  منو يَستكجب عمى المؤكِّ

                                                           
يتيقا التّخاطب -1  .45،44المرجع السّابق، ص ،يُنظَر: حسايف دكاجي غالي: الييرمنكطيقا كا 

 .29،28ص ، المرجع السّابق،لإشكاليات القراءة كآليات التأكي يُنظَر: نصر حامد أبك زيد: -2

 .9يُنظَر: لخذارؼ سعد: نظريّة التّأكيل في النقد المعاصر، المرجع السّابق، ص -3

مذكّرة لنيْل شيادة ماجستير في  –دراسة مُقارنة  –يُنظَر: دكار محمّد أميف: التّأكيل الدّيني المعاصر كحكار الحضارات  -4
 .39ـ، ص2012 \ـ2011ة، قسـ الفمسفة، جامعة كىراف، الفمسف

 .73فيـ الفيـ..المرجع السّابق، ص عادؿ مصطفى: -5



 الفصل الأكّؿ:                          تأسيس التّأكيميّة في الفكر الغربي كفي الفكر العربي

39 
 

  فيـ الوجود  ":Martin Heidegger"مارتف ىايدغر  -3

الدّكر الثُّنائي لمتّفكير، فمِف جية أكلى ىناؾ "الوجود والزّماف" " في كتابو "ىايدغركَضّح      
يَصحّ أفْ يككف خاصية للئنساف، كمِف التّفكير الّذؼ يَنتمي إلى سؤاؿ الكجكد، كىك تفكير 

جية ثانية ىناؾ التّفكير التّأكيمي، المرتبط بالتّفكير الفمسفي الذؼ ينتمي بدكره إلى  سؤاؿ 
، الّذؼ ىك حقيقة مَخفيّة في كُلّ المكجكدات، كلكُلّ مكجكد ارتباط بالكجكد، ممّا 1الكجكد

" الكجكد "ىايدغرالكجكد، فاختار  يَستكجب النّفكذ إلى أحد المكجكدات لمكشْف عف معنى
الإنساني مِف بيف كُلّ المكجكدات لمكشْف عف معنى الكجكد، كنَفيـ المكجكدات مِف 

، لأنّو يُمكف معرفتيا مِف خلبؿ الإنساف،الذؼ يسبق كجكده  باقي المكجكدات *"الدّازايف "خلبؿ
  .تيانفسو ىك أحد المكضكعات الّتي يَجب معرف "الدّازايف"لذلؾ فإفّ  

" ىك الكجكد ىناؾ، أك الكجكد في العالـ، بمعنى "ىايدغرحسب Daseign"""الدّازايف" ك     
 .2أفّ الكجكد الإنساني ىك كجكد في عالـ خاصّ مختمف عف كجكد باقي المكجكدات 

في فيْـ "الدّازايف" "، كاعتَمد عمى "ىايدغريُعتَبر الكجكد أساس التّفكير الفمسفي لدػ      
المكجكدات. كما رأػ أفّ الشّيء الظّاىر لا يَجب التّعامُل معو عمى أنّو أمْر ثانكؼ، فيذا 

)الفينكمينكلكجي( ىك تَرْؾ  ىيتو الأصميّة، فالمنيج الظّاىرؼ الظّيكر يَكشف حقيقتو، أؼْ ما
 " "ىايدغرعند  "الظّاىريّة"الأشياء تُستَكشَف لكحدىا دكف فرْض مقكلات عمييا، لذا تُصبح 

 كجكديّة.الييرمنوطيقا ىِرمنكطيقيّة، كتُصبح 

كالنّص حسبو، لا يُنظَر إليو عمى أساس أنّو شيء ذاتي أك مكضكعي، بل ىك مُشارَكة      
 .3في الحياة )تجربة كجكديّة( تتجاكَز إطار  الذّاتيّة كالمكضكعيّة

                                                           
يُنظَر: مارتف ىيدغر: في الشّيء الّذؼ يَخصّ التّفكير، تر: كعد الرّحية، دار التّككيف لمتّرجمة كالنّشر، دمشق، سكريا،  -1
 . 52ـ، ص2018، 1ط

 ا " الكجكد ىناؾ " كقد استخدمو ىايدغر لمتّعبير عف الكجكد الإنساني.تعبير ألماني، يَعني حرفيا  -*
 .111،110ص ،المرجع السّابق منشأ المصطمح كاستعمالاتو..، يُنظَر: صفدر إليي راد: الييرمنكطيقا، -2

 .33-31المرجع السّابق، ص إشكاليات القراءة كآليات التأكيل، يُنظَر: نصر حامد أبك زيد: -3
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 كىي:الييرمنوطيقا" " عناصر تقكـ عمييا""ىايدغركقد كَضَع 

 ماىية الفيـ:  -*

ليس البحث عمّا يجكؿ في فكر النّاس، بل ىك ىيكمية كجكديّة ليا  –حسبو–الفيـ      
أصميا في كجكد النّاس بالذّات )نفيـ الكجكد ككل (، كليا حضكرىا في أؼّ عمل تأكيمي، 

ائو ، كليس في أد، كنُدرؾ الفيـ حيف يَتعطَّل كيكقفو شيء ما1كىك الأساس الكجكدؼ لمدّازيف
الكظيفي السّميـ، كيضرب لنا مثالا بالمطرقة المكسكرة الّتي تكشف في لحظة تكسّرىا ماذا 

 .2تُككّنو المطرقة

 المّغة: -*

" أفّ الإنساف غير مُنفصْل عف عالمو بتاتا، كالعالـ ىنا ليس المكجكدات، "ىايدغريَعتقد      
شخصي يتفرّد بو  كلّ إنساف، كىذا  بل ذلؾ الكُلّ المتكامل الذؼ يعيشو  الإنساف، كىك عالـ

ف مِف مجمكعة مِ  العالـ ف القَبْمِيَات، )العالـ الشّخصي( يَسبق أؼّ شيء في الإنساف، كىك مُككَّ
 .، لذا يَجب أفْ نَنْظر إلى المّغة نظْرة كجكديّةمف بينيا المّغة

مع الغير، بل ىي " أفّ المّغة بيت الكجكد، كىي ليست كسيمة لمتّكاصل "ىايدغريُصرِّح      
 .3ظيكر جمي  لكجكد الإنساف

 قبميات الفيـ: -*

 ل)لـ نكلد بو( ب الفيـ ليس مكىبة أك قدرة معينة عمى الشّعكر، فيك ليس شيئًا نَمتمكو    
 أنّنا لا يُمكننا أف نصفّي الفيْـ ىايدغرلذا يَرػ  ،4"الدّازايف"نُككّنو، كىك عنصر مِف عناصر 

 كالأحكاـ المُسبَقة، فيَستحيل بذلؾ أف يككف التّأكيل دكف فركض مُسبَقة.مِف القبميّات 
                                                           

 .114ص ،المرجع السّابق منشأ المصطمح كاستعمالاتو ...، يُنظَر: صفدر إليي راد: الييرمنكطيقا، -1

 .228فيـ الفيـ ...المرجع السّابق، ص يُنظَر: عادؿ مصطفى: -2

 .118-116ص المرجع السّابق، منشأ المصطمح كاستعمالاتو....، يُنظَر: صفدر إليي راد: الييرمنكطيقا، -3

 .222ص ،المرجع السّابق فيـ الفيـ...، دؿ مصطفى:يُنظَر: عا -4
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 تاريخيّة الإنساف: -*

كأمْر ماضٍ  "الدّازايف"كجكد تاريخي، كالتّاريخيّة ىي أفْ يُفيَـ  "الدّازايف" يَعني أفّ كجكد     
يَشتمل عمى  "الدّازايف"مستمرة مع التّاريخ، كىذا التّاريخ الّذؼ كَقَع فيو لو علبقة كطيدة ك 

 .1"الدّازايف" كل ما يمكف أف يَعتمد عمييا الثّقافة كالمّغة ك 

يميتو عمى أربعة عناصر، تَرتبط كُمّيا بالكجكد، فاعتَبَر بنى تأك قد  ىيدغرنلبحع بأف      
الفيـ أمرا أك شيئا نُككّنو نحف أثناء كجكدنا الإنساني، كالذؼ لا يَخمك مِف القبميات ذات الصّمة 

 "الدّازايف".المرتبطة بػِ تَشكّمتْ تاريخياا، ك  بالمّغة كالّتي

بكاسطة المّغة، يقكـ عمى التّكتُّر بيف الانكشاؼ كالنّص الأدبي الّذؼ يَتجمّى فيو العالـ      
كالكضكح مِف جية، كالغمكض كالاستتار مِف جية أُخرػ. كىنا يَأتي دكر الفيـ في كشْف 
ْـ يقمو النّص، مِف خلبؿ ما يَقكلو بالفعل، كيككف ذلؾ  الغامض مِف النّص، أؼْ اكتشاؼ ما ل

رة التّأكيميّة مُستمرّة، ما (، كىنا تككف الدّائعف طريق الحكار بيف المتمقّي كالنّص،)حكار كىمي
 النّص يَقكـ عمى التّكتُّر النّاشئ بيف الظّيكر كالاختفاء. داـ

، كفيْـ الإنساف ليذا تُثرؼ الكجكد الإنساني بصفة عامةففيْـ العمل الأدبي ميمّة كجكديّة     
 مُعيَّف في لحظة تاريخيّة، فالنّص لا يُعبِّر عف رؤية المُبدع لكاقع بصفة خاصة الكجكد،

دة، بل يَكشِف عف الكجكد ككلم  .2بمعناه الفمسفي حدَّ

 الحاضرالجمع بيف الماضي و  ":Hans George Gadamer"ىانز جورج جادامير -4

بعمـ الجماؿ كفمسفة الفيـ التّاريخي. كقاؿ بأفّ  الييرمنوطيقا"رَبْط ""جادامير" حاكؿ     
 .3الييرمنوطيقا""تي تشكّل حمقة ربط بيف  الكجكد كالكجكد الّذؼ يُمكف فيْمو ىك المّغة، كالّ 

                                                           
 .122-119ص ،المرجع السّابق منشأ المصطمح كاستعمالاتو..، يُنظَر: صفدر إليي راد: الييرمنكطيقا، -1

 .36،33المرجع السّابق، ص إشكاليات القراءة كآليات التّأكيل، يُنظَر: نصر حامد أبك زيد: -2

 .76ص ،المرجع السّابق فيـ ...،فيـ ال يُنظَر: عادؿ مصطفى: -3
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ز عمى مُشكمة الفيـ بصفتيا مُشكمة كجكديّة، كتَنصبّ ىيرمنكطيقيّة       "جادامير"كما رَكَّ
عمى فيْـ العمكـ الإنسانيّة عمى حقيقتيا، بغض النّظر عف المنيج، كيرػ أفّ الأعماؿ الفنيّة 

ْـ تُبدَع لأجْل أغراض جماليّة بحتة، فا ذا بَحثنا عف ليدؼ ىك استنطاؽ معاني الإبداع، ل كا 
عالـ  المعاني، فنككف قد بَحَثنا عف الحقيقة الكامنة في العمل الأدبي أك الفنّي، فداخِل كُلّ 

جمالي حقيقة ما، فالفنّاف يُقكلِب تجربتو الكجكديّة في الشّكل، كىذه التّجربة تًبقى مفتكحة لعدّة 
دىا الفنّاف في عممو الإبداعي، كىذه  أجياؿ، فالففّ عنده يُمثِّل الحقيقة الكجكديّة الّتي يُجسِّ

جكديّة مَبنيّة عمى الجدؿ بيف الحقيقة تتغيَّر كتنصير في الشّكل، كعمميّة التّمقّي ىي مُشارَكة ك 
المتمقّي كالعمل الإبداعي، إذْ تتجاكز عمميّة التّمقّي تمؾ المتعة الجماليّة البحتة الّتي تَيتّـ 

 .1بالشّكل فقط

عمى أفّ الفيـ يَنطكؼ عمى التّأكيل ،كالذؼ يُمثِّل  بدكره عمميّة تاريخيّة  "جادامير"يُصرّ      
)مستتر أك مخبكء( في الفيـ، كعف معنى ىذا الفيـ بذاتو، الذؼ تَكشِف عف المعنى المُحتَجز

لا يعتبر تكرارا لمماضي بل يَتداخَل فيو الحاضِر كذلؾ، فنجد عدّة تأكيلبت صحيحة، فيككف 
أفّ التّأكيل الأدبي، لا  "جادامير"بذلؾ التّأكيل متمكقعا  بيف الماضي كالحاضر، كما يُؤمِف 

دًا فقط بما يَق صده المؤلِّف أك كيفية فيْمو لمعصر، فالنّص ليس تعبيرًا عف ذاتية يككف مُحدَّ
ؿ شرطًا  ؿ مع النّص، كيُعدّ مكقع المؤكِّ المؤلِّف، بل يَتمثَّل في الكجكد الحقيقي في حكار المؤكِّ
ؿ في كضْع مُشابِو لكضْع المُخرِج المسرحي أك التّمفزيكني، فكُلٌّ  ميماا لفيْمو، فيككف ىذا المؤكِّ

صكص، أعماؿ( )ن القانكني ،يَنبَع مِف حقَب ل المسرحي أك التّمفزيكني أك حتىالعم مِف
يُعيد تأكيل الأحداث السّابقة المُماثِمة لمقضيّة الحالية، في ضكء  سابقة، فالقاضي مثلب

 .2العكامِل الجديدة المحيطة بالقضيّة في الكقت الحاضر

                                                           
 .39-37ص ،المرجع السّابق إشكاليات القراءة كآليات التّأكيل، يُنظَر: نصر حامد أبك زيد: -1

، تر: خالدة حامد، منشكرات الجمل، -الأدب كالتّاريخ كالييرمنكطيقا الفمسفيّة  –يُنظَر: ديفيد ككزنر ىكؼ، الحمقة النّقديّة  -2
 .84،82،81صـ، 2007، 1بغداد، ط
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ى داخل النّص، بل تَبحث عف خارجو كذلؾ لا تنصبّ عم"جادامير" نرػ بأفّ تأكيميّة     
 بالرّبط بيف تأكيلبت الماضي تأكيلبت الحاضر.

مكقفا كسطا في العمميّة التّأكيميّة، فيك لا يُقصي الذّات كالتّصكّرات  "جادامير"يَقف      
المُسبَقة، مع عدـ منَحيا الييمنة المُطمَقة في تقكيـ الأشياء، فيجب التّمييز بيف التّصكّرات 
المُسبَقة غير الصّحيحة الّتي تُكجّو الفيـ، كالتّصكّرات غير الصّحيحة الّتي تككف سببًا في 

د العناصر التّأكيميّة عند . ك 1عدـ الفيـ مِف خلبؿ ىذه المعطيات العامّة يُمكننا أف نُحدِّ
 :جادامير""

 الفيـ: -*

ىك أمْر خارج عف الإنساف غير مُرتبِط بداخمو، فيك حصيمة عكامل خارجيّة تَخطّتْ      
رادتو، كالفيـ ىك الدّخكؿ في لعبة طرفيا الكحيد ىك صاحب الفيـ، كيككف  ذىْف الإنساف كا 
خاضعًا لقكاعد تمؾ المّعبة، بحيث ليس لو الحريّة في أفْ يَفيَـ بإرادتو، فيك يَمعب في مسألة 

 إلّا اتّباع قكانيف تمؾ المّعبة. مناص لو الفيـ، كلا

كأُفق أفّ الفيـ ىك عبارة عف انصيار)ذكباف( الآفاؽ، كتتمثّل في أُفق معنى المؤلّف ػ كير      
ر، أمّا الأفُق المعنكؼ لمنّص فيك مُرتبِط بالماضي، فتَحصُل المعرفة بدَمْج الأفُق  معنى المُفسِّ

ؿ )الحاضر( كيككف ذلؾ عف طريق المعنكؼ لمنّص )الماضي( مع الأفُق  المعنكؼ لممؤكِّ
 .2الحكار، حيث يَأخذ النّص مكاف مؤلّفو في عمميّة التّحاكر

 * المّغة:

 بو يتّـ الاتّفاؽ الجكىر بيف طرفيْف أساسييْف.الكسط الّذؼ يَحدث فيو الفيـ، ك  ىي    
                                                           

، مجمّة تحميل الخطاب،       -تعدّدية الدّلالة كلا نيائيّة التّأكيل  –يُنظَر: خيرة حمر العيف: الشّعريّة كانفتاح النّصكص  -1
ـ، 2010الجزائر،  –تيزؼ كزّك-مخبر تحميل الخطاب، كميّة الآداب كالمّغات،قسـ المّغة العربيّة جامعة مكلكد معمرؼ،  ،6ع 
 .12ص

 .132،130،129ص ،نظَر: صفدر إليي راد: الييرمنكطيقا، منشأ المصطمح ك استعمالاتو ...،المرجع السّابقيُ  -2
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( في مكاقف مُعيَّنة، إذا كاف التّحاكر بيف اثنيْف بمغتيْف ا)غير ممكنً  كيككف الفيـ مُعطَّلًب      
ر الفيـ، كىنا يَجب عمى المُترجـ أفْ يُترجـ المعنى في السّياؽ  مُختمفتيْف، لتأتي التّرجمة لتُيسِّ

، كالمُشكمة التّأكيميّة لا تأويلىي في نفس الكقت  ترجمةالّذؼ يَحيا فيو الطّرؼ الآخر، فكُلّ 
ف الصّحيح مِف المّغة، بل ببمكغ فيْـ مُناسِب عف مكضكع الكلبـ الّذؼ يَحدث عبْر تُعنى بالتّمكُّ 

المّغة، كالنّص يُنسَج ليتكمّـ مِف خلبؿ التّأكيل، كىذا النّص يَتكمّـ إذا تكمّـ لغة تكاصُل الآخر، 
مّـ، كما لذا يجب عمى التّأكيل أف يجد المّغة الصّحيحة إذا ما أراد حقيقة أفْ يَجعل النّص يَتك

ؿ للؤشكاؿ الفنيّة غير المّغكيّة كالتّماثيل كالمّكحات الفنّية كالمقاطع المكسيقيّة،  يٌمكننا أفْ نُؤكِّ
 .1لأنّيا في الحقيقة تَفترض المّغة مسبقا

فكرة التّفسير الصّحيح المُتفرِّد بذاتو، فلب يكجد  "جادامير"يَرفض  ،كفي خضْـ ىذا الطّرح    
عتمد عمى الحاضر الّذؼ لا يَثبت كلا يَسكف أبدًا، ككُلّ نصّ سكاء أكاف تفسير أك تأكيل يَ 

 .2يُفيـ لا محالة، في ضكء الحاضر "شكسبير" (،مُقدّسًا أك غير مقدّس  )مثل أعماؿ 

الماضي كالحاضر بشكل  فيوفالفيـ ىك كضْع المرء في مسار التّراث الذؼ يَنصيِر      
 .3الفيـ متغيّرا كمتجدّداسيككف  ،كبناءً عمى ذلؾ ،مستمر

 الرمز و التّأويل  ":Paul Ricœur"بوؿ ريكور  -5

، أفّ الشّر لا يُكصَف حرفياا عمى الإطلبؽ، "رمزيّة الشّر"في كتابو "بوؿ ريكور" يُقرّ     
نّما يُتحدَّث عنو دائمًا بالرّمز مثل: غكاية، انحراؼ، سمكؾ مشيف.. فيك يُؤكِّد أىميّة الرّمكز  كا 

نطاؽ الرّمكز ليَشمل، رمكز الحمـ كالرّمكز "ريكور"كالمعنى المزدكج للؤلفاظ ، كقد كَسّع 
الثّقافيّة بكل أصنافيا، ككَسّع نطاؽ التّأكيل ليَشمل كل تقنيّات التّحميل النّفسي التي أتى بيا 

 فركيد.
                                                           

 .522،521المرجع السّابق، ص الحقيقة كالمنيج، يُنظَر: ىانز جكرج غادامير:-1

 . 119يُنظَر: مصطفى ناصف: نظريّة التّأكيل، المرجع السّابق، ص-2

 . 168ـ، ص2014، 1، منشكرات الجمل، بيركت، ط-أبحاث في التّأكيل  –لييرمنكطيقا يُنظَر: خالدة حامد: عصر ا-3
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متداد لمفينكمينكلكجيا، فيما مُكرَّستاف لفيْـ النّفس البشريّة ىي ا "الييرمنوطيقا"يرػ بأفّ ك     
 .1ككلبىما تَعتمداف عمى التّأمُّل

بيف طريقتيْف لمتّعامُل مع الرّمز، الأكلى اعتبار الرّمز بكابة نُطلّ عف  "ريكور"فَرّؽ      
طريقيا عمى المعنى لنَكشف خباياه، فينا يَككف كسيطًا يَكشف عمّا يُخفيو، أمّا الطّريقة الثّانية 
تَكمف في اعتبار الرّمز حقيقة زائفة يجب إزالتيا لمكصكؿ إلى الحقيقة، ككظيفة التّأكيل تتمثَّل 

انغلبؽ "بوؿ ريكور" ي إزالة المعنى السّطحي لمكصكؿ إلى المعنى الباطني، لذا يَرفض ف
ليذا السّبب لا ك  يَتحاشى الحكار مع المؤلّف ،لأفّ المّغة تَتكمّـ لكحدىا،ك  2المّغة عمى ذاتيا

نَحتاج في عمميّة التّأكيل إلى إشراكو، فمِف الممكف إجراء حكار مع النّص فقط، كاعتبار 
 .3لّف ميّتًا، عمى أساس أفّ النّص دائمًا يقكؿ ما يَقصده دكف أفْ يُغيِّر معناه مطمقًاالمؤ 

في تأكيميتو عمى النّص، كما تَزخر بو المّغة مٍف رمكز، نَتمكّف مِف تأكيميا "ريكور"رَكّز      
 دكف البحث عف قصْديّة المؤلّف.

أخيو الإنساف، كبيف ف الإنساف ك الإنساف كالعالـ، كبيفالنّص الأدبي ىك كساطة بيف     
 .4الإنساف كنفسو كذلؾ

 انفتاح النّصوص  ":Umberto Eco"أمبرتو إيكو  -6

أفّ النّص المفتكح يَحتمل قراءات كثيرة غير مُنتيية، غير أفّ انفتاحو مُرتبط  "إيكو"يرػ      
بمبادرة خارجيّة، كىك ضدّ التّأكيل المُغمَق الّذؼ تَحتفي بو البنيكيّة، تُعدّ القراءة كالتّأكيل فضاء 

 ىما عمى الآخر،يَمتقي فيو أُفق القارغ كاُفق النّص تساؤلًُا كتفاعُلًب كحكارًا، دكف أفْ يَتسمّط أحدّ 

                                                           
 .457،455فيـ الفيـ ...، المرجع السّابق ص يُنظَر: عادؿ مصطفى: -1

 .45،44إشكاليات القراءة كآليات التّأكيل، المرجع السّابق،ص  يُنظَر: نصر حامد أبك زيد: -2

 .127،126المرجع السّابق، ص مقة النّقديّة،الح يُنظَر: ديفيد ككزنر ىكؼ: -3

 -تحميل مقكّمات السّرد لنمكذجيف مف الركاية الجزائريّة–النّص الأدبي بيف القراءة كالتّأكيل  يُنظَر: لطيفة أحمد عمار: -4
 .25المرجع السّابق، ص
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 . 1كتتكسّط المّغة ىذه العلبقة

         كالنّص عبارة عف فضاء كاسع مِف المككّنات، الّتي يجب عمى القارغ اكتشافيا      
يفعّميا، ليَملؤ لة يجب عمى القارغ  أف يحرّكيا ك آلة كسك  –حسبو–استنطاقيا فالنّص ك 

 .2مِف القارغ )المؤكّؿ( الفراغات، فلب يُمكننا فيـ النّصّ ، إلّا بتدخّل

 ل دلالات كثيفة، بيف المسككت عنوالنّص ميّتًا، بالرّغـ مِف أنّو يَحم "إيكو"اعتَبر      
ؿ أفْ يُحيي ىذا النّص باستنطاقو.  كالمُصرَّح بو، كعمى المُؤكِّ

رات كما رَبط عمميّة التّأكيل بقصْديّة النّص لككنو مكطف الدّلالة، فيك الرّقيب عمى مسا     
 يتو الدّاخميّة المٌشكّمة لكحدتوالقارغ كتخميناتو، كىك كاضع شركط التّأكيل مِف خلبؿ تماسُؾ بن

 . 3الدّلاليّة، كيُساىِـ في التّقميل مِف شككؾ  المؤكّليف كتَكيّناتيـ

كقصديّة النّص ليستْ مقدّمة  بشكْل مُباشِر، فرؤيتيا متكقّفة عمى إرادة القارغ، كىكذا      
اف بالإمكاف الحديث عف قصْديّة النّص، فإفّ ذلؾ مُرتبط بتخمينات القارغ. إفّ مُبادرة إذا ك

 .4القارغ تعكد أساسًا إلى قدرتو عمى تقديـ تخميف معيّف  يَخصّ النّص"

أَسّس لتأكيميّتو بناء عمى قصْديّة النّص، إلّا أنّو يَعتبرىا مُغمقة عمى  "إيكو"بالرّغـ مِف أفّ      
 نفسيا، تحتاج أفْ يَفكّيا القارغ بكاسطة تخميف يَتعمّق بذلؾ النّص.

 
                                                           

مجمّة المخبر،  –التّأكيميّة عند أمبرتك إيكك في نقْد الممارسة  –يُنظَر: عبد الغني بارة: استعماؿ النّصكص كحدكد التّأكيل  -1
 .8،3،1ـ، ص2009كميّة الاداب كالمّغات، قسـ المّغة العربيّة، جامعة بسكرة،  1ع

يُنظَر: بلبؿ لكحل: كحدة النّص كالتّأكيل بيف الفكر الُأصكلي كالسّيميائيّات التّأكيميّة، مذكّرة لنيْل درجة الماجستير، كمية  -2
 .78ـ، ص2014 \ـ2013كالمّغات، قسـ المّغة العربيّة، جامعة مكلكد معمرؼ، تيزؼ كزّك، الآداب 

المرجع السّابق،  استعماؿ النّصكص كحدكد التّأكيل في نقد الممارسة التّأكيميّة عند أمبرتك إيكك، يُنظَر: عبد الغني بارة: -3
 .10،9ص

، 2كالتّفكيكيّة، تر: سعيد بنكراد، المركز الثّقافي العربي، الدّار البيضاء، طيُنظَر:أمبرتك إيكك: التّأكيل بيف السّيميائيّات  -4
 .79ـ، ص2004
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 تأويميّة  التواصل  ":Jurgen Habermas"يورغف ىابرماس  -7

كالييمنة الّتي تُعيق كفاءتو إلى تحرير العقل مِف جميع مظاىر التّسمّط "ىابرماس" سعى     
، لذلؾ 1التّكاصميّة كاستقلبليّتو الذّاتية، الّتي مِف شأنيا أفْ تُمحق خملب يشكِّه عمميّة التّكاصُل

، كيُصرّ عمى أفّ الحكار يَشكبو زيْف، كيُؤدّؼ "غادامير"ىاجـ الحكار المتداخل الّذؼ أتى بو 
ىما لا يُدركاف ذلؾ، لأفّ ذلؾ كعْي المتحاكريْف ك حكار يَتجاكز دائمًا إلى اتّفاؽ كىميّ، فال

الاتّفاؽ فَرضْتو الأعراؼ كالتّقاليد، كما شَكّمتو المّغة، كالّتي ىي أيضًا شكْل مِف أشكاؿ 
فلب يُمكِف لأحد المتحاكريف تصحيح ذلؾ الاتّصاؿ الزّائف، كالكحيد الّذؼ يُمكف  ،الييمنة

لؾ الحكار(، الذؼ يَتمثَّل في المحمّل النّفسي )عمى تصكيبو ىك المراقب الخارجي)البعيد عف ذ
 . 2()عمى مُستكػ المجتمع كػ الفردؼ( كالنّاقد الإيديكلكجيالمُست

ؿ، التي   "ىابرماس"كفقًا ليذا المنظكر، نرػ أفّ       ثار عمى التّراث الّذؼ يُشكِّل قبْميات المؤكِّ
 بدكرىا تُعيق عمميّة التّأكيل.

 اكتشافو، يَحكؼ عمى تحريفات إيديكلكجيّة كثيرة، كيُخبّئ زيفًا يصعب –حسبو–فالتّراث     
كما أنّو ليس شيئًا ثابتًا فيك عرْضة لمتّمزُّؽ)الزّكاؿ(، إذا ما عُرض عمى التّفكير العقلبني، 
كأفّ كثيرًا مِف أفكارنا الّتي نَستقييا مِف التّراث، عادة ما تككف قيكدًا عمى العقل، كيُمكِف 
لمييرمنكطيقا أفْ تقضي عمى التّحيُّزات بكاسطة المنيج النّقدؼ، كدعا إلى تبنّي النّزعة 

 .3المكضكعيّة في العمميّة التأكيميّة

عمى أنّو لا يكجد نقاء عممي، تحت أؼّ مسمّى كاف  "ىابرماس"كفي ىذا الصّدد يُؤكِّد      
د المكضكعي، لأفّ العمـ في سياؽ النّزعة سكاء ما يُطمقو الكضعيّكف بالنّزاىة العمميّة أك الحيا

                                                           
يُنظَر: بمعاليو دكمو ميمكد: النّظريّة النّقديّة كحدكد تأكيميّة التّراث " ىابرماس ضدّ غدامير "، مجمّة الأكاديميّة لمدّراسات   -1

الانسانية كالاجتماعيّة،قسـ العمكـ الاجتماعيّة، جامعة حسيبة بف بكعمي، سطيف، ،كميّة العمكـ 19الاجتماعيّة كالإنسانيّة،ع 
 . 2ـ، ص2018جانفي 

 .93المرجع السّابق، ص دليل النّاقد الأدبي، يُنظَر: ميجاف الرّكيمي، سعد البازعي: -2

 . 411،410المرجع السّابق، ص فيـ الفيـ ...، يُنظَر: عادؿ مصطفى: -3
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الكضعيّة تتمبّسو حسابات سياسكيّة، لذا يَدعك إلى القياـ بالحفْر داخل الطّبقات المعتّمة 
لنظريّة العمـ الكضعيّة، كالكشْف عف الإيديكلكجيّة المُبَطَّنة ك المستترة داخميا، كيككف ذلؾ 

 .1معقْل، تستيدؼ تَحريره مِف كُلّ أشكاؿ الييمنةبالانخراط في سياؽ تأكيميّة نقديّة جديدة ل

 "الييرمنوطيقا"كما يرػ أفّ كُلّ معنى يَنتج عف الاتّفاؽ يككف خاطئا)زائفا(، فميمّة      
النّقديّة ىي البحث عف اتّفاؽ حقيقي كمعنى أصيل عف طريق الفعل التّكاصُمي العقلبني الذؼ  

د يَرمي إلى فيْـ حقيقي، كىك غير تنافُسي ، يقكـ عمى التّكاضُع ،كمدفكع بالفيـ التّعاكُني المُجرَّ
 .2تماما  مِف المَصمحة الشّخصيّة

مِف خلبؿ الفعل التّكاصمي إلى تحقيق حكار مثالي خاؿٍ مِف الشّكائب، "ىابرماس" يدعك      
 النّقديّة تحقيق ذلؾ. "الييرمنوطيقا"يَيدؼ إلى التّعاكُف لا إلى التّنافُس، كتتكلّى 

، الخطكط العريضة لتأكيميتو النّقديّة، المعرفة والمصمحة"في كتابو " "ىابرماس"كقد رَسـ     
 مصمحة البشريّة إلى ثلبثة أقساـ:كذلؾ حينما قَسّـ ال

 المصمحة التّقنيّة أو الذّرائعيّة: -*

الّتي  الإيديكلكجيّة الحديثةكىي الّتي تَحكـ دائرة العمكـ التّحميميّة)الطّبيعيّة(، كفييا تًكمف     
 تَجعل الإنساف خاضعًا لمسّمطة، فيَككف مكضعا لمتّجربة.

 المصمحة العمميّة: -*

 يَكمف مجاليا في التّكاصُل مع البشر، كىذا التّكاصُل خاضع لإكراىات المّغة.    

 المصمحة التّحرّريّة: -*

 .3فيو السّمطة كقكّة التّراث كىي تحرير الإنساف مِف الزّيف كالكىـ الّذؼ كَضَعتو    

                                                           
 .3،2ص ،النّظريّة التّأكيميّة كحدكد تأكيميّة التّراث...، المرجع السّابق يو دكمو ميمكد:يُنظَر: بمعال -1

 .417،415ص ،المرجع السابق فيـ الفيـ ...، يُنظَر: عادؿ مصطفى: -2
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قد بنى كأَسّس تأكيميتو النّقديّة  "ىابرماس"كفي تفصيل ىذه المصالح الثّلبثة، نَستنتج أفّ      
 في النّقاط التّالية: "الإيديولوجيا" عمى نقْد

 المّغة: •

 كىي كياف إيديكلكجي يختزف في جكْفو الزّيف كالخرافة. كتَشكييات المّغة تأتي مِف    
،ىذا ما يُؤدّؼ إلى تشكيو مُنظَّـ لمفيْـ ، ىذا الارتباط يغفل عنو المجتمعارتباطيا بالسّمطة

المّغة، تُصبح مُعْدية  إلى نسيج"الإيديولوجيا"  كليس مُجرَّد سكء فيـ، فبِمجرَّد أفْ تتَسمّل
ف خارج المّعبة أفْ تتّجو إلى الحقيقة فلب بُدّ أفْ تق "الييرمنوطيقا"عميو إذا  أرادتْ مؤذية، ك 

ؿ أفْ يَتّخذ مكقف مُلبحِع خارجي ليَكشِف تمؾ  كمُشاىد مكضكعي، لذا يجب عمى المُؤكِّ
 ."الإيديولوجيا" العمميات المُخزية )المشينة( الّتي تُمارسيا 

 الحوار: •

أفّ الحكار يجب أفْ يككف حراا بيف متفاعميف، لكف بمُجرَّد أفْ يُصاب  "ىابرماس"يرػ     
 .1، حتّى تنيار الحريّة كيُصبح الاتّفاؽ النّاتج عف الحكار زائفًا"الإيديولوجيا"الحكار بعدكػ ذلك

ّـ بالتّكاصُل النّزيو، "ىابرماس"أتى     البعيد  بييرمنكطيقا جديدة مُختمفة عف سابقيو، حيث اىت
ؿ أفْ يككف ، ىذه الأخيرة الّتي تُشكِّه عمميّة الفيـ، كعمى ال"الإيديولوجيا"عف إكراىات  مؤكِّ

 يديكلكجياا ليَكشف عمّا سَبّبتومُحمّلًب نفسانياا ليَكشف عف الدّكافع اللّبشعكريّة، كيككف ناقدًا إ
 يـ لدػ طائفة اجتماعيّة معيَّنة.مِف انحرافات في الف "الإيديولوجيا"

 قصدية المؤلف  ":Eric Donald Hirsch"إريؾ دونالد ىيرش  -8

"صحّة " أكّؿ رسالة مُستفيضة كمُكتممة عف الييرمنكطيقا العامّة بعنكاف "ىيرشأَصدر     
 .2، ناىض فييا الافتراضات السّابقة في عرْض منيجي قكؼّ الحجّةالتّفسير"

                                                           
 .413،412المرجع السّابق، ص فيـ الفيـ ..، عادؿ مصطفى:يُنظَر:  -1

 .385، صنفسويُنظَر: المرجع  -2
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كعمى المُشتغميف في حقل  –كحسبو-كىك مِف الأكائل الّذيف رَفَضكا إقصاء المؤلّف ،      
الاعتبار لمقاصد المؤلّف لتحقيق تأكيل مكضكعي، يَحدّ مِف الممارسة التّأكيميّة، أفْ يُعيدكا 

،كىذا لا يَعني كجكد تأكيل كاحد فقط،  1فكضى التّأكيلبت النّاتجة مف الاىتماـ بقصدية النّص
بل يَتضمّف النّص عدّة تأكيلبت، لكنّيا لا تَخرج عف نظاـ التّكقّعات كالاحتمالات الّتي يُتيحُيا 

ثابتة،  المعاني، لكف فالدّلالات " ثابت ، فتتنكّع"ىيرشى النّص حسب المؤلّف)الكاتب(، فمعن
فّ عدـ احتراـ معنى المؤلّف الدّلالات( ، أمّا القرّاء يبحثكف عفالمعاني)فالمؤلّفكف يكجِدكف  ، كا 

 . 2يُؤدّؼ إلى فكضى في التأكيلبت

، كما جَعَمو يَسمؾ ىذا " عمى التّأكيميّة قدسيّة المعنى الّذؼ قَصده المؤلّف"ىيرشأَضفى     
المنحى ىك خكْفو مِف فكضى التّأكيلبت، فإفْ كانت ىناؾ احتمالات، فلب يَجب أفْ تتخطّى 
ا لمتأكيل اللّبنيائي الّذؼ نادػ  المعنى الّذؼ أراده المؤلّف، ككأنّو ىنا يُحاكِؿ أفْ يَضع حدا

المؤلّف ىك المقياس كالمِحَؾّ،  المعنى المّفظي الّذؼ قَصده" "ىيرش. لقد جَعل "أمبرتو إيكو"بو
الّتي لا تَتعرّض لقضيّة "الييرمنوطيقا" ككصف المعنى المّفظي بأنّو ثابت لا يَتغيّر، كرأػ أفّ 

، كلا بأس أفْ تُفيد مِف السّيرة الذّاتية لممؤلّف كحتّى حساب "ىيرمنوطيقا"الصّكاب ليست 
بمعناىا الصّارـ ىك الجيْد  فالييرمنوطيقا""الاحتمالات، لكنّيا تَبقى ىيرمنكطيقا فيمكلكجيّة، 

 .3الفيمكلكجي الّذؼ يَسعى نحك الكصكؿ إلى المعنى الّذؼ قَصده المؤلّف

 " كما يمي:"ىيرشكتَتشكّل العناصر الييرمنكطيقيّة عند     

 التّأكيد عمى دور المؤلّف في الأثر:  -*

 التّأكيل الاعتبار، لأفّ النّص ليس بإمكانوفإفّ حذْؼ المؤلّف ىك إنكار المعيار الّذؼ يَمنح    

                                                           
 .117كحدة النّص كالتّأكيل بيف الفكر الأصكلي كالسّيميائيّات التّأكيميّة،المرجع السّابق، ص يُنظَر: بلبؿ لكحل: -1

 1، ع1الزّىير لمبحكث الاتّصاليّة كالإعلبميّة، مجمد يُنظَر: مخمكؼ بككركح: الييرمنكطيقا كففّ تأكيل النّصكص، مجمّة  -2
 .20،19ـ، ص2021، 3جامعة الجزائر 
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د لنا المعنى ، فمعنى المؤلّف ىك معناه الخاصّ)ىك مف سكبو في النّص(، كلا يَجب 1أفْ يُحدِّ
أفْ يُسحَب منو، كتُنتَيَؾ حرْمتو مِف قِبل القارغ، كما لا يَنبغي أفْ يُصبح نصّو ممكيّة 

مؤلّف كحده، كتَبقى حقكقو محفكظة حتّى بعْد اجتماعيّة لقرّائو المتعدّديف، فيك يَخصّ ال
 .2كفاتو

 التّمايُز بيف "المعنى المّفظي" و"المعنى الضّمني": -*

، فيذا الأخير يُشير إلى معنى "المعنى المّفظي" و"المعنى الضّمني"لا بُدّ مِف التّفريق بيف     
بالقياس إلى  النّص في مجاؿ كاسع مثْل: ذىْف آخر، عصر آخر، أؼْ ىك معنى النّص

 ىك قصْد المؤلّف. "المعنى المّفظي"بعض المجالات، أمّا 

 :سنخ المعنى-*

جزئيات المعنى الّتي يَفيميا مُؤكّؿ ما، تَتشكَّل مِف خلبؿ المعنى الّذؼ يَتكقّعو، كىذه     
ر لسنخ )أصل(المعنى المبيّف، كسنخ المعنى ىك الّذؼ  التّكقّعات تَحصُل مِف خلبؿ فيْـ المُفسِّ

د المعنى المقصكد في الأثر  .3يُحدِّ

 تفكيؾ أقساـ التّعامُل مع النّص: -*

 التّأويل الفيـ،الأقساـ )الكظائف( الأربعة لمتّعامُل مع النّص، كىي:  لتّفريق بيفيجب ا     
، كالّتي نجدىا في معظـ الملبحظات التّطبيقيّة عمى النّصكص الأدبيّة، والنّقد الحكـك

صعكبة في عزْؿ الكاحدة عف الُأخرػ، لذا يَرػ أفّ الخمط بيف فيْـ النّص  كستككف ىناؾ
 كلا يَعني بالتّفكيؾ ،4صامت، أمّا التّأكيل فيك ميذار –حسبو–كتأكيمو خطأ فادح، فالفيـ 

                                                           
 .222ص ،المرجع الساّبق منشأ المصطمح كاستعمالاتو ..، يُنظَر: صفدر إليي راد: الييرمنكطيقا، -1
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)التفريق(، عدـ تأثير الكظائف فيما بينيا، فمثلًب يُعدّ فيْـ النّص مختمفًا عف التّفسير، كىما 
 .1النّقد، الّذؼ يَحصل بعد الكصكؿ إلى إدراؾ المعنى المّفظيمُختمفاف عف 

في أكلكياتو،  "المّغة"ك"الفيـ" " قكاعد لتأكيميتو، دكف أفْ يَضع مصطمح "ىيرشلقد كَضع     
 كحَدّد لنا المعنى بشكْل مُختمف عف سابقيو، كمنح السّمطة المُستديمة لممؤلّف.

عنده، ليستْ نظريّة الفيـ، بل مُنطمق تحقيق العديد مِف التّخمينات، فيي  "فالييرمنوطيقا"    
 .2نظريّة تُتيح لنا أفْ نقكؿ بكاسطتيا ىذا ىك ما كاف يَقصده المؤلّف كليس ذاؾ

عة بالفكْر اليكناني، بدْءًا كمُجمَل القكؿ في التّأكيميّة الغربيّة، يَتمحكَر حكؿ ككنيا مُشبَّ     
كالّذؼ تتمثّل كظيفتو في نقْل الأمكر مِف دائرة الغمكض إلى دائرة الكضكح،  "الإلو ىرمس"مِف

لمدّلالة عمى التّفسير،  "الإلو ىرمس"مِف "ىيرمينيا" –كما رأينا–كقد استَميـ فلبسفة اليكناف 
 في كتاب أصدره "الييرمنوطيقا"كيُعدّ القرف السّابع عشر بداية الاستعماؿ اليادؼ لمُصطمح 

المّذيْف أًسّسا  "دلتاي"ك "فريديريؾ شلاير ماخر"، ليَطكّر المُصطمح عمى يد "داف ىاور"
ّـ تَبنّى  اعتمادًا عمى "غادامير" "الييرمنوطيقا الفمسفيّة" ك "ىايدغر"لمييرمنكطيقا الحديثة، ثُ

، مُؤسّسًا "غادامير"فقد أَسّس تأكيميتو بنقْده لفمسفة"ىابرماس" الفمسفة الكجكديّة، أمّا 
مِف أفكار سابقيو فأَقاـ تأكيميتو عمى ما يُفرزه "بوؿ ريكور" نكطيقا التّكاصُل، كما استفاد لييرم

 .لممؤلّف "ىيرش"إلى انفتاح النّصكص، كانتصَر "إيكو" الرّمز مِف إيحاءات، كدعا 

 ثانياا: التّأويميّة عند العرب:

الأكلى لمتّأكيميّة العربيّة بدْءًا نتطرّؽ في ىذا الجزء مِف الفصل الأكّؿ، إلى الإرىاصات     
ّـ في العصر الإسلبمي،بتتبّعنا لكُركد المُصطمح في القرآف الكريـ،  مِف العصر الجاىمي، ثُ

 كصكلًا إلى ما تناكلو بعْض فلبسفة الإسلبـ، كما تبع المُصطمح مِف تطكّر عمى يد بعض
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 "محمّد بازي".ك"عمي حرب"   النّقاد، مثل

 ويميّة:إرىاصات التّأ -أ(

 جذْر المصطمح: -1

كانت ىناؾ في الجاىميّة طائفة تَدّعي أنّيا تَطّمع عمى الغيب، كأغمبيـ كانكا يَخدمكف     
بيكت أصناميـ كأكثانيـ، فكانت ليـ قداسة دينيّة، فكانت العرب تَمجأ إلييـ لاستشارتيـ في 

ي طميعة بعْض المكىكبيف، بما ، فقد كانكا ف"الكيّاف"، كىذه الطّائفة ىـ 1شؤكنيـ الحياتية...
لدييـ مِف قكػ خارقة كقدرة عمى الاتّصاؿ بالآلية كالأركاح، كالحصكؿ عمى عمـ غزير منيا، 

كىك تعاطي )تمقي(الخبر عف الكائنات  "Divination\"الكيانة كىك "التّأويل" فظَير ما يُشبو 
 كمعرفة الغيبيّات كجُلّ الأسرار الّتي يَجيميا البشر.

كالتّكيّف عف المُستَقبَل كالتّحدُّث عف الماضي، مكضكع لو فركع عديدة، كتنبّؤ الأصناـ     
لمة صنـ، قراءة كبد الشّاة عند  ىك نكع مِف ىذه الأنكاع، كيككف التّنبّؤ بكاسطة كسيط: مكا

 .2البابميّيف كالمصريّيف، كالتّكيّف بحركات الطّيكر كغيرىا

الكسيط بيف البشر "الإلو ىرمس" الغربيّة، مُستقاة مِف يرمنوطيقا الي \التّأويميّةفكما كانت     
 ككسطاء بيف الآلية كالبشر."الكيّاف" كعالـ الآلية، كذلؾ  تعكد جذكر التّأكيميّة العربيّة إلى 

ككانكا يَعمدكف إلى استعماؿ ألفاظ غريبة كغامضة، حتّى يَترككا مجالا لدػ السّامعيف     
يـ كظركفيـ، فما يُميِّز سجْع الكيّاف ىك تكظيفيـ لمرّمز كعدـ كضكح لمتّأكيل، حسْب فيْم

 .3التّأكيلفيكثر فييا الاختلبؼ ك  الدّلالة،

                                                           
 .420، د.س.ف، ص11، دار المعارؼ، القاىرة، ط-العصر الجاىمي  –يُنظَر: شكقي ضيف: تاريخ الأدب العربي  -1

، 1، دار الإعصار العممي لمنّشر كالتّكزيع، الأردف، ط2الإسلبـ، جيُنظَر: أحمد محمّد مصطفى: تاريخ العرب قبْل  -2
 . 491،486ـ، ص2016

 .423المرجع السّابق، ص-العصر الجاىمي  –يُنظَر: شكقي ضيف: تاريخ الأدب العربي  -3
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ككانت العرب ترػ الكاىف صاحب قكّة مميّزة كخارقة قابمة لتمقّي الكحي، مِف تمؾ القكّة     
ا الكحْي، كيُطمقكف عمى ىذالّتي يَتخيّمكنيا عمى ىيئة شخْص غير مرئي يُمقي إلى الكاىف 

)صاحب(، لأنّو يُرافِق الكاىف كيَتبعو، كيأتي لو بالأسرار، الشّخص الغامض اسـ )تابع( أك 
باستراؽ السّمع مِف السّماء، فيَأتي إلى الكاىف يُمقي ما سَمعو مِف شيطانو )شيطاف الكاىف( 

 .1إلى النّاس، كبذلؾ يَتنبّأ ليـ

كسيطًا بيف الآلية كالبشر، كىك بدكْره يَحتاج إلى كسيط مُباشِر بمعنى، ىذا الكاىف يككف     
 يَنقل لو أَخبار الآلية، ليَتمكّف مِف التّأكيل.

"أُحَيحَة بف كمِف الكَينة المشيكريف، الّذيف عرفكا بحدّة ذكائيـ كمعْرفتيـ بعكاقب الأمكر     
 ئو بالمُستقبَل،دراكو لمعكاقب، كتنبُّ ، ككاف مِف أَشرافيـ، كعُرؼ بكثِرة صكابو، كسُرعة إالجُلاح"

 .2فعمّمكا بكجكد تابع لو مِف الجفّ يُعمّمو الغيبيات

كاف يَممؾ ذكاءً مميّزا، يَفيـ كيَفقو في الألفاظ  –حسب رأينا–"أحيحة بف الجُلاح"كلعلّ     
ّـ يُؤكّليا، )ما يُسمّى حالياا بالذّكاء العاطفي  كالذّكاء الاجتماعي(، كفي الأحداث كيُحمّميا ثُ

ركا ذلؾ بكجكد جفّ يتبعو كيُعمّمو.  كنظرًا لسذاجة عقكؿ الجاىمييف  كافتقارىـ لتمؾ المقدرة، فسَّ

ؿ"كخيْر ما عَثرْنا عميو كلو صمة بالتّأكيل ىك الفعل       "الأعشى":في قكؿ "يُؤوِّ

ؿ الحكـ عمى كجْيو         ليس قضائي باليكػ الجائر  3أُؤكٍّ

 ما ىك مِف صحّتو كصكابو، مُمتمسًا المكضكعيّة في الحكْـ تجنُّبًا لمظُّمـ. أؼْ     

ْـ يُعرَؼ في العصر الجاىمي، بالرّغـ مِف مُمارسة مضامينو مِف "التّأويل" أمّا مُصطمح      فمَ
 قِبل الكُيّاف، كأكّؿ استعماؿ لممُصطمح كاف ببزكغ نكر الإسلبـ، ضمف آيات القرآف الكريـ.

                                                           
 .492،491المرجع السّابق، ص ،2ج ،تاريخ العرب قبل الإسلبـ يُنظَر: أحمد محمّد مصطفى: -1

 .494، صالمرجع نفسو: يُنظَر -2

 .15التأكيل كصمتو بالمّغة، ص يُنظَر: أحمد عبد الغفّار: -3
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 اؿ المُصطمح:استعم -2

، كاف في القرآف الكريـ في سبْعة عشر مكضِعًا، كالّذؼ "التّأويل"أكّؿ استعماؿ لمُصطمح     
، كذلؾ في دائرة علبئقيّة تَستدعي أحدّىما الآخَر "التّفسير"يَتّصل بعلبقة جدليّة مع مُصطمح 

القرآني، لذلؾ فإفّ دلالات في ظلّ الارتباط بحقْل الأصكؿ الدّينيّة في تفسير أك تأكيل النّص 
 .1التّأكيل مُرتبطة بو

د أنكاعو، كنَس"التّأويل"كمِف خلبؿ الآيات الّتي كَرَد فييا مُصطمح      تنبطيا ، يُمكننا أفْ نُحدِّ
 مِف تفسير القرآف الكريـ.

 تأويل الأفعاؿ: •

ْـ يقع بعْد، مثْل تأكيل الأفعاؿ الّتي قاـ بيا       كالّتي"الخضر" يَككف مكضكع التّأكيل حدثًا ل
قامة الجدار  .2كَردتْ في سكرة الكيْف، مِف قتْل الغلبـ كخرْؽ السّفينة كا 

ْـ تَسْتَطِعْ عَمَيْوِ صَبْراا )قاؿ الله تعالى: ﴿ ...  فِينَةُ فَكَانَتْ ( أَمَّا 78سَأُنَبِّئُؾَ بِتَأْوِيلِ مَا لَ السَّ
ْـ مَمِؾٌ يَأْخُذُ كُلَّ سَفِينَةٍ غَصْباا  لِمَسَاكِيفَ يَعْمَمُوفَ فِي الْبَحْرِ فَأَرَدْتُ أَفْ أَعِيبَيَا وَكَافَ وَرَاءَىُ

ُـ فَكَافَ أَبَوَاهُ مُؤْمِنَيْفِ فَخَشِينَا أَفْ يُرْىِقَيُمَا طُغْيَاناا وَكُفْراا79) (﴾ ] سكرة 80) ( وَأَمَّا الْغُلَا
 الكيف [.

ؿ     أفعالو كفَسّرىا لمكسى عميو السّلبـ، "الخضر"في معْرض ىذه الآيات يَتجمّى كيف أَكَّ
  يَأخذىا  فخَرَؽ السّفينة لأفّ ىناؾ ممِؾ ظالـ يَستكلي عمى السّفف، فأَحدَث فييا عيْبًا لكيْ لا

 ا عاقاا لكالديْو، يَحمِميما عمى الكفر، أمّاظمْمًا، أمّا قَتْمو لمغلبـ؛  لأنّو لك بَمَغَ سيككف كلدً 

 
                                                           

ـ، 2013 \ق1434، 1يُنظَر: محمكد خميف خضير الحياني: ما كرائيّة التّأكيل الغربي، منشكرات ضفاؼ، بيركت، ط -1
 .18ص

 .25، صنفسويُنظَر: المرجع  -2
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 .1الجدار الّذؼ ىدّمو كاف رأفة باليتيميْف الصّغيريْف، لاستخراج الكنز المدفكف تحْتو

 .2ميا الحقيقيّة، لمكصكؿ إلى ىدؼ كغايةأفعالو بالكشْف عف أسبابيا كعمّ "الخضر" ىكذا أَكّؿ  

 تأويل الكلاـ: •

 الكحي الإليي كتفسير الأحلبـ.كيككف ذلؾ في تفسير     

ُـّ الْكِتَابِ وَأُخَرُ قاؿ الله تعالى: ﴿ ىُوَ الَّذِي أَنْزَؿَ عَمَيْؾَ الْكِتَابَ مِنْوُ آيَاتٌ مُحْكَمَاتٌ ىُفَّ أُ
ْـ زَيْغٌ فَيَتَّبِعُوفَ مَا تَشَابَوَ مِنْوُ ابْتِغَاءَ الْفِتْ  نَةِ وَابْتِغَاءَ تَأْوِيمِوِ مُتَشَابِيَاتٌ فَأَمَّا الَّذِيفَ فِي قُمُوبِيِ

ِـ ُ وَالرَّاسِخُوفَ فِي الْعِمْ ُـ تَأْوِيمَوُ إِلاَّ اللََّّ  [. 7﴾ ] سكرة آؿ عمراف: الآية ...وَمَا يَعْمَ

الّذيف في قمكبيـ زيْغ كانحراؼ لسكء قصْدىـ يَتّبعكف المُتشابو مِف آيات القرآف الكريـ،     
مفتنة، كتأكيل القرآف الكريـ الباطمة كآرائيـ الزّائفة، طمبًا لفيَستدلّكف بو عمى مقالاتيـ 

 .3مشاربيـ كمذاىبيـعمى

كقيل كالمُحكـ ما عُرؼ القصْد منو. إمّا بالظّيكر إمّا بالتّأكيل، كالمُتشابو ما استَأثر الله     
ؾ المُحكَـ بعممو كقياـ السّاعة كخركج الدّجّاؿ كالحركؼ المُقطّعة في أكائل السّكر، كقيل كذل

كاضِح المعنى كالمُتشابو نقيضو، كما قيل كذلؾ المُحكـ يَحتمل تأكيلًب كاحدًا أمّا المُتشابو 
 .4يَحتمِل أكثر مِف تأكيل

لكف المُتشابو لِما يَحكيو مِف غمكض، تحقيقًا لأىداؼ خاصّة، كتنمية لركح      فالمؤكّلكف يُؤكِّ
 الفتنة.

                                                           
ير الكريـ الرّحمف في تفسير كلبـ المنّاف، تقد: محمّد بف صالح العثيميف، يُنظَر: عبد الرّحمف بف ناصر السّعدؼ: تيس -1

 .460ـ، ص2004 \ق1425، 1دار البياف الحديثة، القاىرة، ط

 .26يُنظَر: محمكد خميف خضير الحياني: ما كرائيّة التّأكيل الغربي،المرجع السابق، ص -2

 .113ـ الرحمف في تفسير كلبـ المناف ،المرجع السّابق، صيُنظَر: عبد الرّحمف بف ناصر السّعدؼ:تيسير الكري -3

ـ لنيْل درجة الماجستير في  -4 يُنظَر: إسلبـ حسـ محمّد بمو: المُحكـ كالمُتشابو كأثرىما في التّفسير، بحث تكميمي مُقدَّ
 .16،15ـ، ص2017كداف، التّفسير كعمكـ القرآف، قسـ التّفسير كعمكـ القرآف، جامعة إفريقيا العالميّة، جميكريّة السّ 
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ّـ أَصبح كلبمًا فالتّأكيل ىنا مُنصبّ عمى كلب     ـ مقركء مَسمكع أثناء الدّعكػ المحمّديّة، ثُ
 "عثماف بف عفّاف".مكتكبًا بعد تدكيف القرآف الكريـ في عيْد 

 أمّا تفسير الأحلبـ، فيَظيَر في النّص القرآني مِف خلبؿ سكرة يكسف.    

مْسَ إِذْ قَاؿَ يُوسُفُ لِأَبِيوِ يَا أَبَتِ إِنِّي رَ ... قاؿ الله تعالى: ﴿ أَيْتُ أَحَدَ عَشَرَ كَوْكَباا وَالشَّ
ْـ لِي سَاجِدِيفَ ) ُـّ 4وَالْقَمَرَرَأَيْتُيُ ( ... وَكَذَلِؾَ يَجْتَبِيؾَ رَبُّؾَ وَيُعَمِّمُؾَ مِفْ تَأْوِيلِ الْأَحَادِيثِ وَيُتِ

 ﴾ ] سكرة يكسف [.(6...)نِعْمَتَوُ عَمَيْؾَ 

ؿ     كما يمي:"يوسف" رؤيا "يعقوب عميو السّلاـ" أَكَّ

الشّمس أمّو، أمّا القمر:أبوه، والكواكب إخوتو وأنّو ستَنتقِل بيـ الأحواؿ إلى أفْ "   
يَصيرواإلى حاؿ يَخضعوف لو، ويَسجدوف لو إكراماا وتعظيماا، وسوؼ يَختاره الله ويُعمّمو 

 .1"الرّؤيا وبياف ما تؤوؿ إليو الأحاديث الصّادقة تعبير

خلبؿ ىذا التّفسير، أفّ التّأكيل ظاىرة مكجكدة قبْل العصر الجاىمي، بحكْـ نَستشفّ مِف     
سَبَقَ الرّسكؿ عميو الصّلبة كالسّلبـ بقركف، كالمُلبحَع كذلؾ أفّ "يعقوب عميو السّلاـ" أفّ 

 التّأكيل لا يَتأتّى لأؼّ كاف بل لأشخاص مخصكصيف.

نياية القصّة، كتأكيل الأحاديث ىك تأكيل بحمـ، كتَحقّق تأكيمو في "يوسف" فبَدأتْ قصّة     
ؿ الحديث  ؿ الحمـ، إنّما يُؤكِّ ؿ لا يُؤكِّ الأحلبـ، الّذؼ يككف بكسيط لغكؼ كىك الحديث، فالمؤكِّ
أك الكلبـ، لذلؾ كانت دلالة الحمـ قائمة عمى طريقة سرْده، كىكذا نَمتمس في سكرة يكسف 

 وَيُعَمِّمُؾَ مِف... ، فقكلو تعالى: ﴿2لالات مُتقارِبةاستعماؿ تأكيل الأحاديث كالرّؤيا كالأحلبـ بد
 .3﴾، أؼْ يُفيّمؾ مِف معاني الكلبـ كتعبير المناـ ما لا يَفيمو غيرؾتَأْوِيلِ الْأَحَادِيثِ 

                                                           
، 2عماد الدّيف أبي الفداء ابف كثير: قصص الأنبياء، تح: محمّد بف الجميل كأبك عبد الله، دار الإماـ مالؾ، الجزائر، ط -1

 . 381ـ، ص2011 \ق1432

 .25المرجع السابق، ص يُنظَر: محمكد خميف خضير الحياني: ما كرائية التّأكيل الغربي، -2

 .188المرجع السّابق، ص قصص الأنبياء، الدّيف أبي الفداء ابف كثير:يُنظَر: عماد  -3
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، تأكيل رؤيا لشابيف كانا معو "يوسف عميو السّلاـ"كمِف التّأكيلبت الّتي قاـ بيا سيّدنا     
جْفَ فَتَيَافِ قَاؿَ أَحَدُىُمَا إِنِّي أَرَانِي أَعْصِرُ خَمْراا ى: ﴿قاؿ الله تعالفي السّجف.  وَدَخَلَ مَعَوُ السِّ

ئْنَا بِتَأْوِيمِوِ إِنَّا نَ  رَاؾَ مِفَ وَقَاؿَ الْآخَرُ إِنِّي أَرَانِي أَحْمِلُ فَوْؽَ رَأْسِي خُبْزاا تَأْكُلُ الطَّيْرُ مِنْوُ نَبِّ
ٌـ تُرْزَقَانِوِ إِلاَّ نَبَّأْتُكُمَا بِتَأْوِيمِوِ قَبْلَ أَفْ يَأْتِيَكُمَا ذَلِكُمَا مِمَّا  ( قَاؿَ لَا 36الْمُحْسِنِيفَ ) يَأْتِيكُمَا طَعَا

ٍـ لَا يُؤْمِنُوفَ بِاللََِّ   ﴾ ] سكرة يكسف [.(37...) عَمَّمَنِي رَبِّي إِنِّي تَرَكْتُ مِمَّةَ قَوْ

ميما رَأيا مِف الحمـ، سيفسّره ليما قبْل كقكعو،  فيكسف عميو السّلبـ أَخبَر الفتياف بأفّ     
 .1ىل ىك حمْك أـ مر –قبْل مجيئو–مثالًا بالطّعاـ الّذؼ يعرؼ  كضَرب

ما فيو الخير.      كقد طَمَب منو الفتياف تفسير حمْميما، لِما رأياه مِف إحساف إلى الخمْق، فتَكسَّ
ر الّذؼ رأػ يَعصر خمْرًا، فإنّو يَخرج مِف  السّجف أمّا الّذؼ رأػ أنّو يَحمِل خبْزًا كتَأكُل منو فَفسَّ

  الطّير يمحـ رأسو كشحْمو، فَسَيُصْمَب كيُعمَّق في مكاف، تَأكُمو الطّيكر.

قُضِيَ الْأَمْرُ الَّذِي ...كلمّا أَنيى تأكيمو قاؿ أنّو لا بُدّ مِف كقكعو فقاؿ عمى لساف ربّو: ﴿    
 [. 41يكسف: الآية ﴾ ] سكرة تَسْتَفْتِيَافِ  فِيوِ 

 تأويل الملامح: •

كفْر الطّفل، فقاـ بقتْمو، حيث كَرد "الخضر" يَتجمّى ذلؾ في سكرة الكيف، في إدراؾ     
ُـ فَكَافَ أَبَوَاهُ مُؤْمِنَيْفِ فَخَشِينَا ..،قاؿ الله تعالى: ﴿80تأكيل الحادثة في الآية رقـ  .وَأَمَّا الْغُلَا

 ﴾.ناا وَكُفْرااأَفْ يُرْىِقَيُمَا طُغْيَا

كاف ذلؾ الغلبـ، قد قُدر عميو، أنّو لك بَمَغَ، لَأرْىَقَ أبكيْو طُغيانًا ككفْرًا أؼْ يَحمميما عمى     
  .2الكفر لمَحبّتيما إيّاه، فقتَمو لاضطلبعو عمى ذلؾ، سلبمة لديف أبكيْو المؤمنَيْف

                                                           
 .197المرجع السّابق، ص قصص الأنبياء، يُنظَر: عماد الدّيف أبي الفداء ابف كثير: -1

 .460المرجع السّابق، ص تيسير الكريـ الرحمف في تفسير كلبـ المناف، يُنظَر: عبد الرّحمف بف ناصر السّعدؼ: -2



 الفصل الأكّؿ:                         تأسيس التّأكيميّة في الفكر الغربي كفي الفكر العربي

59 
 

ْـ يَردْ أنّو تَحدّث مع الغلبـ أك ر      أػ الغلبـ يَقتل أحدًا أك ارتَكب فعلًب في النّص القرآني، ل
مًا ضاراا بكالديْو، فالخضر قَرأَ ملبمح كجيو كعَرَؼ مِف ذلؾ كفْره، بغضّ النّظر عف ككف  مُحَرَّ

فالعمـ الّذي يُعمِّمو الله لعباده نوعاف: عمـ مُكتَسَبيُدرٍكو العبد  رجلًب صالحًا كمُمْيَمًا، ""الخضر"
 لقكلو تعالى:. 1مْـ لَدُنِّي، يَيَبُو لمَفْ يَمُفّ عميو مِف عباده"بجيْده واجتياده، ونوْع ع

ا...﴿  [. 65﴾ ] سكرة الكيف: الآية وَعَمَّمْنَاهُ مِفْ لَدُنَّا عِمْما

نستنتج في خضْـ الخطاب القرآني، ممارسة التّأكيل مِف قِبَل فئة خاصّة مُصطفاة،     
النّاس، فالمؤكّؿ كفْق النّص القرآني يجب أفْ يَمتّع بما فالعمميّة التّأكيميّة ليستْ مُتاحة لكُلّ 

 يمي:

 سكرة يكسف (. \37، 36) الآية  الإيماف والإحساف -

 التّفرّد والتّميُّز: -

. 2مقدّمة لِما كَصَل إليو مِف الارتفاع في الدّنيا كالآخرة"يوسف عميو السّلاـ" يُعدُّ حمْـ     
 اس.فيك إشارة إلى التّفرُّد بيف النّ 

 الرّسوخ في العمـ:    -

اسكرة الكيف، ﴿ \65/سكرة آؿ عمراف ،كالآية 7الآية      ﴾ فقد أعُطِي وَعَمَّمْنَاهُ مِفْ لَدُنَّا عِمْما
فْ كاف ىك أعَمـ بالُأصكؿ الدّينيّة "الخضر"  ْـ يُعطَ لمكسى عميو السّلبـ، كا  مِف العمـ ما ل

ف الإلياـ، ليَطّمع عمى بكاطِف كثير مِف الأشياء، الّتي كالعمكـ الإيمانيّة، فالخضر أعَطاه الله مِ 
 .3"موسى عميو السّلاـ"خفيتْ حتّى عمى 
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 الصّدؽ: -

يقُ أَفْتِنَا فِي سَبْعِ بَقَرَاتٍ ﴿مِف سكرة يكسف، 46ما كَرَد في الآية       دِّ يُوسُفُ أَيُّيَا الصِّ
 .1﴾ أؼْ كثير الصّدؽ في الأقكاؿ ك الأفعاؿسِمَافٍ 

ؿ، دكف أفْ نَغفل ما جاء في       ىذا مُجمَل ما يُمكننا قكلو فيما يَخصّ صفات المؤكِّ
يفِ الحديث النّبكؼ، لمّا دعا الرّسكؿ عميو الصّلبة كالسّلبـ لابف عبّاس: "  ّـَ فَقِّيْوُ فِي الدِّ المَّيُ

، فالفيـ سَبَق التّأكيل، فلب 3الفقو ىك الفيْـ، كمعْرفة النّفس ما ليا كما عمييا"ك  2وَعَمِّمْيُالتّأْوِيلَ"
د في الحديث النّبكؼ ىك فيْـ أُصكؿ الشّريعة  ؿ دكف فيْـ، كالفيـ المُحدَّ يُمكننا أفْ نُؤكِّ
ّـ بعْد ذلؾ يميو  الإسلبميّة، مِف آيات كأحاديث بمعنى فيْـ النّصكص كما تحكيو مِف أحكاـ ثُ

 تأكيميا.

 روّاد التّأويميّة عند العرب: -ب

الّتأكيل عند العرب بالنّص القرآني أؼْ بالجانب الدّيني، مثمما ارتَبط التّأكيل عند  ارتَبَط    
الغرب بالنّص المُقدَّس، فقد عَمد الفقياء كالفلبسفة إلى تأكيل القرآف الكريـ كالأحاديث النّبكيّة 

اتّسعتْ كتَضاربتْ الآراء حكؿ كيفية تأكيمو كمدػ مشركعيتو كالمكاضع الّتي تتطمّب ذلؾ، كقد 
دائرة التّأكيل عمى يد المتكمّميف بظيكر الفِرؽ الإسلبميّة، الذيف أَثاركا مسائل خلبفيّة، فتنكّعتْ 

"ابف بدْءًا مِف فلبسفة الإسلبـ  .4الاتجاىات الفكرية كالسّياسيّة، كىذا ما غذّػ التّأكيميّة العربيّة
 كُصكلًا إلى نُقّاد العصر الحديث."الغزالي" كرشْد" 

 
                                                           

 .378المرجع السّابق، ص تيسير الكريـ الرحمف في تفسير كلبـ المناف، يُنظَر: عبد الرّحمف بف ناصر السّعدؼ: -1
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 تأويل الخاصة "ابف رشْد": -1

"فصْل المقاؿ فيما بيف الشّريعة والحكمة مِف قضيّة التّأكيل في كتابو"ابف رشْد" تَناكَؿ      
"إخراج دلالة المّفع مِف الدّلالة الحقيقيّة إلى الدّلالة ، مُعتَبِرًا أفّ التّأكيل ىك الاتّصاؿ"
البرىاف، كخَالفو ظاىِر الشّرع، فيذا الظّاىِر يَقبَل ، كما يَجزِـ أفّ كُلّ ما أَدّػ إليو المجازيّة"
 .1التّأكيل

فعندما يُكجَد تعارُض بيف النّصكص الدّينيّة، كما يَصل إليو البرىاف الفمسفي، فيذا      
فّ الكشْف عف  التّعارُض ناجِـ مِف الكقكؼ عند ظاىِر الآيات كالإحجاـ عف تأكيميا، كا 

قائِـ  –حسبو–عقل، فالتّأكيل فِقًا مع البُرىاف الّذؼ يَقكـ عمى الالعميق للآيات يككف مُتّ المعنى
 .2العقل كالبُرىاف، مُحاكلًا أفْ يُكفِّق في مذْىبو بيف العقْل كالنّقل عمى

إلى البحث عف المعنى الباطف في آيات القرآف الكريـ، كأفْ لا نَقف عند  "ابف رشْد"دعا     
 البُرىاف الفمسفي، لذا كَجب تأكيمو.الظّاىر، فيذا الظّاىر يَصطدـ مع 

كما يَرػ أفّ الفمسفة كالدّيف كلبىما عمى حقّ، فالدّيف يُخاطِب العامّة، كالفمسفة تُخاطِب     
الخاصّة كلا يُكجَد تعارُض بينيما، فمِف الكاجِب عمى العامّة أفْ يَتمسّككا بالنّص الحرفي 

سفة فكاجبيـ تأكيل النّص الدّيني كاستخلبص لمدّيف، لأفّ ذلؾ يُناسِب عقكليـ، أمّا الفلب
، فإفّ غير أىْل العمـ مِف المؤمنيف ىـ أىْل 3المعاني منو، بشرْط أفْ يَكتمكه عف العامّة

ا بيـ،  الإيماف بو، لا مف قبل البرىاف، فإفْ كاف الإيماف الّذؼ كَصَف الله بو العمماء خاصا
ـ الإيماف  "ابف رشْد"، ككأفّ 4ع العمـ بالتّأكيلفيَجب أفْ يَككف بالبُرىاف كلا يَككف إلّا م ىنا يُقسِّ

                                                           
عة مِف الاتّصاؿ، تح: محمّد عمارة، دار المعارؼ، يُنظَر: أبك الكليد بف رشْد: فصْل المقاؿ فيما بيْف الحكمة كالشّري -1

 .33،32، ص3القاىرة، ط

 .309المرجع السّابق، ص إشكاليّة التّأكيل بيف كل مف الغزالي كابف رشد، يُنظَر: أحمد عبد المييمف: -2
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يماف العامّةإلى  ، كاشْتَرَط في إيماف الخاصّة أفْ يككف بالبُرىاف المُرتَبط إيماف الخاصّة وا 
 بالتّأكيل.

المُفكّريف لمنّظر العقمي، كالّذيف يَقفكف عمى الظّاىر  "ابف رشْد"كمِف ىذا المُنطَمَق، نَقَد     
كيُحرّمكف التّأكيل، فيذا عنده إلغاء لمعقْل، كرَفَض التّأكيل الصّكفي ذك النّزعة الذّاتيّة، كأَكّد 

 .1عمى أفّ الفلبسفة القادريف عمى النّظر العقمي البرىاني، ليـ الحقّ في التّأكيل دكف سكاىـ

اس مصدر الإدراؾ، كليس النّفس، فَفَرَّؽ بيف الإدراؾ الحسّي كالإدراؾ العقمي كاعتَبَر الحك     
 قدرة العقل عمى الإدراؾ الكُمّي.كبَيَّف 

 كرَأػ أفّ العقْل يَستمدّ المعرفة مِف العالـ المادؼ، كالعقل الّذؼ يُدرِؾ ىذا العالـ كقكانينو    
الصّكرة الخارجيّة بكاسطة الحكاس تُصبِح  كنكاميسو ىك صكرة ليذه القكانيف، فعندما يَتمقّى

ّـ إلى  مادّة تَفكيره، كمنو يَحصل عمى المعرفة، كالّتي تبتدغ مِف الحكاس إلى المُخيّمة ثُ
 .2العقل

بالتّأكيل الفاسد كبالتّأكيل الصّحيح، كيَضرِب لذلؾ مثالًا بذلؾ الطّبيب "ابف رشد" كيَعتَرؼ     
قناعيـ بالطّرؽ البُ الّذؼ يَضع لمنّاس أقاكيل مُشت رىانيّة، فيَأتي أحد رَكة لحفْع صحّتيـ كا 

ليقكؿ ليـ أفّ ىذه الأقاكيل الّتي كَضعيا لكـ ىذا الطّبيب ليستْ بحقّ كيَشرع  المتكمّميف
بإبطاليا فيؤُكؿ إلى ترْؾ الصّحة، كىذا حاؿ مَفْ يُصرِّح بالتّأكيل لمجميكر، كلمَفْ ليس ىك 

 .3دٌ لوبأىْل لو، لذلؾ فيك مُفسِ 

فمسفتو عمى العقل كاعتَبره مركز المعرفة كمُحرّكيا الرّئيسي، كحَدّد نكعيْف "ابف رشد"أقاـ     
ؿ لأىمو، أمّا الفاسِد فيك الّذؼ يَتمقّاه العكاـ.  مِف التّأكيل، فالصّحيح ىك الّذؼ يُصرِّح بو المؤكِّ
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 العقل المزاوجة بيف النقل و  "أبو حامد الغزالي": -2

في العصر العبّاسي في فترة كَثرتْ فييا الفرَؽ الدّينيّة، كانتَشرتْ الفمسفة  "الغزالي" عاش     
 في ظلّ الحرّية الفكريّة السّائدة.

إلى تَفنيد آراء المُعتَزلة كتأكيلبتيـ، كما رَفَضَ تأكيلبت الفلبسفة، كعارَض  "الغزالي"ذَىَبَ     
تُؤكّؿ خركيّة، كانتَقد تأكيلبت الباطنيّة كالّتي بشدّة مجاؿ التّأكيل الفمسفي في الأمكر الأ

كما النّصكص تأكيلًب إشارياا رمزياا، فقمبت الحقائق، ممّا أدّػ إلى انتشار الشّرؾ بيف النّاس،
 .1ىاجـ غُلبة الصّكفيّة في شطحاتيـ

عف عبارة" التّأكيل، فقاؿ ىك: "المستصفى مِف عمـ الأصوؿ" في كتابو  "الغزالي"عَرَّؼ      
ويُشبو لمعنى الّذي يَدؿّ عميو الظّاىر.احتماؿ يَعضده دليل، يَصير بو أغمب عمى الظّف مِف ا
 .2أفْ يكوف كُلّ تأويل صرفاا لمّفع عف الحقيقة إلى المجاز"

التّأكيل بالمجاز، كىك احتماؿ يَدعمو دليل، كمثاؿ ذلؾ قكلنا الفتاة كردة، "الغزالي" ربط      
 .كالدّليل ىك: الفتاة إنساف،أمّا المُحتَمَل فيك جماؿ الفتاةلفتاة نبتة، فالظّاىر أفّ ا

عمى الكسطيّة كالأخذ بكلب الجانبيْف، فلب غنى  "الغزالي"كفي قضيّة العقل كالنّقل، أكّد      
بالعقل عف السّماع كلا غنى بالسّماع عف العقل، فالّذيف لا يُكفّقكف بيف العقْل كالنّقْل لدييـ 

ي البصيرة، كخمل في الذّات كخياؿ ناقص، فالعقل شارحٌ لمكحي، كلفْ يَيتدؼ إلّا عمى ف
ك كلّ مف  كَذَّب بالعقل كَذَّب بالشّرع، كالّذيف سَمككا منيج البحث  3بالشّرع الّذؼ يَتبيّف بالعقل

ْـ   الفرقة المُحقّة، فقد نَيجكا نيْجًا قكيمًا، فاىتمّكا بالتّأكيل،  –حسبو–عف المعقكؿ كالمنقكؿ، فيُ
  إلّا أنّيـ قد يصدركف تأكيلبت خاطئة، كلكيْ يَتجنّب المؤكّؿ ىذه الأخطاء في العمميّة

                                                           
 .239-237المرجع السّابق، ص ي كابف رشد،إشكاليّة التّأكيل بيف كلّ مف الغزال يُنظَر: أحمد عبد المييمف: -1

، تح: حمزة بف زىير حافع، الجامعة الإسلبميّة، المدينة 3أبك حامد محمّد الغزالي: المستصفى مِف عمـ الأصكؿ، ج -2
 .88المنكّرة، دط. دس. ف، ص

غزالي كابف رشْد، مجمّة كميّة يُنظَر: كيكرؾ مرزينا كركمي، سامي محمكد إبراىيـ: إشكالية علبقة العقل كالنّقل بيف ال -3
 .12،11ـ، ص2014العمكـ الإسلبميّة، قسـ الفمسفة، جامعة المكصل، د. ب. ف، ، 15،ع  8مجمد



 الفصل الأكّؿ:                         تأسيس التّأكيميّة في الفكر الغربي كفي الفكر العربي

64 
 

 يّة، عميو ما يمي:التّأكيم

 .)مثل الغيبيات(ألّا يسعى للئطّلبع عمى كُلّ شيء* 

ب برىاف العقل أصلًب، فإفّ العقل لا يكذب، فا "إفّ لعقل مزكي الشّرع، فإذا قيل:  * أفْ لا يُكذِّ
َـ أفّ العمل عرْض لا يُكزَف  الأعماؿ تكزَف"، عم

1. 

ؿ ألّا يعيّنو، لأفّ ىذا يَجب عمى* قد تَجتمع قرائف تَدؿّ عمى فساد التّأكيل، كعميو  الفساد المؤكِّ
. فإفّ الحكـ عمى مُراد الله عزّ كجلّ كمُراد رسكلو الكريـ 2ناجـ عف تعارُض الاحتمالات

ْـ يَظير فلب بُدّ أفْ تَنحصر الاحتمالات،  فْ ل بالظّف خطر، فإنّنا نَعمـ مُراد المتكمّـ بإظياره، كا 
، ا إلى نصّ)حديث أك آية قرآنيّة(استنادً  3كاحدًا فنُعيِّنو بالبُرىافكنُبعِد الجميع ،إلّا احتمالًا 

 .4فكُلّ تأكيل يرفع النّص أك شيئًا منو فيك باطل

زَاكَج بيف العقْل كالنّقل، فالعمميّة التّأكيميّة تَستنِد "الغزالي" نستشفّ مِف ىذا الطّرح أفّ     
ّـ يَأتي العقل ليُمحّص كيُغربِل الأدلةّ أساسًا إلى النّقل )النّص القرآني، كالحديث النّ  بكؼ(، ثُ

ّـ يؤكّؿ النّص بما يُكافِق المعقكؿ.  الشّرعيّة، كيَكتشف الاحتمالات مع التّعارُضات بينيا، ثُ

ّـ الفلبسفة الأكائل      بتأكيل النّص الدّيني، شأنيـ في ذلؾ شاف الغرب، لذا  –كما رأينا–اىتَ
ث عف مُستكيات الفيـ، فالخطاب الدّيني القرآني لا يَنفصِل عف يَجدر بنا المقاـ أفْ نَتحدّ 

الرّابطة الانتمائيّة لقارئو لحظة إيمانو ،أؼْ لحظة تمازجو مع المككّف الدّلالي لمنّص القرآني، 
 كبيذا يَحصل الفيـ كالّذؼ يَنقسـ إلى قسميْف:

 

                                                           
ـ، 1992 \ق1413، 1يُنظَر: أبك حامد محمّد الغزالي: قانكف التأّكيل، تح: محمكد بيجك، د. د. ف، د. ب. ف، ط -1

 .21-19ص

 .91ص ،: المستصفى مِف عمـ الأصكؿ،المرجع السّابقيُنظَر: أبك حامد محمّد الغزالي -2

 .22ص ،يُنظَر: أبك حامد محمّد الغزالي: قانكف التأّكيل،المرجع السّابق -3

 .97ص ،يُنظَر: أبك حامد محمّد الغزالي: المستصفى مِف عمـ الأصكؿ،المرجع السّابق -4
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 الفيـ عف المتكمّـ: •

فيَتأسّس الفيـ عمى بنية كجكديّة، فالقارغ  –عزّ كجلّ –كالمتكمّـ في النّص القرآني ىك الله     
يَبحث عف "مف" نَفيـ عنو، فدائمًا حضكر " الله " في الكلبـ المعركض لمفيـ، يُجبِر القارغ 

 .علبكىك الله جل ك  يمة إلى المتكمّـ.بالعكدة المُستد

 الفيـ عف الكلاـ: •

َـ المتكمّـ، ك"      َـ الكلبـ فَيِ  القرآف نصّ تنزيمي أيْ كىذا فيْـ مُتاح لمعامّة، فميْس كُلّ مَفْ فَيِ
ّـ لممؤمِف  .1"تخفيف عبْر الكتابة لحضور الذّات الإلييّة في الفيْـ العا

فحيف يَقرأ الإنساف آية قرآنية، فإنّو قد يفيميا بصكرة سطحيّة، تَتسبّب في إضلبلو عف     
نى الحقيقي، في حيف لك تعمّق في فيميا، سيَصل إلى غايتيا، كمثاؿ ذلؾ قكلو تعالى: المع

ْـ﴾ [؛ فإفْ فيميا القارغ بصكرة  5] سكرة التّكبة: الآية  ﴿فَاقْتُمُوا الْمُشْرِكِيفَ حَيْثُ وَجَدْتُمُوىُ
 سطحيّة، قد يَتسبّب في مأساة ما أك حتّى جريمة ..

ؿ( أفْ يُمسِؾ بالدّلالة الحقيقيّة كلمكصكؿ إلى التّأكيل      الصّحيح، لا بُدّ عمى القارغ )المُؤكِّ
 بالبحث عف قصْد المتكمّـ، لكيْ يَتجنّب الدّلالة الإضافيّة )اليامشيّة(.

ٍـ مُبِيفٍ كمثاؿ ذلؾ قكلو تعالى:      "عمي أكّلو الشّيعة في  ﴾،﴿وَكُلَّ شَيْءٍ أَحْصَيْنَاهُ فِي إِمَا
يَستعمِل رجاؿ السّياسة  ، مثمما2ىي دلالة إضافيّة أدّتْ إلى تأكيل فاسِد، ك بف أبي طالب"

" فالفدائي يَجعمونو إرىابيًّا، والوطنيّقد دلالات ىامشيّة لنيْل مقاصدىـ في دعاياتيـ السّياسيّة 
رونيا في سورة النّصر المُبيف" ب، واليزيمة يُصوِّ ر المتعصِّ  .3يَصفونو بالمتيوِّ

                                                           
، منشكرات الاختلبؼ، -الغربيّة كالتّأكيل العربي الإسلبمي مُقارَبات في الييرمنكطيقا–عمارة ناصر: المّغة كالتّأكيل  -1

 .106-104ـ، ص2007، 1الجزائر العاصمة، ط

 .165،164ص ،التّأكيل كصمتو بالمّغة، المرجع السّابق يُنظَر: أحمد عبد الغفّار: -2

 .109ـ، ص1976، 3يُنظَر: إبراىيـ أنيس: دلالة الألفاظ، مكتبة الأنجمك المصريّة، مصر، ط -3
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ظاىِر المّفع يُؤدّؼ إلى خمْط في الدّلالة، كقُصكر في الإدراؾ الكاعي لركح كالاىتماـ ب    
االنّص، كمثاؿ ذلؾ: الييكد حينما سَمعكا الآية الكريمة: ﴿ َ قَرْضا  مَفْ ذَا الَّذِي يُقْرِضُ اللََّّ

﴾، فَيمكا أفّ الله فقير كىـ أغنياء، في حيف المعنى المقصكد ىك المُجاىَدة كالإنفاؽ حَسَناا
 .1فيسبيل الله

لا يُمكننا أفْ نصل إلى فيْـ النّص القرآني إلّا بالبحث عف الدّلالة الحقيقيّة الّتي تُحيل     
 إلييا الآيات القُرآنيّة، كمِف ثمّة نَصل إلى التّأكيل الصّحيح.

 التأويل الاستعاري  " عبد القاىر الجرجاني ": -3

 لا يَختمف كثيرًا عف المعنى المّغكؼ لمتّأكيل،"عبد القاىر الجرجاني"، مفيكـ التّأكيل عند    
ـ الكلبـ إلى حقيقة فيك قائـ عمى فكرة الرّجكع  أك ردّ الشّيء،)البحث عف المعنى(، كقَسَّ

كمجاز فالحقيقة، نَصل إلييا بدلالة المّفع  كحده مثْل: خَرَجَت الفتاة، فيذه العبارة ليا دلالة 
ّـ نَجد لو دلالة ثانية كاحدة ىي خرك  ج الفتاة  كىي حقيقة، أمّا المجاز، فيك يُفيَـ بالمّغة أكّلا، ثُ

 . 2تَصل إلى الغرض كمثاؿ ذلؾ: الكنايات كالاستعارات

 ومعنى المعنىفي حديثو عف " "الجرجانيكانفتاح النّص عمى البعد التّأكيمي، أَشار إليو     
ل إلى حقيقة المعنى قائمة عمى إنتاج المعنىة النّظـ ، حيث جَعل نظريّ المعنى ، لأنّو تَكصَّ

معنى ،كتكالده، حيث المعنى عنده ىك المفيكـ مِف ظاىر المّفع دكف أف نحتاج إلى كاسطة أمّا
ّـ ذلؾ المعنى سيُحيمنا   .إلى معنى آخَرالمعنى أفْ نصل إلى معنى المّفع، ثُ

معنى، كالكصكؿ إلى فيْـ مقارب أك تأكيل شركطًا للئمساؾ بال"الجرجاني" كقد ذَكَرَ     
، بالفكر والرّويّة والعقل والفيْـمعتدؿ، فالمعاني لا تُدرَؾ بالسّمع، بل بالقمب، كالاستعانة 

 كعمى القارغ أك المتمقّي المُشارَكة كالمُبادَرة في اكتشاؼ المعاني، كيستخرج  مِف النّص ما لا

                                                           
 .161المرجع السّابق، ص التأكيل كصمتو بالمّغة، يُنظَر: أحمد عبد الغفّار: -1

 .16المرجع السّابق، ص يُنظَر: طارؽ ىاركف شطة الأزرؽ:النّظريّة التّأكيميّة مابيف البلبغة كالنّقد الأدبي الحديث، -2
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حيث شَبّيو بحبّ الصّكفي الّذؼ يَتكحّد مع محبكبو، يَقكلو، كعميو أفْ يشغل قمْبو بالنّص  
حتّى يَفتَح لو باب التّأمُّل كالمكاشَفة، كلا بُدّ مِف عرْضو عمى العقل لانتقاء القريب الصحيح 

. ففي التّشبيو مثلًب يَحتاج المتمقّي 1البعيد الفاسِد، لمكصكؿ إلى الفيـ السّميـ لممعنىمِف 
 .المعنىالتّأكيل لكيْ يَصل إلى إلى

 " إلى أفّ التّأكيل درجات في الحاجة إليو، فيناؾ مِف الكلبـ ما تشتدّ  الجرجانيكنكّه "    
 .2الحاجة فيو إلى التّأكيل، كىناؾ كلبـ تَضعف فيو الحاجة إليو، لأنّو سيْل الفيْـ

كعمى كتمة مِف المعاني المستترة، يَعمل التّأكيل عمى اكتشافيا، "الجرجاني" المجاز حسب     
س علبقة حبّ مع النّص كيغكص في عكالمو كيَحتكـ إلى سمطاف العقل،  ؿ أفْ يُؤسِّ المؤكِّ

 ليَصل إلى التّأكيل الصّحيح.

  تأويل التراث  "نصر حامد أبو زيد": -4

، مِف الّذيف شَكّمكا انعطافة جديدة في تأكيل النّص الدّيني، "نصر حامد أبو زيد" يُعدّ     
لمنّتاج الفكرؼ الّذؼ أَصدره، يُلبحع معرفتو بالتّراث كقراءتو المكسّعة في نتاج كالمُتتبِّع 

 الأقدميف، كدعا إلى التّجديد استنادًا إلى التّراث،مع رفضو لمناىج الأقدميف في التّعامل معو.

ىك المنتج لمدّلالة الّذؼ يَتطمّب اكتشافيا مِف خلبؿ تحميل  –حسبو–كالتّأكيل الحقيقي     
 .3تكيات السّياؽ، كيَعني بو السّياؽ التّاريخي الّذؼ نزؿ فيو القرآف الكريـمُس

كالتأكيل يُمثِّل آلية ىامة مِف آليّات الثّقافة كالحضارة في تبمكر المعرفة، كحيف يَككف     
ا لما نظرً  فمف المنطقي أف تتعدّد تفسيراتو كتأكيلبتو، محكرًا لحضارة أك ثقافة معيّنة، النّص

                                                           
التّأكيل عند عبد القاىر الجرجاني، مجمّة طبنة يُنظَر: عبد السّلبـ بالعجاؿ، ثميثة بميردكح: طبقات المعنى كحدكد  -1

 .7،6ـ، ص2021كمّيّة الأداب كالمّغات، جامعة أـ البكاقي،  ،3ع  ،4مجمد لمدّراسات العمميّة الأكاديميّة،

 .52،48المرجع السّابق، ص يُنظَر: لكيزة شقركف: قكاعد التّأكيل عند عبد القاىر الجرجاني، -2

ق، 1435، 1القراءة التّأكيميّة لدػ نصر حامد أبك زيد، دار كجكه لمنّشر كالتّكزيع، الرّياض، طيُنظَر: خالد القرني:  -3
 .35،31،29ص
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 عدّد التّأكيمي لمُتغيّرات عديدةبو ىذه الثقافة مف ركافد داخميّة كخارجيّة، كيَخضع التّ تزخر 
 .1كّعة يُفرزىا الكاقع المتغيِّر كبشكل مستمرمتن

المناسب لمتّعبير عف عمميّات ذىنيّة ىك المصطمح الأمثَل ك  لتّأويلأفّ ا" أبو زيد " كيُؤكِّد     
ر إلى المعنى الَأعمَق فيالنّص، كاعتَبَر ة في مكاجَية النّصكص، ك فائق بكاسطتو يَغكص المُفسِّ

تطكير العمـ، إنكار لا يَضرّ سكػ أداة معرفيّة ميمّة  في تجديد ك  إنكار أىميّة التّأكيل بكصْفو
 .2صاحبو

النّص القرآني محكر الحضارة العربيّة كالإسلبميّة، كىذا ما " حامد أبو زيدنصر "اعتَبَر     
في متناكَؿ العديد مِف التّأكيلبت، تَتغيَّر كفْق ما يَقتضيو الكاقع المتغيّر كالتّأكيل كسيمة يَجعمو 

 تي لا يجب نكرانيا.الّ  ،لمعرفة المرتبطة بتغيرات المجتمعمِف كسائل بمكغ ا

يُؤدّؼ جدؿ العقل الإنساني مع النّص إلى اكتشاؼ دلالات جديدة لـ تكف معركفة في     
ة، كىي عمميّة لا تَنعزِؿ عف دراسة سياؽ النّصكص، كىك السّياؽ الّذؼ نجده النّصكص القديم
 .3)أسباب نزكؿ آيات القرآف الكريـ( في أسباب النّزكؿ

، عمى جدليّة "النّص" ك"الكاقع"، كأفّ الكقكؼ مع الظّاىِر فقط يُكقِع "حامد أبو زيد"كيُمحّ     
،جرّاء بعض الإشكالات الّتي تُثيرىا النّصكص في علبقتيا مع الكاقع،  بلب شؾ في الحيرة

ا يُنتج لنا نشاطا، ما الكاقع، كيَجعمو أكثر حيكيّة ك كالتّأكيل ىك الّذؼ يَجعل النّص لصيقًا بيذ
ّـ التّأكيل، لا يَبدأ 4:انفتاح دائرة التّأكيلبػفي النياية ما يسمى   مِف-حسبو–، ففعل القراءة ثُ

   أؼ نسق النّص، بل يَبدأ مِف الإطار الثّقافي الّذؼ يُمثِّل أفق القارغ  ى المّغكؼ لمنّص،المعط

                                                           
ـ، 1990، 1، المركز الثّقافي العربي، بيركت، ط-دراسة في عمكـ القرآف  –يُنظَر: نصر حامد أبك زيد: مفيكـ النّص  -1

 .9ص

 .45،44المرجع السّابق، ص لدػ نصر حامد أبك زيد، القراءة التّأكيميّة يُنظَر: خالد القرني: -2

 .95المرجع السّابق، ص يُنظَر: نصر حامد أبك زيد: مفيكـ النّص، -3

 .50،49المرجع السّابق، ص القراءة التّأكيميّة لدػ نصر حامد أبك زيد، يُنظَر: خالد القرني: -4
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 .1مكاجية النّص في

، يكلي أىميّة قصكػ لسياؽ النّص، "حامد أبو زيد"نرػ مِف خلبؿ ىذا الطّرح أفّ     
 فظركؼ إنتاج النّص، كاتّساع أفق القارغ مِف ركائز العمميّة التّأكيميّة.

، يُمثِّل لب المعضمة الظّاىر والباطف قياـ الكجكد الإنساني عمى مقكلة كما يُؤكِّد عمى أفّ     
فباطف الإنساف ىك المثاليات، كظاىره ىك الماديات، فالإنساف إذا نَظَر إلى باطنو  ،المعرفيّة

 عميورتْ سيط، أمّا إذا نَظَر ظاىره، أصابو الغركر، إلى درجة أنّو يمكنو ادّعاء الألكىيّة
بيف  المعضمة يجب التّكافق كالتّناغـ المادة، كنزؿ  إلى مرتبة الحيكاف كالجماد، كلحلّ ىذه

 .2الظّاىر كالباطف، فيما كجياف لحقيقة كجكديّة كاحدة

، القائميف بأفّ المعنى لو ظاىِر كباطِف، كأفّ التّأكيل ىك "أبو زيد"في ىذا الرّأؼ عَارَض     
 فحسبو، يجب التّكفيق بينيما لكيْ يككف التّأكيل سميمًا.بحْث عف الباطف، 

تأكيميتو عمى لا نيائية المعنى، كالّذؼ ىك في حالة تكتُّر دائـ لا يَعرؼ  كما أسّس    
الاستقرار كلا كجكد لمعنى ثابت، فدعا إلى ضركرة الانعتاؽ مِف المنيج السّمفي، كالعمل عمى 

)النص القرآني مع  ، فتعاكر النّص3إعادة طرْح المسمّماتإعادة القراءة لمنّصكص الدّينيّة ب
 .4النّص السّنّي( بيف الكضكح كالغمكض، يَستدعي تَدخُّل القارغ لاكتشاؼ الدّلالة

فْ كباقي النّصكص الدّنيكيّة خاضِع لتأكيلبت كثيرة، يجب أ –حسبو–فالنّص القرآني     
 تتماشى مع ما يُفرِزه الكاقع.

 
                                                           

 .182ص ،يُنظَر: نصر حامد أبك زيد: مفيكـ النّص، المرجع السّابق -1

، دار التّنكير لمطّباعة -دراسة تأكيل القرآف عند محي الدّيف بف عربي  –يُنظَر: نصر حامد أبك زيد: فمسفة التّأكيل  -2
 .195ـ، ص1983، 1كالنّشر، بيركت، لبناف، ط

 .40،39القراءة التأكيميّة عند نصر حامد أبك زيد،المرجع السّابق، ص يُنظَر: خالد القرني: -3

 .217ص ،ر: نصر حامد أبك زيد: مفيكـ النّص، المرجع السّابقيُنظَ  -4
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   التأويلات اللّامتناىية  "عمي حرب": -5

"الممنوع ك"التّأويل والحقيقة" معالـ تأكيميتو مِف خلبؿ كتابيْو: "عمي حرب" حَدّد     
حيث اعتَبَر الكحي الإليي معافٍ كثيرة كعدّة دلالات يَصعب كضعيا في نسق  والممتنع"،

الطّريق الممكي الّذؼ كاحد، أك قراءة كاحدة، فيك كلبـ مستديـ كمعنى لا ينتيي، فالتّأكيل ىك 
 سَمكو العقل العربي في رحمة بحثو عف الحقّ، كبكاسطتو يَستكشِف المؤكّؿ المجيكؿ في

 دارت النّص، ليس في النّص الجديد فحسب، بل يَنبغي مُساءلة الأصكؿ، ككُلّ القراءات الّتي
 .1حكليا تَقبَل التّأكيل، كليس ميماا أفْ يككف الأصل عقمياا أـ نقمياا

ؼ . أ2اللّبمعقكؿ حدة متجانسة مككّنة مف المعقكؿ ك يشكّل ك  –حسبو–كالعقل العربيّ     
فّ تَفتّح ىذا العقل يَحتالعقل كحدة مشكّمة مف المنطق كاللّبمنطق. ك  اج إلى مُميِـ كىك النّص، ا 

ف تقيّد بو المؤكّؿ، إلّا أنّو كاف يَخرج منو كيَتأمّل معانيو، الذؼ ك  أفّ النّص لـ يَعني  فالتّأويلا 
، فالنّص لا يَتكقّف عف إنتاج الدّلالات، كلا لّ تأكيل ىك إعادة تأكيليقل الحقيقة التّامة، فكُ 

 .3لؾ  تعدد القكؿ في الكحي الإلييمثاؿ ذك ،ؿ لأؼّ كاف أفْ يَقبض عمى حقيقتومجا

عمى تأكيل  اقادرً  ، في ككنوذك كفاءة عالية   العقل اعتبر أف"عمي حرب" أفّ  نلبحع    
د  كا عادة تأكيل كُلّ النّصكص بما فييا نصكص الكحي، كلا يُمكِف لتأكيل كاحد أفْ يُحدِّ

 الحقيقة، لذا تَنبعث تأكيلبت أُخرػ مِف كُلّ تأكيل سابق. 

ؿ، اختراؽ الحكاجز بيف الأنا كالآخَر،أؼ يقكـ بيدـ كل ما مف شأنو      كالتّأكيل يُتيح لممُؤكِّ
 منّص،  كيحاكؿ ربطو بالزّمف، فيسمح لو ذلؾ بقراءة عصريّة لمتّراث  مُختمفةأف يعيق قراءتو ل

 
                                                           

 .  16،14ـ، ص2007، 2يُنظَر: عمي حرب: التّأكيل كالحقيقة، دار التّنكير لمنّشر كالتّكزيع، بيركت، ط -1

 تحميل الخطاب، (، مجمّة التّأكيل. يُنظَر: محمّد بكعزة: نقْد النّص بيف التّفكيؾ كالتّأكيل ) قراءة في مشركع عمي حرب -2
 .24ـ، ص2021، جامعة مكلاؼ إسماعيل، المغرب، 1ع  ،2مجمّد 

 .17ص ،المرجع السّابق التّأكيل كالحقيقة، يُنظَر: عمي حرب: -3
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 .1عف القراءات السّابقة

 عمى النّقاط التّالية:"عمي حرب" كتنبني القراءة التّأكيميّة عند     

 استبعاد التّصنيفات الشّائعة إلى )عقمي كنقْمي(، أك )أصيل كدخيل( أك )ذاتي كمكضكعي( -
، فيجب عمى القراءة أف تتعدّػ ىذه التّصنيفات، يتـ بكاسطتيا قراءة النّصكص تيالّ  ...،

 فتأكّليا كتُعيد بذلؾ تعريف المصطمحات كالمفاىيـ المكركثة.

لمكجكد تشكل المّغة أساس عمميّة المعرفة، لأنّيا شكْل مِف أشكاؿ الكجكد، ككُلّ معرفة جديدة -
 فيما جديدا.دة فيْـ لمّغة نفسيا يُؤدّؼ بنا إلى إعا

  . 2التّأكيل مز كلمرّمز، كالكقكع فيو، يتطمّبالإنساف يَحيا بالرّمز، كفي الرّ  -

كما داـ النّص لا يَقكؿ الحقيقة، فالتّأكيل لف يَككف سكػ احتماؿ مِف بيف العديد مف     
لمنّص ىي الاحتمالات اللّبنيائيّة، تقكدنا إلى تأكيل غير مُطابِق لمنّص بالضركرة، فكُلّ قراءة 

 تأسيس للبختلبؼ.

ىك  –حسبو–لا يُقرّ بالتّأكيل الصّحيح كلا بالتّأكيل الخاطئ، فما يَيّـ النّقد "فعمي حرب"     
 .3إنتاج تأكيلبت مُختَمفة

مِف خلبؿ تأكيميتو مبدأ الاختلبؼ، الّذؼ يَتكلّد عنو تَعدّد التّأكيلبت كلا "عمي حرب" كَرّس     
 الثّنائيات الضّديّة، كاستند أثناء العمميّة التّأكيميّة إلى المّغة كالرّمز.نيائيتيا، فكَسَر 

فالتّأكيل لو كجو يُطلّ عمى المعنى، كآخَر عمى النّص، كالمعرفة ىي تأكيل تَمعب فيو     
 .4الرّغبة كالمُخيِّمة كالمّغة أدكارًا فاعمة كمتفاعمة

                                                           
 .63ـ، ص1995، 1، المركز الثّقافي العربي، بيركت، ط-نقد الذّات المفكّرة  –يُنظَر: عمي حرب: الممنكع كالممتنع  -1

 .22،17ص ،ب: التّأكيل كالحقيقة، المرجع السّابقيُنظَر: عمي حر  -2

 19المرجع السّابق، ص ،يُنظَر: محمّد بكعزة: نقد النّص بيف التّفكيؾ كالتّأكيل -3

 .73،53ص ،، المرجع السّابق-نقد الذّات المفكّرة  –يُنظَر: عمي حرب: الممنكع كالممتنع  -4
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 التأويل التقابمي  "محمّد بازي": -6

عيد طرْح مفيكـ التّأكيل مف للبنخراط في منيجيّة استشرافية جديدة، تُ محمّد بازي" "دعا     
 .1ذلؾ  بتسميط مزيد مِف الضّكء عمى ما خُفيَ مف جكانبو لمكشف أكثر عف ماىيتوك  ،جديد

" التّأويميّة العربيّة..." : التّأويل حركة لولبيّة مِف حيث في مؤلّفو "محمّد بازي" يقكؿ     
  . 2"الأفعاؿ، وخطيّة مِف حيث اختراقيا لمزّمف، وتحوّليا في كُلّ مرّة نحو نقطة جديدةتكرار 

بمعنى العمميّة التّأكيميّة تُشكِّل دكائر تترابط فيما بينيا، يَمرّ بيف ىذه الدّكائر خطّ يَخترؽ     
بحاضره كيَربطو الزّمف، فالمؤكّؿ يَبحث في الماضي البعيد كالقريب، كيَتقصّى علبقة الماضي 

 بعممو التّأكيمي.

 بنية ذىنيّة، بنيةكالتّأكيل في معناه الكاسع ىك حصيمة تفاعل معرفي بيف أربع بنْيات:     
 .وبنية مِف النّصوص الغائبة والعموـ المرجعيّة نصيّة، بنية سياقيّة

ة )ذات المؤكّؿ( في كالتّأكيل كفق ىذا المنحى، فعْل كيميائي تفاعمي، تَتحكّـ البنية الذّىنيّ     
ضيّة، بمكرتو، ىذه البنية الذّىنيّة المُشبّعة معرفياا بجممة مِف الكفايات كالكفاية الافترا

 البميغ القارئ ، كالّتي كمّما نَضجتْ لدػ المؤكّؿ، ارتقى إلى درجة كالمكسكعيّة كالاستدلاليّة
 . 3فيُنتج تأكيميّة حقيقيّة

ليا      ا، كتُعدُّ النّصكص الأدبيّة فالنّصكص الّتي يُؤكِّ القارغ تككف مِف النّكع الإشكالي جدا
ى ىذا الاستعماؿ في الشّعر الأكثر استعمالًا لمّغة بطريقة مجازيةّ، مُخالِفة لممألكؼ، كيَتجمّ 

 .4ىذا ما يتطمّب جيدا مضاعفاك  ،خاصّة

                                                           
 .19التّأكيميّة مابيف البلبغة كالنّقد الأدبي،المرجع السّابق، صيُنظَر: طارؽ ىاركف شطة أزرؽ: النّظريّة  -1

، منشكرات الاختلبؼ، -نحك نمكذج تساندؼ في فيْـ النّصكص كالخطابات  –يُنظَر: محمّد بازؼ: التّأكيميّة العربيّة  -2
 .15ـ، ص2010، 1الجزائر، ط

 .49،48المرجع السّابق، ص يف البلبغة كالنّقد الأدبي،يُنظَر: طارؽ ىاركف شطة الأزرؽ:النّظريّة التّأكيميّة ما ب -3

 .21الحمقة النّقديّة، المرجع السّابق، ص يُنظَر: ديفيد ككزنر ىكؼ: -4
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ميّة، فيي تَتعدّػ ذات قد رسـ لنامدػ اتّساع  الدّائرة التّأكي"محمّد بازي"  نلبحع أفّ     
ؿ كتَتعدّػ النّص، كتبحث فيما كراءىما، كالقارغ البميغ ىك المُتمكِّف مِف كُلّ ىذه الأبعاد.  المُؤكِّ

عف مقاصِد المؤلِّف، بل يتّـ  ليس بالضركرة  البحث،"محمّد بازي"كالتّأكيل حسب النّاقد     
بلبغيّة، كعندما تَعجز ىذه المُستكيات مِف كفْق ما يحكيو النّص مِف أدلّة لغكيّة أك نحكيّة أك 

ؿ مِف المعنى، يمجأ إلى السّياؽ الخارجي لمنّص، آخِذًا مِف الذّاكرة الجماعيّة  تقريب المؤكِّ
طرْحًا تساندياا، تمتزج فيو استراتيجيّة  "بازي"كالمكسكعة كالثّقافة، فمِف ىذا المنطمق يَقتَرح 

 . 1ؿ إلى معنى مقبكؿالسّياؽ، لمكصك  النّص باستراتيجيّة

نظريّتو مِف خلبؿ العكدة لممدكّنة التُّراثيّة كالاستفادة مِف منيجيا، "محمّد بازي" كقد أَسّس     
ىذا مِف جية، كمِف جية أُخرػ استثمر المكركث البلبغي القديـ كتكسيع مفيكمو، ليَصل في 

 .2صكص عمى اختلبؼ أنكاعياالأخير إلى بناء نظريّة تأكيميّة يُستنَد عمييا في قراءة النّ 

ؿ الإلماـ بكُلّ      ع مِف دائرة العمميّة التّأكيميّة، ممّا يُكجِب عمى المُؤكِّ نُلبحِع أفّ النّاقد، قد كَسَّ
 شيء، سكاء داخِل النّص أك خارجو.

 فيما يمي:"محمّد بازي"كتَتجمّى القراءة التّأكيميّة عند     

مِف أكثر المُستكيات استدعاءً )طمبا ك حاجة( لمتّأكيل، لذا البنيات البلبغيّة بكل أنكاعيا،  -
ؿ أفْ يَمتمؾ كفاءات لغكيّة كبلبغيّة تمكّنو مف فيـ  ضركب الكلبـ.  يجب عمى المؤكِّ

 يجب استحضار كُلّ المعاني المتعدّدة لمّفظة، لانتقاء المعنى المقبكؿ. -

 .3الآيات؛ لتأكيل القرآف الكريـ يجب العمـ بظركؼ إنتاج النّص مثْل معرفة أسباب نزكؿ -

                                                           
 .57،55المرجع السّابق، ص نحك نمكذج تساندؼ في فيـ النّصكص كالخطابات، –التّأكيميّة العربيّة  يُنظَر: محمّد بازؼ: -1

 .54المرجع السّابق، ص النّظريّة التّأكيميّة ما بيف البلبغة كالنّقد الأدبي، الأزرؽ: يُنظَر: طارؽ ىاركف شطة -2

 .125المرجع السّابق، ص نحك نمكذج تساندؼ في فيـ االنصكص كالخطابات،–التّأكيميّة العربية  يُنظَر: محمّد بازؼ: -3
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التي يَصعب عمينا في ىذا الجزء ك ، "محمّد بازي"ىذا مُجمَل ما يُمكف قكلو في تأكيميّة     
ّـَ بكُلّ تجربتو النّقديّة، كما أَضافو لحقل التّأكيميّة العربيّة، كالّتي تَعكد جذكرىا إلى  البسيط أفْ نُمِ

ّـ جاء الإسلبـ، فَكَرَد مصطمحDivination \العصر الجاىمي بممارسة "الكيانة  "التّأويل" "، ثُ
في القرآف الكريـ ليَدؿّ عمى تفسير الأحلبـ، كتفسير الأحداث، كبعد كفاة الرّسكؿ عميو 
الصّلبة كالسّلبـ، ظَيرتْ فِرؽ كلبميّة، تَناكلتْ عدّة مسائِل خلبفيّة، منيا مسألة " التّأكيل "، 

برَبْطيا بقضيّة النّقل كالعقل، فكاف التّأكيل ابف رشد، الغزالي( )فتَناكَليا لعض الفلبسفة 
 مُنصباا عمى النّص القرآني، ككاف التّعامُل معو عمى مراحل:

"بياني: ويَتّجو فيو التّأويل مِف أوليّة المّفع إلى أوليّة الدّلالة ومركزه المّغة، وعقمي:     
أوليّة المعقوؿ ومَركزه المنطق، وصوفي: يَتّجو فيو يَتّجو فيو التّأويل مِف أوليّة المّفع إلى 

التّأويل مِف أوليّة الظّاىر إلى أوليّة الباطف ومركزه الحقيقة، وباطني: يَتّجو فيو التّأويل مِف 
 .1"أوليّة المعنى إلى أوليّة ما وَراء المعنى ومركزه المعرفة

ّـ البلبغيّكف العرب بالتّأكيل لعلبقتو بالمجاز مثاؿ      "القاضي الجرجاني" كما اىت
ّـ ظَيرتْ طائفة مِف النّقاد في العصر الحديث مثْل:  "الزّمخشري"ك "نصر حامد أبو ... ثُ

س لتأكيمية عربيّة، بالعكدة إلى قراءة "محمّد بازي"كزيد"، "عمي حرب"، محمّد أركوف" ، لتُؤسِّ
تفعيل المفاىيـ كا عادة بعثيا كمساءلة المسمّمات كالدّعكة إلى قراءة داخميّة كخارجيّة التّراث ك 
 لمنّص.

، يجدر بنا  "تأسيس التّأويميّة في الفكر الغربي والفكر العربي"في ختاـ فصْمنا ىذا ك     
ّـ بياف علبقة التأنقديّة عامّة حكؿ التّأكيميتيف "الغربيّة كالعربيّةإبداء نظرة  كيميّة بالنّقد " ثُ

 الأدبي.

 

                                                           
 .29ص ،لسّابقمحمكد خميف خضير الحياني: ما كرائيّة التّأكيل الغربي، المرجع ا -1
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 نظرة نقديّة عامّة:• 

يُمثّل كُلّ مُفكّر غربي حمكلة فمسفيّة كمعرفيّة مُستقمّة بذاتيا، كلا يكاد يَسمـ أؼّ منيـ مِف     
س بذلؾ منبَعًا لفمسفتو، لدرجة أف كُلّ  النّقد، فكُلّ مُفكِّر يَنقد ما ذَىَبَ إليو سابقو، كيُؤسِّ

"فما يَشوب فكْر "شلاير تأكيميّة تبدك ناقِصة، كغير مُكتممة الأبعاد، الفمسفات المؤسّسة لم
فاىتّـ "ديمتاي" أمّا  ،1ماخر" ىوتَسرّب النّزعة السّيكولوجيّة إليو، فقد شَغمو غموض الآخر"

ؿ، كأىَمَل ذاتيّة المُبدِع، كاعتَبَر الأدب كثيقة إنسانيّة، كأىَمَل  بتجربة الحياة عند المؤكِّ
 .2العمل الإبداعيخصكصيّة 

"جادامير" التّأكيميّة الغربيّة ما دار بيفكلعلّ أكبَر الصّراعات الفكريّة الّتي عَرفيا منظّركا     
"ىابرماس" كىي أطكَؿ المعارؾ الفكريّة في العصر الحديث، فيَأخذ "ىابرماس" ك

حكؼ الزّيف إلى إخضاع الفيـ كالتّأكيل لسمطة التّراث، كالّذؼ في نظره يَ "جادامير" ميل
 .3الظّلبميّةك 

كتُعدّ ىذه المساجلبت، سببًا لتكالُد مجمكعة مِف المصطمحات كالمفاىيـ المُتضاربة، ممّا     
ل استقرارىا في حقل كاحد، فقد انتقمتْ مِف  ْـ تُسجِّ أدّػ إلى متاىات كفكضى تأكيميّة، فيي ل

ّـ الاستراتيجيّة، ممّا  أدّػ بالنّقاد إلى الارتباؾ بيف ككنيا الابستمكلكجيا إلى الأنطكلكجيا ثُ
طمحاتيا كمفاىيميا كانفتاحيا أك فمسفة أك نظريّة، كىي مِف الفمسفات الصّعبة لكثرة مُصعممًا
 .4العديد مِف الحقكؿ المعرفيّةعمى

جديدة، لا تزاؿ في طكر النّشأة، عنيا أمّا التّأكيميّة العربيّة، فيي تأكيميّة، يُمكف أفْ نقكؿ     
ْـ يأت أصحابيا  فالإرىاصات الأكلى نَظّرتْ لمجانب الدّيني لفترة طكيمة مِف الزّمف، كل

                                                           
 .111فيـ الفيـ..المرجع السّابق، ص عادؿ مصطفى: -1

 .29ص ،المرجع السّابق إشكاليّات القراءة كآليات التّأكيل، يُنظَر: نصر حامد أبك زيد: -2

 .410المرجع السّابق، ص فيـ الفيـ، يُنظَر: عادؿ مصطفى: -3

 .194ص ،التّأكيل الغربي، المرجع السابقيُنظَر: محمكد خميف خضير الحياني: ما كرائيّة  -4
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بمُصطمحات تَخدـ التّأكيل، فاكتفَكْا بالتّأكيل الفاسد كالتّأكيل الصّحيح، الظّاىر كالباطف، 
العربيّة مثل قضيّة المّفع كالمعنى،  كبتطكّر البلبغة العربيّة كبركز قضايا نقديّة في السّاحة

، لكنّو مُقتَصِر عمى ما "عبد القاىر الجرجاني"فظَيَر ما يُسَمّى بالتّأكيل المجازؼ عمى يد 
 ضُبِط في عمكـ البلبغة.

... "بوؿ ريكور"، ك"شلاير ماخر"ك"ديمتاي" كمع الاحتكاؾ بالتّيار الغربي، كترجمة فمسفة     
، المّذيْف أَسّسا "عمي حرب"ك"نصر حامد أبو زيد" ظَيَرتْ طائفة مِف النّقاد العرب أمثاؿ 

لمتّأكيميّة العربيّة، لكنّيما كَقعا في فخّ التّفكيكيّة، بدعْكتيما إلى الشّؾ في التّأكيلبت السّابقة 
 .كا عادة طرْح المسمّمات كالّتي ىي مِف خصائص التّفكيكيّة لا التّأكيميّة

ْـ تَضع المصطمحات كالمفاىيـ الّتي      كما تعاني التّأكيميّة العربيّة مِف الضّبابيّة، ككنيا ل
"التّأويميّة في مؤلّفو "محمّد بازي"تسير كفقيا العمميّة النّقديّة، ما عدا ما جاء بو النّاقد المغربي 

تّقابمي"، "التّأويل التّساندي"، "التّأويل ال، حيث طَرح مفاىيـ تخدـ التّأكليّة مثل: العربيّة..."
ط"و"التّأويل المفرِّط، "الدّوائر الكبرى والدّوائر الصّغرى"،"القارئ البميغ...".  "التّأويل المُفرَّ

 علاقة التّأويميّة بالنّقد الأدبي: •

التّكجّو يُعدّ المكقف النّقدؼ مكقفًا فمسفياا في لبّو، كالنّاقد يَصكغ نقده بمُقتَضى المكقف أك     
ذا قَرأنا النّص الأدبي ابتغاء تأكيمو، ف1الفمسفي الّذؼ يَتبنّاه)الذؼ يؤمف بو( إنّنا نُمارِس ، كا 

بخصكصيّة معيّنة، كيجب أفْ ننطمق مِف معطيات النّص حتّى يككف التّأكيل قراءة مُعيَّنة ك 
طبيق عمى إجراءاتيا، فتُؤكّؿ مُتَّسقًا، فالمُمارَسة التّأكيميّة في حقل النّقد الأدبي، تعتمد في التّ 

مِف جديدة في النّقد الأدبي كتُكسّع النّص الشّعرؼ كالنّثرؼ، كتُساىـ في كضع ترسانة مفاىيميّة
 دائرتو.

                                                           
يُنظَر: سعيد عدناف: الإتّجاىات الفمسفيّة في النّقد الأدبي عند العرب في الصر العبّاسي، دار الرّائد العربي، بيركت،  -1

 .  135ـ، ص1987، 1لبناف، ط
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 رابعاا: تحميل وتأويل قصّة بائعة الأحلاـ
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      يفبعد أفْ تطرّقنا في الفصل الأكّؿ، إلى العديد مِف الآراء النّظريّة المؤسّسة لمتّأكيميت    
قصصيّة"، تحميل كتأكيل نماذج "، سنُحاكؿ في ىذا الفصل التّطبيقي -الغربيّة كالعربيّة–

اثنتا عشرة قصّة قصيرة مياجرة" "لغابرييل غارسيا المأخكذة مِف المجمكعة القصصيّة "
 ماركيز".

كالمُشتقّة مِف الفعل "ىَاجَرَ،  "بالمياجرة"كقد كَصَف الكاتب مجمكعتو القصصيّة ىذه     
، كىذا ما يُفيد التّنقّل كالحركة، كما تتعمّق 1مُيَاجًرَةً مِف البمد كعنو: خَرَج منو إلى بمد آخر"

بالطّيكر الّتي تنتقل مِف مكاف إلى آخر حسب مكاسـ التّزاكج كغيرىا، فينا "المياجرة" لفظة 
إذ أفّ أحداث ،يّف لنا لاحقا سبب ىذه التّسميّةيَدفعنا لمتّساؤؿ عف كيفية ىجرة القصص؟، ليَتب

فرنسا...  ، حيث كَظّف إيطاليا، برشمكنة،لومبيا""كو خارج بمد الكاتب  ىذه القصص كَقعتْ 
 فيو الشّخصيّات. تْ حرّكفيو كقائع القصص كفضاء ت تْ حدثكعناصر لممكاف الّذؼ 

كما سمّاىا بالمياجرة لأنّو كاف ييدؼ إلى إيصاؿ أفكاره لكلّ قرّاء العالـ، فتَنتقل مِف      
ْـ ناقدًا، ككأفّ  لفظة "مياجرة" تنبّؤيّة، فقد ألّف القصص في قارغ إلى آخر، سكاء أكاف ىاكيًا أ

السّبعينات كالثّمانينات، كىا ىي تنتقل كتنتقل إلى أفْ كَقعتْ بيف أيدينا الآف، فقد تَمكّف عبرىا 
 مِف إسماع صكت أمريكا اللّبتينيّة  لكلّ أرجاء العالـ، فاستحقّت بذلؾ كصف"المياجرة". 

)رحمة موفّقة سيّدي الرّئيس، القديسة، طائرة ص كسنُحاكؿ قراءة بعضًا مِف ىذه القص    
ا( ، قراءة مِف الدّاخل، كما الحسناء النّائمة، بائعة الأحلاـ، سبعة عشر إنكميزيًّا مسموما

قدر -، قصْد الكصكؿ 2نمتفت إلى الماضي كنككف كمَفْ يُخاطِب المكتى في محاكرات كىميّة
المعنى يتّـ مِف خلبؿ اشتغاؿ التّأكيل الدّاخمي أك إلى قراءة كصفيّة إنتاجيّة، فبناء  -المُستطاع

إنتاجيّة، كلا بدّ السّياقي، فيَنتج عف الأكّؿ )الدّاخمي( قراءة كصفيّة، أمّا الثّاني فيُعطينا قراءة 
 الصّدد عمى في ىذا "راستيي"في كُلّ عمميّة تأكيميّة مِف دعامتيْف: النّص كالمكسكعة، كيُمحّ 

                                                           
 .855المنجد في المّغة كالأعلبـ، ص -1
 .19رجع السّابق، صيُنظَر: فتحي إنقزك: معرفة المعركؼ الم -2
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 .1الجيّد لممعارؼ المكسكعيّةضركرة الاستعماؿ 

كسنتكخّى في قراءتنا ليذه النّماذج استراتيجيّة مكحّدة تَرتكز عمى تأكيل الخطاب، كعمى     
تحميل الشّخصيّات، لككنيا منتجة ليذا الخطاب؛ محكر العمميّة التّأكيميّة، كسنتكسّل قدر 

بحث كىي: القصديّة، الفيـ، الإمكاف بكسائط التّأكيل الأربعة الّػتي ذكرناىا في مدخل ال
عمى الاستعارة المفيمكميّة كالاستعارة  –كلك بشكل جزئي–التّفسير، كالمعنى، كماسنَستند 

"الاستعارات الّتي في كتابيما:  "مارؾ جونسف"ك "جورج لايكوؼ"الأنطكلكجيّة الّتي ذَكرىا 
ياة اليكميّة، فالنّسق حيث اعتَبَرا أفّ الاستعارات حاضرة في كُلّ مجالات الحنحيا بيا": 

فّ 2التّصكّرؼ العادؼ الّذؼ يُحدّد طرؽ تفكيرنا كسمككاتنا لو طبيعة استعاريّة بالأساس ،كا 
تحديدنا لمجمكعة مِف الاستعارات الكاردة في النّص، لا يَعكس الشّمكليّة، فقد ارتأينا تحديد 

"قراءة في الألفاظ ػ: بعض التّراكيب لاستنباط الدّلالة فقط، كذلؾ في الجزء المعنكَف ب
 والتّراكيب".

: رحمة موفّقة سيّدي الرّئيس  ) الفساد السياسي( أوّلاا

Buen viaje,senor presidente 
 تمخيص القصّة: •

كاف يَرتدؼ بدلة زرقاء و جَمَس الرّئيس عمى مقعد خشبي في حديقة مِف حدائق جنيف،    
كيَمبس في بنصر يده اليُسرػ خاتـ أرمل، كلا يزاؿ متأنّقًا كىك في الثّالثة كالسّبعيف مِف  داكنة،

 العمر. ككانت تقف في تمؾ الحديقة بائعة الأزىار.

 

                                                           
 .65ص ،يُنظَر: محمّد بازؼ: التأكيميّة العربيّة نحكنمكذج تساندؼ،المرجع السابق -1

يُنظَر: جكرج لايككؼ كمارؾ جكنسف: الاستعارات الّتي نحيا بيا، تر: عبد المجيد جحفة، دار تكبقاؿ لمنّشر، د.ب. ف،  -2
 .21ـ، ص2009، 2ط
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يكـ ، كفي"المارتنيؾ"ليَحصل عمى علبج لمرضو الّذؼ عَجز عنو أطبّاء "جنيف" عاد إلى     
ّـ الخميس فَحصو الطّبيب كأَخبره عف طبيعة  مرضو كأنّو يَجب أفْ يُجرؼ عمميّة جراحيّة، ثُ

 تَكجّو إلى الحديقة الانكميزيّة كأَخذ يُفكّر في المكت.

كلمّا نَيَض الرّئيس مِف الكرسي تكجّو نحك المقيى كتناكؿ قيكتو ككَضع الفنجاف مقمكبًا     
ظّارتو، فرآه مألكفًا لديو، ليَقرأ مستقبمو، أحسّ أفّ ىناؾ مَفْ يَنظر إليو، فتطمّع إليو مِف فكؽ ن

ّـ نَظَر في بقايا القيكة كرأػ عدـ اليقيف، كىّـ خارجًا مِف المقيى، فتَبعو الرّجل، إلى أفْ  ثُ
تكقّف الرّئيس فجأة عمى بعْد مسافة جدّ قصيرة منو، فتَمعثـ كرَدّد: السّيد الرّئيس، كمِف كلبمو 

تَصافحا، كدعاه إلى الغذاء، كأثناء الأكل أَخرج ، فتَعارفا ك "الكارييبي"عَرفو الرّئيس أنّو مِف 
صكرة قديمة لحممة انتخابيّة لمرّئيس، كأَخبره أنّو قد رافقو فييا، كصارحو )ىوميرو( الرّجل 

 بأنّو يَعرؼ سرّ مرضو، لككنو سائق سيارة إسعاؼ في المستشفى.

لدعكتو لتناكؿ "ىوميرو"  كقبْل افتراقيما، قَرأ الرّئيس فنجانو، فارتَعش مرّة أخرػ، كأصرّ     
 العشاء في بيتو.

كانت "ليوميرو" ترتيبات مع مؤسّسات دفْف الموتى، يَبيع ليا المعمومات عف المرضى     
 مُقابل مبمغ مالي.

أمّا زوجتو "لازار دا فيس"، كانت واقعيّة خِلاسيّة، تَعرّفتْ عمى "ىوميرو" في المستشفى،    
"باربارا" وطفلاا اسمو "لازارو"، يعيشوف في بناية يَسكنيا فتَزوّجا وأَنجبا طفمة اسميا 

 .مياجروف أفارقة

لتناكؿ العشاء، فثار "الرّئيس" بأنّو دعا "لازارا" إلي البيت أَخبَر  "ىوميرو"لمّا كَصَل     
غضبيا، لكف فيما بعْد ىدأتْ، فقد رأتْ أنّو مِف كاجبيا احتراـ رغبة زكجيا، كقامتْ بشؤكف 

ْـ "للازارا"، جَمَب كردة كاحدة "الرّئيس"المائدة، كلمّا أتى  ، فبدا ليا بخيلًب، كقاسي القمب لأنّو ل
 ر عمييا.يُسمّـ عمى الطّفميْف، فكَرىتو كلكف كاجب الضّيافة سَيطَ 
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أفّ أسكأ ما حَصل لكطنيـ المسكيف كاف في فترة  "الرّئيس"كعمى مائدة الطّعاـ ذَكر     
"إميو سيزير" نظرًا لمصّداقة الّتي تربطو بالشّاعر  "المارتينيؾ"رئاستو، كأخبَرَىما بأنّو اختار 

ّـ نَظَر إلى الفنجاف الّذؼ قمّ  ْـ كالّذؼ قدّـ لو مساعدة لمبدء بحياة جديدة، ثُ بو عمى الصّحف، فم
ْـ يَشعر بالرّعشة، ككَاصل الحديث عف انتحاؿ الرّؤساء شرفًا لا  يَتغيّر أؼّ شيء، لكنّو ل

 يَستحقّكنو، كما يُقاؿ عنيـ ىي حقيقة كافتراء.

كاف قد عاش في "المارتنيؾ" كُلّ أيّاـ منفاه، وكاف يَحصل عمى كُلّ نفقات معيشتو     
تيْف الإسبانيّة واللّاتينيّة، أمّا زوجتو توفيتْ بعد سنة مف النّفي بتقديمو  لدروس  في المّغ

ّـ أُعدِـ بالرّصاص  .متأثّرة بالذّكرى الأخيرة لابنيا الّذي شارؾ في الإطاحة بأبيو، ثُ

كبعدىا تَنيّد الرّئيس كقاؿ بأنّيـ أبناء الاختطاؼ كالمعاشرات المشينة، فيـ خلبسيكف لا     
، لكنّيا تَحكّمتْ في أعصابيا ككدّعتو عند انصرافو، "لازارا"تّى غضبتْ فائدة تُرجى منيـ، ح

أمّا زكجيا فساعده في إيقاؼ سيّارة أجرة، كلمّا عاد إلى البيت كَجدىا غاضبة، كاعتَبَرتْ أفّ 
أمْر الإطاحة بو كاف جيّدًا، فيي تشؾّ في أنّو مُستعدّ لتقديـ أؼّ شيء مقابل عكدتو إلى 

بانتظاره عند خركجو مِف "ىوميرو" "الرّئيس"أسبكع مِف العشاء، كجد  الرّئاسة. كبعْد
المستشفى، كرافقو إلى فندقو، كلمّا كَصلَب إلى غرفتو، أراه كُلّ ما يَممؾ مِف مجكىرات، كاف قد 
كَرثيا مِف زكجتو كالّتي كَرثتيا عف جدّتيا كبَدأ يعدّىا، مُعتبرًا أنّو لا يكجد بؤس أسكء مِف بؤس 

 قصْد بيعيا لسدّ نفقات العمميّة الجراحيّة. "ليومير"قير كسَمّـ المجكىرات رئيس ف

محلبا لبيْع المجكىرات، ككضعتْ مجكىراتيا في  "لازارا" ففي الصّباح الباكر قصدتْ      
مكتب الصّائغ بنظاـ شطرنجي، كلمّا فَحَصيا، اعتَذًر منيا بأنّيا لا تَممؾ أيّة قيمة، عندئذ 

قيبتيا مجكىرات الرّئيس، كقَبضتْ منو بعض فرنكات سكيسريّة، لكنّيا غير أَخرجتْ مِف ح
 .كافية لإجراء العمميّة الجراحيّة، فباعتْ حميّيا
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كفي يكـ الخميس التّالي، السّابع عشر مِف تشريف الأكّؿ )أكتكبر(، أُجريتْ العمميّة     
 الجراحيّة، كبعْد عشرة أيّاف نُقِل إلى غرفة أخرػ.

ف شخصًا آخر، مشعاا كشاحبًا، مُحاكِلًا المشي مُستنِدًا إلى عكّازيْف، كلمّا خَرج مِف كا    
 بدفْع المستحقّات، كأَخذه إلى بيتو كأَقعده في غرفة الطّفميْف."ىوميرو" المستشفى، قاـ 

في التّماريف العلبجيّة، حتّى استطاع المشي بعكّازه الكحيد السّابق، "الرّئيس" انيَمؾ     
 "المارتنيؾ".كقرّر العكدة إلى

بتكديعو في محطّة  "لازارا"ك "ىوميرو"كفي الحادؼ عشر مِف كانكف الأكّؿ )جانفي(، قاـ     
القطار كَسط عاصفة ثمجيّة، كلمّا عادا إلى البيت كَجدا رسالة كداع، تاركا خاتـ زفافو        

 زارو"."للا ، كالسّاعة ذات السّمسمة الذّىبيّة ىديّة "لباربارا"

" رسالة ليما يُخبرىما فييا، بأفّ الألـ قد عاكده، لكنّو قَرّر "الرّئيسكبعد سنة كاممة، بَعث     
عكّازًا آخر لكنّو قَرّر عدـ استعمالو، ككاف " ر"إيميو سيزيعيش الحياة، كما أىدػ لو الشّاعر 

ف ْـ يعدْ  يَأكل جميع المأككلات كالمشركبات كيُدخِّ  يَقرأ طالعو في الفنجاف. السّجائر، كلكنّو ل

، بأنّو راغِب في العكدة "لازارا"ك"ىوميرو" كاف السّبب الرّئيسي لتمؾ الرّسالة ىك إطلبع     
إلى بلبده ليَقف عمى رأس حركة تجديديّة مِف أجل قضيّة عادلة، كخَتـ رسالتو بالقكؿ أفّ تمؾ 

 ييّة.، كاف أمْرًا صادرًا مِف العناية الإل"جنيف"الرّحمة إلى 

 الكممات المفاتيح: •

الرّئيس، الزّمف، الخراب، مدينة المجيكليف الشّييريف، زنزانة رىباف، رعشة جميديّة،     
 خِلبسيّة، فقره الرّكحي...
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 :في شخصيّات النّص قراءة -أ(

 الشّخصيّات الرّئيسية: -1

 الشّخصيّة البطمة: -1-1

" الشّخصيّة البطمة في القصّة، كىي شخصيّة سياسيّة،حيث كاف رئيس "الرّئيسيُمثّل      
ّـ تَكلّى الرّئاسة، لكنّو خُمع عف كرسيّو، أُصيب بمرض كانتقل إلى   "جنيف"حزْب سياسي ثُ

 لمعلبج.

شخصيّة تُؤمِف بالخرافات كيَسكنيا الكىـ، بالرّغـ مِف مرضو ككِبر سنّو، إلّا أنّو عاد  كىي    
ترأّس حركة تجديديّة، كىي شخصيّة يَمتزج فييا الخير مع الشّر، يَكتنفيا إلى كطنو ليَ 

 الغمكض.

 الشّخصيّة المُساعِدة: -1-2

 ، نمكذج"فيوميرو"، "لازارا"كزكجتو  "ىوميرو"تتمثّل الشّخصيّة المساعِدة، في شخصيّة    
" "الرّئيسى لإفريقي بسيط، كىي شخصيّة مُزكدجة تجمع بيف الخير كالشّر،حيث احتاؿ عم
 طمعًا في مالو، لكف في النّياية يَتغمّب دافع الخير لديو، كيُساعده عمى العلبج.

" "الرّئيس، امرأة إفريقيّة بسيطة، شخصيّة مُتسمِّطة، تُؤمِف بالأبراج، تَمقت "لازارا"أمّازكجتو     
الخير كالشّر، لكف سَيطر جانب الخير عمييا، فساعدتْ الرّئيس  شخصيّة مُزكدجة تجمع بيف

 عمى العلبج.

 الشّخصيّات الثّانويّة: -2-2

 بائعة الازىار: -2-1

ّـ بالقكانيف.      إنسانة فقيرة، تُحاكِؿ كسْب العيش مِف بيْع الأزىار، تَيت
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 النّادلة: -2-2

 ي طمباتيـ بكلّ احترافيّة.خادمة مُطيعة، تَعرؼ ما يَتناكلو زبائنيا فتُمبّ     

 الطّبيب: -2-3

 "."الرّئيسشخصيّة كئيبة، صريحة كصارمة، كىك مَفْ تَمكّف مِف تشخيص حالة     

 صاحب المطعـ: -2-4

ص أمكنة لمرّؤساء المخمكعيف لتفادؼ إزعاجيـ.      يُتقِف عممو، يُخصِّ

 "لازارو وباربارا":  -2-5

 "."لمرّئيسبيف خمكقيف صَنعا ىديّة ،مُؤدّ "لازارا"ك ولدا "ىوميرو"    

 زوجة الرّئيس: -2-6

 حزينة، مُحتفِظة بذكرػ كلدىا المقتكؿ.    

 الشّاعر "إيميو سيزير": -2-7

 ، أىدػ"المارتينيؾ"" في جزر "لمرّئيسالشّخصيّة الحقيقيّة الكحيدة في القصّة، ىك مُرافِق     
"استخدامو،      "الرّئيس" عكّازيْف، الأكّؿ تَكسّر في خطّ السّكة، أمّا الثّاني رَفَض "لمرّئيس

، زنجيّ الأصل، عَبّر عف تكقو "المارتينيؾ"شاعر كسياسي فرنسي مِف "إيميو سيزير" ك
"دفتر لتحرير الزّنكج مِف الاستعمار، كما دعا إلى الانعتاؽ مِف التّراث الغربي، مِف أشعاره 

 . 1إلى الوطف" العودة

 ، برجل يَتّسـ"كورا فيروف"كىك إنساف حَارب الظّلبمية كالاستعمار كصكّرتو الكاتبة     

                                                           
 .321مرجع السّابق، صالمنجد في المّغة كالأعلبـ: ال -1
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 .1بالرّاديكاليّة في كتاباتو

 كقد كظّف الكاتب اسمو في قصّتو ليَدؿّ عمى البعد السّياسي الّذؼ يَكتنف أحداثيا.    

 قراءة في خطاب النّص: -ب(

 :"رحمة موفّقة سيّدي الرّئيس" قراءة في العنواف: -(1

ع رئيس      في القراءة الأكلى لمعنكاف، يَخطر ببالنا أفّ رجلًب، أك امرأة، خادمًا أك كزيرًا يُكدِّ
بمده كىك ذاىِب لزيارة عمل إلى بمد ما،مستعمِلب كسيمة نقْل، إمّا طائرة أك سيارة الرّئاسة، كما 

ف فعلًب مُضارعًا في العبارة كلا فعلًب ماضيًا،  نَشعر بالحَينيَة، بالرّغـ مِف أفّ الكاتب لـ يُكظِّ
 ىك رئيس حَاؿَ تكديعو مِف قبَل الرّجل أك المرأة."الرّئيس" فيذا 

، كاف رئيسًا سابقًا كقد خَمِع "الرّئيس"لكف بعد قراءتنا الدّاخميّة لمقصّة، نَكتشف أفّ ىذا     
 "جنيف"منفى لو، كلقد التقى بأحد الأفارقة في  "المارتينيؾ"عف الرّئاسة، كقد اتّخذ مِف 

تَمنّى لو ىذا الإفريقي رحمة مكفّقة، فيك لا "سويسرا" كساعده عمى العلبج، كأثناء مغادرتو 
 يزاؿ يَعتبره رئيسًا، كلـ يناديو باسمو قط.

، معرّفة بالألف كاللّبـ، ككف جلّ الرّؤساء معركفيف لدػ "الرّئيس"كقد كَردتْ كممة    
، كمجيكؿ "لازارا"كزكجتو  "ىوميرو"رؤكسييـ، كىك رئيس معركؼ بالاسـ كالشّكل عند م

ْـ يَضعْ اسمًا عممًا "الكارييبي"الاسـ بالنّسبة لمقارغ، بالرّغـ مِف أفّ الكاتب حَدّد لنا بمده  ، كل
 ".أمريكا اللّاتينيّةليذه الشّخصيّة، ليَرمز بو إلى كُلّ رئيس في "

 

 

                                                           
 إيميو سيزير الشّاعر المناضل ضدّ العنصريّة في سيرة شاممة، المكقع: أنطكاف جككي: يُنظَر: -1

www.independentarabia.com :17: 00سا:  \2022 \08 \31ـ، تاريخ الاطّلبع: 2021، تاريخ النّشر. 
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 ار النّص:قراءة في أفك -(2

 الفكرة المركزية: -2-1

 الفساد السّياسي في أمريكا الجنكبيّة.    

 كيَظير ذلؾ في قكؿ الكاتب:    

" فقد كاف السّبب الحقيقي لتمؾ الرّسالة ىك إطلبعيما عمى رغبتو في العكدة إلى بلبده     
لفْ يَكسبَ مِف  ليَقف عمى رأس حركة تجديديّة، مِف أجل قضيّة عادلة ككطف كريـ، كلك أنّو

"  .1ذلؾ سكػ المجد البائس كعدـ المكت في سريره كشيخ ىرـ

ففي ىذا الخطاب، انتقاد صارخ لمكضْع السّياسي في أمريكا اللّبتينيّة، كما يَدفعنا مكقفيذا     
إلى الضّحؾ كالسّخريّة، فكيف يُمكف لشيخ ىرِـ كمريض أفْ يَترأَّس حركة تجديديّة، "الرّئيس" 

عمى حبّ السّمطة كالسّيطرة مِف قِبل الفئة السّياسيّة لشعكب أمريكا "ماركيز" فينا أَكّد لنا 
 الذّات كا ىماؿ مصالح مكاطنييـ. الجنكبيّة، كعمى الأنانيّة كحبّ 

 الأفكار الثّانويّة: -2-2

 الطّمع والتّحايل: -2-2-1

التّحايل عمى الرّئيس قصْد الحصكؿ عمى "لازار" ك"ىوميرو" كيَتجمّى ذلؾ في محاكلة     
" عيّة أثناء الحممة الانتخابيّة، كذب عميو بادّعائو أنّو كاف قائد الألكية الجام"فيوميرو" الماؿ، 

ْـ يكف قائدًا الألكية الجامعيّة كلا"ىوميرو" الحقيقة أفّ  أؼّ شيء آخر مِف ىذا القبيل، كالمرّة  ل
 .2الكحيدة الّػتي ساىـ فييا في الحممة الانتخابيّة كانت عند التقاط تمؾ الصّكرة.."

                                                           

 .53اثنتا عشرة قصّة قصيرة مياجرة، ص-1

 .29ص، السّابقالمصدر  -2
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ْـ يَطمب مِف "لازارا دافيس" أمّا زكجتو      شيئًا،  "الرّئيس"فقد غضبتْ مِف زكجيا لأنّو ل
ْـ "ىوميرو" كانت تَطمح لمحصكؿ عمى عدّة أمكر منو، " ... كشَعرتْ بالضّيق لأفّ فقد ل

يَطمب منو أؼّ شيء مِف الأشياء الكثيرة الّتي حممَا بيا، ابتداءً مِف منحة دراسيّة لطفميْيما، 
 .1حتّى مساعدتو في الحصكؿ عمى كظيفة أفضل في المستشفى"

 إفشاء الأسرار الطّبيّة:-2-2-2

، ككانت ىذه "الرّئيس"كىك سائق سيّارة إسعاؼ بمرض "ىوميرو" كيَظير ذلؾ في معرفة     
ّـ بالاتّفاؽ مع جماعة تَحتاج إلى معرفة أ    خبار الرّؤساء لغرض سياسي بحت، الممارسة تت

" ... فمثل سكاه مِف سائقي سيّارات الإسعاؼ، كانت لو ترتيبات خاصّة مع مؤسّسات دفْف 
 .2تأميف يَبيع ليا معمكمات يَحصل عمييا مِف المستشفى بالذّات..."المكتى كشركات 

كما أبدػ الكاتب عمى لساف الرّئيس سخطو مِف إفشاء الأسرار الطّبيّة في سكيسرا،      
 .كالّتي ينصّ القانكف عمى منعيا

 الكذب والخداع: -2-2-3

"لازار نات في الطّبخ، في حيف أفّ كيَتمثّل ذلؾ، في إدّعاء السّيدات الثّريّات أنّيفّ متمكّ      
 ىي مَفْ تَصنع تمؾ الأطباؽ مقابِل مبمغ مالي.دافيس" 

 شعور الوىـ: -2-2-4

مِف  ، الرّافض لممرض كالرّافض لمعجز، فقد مَنَعو الأطبّاء"الرّئيس"يَتجمّى ذلؾ في حالة      
ْـ يُنفّذ التّعميمات، فممّا عاد إلى  كاف "المارتنيؾ" تناكؿ بعض الأطعمة كشرْب القيكة، لكنّو ل

 أىدػيَشرب عشريف فنجانًا مِف القيكة، ككؤكس مِف الخمر، كما عاد إلى التّدخيف. " ... كقد 

                                                           
 .31المصدر السّابق، ص -1

 .27المصدر السابق، ص -2
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عًا بالصّ "إيميو سيزر" إليو الشّاعر  كيكـ  تخدامو...دؼ، لكنّو قَرّر عدـ اسعكّازًا آخر مُرصَّ
ا مِف ركـ المارتينيؾ"  .1أَكمل الخامسة كالسّبعيف مِف عمره، تناكَؿ عدّة كؤكس لذيذة جدا

 قراءة في الألفاظ والتّراكيب: -3

ا آخر مجيولاا في مدينة المجيوليف الشّييريف" -3-1  .2"لقد كاف شخصا

فيك شيير في بمده بأمريكا بالمجيكؿ كالشّيير في الكقت نفسو، "الرّئيس" كَصَف الكاتب     
الجنكبيّة، كمجيكؿ في جنيف، حيث مكقف سكيسرا المحايد سياسياا كعسكرياا، جَعل منيا 

. فيذا تمميح مِف الكاتب عمى أفّ ىذه الدّكلة تَستقطب عدّة 3خيارًا جذّابًا للؤثرياء حكؿ العالـ
ربكا مِف بمدانيـ خكفًا مِف شعكبيـ شخصيّات مِف كلّ أرجاء العالـ، الّذيف تَعرّضكا لمنّفي أك ىَ 

 الثّائرة أك خكفًا مِف الاغتياؿ السّياسي.

ْـ يبق أمامو الآف إلّا سنوات الموت" -3-2  .4" ... خمّف وراءه سنوات المجد والسّمطة، فم

عمى كرسيّ الرّئاسة أسّس مجدًا كرفعة، لكف انيار كُلّ شيء بعد كِبره  "الرّئيس"لمّا كاف     
في ىذا التّركيب عَقَد لنا الكاتب مقابَمة بيف كضعيتيْف مختمفتيْف، الكضعيّة الأكلى، كمرضو، ف

ّـ عف التّعاسة كىي سابقة تنّـ عف الرّفاىيّة، كالسّعادة، أمّا الكضعيّة الثّانية فيي لاحقة تن
 كالحزف كالمذلّة.

ىذه  قائمة: ... ففاجأتو البائعة"قطْف زىرة أقحواف مِف أحواض الحديقة العامّة-3-3
 .5الأزىار ليستْ ممكاا لمرّب أيّيا السّيد، إنّيا ممؾ البمديّة"

 قَصدتْ البائعة بقكليا ىذا، أنّو مِف الكاجب عمى الرّئيس دفْع الثّمف، لأفّ البمديّة ىي مَفْ     
                                                           

 .52المصدر السّابق، ص -1

 .13المصدرالسابق، ص -2
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 ، فيذا دلالة عمى:ة في فصل الخريفتعتني بالأزىار، لأنّيا تَحتاج إلى عناي

- .  دفْع الرّسكـ

 كجكد نظاـ في الحديقة. -

ا العكّاز مِف منتصفو، وكاف  -3-4 " ... لـ يَمتفتْ إلييا، وابتعد خطوات خفيفة، ممسكا
 .1"يدوره بظرافة شديدة الاستيتار

مريض، كيَحتاج إلى عكّاز يَستند عميو، كنظرًا لرفْضو لمحالة الّتي يَعيشيا )كِبر "الرّئيس"     
باستخفاؼ، ككأنّو لا يَحتاج إليو، فيك فقط أَمسؾ بو فحسب، السّف كالمرض(، أَخذ يدكرنو 

 ىذا لمدّلالة عمى: الرّفض، الكىـ، اليركب مِف الكاقع.

" أَخرج "ىوميرو" مِف جيب سترتو محفظة نقود لا نقود فييا، ومترعة بأوراؽ كثيرة  -3-5
 .2وعَرَض عمى "الرّئيس" صورة باىتة المعالـ"

 أفْ يُخبر الرّئيس بطريقة غير مباشرة، بأنّو فقير لا يَممؾ إلّا الأكراؽ. "ىوميرو" أراد    

 .3"ابتسـ ابتسامة خبيثة"-3-6

الابتسامات الخبيثة مِف مميّزات رجاؿ السّياسة، الّذيف يُخفكف ألاعيبيـ السّياسيّة     
 ابتسامات مُصطَنَعة، كىي تدؿّ عمى الكذب، النّفاؽ، الحقد، نيّة الشّر.كراء

"ىوميرو"... تَرعرع مُتأثِّراا بالأخبار الّتي تقوؿ إفّ الرّئيس كاف يَعمل في البناء  -3-7
 أثناء دارستو في جنيف كي يُغطّي نفقات دراستو. أمّا "لازار" بالمقابِل فقد تَرعرعتْ وسط 
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 . 1الفضائح الصّحفيّة المعادية لمرّئيس.."

، "الرّئيس"في تككيف فكرة عف  "ىوميرو"ك" "لازاراساىـ الكسط الاجتماعي لكلّ مِف     
ا، كىذا ما شَكّل "لازارا" يعتقد أنّو إنساف مضحيّ كنزيو، أمّا "فيوميرو"  فتراه مُحتالًا كلصا

 ." الرّئيس "صراعًا بينيما حكؿ حقيقة 

 .2" ... ظَيَر "الرّئيس" بمعطفو الجديد القديـ" -3-8

أَصبح فقيرًا، فالمعطف  "الرّئيس"، ليَدؿّ لنا عمى أفّ جَمع الكاتب بيف جدّة كقِدـ المعطف    
 ."قديـ مِف ناحية الطّراز، كجديد لأنّو غير ممزَّؽ فقد حَافع عميو

... ولـ تأت أثناء العشاء كمّو بأيّ حركة... كانت أكثر مِف أفْ تُلاـ: كانت "-3-9
 .3كاممة"

، إلّا أنّيا قامت بكاجب الضّيافة، فكَصَفيا الكاتب "الرّئيس"تَمقت "لازار" بالرّغـ مِف أفّ      
في خدمة الضّيف، سكاء "لازارا" بالكاممة، كالكماؿ ىك الخمكّ مِف العيكب، ليَدؿّ عمى تفاني 

 في كلبميا أك في مظيرىا.

"لا تشؾ يا صديقي العزيز: إفّ أسوأ ما جرى لوطننا المسكيف ىو أنّني كنت  -3-10
 .4رئيسو"

 ، كيَحتمل دلالتيْف:"الرّئيس"اب سياسي كَرد عمى لساف ىذا خط     
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 يس" إنساف صالح:"الرّئ •

 يَخدـ الكطف. -

 يحبّ شعبو.      صادؽ في كلبمو. -

ر كطنو. -  يُطكِّ

 "الرّئيس" إنساف فاسد: •

 يحبّ التّسمّط. -

 لا تيمّو مصمحة كطنو.    -

، كمُحاكَلة "لازار"ك"ىوميرو" مِف كراء ىذا الخطاب إلى استمالة  "الرّئيس"كيَيدؼ      
 تشكيل صكرة حسنة عنو.

 ما الّذي عمى أحدنا أفْ يَفعمو ليَعرؼ أفّ كُلّ ما يقولو ىذا  –قالت  –"كراخو! -3-11

  .1الرّجل صحيح؟"

كىذا ربّما أفّ ىذه ، كما حافَع عمييا الكاتب، "كراخو"حافع المترجِـ عمى الكممة الأصميّة     
تّركيب دلالة الكممة صكتيّة سكقيّة، ليس لدييا معنى معجمي، كيُستفاد مِف تكظيفيا في ىذا ال

 الشّؾ كعدـ اليقيف.

عاا بالصّدؼ، لكنّو قَرّر عدـ 3-11 "أىدى لو الشّاعر "إيميو سيزير" عكّازاا آخر مُرصَّ
 .2استخدامو"

 فالشّاعر سَمّـ لو عكّازًا ليَدفعو لمعكدة إلى كطنو. كفي يَتجمّى في ىذا التّركيب قصْديْف،     
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نفس الكقت يكمئ لو عدـ قدرتو عمى القياـ بشؤكف السّياسة، أمّا عدـ استعمالو مِف قِبل      
 ."إيميو سيزير"، فيذا ينّـ عف رفضو لمكاقع كتصدّيو لمشّاعر المناىِض للبستعمار "الرّئيس"

فاظ كتراكيب القصّة، تُشير إلى الخطاب السّياسي العائـ في نُلبحع في الختاـ أفّ أل    
 النّص، ليدؼ نقْد كاقعي محض.

 قراءة في الأسموب والصّور البيانيّة: -4

سارد خارج حكائي، عَمَد إلى  )رحمة موفَّقة سيّدي الرّئيس(الكاتب في ىذه القصّة      
، كقد *"الفلاش باؾ"الأسمكب غير المُباشر في كصْف الشّخصيّات كسرْد الأحداث بتقنية 

 يانيّة الّتي تحكـ حكؿ السّياسة.غَمر نصّو بمجمكعة مِف الصّكر الب

"لـ يكف بإمكانو أفْ يُصدّؽ أفّ الزّمف استطاع أفْ يُحدث مثل ىذا الخراب، ليس في  -4-1
ا"ح نّما في العالـ أيضا  .1ياتو وحسب، وا 

شَبّو الكاتب الزّمف بالشّخص المخرّب، الّذؼ ييدّـ الجميل كيُحكّلو إلى قبح، فيذا الزّمف      
، تمؾ الحديقة الّتي كانت جميمة كمُفعًمة بالحياة، كما أَحدث ىذا "جنيف"خرّب الحديقة في 

 مًا كمريضًا، كينّـ ىذا الخراب عف:، فأَصبَح ىرِ "الرّئيس"الزّمف دمارًا في حياة 

 الحزف. -

 الانكسار. -

 الفقد. -

 

                                                           
 .13المصدر السّابق، ص -1

الفلبش باؾ: ىك الاسترجاع المبني عمى انقطاع التّسمسل الزّمني أك المكاني لمقصّة أك المسرحيّة، مِف أجل استحضار -*
 مشيد أك مشاىد ماضية.
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 .1"لو شارب متشامخ كفرساف العصور القديمة" -4-2

 بفارس في العصكر القديمة لشكْل شاربو، ليُبيِّف أنّو لا يَزاؿ قكياا، "الرّئيس"شَبّو الكاتب      

 كعادة ما تككف شكاربيـ شامخة.مثْل الفرساف المقاتميف الّذيف يَركبكف الأحصنة، 

"... يدا عازؼ قيتارة، في بنصر اليسرى منيما خاتـ أرمل، عيناف سعيدتاف... لا  -4-3
ا كأمير في الثّالثة والسّبعيف مِف العمر"  .2يَزاؿ يَبدو مُتأنّقا

ؼ بيَدَؼ عازؼ قيتارة ليبيّف عمى أنّيما رقيقتاف، فعاز  "الرّئيس"يَدَؼ "ماركيز" كَصَف     
القيتارة عادة ما تككف يداه نحيمتاف ليَسْيُلَ العزؼ عمى الأكتار، كما يَمبس خاتمًا يدؿّ أنّو 

 أَرمل، لكنّو سعيد بذلؾ، كما شَبّيو بالأمير بالرّغـ مِف كِبَر سنّو.

دّة عناصر منقكلة مِف الأمير حَدّد لنا فييا الكاتب ع "الرّئيس أمير"في ىذه الاستعارة     
 كىي: يس""الرّئإلى

 الأناقة. -

 بريق العينيْف. -

 الكسامة. -

 طريقة الجمكس. -

 .3"كانت غرفة المكتب تبد وكأنّيا زنزانة رىباف، وكاف الطّبيب ... كئيباا" -4-4

شبّو مكتب الطّبيب بزنزانة رىباف، الّتي يَدخل فييا الرّاىب، ليَأتي المذنب كيَعترؼ     
 بذنكبو.
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 استعارتيْف: في ىذا التّركيب نجد    

 الطّبيب الرّاىب كيَتميّز بما يمي:• 

 الكتماف. -

 الكقار. -

 الحزف. -

 غرفة الطّبيب زنزانةكتَتميّز بما يمي:• 

 الظّلبـ. -

 المّكف الأسكد. -

 الانعزاؿ. -

 يبة ليذا الطّبيب، فيك لا يَبتسـكأتى بياتيْف الاستعارتيْف ليَدؿّ عمى الشّخصيّة الكئ    
 رّاىب الّذؼ يَحزف لسماع الاعترافات.لمرضاه، كال

 .1"لـ يكف بالصّباح المناسب ليضْـ ذلؾ الخبر السّيء" -4-5

 الإنساف يَيضـ الطّعاـ كليس الخبر، فينا تَتجسّد استعارة الخبر السّيء طعاـ:    

 الكثرة. -

 ليس لذيذًا. -

 صعْب المضغ. -

 كقت الأكل غير مناسب. -

 لمرضو."الرّئيس" كتتمثّل دلالة ىذه الاستعارة في عدـ تَقبّل     
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"وضع الفنجاف مقموباا في الصّحف كيْ يُتيح الوقت لبقايا القيوة أفْ تَكتب  -4-6
 .1مُستقبمو"

الإنساف ىك الّذؼ يُمسؾ القمـ ليَكتب عمى كرقة إمّا حركفًا أك أرقامًا كليس مُستقبلًب،     
بقايا  ،يَتجسّد في ىذا التّركيب استعارة نَعرفو كلا نمسمو كلا نراه، ك فالمستقبَل زمف قادـ لا

جميلًب كمّو مسرّات، أك متشائمًا، فيَتكقّع  القيكة إنساف، كالإنساف إمّا متفائلًب فيَتكقّع مُستقبلًب 
 مُستقبلًب تعيسًا.

 يكتب:انساف متفائل:  •

 الأحلبـ الجميمة. -

 الخير. -

 الحبّ. -

 السّعادة. -

 يكتب: انساف متشائـ: •

 الأحلبـ المفزعة. -

 الشّر. -

 الكره. -

 التّعاسة. -

د الكصكؿ إلى المستقبَل ك حركة قصْ أتب" ىنا ىك التّمنّي متبكع بعمل كدلالة الفعل "يك    
 المرغكب.
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 أفْ يَعرؼ ىل سَيُشفى؟ ىل سيَعكدأَراد لمقيكة أفْ تَكتب مستقمبو. فيك يُريد "الرّئيس" ك     
 لمرّئاسة؟ 

 كالدّلالة العامّة مِف ىذه الاستعارة ىي رفْض الكاقع.    

 .1"قَرأَ مستقبمو في بقايا القيوة، وأَحسّ برعشة جميديّة.." -4-7

في فنجاف قيكة مستقبمو، فأَحسّ برعشة شبّييا الكاتب بالجميد. يُتيح لنا "الرّئيس" تَكيّف     
ىا كالمتمثّمة في: قسكة الشّتاء، الثّمج، البَرَد، البَرْد، مجاؿ الجميد كظاىرة طبيعيّة ليا عناصر 

سقاط ىذه العناصر عمى حركة الرّعشة النّ   اجمة عف شعكر داخمي، كىك الخكؼ.بنقْل كا 

 .2"قل لمَفْ يَدفعوف لؾ أجرؾ ألّا يَنسجوا الأوىاـ" -4-8

 السّياسيّيف ىـ الّذيف فّ أعداءهظفّ ىذا الأخير أ"الرّئيس"، يُلبحق "ىوميرو" لمّا ظَلّ     
كمّفكه بالتّجسّس عميو، فاستعارة ،الأكىاـ نسيج، تُحيمنا إلى كُلّ ما يَتعمّق بعمميّة النّسج مِف 
فْ أردنا أفْ نُسقط عناصر ىذا  مغزؿ كخيكط كصكؼ، لينتج لنا في النّياية نسيجًا متناسقًا، كا 

تج قصصًا، لكنّيا غير حقيقيّة، النّسيج عمى الأكىاـ كالّتي تَحصل في ذىف الإنساف، فتن
فيؤلّفكف أحداثًا كشخصيّات كحبكة، لكنّيا تزكؿ في النّياية كلا ينتج عنيا شيئًا، كىذا لمدّلالة 

 عمى الافتراءات الّتي تَطَاؿ رجاؿ السّياسة.

لسوؼ يَضعؾ أحدىـ  –قاؿ ىوميرو –"لف يكوف موتؾ عمى أيّ حاؿ أمْراا عادياا  -4-9
 .3يميق بؾ كنموذج لمكرامة" في المكاف الّذي

 الرّؤساء دائمًا في مرتبة سمطكيّة عميا، كعند كفاتيـ يُخمّد أسماؤىـ بتماثيل أك تسميّات    
 النّبل يُخمّد كنمكذج لمكرامة، فيك كالكرامة سكاء، كذلؾ لمدّلالة عمى "الرّئيس"لأماكف، كىنا 
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 كالنّزاىة كالشّرؼ.

الكراميل اليادئ، وعينا كمبة تتطابقاف مع أسموبيا في "... ليا بشرة بموف  -4-10
 . 1الحياة"

 بعيني كمبة، قَصْد أفْ يبيّف ما يمي:"لازارا" شَبّو الكاتب عينيْ     

 الخشكنة. -

 القسكة. -

 السّيطرة. -

 الصّراخ الدّائـ. -

ْـ تُصرّح بذلؾ، بل"لازارا دافيس"فكُلّ ىذه االصفات تشكّل لنا شخصيّة      استعار جزءًا  ، ل
 ـ كمبة ليمخّص أسمكب حياة كاممة.مِف جس

" ... عمى الرّغـ مِف أفّ السّبب الوحيد في بقائو حيًّا في جنيف بعد كُلّ تمؾ 4-11
 .2السّنوات ىو فقره الرّوحي..."

 رَبط الكاتب الفقر بالرّكح كالفقر يعني:    

 نقْص في الطّعاـ. -

 نقْص في المّباس. -

 الماؿ.نقْص في  -

 

                                                           
 .28المصدر السابق، ص -1

 .29المصدر السّابق، ص -2
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 أمّا الرّكح فتَعني:

 الشّعكر بالغير. -

 الإيثار. -

 حبّ الخير.  -

 كبإسقاط معاني الفقر عمى الرّكح ينتج:     

 زكاؿ أك نقْص الشّعكر بالغير. -

 زكاؿ أك نقْص الإيثار. -

 زكاؿ أك نقْص حبّ الخير. -

بيذه الاستعارة "الفقر الرّكحي"، أف يؤكد عمى غياب القيـ الإنسانيّة "غابرييل" يُريد      
 لمحصكؿ عمييا كىذا ما كاف يَفعموكحضكر القيـ الفردانيّة المبنيّة عمى حبّ المادّة كالجرْؼ 

 في جنيف."ىوميرو" 

" ... ىكذا نحف، ولا يُمكف لشيء أفْ يُخمّصنا. قارة حبمى ببراز العالـ بأسره،  -4-12
 .1برىة حبّ واحدة" دوف 

شبّو الكاتب قارّة أمريكا كبالخصكص أمريكا اللّبتينيّة بامرأة حامل، لكف حمميا ليس      
 طفلًب بل برازًا، كذلؾ  ليكشف عمى ما يمي:

 كثرة الأجناس في تمؾ القارّة. -

 اختلبط ىذه الأجناس عف طريق الزّكاج أك غيره. -

 تنكّع في المّغات كالمّيجات. -

                                                           
 .39المصدر السّابق، ص -1



 الفصل الثّاني:                                               تحميل كتأكيل نماذج قصصيّة

99 
 

 ّـ القارّة أراذؿ العالـ.تض -

 عدـ كجكد ما يُسمّى بالسّكاف الأصميّيف. -

يُريد  –ربّما-غاضبًا ناقمًا عمى كضْع أمريكا الجنكبيّة، "الرّئيس" في ىذا الخطاب يَبدك      
 أف يُثبت أنّيا لا تَستحقّ التّضحيّة.

الّذي يُمكف انتظاره مِف "كممة خٍلاسي تعني مزْج الدّـ بالدّماء الّتي تسيل، فما  -4-13
 .1مثل ىذا الشّراب الكريو؟ سمّرتو "لازار" في مكانو بصمت كأنّو الموت"

، كفي 2كلك بحثننا عف كممة خِلبسي في القامكس فإنّيا تُفيد: ابف مِف أبكيْف أسكد كأبيض    
ؾ المزيج أمريكا اللّبتينيّة نجد العنصر اليندؼ كالإفريقي كالمياجريف مف بمداف عدّة، ككذل

في ىذه الّذؼ لا يُمكف فصْمو كالّذؼ يَظير بصكرة نمكذجيّة في جزر الأنتيل، حيث تَختمط 
 . 3القارّة الدّماء الينديّة الأصميّة، كالإسبانيّة كالإفريقيّة

فكِفقًا ليذه المعطيات، نجد أف سكّاف أمريكا اللّبتينيّة مزيج مًختَمط مِف الأجناس، كيَنتج     
فريقيّة، كالّتي اختمطتْ بدكرىا فة خِلبسيّة، فنجد ثقافة ىنديّة مُختمطة مع الثّقافة الإعف ذلؾ ثقا

مع ركافد الثّقافة الإسبانيّة، ليذا يُعدّ البحث عف اليكيّة الثّقافيّة مِف إحدػ المُشكلبت الّتي 
 .4تُعاني منيا أمريكا اللّبتينيّة

 الكريو ليَصف بو الخِلبسييف.استعار عبارة الشّراب "الرّئيس" كفي خطاب     

 

 

                                                           
 .39صالمصدر السابق،  -1

 .791ص المرجع السّابق، ،منجد في المّغة كالأعلبـال -2

، تر: أحمد حساف عبد الكاحد، مرا: شاكر -قضايا كمشكلبت  –فرناندث مكرينك: أدب أمريكا اللّبتينيّة يُنظَر: سيزار  -3
 .18، 17ـ، ص1987مصطفى، المجمس الكطني لمثّقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، د. ط 

 .33، صمرجع نفسوال -4
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 كالشّراب الكريو ىك:

 خميط مِف العصائر -

 مرّ عمى إنتاجو مدّة -

 لرّئيس مِف شعكب القارّة، فيـ لافاستعارة: الخِلبسيكف شراب كريو تدؿّ عمى ازدراء ا    
 ليسكا أصميّيف.يُطاقكف، كلا يُمكنيـ خدمة أكطانيـ لأنّيـ 

في مكانو بصمت كأنّو المكت"، فلؤنّيا خِلبسيّة كذلؾ، كىذا ما كَرَد "لازارا" أمّا عبارة: "سمّرتو 
 .1فكانت أكثر كاقعيّة، إنّيا خِلبسيّة مُرىفة" "لازارا دافيس"في كَصْفيا، " أمّا زكجتو 

بالمكت، لأفّ في المكت تتكقّف كُلّ الأعضاء عف "لازارا" كقد شَبّو الكاتب صمْت     
 كأخافو، كىذا يُكحي بما يمي:"الرّئيس"الحركة، فصَمتيا أَربَؾ 

 "لازارا".مِف نظرات  "الرّئيس"دىشة  -

 إدراكو لسكء كلبمو عف الخِلبسي. -

 .2"طأطأ بائع جاؼ... رأسو بتحيّة مسرحيّة وىو يُقبِّل يدىا"-4-14

كَصَف الكاتب البائع بالجاؼ، ليَدؿّ عمى بعْده التاّـ عف العاطفة، كما كَصَف التّحيّة     
بالمسرحيّة، ىذا ما يجعمنا نَستحضر في أذىاننا، صكرة الممثّل المسرحي الّذؼ يَدخل الخشبة 
كيتقدّـ أماـ الجميكر، فيَنحني رأسو كظيْره، كيَضع ذراعو الأيمف عمى الصّدر كيُبعد قدمو 

 يُسرػ إلى الكراء، كتحيّة خاصّة لمجميكر تنّـ عف الاحتراـ، فيذا البائع أبدػ احتراموال
 .، فميمّتو تجاريّة محضةكلا مجاؿ فييا لممشاعر"للازارا"

                                                           
 .28المصدر السّابق، ص -1

 .44المصدر السّابق، ص -2
 
 

 .=رائحة منتنة         لا يُمكف شربو
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ىذا مُجمل ما كَرد مِف الصّكر البيانيّة في النّص، كقد حاكلنا تأكيميا كفقًا لمسّياؽ الّذؼ     
 كَرَدتْ فيو.

 ياية ىذا التّحميل كالتّأكيل إلى نقطتيْف أساسيتيْف ىما:كنَخمص في ن    

 القصديّة العامّة لمكاتب: •

 "الرّئيس".كتتمثّل في فضْح الممارسات السّياسيّة في أمريكا اللّبتينيّة عف طريق شخصيّة     
 .عكف السّمطة في مقدّمة أكلكياتيـ،الذيف يضعمى ذلؾ كل رؤساء العالـ الثّالثنقيس ك 

 تجميّات ثقافة الكاتب:• 

، مُمماا بشؤكف السّياسة كالحكـ، كيُدرِؾ تماـ الإدراؾ ألاعيب "غابرييل غارسيا ماركيز"يَبدك    
السّياسيّيف في نكعيّة خطاباتيـ، كما يَبدك مُمماا بمميّزات الأبراج السّماكيّة، حيث كَظَّف برج 

ككظّف  ليَصف شخصيّة الرّئيس،*كتالح كما كَظَّف برج."لازارا"لكيْ يَصف شخصيّة *الثّكر
 ليَصف شخصيّة الصّائغ. *برج القكس

 الكاثوليكية()تسمّط الكنيسة  ثانياا: القدّيسة

La santa 

 تمخيص القصّة:• 

ْـ يَتعرّؼ عميو ، بعْد مرغريتو دوارتي"تَبدأ القصّة، بمقاء الكاتب بػ"     اثنتيْف كعشريف سنة، ل
الكاتب لمكىمة الأكلى، كفي سياؽ حديثيما تَجرّأ الكاتب كسَألو عف القدّيسة، فأجابو بأنّيا لا 

 تزاؿ تَنتظر.

 يَتميّز مكلكدكه بالشّخصيّة القكيّة كالرّغبة في تحقيق الأىداؼ -*

 يَتميّز مكلكدكه بالغمكض كالبعد عف الكاقع. -*

 يَتميّز مكلكدكه بالحيكيّة كحبّ الاستطلبع. -*
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الثّاني عشر أُصيب بنكبة فكاؽ، ككاف ذلؾ  البابا بيوس"إلى ركما، لمّا ""دوارتي" جاء      
ؿ خركج لو مِف قريتو في جباؿ الأنديز، حاملًب حقيقة خشبيّة، ككاف قد شَرَح لمقنصل أكّ 

 ليجد لو غرفة في النّزؿ كىكذا تعرّؼ عميو الكاتب."رافائييل سيمفا" كضعيتو فاتّصل بػ 

كاف "مرغريتو دوارتي" يَميل إلى الآداب الجميمة وكاف كثير المطالعة، وفي سفّ الثّامنة     
عشر أَصبح كاتباا عموميًّا، كما تَزوّج مِف امرأة جميمة وأَنجبا طفمة أَجمل مِف أمّيا، لكنّيما 

قصّتو قبْل ستّة أَشير مِف مجيئو إلى روما، حيف كاف لا بُدّ مِف نقْل تَوفيّتا، وقد بَدأتْ 
ا، أمّا  مقبرة قريتو لبناء سدّ في الموقع، فنَبش "دوارتي" عف عظاـ زوجتو ووجدىا رميما

 .ابنتو فبقيت سميمة  بالرّغـ مف مرور إحدى عشرة سنة عمى دفْنيا

تفسّخ الجسد علامة مِف علامات القداسة،  ولمّا سَمع أىْل القرية بالأمر اعتبَروا عدـ    
ووَافق "مطراف الأبرشية" عمى عرْضيا عمى ىيئة التّحكيـ بدولة "الفاتيكاف"، فسَافر"دوارتي" 

 إلى روما لأجْل قضيّة تيّـ الأمّة بأَكمميا.

 بينما كاف يَركؼ قصّتو لمكاتب "كلريفيرك سيمفا"، رَفع الغطاء عنيا، فإذا بطفمة لا تزاؿ    
 نائمة كبشرتيا صافية.

بَدأ "مرغريتك"مساعيو في اليكـ الثّاني مِف كصكلو إلى ركما، في البداية تمقّى مساعدة     
ّـ اتّصل بالجمعيّات الدّينيّة كالييئات الإنسانيّة، لكف دكف جدكػ، بسبب مرض  ديبمكماسيّة، ثُ

 "البابا".

القديسة إلى أكّؿ جمسة "مرغريتو" ل ، فحم"بيوس الثّاني عشر"كفي شيْر جكيمية، شُفي     
ّـ مَنح مباركتو لمجميع، "البابا" عامّة، لكف  لـ ير القديسة، بل اكتفى بإلقاء الخطبة المعتادة، ثُ

ْـ يتمقّ الرّد، فالمكظّف الّذؼ "مرغريتو"  فقرّر تقديـ رسالة إلى سكرتارية دكلة الفاتيكاف، لكنّو ل
 .ةاستَمـ رسالتو لـ يَنظر إلى القديس
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يَقضي أكقات فراغو في النّزؿ، يَقرأ أؼّ كتاب يُساعده في قضيّتو كقبْل  "مرغريتو"كاف  -
نياية السّنة، كاف قد تعرّؼ عمى كلّ أزقّة ركما ك أصبح يَتكمّـ الإيطاليّة بطلبقة، كلأجل 

يل قضيّتو، كاف يَخرج في الصّباح الباكر حاملًب صندكؽ القديسة كلا يعكد إلّا في أكاخر المّ 
 حزينًا كمُتعَبًا.

في شقّة أَجّرَتيا ليما "دوارتي" كاف الكاتب مكجكدًا ىناؾ في ركما أكّؿ مرّة، كقد أقاـ مع  -
، ككاف الكاتب كقتيا يَدرس في المركز السّينمائي التّجريبي، كليما صديق كىك "ماريا بيلا"
الّذؼ يُطمِق كُلّ صباح أغنية تُذىِل أىالي ركما، إلى درجة أفّ الخالة "ريبيرو سيمفا" الصّادح 

 "ماركوس".كَصَفتْو بالقدّيس "أنطونيتا" 

كفي أحد الأيّاـ لمّا كاف الصّادح يُغنّي أغنية حبّ مف عطيل، لـ يَرد عميو الأسد، بل ردّ     
لجميع،  ك في أحد الأيّاـ مندمجًا مع ا"مرغريتو"عميو صكت ندؼّ، كمنذ ىذه الحادثة أَصبح 

، أيف تَبادلكا الحديث مع "فيملا بورغيسي" إلى"مرغريتو" اصطحب )الكاتب كالصّادح( 
مِف ذلؾ، فقَرّر مساعدتو، كأَحضر لو "دوارتي" الفتيات، فلبحع الصّادح انزعاج كاضطراب 
ْـ تنجح في إغك "دوارتي"فتاة عارية كطمب منيا أفْ تَدخل إلى غرفة ائو، فقد ذُىمتْ لمّا ، لكنّيا ل

 رأتْ القدّيسة.

، مع "تراستيري"في فصْل الخريف، أغُمقتْ المقاىي، فرَجع الكاتب مع الصّادح إلى حانة  -  
 الشاب اليكناني مِف المثابريف."لاكيس" زملبء السّينما، ككاف 

ـ، كعندما بيدكء لكيْ لا يُزعجي"مرغريتو" كفي إحدػ المّيالي، بينما ىـ يغنّكف، دَخل      
عف الصّندكؽ فرفع الغطاء كأُصيب الجميع "لاكيس" فرغتْ الحانة جَمس معيـ، فسَألو 

أنّو يُمكف صنْع فيمـ نقدؼّ حكؿ القدّيسة، كأَكّد عمى أفّ "لاكيس" بالذّىكؿ، بعدىا فَكّر 
 )أستاذة مادة الفكر كالسّيناريك( سيُساعدىـ في ذلؾ. "زافاتيني"أستاذىـ 
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القدّيسة، أُصيب بنكع مِف  "زافاتيني"، كلمّا رأػ "دوارتي"كفي يكـ السّبت ذَىبكا إليو برفقة      
الشّمل الذّىني، كأَخبرىـ أنّيا لا تَصمح لفيمـ، لكنّو غَيّر رأيو كبَعث إلييـ برسالة يَطمب منيـ 

ة فعلًب، كأَخذ كأَخبرىـ أنّيا تَصمح، بشرط  أفْ يَبعثياكالدىا حيّ "دوارتي" الحضكر، لكف دكف 
 "لاكيس".يُمثِّل المشيد، كالّذؼ رَفضو 

، حمل القديسة "مرغريتو"كخلبؿ السّنكات الخمس عشر التّالية، ككما ركػ لو )الكاتب(      
ْـ يَتمكّف، فقد سَرد لو القصّة فقط."البابا"لعرْضيا عمى   ، لكنّو ل

 أنّو  مات،، إلّا شياني الباسـ" "البابا ألبينو لولكف كاف ىناؾ أمل في عرْضيا عمى      
 .قبل أف يستطيع فعل ذلؾ

، ككاف "مرغريتو دوارتي"رَجع الكاتب إلى ركما بعْد اثنيْف كعشريف سنة مِف تعرّفو عمى      
، كاستغرؽ حديثيما أربع "تراستيفيري"كُلّ شيء قد تغيّر في ركما، كقد التقيا في زقاؽ 

بأنّو تكفي خمس باباكات، كىك لا يَزاؿ يَنتظر، كلمّا غادر المكاف، "دوارتي" ساعات، أَخبره 
تمؾ السّنكات يَبحث عف فكّر الكاتب عمى أفّ مرغريتك ىك القدّيس شخصياا كأَمضى كُلّ 

 التّطكيب.

 :الكممات المفاتيح 

يقكد  حمـ قيمكلة، مساعدة ديبمكماسيّة، ،الشّحنة الإنسانيّة قاطع أحجار، غدر السّنكات،
 طفلب....
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 قراءة في شخصيّات القصّة: -أ(

 الشّخصيّات الرّئيسيّة: -(1

 :الشّخصيّة البطمة -1-1

الشّخصية البطمة في القصّة، كىك كاتب عمكمي مِف الأنديز، "مرغريتو دوارتي" يُمثِّل      
عمى حقّ شخصية كاسعة الثّقافة، لكنّيا بائسة، يَتمتّع بالجديّة كالصّرامة، حاكؿ أفْ يَحصل 

 مشركع لكنّو فَقد ىكّيتو جرّاء ذلؾ.

 الشّخصيّة المساعِدة: -1-2

، نجد أفّ الكاتب ىك الشّخصيّة المفجّرة لمشّخصيّة البطمة، ) القدّيسة(في ىذه القصّة      
 فيك صديقو الّذؼ شَعر بآلامو، فكَتب عنو ىذه القصّة.

سيطرتو الأدبيّة، فقذ كَظّف شخصيّة "غابرييل غارسيا ماركيز" كيُحقِّق ىنا الكاتب      
لى جانب الكاتب "دوارتي"  ليؤلِّف ىذا العمل الإبداعي الّذؼ يَكتنفو بعض مِف الغمكض، كا 

عزلتو، كما تُحيمنا شخصيّتو  مِف"دوارتي" الّذؼ حاكؿ إخراج "ريفيرو سيمفا" نجد الصّادح 
 خصيّة تُمثّل اليزؿ في القصّة.اكتشاؼ ثقافة ركما عبْر لباسو كغنائو كلّ صباح، كىك ش إلى

 الشّخصيّات الثّانويّة: -2

 "ماريا بيلا": -2-1

ر غرفًا لمطّمبة الأجانب، جميمة رغـ كبر سنّيا، تُؤمِف بالحريّة، تَركؼ لػ      "مرغريتو"تُؤجِّ
 كالصّادح كالكاتب قصصًا بالمّغة الإيطاليّة.

 "الخالة أنطونيتا": -2-2

 ، ىي مَفْ كانت تقكـ بكُلّ أمكر البيت، كَصَفيا الكاتب بالملبؾ،"ماريا بيلا"ىي أخت     
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 شخصيّة تُؤمف بالخرافات.

 "لاكيس": -2-3

 شاب يكناني راديكالي، لا يُؤمِف إلّا بالكاقع، يَسخر مِف المعتقدات كالخرافات.    

 "سيسر زافاتيني": -2-4

سيناريك كأحد أنصار الكاقعيّيف شخصيّة حقيقيّة، كَظّفيا الكاتب في قصّتو، كىك كاتب     
، كالّذؼ أراد أفْ يُحكّؿ الخياؿ إلى كاقع، 1الجدد الذيف تدخل أفلبميـ ضمف الكاقعية الجديدة

 نجاز فيمـ، تستيقع فيو القدّيسة.بمحاكلة إ

 "الحسناء العارية": -2-5

شخصيّة ساذجة ككثيرة لأجْل إغكائو، لكنّيا فشمتْ، كىي "الصّادح"لمرغريتو فتاة أَحضَرىا     
 المخاكؼ.

 عاىرات الصّيف: -2-6

فتيفّ جمْع الماؿ مُقابِل كظي ب كالصّادح يَقضياف كقتًا معيفّ.فتيات جميلبت، كاف الكات    
 الجسد.

 "بارتوليني": -2-7

 ، كظيفتو ىي صيْد العصافير المغرّدة فقط."أنطونيتا"ىك زكج     

 موظّفو دولة الفاتيكاف: -2-8

لا يُعيركف اىتمامًا لأحد، مِف خصاليـ التّكبّر كازداء الغير، لا تيمّيـ القدّيسة فأمرىا      
 مجرّد كىْـ جماعي بالنّسبة إلييـ.

                                                           
 . 15: 00، سا: 2022 \09 \07، تاريخ الاطلبع: 1Xmatch.comسيزار زافاتيني، المكقع: يُنظر: حياة  -1
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 "البابا بيوس الثّاني عشر":    -2-9

شخصيّة حقيقيّة كظّفيا الكاتب في قصّتو، كىك بابا الكنيسة الكاثكليكيّة، حيث لَجأ إلى      
"البابا بندكت بابكيّة، ثّـ رفع دعكػ لإعلبنو قدّيسًا. كفي سبيل ذلؾ أعمنو مبدأ العصمة ال
 .1ـ، كىي المرحمة الأكلى مِف مراحل إعلبف القداسة2009مكرّمًا في ديسمبر السّادس عشر"

 يَكتفي بمنْح البركة لمكافديف فقط، لـ ير القديسة، كلـ يعرْ ليا أؼّ اىتماـ.

 والعشريف": "البابا يوحنا الثّالث -2-10 

 شخصيّة حقيقيّة ليا دكرىا في القصّة، لو تأثير كبير عمى الكنيسة الكاثكليكيّة، كأَكّد عمى    
ّـ تقديسو في ـ كيُعرؼ باسـ 2014أفريل  27دكرىا في تسيير شؤكف الدّكلة. كت

 .2الصّالح""البابا

ْـ يرىا، ق"مرغريتو" يَزكره مئتيْ حاج مِف أمريكا اللّبتينيّة، ركػ لو      صّة القدّيسة، لكنّو ل
 ره كطمأنو بأفّ الرّب سيُكافئو.اكتفى بشكْ ك 

 القنصل: -2-11

 للّب مبالاة في قنصميّات الدّكؿ.، يُمثِّل جانب الفساد كا"لمرغريتو"قَدّـ مُساعدة بسيطة     

 فرقة الكوراؿ: -2-12

 لإمتاع النّاس.يُمثّمكف جانب المرح في القصّة، ميمّتيـ الغناء ليلًب     

 "ساف خواف دي ليتراس": -2-13

 القدّيسة."مرغريتو" الكاىف الكحيد الّذؼ عَرض عميو     
                                                           

 .15: 30، سا: 2022 \09 \07، تاريخ الاطلبع: WWW.wikiwand.comيُنظر: بيكس الثّاني عشر، المكقع:  -1

سا: ، 08/09،2022ع ،  تاريخ الاطلبWWW. Calendarz. Comيُنظر: البابا يكحنا الثّالث كالعشركف: المكقع:  -2
00 :16. 
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 الأسد: -2-14

 "ريبيرو سيمفا".ىك الحيكاف الكحيد في القصّة، تَأثّر بصكت     

 قراءة في خطاب النّص: -ب(

 قراءة في العنواف: "القدّيسة": -(1

الأكلى لمعنكاف، إلى الدّيانة المسيحيّة، فنَستَحضر في مخيّمتنا الكنيسة، تُحيمنا القراءة      
الرّاىب، الرّاىبة، القدّيس، القسّ، البابا، القداسة، مريـ العذراء، الصّميب، المّباس الأبيض 

          ...لاعتراؼ لدػ القدّيس،لمقساكسة، طريقة أداء الصّمكات، طريقة التّعميد، طريقة ا
المؤمف  \يس، مؤنّثو: قدّيسة: الفاضل الحاصل عمى تماـ الصّلاح والقبوؿ عند الله" والقدّ 

، كىذا ما جَعمنا نَعتقد أفّ القصّة 1الّذي يُتوفّى طاىراا فاضلاا )نصرانيّة( والقداسة: الطّيارة"
تْ بعْد ىي طفمة تكفيّ  "القدّيسة"بطمتيا امرأة قدّيسة، لكف بعد القراءة الدّاخميّة لمنّص، نجد أفّ 

أمّيا بسبْع سنكات مِف العمر، كحينما نَبش كالدىا قبْرىا كَجَد جثّتيا غير متفسّخة، فحَمَميا 
، كقد ناضَل مِف أجْل تطكيبيا "القدّيسة"داخل صندكؽ إلى الفاتيكاف، ككالدىا ىك مَفْ سَمّاىا 

ميّة تقديس شخص ، ىي المرحمة الثّالثة مِف الخطكات الأربعة لعمBéatificationكالتّطكيب 
باسـ الكنيسة الكاثكليكيّة كيَتّـ الاحتفاؿ بالتّطكيب في "البابا" مُتكفّى، يتّـ اختياره مِف قِبل 
. كعمى القدّيس المرشّح لمتّطكيب، أفْ يأتي بمعجزة، كعادة ما 2المنطقة الّتي طمبتْ التّقديس

 كف تفسيرىا بقكانيف العمـ،لا يُمتككف المعجزة شفاء مريض كيجب أفْ تككف دائمة كمتكاممة 
ّـ تخضع حياتو لمتّدقيق كالتّمحيص  قبْل تطكيبو  .3كىذا القدّيس يَبدأ حياتو بالزّىد كالتّعبُّد، ثُ

                                                           
 .612ص المرجع السّابق، المنجد في المغة كالأعلبـ، -1

 .15: 00، سا: 2022 \09 \08، تاريخ الاطلبع:  marefa.orgيُنظَر: التّطكيب، المكقع:  -2

  تاريخ النّشر:، arabic.Cnn. comيُنظَر: التّطكيب... معجزة لا تُفسّرىا قكانيف العمـ بالفاتيكاف، المكقع:  -3
 .16: 00، سا: 2022 \09 \07تاريخ الاطلبع:  ،04/2014\27
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الذيكَرّس حياتو لمتّعبّد، بشرْط أفْ يُشفي "البابا القدّيس" إذف التّطكيب عمميّة يَقكـ بيا     
 تفسيرىا.مريضًا بطريقة خاصّة يَعجز العمـ عف 

بل يُمكف أفْ يُمارس عمى غيره، فقد شيدتْ الكنيسة "القدّيس"، كلا يقتصر التّطكيب عمى     
ـ مُصابًا 1991كالّذؼ تكفّي سنة "كارلوس أكوتيس" الكاثكليكيّة، طقكس تطكيب المراىق 

 بسرطاف الدّـ.

معجزات حيث شفى رسمياا، بأفّ ىذا المراىق لو علبقة بال"البابا فرانسيس" كاعتَرؼ     
تطكيبو فجأة طفلًب مُصابًا بالبنكرياس، بعد الصّلبة الّتي أُقيمتْ إحياء لذكرػ كفاتو، ككذلؾ 

 مر الّذؼ جَعل مِف الممكف إجراءشفى امرأة أخرػ بعْد أفْ حَضرتْ مراسـ تشييع جنازتو، الأ
 .1طقكس التّطكيب

يسة مِف ثحاكؿ ربْطيا بالطّفمة القدّ كبناءً عمى ىذه المعطيات الّتي تخصّ التّطكيب، سن    
 خلبؿ المقارنة التّالية:

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

، تاريخ arabic.rt.comيُنظَر: أكّؿ مرّة... تطكيب مراىق تكفي، بعد عاـ ألفيف مف قبل الكنيسة الكاثكليكيّة، المكقع: -1
 .14: 00، سا: 2022 \09 \08 :تاريخ الاطلبع، 12/10/2020النّشر: 
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 –التّطويب  -

 ما طَمَبو مرغريتو مِف دوارتي -في قانوف الكنيسة الكاثوليكيّة                  -

طمب التّطكيب لابنتو، كىي ليستْ  -1إجراء ديني، يُمارَس لأجل قدّيس كَىَب        -1
 قدّيسة،  بل ىي طفمة تكفّيتْ في سفّ                                       .حياتو لمرّب

 السّابعة مِف العمر.                                                    

ْـ بأيّة معجزة.    -2يجب عمى القدّيس أفْ يَقكـ بمعجزة شفاء       -2  الطّفمة )القدّيسة( لـ تق

 مريض، قبْل كفاتو.

 الطّفمة ىي مِف الأشخاص العاديّيف،                     -3يُمكف أفِ يُطكّب شخص مِف غير القدّيسيف،    -3

 بشرْط أفْ يُشفي مريضًا.                           لكف ليس ليا علبقة بشفاء مريض.     

كنيسة الفاتيكاف،  غير كارد في قكانيف"دوارتي" نستنتج مِف خلبؿ ىذه المقارنة، أفّ طمب      
تطكيبو ىك لأنّو أَحضَر معجزة، ىذا ما ذكره الكاتب  -كبطريقة غير مباشرة-إلّا إذا قصد 

في أخر القصّة: "... بأنّو ىك القدّيس. فيك دكف أفْ يدرؼ، كمِف خلبؿ جَسد ابنتو الّذؼ لا 
العادلة بتطكيبو يَتفسّخ، أَمضى اثنتيْف كعشريف سنة مُناضلًب في الحياة مِف أجل القضيّة 

ذا حمل ابنتو لأفّ جثّتيا لـ "مرغريتو دوارتي" ، لكف 1قدّيسًا" ىك كاتب عمكمي ليس راىبًا، كا 
تتفسّخ، كىذا ليس معجزة صَنعيا ىك، كيْ يَستحقّ التّطكيب كحالة استثنائيّة، إذف، كفق 

لأفّ المعجزة يجب أفْ المقارنة كما صَرّح بو الكاتب، لا القدّيسة )الطّفمة( تَستحقّ التّطكيب، 
تُفيد الغير، كلا كالدىا لأنّو ليس ىك السّبب في عدـ تفسّخ جثّة ابنتو، كالتّطكيب يككف بعْد 

 لا يزاؿ حياا."دوارتي" الكفاة، ك

 

                                                           
 .76المصدر السّابق، ص -1
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ىك تطكيب ابنتو لأنّيا ىي "مرغريتو" ككفقًا ليذه التّعارضات، يُمكف القكؿ أفّ ىدؼ      
تب ىك نكع مِف المراكغة ليدؼ آخَر سنَصل إليو في خضِـ ىذا بذاتيا معجزة، كما ذَكره الكا

 التّحميل.

 قراءة في أفكار النّص: -2

 الفكرة الأساسيّة: -2-1

 .قضاياىـالكنيسة الكاثكليكيّة بالنّاس ك  عدـ اىتماـ    

ْـ يَيتـ بو المكظّفكف، "دوارتي" فممّا تَقدّـ      ىذا ما برسالة إلى سكرتاريّة دكلة الفاتيكاف، ل
ْـ يكدْ يَتكرّـ بإلقاء نظرة رسميّة إلى الطّفمة الميّتة" يَظير في قكْؿ الكاتب: " ل

1. 

بالحجّاج القادميف مِف كُلّ أرجاء العالـ، ككَرد ىذا في "البابا" كما يَتجمّى ذلؾ في استيتار     
الدّنيا لرؤيتو، مثمما  لـ يَجُلْ بيف السّائحيف القادميف مِف كلّ أرجاء"البابا" النّص: "... كلكف 

نّما اكتفى بإلقاء الخطبة نفسيا بسبْع لغات.." "مرغريتو"،كاف يَأمل   .2كا 

 الأفكار الثّانويّة: -2-2

 فقداف اليويّة: -2-2-1

، حيث فقط عاداتو الإنديزيّة في "مرغريتو دوارتي"يَتجمّى فقداف اليكيّة في شخصيّة      
طكيب كلـ يَحصل عميو، كبالمقابل فَقد ذاتو، ىذا ما ركما، ظلّ سنكات كىك يَبحث عف التّ 

نجده في قكْؿ الكاتب: " ... كجدت مشقّة في التّعرّؼ عميو... بسبب صعكبو نطقو المّغة 
. فقد 3القشتاليّة... كلـ يبقَ عميو أؼّ أثر مِف السّمكؾ الكئيب أك مِف ملببس المثقّف الأنديزؼ"

                                                           
 .59المصدر السّابق، ص -1

 فحة نفسيا.صّ الالمصدر السابق،  -2

 .55ص المصدر السّابق، -3
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يَتكمّـ الإيطاليّة بطلبقة كأنّو إيطالي، كما غَيّر ملببسو  كاد يَنسى لغتو القشتاليّة، كأَصبح
 التّقميديّة، الّتي تَرمز إلى قريتو بجباؿ الأنديز.

 الإيماف بالخرافات: -2-2-2

 "غابرييل غارسيا ماركيز"تُمثّل قصّة الجثّة غير المتفسّخة نمكذجًا لمخرافة، الّتي يُحاكؿ      
ْـ تتفسّخ جثّة طفمة بعْد مركر إحدػ عشرة سنة عمى كفاتيا؟ كفي الكقت  إقناعنا بيا، فكيف ل
نفسو الجثّة ليس لدييا كزْف، فانعداـ الكزف دليل عمى التّفسّخ. " حتّى إنّيـ حيف نَزعكا غطاء 

بة ىك أنّو لـ التّابكت، فاحتْ منو رائحة الكركد النّدية الّتي دُفِنتْ معيا لكف الأمر الأكثر غرا
 .1يكف لمجسد أؼّ كزف"

لمكاتب: " ... "أنطونيتا" كما نجد الإيماف بكجكد أشباح لمكتى، ىذا ما رَكتو الخالة      
ّـ أفّ ضابطًا ألمانياا كاف قد ذَبح عشيقتو خلبؿ الحرب... كأفّ الخالة  كركتْ لي باقتناع تا

 .  2ة.."رأتْ عدّة مرّات... شبح الحسناء القتيم"أنطونيتا" 

 السّخريّة والوىـ: -2-2-3

"مرغريتو " ... "مرغريتو"بقضيّة "لاكيس" كتَظير السّخريّة في النّص، في استيزاء      
 بخبْث، إفْ كاف"لاكيس" الّذؼ أَصبح معركفًا بأنّو الككلكمبي الصّامت... سَألو دوارتي" 

يّاه ىل يَعزؼ عمى آلة مكسيقيّة سائلًب إ، فممّا رأػ الصّندكؽ، سَخِر منو، 3يَعزؼ الفيكلكنسيل"
 )الفيكلكنسيل(، كىك يعمـ أفّ ما يكجد في الصّندكؽ ىي جثّة القدّيسة.

أفّ الفاتيكاف سيقكمكف بتطكيب ابنتو، بالرّغـ مِف "دوارتي" أمّا الكىـ فيَتمثّل في اعتقاد      
مركر اثنتيْف كعشريف سنة أؼْ ثلبثة كثلبثيف سنة عمى كفاتيا، كىذا ما يَظير في قكؿ 

                                                           
 .57المصدرالسّابق، ص -1

 .68،67المصدر السّابق،ص -2

 .69ص المصدر السّابق، -3
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" ... ركما بأسرىا تُبدؼ أكّؿ أعراض الشّيخكخة، كىك ما زاؿ يَنتظر. " لقد انتظرت  الكاتب:
 .1طكيلًب كلـ يَبق إلّا القميل"

 ماـ بالففّ:الاىت -2-2-4

يَكشف النّص عف اىتماـ الإيطاليّيف بالغناء كالسّينما، كقد مثّل الكاتب لذلؾ بالصّادح      
"زافاتيني" كفرقة الككراؿ الّتي تُفرح السّكاف، أشاد في نصّو بالسّينيمائي "ريبيرو سيمفا"، 

 صاحب الأفكار المتدفّقة.

 قراءة في الألفاظ والتّراكيب: -3

كنّأ نَعرؼ مأساتو بدقّة إلى الحدّ الّذي جَعمني أُفكّر خلاؿ سنوات طويمة في : " فقد -3-1
أفّ "مرغريتو دوارتي" ىو الشّخصيّة الباحثة عف مؤلّف، والّتي ننتظرىا نحف الرّوائيّيف طواؿ 
ذا كنت لـ أَترؾ ىذه الشّخصيّة تَعثر عميّ، فلأنّني رَأيت أفّ نياية قصّتو  حياة كاممة، وا 

 . 2معقولة" تبدو غير

لأكّؿ مرّة في ركما، لمّا قَدِـ إلييا لكيْ يَحصل عمى حقّ "مرغريتو" تَعرّؼ الكاتب عمى      
تطكيب ابنتو، كتَكرّر لقاؤىما بعْد اثنتيْف كعشريف سنة، فرَأػ الكاتب أفّ قصّتو تَستحقّ 

 الكتابة ليَسمع بيا الجميع.

ْـ يجد طريقة لانتقاد الكنيسة الكاثكليكيّة، إلّا بتكظيف ىذه الشّخصيّة الّتي       فكأفّ الكاتب ل
بَحث عنيا ىك كأَلّف ىذه القصّة كالّتي أنياىا بطريقة غير عاديّة، مُعمنًا تفكّقو في الكاقعيّة 

 بق جميع، بل تَصمح قصّة قصيرة سَ لا تَصمح فيممًا"دوارتي" السّحريّة، فأَثبَت أفّ قصّة 
 الرّكائيّيف في كتابتيا.
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" كاف قد جاء إلى روما في ذلؾ الرّبيع المشعّ الّذي أُصيب فيو "البابا بيوس الثّاني -3-2
 . 1عشر" بنوبة فواؽ لـ تَنفع في علاجيا كُلّ وسائل الأطبّاء والمُشعوذيف الحميدة والخبيثة"

، إلى شعْبيتو لبابا بيوس الثّاني عشر""ايُشير تناكب الأطبّاء كالمُشعكذيف عمى علبج      
كقداستو لدػ النّاس، إلى درجة أنّو لا تيّـ الكسيمة المُستخدَمة في العلبج، فكُلّ الأطباء 

 كالمشعكذيف تحْت إمِرتو، كيَسعكف في علبجو.

" ليُناضل مِف أجْل قضيّة لـ تعدْ تخصّو وحده، أو تخصّ مجتمع قريتو الضّيق، بل  -3-3
 .2الأمّة بأسْرىا"قضيّة 

اعتبر سكّاف قرية تكليما، عدـ تفسّخ جثّة الطّفمة علبمة مِف علبمات القداسة تخصّ كُلّ      
سكّاف أمريكا الجنكبيّة، ككأنّيا قضيّة تُعيد ليـ المجد أك تُعمي شأنيـ لدػ الفاتيكاف، كىذا يَنّـ 

 عف التّيميش الّذؼ تَعيشو ىذه الشّعكب.

وّؿ الامر مُساعدة ديبموماسيّة فييا مِف الشّفقة أكثر ممّا فييا مِف "وتمقّى في أ -3-4
 .3الفعاليّة"

مُساعدة حقيقيّة مِف قِبل الفاتيكاف، بل مُجرَّد ابتسامات فقط، تمؾ "دوارتي" لـ يَمقّ     
ى   فاؽ السّياسي. كىذا يدؿّ عمالابتسامات الّتي يَتميّز بيا الدّيبمكماسيّكف كالّتي تنّـ عف النّ 

 "لمرغريتو دوارتي". احتقار الفاتيكاف

ا وحزيناا" -3-5  .4" ويَرجع أحياناا في ساعة متأخّرة مِف المّيل، منيوكا

 مِف التّعب الجسدؼ كالتّعب النّفسي، مِف أجْل قضيّتو، كىذا دليل عمى أنّو "دوارتي"يُعاني  -
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 الّتي يُمارسيا الفاتيكاف.لـ يَتمقّ أؼّ دعْـ أك مؤازرة كما يدؿّ كذلؾ عمى التّلبعبات 

و إلى "مرغريتو" وحده، وقد  -3-6 "... لكف الحارس انتبو في الحاؿ إلى أفّ زئيره مُوجَّ
، فحينما تَحرّؾ كاف الأسد يَتحرّؾ.."  . 1كاف الأمر كذلؾ فعلاا

اف ، إلى درجة أفّ ىذا الحيك "دوارتي"يُريد الكاتب إخبارناعف مدػ المعاناة الّتي يمرّ بيا      
شَعَر بو كمَيّزه عف أصدقائو، حتّى أنّو لـ يَكترث لصكْت الصّادح الّذؼ اعتاد الرّد عميو كُلّ 

 صباح.

مة  -3-7 "..."لاكيس"، شاب يوناني ذكيّ ولطيف، الشّيء المُزعج الوحيد خطاباتو المنوِّ
 .2عف الظّمـ الاجتماعي.."

ع، فلب يَترؾ عقْمو يَسبح في الخياؿ، ففيو كاقعي، يَيمّو ما يَتكبّده المجتم"لاكيس" يَبدك     
يَخضع  "فلاكيس"إشارة إلى عدـ اىتمامو بالقدّيسة لأفّ قصّتيا لا تمتّ لمكاقع بأيّة صمة، 

 لسمطاف العقل فقط.

"... ولكنّو ما إفْ يَنتيي مِف إملاء تمؾ الأفكار حتّى يَفقد الحماسة. " مِف المؤسف  -3-8
 .3أنّيا ستتحوّؿ إلى فيمـ"

، كبقائيا قصّة عمى "مرغريتو"أفْ يُثبت أحقيّتو في كتابة قصّة "غابرييل" ىنا أَراد     
 أفضَل مِف إنتاجيا فيممًا، لأنّيا ستَفقد الكثير مِف جمالياتيا، كىذا ما صَرّح بو عمى لسافالكرق

 "سيزار فاتيني".السّينمائي 
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 قراءة في الأسموب والصّور البيانيّة: -4

ي ىذه القصة سارد داخل حكائي ،عمد إلى الأسمكب غير المباشر،كما كظّف الكاتب ف    
تقنية الفلبش باؾ في سرد أحداث القصّة ،ك فجّر معاني النّص بمجمكعة مف الصكر البيانية 

 التي تحكـ حكؿ القديسة . 

 :1"ىيئتو الّتي تُشبو ىيئة روماني قديـ" -4-1

ركماني قديـ، لككنو لـ يُغيِّر لباسو)الذؼ لبسو بكصكلو بييئة "مرغريتو" شبّو الكاتب ىيئة     
إلى ركما( منذ زمف طكيل أؼ اثنيْف كعشريف سنة مِف لقائيما الأكّؿ كىذا يدؿّ عمى نضالو 

ّـ بمباسو كلا بمظيره.المُستميت مِف أجل قضيّتو إلى درجة أنّ   و لا يَيت

ا فشيئاا مِف غدر سنوات حياتو " ... لكنّني في سياؽ الحديث معو رحت أجرّده شيئا  -4-2
ا مثل قاطع أحجار"  .2إلى أفْ عدت أراه مثمما كاف، صموتاا ومباغتاا، وعنيدا

بإنساف مخادع سمب منو كُلّ شيء، فنتج لنا، "مرغريتو"شبّو الكاتب سنكات حياة      
 :استعارة السّنكات إنساف مُخادع 

 يَكذب كيُنافق. -

 يُمارس الضّغط. -

 خاصـ.يُعادؼ كيُ  -

 يؤلـ الجسد كالرّكح. -

، كحاكؿ الكاتب أفْ يُنسيو كُلّ الآلاـ كيُعيد لو بريق "دوارتي"فالزّمف فَعل فعمتو في حياة      
 حياتو السّابقة، كقاطع أحجار كالّذؼ يَتميّز بػ:
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 قكّة البنية. -

 الصّبر. -

 العمل المتكاصل. -

 الكفاءة كالقدرة. -

سوى صاحب صوت التّنور الصّادح "رافائيل ريبيرو سيمفا" "ولـ يكف بإمكاف أحد  -4-3
 .1وسواي أنا، يُمكنو أفْ يُدرِؾ حقيقة الشّحنة الإنسانيّة في جوابو"

، أجابو بأنّيا لا تزاؿ تَنتظر، كصف "القدّيسة"عف مصير "مرغريتو"لمّا سَأؿ الكاتب      
 ذلؾ بالشّحنة الإنسانيّة.

 شحنة إنسانية تدؿّ عمى:"مرغريتو" فاستعارة جكاب      

 قضيّة إنسانيّة. -

 قضيّة ليا نفْع عاّـ. -

 قضيّة تَرتبط بمصير. -

 .2" طفمة تَرتدي ثوْب عروس" -4-4

ا كمتأنّقة، لكيْ "مرغريتو" شبّو ابنة       بالعركس الّتي تَرتدؼ ثكبًا أيضًا، كتككف جميمة جدا
 دُفنتْ بو لا يَزاؿ جميلًب. يُبرىِف بأفّ الجثّة غير متفسّخة، كلباسيا الّذؼ

 .3" لكف زمناا طويلاا انقضى قبْل أفْ يستبدؿ بدلتو الجنائزيّة" -4-5

 ليدؿّ عمى الحزف كالكآبة كالألـ"مرغريتو" استعار لفظة الجنازة، ليَصيغ صفة لبدلة      
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 "دوارتي".كالتّعاسة الّتي تممّكتْ 

في روما تمؾ الحقبة بعض الجمعيّات  " ... وقبّعة القضاة الّتي كانت تستخدميا -4-6
 .1السّريّة الّتي لا تشير أىدافيا"

بقبّعة القضاة كالّتي تَستخدميا بعض الجمعيّات السّريّة كذلؾ لبياف "مرغريتو" شَبّو قبّعة      
 ما يمي:

 السّريّة. -

 الغمكض. -

 الجديّة. -

 يمّة تَنطكؼ عمى مكت أك حياة.، ككأنّو يقكـ بممرغريتو"ككُمّيا صفات يَتميّز بيا "     

 .2"... الخالة "أنطونيتا"، ملاؾ دوف أجنحة" -4-7

 ، كفقًا لما يمي: "أنطونيتا"استعار الكاتب الملبئكة ليَصف بيا الخالة      

 صفاء السّيرة. -

 نقاء القمب. -

 العطاء غير المنقطع. -

 الحياة مِف ذلؾ البيت الّذي " في" لـ يكف ىناؾ ما ىو أقلّ موافقة لأسموب "مرغريتو-4-8
 .3ليستْ لو قوانيف والّذي يَحتفع بالمفاجآت في كُلّ ساعة"

 بيت ليس لو قكانيف، كىذا البيت يُدىشنا"مرغريتو" يُنتج ىذا التّركيب استعارة حياة     
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 بالمفاجآت، لأنّو بيت:

 غير منظّـ. -

 ف.ك يَسكنو أناس فكضكيّ  -

 يَشاء. كُلّ فرد مِف البيت يَفعل ما -

 لا أحد يُمكنو التّكيّف بالآخر. -

 يَخرجكف كيَدخمكف متى ما يَشاؤكف. -

 ، الّذؼ يَسكده الفكضى كالشّتات."مرغريتو دوارتي"ككفقًا ليذا، فلب أحد يُمكنو فيْـ تفكير     

ا يا بنيّ. وىو وحده الّذي كاف قادراا عمى مُخاطَبة  -4-9 دا " أنت القدّيس "ماركوس" مُجسَّ
 .1سود"الأ

، الّذؼ كَتَب أحد الأناجيل "ماركوس"بالقدّيس  "ريبيرو"الصّادح "أنطونيتا" شبّيتْ الخالة     
 الأربعة المعركفة بػ: إنجيل مرقس.

كيُشار إلى أفّ رمْز إنجيمو ىك الأسد المجنّح، كىذا الاختيار، راجع إلى أفّ إنجيل مرقس     
. كبناءً عمى ىذا يُمكف أفْ نُحدّد العلبقة بيف 2لممسيح)مارككس( تَكمّـ عف الرّفعة الممكيّة 

 كما يمي:" ريبيرك" القدّيس "مارككس" ك"الأسد"الصّادح 
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 "الصّادح ريبيرو"                     الأسد                             "القدّيس ماركوس 

 كَتب إنجيلًب تَكمّـ فيو -ير.    كُلّ صباح بزئ"الصّادح" يَردّ عمى  -مغنّي يَعرفو سكّاف    -

 .  عف المكانة العمياالتي"ماركوس"الأسد ذك الأجنحة رمْز إنجيل -حيّ فملب بكرغيسي      

 يحظى بياالمسيح                                                                                                                                                                         

ناصر المُشتركة تُحيمنا إلى مجمكعة مِف الع "الصّادح ريبيرو""القدّيس ماركوس"فاستعارة     
 التّالية:

 المنزلة. -

 القكّة. -

 التّأثير. -

لـ يُخاطب الأسكد، فقط استَعمل الأسد كرمْز لإنجيمو "ماركوس" كفي الحقيقية القدّيس      
بسَذاجتيا ظنّتْ أنّو يُخاطب "أنطونيتا" ليُبيّف مدػ قكّة كتأثير منزلة المسيح، لكف الخالة 

 مع الأسد الّذؼ يَردّ عميو دائمًا الدّك الصّباحي."الصّادح ريبيرو" الأسكد مثمما يَفعل 

" .. لبعْث المسرّة في قموب الجيراف الّذيف فَتحوا نوافذىـ ليطيّروا بيوتيـ بسيْل  -4-10
 .1ذلؾ الحبّ الّذي لا يُقاوَـ"

 ىييل" "عطك"عطيل" أغنية حبّ مأخكذة مِف ريبيرو" في أحد الأيّاـ، غنّى الصّادح "     

 .2"ديدمونة"، كىي اسـ لمشّخصيّة البطمة، الّذؼ أَحبّتو "ولياـ شكسبير"مسرحيّة مِف تأليف 

 ب نجد استعارة، الحبّ ماء غزير أك الحبّ مُطيّر، تُحيمنا إلى ما لو علبقةيكفي ىذا التّرك   
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ـ لنيْل درجة الدّكتكراه، -الممؾ لير نمكذجًا–يُنظَر: قداسي خيرة: مكرفكلكجيا الحكاية في تراجيديا شيكسبير -2 ، بحث مُقدَّ
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كشيء بالماء كىي نظافة الأبداف كالأشياء مِف الأكساخ، كبإسقاط النّظافة عمى الحبّ 
 معنكؼ، سيَنتج لنا نظافة الرّكح كتنقيتو مِف الحقد كالكره كالحسد.

 .1"اجتازتْ الحسناء العارية البيت المعتّـ عمى رؤوس أصابعيا كأنّيا حمـ قيمولة" -4-11

بحمْـ القيمكلة الّذؼ يأتي خفيفًا كسريعًا كقصير المدّة، ليَدؿّ "الحسناء العارية" شبّو الكاتب     
 ىذه الحسناء مرّت بسرعة كدكف إحداث ضجّة.عمى أفّ 

" كانت الأفكار تَخرج منو متدفّقة، ورغماا عنو تقريباا" -12 -4
2. 

بالكفاءة العالية في الإخراج السّينيمائي إلى حدّ أفّ "سيسر زافاتيني" يَتميّز السّينمائي      
ة كالاستمراريّة. ك التي لا يُمكنو أفكاره تأتي بسرعة كالماء في التّدفّق، كىذا لمدّلالة عمى الكثر 

 كاسع التّفكير كالمعرفة. "فزافاتيني"التّحكّـ فييا، 

 .3" قاد "مرغريتو كأنّو يَقود طفلاا يَخطو خطواتو الأولى.." -4-13

بالطّفل الّذؼ يَحبك، نظرًا لتمؾ الطّريقة الّتي أَخرجو بيا المخرج "مرغريتو" شَبّو الكاتب      
 لتفادؼ جرْح مشاعره، لكنّيا حركة تُخفي ما يمي:السّينمائي 

 استصغار. -

 سخريّة. -

 كذب. -

مِف أنصار الكاقعيّة، كمِف البدييي أفْ يَسخر مِف قصّة  -كما أَسمفنا–"زافاتيني" ذلؾ لأفّ      
 "مرغريتو".
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ا، حتّى وىي في فجْر شيخوختيا، تُطمق  -4-14 قيقية " كانت "ماريا بيلا" الظّريفة دائما
 .1امرأة حرّة.."

 المرأة العجكز بامرأة حرّة أؼْ شابّة، لتمتّعيا بما يمي:"ماريا بيلا" شَبّو الكاتب      

 المرح. -

 الحركة. -

 الخفّة كالنّشاط. -

ككُلّ ما "القدّيسة" ىذا مُجمَل ما كَرَد مِف الصّكر البيانيّة، الّتي انصبّتْ حكؿ مكضكع      
 سياقات كثيرة.يَتعمّق بيا مِف 

، أفْ نقف عند بعْض النّقاط الميمّة "القدّيسة"كيَتكجّب عمينا في نياية ىذا التّحميل لقصّة     
 كالّتي نَستخمصيا مِف النّص:

في تجسيد الكاقعيّة السّحريّة كيَتجمّى ذلؾ في "غابرييل غارسيا ماركيز" تَعكس القصّة تفكّؽ • 
"البابا بيوس لشّخصيّات الحقيقيّة المذككرة في القصّة كىي: اتّجاىيْف، الكاقعي كيَتمثّل في ا

الثّاني عشر"، "القدّيس ماركوس"، "البابا ألبينو لو شياني"، "مطراف الأبرشية، "البابا يوحنا 
لى جانب المُخرج السّينيمائي الثّالث والعشريف" "زافاتيني" ، كالّذيف مَثّمكا سمطة الفاتيكاف، كا 
ْـ  يتمكّف بسبب "القدّيسة" لخياؿ إلى كاقع، بتحكيل قصّة الّذؼ حاكَؿ قمْب ا إلى فيمـ، إلّا أنّو ل

سيْطرة الكاقعيّة الخالصة عمى تفكيره.. أمّا الجانب الخيالي فيَتمثّل في عدـ تَفسّخ جثّة 
 ، كخمكّىا مف الكزف."القدّيسة"

 ، معنى التّضحية كالمعاناة كالألـ، في سبيل أمْر يَصعب "مرغريتو دوارتي"تُمثّل لنا شخصيّة •
 أك يَستحيل تَحققو، فقد ناضل لأجل حقّ لـ يَحصل عميو، لكنّو لا يَزاؿ يُناضِل، فيك مثاؿ
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 لمضّياع.

 القصديّة العامّة لممؤلّف:• 

ليكيّة انتقاد الكنيسة الكاثك "القدّيسة" مِف خلبؿ قصّة "غابرييل غارسيا ماركيز" أَراد     
مُخالف لقكانيف الكنيسة، إلّا أنّو "القدّيسة" كفضْح تسمّطيا، بالرّغـ مِف أفّ ما كَرَد في تطكيب 

أراد مِف خلبؿ ذلؾ القكؿ بأفّ القداسة ليستْ حكْرًا عمى ركما، بل إنّيا مكجكدة في كُلّ مكاف 
، فمنيـ الأخيار كالصّالحكف كبالتّحديد في أمريكا اللّبتينيّة، فسكّانيا كذلؾ يَستحقّكف التّبجيل

فْ كانكا أطفالًا.  حتّى كا 

 تجمّيات ثقافة الكاتب:• 

يَبدك الكاتب عمى عمـ بخبايا كنيسة الفاتيكاف كعمى دِراية تامّة بكُلّ ممارساتيا، حتّى أنّو      
ص امتَمَؾ الجرأة في مكاجيتيا بذكْره لأسماء الباباكات بشكْل مُباشِر كصريح. كما يَكشف النّ 

 "بسيسر زافاتيني".عف احتكاؾ الكاتب بعالـ السّينما كمعرفتو الشّخصيّة 

ى مسحة الحزف كالألـ في النّص، كلا يُمكننا أفْ نَختـ تَحميل ىذه القصّة دكف أفْ نُشير إل    
التي تَظير في كصْف الكاتب "لركما" بعد انقطاع داـ اثنتيْف كعشريف سنة، حيث أبدػ ك 

ا بسبب تقمّبات الدّىر... حزنو لمَا آلتْ إل يو أزقّة "ركما" كذلؾ في قكلو: " كنت متضايقًا جدا
ا مَضى كالّتي تسند حنيني الضّكء الماسي... قد أَصبح مُعكّرًا، كالأماكف الّػي كانت لي فيم

 .1مُختمفة كغريبة عنّي..." أَصبحت
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 ) الحاجة إلى الحب(ثالثاا: طائرة الحسناء النّائمة 

El avion de la bella durmiente  

 تمخيص القصّة:• 

بفرنسا، أيف رأػ الشّيخ الرّاكؼ حسناء ذات بشرة "شارؿ ديغوؿ" تَبدأ القصّة مِف مطار     
 بيضاء كشعْر طكيل أسكد، فافترض أنّيا مِف أندكنيسيا أك مِف الأنديز.

الثّمكج كبركدة الطّقس، لكف ككانت حركة المركر خارج المطار خانقة بسبب تساقط     
الأجكاء داخل المطار كانت مختمفة إذ شَبّييا بالرّبيع، كمِف بيف المسافريف إلى نيكيكرؾ، 

 عجكز ىكلنديّة تحمل أحد عشر حقيبة ،ك ظمّتْ تجادِؿ في كزنيا.

(، كلـ إفْ كاف سيجمس مع 4كلمّا حاف مكعد اختيار رقـ المقعد، اختار الشّيخ رقـ أربعة )   
المدخّنيف أـ لا، بل كلّ ما ييمّو ىك ألّا يَجمس مع العجكز اليكلنديّة، كلكف بسبب الأحكاؿ 

ّـ تأجيل الرّحلبت كبَدأ الشّيخ  ػ في التّجكاؿ داخل قاعات الانتظار، فرأ)ماركيز( الجكيّة، ت
 رجالًا مِف الحياة الكاقعيّة يُطالعكف الجرائد، كما رأػ خارج القاعات أُناسَا مِف مُختمف الأعمار
يَممؤكف كُلّ الأمكنة، كلمّا حانت ساعة الغداء، كَثُرتْ الطّكابير، كلـ يَتناكؿ الشّيخ سكػ 

في تمؾ كأسيْف مِف مُثمّجات الكريـ. كفي غمرة ىذه الفكضى كالحركة، كاف جلّ تفكيره 
الحسناء. انطمقتْ الرّحمة عمى السّاعة الحادية عشر ليلًب، بدلًا مِف الثّامنة صباحًا، فقد كانت 
كُلّ الرّحلبت مؤجّمة بسبب سكء الأحكاؿ الجكيّة، كلمّا صعد الشّيخ إلى الطّائرة، شاءت 

كاف، كما كالّتي طمبتْ مِف الضّابط ألّا يكقضيا لأؼّ سبب "الحسناء"الصّدؼ أفْ يَجمس مع
، بل أخذ يَصفيا،  ْـ تناكلت حبّتا دكاء، كنامت مدّة ثماني ساعات مِف الرّحمة. أمّا ىك لـ ين

عف "ياسوناري كاواباتا" فكصَف ىدكءىا ككقارىا كجماليا، مُستحضرًا ما كتبو الكاتب الياباني 
ْـ يَ "كيوتو". الجميلبت النّائمات ككيف يَستمتع بيفّ كبار السّف في  فعل ذلؾ فقاؿ في كلكنّو ل

نفسو: أنا لستُ شيخًا يابانياا. ككاف جميع مَفْ في الطّائرة نياامًا ما عداه، كلـ يَنسَ تمؾ 
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العجكز اليكلنديّة، فممّا مَرّ إلى دكرة الميّاه، رآىا نائمة في كضعيّة مُقزّزة، لكنّو سعد لذلؾ 
ْـ يَجمسْ معيا.  لأنّو مِف حسْف حظّو ل

جًا بأؼّ شيء، لكنّو لـ "الحسنالطّائرة قبْل اليبكط، أَراد أفْ يَممس كلمّا اىتزّتْ ا     ء" مُتحجِّ
 يَتمكّف مِف ذلؾ لأفّ برجو ليس برْج الثّكر.

كمَرّت أماـ الشّيخ كاعتَذرَتْ "الحسناء" كقبْل ىبكط الطّائرة في مطار نيكيكرؾ، استفاقتْ     
ْـ  ، فقد اختَفتْ حسب تعبيره منو بقشتالية صافية مِف أمريكا الجنكبيّة، كل يرَىا منذ ذلؾ اليكـ

 في أمازكف نيكيكرؾ.

 الكممات المفاتيح: •

ابتسامة تجاريّة، مضيفة ديكارتيّة، طيفًا، البيت المثالي، حزف شرقي، الخارجة مِف قصّة     
 خرافيّة، كحيدًا...

 قراءة في شخصيّات القصّة: -أ(

 الشّخصيّات الرّئيسيّة: -(1

 الشّخصيّة البطمة: -1-1

ىي بطمة القصّة، كىي فتاة جميمة، ىادئة،تعرؼ ىدفيا، كىي "الحسناء النّائمة"     
 في عممو الإبداعي."لماركيز" شخصيّة محكريّة مُميمة 

 الشّخصيّات المُساعدة: -1-2

فة شخصيّة مُثقَّ )ماركيز(. الشّخصيّة المُساعدة لبطمة القصّة، ىي شخصيّة الشّيخ الرّاكؼ     
مُدرِكة لشؤكف الحياة، تُعاني مِف الفقد كالحرماف العاطفي. شخصيّة مُنيَكة القِكػ، لكنّيا 

رة لمميّزات الشّخصيّة البطمة.  المُفجِّ
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 الشّخصيّات الثّانويّة: -2

 مُوظّفة الاستقباؿ: -2-1

 كىي صاحبة الابتسامة التّجاريّة، ىدفيا خدمة المُسافريف كتَحصيل الماؿ.    

 مُضيفة الطّائرة:  -2-2

ّـ باستنباط كاستخلبص المفاىيـ مِف خلبؿ "ماركيز" كَصفيا      بالدّيكارتيّة، تقكـ بعمميا كتَيت
ّـ بالقانكف كالنّظاـ.  الأشياء، تَيت

 شخصيّة الضّابط: -2-3

 شخصيّة صامتة، يَكاد يككف حضكره منعدمًا، يَقكـ بالتّرحيب فقط.    

 العجوز اليولنديّة: -2-4

ّـ بالمظاىر.     ّـ بالقكانيف، كلا تَيت  عجكز لا تَيت

 المسافروف: -2-5

بالقطعاف الكديعة، فبالرّغـ مِف عدـ انتظاميـ إلّا أنّيـ لطفاء، كمِف بينيـ "ماركيز"كَصَفيـ     
 الأطفاؿ كأُناس مِف مُختمف الجنسيّات كالأعمار، اصطَحبكا كلببيـ معيـ...

 قراءة في خطاب النّص: -ب(

 قراءة في العنواف:طائرة الحسناء النّائمة. -1

إذا قَرأنا العنكاف لغكيّا ،فالطّائرة كسيمة نقْل تَعبر البمداف، أمّا الحسناء النّائمة فيي فتاة     
 جميمة، نستنتج مِف التّركيب المّغكؼ ليذه العبارة احتماليْف كىما:
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بنت كزير أك رئيس أك كَرثتْ مالًا... تَممؾ طائرة خاصّة فيي ثريّة، إمّا الحسناء" ىذه " -
 كذلؾ عمى اعتبار قكلنا: حقيبة الأستاذ أحمد، فيذه الحقيبة ممْؾ لأحمد.

أك ىذه القصّة ىي مِف قصص الأطفاؿ الخياليّة، تَمعب فييا الطّائرة الكرقيّة الّتي تممكيا   -
ة لمقصّة، أَصبح لمعنكاف دكرًا في سيْر أحداث القصّة. لكف بعْد القراءة الدّاخميّ الحسناء" "

نحك "شارؿ ديغوؿ" ىي فتاة جميمة، مُسافِرة مِف مطار الحسناء" مدلكلًا آخر، كىك: "
أىَمَل كجكد الجميع، فجَعل منيا "ماركيز" نيكيكرؾ، شأنيا شأف المسافريف الآخريف، لكف 

رة كُمّيا أَصبحتْ محكر القصّة، فيي المميمة الصّامتة؛ مميمة كىي نائمة، إلى درجة أفّ الطّائ
 ممْكًا ليا. 

 قراءة في أفكار النّص: -2

 الفكرة المركزيّة: -2-1

 معاناة كبار السّف مِف الجفاء كالحرماف العاطفي.    

 1كيتجمّى ذلؾ في العديد مِف فقرات النّص، نَذكر مِف بينيا قكلو: "تناكلتُ عشائي كحيدًا.."   
ا مِف ذراعيّ المُكَبّمتَيْف"  .2كقكلو كذلؾ: " كفَكّرتُ: أفْ أعَرؼ أنّؾِ نائمة، حقيقيّة... قريبة جدا

 الأفكار الثّانويّة: -2-2

 الخيانة الزّوجيّة والحرماف العاطفي: -2-2-1

قاعة انتظار الدّرجة الأكلى، مِف أزىار كمكسيقى ىادئة، حتّى شَبّو "ماركيز" لمّا كَصف     
المكاف بالرّبيع، بالرّغـ مِف أفّ الرّحمة كانت في فصْل الشّتاء، لكف لا كجكد لمعاطفة فييا، 
فقط يكجد رجاؿ مِف الحياة الكاقعيّة لا يُبالكف بزكجاتيـ، كاللّبئي يَمتجئف بدكرىفّ إلى الخيانة 
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في قكؿ الكاتب: "... كانكا رجالًا مِف الحياة الكاقعيّة، يَقرؤكف صحفًا بالإنكميزيّة،  كيَظير ذلؾ
 .1بينما زكجاتيـ يُفكِّرْف في آخريف..."

كما أَشار إلى جفاء العلبقة بيف الأزكاج كذلؾ في قكلو: "... مثل الأزكاج القدماء، لا     
 .2يَتبادلكف تحيّة الصّباح.."

في أفْ يَعيش قصّة حبّ، كقد حاكؿ أفْ "ماركيز" حرماف العاطفي، في رغبة كما يَتجمّى ال    
يَعيشيا في الكىـ، لكنّو لـ يَتمكّف مِف تحقيق ذلؾ في أرْض الكاقع، فالأحداث جرت في 
مخيّمتو فقط، كقد كاف لسنّو سببا في منعو مف الكصكؿ إلى اليدؼ، فكيف لشيْخ أفْ يَتلبعَب 

 لكقار كىيبة الكِبَر.   بفتاة صغيرة، فيذا مناؼ

 السّخرية والوىـ: -2-2-2

عبارات كألفاظ تَدعك إلى السّخريّة كالسّذاجة منيا قكلو: " تناكلتُ عشائي "ماركيز"أَكرَد لنا     
 .4، " بقينا نحف الاثنيْف في ظممة العالـ"3كحيدًا"

"الحسناء" لا يَعرؼ  "ماركيز"كفي عباراتو لغة المُشاركة، أؼْ الحكار بيف شخصيْف، لكف     
ْـ يَحدث أؼّ حكار بينيما، ممّا يُنفي كجكد المشارَكة كالتّفاعل، ككُلّ ىذا كىْـ مِف أكىاـ  كل

 كالّتي تَدفعنا لمضّحؾ."ماركيز" 

 شعور الوحدة: -2-2-3

 الشّيخ، الّذؼ سَافر لكحده في الطّائرة، كناـ كُلّ مَفْ "ماركيز" كيَظير ذلؾ في شخصيّة    
 نخْب -فييا مَاعداه ىك، ككاف يَتحدّث مع نفسو فقط كمثاؿ ذلؾ قكلو: " كنتُ أَرفع كأسي: 
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 .1"الحسناء"صحّتؾِ أيّتيا 

 " جيْل المُسافريف لقوانيف السّفر": -2-2-4

كمَثّل ليذه الفكرة بالعجكز اليكلنديّة الّتي لا يَيمّيا كْـ حقيبة حَممتْ، كفي نفْس الكقت لا     
تَدفع ثمف الحقائب الزّائدة، كيَظير ذلؾ في قكلو: " كُنتُ أَقف في طابكر التّسجيل  تُريد أفْ 

 .2كراء عجكز ىكلنديّة، ظَمّتْ ساعة تقريبًا تُجادِؿ حكؿ كزْف حقائبيا الإحدػ عشرة..."

 قراءة في الألفاظ والتّراكيب: -3

 .3" ىذه ىي أَجمل امرأة رأيتُيا في حياتي" -3-1

، فمِف غير المعقكؿ أنّيا )ماركيز(تُشكِّل العبارة كجْو المُبالَغة في تَفكير الشّيخ الرّاكؼ     
أَجمَل امرأة رآىا طكاؿ حياتو، لكف ىك أَراد أفْ يُمغي الجميع كيُركِّز تفكيره عمى ىذه 

 "، ليُبدِع لنا عملًب أدبياا."الحسناء

عمى ألّا أكوف إلى جانب الإحدى عشر  -قُمتُ ليا بتعمّد كامل–" لا فرْؽ عندي  -3-2
 .4حقيبة"

عف المكاف الّذؼ يَرغب الجمكس فيو داخل الطائرة، أجابيا أنّو يُمكِنو لمّا سَألتو المكظّفة     
الجمكس في كلّ الأمكنة، ما عدا أماـ العجكز اليكلنديّة، لأنّيا ليستْ لَبِقة، كىيئتيا لـ ترؽ 

 ك جميل كمرتَّب.لو، كىذا دليل عمى حبّو لكل ما ى

 معظـ الموجوديف ىناؾ كانوا رجالا مف الحياة الواقعية يقرؤوف صحفا "..  –3-3
 

                                                           
 82.المصدر السّابق، ص -1

 .78المصدرالسّابق، ص -2

 .77المصدر السّابق، ص -3

 .78المصدر السّابق، ص -4
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 .1بالإنكميزية"
لك أردنا أفْ نُركِّز في التّركيبة المّغكيّة لمعبارة، نَفيـ أفّ ىناؾ رجالًا مِف الحياة الخيالية أك     

قَصد مِف ذلؾ رجاؿ السّياسة الّذيف يُكبّكف عمى معرفة كلّ  "ماركيز"رجالًا لا كجكد ليـ، كلكف 
 المُستجدّات المُتعمّقة بالأحزاب كالرّئاسة كيُيممكف زكجاتيـ.

 .2"كاف صوتيا الرصيف والدافئ يجرجر في طياتو حزنا شرقيا4-3- "

أندكنيسيا الكاقعة " قَصَدَ بو ماركيزلا يُكجد اصطلبحياا ما يُسمَّى بالحزف الشّرقي، لكف "    
شرؽ آسيا، فممّا خَمّف في البداية أفّ الحسناء مِف الأنديز أك مف أندكنيسيا، نجده ىنا يجزـ 
في نفسو أنّيا مف أندكنيسيا أؼْ غادرت بلبدىا متّجية نحك نيكيكرؾ، لذا استنبط أنّيا حزينة 

 .لذلؾ
أيّ تبديل في وْضعيا، " ونامت دوف لحظة تميُّل واحدة، دوف زفرة واحدة، ودوف  -3-5

 .3طواؿ الثّماني ساعات الأبديّة والاثنتي عشرة دقيقة"
في كضعيّة كاحدة كىذا دليل عمى الطمأنينة كالأماف المّذيف تَممَّكا  "الحسناء"نامت     

 ، ككصف الكاتب المدّة الزّمنيّة لمرّحمة بالأبديّة كالّتي تَعني صفة الخمكد أك دكاـ لا"الحسناء"
 كىذا لأنّو ظَلّ مُستيقظًا كبدا لو الكقت طكيلًب لا يُريد أف ينتيي. ،4لونياية 

 .5" عرضوا الفيمـ عمى لا أحد" -3-6
كقاؿ ىنا عمى لا أحد  ،كاف الشّيخ الراكؼ ىك الكحيد المُستيقِع مف بيف كلّ المسافِريف    

 كيَصفيا. "الحسناء"لأنّو كاف سَكرانًا كظَلّ يراقب 
 قرأت رواية بديعة لمكاتب "ياسوناري كاواباتا" عف المسنّيف البرجوازيّيفكُنت قد " –7-3

                                                           
 .79المصدر الساّبق، ص -1

 .81المصدر السّابق، ص -2

 .82المصدر السابق، ص -3

 .1المنجد في المّغة كالأعلبـ: ص -4

 .82المصدر السّابق، ص -5
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المدينة وىفّ عاريات  فتياتفي كيوتو الّذيف يدفعوف مبالغ طائمة لقضاء المّيل في تأمّل 
 .1"ومنومّات

ْـ يفعل كما يفعل "غابرييل، لكف *""الجميلات النّائماتاستشْيَد ىنا الكاتب بركاية       " ل
ر  المسنكف اليابانيّكف،فيك لـ يدفع  مبمغًا مالياا للبستمتاع بالحسناء، فيك فقط أراد أفْ يُبرِّ

 لنفسو نظره كاستمتاعو بالحسناء النّائمة، فيي عادة الشّيكخ في كيكتك، فالأمر ليس عيبًا.

حتّى  " لأفّ الشّيء الوحيد الّذي كُنتُ أتمنّاه في تمؾ السّاعة ىو رؤيتيا مستيقظة -3-8
فْ كانت غاضبة لكيْ أتمَكّف مف استعادة حرّيتي وربّما شبابي.."  .2وا 

مُستيقِظة لكيْ تُبادلو الحديث، "الحسناء" مُكبَّل بشيخكختو، فتمنّى رؤية "ماركيز"      
 كيَسترجع عبر ذلؾ شبابو، كيَنسى عجزه كيعكد إلى عالـ الحبّ كالشّغف.

ْـ أولَ  كبير:"... وقمت لنفسي باحتقار  -3-9  .3في برج الثّور!" د" المّعنة! لماذا ل
ْـ يَستطعْ مُلبمَسة       كلا الحديث معيا، كتَمنّى لك كاف برْجو "الحسناء"ذّـ الشّيخ نفسو لأنّو ل
 لتَمكّف مِف الحديث معيا كاستعاد شبابو كعاش قصّة حبّ مِف جديد. ،الثّكر

مُتداولة بقشتالية صافية مِف أمريكا ومرّتْ فوقي تقريباا مع كممة اعتذار " -3-10
 .4"اللّاتينيّة
لمخركج، فمرّتْ فكقو، لأنّو كاف سَكرانًا مُفرِّجًا رِجلبه  "الحسناء"لمّا تَكقّفتْ الطّائرة، تَأىّبتْ      

مِف الكرسي، كلـ تَستطع المركر، كاعتذرتْ منو بكممة عادية تُقاؿ لمثل تمؾ المكاقف،بمغة 
 لحْف، كحينيا أَدرؾ أنّيا مِف الأنديز كليست مف أندكنيسيا. إسبانيّة لا يشكبيا

 قراءة في الأسموب والصور البيانيّة: -4
 خطابو بأسمكب مُباشِر، كىك سارِد مُتضمّف حكائي، فَكَظّف ضمير المتكمِّـ "ماركيز"كَجّو     

                                                           
 .83المصدر السّابق، ص -1

 ركاية لمكاتب الياباني ياسكنارؼ ككاباتا، تَحدّث فييا عف الحبّ الّذؼ يُحاكؿ كبار السّف أفْ يَعيشكه. -*
 .85المصدر السّابق، ص -2

 .فحة نفسياصّ الالمصدر السّابق،  -3

 .86،85المصدر السّابق، ص -4
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جانبًا مِف حياتو، فمقد كركػ القصّة عمى اعتبار أنّو ىك المُعجَب بالحسناء، ككأنّو يَقصّ عمينا 
أَسنَدالدّكر لنفسو فيك الرّاكؼ كالكاتب كالشّخصية في القصّة كىذا الأسمكب يَجعمو يَقترب مف 
القارغ، كخطّةالكصْف التي اعتَمَدىا جَعمتْ النّص يَنبض بالحياة، فكَظّف صُكَرًا بيانيّة 

 تَدكرفي فمؾ الحسناء النّائمة ككلّ ما يَتعمّق بيا.
ا خارقاا لمطّبيعة"ك"  1-4-  .1انت طيفا
كذلؾ  2بالطّيف الخارؽ، كالطّيف ىك الخياؿ. مجيئو في النّكـ الحسناءشبّو الكاتب     

 لمدّلالة عمى الظّيكر كالاختفاء بسرعة، ككأنّيا ليست مِف البشر.
 .3أنزلتني الموظّفة مِف السّحاب"" -2-4
 بػ:شبّو الكاتب شركده بالسّحاب، كالّذؼ يتسـ     
 البعد عف الأرض. -
 لا يُمكف لمسو. -

 كبإسقاط ىذه العناصر عمى الشّركد يَنتج:    
 .البعد عف الكاقع -
 لا يمكف تحقيق الحمـ. -

فممّا رأػ الشّيخ الحسناء، انْبَير بيا إلى درجة أنّو سافر بمخيّمتو بعيدًا، كمَفْ يَركب     
 .الشّيخسحابًا، كىذا يَدؿّ عمى الكىـ الّذؼ يَعيشو 

 .4" فشكرتني بابتسامة تجاريّة"–3-4
 استعار الكاتب لفظة تجاريّة المشتقَّة مِف التّجارة كالّتي تُحيمنا إلى البيع كالشّراء، كجنْي    

 الأرباح ككثرة رؤكس الأمكاؿ، فاستعارة ،ابتسامة تجاريّة تُنتج لنا التّعابير التّالية:
 ليست صادقة. -

                                                           
 .77المصدر السّابق، ص -1

 . 169ـ، ص1986محمّد بف أبي بكر الرّازؼ: مُختار الصّحاح، مكتبة لبناف، بيركت، د. ط،  -2

 .78المصدر السّابق، ص -3

 .الصّفحة نفسيا المصدر السّابق، -4
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 خالية مف المشاعر. -
 ىدفيا الحصكؿ عمى الماؿ. -

كىذا لمدّلالة عمى نكع العلبقة بيف مُضيفات الاستقباؿ كالمُسافريف، كىذا النّكع مِف      
 الابتسامات ىي المُناسْبةفي ىذا السياؽ.

ا في مكاف ما وسَط تمؾ القطعاف الوديعة" -4-4  .1لا بُدّ لمحسناء مِف أفْ تكوف أيْضا
فيـ بالرّغـ مِف عدـ انتظاميـ، ريف بالقطعاف الكديعة، لمدّلالة عمى لطالمُساف "ماركيز"شَبّو     
"، كما يُثني بشكل غيْر مباشر "شارؿ ديغوؿيدؿّ كذلؾ عمى الفكضى المكجكدة في مطار ك 

 عمى تمّيز الحسناء كتفرّدىا.
 .2"إلى أفْ صار المكاف مُرتَّباا كالبيت المثالي" -5-4
بالبيت المثالي، كالمثالي كصف لكلّ ما  الحسناءشَبّو الكاتب المكاف الّذؼ جَمست فيو     

 ، كذلؾ ليدؿّ عمى ما يمي:3ىك كامل في بابو
 المكاف منظّـ. -
 المكاف نظيف. -
 المكاف جميل. -

 كىذا ليُنسِب صفة الكماؿ لمحسناء.    
 .4سحر تمؾ المخموقة الخارجة مِف قصّة خرافيّة""  -6-4
" ببطمة القصّة الخرافيّة، أيْف تصكّر فييا الأميرة )بطمة القصة( الحسناء""ماركيزشَبّو "    

 بأركع الأكصاؼ كأجمَميا، ليدؿّ عمى أفّ ىذه الحسناء جميمة، كأنيقة كناعمة.
 .5مضيفة ديكارتيّة""4-7
 الاستدلالات التي"، كالّذؼ قاؿ بأفّ جميع ديكارتاستعار لفظة ديكارتيّة مف اسـ الفيمسكؼ "  

                                                           
 .80المصدر السابق، ص -1

 .81المصدر السّابق، ص -2

 .142المصدرالسّابق، ص باب الميـ، المعجـ الكسيط:-3

 .82المصدر السّابق، ص -4

 الصّفحة نفسيا.السّابق،  المصدر -5



 الفصل الثّاني:                                               تحميل كتأكيل نماذج قصصيّة

134 
 

  . بادغ بدييية تؤدّؼ معرفة يقينيّةتُقاـ عمى م
كعلبكة عمى ذلؾ، يَجب المّجكء إلى الاستنباط لحلّ المكضكعات المركّبة كالانتقاؿ مِف      

 .1المعرفة ،كمف الشّؾّ إلى اليقيف اللّبمعرفة إلى
لـ تضع الكرؽ المقكّػ، استنبطت أنّو مسمكح إيقاظيا،  "الحسناء"فممّا رأتْ المضيفة أفّ     

 :كاستعارة مضيفة ديكارتيّة تُحيمنا إلى
 الصّرامة كالانضباط. -
 الالتزاـ بالقكانيف. -

 .2" كانت تبدو كأنّيا ميّت ميجور في أرض المعركة" -8-4
 كصف العجكز اليكلنديّة بالميّت الميجكر ليَدؿّ عمى ما يمي:    
 الرّث كالمتّسخ. المّباس -
 ليس معيا أحد. -
زة. -  طريقة نكميا مقزِّ

" كالّتي شبو مقعدىا بالبيت "الحسناءكقد أَكجد ىذه الاستعارة، كيْ يُقارِف بينيا كبيف     
 المثالي.

 ".3في أمازوف نيويورؾ ،" اختفت حتّى شمس ىذا اليوـ 4-9
كرَبطيا بنيكيكرؾ المعركفة بكثرة السّكاف كالبنايات  *استعار الكاتب لفظة الأمازكف     

 في تمؾ الفكضى كالشّساعة، مثمما لكدخمت "الحسناء"كنطاحات السّحاب، فلب يمكنو أفْ يجد 
 غابة الأمازكف، فيك تمميح منو عمى أنّو لف يَمتقي بيا أبدًا.

                                                           
، ـ1996 ،3ط جميكريّة مصر العربيّة، ،دار الطّميعة لمنّشر كالتكزيع، فمسفة ديكارت كمنيجو ميدؼ فضل الله: يُنظَر:-1

 .16ص

 .84المصدر السّابق، ص -2

 .86المصدر السّابق، ص -3

 أكبر غابة في العالـ فييا أشجار كنباتات مختمفة.غابة ضخمة في أمريكا الجنكبيّة، كىي *
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في البداية قصّة تافية بِلب ىكذا ختـ الكاتب قصّتو مع الحسناء النّائمة، كالّتي بدتْ لنا     
 مغزػ، لكف بالقراءة الدّاخمية )قراءة الأفكار كالصّكر البيانيّة( اتّضحتْ لنا قصديّة الكاتب،

 كتمكنَّا مِف الكشْف عف جكانب مف ثقافتو.
 القصيدة العامة لممؤلف: •

" عبر ىذه القصّة،جانبًا مُيماا مِف حياة الغرب، كىك الحرماف العاطفي "ماركيزبَيّف لنا    
ْـ  الّذؼ يَعيشو كبار السّف، كما جَسّد رفْضيـ لمكاقع بمحاكلة عيْش قصّص حبّ كىميّة، كل

 ."الحسناء"يَغفلْ عف التّغنّي بجماؿ نساء الأنديز، عبْر شخصيّة 
 تجمّيات ثقافة الكاتب: •

 في قكلو: "بديكارت"يبدك الكاتب مِف خلبؿ نصّو، عمى دراية بالفمسفة، كذلؾ لمّا استشْيَد     
. كما يَبدك مضيفة ديكارتيّة، مُختصِرًا التّفاصيل الّتي مِف الممكف أفْ يَصف بيا المضيفة

 نديز،عمى معرفة بأنثركبكلكجيا الشّعكب، كذلؾ لمّا خَمّف أفّ الحسناء مِف أندكنيسيا أك مِف الأ
 كفق شكميا كلباسيا.

لمرّكائي  "الجميلات النّائمات"كما أنّو مُطّمع عمى الآداب الأخرػ، مُستشيدًا بركاية     
لغابرييل غارسيا "، حيث نجد في مقدمة ىذه الرّكاية تقديمًا "ياسوناري كواباتاالياباني "
حيث تَضمّنتْ مقدّمتو بعضا مف  تفاصيل ىذه القصّة الّتي بيف أيدينا، كالّتي خَتميا  ماركيز"،
 بما يمي:

مُجتَرًّا دفعات الحنيف الأولى لجماليا إلى جانبي عمى المقعد... دوف أفْ أنتزع مِف " ...    
موا لي بطاقة النّ  زوؿ، رأسي ما قالو الكتّاب المجانيف عف كتبي في باريس... وعندما قدَّ

 .1"عَبَّأتُيا بنوْع مِف المرارة، المينة: كاتب ياباني، العمر : إثناف وتسعوف عاماا
 الجميلات، مُقتبسة مِف ركاية ""طائرة الحسناء النّائمة"نَستنتج مف خلبؿ ذلؾ أفّ قصة     

                                                           
 .14،13ـ، ص2006 ،2ياسكنارؼ ككاباتا: الجميلبت النّائمات، تر: مارؼ طكؽ، دار الآداب، بيركت، ط -1
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 قصيرةخذ مِف لبّيا ليُؤلّف قصّة "، بل اتّ "ياسوناري " لـ يحذُ حذك "ماركيز"، لكف النائمات
ؽ ذلؾ قمت  كيعطييا أبعادًا أخرػ، كفْق ىكّيتو الككلكمبيّة كىذا ما كَرَدَ في قكلو:" مف سَيُصدِّ

 1لنفسي بحبّ لمذّات ىيّجتو الشّمبانيا أنا، عجكز ياباني عمى ىذه الارتفاعات؟
 ) سيطرة قمـ ماركيز(  رابعاا: بائعة الأحلاـ

Me alquilo para sonar 

 القصّة: تمخيص •
لتؤدّؼ إلى كسر "ريفيرا ىافانا" تَبدأ القصّة بيبكب مكجة مِف البحر كارتطاميا بفندؽ    
حداث الرّعب ال اليمع بيف سكّاف طكابق المبنى، بالاضافة إلى تحطّـ ك كاجية الزّجاجية، كا 

 العديد مف السّيارات ، ككانت إحداىا ارتَطمتْ بجانب الفندؽ.
متطكّعيف الككبيّيف، بجمْع كل الحطاـ، كعاد كلّ شيء كما كقد ىَّـ رجاؿ الإطفاء مع ال    
 كاف.
ْـ أحد لتمؾ السّيارة المُرتَطمة بجدار الفندؽ، لكف عندما أَخرَجَتْيا الرّافعة، اكتَشَفكا      ْـ ييت ل

كجكد جثّة لامراة تحطـ كلّ شيء فييا، كبعد تحقيقات الشّرطة عَرفكا بأنّيا مُدبّرة منزؿ السّفير 
 .الي الجديدالبرتغ
كلمّا رَآىا الكاتب، تَذكَّر امرأة كاف قد عَرفيا في "فيينا" قبْل أربعة كثلبثيف سنة، كالّتي     

 كانت تَرتدؼ نفس الخاتـ.
مف خلبؿ فيينا، ك عمييا في حانة يَرتادىا الطّلبب اللّبتينيّكف في كاف قد تَعرّؼ  -

سافرتْ في فترة ما بيف الحربيْف، كيْ تَدرس الغناء لغتياالقشتاليّة أدرؾ بأنّيا ككلكمبيّة ، كقدْ 
 .كالمكسيقى، كيكـ عَرفيا كانت في الثّلبثيف مِف العمر

ْـ تُخبرْ أحدًا باسميا الحقيقي، فقط كانكا يُنادكنيا       كلمّا تَعرّؼ عمييا الكاتب "فراو فريدا"،ل
نيا مِف التّأقمـ في فيينا فأجابَتْو أنّيا ب  .ائعة أحلبـسأليا عفْ تمكُّ

                                                           
 .84المصدر السّابق، ص -1
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كانت الابنة الثّالثة بيف أحد عشر ابنًا لكاتب حساب ناجح، كلمّا كانتْ في السّابعة مف  -
"فراو عمْرىا حممت بأفّ سيلًب قد جَرَؼَ أحد إخكتيا، فمَنَعَتْ كالدتيا الابف مْف السّباحة، لكف 

الأّـ كمَنَعَتْو مْف تناكليا، كفي "، فَسّرتْ الحمـ بأنّو لا يَجب أفْ يَأكل الحمكػ، فصَدّقَتْيا فريدا
 .أحد الأياـ سَيَتْ عنو، فأكميا خِمْسَةً كمات

" تُفسّر الأحلبـ لأفراد أسرة مُتككّنة مِف أب كأـ ككليْدىما، مقابل "فراو فريداكفي فيينا كانت    
البيت بعد مبمغ مالي، كاستمَرّت ىكذا مدّة طكيمة، إلى أفْ أَصْبَحَتْ تنبّؤاتيا ىي الأساس في 

 كفاة ربّ الأسرة.
بَقي الكاتب في "فيينا" أكثر مِف شَيْر، كىك يَتَقاسـ مع الطّلبب حياة الضّنؾ، كفي إحدػ     

أنّيا حَممتْ بو كعميو مغادرة "فيينا"، فغادرىا في القطار الأخير  فراو فريدا"المّيالي أَخبرتو "
و إلى ركما.  المُتكجِّ

نا"، كاف الكاتب قد التَقى بيا في برشمكنة لمّا كاف يَتناكؿ الغذاء كقبْل حدكث كارثة "ىافا    
 ."بابمو نيرودا"مع الشاعر 

كأَخْبَرَتْو أنّيا تعيش في  "رمبلاسى"،كبعد الفراغ مِف الأكل، خَرَج معيا الكاتب في شارع     
 بكرتك بالبرتغاؿ، كبَدَا لو أنّيا استكلتْ عمى ثركات أسيادىا في "فيينا".

كالّتي بدكرىا  "بفراو فريدا"" قيمكلتو المُقدَّسة، فحَمـ "نيروداكفي السّاعة الثّالثة مساءً، أَخَذ     
حَممتْ بو كبنفس الحمـ، كلمّا رَكت ذلؾ لمكاتب اندىش، لكنّيا اعتبرتْ الأمر عادؼ فقد يككف 

 .ىناؾ حمـ ليس لو علبقة بالحياة الكاقعيّة
ْـ يَرىا ال    كاتب، كما جَعمو يَتذكّرىا، ىي تمؾ الامرأة الميّتة المُرتدية خاتمًا كمنذ ذلؾ الكقت ل

لو شكْل أَفعى، كلمّا التقى بالسّفير البرتغالي سَألو عف عَمَل ىذه المرأة، فأَخْبَره أنّيا كانت 
 تَحمـ.

 الكممات المفاتيح: •
 الجاسكسية العالمية، المّغة القشتالية، الخاتـ المصرؼ، ركاية الأحلبـ، كانت استثنائيّة،    
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 الحياة، دمية، أشعار متدفّقة.جرّتيا
 قراءة في شخصيّات القصّة: -أ(
 الشّخصيّات الرّئيسيّة: -(1
 الشّخصيّة البطمة: -1-1

ىي بطمة القصّة، كمُحرّكة أحداثيا. امرأة تَفتقد الجماؿ الجسدؼ لكنّيا تَممؾ "فراو فريدا"،     
 الجماؿ الرّكحي كىيْبة الحضكر.

 تَكسب لقْمة عيشيا مِف تفسيرىا للؤحلبـ.  شخصيّة تبعث الحبّ كالسّعادة.    
 الشّخصيّة المُساعِدة: -1-2

رة لمشّخصيّة البطمة، فقد تَمكّف "غابرييل غارسيا ماركيز"الكاتب      ، ىي الشّخصيّة المُفجِّ
بمُغادَرة "فيينا" "فراو فريدا" مِف كتابة قصّة حكليا، بالرّغـ مِف قِصر مدّة تعارفيما. نَصَحتو 

 لأنّيا رَأتْو في حمـ، فغادرىا.
كىي عائمة سعيدة مُتديِّنة، لكنّيا "فراو فريدا"، كما سَاىمتْ أُسرة فيينا في استمرار مكىبة     

 تُؤمِف بالخرافات، حتّى صارتْ أَقدارىا مُرتبطة بتنبُّؤات ىذه السّيدة.
الطّيبة كالناجحة، فالأب مُستمثر متميِّز، كالأّـ إمرأة سعيدة كىذه الُأسرة، نمكذج للُؤسرة     

 كتُحبّ المكسيقى. 
 الشّخصيّات الثّانويّة: -(2
 المتطوّعوف الكوبيّوف ورجاؿ الإطفاء: -2-1

 جَسّدكا قِيَـ التّعاكف، بِجَمْعيـ الحطاـ كفُتات الزّجاج في الفندؽ.    
ّـ فراو فريدا: -2-2  أ

 بالخرافات، كما أنّيا مؤمنة جدّا بتكيّنات ابنتيا.شخصيّة تُؤمِف     
 أخ فراو فريدا: -2-3

 طفل صدؽ فيو تَكيّف أختو بِمنْعو مِف تناكؿ السّكاكِر، لكنّو تَناكَليا خِمسَة فمات.    
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 السّفير البرتغالي: -2-4
في حفْل استقباؿ ديبمكماسي، كعف طريقو تَأكّد الكاتب أفّ المرأة "غارسيا ماركيز" التقى بو    

 "فراو فريدا".الميّتة ىي 
 "بابمو نيرودا": -2-5

 شخصيّة حقيقيّة في القصّة.    
قد مُنح جائزة السلبـ ظَـ شعراء أمريكا اللّبتينيّة، ك كىك شاعر سياسي تشيمي، يُعدّ مِف أعَ    

 .ـ1971عمى جائزة نكبل للآداب عاـ ك حصل ـ 1946العالمي في كارسك عاـ 
 .1قد كانت لأعمالو تأثيرا ميما في آداب أمريكا اللبتينيّةك ،عتبر أكبر شعراء المغة الاسبانيةي  
أكبَر "نيرودا" أفّ "بمينيو مندوزا"، في لقائو بالصّحفي "غابرييل غارسيا ماركيز" كما صَرّح    

كُلّ ، *ميداسشاعر في القرف العشريف، ففي شعْره دائمًا قيمة فنيّة عالية. كقد شَبّيو بالممؾ 
 .2شيء يَممسو يَتحكّؿ إلى شعر

 عف بعض جكانب حياتو الشّخصيّة:"بائعة الأحلاـ" في قصّتو "ماركيز" كقد كَشف     
 كاف دائمًا يَترأّس المائدة. -
 صدره كيْ لا يَتمطّخ بالصّمصات. تَضع لو زكجتو مريمة عمى -
 مِف أطباؽ الحيكانات البحريّة(. كاف شَرِىًا )يَتناكؿ العديد -
 "ماتيمدي": -2-7

 تَربَّتْ في كنف عائمة"ماتيمدي يوروتيا"، اسميا الحقيقيشخصيّة حقيقيّة في القصّة.    
 .3عمى مسارِح متعدّدةالشّيكعي، كتتمثّل مينتيا في الغناء متكاضعة بعيدة عف أكساط الحزب

 قصّة الزّكجة المُطيعة كالخادِمة لزكجيا.ال في لتمثّ 

                                                           
 .ـ2010 د.ط، سكريا، دار البعث، اد،مركاف حد تر: ،أغنية يائسةك : بابمك نيركدا :عشركف قصيدة حب يُنظر -1
 الممؾ ميداس في الأساطير الإغريقيّة، لو قدرة عمى تحكيل أؼّ شيء يَممسو إلى ذىب. -*

 .102المرجع السّابق، ص-رائد الكاقعيّة السّحريّة  –يُنظَر: بمينيك أبكليك مندكزا: غابرييل غارسيا ماركيز -2

، تاريخ النّشر: www.albayan.comرسائل بابمك نيركدا كماتيمدؼ يكركتيا ترػ النّكر، المكقع: : يُنظَر: باسل أبك حمدة-3
 .16: 00، سا: 2022 \09 \16، تاريخ الاطّلبع 2010 \04 \10



 الفصل الثّاني:                                               تحميل كتأكيل نماذج قصصيّة

140 
 

 قراءة في خطاب النّص: -ب(
 .قراءة في العنواف: بائعة الأحلاـ -(1

ٌـ: ما يَراه النّائـ في نكمو. يُقاؿ: " ىذه أحلبـ نائـ" أؼْ أمافٍ كاذبة     الأحلبـ ج حُمْ
. فالحمـ 1

يُمكننا بيْعو، فالبيع يككف بشيء مادّؼ مُقابِل شيء مادّؼ آخَر  بيذا المعنى شيء معنكؼ لا
)الماؿ(، ىذا ما يَدفعنا لمتّساؤُؿ كيف نبيع الأحلبـ؟! كمَفْ ىذه التي تَبيعيا ككيف؟ فإذا قمنا: 

 بائعة الأزىار أك بائعة المناديل أك المجكىَرات...، فيذا منطقي كلا يَدعك لمتّأكيل.
، تقكـ "فراو فريدا"ميّة لمقصّة، نَكتشف أفّ بائعة الأحلبـ ىي سيّدة تُدعى كبالقراءة الدّاخ    

 بتفسير الأحلبـ لبعض العائلبت في "فيينا" مُقابِل مبمغ مالي، كمنو تَسترزؽ ىذه السّيدة.
ر أفّ ىذه السّيدة تتكيّف بالأحلبـ     كما يطير العنكاف )بائعة الأحلبـ( بمُخيّمتنا بعيدًا، فنَتصكَّ
النّص ارغ إلى الفضكؿ، لربّما سيعثر فيجميمة لمنّاس، فتَجعميـ سعداء، كىذا ما يَدفع القال

 عمى حمـ جميل!
 قراءة في أفكار النّص: -(2
 الفكرة المركزيّة: -2-1

 لغابرييل غارسيا ماركيز"."تأكيد السّيطرة الأدبيّة     
"بابمو حيث أَثبت في ىذه القصّة تَمكّنو مِف الكاقعيّة السّحريّة، كتَفكّقو عمى الشّاعر     

ا عمى أنّو الأجدَر بكتابتيا، فيك رائد الكاقعيّة"فراو فريدا"في كتابة قصّة نيرودا"،   ، مُمحا
 السّحريّة بامتياز، كىذا يَظيَر في قكلو:

رَ كـ كانت استثنائيّة، كلك أَنَّؾَ عَرفتَيا لمّا كاف بإمكانؾَ مُقاكَمة إغراء     " لا يُمكنؾ أفْ تتصَكَّ
 .2كتابة قصّة عنيا"

 
 

                                                           
 .150صالمرجع السّابق، المنجد في المّغة كالأعلبـ:  -1

 .97المصدر السّابق، ص -2



 الفصل الثّاني:                                               تحميل كتأكيل نماذج قصصيّة

141 
 

 الأفكار الثّانويّة: -2-2

 اليروب مِف الواقع: -2-2-1

ما كيَتمثّل في مُحاكلة نسياف كقائع الحرب، عف طريق ركاية الأحلبـ كتأكيميا. كىذا     
يَظير في قكلو: " كقد قامت بيذا العمل عمى خير كجْو لزمف طكيل، كخاصّة في سنكات 

 .1الحرب، حيث كاف الكاقع أشدّ شؤمًا مِف الككابيس"

 الإيماف بالخُرافات والتّكيّنات: -2-2-2

بضركرة مغادرتو لفيينا. " لقد جئت "فراو فريدا" لحمـ "غابرييل" كىذا يَظير في تصديق     
لأقكؿ لؾ إنّي حممت بؾ المّيمة الماضية. عميؾ أفْ تُغادر فيينا  فكرًا... كاف اقتناعيا  فقط

ا حتّى إنّني غادرت في تمؾ المّيمة بالذّات.."  .2كاقعياا جدا

 الاعتزاز بالمّغة القشتاليّة: -2-2-3

غـ مِف مُركر عمى لغتيا الإسبانيّة القديمة، بالرّ "فراو فريدا" كيَتجمّى ذلؾ في مُحافظة     
 ثلبثيف سنة تقريبًا مف تكاجدىا في النّمسا. كىذا ما يَظير في قكؿ الكاتب: " ... بدا لي أنّيا

 البدائيّة الّتي *النّمساكية الكحيدة عمى الطّاكلة الخشبيّة الطّكيمة، كذلؾ بسبب لغتيا القشتاليّة
 .3تتكمّميا دكف أفْ تتنفّس كبمكنة خَرِداكتية"

 الشّعر: تمجيد -2-2-4

 أنّو عمى بائعة الأحلبـ، انتبو"نيرودا" أفْ يُعرّؼ الشّاعر "غابرييل غارسيا ماركيز" لمّا أراد   

 
                                                           

 .91المصدرالسّابق، ص -1

 .92المصدر السّابق، ص -2

 أؼْ المّغة الإسبانيّة، نسبة إلى منطقة نشأتيا كىي قشتالة كسط إسبانيا. -*
 .89المصدر السّابق، ص -3
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غير ميتّـ بيا، كصرّح أّنو لا يُؤمف بتكيّنات الأحلبـ. فقاؿ: "الشّعر كحده ىك البصيرة"
1. 

 قراءة في الألفاظ والتّراكيب: -3

الفرحوف، وبمساعدة رجاؿ الإطفاء، جمعوا كُلّ الحطاـ " المتطوّعوف الكوبيوف  -3-1
 .2والفتات في أقلّ مِف ستّ ساعات.."

كَصَف الكاتب المتطكّعيف الككبيكيف بالفرحيف، ليس فرحًا بالمُصيبة الّتي كقعتْ، بل ىـ     
 سعداء بتكاجدىـ في ذلؾ الفندؽ، كسعداء بتطكّعيـ مع رجاؿ الإطفاء، كقد أَبدكا تفانييـ في

ياح الكافديف إلى بمدىـ )ككبا(.  العمل، كىذا دليل عمى احتراميـ لمسُّ

ا، لأنّي كُنتُ أَخشى أفْ تكوف امرأة لا يُمكنني  -3-2 "ولقد كاف ذلؾ الأمر التّفصيمي حاسما
ا مماثلاا في سبابتيا اليُمنى.."  . 3نسيانيا، ولـ أعرؼْ اسميا الحقيقي قط، كانت تَضع خاتما

إلى  "ماركيز"تْ الشّرطة ىكية المرأة المُتكفّاة، نَشرتْ الصّحافة صكرتيا، فانتبو بعْد أفْ عرف   
الخاتـ الّذؼ كانت تًرتديو في سبابتيا اليُمنى، فاستحضر امرأة كاف يَعرفيا قبْلًب، كىذا يدُؿّ 

 ، كما يَدؿّ عمى قكّة انتباىو لمتّفاصيل الصّغيرة."ماركيز"عمى دكر ىذه المرأة في حياة 

"... وذيوؿ الثّعالب الخامدة عمى ياقة معطفيا، وذاؾ الخاتـ المصري الذي لو شكْل -3-3
 .4أفعى"

 صكرتيا لباسًا أنيقًا، كما تَمبس خاتمًا مصرياا لو شكْل "ماركيز"تَرتدؼ المرأة الّتي استحضر   
أؼْ رمْز لمخير كالشّر،  5ةأفعى، كالّذؼ يُعتَبَر رمْزًا إيجابياا كسمبياا في الحضارة المصريّة القديم

 ينتج لنا:)فراو فريدا( كبإسقاط ىذا الرّمز عمى المرأة 

                                                           
 .94المصدر السّابق، ص-1

 .87المصدر السّابق، ص -2

 .88المصدر السّابق، ص -3

 .89المصدر السّابق، ص -4
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 كىي الّتي تتنبّئ بالخير لمنّاس كتُسْعدىـ.المرأة الخيّرة:  -

 كىي الّتي تَحتاؿ عمى النّاس بتنّؤات كاذبة مُقابِل مبمغ مالي.الشّريرة:  المرأة -

"فيينا"، كاتّخذتْ بيْع الأحلبـ كسيمة لجمْب لقمة كىذه المرأة تحدّت ظركؼ الحياة في     
العيش، ىذا مِف جانب، كمِف جانب آخر يُعدّ تَمكّنيا مِف تفسير الأحلبـ حكمة يَتمتّع بيا 

 المؤكّؿ، كىذىالحكمة اكتَسبَتْيا مِف تجاربيا في الحياة.

تتنفّس وبمَكنة  "... وذلؾ بسبب لغتيا القشتاليّة البدائيّة الّتي تتكمّميا دوف أفْ  -3-4
 . 1خَرِداواتيّة"

المّكنة عجْمة في المّساف كما يمي: ""المنجد في المّغة والأعلاـ" " في كَردتْ كممة "المّكنة     
 .2أو أف تعترض عمى كلاـ المتكمّـ المّغة الأعجميّة"

كخَرِدَ صكتو: لاف كاشتقّتْ كممة "خَرِداتكيّة" مِف الفعل خَرِدَ كخَرِدَ الرّجل: اشتدّ حياؤه،     
 .3كظَيَر فيو أثَر الحياء

فالمرأة حافظتْ عمى لغتيا الأصميّة، كتتكمّميا بسرعة، لكف تَعترضيا بعْض مِف المّغة     
النّمساكيّة كالّتي تتمفّع بيا بخَجَل، لأنّيا لا تُتْقنيا بالرّغـ مِف مركر أكثر مِف ثلبثيف سنة عمى 

 بتمسّكيا الشّديد بيكيّتيا.  كحيتكاجدىا في النّمسا، كىذا يُ 

 " وكاف عمرىا يوـ عرفتيا نحو ثلاثيف سنة مِف الحياة السّيئة، فيي لـ تكفْ جميمة -3-5
في يوـ مِف الأيّاـ، وقد بَدأتْ تشيخ قبْل أوانيا، ولكنّيا كانت بالمُقابل كائناا إنسانيًّا أخّاذاا. 

ا"  .4وأحد أكثر الكائنات رىبة أيضا

 . فمِف حيث المظير الخارجي ىي ليستْ "فراو فريدا"حَدّد الكاتب جانبيْف مِف شخصيّة     
                                                           

 .89المصدر السّابق، ص -1

 .732المنجد في المّغة كالأعلبـ، المرجع السّابق، ص -2
 .225ص ،المصدر السّابقباب الخاء،  المعجـ الكسيط، -3

 .89المصدر السّابق، ص -4
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جميمة، كَكَصف ذلؾ بالحياة السّيئة، فربّما تَعرّضتْ للئساءة بسبب شكْميا، كلـ يحبّيا أحد، 
 كالكقار،اف( كما تتمتّع بالييبة أمّا مف الناحية الرّكحيّة فكُمّيا إنسانيّة )الرّحمة، الطّيبة، الحن

، تُريد الخير بتنبّؤاتيا لمنّاس، بالرّغـ مِف أنّيا تَقبض "فراو فريدا"أراد بذلؾ الكاتب تِبياف بأفّ 
 مالًا مُقابل ذلؾ.

" فرضت عمى البيت العادة الحميدة برواية الأحلاـ عمى الرّيق، وىي السّاعة الّتي  -3-6
 .1تكوف قدْرتيا عمى الحدس لا تزاؿ تَحتفع بنقائيا"

عمى عائمتيا كُلّ صباح، كىذا يُكحي "فراو فريدا" أَصبح التّكيّف بالأحلبـ قانكنًا فَرَضتو     
يماف عائمتيا بتكيّناتيا حتّى أَصبح ذلؾ قانكنًا ثابتًا في  بمقدرتيا العالية عمى التّفسير، كا 

 .البيت

ا  -3-7 ف كانت أحلامؾ مزيّ  -قمت ليا–"... لف أَرجع إلييا مُطمقا   . 2فة، فمَفْ يَدري"حتّى وا 

في برشمكنة، استرجَعَا الذّكريات، فاقترحَتْ عميو العكدة إلى "بفراو فريدا" لمّا التقى الكاتب     
فيينا، كلكنّو رفض، كفي رفْضو ىذا قرار يَعتريو شؾّ في صدْؽ أحلبميا، فمِف جية اعتَبَرىا 

سيَحصل لو مكركه إفْ عاد إلى كاذبة. كمِف جية أُخرػ خاؼ مِف أفْ تَككف صادقة، فربّما 
ف كانت فعلًب تحمـ؟فيينا، كىذا ينّـ عف عدـ فيْمو طريقة تفسيرى  ا للؤحلبـ، كا 

 . 3"... لقد حممت بتمؾ المرأة الّتي تحمـ" -3-8

لـ يَكترث بيا، لكف بعْد أفْ أَخذ قيمكلة، "نيرويدا"لمشّاعر ماركيز "فراو فريدا" لمّا عرّؼ     
َـ بيا، كبيذا أَراد  عادية، فكُلّ النّاس يَحممكف، كلمّا "فراو فريدا" أفْ يُبيّف أفّ أحلبـ "نيرويدا" حَمُ

 سَألتو زكجتو عف حممو أجابيا:

                                                           
 .90المصدر السّابق، ص -1

 .95المصدر السّابق، ص -2

 .فحة نفسياصّ الالمصدر السّابق،  -3
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 حممتُ بأنّيا تحمـ بي. -"

 ىذا لبكرخيس. قمت. -

 فتطمّع إليّ بخيبة أمل: -

 ىل كتبو؟ -

 . 1قمت" -إذا كاف لـ يكتبو بعْد فسكؼ يَكتبو يكمًا. كسيككف كاحدة مِف متاىاتو -

، ىذا الأخير "بورخيس"ك"نيرويدا" كماركيز" يُظير ىذا الخطاب المنافسة الأدبية بيف "    
عدّة، أَبدع في الشّعر  يُعدّ قامة مِف قامات الأدب الأرجنتيني، كَضَع بصْمتو في مجالات

 .2مسفة كالتّرجمة كالنّقد... كما استطاع أفْ يَجمع الكاقع مع السّحر كالخياؿكالف كالكتابة

ماركيز" ليستْ مُشارِكة في أحداث القصّة، إلّا أفّ " "بورخيس"فبالرّغـ مِف أفّ شخصيّة     
عف كتابة شعْر حكؿ بائعة الاحلبـ، فيذه المرأة احتكّتْ فقط بو، "نيرويدا" ذَكَر اسمو ليُبعِد 

 لاجدر بالكتابة عنيا.فيك ا

وحيف قالت ذلؾ بدا عمييا الارتباؾ أماـ نظراتي الذّاىمة،  -"... حممت بأنّو يَحمـ بي-3-9
 وواصمتْ كلاميا قائمة: ماذا تُريد؟ قد يَتسرّب بيف الأحلاـ الكثيرة حمْـ لا تَكوف لو أيّة 

 .3علاقة بالحياة الواقعيّة"

كبنفْس "بنيرودا" بعْد الاستفاقة مِف قيمكلتيا، بأنّيا حممتْ "فراو فريدا" "ماركيز" أَخبرت     
"، أمّا ىي استطاعتْ أفّ تتجاكز المكقف كباحترافية، "ماركيزالحمـ الّذؼ حَمـ بو، فذُىِل 

 "فراومُعتَبِرة ذلؾ مُجرَّد حمْـ لا يُؤثِّر في حياة الشّاعر، كيَدؿّ ىذا عمى احتمالية زيْف أحلبـ 

                                                           
 .96،95المصدر السّابق، ص -1

، 2022 \09 \20طلبع: ، تاريخ الا www.arageek.comيُنظَر: مَفْ ىك خكرخي لكيس بكرخيس، المكقع: -2
 8:00سا:
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 ، كربّما احتالتْ عمى النّاس في فيينا، كاحتالت"نيرودا"طبِق حمميا مع حمـ فكيف يَنفريدا"، 
 " كذلؾ."ماركيزعمى 

 .1" حدّثَني السّفير عنيا بحماسة شديدة وتقدير كبير... كـ كانت استثنائيّة.." -3-10

الأحلبـ، التقى ، أنّيا بائعة "غابرييل غارسيا ماركيز"لمّا تكفيتْ المرأة كالّػي شَؾّ فييا     
بالسّفير البرتغالي، كاستفسر منو، لعمّو يَقطع الشّؾ، فأَشاد السّفير بيا، كىذا يدؿّ عمى صدؽ 

 أحلبميا، أك أنّيا تنشر الخير كالسّعادة كالحبّ عف طريق بيْع الأحلبـ المزيّفة.

لمنّاس كتُحدّد  فما دامتْ تَحمـ كتُفسّرفراو فريدا"، كفي النّص يُظير التّناقض في شخصيّة    
ْـ تحمـ لنفسيا كتُنقذىا مِف كارثة ىافانا؟  مُستقبميـ، كتُبعدىـ عف المساكغ، فكيف ل

 قراءة في الُأسموب والصّور البيانيّة: -4

 قنية الفلبش باؾ، كىك سارد" خطابو بأُسمكب غير مُباشر مُستخدمًا ت"غابييل ماركيزكَجّو     
 متضمّف حكائي في القصّة.  

"... وكاف موقعيا الجغرافي بيف العالميْف المّذيْف خمّفتيما الحرب الثّانية... قد  -4-1
 .2حوّلتيا إلى جثّة السّوؽ السّوداء والجاسوسيّة العالميّة"

 شبّو الكاتب فيينا بجنّة السّكؽ السّكداء كالجاسكسيّة العالميّة، كىذا يعني:    

 لا نظاـ. -

 لا استقرار. -

 لا قانكف. -
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حيث تُعرَؼ فيينا بتاريخ عريق لعمميات التّجسّس، كاعتُبِرتْ المكاف المثالي، لجمْع     
ذلؾ ببيْع المعمكمات بسبب العدد الكبير مِف اللّبجئيف كالباحثيف عف لقمة العيش، ك 

 .1الأجنبيّة المعمكمات لممُخابرات

تبيع الأحلبـ دكف "ففراو فريدا" ككَصفيا الكاتب بالجنّة لأنّيا مكاف يُسمح فيو لكلّ شيء،     
 قانكف )دكف دفتر تجارؼ كدكف ضرائب(، فيذا المكاف أؼْ فيينا ىك المناسب لعمميا. 

"... وسألتيا عمّا فعمتو حتّى استطاعت تثبيت نفسيا بتمؾ الطريقة الرّاسخة...  -4-2
 .2فردّتْ عميّ بعبارة أَشبو بالصّفعة: إنّني أبيع الأحلاـ"

 بالصّفعة )لطمة عمى الكجو( كذلؾ لما تُسبّبو مِف:"فراو فريدا" كاتب ردّ شَبّو ال    

 الدّىشة كالذّىكؿ. -

 الانتصاب في نفس المكاف. -

حيث كاف جكابيا "إنّني أبيع الأحلبـ"، بمثابة الصّفعة غير المتكقّعة، كتُعدّ المُفاجأة     
 دّلالة عمى عدـ تصديق الخبر.العنصر المُشترؾ بيف الصّفعة كالرّد )الجكاب(، كذلؾ لم

 .3"...يُمكف لقُدرتيا أفْ تتحوّؿ إلى مينة، إلى أفْ جَرّتيا الحياة مُرغَمَة، مِف عنقيا" -4-3

 شَبّو لتتحكّؿ إلى مينة تَسترزؽ منيا، فقد"فراو فريدا" ساىمتْ قسكة الحياة، في بمكرة قدرة     
أك إنسانًا مِف عنقو، فاستعارة الحياة إنساف قاسٍ الكاتب ىنا الحياة بإنساف قاسٍ يَجرّ حيكانًا 

 تُحيمُنا إلى مجمكعة مِف التّعابير التّالية:

 يُسبّب الألـ كالمعاناة. -

                                                           
،  www.sasapost.comآلاؼ جاسكس! تعرّؼ عمى فيينا عاصمة الجاسكسية في العالـ، المكقع: 7يُنظَر: تضّـ -1
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 لا يَكترث بالمشاعر. -

 يُييف كيَحتقر. -

 يَضرب كيُعنّف. -

 كبإساقط ىذه العناصر عمى الحياة يَنتج:    

 كالممبس كالمشرب(.الفقر كالحرماف )الحاجة إلى المأكل  -

 .1" أمضى الصّباح معنا في الصّيد مِف مكتبات الكتب القديمة" -4-4

يَصطاد الإنساف الحيكانات كالطّيكر كالأسماؾ، كلا يَصطاد الكتب، لكف الكاتب شَبّو شراء     
الكُتب بالصّيد كالّذؼ يَحتاج إلى كسائل، قصْد الحصكؿ عمى الفريسة المناسبة. كالفريسة ىنا 

لالة مِف إحدػ المكتبات، كقد أتى الكاتب بيذه الاستعارة لمدّ "نيرودا" ىك الكتاب الّذؼ اشتراه 
 عمى حبّ الإطّلبع كاكتساب ثقافة جديدة لدػ الشّاعر.

"... كاف يَتحرّؾ بيف النّاس مثْل فيل مُقعَد... فقد كاف العالـ يَبدو لو دمية ضخمة  -4-5
 .2تتحرّؾ بنابض، وبو تَبتدع الحياة"

تميّز بيما بالفيل المُقعد، لمدّلالة عمى الضّخامة كالييبة الّتي يَ "نيرودا" شبّو الكاتب      
 الشّاعر، أمّا استعارة، العالـ دمية ضخمة تُحيمنا إلى:

 العالـ سيْل المّمس. -

 العالـ مُتاح لمّعب. -

 العالـ كسيمة لممرح. -
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كىذه الدّمية أؼْ العالـ يَتَحرّؾ بنابض، كالنّابض في ىذه الاستعارة ىي أشعار كأفكار      
 يُمكنو أفْ يُغيّر مكاف الدّمية ـ كيُغيِّر العالـ، مثممافيُمكنو مِف خلبليا أفْ يَتحكّ "نيرودا"، 

 كاتّجاىيا، فبشعره يَستطيع بعْث حياة جديدة مِف سمـ، كحبّ كسعادة...

"... وفجأة  توقّف عف الأكل، وشحذ قروف استشعار السّرطاف البحري الّتي يممكيا، -4-6
ا:   .1عف النّظر إليّ"ىناؾ شخص ورائي لا يَتوقّف  -وقاؿ لي بصوْت خافت جدًّ

السّرطاف البحرؼ ىك مَفْ يَممؾ قركف استشعار، كذلؾ العديد مِف الحشرات مثل النّحل،      
بقركف استشعار، فبالرّغـ مِف أنّو لـ يَرَ "نيرودا" فقد شَبّو الكاتب قكّة البصيرة الّتي يَممكيا 

رَ بأنّيا تَنظر إليو، كىذا دليل عمى و لأنّيا كانت تَجمس خمفو، إلّا أنّو أَدرَؾ كشَعَ يالمرأة بعين
، فقد صَرّح بأنّو " لا يُؤمف بتنّبؤات الأحلبـ "نيرودا"الشّعكر المُرىَف كالبصيرة المتكقّدة لدػ 

العبرة، كفراسة ذات بصيرة  \\الفطنة \\، كالبصيرة ىي العقل 2كقاؿ: الشّعر كحده ىك البصيرة"
 .3أؼْ صادقة

دراؾ أفّ ىناؾ "نيرودا" ر مصدر البصيرة، فقد تمكّف فعمى اعتبار أفّ الشّع      مِف معرفة كا 
 امرأة لا تتكقّف عف النّظر إليو، فشعْره ىك مَفْ أَليمو ىذه المقدرة.

 .4"... وبَدأ كتابة أشعار متدفّقة بقمـ الحبر الأخضر.." -4-7

 الجرياف، كىذا لمدّلالةبالماء المتدفّق، الّذؼ يَتميّز بسرعة "نيرودا" شبّو الكاتب أَشعار     

 عمى:

 استرساؿ الأفكار كتدفّقيا. -
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 قكّة الإلياـ. -

 ككاف يَكتبيا بالقمـ الأخضر، لبعْث السّعادة كالطّمأنينة في كُلّ مَفْ يَقرأ أشعاره كالّتي يَعتبرىا  

 مصْدر البصيرة في نظره.

إلى حدّ أنّو أَلّف فراو فريدا(، فيك يَحتفي بالأحلبـ )أحلبـ "غابرييل غارسيا ماركيز"أمّا      
 في حقّيا قصّة، كمِف ذلؾ نخمص إلى:

 القصدية العاّمة لممؤلّف: •

تمكّنو مِف الكاقعية السّحريّة، كتفكّقو عمى "بائعة الأحلاـ" أَثبَتَ الكاتب مِف خلبؿ قصّة      
نيـ شأْف شعكب بالخرافات، شأشعراء ككُتّاب أمريكا اللّبتينيّة، كما أَثبتَ إيماف شعكب أكركبا 

 أمريكا الجنكبيّة.

 تجميّات ثقافة الكاتب: •

يَبدك الكاتب مِف خلبؿ نصّو ىذا، عمى معرفة بالتّكجّيات الفكريّة لأقرانو مِف الكتّاب      
، ليُؤكِّد عمى "لويس بورخيس"ك"بابمو نيرودا" كالمُبدعيف. حيث كظّف في نصّو، اسـ 

اختلبؼ تكجّيو معيما. كما يَبدك عمى اطّلبع بثقافة كتراث مصر الفرعكنيّة، كلمّا ذكر في 
قصّتو الخاتـ الّذؼ لو شكْل أفعى، إضافة إلى إلمامو الكاسع بماىية الرّمكز، حيث كَظّف 

 "فراو فريدا".الخاتـ، ليَدؿّ عمى جانب الخير كالشّر في 
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ا: سبعة عشر   انكشاؼ الحقيقة( )  إنكميزيًّا مسمومااخامسا

Diecisieste ingleses envenados  

 تمخيص القصّة:• 

ء نابكلي، رفقة إيطاليّيف ميناء ريكىاتشا مُتّجية إلى مينا"برودينثا لينيرو" غادرت السّيدة      
 إلى كطنيـ بعْد الحرب. كفي داخل السّفينة، كعند حافة الطّاكلة، أَشعمتْ السّيدة عائديف
 كصمّتْ  شمعة لمرّكح القدس لأنّو مَنح ليا الشّجاعة عمى تحمل أنكاء بمدىا الكارييبي، "لينيرو"

 لأجْل كُلّ أبنائيا كأحفادىا.

فاعتنتْ بالأطفاؿ لمّا كاف آباؤىـ كأثناء الرّحمة، عقدتْ ىذه السّيدة صداقات كثيرة،      
يَرقصكف، كخاطتْ أحد أزرار سترة الضّابط الأكّؿ في السّفينة، لكف فجأة شعرت بالكحدة 
بينيـ، كاعتبرت أفّ المُشكمة في قمبيا ىي كليس في قمكب الآخريف، لأنّيا الكحيدة الذّاىبة مع 

 ا يَطفك عمى الماء.العائديف، كما أَرعبَتْيا صرخة الفتاة الّتي رَأتْ غريقً 

كلمّا كَصمتْ السّفينة، خرج مككب جرّ لسحْبيا، ككاف الجكّ حاراا أكثر مِف حرّ      
 نزؿ المُسافركف كبَدؤكا يَتعرّفكف عمى أقاربيـ بسعادة غامرة. "ريوىاتشا"،

كفي خضْـ تمؾ المّقاءات، كاف ىناؾ رجل عجكز، يخرج مِف جيكبو، حفنات مِف     
الصّيصاف الحيّة لكنّيا سحريّة، فسُرعاف ما تكاصُل الجرؼ بعْد أفْ تدكسيا الأقداـ، كىذا ما 

،حتّى شَعرتْ بأنّو حفْل استقباؿ أُقيـ عمى شرفيا، في حيف اقتحـ "لينيرو"أَثار إعجاب السّيدة 
السّفينة. أمّا ىي فقد ظمّتْ جالسة عمى صندكقيا الخشبي، مرتّمة صمكات متكرّرة، سيل بشرؼ 

إلى أفْ كجدىا الضّابط الأكّؿ كأخبرىا بأنّو لا يجب لأحد أفْ يَبقى ىناؾ، كعَرض عمييا 
المُساعدة، لكنّيا رفضتْ كأَخبرتو بأنّيا تَنتظر القنصل، فسمح ليا بذلؾ، لكف دكف جدكػ، فقد 

المطاؼ إلى الجمكس تحت الشّمس، فعاد إلييا الضّابط مُعْمِمًا إيّاىا بأفّ كُلّ إيطاليا  انتيى بيا
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ّـ ساعدىا حتّى كَصمتْ إلى الفندؽ  في إجازة، كمِف بينيـ القنصل، فلب داعي لبَقائيا ىناؾ، ثُ
 في نابكلي.

داخل المبنى،  ، كتكلّى أمرىا، فمشى بيا"لينيرو"أتى حمّاؿ كسيـ كحَمل صندكؽ السّيدة      
إلى أفْ كَصَل إلى الطّابق الثّالث، أخبَرىا أنّيا أَصبَحتْ في بيتيا، لكنّيا رَفضَتْ لمّا رَأتْ 
جماعة مِف الإنجميز يَرتدكف سراكيل قصيرة، كانتبيتْ إلى ركبيـ الكرديّة، ففزعتْ، كطَمبتْ 

كىي سيّدة تُتقف طابقًا آخر، فقادىا إلى الطّابق الخامس، حيث تكجد صاحبة الفندؽ، 
 القشتاليّة، ككانت اتّفقتْ مع إحدػ المطاعـ عمى تقديـ طعاـ لمنّزلاء بسعْر خاصّ.

كلمّا استممتْ مفتاح غرفتيا، انزكتْ فييا كأَجيشتْ بالبُكاء، فيي لـ تكف تُغادر بيتيا، منذ     
 كبة.أفْ تَزكّج أبناؤىا، كظمّتْ كحيدة مع زكجيا الّذؼ بَقي ثلبثيف سنة في غيب

ّـ      ىذا الزّكج الّذؼ فَتَح عينو فجأة في شير تشريف الأكّؿ )أُكتكبر(، كتَعرَّؼ عمى ذكيو، ثُ
رًا، فأَخَذَ صكرة مع زكجتو، كأُخرػ لابنتيو، كأُخرػ لابنيو، ك غادَر الدّنيا، كىذا  استدعى مُصكِّ

كاساتيا، فأَخبرتيـ أنّيا تُريد ، فاجتَمع أكلادىا فسَألكىا عف كيفية مُ "برودينثيا"ما زاد مِف تعاسة 
 رؤية البابا، ككاف البكاء متعتيا الكحيدة، كىكذا اختَمَتْ في الفندؽ بنفسيا لمبُكاء كما تشاء.

كأثناء مكعد الغذاء، اصطبحيا مكظّف الفندؽ، ليدلّيا عمى المطعـ، الّذؼ لـ يكف أحد     
  كخبْزًا.فيو، سكػ العماؿ ككاىف فقير يَجمس لكحده يَتناكؿ بصلًب 

تناكؿ الغذاء، لأنّيا كجدتْ صعكبة في التّفاىـ مع النّادلة ىذا "لينيرو" لـ تستطع السّيدة     
مِف جية، كمِف جية أُخرػ المّحـ الكحيد المتكفّر ىك لحـ العصافير المغرّدة، فحاكَؿ الكاىف 

ضتْ تناكليا، فأَخذتْ أطباقًا بأفْ يَشرح ليا حكؿ حالة الطّكارغ الّتي تمرّ بيا البلبد، لكنّيا رَف
أُخرػ، كتجاذبتْ الحديث مع الكاىف حكؿ عدـ إعجابيا بإيطاليا، كاستفسرتْ منو حكؿ 
إمكانية رؤيتيا لمبابا، ككيفية دفْع رسْـ الدّخكؿ كىل يَتقاضى مُقابِلًب لمدُّخكؿ كىل يَتقاضى 

لمطعـ عمى السّاعة التّاسعة مُقابلًب للبعتراؼ؛ فأجابيا عف كُلّ استفساراتيا، فخرجت مِف ا
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ليلًب، لكنّيا نسيت طريق الفندؽ، فاتّجيتْ إلى الميناء، كىناؾ رَأتْ رجلًب مِف الدّرؾ كسيارات 
إسعاؼ، فتطمّعتْ مِف فكؽ أكتاؼ الفضكليّيف، كلمحتْ السّياح الإنكميز مِف جديد، يُخرجكنيـ 

 كاحدًا كاحدًا. ككاف عددىـ سبعة عشر. 

مِف كُلّ تمؾ الأحداث، فصعدتْ إلى الطّابع الثّالث في الفندؽ "لينيرو" يدة صُعقتْ السّ     
كالتقت بصاحبة الطّابق الخامس، التي أخبرتيا بأنّيـ ماتك جميعًا متسمّميف بحساء المحار، 
ّـ استمقتْ عمى سريرىا  كسمّمتْ ليا المفتاح فدخمت إلى غرفتيا كأغَمقتْ الباب بإحكاـ، ثُ

 سبحة، مِف أجل الرّاحة الأبديّة لأركاح السّبعة عشرة إنكميزياا مسمكما.كصمّت سبع عشرة 

 الكممات المفاتيح:• 

الحب الأبدؼ، مشيد عابر، حمقات مُفرغة مِف الصّمكات، صباحًا مُشعاا، لياث مريض،      
 السّيدات الخريفيّات، يختنقف، سيْل بشرؼ، الجائحة، سيّدة ربيعيّة، عقدة دمكع.

 ة في شخصيّات القصّة:قراء -أ(

 الشّخصيّات الرّئيسيّة: -(1

 الشّخصيّة البطمة: -1-1

 ىي بطمة القصّة."برودينثيا لينيرو" العجكز السّيدة     

كىي إنسانة طيّبة، كبسيطة تَعتقد أفّ الشّر مكجكد فييا، كأنّيا سيّئة كبأفّ الغير     
. كىي زكجة كفيّة لزكجيا في ركما)خصكصًا في ركما( طيّبكف. لذلؾ تُريد رؤية البابا 

 المريض.

 الشّخصيّة المُساعدة: -1-2

 كىي شخصيّة الضّابط الأكّؿ في السّفينة، تُحبّ فعْل الخير، تحترـ كبار السفّ، كتَمتزـ    
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 بالقكانيف.

 في حمْل الحقائب إلى الفندؽ، كتنفيذ كُلّ الإجراءات الضّركريّة. لينيرو"ساعد السّيدة "    

 شّخصيّات الثّانويّة:ال -2

 الفتاة الجميمة: -2-1

 ثّة الغريق كاستَنجَدَتْ بأمّيا.شخصيّة حسّاسة، ىي الّتي رأتْ ج    

 السّيدات الخريفيات وأزواجيفّ: -2-2

 ىفّ سيّدات حزينات لفقْد أبنائيفّ في الحرب، في حيف يَتمتّع أزكاجيفّ بالنّشاط.    

 الرّجل العجوز )الشّيخ(: -2-3

 مِف الألعاب السّحريّة. فقير، يكسب لقمة العيش    

 ابف السّيدة "لينيرو": -2-4

 ميتّـ بكالدتو، حيث أكصى القنصل بالاىتماـ بيا حاؿ كصكليا.    

 الحمّالوف: -2-5

 يَركضكف لحمْل حقائب المُسافريف، لأجْل الحصكؿ عمى الماؿ.    

 طاقـ السّفينة: -2-6

 كيَحترمكف كبار السّف. النّظافة،يَيتمّكف ب    

 الحمّاؿ الوسيـ: -2-7

ّـ بالسّيدة      ، كاف لطيفًا كطيّبًا."لينيرو" اىت
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 السّيّاح الإنكميز: -2-8 

شكّمكا عنكاف القصّة لأنّيـ "لينيرو"،  كانكا يَرتدكف سراكيل قصيرة، ارتعبتْ منيـ السّيدة    
 ماتكا بطريقة غامضة.

 صاحبة الطّابق الخامس: -2-9

 سيّدة جميمة، تُتقف القشتاليّة، سيّدة تُحبّ عمميا كتَحرص عمى راحة زبائنيا.    

 زوج السّيدة "لينيرو": -2-10

ع الجميع، كذلؾ بأخْذ صكر      ظلّ في غيبكبة لمدّة طكيمة، لكنّو استفاؽ لأجْل أفْ يُكدِّ
 تذكاريّة، كىك نمكذج لمحياة الميّتة.

 مصوّر الحديقة: -2-11

 و التقاط الصّكر، لديو آلة تصكير قديمة، احتَرَـ كُلّ طمبات المريض.كظيفت    

 أولاد السّيدة "لينيرو": -2-12

 اىتمّكا بحالة أمّيـ، كاستفسَركا منيا عمّا يُمكنيـ فعْمو لأجْميا.    

 النّادلة: -2-13

 شقراء جميمة، عذبة الصّكت، لطيفة كتُحاكِؿ إرضاء الزّبائف.    

 الفقير:الكاىف  -2-14

ّـ بالينداـ كالييئة، إنساف استغلبلي، يُراكِغ في الكلبـ، إذْ يُحاكِؿ تبرير قساكةلا       يَيت

 الإيطاليّيف.
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 السّائحوف وأىالي الحيّ: -2-15

 فيـ يُمثّمكف النّذالة في نظرىا."لينيرو"،  أُناس تَقزّزتْ منيـ السّيدة    

 الرّجل الجيّد الملابس:-2-16

 عَرَض خدماتو عمييا، يُمثِّل اللّبحتراـ كاللّب أمف في نظرىا."لينيرو"،  السّيدةلحق ب    

 المُسافروف عمى متْف السّفينة: -2-17

 ىـ الإيطاليّكف العائدكف مِف الحرب، مُتكجّيكف إلى ركما.    

 قراءة في خطاب النّص: -ب

 :قراءة في العنواف:سبعة عشر إنكميزيّا مسموما -1

القراءة الأكلى لمعنكاف، إلى كجكد جريمة قتل، فنككف أماـ قصّة بكليسيّة، أبطاليا تُحيمنا     
 سبعة عشر إنكميزياا مسمكمًا.

ْـ      ْـ رجاؿ مع نساء أ كنحف أماـ ىذا العنكاف، نَجيل مَفْ ىـ ىؤلاء المسمّميف، لا نَعرؼ أىُ
الجيش أك مِف الطّبقة السّياسيّة  رجاؿ فقط. كما نَجيل مرْكزىـ الاجتماعي، فنَتخيَّل بأنّيـ مِف

 تَعرّضكا لمقتْل بالسّـ. 

لكف بالقراءة الدّاخميّة لمنَّص، نجد أفّ سبعة عشر إنكميزياا مسمكمًا، ىًـ طمبة ذككر مِف     
كالسّترة الغامقة الّتي تَحمل  ، كىذا ما نَستشفّو مِف قكؿ الكاتب: " ...*كميّة "ترينيتي ككليج"

زًا عمى جيب السّترة.."شعار "ترينيتي  ، كقد ماتكا في ظركؼ غامضة، لـ 1ككليج" مُطرَّ

                                                           
 .171المصدر السّابق، ص -1
 .ترينيتي ككليج:كىي كمية الثالكث تقع في انجمترا -*
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ا عمى لساف صاحبة الطّابق  يكشف عف حيثياتيا بل اكتفى الكاتب بذكْر رأْؼ يَحمل شكا
 الخامس.

كقد  "لينيرو"، مسّيدةفيُـ ليسكا أبطاؿ القصّة، بل مَثّمكا جزءًا مِف أحداثيا الغريبة بالنّسبة ل     
 .""برودينيثيابيـ الكاتب قصّتو، لأفّ حدث كفاتيـ شكّل الصّاعقة الكبرػ لمسّيدة  عَنكف 

ساكغ كىك الحدث الّذؼ بكاسطتو تأكّدتْ بأفّ ركما ليستْ كما تَصكّرتيا، بل ىي مكاف لم     
 الأخلبؽ كمرتعًا لمجرائـ...

 قراءة في أفكار النّص: -2

 الفكرة المركزيّة: -2-1

 الإنسانيّة في ركما.غياب القيـ     

تَظير ىذه الفكرة المركزيّة في العديد مِف المكاضِع في النّص منيا: "... فكاف ىناؾ زبائف    
أفّ ىناؾَ "برودينثيا" السّيدة مِف أىالي الحيّ يَمعبكف النّرد كيَشربكف نبيذًا لا لكف لو. فأدْرَكتْ 

بسبب كلّ ما ، كرىتْ ركما"لينيرو"  فالسّيدة 1سببًا كحيدًا لكجكدىا في ذلؾ البمد البغيض.."
 رأتْو ىناؾ.

 الأفكار الثّانويّة: -2-2

 احتقار النّفس: -2-2-1

بأنّيا سيّئة، كقمْبيا يَشكبو عيكب، أمّا قمكب  "برودينثيا"كيَتجمّى ذلؾ في تكىّـ العجكز     
... إفّ ودينثيا لينيرو" "بر الآخريف نقيّة طاىرة. كيَظيَر ذلؾ في قكليا: " كفكّرتْ السّيدة 

نّما في قمبيا ىي بالذّات"الدّاء  .2ليس في القمكب الآخريف كا 

                                                           
 .168،167المصدر السّابق، ص -1

 .155المصدر السّابق، ص -2
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 السّذاجة: -2-2-2

، أفّ تحكّليا إلى أُضحككة بيف الناس يُكفِّر عف ذنكبيا، "لينيرو" كتَكمف في اعتقاد السّيدة    
 .1كالتّكفير عف الذّنكب.." "... لأنّيا تَعمـ أفّ تَحكّؿ المرء إلى أُضحككة ىك جزء مِف التّكبة

 الاستغلاؿ والتّحايُل: -2-2-3

 كىذا ما بَدا كاضحًا في شخصيّة الكاىف، الّذؼ يَستغلّ النّاس لككنو كاىنًا لمحُصكؿ عمى    
كجبة أك شراب، كمثاؿ ذلؾ: "... دنا الكاىف منيا ليَتكسّل أفْ تَدعكه، عمى سبيل الإحساف، 

 .2لتناكُؿ فنجاف القيكة"

 غياب الإحساس بالآخريف: -2-2-4

ْـ يَبدكا تَأثّرىـ بكفاتو،      كيَظير ذلؾ في عدـ اىتماـ المسافريف الإيطاليّيف بالغريق، حيث ل
 .3"... كاف مَشيدًا عابرًا، لأنّيـ بدؤكا بالدّخكؿ إلى الخميج.."

 قراءة في الألفاظ والتّراكيب: -3

يا لينيرو" لدى وُصوليا إلى ميناء نابولي ىو أفّ " أوّؿ ما لَاحظتْو السّيدة"برودينث -3-1
 .4لو رائحة ميناء ريوىاتشا نفسيا"

حكؿ الميناءيْف، لتُكاسي بيا نفسيا كىي في الغربة بعيدة   "لينيرو" ىذه مُلبحظة السّيدة    
 أىميا، فمِف المنطقي أفْ تَككف لمميناءيْف نفس الرّائحة، بحكْـ طبيعة المكاف )البكاخر، عف

 سفف الصّيد..(.
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".. وعَقدتْ حوؿ خصْرىا حزاـ أخوية القديس فرانثيسكو،... فقد نَذرتْ  لمرّب أفْ  -3-2
 . 1تَمبس مسوح التّربة حتّى الموت إذا ما مَنَحيا زيارة روما ورئوية الحبر الأعظـ.."

كبة، كالمُسكح لَبستْ مُسكح التّ ، ك "فرانثيسكو"حزاـ أخكية القدّيس "لينيرو"  ارتدتْ السّيدة    
عَر عمى البدف تقشّفًا كقيْرًا لمجسد" كىذا ما  2ىك: " الكِسَاء مِف شَعَر ما يُمبَس مِف نَسيج الشَّ

خلبصيا لمرّب، "برودينثيا" يُكحي بتَقديس السّيدة لمقدّاس كالرّىباف، كما يُكحي لباسيا بالزّىد كا 
بساطة ىذه السّيدة كتديّنيا الشّديد كاحتراميا كعبَّرتْ بالمُسكح عف حزْنيا، ككُلّ ىذا يُحيمنا إلى 

 .*لمحبر الأعظـ

" السّيدة لينيرو عَقدتْ صداقات كثيرة خلاؿ الرّحمة في السّفينة، واعتنتْ بأطفاؿ  -3-3
 .3بينما كاف آباؤىـ يَرقصوف..."

تَمَكّنَتْ مِف التّعرّؼ بالرّغـ مِف أفّ ىذه السّيدة، لا تَعرؼ المُسافريف الإيطاليّيف، إلّا أنّيا     
 عمييـ كصنْع المعركؼ ليـ، كىذا يَدؿّ عمى مدػ طيبتيا كحنانيا.

 .4" إفّ الحبّ الأبدي في أعالي البحار يَنتيي مع رؤية الميناء"-3-4

كَصَف الكاتب ىنا الحبّ بالأبدؼ أؼْ حبّ دائـ، لكف قاؿ بأنّو يَنتيي، إذف ىذا الكصْف     
ككف عمييا المُسافركف أثناء الرّحمة فقط، كىذا الحبّ ىك التّعاكف يُكافق الحالة الّتي يَ 

سَتزكؿ قيـ التّعاكف، كىذا  بيف أفراد السّفينة كجميع المُسافريف، لكف مع اقتراب الكصكؿكالتّآخي
 عمى أفّ ذلؾ الحبّ غير حقيقي )مُزيَّف(، فقد كَظّفو الكاتب بغرض السّخريّة. دليل
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ا  -3-5 عابراا، لأنّيا بدؤوا بالدّخوؿ إلى الخميح، وشدّتْ اىتماـ المُسافريف ".. كاف مَشيَدا
 .1أمور أُخرى أقلّ كآبة.."

قبْل رسكّ السّفينة، شاىَد المُسافركف غريقًا يطفك فكؽ سطْح المياه، شؾّ فيو الضّابط أنّو     
ْـ يَتأَثّركا بما قد سَقَط مِف أحد زكارؽ الأعراس، لكف النّاس مَرّكا عمى المَشيَد مُركرًا ع ادياا، فم

 عمى جفاء المشاعر كالأحاسيس. رأكا، ك ذلؾ يَدؿّ 

 . 2".. ووسط ضجّة الاحتفاؿ تمؾ، كاف ىناؾ رجل عجوز ذو مَظْير لا عزاء لو.."-3-6

شيْخًا، حالتو مُزريَة، يُحاكِؿ "لينيرو"  بعْد نُزؿ المُسافريف كلقائيـ بذكييـ، لَمحَتْ السّيدة     
عمى لقْمة العيْش بالألعاب السّحريّة، كىذا يُكحي بالفقر كالعكز الّذؼ يَعيشو بعْض  الحُصكؿ

 سكّاف ركما، كلا أحد يُشفق عمييـ كيُساعدىـ.

 ".3"..ومعرّضة لضربات زمر الحمّاليف الّذيف كانوا يَتعاركوف عمى حمْل الأمتعة..-3-7

مَشدكدة لمسّاحر، بينما أتى الحمّالكف لمتّعارُؾ حكؿ الأمتعة، كىذا  "لينيرو" كانت السّيدة     
 يَدؿّ عمى انعداـ فُرَص العمل في ركما كانتشار البطالة.

".. وحافظتْ عمى تماسُكيا بترتسيل حمقة مُفرَغة مِف الصّموات ضدّ الشّرور  -3-8
 .4والأخطار في أراضي الكفّار.."

ر  ثيا""برودينبعْد نزكؿ السّيدة      مِف السّفينة جَمَستْ عمى صُندكقيا الخَشبي كراحتْ تُكرِّ
 نفْس الصّلبة، )حمقة مُفرَغَة( كىذا يُكحي بمدػ خكْفيا كىي في أرض الكفّار.

 "... الشّيء الوحيد الّذي انطَبع في ذىْنيا ىو صفّ الرّكب الورديّة... لـ تَتقدّـ -3-9
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نّما تَراجعتْ فزِعة"  .1خطوة.. وا 

بالفَزع لمّا رأتْ ركب الإنكميز، بالرّغـ مِف الأمْر طبيعي، لأنّيا  "لينيرو"  شَعرتْ السّيدة     
ْـ تُسافِر كلـ تَختمط بالأجانب )الأركبييف( كلأكّؿ  مِف صِفاتيـ الجسمانيّة، كىذا يَدؿّ عمى أفّ ل

 مرّة تَرػ صفات الإنكميز.

 المّذيْف مَنحتني إيّاىما في الحياة،... "..صور لبرودينثيا، مِف أجل الحبّ والسّعادة-3-10

ولكف صورتاف لابنتيّ المعبودتيْف... صورتاف أُخرياف لابنيّ النّموذجييف في الُأسرة 
 .2بعاطفتيما وحكْمتيما.."

مِف غيبكبتو، أَخذ صكرًا فكتكغرافيّة مع عائمتو، فقد عاش "لينيرو"  لمّا استفاؽ زكج السّيدة    
قصّة حبّ مع زكجتو، كيُكفّ حباا كبيرًا لابنتيْو، كيُكفّ تقديرًا كامتنانًا لابنيْو المثالييْف، كىذا يُنّـ 

 ."برودينثيا"عف الُأسرة المثاليّة الّتي حظي بيا ىك كزكجتو 

 .3ليا مِف سنوات السّير تمؾ ىو متْعة البكاء""الشّيء الوحيد السّار الّذي بَقي -3-11

، فيك في الحقيقة ليس سَاراا "لينيرو" البُكاء ىنا، ىك دليل الحزف الّذؼ يَعصِر قمب السّيدة    
 بل فقط مُتنفَّسَا لمتّعبير عف آلاميا.

رائحة ".. ولاحطت أفّ يديْو قبيحتاف وأظافرىما متشظيّة وقَذِرة، وكانت تَنبعث منو  -3-12
ا مِف شخصيّتو، لكنّو في النّياية رجل في خدمة الرّب"  .4بصل دائمة، تبدو جزءا

ْـ تكف مُناسِبة "لينيرو" رَكّزتْ السّيدة      لمكانتو، اىتماميا عمى ىيئة الكاىف، كدَقّقتْ فييا، فم
فّ تدقيقيا فيو يدؿّ عمى أنّيا لـ تكف تتكقّع ذلؾ في الكينة،فأصيبت بخيبة أملك   .ا 
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ا لإخراج الغرقى الكثيريف الّذيف  -3-13 "... ففي زمف الحرب وُضِع نظاـ خدمات فعّاؿ جدًّ
 .1كانوا يَظيروف كُلّ صباح طافيف في مياه خميج نابولي"

، بأفّ الإيطايّيف طيّبكف، فقط "لينيرو" ىذا خطاب الكاىف، في مُحاكَلة منو لإقناعالسّيدة    
ئمًا تتكاجد جُثث عمى سطْح البحر، لذلؾ أَقامكا نظامًا في سنكات الحرب كثر القتْل، كدا

ا لمدّفف.   خاصا

ر قساكة قمكب الإيطاليّيف، كىذا ما يُكحي       يظير الكاىف في ىذا الخطاب بأنّو مُراكِغ، بُبرِّ
 بأفّ الكَيَنة لدييـ ألاعيبيـ شأنيـ في ذلؾ شأْف رجاؿ السّياسة.

امس تُعمِّق عمى الكارثة بحماسة مُنفمتة، وقالت "... كانت صاحبة الطّابق الخ -3-14
لمسّيدة برودينثيا لينيرو بالقشتاليّة: ماتوا جميعيـ، لقد تَسمّموا بحساء محار العشاء. 

 .2محار في آب! تَصوّري!"

، لكف في كلبميا شؾّ في سبب الكفاة، فلب يُكجَد محار "لينيرو" نقمت ىذا الخبر لمسّيدة     
ْـ تَجد تفسيرا مناسبا لكفاتيـ، كىذا يَدؿّ عمى جريمة في شيْر آب )أكت ( فكيف تَسمّمكا بو؟ فم

 قتل.

ّـ سمّتْ سبْع عشرة  ".. بعْد ذلؾ ارتدتْ ثياب الأرممة، واستمقتْ عمى -3-15  السّرير، ثُ
 .3سبْحة مِف أجْل الرّاحة الأبديّة لأرواح السّبعة عشر إنكميزيًّا المسمّميف"

ّـ صمّتْ  "لينيرو" السّيدةلمّا رأتْ       سبعة عشرة إنكميزياا، قد ماتكا، استَذكَرتْ حزْنيا، ثُ
 لأجميـ، كىذا يَدؿّ عمى طيبة قمبيا، حتّى أنّيا تَشبّيتْ براىبة، فصمّتْ لأجْل الرّاحة الأبديّة

 لأركاحيـ.
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 قراءة في الُأسموب والصّور البيانيّة: -4

ا()نصّو ىذا "غابرييل" قَدّـ لنا      ، بأُسمكب غير مُباشِر، سبعة عشر إنكميزيًّا مسموما
فًا كبشكْل جزئي تقنية الفلبش باؾ، كالكاتب سارد خارج حكائي، كَظّف في بناء الفكرة  مُكظِّ

 المركزيّة لمنّص مجمكعة مِف الصّكر البيانيّة، نَرصد بعْضًا منيا فيما يمي:

ا مُشعًّا في أوائل شيْر آب" -4-1  .1"... كاف صباحا

 شَبَّو الكاتب الصّباح بشيءيَممع )ألماس، لؤلؤ..(، ليُبيِّف ما يمي:    

 سعادة المُسافريف بمقاء عائلبتيـ. -

 جَسّد كلّ معاني الجماؿ. -

 أنّو صبَاح يَختمف عف غيره. -

" يوـ أحد نموذجي مِف فصوؿ الصّيف تمؾ الّتي تمت الحرب، حيث الضّوء كوحْي  -4-2
 .2ينة تتحرّؾ ببطء شديد، مطمقة لياث مريض.."يومي، وكانت السّف

في التّركيب صكرتاف بيانيتاف،في الأكلى شبّو الكاتب الضّكء بالكحي اليكمي، ىذا     
 الضّكءالّذؼ ظَير بعد الحرب، فبعْد الظّلبـ أتى النّكر، ك ىذا الضّكء مُقدَّس مثْل الكحي.

لضّخمة بمياث مريض، كالمريض لا يُمكنو أمّا في الثّانية، فقد شَبّو صكت السّفينة ا    
الحركة أك تُصبِح حركتو بطيئة، أمّا السّفينة فيي مُحمَّمة بالمُسافريف كبضائعيـ، لذلؾ تُصبح 
حركتيا بطيئة كالصّكت الّذؼ تُصدره ضعيفًا، مثْل المريض الّذؼ تَصعب عميو الحركة كلا 

 يُمكنو رفْع صكتو.
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 السّيدات الخريفيّات ذوات الصّدور المييبة، المّواتي "... وكاف معظـ ىؤلاء مِف 4-3
 .1يَختنقْف في ملابس الحداد"

لا تكجَد اصطلبحًا كلا لغكياا سيّدات شتكيّات أك صيفيّات كلا خريفيّات... لكف الكاتب     
 استعار لفظة الخريفيّات المُشتقّ مِف الخريف كمِف مميّزاتو:

 ذبكؿ الأكراؽ كاصفرارىا. -

 نقْص الحيكية، كالحركة في الطّبيعة. -

ذا أَردنا أفْ نُسقِط ىذه العناصر عمى السّيدات نجد:      كا 

 شُحكب البشرة كظُيكر التّجاعيد. -

 ظُيكر الشّعر الأبيض. -

 غياب الحيكية كالحركة. -

 كقد أَتى الكاتب باستعارة السّيدات الخريفيّات ليدؿّ عمى كِبَر سنّيفّ كعجِزىفّ.    

كما كَصَف الكاتب حالتيفّ النّفسيّة، فأتى باستعارة، ملببس الحداد خانقة، ليَدؿّ عمى     
 الحزف الشّديد كالضّيق في الصّدر المّذاف يَعتَصراف قمكب السّيدات المُسنّات.

"... مع أزواجيفّ الضّئيميف النّشيطيف، مِف ذلؾ الصّنف الخالد الّذي يَقرأ الجريدة  -4-4
 . 2ت، والّذيف يَرتدوف بدلات كتّاب بالعدؿ صارمة رغـ شدّة الحرّ"بعْد الزّوجا

شَبّو الكاتب أزكاج السّيدات الخريفيّات بكتّاب العدؿ، الّذيف يَتميَّزكف بالصّرامة     
 كالمكضكعيّة كالابتعاد عف الذّاتية في عمميـ بالمحاكـ، كذلؾ بحكْـ طبيعة عمميـ ليُكحي

 كجفائيـ العاطفي تجاه زكجاتيـ، ككصفيـ بالصّنف الخالد، أؼْ ىيبقسْكة قمكب الأزكاج 
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مة فييـ، كلف تَزكؿ إلّا بكَفاتيـ.  عادتيـ المؤَصَّ

 .1"... اقتَحـ سيْل بشري السّفينة بصُراخ واندفاع قراصنة..." -4-5

فّق، ليَدؿّ عمى شَبّو الكاتب جُمكع المُسافريف بالسّيل كالّذؼ يَتميَّز بكثْرة الماء كسرْعة التّد    
 كثْرة المُسافريف كدخمكليـ دفْعة كاحدة. كما كَصَفيـ بالقراصنة ليُكحي بػ:

 اللّب نظاـ. -

 كجكد نكْع مِف اليمجيّة لدػ المُسافريف. -

دة بميتة غير مَجيدة كميتة صيصاف الميناء" -4-6  .2" ... مُيدَّ

يُخرجيا مِف جيبو، فميما دَىسيا  صيصاف الميناء ىي سحريّة ليستْ حقيقيّة، كاف الشّيخ    
فحتّى لك كثرتْ الفكضى حكليا كتُدافع "لينيرو" النّاس لف تمكت، كىك نفْس الحاؿ مع السّيدة 

النّاس أماميا، فيي لف تمكت بسبب ذلؾ، كىذا ما يُكحي بمدػ خكفيا كقمقيا مِف كثْرة 
 المُسافريف كمِف الفكضى العارمة الّتي حَدثتْ في الميناء.

 .3"... وىناؾ وجدىا الضّابط الأوّؿ في السّفينة بعد انتياء الجائحة،،،" -4-7

 شبّو الكاتب كُلّ الفكضى الحاصمة في الميناء بالجائحة كالّتي تُحدِث:    

 تَغيُّرًا كخرابًا. -

 أمراضًا مُميتة. -

 حركة غير عادية. -

 بالكحدة كالحزف، فانعزلتْ عف فجعمتيا تشعر"لينيرو"كىذه الجائحة أَثّرتْ في السّيدة     
                                                           

 .157المصدر السّابق، ص -1

 المصدر السّابق، الصّفحة نفسيا. -2

 .158المصدر الساّبق، ص -3
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 المُسافريف جالسة عمى صُندكقيا الخشبي.

" أَحسّتْ السّيدة برودينثيا لينيرو فجأة بمحظة تشوّش وىي محشورة في صندوؽ  -4-8
 .1كصندوؽ الدّجاج"

 بأنّيا مكجكدة داخل صندكؽ يُشبو صندكؽ الدّجاج، فقد شَبّو الكاتب"لينيرو" شَعرتْ السّيدة   

 الفندؽ بصُندكؽ دجاج ليَدؿّ عمى ما يمي:

 كثرة الطّكابق.  -

 كثرة المُقيميف. -

 ضيْق المكاف. -

 كجكد أصكات كثيرة. -

 .2"... صاحبة الفندؽ سيّدة ربيعيّة" -4-9

لا يُكجد في القامكس سيّدة ربيعيّة، لكف الكاتب استعار لفظة ربيعيّة المُشتقّة مِف الرّبيع     
 ليَدؿّ عمى:

 الخفّة كالنّشاط. -

 الجماؿ كالإشراقة. -

 الرّائحة العطرة. -

فيذه الصّفات ىي الّتي تُميِّز تمؾ السّيدة، كلـ يُصرِّح بيا مُباشرة، بل أتى بمفظة تَختصرىا    
 كىي: ربيعيّة.

                                                           
 .160المصدر السّابق، ص -1

 .162المصدر السّابق ، ص -2
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 .1" أطمقت الينبوع الآخَر مِف دموعيا المتأخّرة" -4-10

طكاؿ رحمتيا عف البكاء إلى أفْ كَصَمتْ إلى الفندؽ، فأَطمقَتْ  "لينيرو"صبرتْ السّيدة     
دمكعيا، كقد شَبّييا الكاتب بالينبكع ليَدؿّ عمى كثرة الدّمكع كعدـ تَكقّفيا،ك ىذا ما يكحي  

 ."برودينثيا"بذلؾ بالحزف العميق الّذؼ يعتصر قمب السّيّدة  

 .2صافحة.."" بدأ المشموؿ يَتلاشى وىو يُودّع الجميع مُ  -4-11

، كقد شَبّيو الكاتب بشيء يَتلبشى مثْل السّحاب الّذؼ "لينيرو"المشمكؿ ىك زكج السّيدة    
فْ استَفاؽَ  يَزكؿ شيئَا فشيئًا إلى أفْ يَختفي، فحالتو الصّحيّة مُتدىكِرة كازدادتْ تدىكرًا حتّى كَا 

عًا عائمتو كأقرباءَه، إلى أفْ تلبشى أؼْ مات  .مِف غيبكبتو مُكدِّ

 .3" كانت شقراء جميمة وتتكمّـ كما لو أنّيا تُغنّي" -4-12

 شبّو الكاتب كلبـ الشّقراء بصكت مُغنيّة، ليَدؿّ عمى رقّتيا كلطْفيا.    

 .4" عقدة مِف الدّموع مَحبوسة في حمقيا" -4-13

،فقد كانت تُخفي دمكعيا الكثيرة لدرجة احتقانيا داخل "لينيرو" السّيدة كاف حزف     
حمقيا،حيث شَبّييا الكاتب بالعقدة الّتي تُؤلِـ كثيرًا إلى حدّ الاختناؽ، طبْعًا ليس فيزيكلكجياا بل 
نفسياا، كىذا ما يُكحي بالألـ كالمُعاناة الّتي تَعيشيا ىذه السّيدة، الّتي استطاع الكاتب عبْرىا 

 قافيّة.تمرير قصْديّة مُعيَّنة، كالكشْف عف بعْض الجكانب مِف حقيبتو الثّ 

 القصديّة العامّة لممُؤلّف:• 

 فَضْح الجانب المَستكر مِف ركما، كرفع المّثاـ عف خباياىا،"غابرييل غارسيا ماركيز" أَراد     
                                                           

 .162المصدر السّابق، ص -1

 .163المصدر السّابق، ص -2

 .165المصدر السّابق، ص -3

 .172المصدر السّابق، ص -4
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ر ىدفو، فيذه السّيدة الّتي تَعتقد بأفّ ركما مُدىشة،  "لينيرو" فاستعار شخصيّة السّيدة ليُمرِّ
كمُميَّزة لككنيا مكطف الخير الأعظـ الّذؼ يَزكره الآلاؼ مِف مُختَمَف أرجاء العالـ طمبًا لمدّعاء 

، عف قربعاشرت مكاطنييا كعرفتيـ كة، كلكف لمّا كَصمتْ إلى ركما ك كطمعًا في نيْل البر 
 لأنّيا اكتشفت بأنّيا كانت مُخطئة في تكقّعاتيا. سرعاف  ما غيرت رأييا

التّقميل مف ى بتقدير ذكاتناكعدـ احتقارىا ك ،مفادىا أنّنا أكلأفْ يكجّو رسالة"غابرييل" أراد     
شأنيا كما في حالة السيّدة "لينيرك"التي تكسّمت الخير في الغير بينما رأت الشّرّ في نفسيا  

 كليس في قُمكب الإيطاليّيف.

بيّف لنا سذاجة تمؾ السّيّدة، عندما فضح ألاعيب الكاىف   –عبر نصّو –غابرييل  لكف    
 بالغريق،فقد  تَجمّدتْ عكاطفيـ. كقسكة قمكب المسافريف الإيطالييف الّذيف لـ يكترثكا

 تجميّات ثقافة الكاتب: •

ا"مِف خلبؿ قصّتو  "ماركيز"يَبدك      دِراية بحقيقة الحياة  ، عمى"اثنتا عشر انكميزيًّا مسموما
 في ركما، كالأعماؿ الدّنيئة الّتي يُمارسيا الرّىباف تحت غطاء خدمة الرّب.

كما يَبدك أنّو عمى معرفة تامّة بما يُفكِّر بو شعكب أمريكا اللّبتينيّة حكؿ قدسيّة ركما في     
مما فَعَل في أنفسيـ كتبجيميـ لمحبر الأعظـ، حيث أَسقط كُلّ ىذه المعارؼ في قصّتو، مث

التي صّة القصديّة العامّة لممُؤلّف ك جميع القصص المدركسة، كقد حَدّدنا في خِتاـ كُلّ ق
 ستنبطناىا مِف الفكرة المركزيّة.ا

كأثناء استكشاؼ تضاريس النّصكص، عثَرنا عمى مجمكعة مِف الألفاظ الّتي تَكرّرتْ في     
 ىي:جميع القصص كالّتي تَناثرتْ في قمب النّصكص ك 

 كارييبي خالص                        جزر الأنتيل                        

 المثقَّف الأنديزؼ                    قريتو الجبميّة الكرعة تكليما                 
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 يُمكف أفْ تككف أندكنسيّة أك مِف الأنديز                       

 قشتالية صافية مِف أمريكا اللّبتينيّة                                                

 لـ تكف نمساكيّة، فقد كُلدتْ في ككلكمبيا                  

 لغتيا القشتاليّة البدائيّة                                                

 الحيكانات البحريّة الخُرافيّة في تشيمي                            

 تتكمّـ القشتاليّة                                أنكاء الكراييبي                             سيّدة ربيعيّة،        

كىذه العبارات المنثكرة، تُحيمنا إلى استخلبص الفكرة المركزيّة الأساس الّتي تَحتكـ إلييا      
ئيس، القدّيسة، طائرة الحسناء النّائمة، بائعة جميع النّماذج المدركسة )رحمة مُكفَّقة سيّدؼ الرّ 
 الأحلبـ، سبعة عشر إنكميزياا مسمكمًا(، كىي:

 إثبات اليويّة

كاليكيّة ىي الملبمح كالقسمات الّتي تُميِّز جماعة مُعيَّنة، كىذه الملبمح ىي نتيجة     
 .لا تحديدىا بدقّةكف حصْرىا ك متأثيرات لا يُ 

كحضارؼ كاجتماعي، يَتجمّى في الأعراؼ كالتّقاليد كالقكانيف كنُظُـ كىي ذات طابع ثقافي     
 .1الحياة التي تميّز جماعة بشريّة عف جماعة أخرػ 

في القصص "غابرييل غارسيا ماركيز" كىذه المُعطَيات المُتعمِّقة باليكيّة، قد جَسّدىا     
ت الفرصة للئشادة المدركسة، فَكَصَف بعضًا مِف الألبسة التّقميديّة، كالأطعمة،  كما لـ يُفكِّ

 كالاحتفاء بالمّغة القشتاليّة...

                                                           
، كميّة 2،ع8مجمد، يُنظَر: فضيمة شبابحة: تطكّر مفيكـ اليكيّة في الفكر السّياسي، المجمّة الجزائريّة لمدّراسات السّياسيّة -1

 .4ـ، ص2021، الجزائر، 3العمكـ السّياسيّة كالعلبقات الدّكليّة، جامعة الجزائر 
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كاليكيّة تُمثِّل الآلية الأساسيّة في اكتشاؼ الأنا، كالأنا نكعاف: الأنا الفردؼ كالأنا     
 في نُصكصو."ماركيز" ، الّتي أَثبتيا 1الجماعي، كىذا الأخير ىك الّذؼ يُمثِّل اليكيّة

استيعاب اليكيّات ضركرة تجاكز اليكيّة الثّابتة ك  إلى"كمود ليفي شتراوس" كقد دعا     
، حيث استَمدّ مِف نُصكص الثّقافات "ماركيز"، كىذا ما نُلبحظو كذلؾ في قصص 2الُأخرػ 

الُأخرػ ما يَخدـ مكاضيعِو، فبالرّغـ مِف احتفائو بيكيّتو كىكيّة شعكب أمركيا اللّبتينيّة، إلّا أنّو 
ق عمى نفسو، بل جَعَل نُصكصو تتعالَق مع نصكص أُخرػ، كىذا ما يُحيمنا إلى ما لـ يَنغم
" في كتابو  Gérard Genette\"جيرار جنيتالّتي حَدّدىا النّاقد بالمُتعاليات النّصيّة يُسمَّى 
 معماريّة النّص، "، كىي التّناص، الميتناص، التّعالق النّصي،Palimpsestes "أطراس
التّعالي النّصي  بأنّو معرفة العلبقة سكاء كانت خفيّة أـ جميّة، بيف نصّ ما عّرؼ ك  المناص،

 .3مع نُصكص أُخرػ 

 كفي دراستنا لمنّماذج القصصيّة، كَجدنا بعضًا مِف أنماط المُتعاليات النّصيّة كىي:    

 التّناص: •

اتب شخصيّة ، حيف كَظَّف الك"رحمة مُوفَّقة سيّدي الرّئيس"كىذا ما نجده في قصّة     
 "إيميو سيزر".الشّاعر الفرنسي 

، ما أَفاد بو "عطيل" لويمياـ شكسبيرمِف مسرحيّة "غابرييل" استَميـ "القدّيسة" كفي قصّة     
 نصّو.

                                                           
،  قسـ المّغة كالأدب يُنظَر: قحاـ تكفيق: أزمة اليكيّة في الرّكاية الجزائر  -1 مة لنيْل شيادة الدّكتكراه العمكـ يّة، أُطركحة مُقدَّ

 .14، ص2017 \2016، 2العربي، جامعة محمّد لميف دبّاغيف، سطيف

 .3، صنفسويُنظَر: المرجع  -2

، مُذكّرة لنيل -نمكذجًاالشّعر كالشّعراء لابف قُتيبة أُ -يُنظَر: سعيدة تكمي: العتبات النّصيّة في التّراث النّقدؼ العربي،  -3
 \2008شيادة الماجستير )نقْد عربي قديـ(، المركز الجامعي العقيد محند أكلحاج بالبكيرة، قسْـ المّغة العربيّة كآدابيا، 

 . 30، ص2009
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، ذَكَر لنا الكاتب ما يُكافِق مضمكف قصّتو، باستشياده بركايتو "الحسناء النّائمة"كفي قصّة   
 "ياسوناري".ياباني لمكاتب ال"الجميلات النّائمات" 

 "بابمو نيرودا".بالشّاعر "بائعة الأحلاـ" كما استَشيَد في قصّة    

 المناص:• 

،  كقد سَبق "اثنتا عشر قصّة قصيرة مُياجِرة"مجمكعتو القصصيّة   "غابرييل"لقد عَنكَف     
مة الفصل الثّاني.  كأفْ كَقفنا عمى ىذا العنكاف في مُقدِّ

ّـ انتَقَل بنا      مة المجمكعة القصصيّة، ليَنثر أفكاره في مُختَمَف بمداف أكركبا.ثُ  إلى مُقدِّ

كما كَضَع لكُلّ قصّة عنكانًا، يُحيمنا إلى مجمكعة مِف الدّلالات المُرتبِطة بمَضمكف النّص،    
ـ، آذار 1981ـ، آب 1979كأَشار في خِتاـ كُلّ قصّة إلى تاريخ كِتابتيا فنجد: حزيراف 

ـ، ليُؤكِّد عمى سخكنة يده الّتي أَشار إلييا في 1980ـ، نيساف 1982ف ـ، حزيرا1980
 مُقدّمة مجمكعتو القصصيّة.

وبعْد "ي )بعْد نياية القصص( حيث كَتَب:كلا بُدّ لنا أفْ نَذكر ما أَكرده في الغلبؼ الخارج    
، ويَتحدّثاف فيو كثيراا، كانا يُمارِساف، عف ظيْ  ر قمب، حبًّا ثابتاا العشاء الّذي يَمتدّ طويلاا

"، كىذا القكؿ يَحتَمِل قراءتيْف، الأكلى تتمثّل في ككنو يُخمِّف في نفسيْيما رواسب كارثيّة
، أمّا القراءة الثّانية، فتَكمف أَثر دمّؾ عمى الثّمج"خاتمة غير كاقعيّة )مُتخيَّمة( لمقصّة الأخيرة "

الإلياـ في سُككف المّيل، فيسكب كُلّ ما  في تكلّد علبقة حبّ بيف الكاتب كالكتابة، حيث يأتيو
ا تترسّب فيو عدّة  يَجكؿ في مُخيّمتو مِف فكضى كنظاـ، ككاقع كحمـ... عمى الكرقة، لينتج نصا

 دلالات...
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لذؼ لمسناه في النّماذج لا يمكننا أف نختـ ىذا الفصل دكف أف نشير إلى الصّدؽ الفنّي اك     
لى دقّة الكصف ،المدركسة ككأنّنا نشاىد أفلبما  جعمنا نرسـ الشّخصيات في أذىانناحيث  ،كا 

 تمفزيكنية أك سينمائيّة .. 

 



 

 
 

 

 

 

خاتمة
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 دراسة تحميميّة تأويميّة لػ:اثنتاعشرة قصّة قصيرة مياجرةسعت ىذه الدّراسة المكسكمة :"    
نتقاة مف أدب إلى تحميل بعض النّماذج الم "، -نماذج مختارة–ماركيز لغابرييل غارسيا 
عتماد بالا ،متمثّمة في قصص غابرييل غارسيا ماركيز رائد الكاقعيّة السّحريّة ،أمريكا اللّبتينيّة

 :عة مف النّتائج نجمميا في ما يميقد خمصنا إلى مجمك ك  ،عمى المقاربة التّأكيميّة

،لكف استأثرت المعاجـ التّأكيل في المعاجـ الغربيّة كالعربيّة عمى حدّ سكاء كرد مصطمح -1
فيناؾ  ،كما أُثيرت إشكاليّة التّرجمة ،herméneutiqueالأجنبيّة بمصطمح الييرمينكطيقا 

مقابلب  herméneutiqueمقابلب لمصطمح التأكيل ك interprétationمف اعتبر مصطمح 
 لمتّفسير...

 .القصديّةع عدّة مصطمحات أخرػ كالتّفسير كالفيـ كالمعنى ك كيل ميتشابؾ التّأ -2

كاف أكّؿ ك  ،فيموف ك أرسطوك أفلاطوف  عرفت التأكيميّة الغربيّة إرىاصات أكلى عمى يد-3
 .داف ىاوراستعماؿ لممصطمح عمى يد 

 Shleiermacher) ) شلايرماخرتأسّس الاتجاه التّأكيمي الغربي عمى يد  -4
،ثّـ ظيرت الييرمنكطيقا الفمسفيّة عمى ذيف أسّسا لمييرمنكطيقا الحديثةالمّ  ((Diltheyديمثايك

 ىابرماسكىذا الأخير نقده  (Gadamer)غاداميرك Heideggar)) ىايدغريد 
Habermas))، رريكو ) أمّا ،ؤسّسا بذلؾ لييرمنكطيقا التّكاصلم( (Recoeur) فتبنّى الرّمز

مف  (Hirsch)ىيرش أعمىك  ،إلى انفتاح النّص Eco)إيكك)كدعا ،كما يحيل إليو مف معاف
 .شأف المؤلّف

أمّا   ،divinationعرفت التأكيميّة العربيّة إرىاصات أكلى تمثّمت في ما عُرؼ  بالكيانة  -5
 .ف الكريـ  حيث كرد في عدّة مكاضعالاستعماؿ الأكّؿ لممصطمح فقد كاف في القرآ

منحى آخر عمى يد ،ثّـ عرفت بدايتيا عمى يد فلبسفة الإسلبـ يتبمكرت التّأكيميّة العربيّة ف-6
 .البلبغييف العرب
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المكركث ذيف دعكا إلى إعادة قراءة النّقّاد الأكائل الّ  بيف  مف نصر حامد أبو زيديعدّ  -7
 الأدبيّة ...ينيّة كالاجتماعيّة ك ،الدّ العربي مف جميع النّكاحي

تأكيميّة ال مف المنظّريف الذيف كضعكا مجمكعة مف المفاىيـ الجديدة لحقل  د بازي محمّ  يعدّ -8
 العربيّة 

بينما اكتفى  ،ة الغربيّة مشبّعة بالمصطمحات كىذا ما خدـ عمميّة تأكيل النّصكصالتّأكيميّ -9
حيث لا نجد مصطمحات خاصة بالتّأكيميّة العربيّة ما عدا ما  النّقّاد العرب بالنّقل فقط ،

 .د بازي محمّ طرحو 

كىاجـ الكنيسة ،عبر قصصو ،فانتقد النظاـ السياسيأف يمرّر أفكاره  ماركيزاستطاع -10
ف ،كما انتصر لقدرتو الأدبيّة ككشف السّتار عف ركما كرثى كبار السّ  ،الكاثكليكية بكل جرأة

 .كفضحيا

بنصكصو ح التّراث الأمريككلاتيني في جميع القصص المدركسة  كما سم غابرييلنثر -11
 .ة محفّزا قكيّا لعمميّة التّأكيلكاف أسمكبو في الكتابك ،أف تتعالق مع نصكص أخرػ 

 .فاستحقّ بذلؾ لقب رائد الكاقعيّة السّحريّة ،بيف الكاقع كالخياؿ ماركيزمزج  -12

البشرؼ مختمفة مف فرد إلى  طبيعة العقلدينامي كىك العقل،ك عتمد التأكيل عمى محرّؾ ي     
ف مف مف مجمكعة إلى أخرػ...،لذا تتيح ىذه الدّراسة المجاؿ لعقكؿ أخرػ لكي تتمكّ آخر ك 

.دّد القراءات لكف نؤمف بنيايتياثالثة مختمفة عمّا سبق ذكره ....فنحف نؤمف بتعقراءة ثانية ك 
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 سيا ماركيز والواقعيّة السّحريّةغابرييل غار 

 لمحة عف حياة غابرييل غارسيا ماركيز: -أ(

 مولده ونشأتو: -1

ـ في قرية أراكاتاكا السّاحميّة في 1928مارس  6في "غابرييل غارسيا ماركيز"كُلد      
مِف بيف ركائيّي ، كىك أشير أديب في العالـ الثّالث، كىك الأكثر شيْرة كا عجابًا 1ككلكمبيا

أمريكا اللّبتينيّة، بفضل أُسمكب الكاقعيّة الّذؼ عُرؼ في مجمَل أعمالو، كقد تَرعرع في كسط 
 .2أغمب سكّانو أميّكف، كبيئة لا تتكفَّر عمى قنكات الصّرؼ كشكارعيا مُيترئة

بالعاصمة ـ، حينما راسَل جريدة "المتفرّج" 1947عاـ  ماركيز"بَدأتْ الحياة العمميّة لػ"     
تتضمّف حادثة كاقعيّة تتعمّق بغريق "الحقيقة حوؿ مغامرتي"بكقرطا، حيث كَتَب مقالًا بعنكاف 

ّـ حكّؿ ىذا المقاؿ إلى قصّة بعنكاف  ، حيث "الغريق"مَكث عشرة أيّاـ في المحيط الأطمسي، ثُ
ف الخيالي بي "ماركيز"اعتبرىا النّقاد فاتحة في عالـ ففّ القصّة القصيرة، إذ مَزج فييا 

كالكاقعي، كمِف ىذا المزج، يُصبح منحى أك طريق سمكو الكاتب، فأصبحتْ مِف خصائص 
" في قارّة أمريكا ماركيزالكتابة لديو، كالّتي مَنحتو لقب رائد الكاقعيّة السّحريّة، فظيكر عبقريّة "

ات الإفريقيّة كالأندلسيّة لنماذج العديد مِف الحضار  االجنكبيّة لا يُعدّ أمْرًا غريبًا، بل يُعدّ نتاج
. الّتي عرفتْ 3العربيّة كالينديّة ممزكجة بتيارات الحداثة كالمعاصرة منذ أف غزا الإسباف القارة

"خورخي عدّة أسماء لامعة في سماء الأدب، منيا: الشّاعر كالقصّاص الكبير الأرجنتيني 
مِف المكسيؾ ... كغيرىـ،  "أكتافيو باث"ك"بارقاص لميُوصا" مِف البيرو ، كلويس بورخيس"

                                                           
ؤسّسة الكطنيّة رائد الكاقعيّة السّحريّة، تر: عبد الله حمادؼ، الم –يُنظَر: بمينيك أبكليك مندكزا: غابرييل غارسيا ماركيز  -1

 .11ـ، ص1982، أفريل 1لمكتاب، الجزائر، ط

يُنظَر: جيرالد مارتف: سيرة حياة غابرييل غارسيا ماركيز، تر: محمّد دركيش، مرا: مكتب التّعريب كالبرمجة، الدّار  -2
 .20،19ـ، ص2010، 1، لبناف، ط-ناشركف  -العربيّة لمعمكـ 

 .15،12المرجع السّابق، ص-رائد الكاقعية السّحريّة–غابرييل غارسيا ماركيز يُنظَر: بمينيك أبكليك مندكزا:  -3
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أكتكبر  21، ليناؿ جائزة نكبل للآداب في "ماركيز"كأماـ ىذا الحشْد المميَّز، سَطع اسـ 
ـ، الامر الّذؼ لقي صدػ كاسعا مف قبل الرّكائييف اللّبتنيّيف، مثْل الرّكائي الكبير 1982

 . 1ل في اختيار صاحبيا"، الّذؼ صَرّح  بأنّو: " لأكّؿ مرّة تُحسف جائزة نكب"ماريو أونيتي"

أفريل  17كشاءتْ الأقدار أفْ يُغادر الحياة تاركًا بصْمة خاصّة في عالـ الأدب، يكـ      
أفّ "باراؾ أوباما"ـ، كقد رثاه العديد مِف الرّؤساء كالرّكائيّيف، فاعتبر الرّئيس الأمريكي 2014

 .2العالـ فَقَد أحد كبار الكتّاب المتبصّريف

 و:أبرز أعمال -2

 العديد مِف الرّكايات كالقصص القصيرة أىمّيا: "ماركيز"لقد خَمّف    

 ـ.1955ركاية "أكراؽ ذاكية" عاـ  -

 ـ.1957ركاية "العقيد لا أحد يُراسمو" عاـ  -

 ـ.1961ركاية "ساعة نحسّ" عاـ  -

 ـ.1962مجمكعة قصصيّة "جنائزيّات الأّـ الكبيرة" عاـ  -

 ـ.1967العزلة" عاـ ركاية "مائة عاـ مِف  -

 ـ.1976ركاية "خريف الممؾ" عاـ  -

 .3ـ1981ركاية "كقائع ميّت معمنة"  -

 ـ.1985ركاية "الحب في زمف الككليرا"  -
                                                           

 .16،14المرجع السّابق، ص-رائد الكاقعية السّحريّة–يُنظَر: بمينيك أبكليك مندكزا: غابرييل غارسيا ماركيز  -1

، تاريخ 24\12\2015النّشر: تاريخ ، www.aljazeera.netيُنظَر: ماركيز الصّحفي الّذؼ عشقتو الرّكاية، المكقع:  -2
 .14:00، سا: 29\06\2022الاطّلبع عميو: 

 .14،12، ص–رائد الكاقعية السّحريّة –يُنظَر: بمينيك أبكليك مندكزا:غابرييل غارسيا ماركيز  -3
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، فقد بيعتْ ركايتو "مائة عاـ مِف العزلة" في "ماركيز"كمِف سحْر الكتابة الّذؼ يَتمتّع بيا      
ا  ألف نسخة، كتُرجمتْ إلى كاحد كثلبثيف لغة، مائتيْ  –الأرجنتيف كفي ظرْؼ قصير جدا

 "أنطونيو كويف"كحَقّقتْ أكبر نجاح في القرف العشريف، كما طَالب الممثّل العالمي المشيكر 
رَفض ذلؾ، ربّما يككف  "ماركيز"السّماح لو بتحكيميا إلى فيمـ بمميكف دكلار، لكف  "ماركيز"مِف 

 .1السّبب عائمياا بالدّرجة الأكلى

 غابرييل غارسيا ماركيز" والواقعيّة السّحريّة:" -ب(

ظَيرتْ الكاقعيّة في أركبا في القرف التّاسع عشر، ليَتمخّضَ عنيا تيار أدبي مُعبِّر عف      
 تكجّو إبداعي كحساسية فنيّة كرؤية إيديكلكجيّة. 

ا، ك      ّـ أخذتْ مسارًا خاصا  "فيكتور ىيغو"لعلّ ككانت بدايتيا مُتشبّعة بمبادغ الرّكمانسيّة، ثُ
ىك مَفْ تمكّف بفضْل عبقريّتو الجمع بيف الرّكمانسيّة كالكاقعيّة ليُقدّـ لنا عملًب متفرّدا كمميّزا ألا 

 كىك البؤساء.

ّـ تَصبّو في معماريّة       كالكتابة الكاقعيّة عمميّة إبداعيّة تتّكئ عمى الكاقع كتُمثّمو كتُحاكيو، ثُ
الأدباء كالكاقعيّكف المّغة الشّعبيّة لمختمف الشّرائح الاجتماعيّة، فقد  فنّية خاصّة، تبنّى فييا

 انسيّة، كقد كانت فرنسا كانجمترااختاركا أساليب جديدة مُختمفة عف الكتابات الكلبسيكيّة كالرّكم
 .2كركسيا مِف الدّكؿ السّبّاقة لاكتشاؼ المذىب الكاقعي

 أنواع الواقعيّة: -1

انقسمتْ الكاقعيّة، كفقًا لممكاضيع المعالجة إلى أربعة أنكاع، أبرزىا: الكاقعيّة النّقديّة كىي      
الّتي تُؤكِّد أفّ ميمّة الففّ كالأدب تتمثّل في نقْد الحياة بمفيكميا الكاسع، كيُعدّ الرّكائي 

                                                           
 .17ص، المرجع السّابق-رائد الكاقعية السّحريّة–يُنظَر: بمينيك أبكليك مندكزا: غابرييل غارسيا ماركيز  -1

، جامعة محمّد خيضر، بسكرة، 7الة كالسّعيد جاب الله: الكاقعيّة في الأدب، مجمّة العمكـ الإنسانيّة، عبيُنظَر: الطّيب بكدر  -2
 .4،2صـ، 2005فيفرؼ 
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قة البرجكازيّة، أمّا أشير ممثّل ليذه الكاقعيّة، الّذؼ بَرع في تصكير جَشع الطّب "بمزاؾ"الفرنسي
الّذؼ ىاجـ الرّكمانسيّيف كانتَقد فكْرىـ بتقديس الذّات "إميل زولا" الكاقعيّة الطّبيعيّة كيُمثّميا 

كالخياؿ الجامح، كيرػ أنّو مديف لعمـ الكراثة كعمـ الأحياء كالطّب في بمكرة فكْره، كاعتبر 
ثابة الكتاب المُقدّس لمكاقعيّة ، بم"مدخل إلى الطّب التّجريبي""لكمود برنار شو"كتاب 

الطّبيعيّة، أمّا الكاقعيّة الاشتراكيّة، فقد انبثقتْ مِف المؤتمر الأكّؿ للُؤدباء السّكفيات الّذؼ انعَقد 
بمكسكك، كمِف مبادئيا الكفاء للئيديكلكجيّة الشّعبيّة، كالارتباط العضكؼ بنضاؿ الجماىير 

"فرانز روه" في الكاقعيّة السّحريّة، كيُعدّ النّاقد الفنّي ، أماالنّكع الرّابع يَتمثّل 1المحركمة
"Franz Roh" أكّؿ مَفْ استَعمل ىذا المصطمح، حيث أطمقو عمى الإنتاج التّشكيمي

الأكركبي، كيَتمثّل ىدؼ الكاقعيّة السّحريّة في التقاط الأسرار الّتي تختفي تحت مظاىر 
كاجو الكاقع مُحاكلًا فؾّ طلبسمو كأسراره، كفي الأدب، الكاقع؛ فالرّساـ في الكاقعيّة السّحريّة يُ 

فإفّ القصص كالرّكايات الّتي تُكتَب بأُسمكب الكاقعية السّحريّة لا تَخضع لمشّركح المنطقيّة كلا 
 الاجتماعيّة، بل تَحكميا الأساطير كالسّحر.

 الواقعيّة السّحريّة في أمريكا اللّاتينيّة: -2

 "أليخوىذا المصطمح في أمريكا اللّبتينيّة ىك الكاتب كالقصّاص الككبي أكّؿ مَفْ استَعمل     
ـ، كالكاقعيّة السّحريّة تُمثِّل تُراث 1949سنة "مممكة ىذا العالـ" في مقدّمتو لقصّةكاربنتير"

 . 2أمريكا اللّبتينيّة الثّقافي كالفنّي

امتزج الخياؿ الجامح للؤفارقة السّكد  "غابرييل غارسيا ماركيز"فالكاريبي الّذؼ يَنتمي إليو     
، الماكراء *بالأحفاد الككلمبيّيف، كفيما بعْد امتزجا بفنتازيّة الأندلسيّيف كمُعتقدات الجلبلقة

الطّبيعة، كقد صَرّح ماركيز، بأفّ الكاريبي عمّمو كيف يرػ الكاقع بطريقة مُختمفة، كعمّمو تقبّل 
                                                           

 .8،6،5ص، السّابق الة كالسّعيد جاب الله: الكاقعيّة في الأدب، المقاؿبالطّيب بكدر  ينظر: -1

 .303،300،299ـ، ص1980، 2اقعيّة في الإبداع الأدبي، دار المعارؼ، القاىرة، طيُنظَر: صلبح فضْل: منيج الك  -2

الجلبلقة: نسبة إلى الشّماؿ الغربي مِف إسبانيا الّتي تُعرَؼ باسـ غاليسيا كسمّاىا العرب جمقية، كىي منطقة مشيكرة -*
 بالخرافات كالشّعكذة.



 ممحق

181 
 

، شأنو شأف أمريكا اللّبتينيّة كمّيا، كالّتي 1ي مُفعَـ بالسّحرالعناصر اللّبطبيعية، فتاريخ الكاريب
كانت مجالًا لأشكاؿ خياليّة نمتْ في أرضيا الآىمة بالأساطير كالمعتقدات الخرافيّة الّتي 
تَعكس طريقة شعكبيا في تفسير الظّكاىر، فيـ يُمثّمكف الشّعكب البائسة لقارّة أمريكا، الّذيف 

، فعالميـ يَسكده تقديس الخرافات لا غير، كتُمثّل للئنساف الأكركبي يَعيشكف خارج التّاريخ
 .2عالـ الغرائب العجيب

كتُعدّ القصّة مِف الجنس الأدبي الّذؼ تَطكّر بسرعة في أدب أمريكا اللّبتينيّة، بالرّغـ مِف      
كاقع بالخرافة، أفّ السّمطات الإسبانيّة المُحتمّة مَنعتْ ذلؾ، لتَكبح نمكّ الخياؿ كاختلبط ال

 .3لتَضمف انصراؼ النّاس إلى التّبشير الدّيني المسيحي

كىذه القرائيّة الّتي تَكتنف قصص أمريكا اللّبتينيّة، جزء أساسي مِف دلالات الكاقعيّة      
 "بورخيس"" لػِ: "كتاب الرّملالسّحريّة، كمثاؿ تكظيف الغرائبيّة في القصّة القصيرة نجد قصّة 

حيث يَحكي عف رجل يُحبّ الكتب. كما يَجمع النّادر منيا، إلى أفْ جاءه رجل غريب باعو 
"، إذ بمجرّد أفْ يَطمّع عمى صفحة مِف صفحاتو، كيَغمق "كتاب الرّملكتابًا عجيبًا بعنكاف 

الكتاب، يجد نفسع عاجزًا عف العثكر عمى تمؾ الصّفحة، كىذا الكاقع سحرؼّ فعلًب، كليس 
 .4الإمتاع فحسب، إنّما ىدفو الإيحاء بفكرة فمسفيّة عف العالـ خيس""بور ىدؼ 

عمى تجسيد الكاقعيّة في أعمالو، فشخصيّات ركاياتو "غابرييل غارسيا ماركيز"عَمل      
مُستكحاة مِف "مائة عاـ مِف العزلة" مُستكحاة مِف الكاقع كحتّى مِف عائمتو نفسيا، فركاية 

طفلًب ليُعرّفو عمى الجميد المعركض بالسّيرؾ، ككاف ىذا الرّجل مشْيد رجل عجكز يَصحب 
، كما كَظّف "أورسلا"، كفي ىذه الرّكاية جَسّد شخصيّة أمّو في دكر ماركيز"جدّه الككلكنيل "

كالّتي اعتبرىا "قيمولة الثّلاثاء" . أمّا قصّة "مرسيديس"فييا شخصيّة زكجتو باسميا الحقيقي 
                                                           

 .108،107ص: ،-رائد الكاقعية السّحريّة -ركيزغابرييل غارسيا ما يُنظَر: بمينيك أبكليك مندكزا: -1

 .298،297،294ص ،منيج الكاقعيّة في الابداع الأدبي يُنظَر: صلبح فضْل: -2

 .289ص المرجع نفسو، يُنظَر: -3

 .348: دليل الناقد الأدبي، صكسعد البازغي يُنظَر: ميجاف ركيمي -4
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مِف رؤيتو لامرأة كطفمة تَرتدياف الأسكد مع مظمّة سكداء،كتَمشياف  مِف أحسف قصصو، انبثقتْ 
فيي مَأخكذة مِف مَشيد شيْخ يحمل "أوراؽ ذاوية" تحت شمْس مُحرِقة في قرية خالية، أمّا 

 . 1حفيده لمدّفف

عف إعجابو  "افجيني"عَبّر الشّاعر السّكفياتي"ماركيز"، كبيذه الكاقعيّة المميّزة لكتابات      
كقاؿ أنّو أكبر كاتب عَرفو القرف العشريف، كما اعترؼ الشّاعر كالنّاقد الكبير "غابرييل" ػب

بأفّ ماركيز علبمة عمى مدػ الصّحة الجيّدة )الأسمكب المميّز(  "أوكتا فيو باث"المكسيكي 
 .2الّذؼ تَتمتّع بو الآدب النّاطقة بالإسبانيّة

 مُياجرة:غارسيا ماركيز واثنتا عشرة قصّة قصيرة  -3

"دراسة تحميميّة تأويميّة لاثنتي عشرة قصّة قصيرة يَتكجّب عمينا نحف أماـ عنكاف بحثنا      
غابرييل الكقكؼ عند مُناسبة كحيثيات كتابة ىذه المجمكعة كالّتي استفاض " مُياجرة...."

 الحديث عنيا في مقدّمة مجمكعتو القصصيّة ىذه. غارسيا ماركيز"

 جموعة القصصيّة:مناسبة كتابة الم •

مجمكعتو القصصيّة في بداية السّبعينيّات في برشمكنة، "غابرييل غارسيا ماركيز"كَتَب      
كذلؾ لمّا حَمـ أنّو حضر مأتمو ىك شخصياا، كاقفًا عمى قدميْو ماشيًا بيف الأصدقاء ككانكا 
جميعيـ سعداء، ككاف ىك أيضًا سعيدًا بمقاء أصدقائو مِف أمريكا اللّبتينيّة، كلكف بعْد نياية 

مع الحضكر، لكف أحدىـ أَخبره أنّو لا يُمكنو ذلؾ، فحينيا مراسـ الجنازة، أراد الانصراؼ 
 –حسب تعبيره  –أَدرؾ غارسيا أنّو لف يَمتقي بأصدقائو أبدًا، فاتّخَذ مِف ذلؾ الحمـ النّمكذجي 

بداية جيّدة لمكتابة عف أشياء غريبة تَحدث للؤمريكيّيف اللّبتينيّيف في أكركبا كفي ظرْؼ سنتيْف 

                                                           
 .62،50،45ص، -رائد الكاقعيّة السّحريّة–ماركيز غابرييل غارسيا  يُنظَر: بمينيك أبكليك مندكزا: -1

 .17ص المرجع نفسو،يُنظَر:  -2
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ل ملبحظ ات عف مكضكعات كانت تَخطر عمى بالو، كقد سَجّميا في دفتر ابنيو، أَخذ يُسجِّ
 .1كقد بمغ عدد المكاضيع المسجّمة أربعة ك ستّيف مكضكعا

 الظّروؼ المحيطة بكتابة المجموعة القصصيّة: •

ـ،اتّضح أفّ تمؾ المكاضيع لا 1974لمّا عاد غابرييل غرسيا ماركيز مف برشمكنة سنة     
 ية كما خطّط ليا سابقا،بل تصمح مجمكعة قصصيّة.تصمح أف تككف ركا

فكَتب قصّتيْف أكليتيف: "أثر دمّؾ عمى الثّمج" ك"الصّيف السّعيد لمسّيدة فكربيس "سنة     
ـ كنشرىما في ملبحق صحفيّة أدبيّة في الكثير مِف البمداف، كلمّا أراد أفْ يَكتب القصّة 1976

ْـ يَتمكف مِف الثّالثة الّتي ضمنيا قصّة )حمْـ( جناز  تو، ككذا حاكؿ أفْ يَكتب القصّة الرّابعة فم
ذلؾ لأنّو شَعر بإرىاؽ شديد، كاعتَرؼ بأفّ الجيد المبذكؿ لكتابة قصّة قصيرة لا يَقلّ عف 

ليس ليا بداية كلا نياية، كأفّ الكاتب الجيّد  –حسبو–الجيد المبذكؿ لكتابة ركاية، فالقصّة 
، ليس مَفْ يَنشر أكثر، لكنّو فَعل الأسكء فقد رَمى كُلّ مكضكعاتو كالمُبدع ىك مَفْ يُمرّؽ أكثر

الأربعة كالسّتيف في سمّة الميملبت، لمّا كاف يَقكـ بإتلبؼ الأكراؽ الكثيرة المكضكعة فكؽ 
منضدتو، كرغْـ بحْثو عنيا، لكفّ الأمر بات مُستحيلًب، فقَرّر استعادتيا عبر ذاكرتو، فأعاد 

يف مكضكعًا منيا، لكنّو أجراىا لمفحْص كالتّصفية، فبَقي منيا ثمانيةعشر كتابة مُلبحظات ثلبث
مكضكعًا فقط، كحافع عمييا كلـ يَرميا في سمّة الميملبت، كقد صَرّح بأفّ التّكقّف عف 
الكتابة يُكلّد صعكبة البدء مِف جديد، لذا أَلزـ نفسو ميمّة كتابة مقالة صحفيّة كُلّ أُسبكع لكيْ 

كقبْل نشرىا )المجمكعة القصصيّة(،  –حسب تعبيره–غبة كيُحافع عمى سخكنة يده لا يَفقد الرّ 
قَرّر زيارة المدف الأكركبيّة الّتي ذَكرىا فييا منيا: برشمكنة جنيف ركما، باريس.كلمّا عاد مِف 

 رحلبتو أعاد كتابتيا في مدّة ثمانية أشير.
                                                           

 طكػ لمنّشر كالثّقافة كالإعلبـ، صالح عمماني، تر: اثنتا عشرة قصّة قصيرة مياجرة، ينظر: غابرييا غارسيا ماركيز: -1
 .6،5 ص: ،2015 ،1ط ،لندف
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ْـ تكف لأؼّ كاحدة مِف ىذه      المدف أيّة علبقة بذكرياتي عنيا..." أؼْ  كقد صَرّح بقكلو: " ل
ْـ تَحدث لو شخصياا، فقد عَمد إلى تكظيف  الأحداث الّتي ذَكرىا في مجمكعتو القصصيّة ل
الخياؿ كذلؾ في قكلو: " بدتْ لي ذكرياتي الكاقعيّة أكىامًا مِف الذّاكرة، بينما كانت الذّكريات 

ْـ يَفعل مع المُزيَّفة مُقنعة لدرجة أنّيا حمّتْ محلّ ا ْـ يُعد قراءتيا، كما ل لكاقع". كما اعتَرؼ أنّو ل
 .1منشكراتو السّابقة، كأفّ مجرّد الاستيفاء منيا. قد شَكّل لو راحة كبيرة

                                                           
 .12-7المصدر السّابق، ص، ة قصيرة مياجرةيُنظَر:غابرييل غارسيا ماركيز:اثنتا عشرة قصّ  -1
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تر:عبد الله  ،-رائد الكاقعيّة السّحريّة–ركيز ماغابرييل غارسيا  :بكليك مندكزابيمينيك أ-5
 .ـ1982أفريل  ،1ط ،الجزائر ،حمادؼ، المؤسّسة الكطنيّة لمكتاب

 ،محجكبىاشـ  د أبكمحمّ  مرا: فتحي إنقزك، تر: ،أصكؿ التّأكيميّة جكرج غكسدكرؼ: -6
 .ـ2018، 1ط ،بيركت ،زيعالتّك مؤمنكف بلب حدكد لمنّشر ك 

دار الكتاب  ،حمد الأنصارؼ أ تر: –بحث في فمسفة العقل- القصديّة :جكف سيرؿ -7
 .ـ2009د.ط،  ،لبناف ،العربي

دار  ،تر:عبد المجيد جحفة ،الاستعارات التي نحيا بيا :جكرج لايككؼ كمارؾ جكنسف -8
 .ـ2009 ،2ط ،د.ب.ف ،تكبقاؿ لمنّشر

مكتب  مرا: ،د دركيشمحمّ  تر: ،سيرة حياة غابرييل غارسيا ماركيز جيرالد مارتف: -9
 .ـ2010، 1ط ،لبناف ،الدّار العربيّة لمعمكـ ناشركف  ،التّعريب كالبرمجة
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خالدة تر: ،-اريخ كالييرمنكطيقا الفمسفيّةالتّ الأدب ك –الحمقة النّقديّة  :ىكؼ  ديفيد ككزنز -10
 .ـ1،2007ط ،بغداد منشكرات الجمل، ،حامد

أحمد حساف  تر: –قضايا كمشكلبت–اللّبتينيّة أدب أمريكا  سيزار فرناندث مكرينك: -11
 د.ط، ،الككيت ،الآدابلفنكف ك كاالمجمس الكطني لمثّقافة  ،شاكر مصطفى مرا: عبد الكاحد،

 ـ. 1987

في الحضارت استعمالاتو منشأ المصطمح كمعناه ك –الييرمينكطيقا  :صفدر إليي راد -12
 .ـ2019 ،1ط لبناف، ،العبّاسيّة المقدّسةالعتبة  ،حسنيف الجماؿ تر: ،-الإنسانيّة المختمفة

تّككيف لمتّرجمة دار ال ،كعد الرحية :تر ذؼ يخصّ التّفكير،في الشّيء الّ  :مارتف ىيدغر -13
 .ـ2018 ،1ط ،سكريا ،دمشق ،كالنّشر

حسف  تر: ،-الخطكط الأساسيّة لتأكيميّة فمسفيّة–المنيج الحقيقة ك  :ىانز جكرج غادامير -14
 .ـ2007، مارس 1ط طرابمس، ،التّكزيعدار أكيا لمنّشر ك  ،حكيـ صالحناظـ كعمي 

 ،الجزائر ،منشكرات الاختلبؼ رشيد بنحدك، تر:، جمالية التّمقي :ىانس ركبرت ياكس -15
 .ـ2016 ،1ط

 ،2ط ،بيركت ،دار الآداب ،مارؼ طكؽ  تر: ،الجميلبت النّائمات :ياسكنارؼ ككاباتا -16
 .ـ2006

 الأطروحاتالعممية و سائل رابعا:الرّ 

يل بحث تكميمي مقدّـ لن ،المحكـ كالمتشابو كأثرىما في التّفسير :ود بمإسلبـ حسـ محمّ  -1
جامعة إفريقيا  ،قسـ التّفسير كعمكـ القرآف، درجة الماجستير في التّفسير كعمكـ القرآف

 .ـ2017كداف ،العالمية، جميكرية السّ 
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مذكّرة لنيل درجة  الّسيميائيّات التّأكيميّة،الفكر الأصكلي ك أكيل في التّ بلبؿ لكحل: كحدة ك  -2
 .ـ2013/2014 ،تيزؼ كزك ،جامعة مكلكد معمرؼ  ،قسـ المّغة العربيّة كآدابيا ،الماجستير

، أزمة اليكيّة في الرّكاية الجزائريّة، تكفيق قحاـ: -3 قسـ  أطركحة مقدّمة لنيل الدّكتكراه عمكـ
 .ـ2016/2017 ،2سطيف د لميف دبّاغيف،معة محمّ جا ،المّغة كالأدب العربي

يتيقا التّخاطب،الييرمنكطيقا ك  :حسايف دكاجي غالي -4 لنيل درجة الدكتكراه في  أطركحة ا 
 .ـ2012/2013 ،جامعة كىراف ،العمكـ الاجتماعيّة، قسـ الفمسفةكمّية ، الفمسفة

بحث  ،–الممؾ لير نمكذجا –مكرفكلكجيا الحكاية في تراجيديا شكسبير  :خيرة قداسي -5
 .ـ2017/2018،أحمد بف بمة،1الفنكف،جامعة كىرافكميّة الآداب ك  مقدّـ لنيل درجة الدّكتكراه،

رسالة مقدّمة لنيل شيادة  ،القصديّة في الممارسة النّقديّة إشكاليّة :صابرية بكزيد -6
 ،ة العربيّة كآدابياقسـ المغ ،تّجاىات الجديدة في تحميل الخطابالماجستير في مشركع الا

 .ـ2008/2009 ،جامعة كىراف

دراسة  -ديثالنّقد الأدبي الحية التّأكيميّة ما بيف البلبغة ك :النّظر طارؽ ىاركف شطّة أزرؽ  -7
 بحث تكميمي لنيل شيادة الماجستير، –تطبيقيّة في الغمكض كالتّأكيل في شاعريّة أدكنيس

 .ـ2017،د.ب.ف ،جامعة النيميف

مف الممارسة -البلبغي عند العربظريّة المعنى في الفكر النّقدؼ ك : نالفتّاح جحيشعبد  -8
كتكراه في الأدب العربي القديـ بحث مقدّـ لنيل شيادة الد ،-دراسة تحميمية نقديّة -إلى التّنظير

 .ـ2016/2017 ،قسنطينة ،جامعة الإخكة منتكرؼ  ،كنقده

تحميػل مقكّمػات السّػرد لنمػكذجيف  –التّأكيل القراءة ك النّص الأدبي بيف  :لطيفة أحمد عمّار -9
قسػػـ  ،رسػػالة مقدّمػػة لنيػػل شػػيادة الػػدّكتكراه فػػي النّقػػد الأدبػػي المعاصػػر ،-مػػف الرّكايػػة الجزائريّػػة
 .ـ2016/2017 ،تممساف ،جامعة أبي بكر بمقايد ،المغة العربيّة كآدابيا
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 مذكّرة لنيل شيادة الماجستير، ،رجانيلتّأكيل عند عبد القاىر الجقكاعد ا :ركف لكيزة شق -10
 .ـ2013 ،تيزؼ كزك ،جامعة مكلكد معمرؼ  ،قسـ المّغة كالأدب العربي

مذكّرة  -دراسة مقارنة–حكار الحضارات التّأكيل الدّيني المعاصر ك  :د أميف دكّارمحمّ  -11
 .ـ2011/2012،جامعة كىراف ،ر في الفمسفةلنيل شيادة الماجستي

التّفسير الكبير  –مفلبح بف عبد الله :تحميل الخطاب القرآني في ضكء مناىج التفسير  -12
كمية  ،قسـ المغة العربية ،درجة الدكتكراه عمكـ في الأدب كالنّقد أطركحة لنيل -أنمكذجا
  .ـ2009مستغانـ ، ،جامعة عبد الحميد بف باديس ،الآداب

 خامسا: المقالات العمميّة

 ،11مجمد  ،رمجمّة جامعة ذؼ قا ،فمسفة ابف رشد كنظرّيّتو المعرفيّة :كاطعآلاء جاسـ  -1
 .ـ2016 ،د.ب.ف ،سـ المّغة العربيّةق ،كميّة الآداب، 1ع

المركز  مجمّة دراسات ،النّص بيف قصديّة المؤلّف كأنطكلكجية الفيـ :يف بخكلةبدر الدّ  -2
 .ـ2020،)الجزائر(، 2،ع1مجمدالجامعي أفمك، 

مجمّة  حدكد تأكيميّة التّراث "ىابرماس ضدّ غادامير"،النّظريّة ك  :بمعالية دكمة ميمكد -3
جامعة حسيبة بف  ،يّةقسـ العمكـ الاجتماع، 19ع،اديميّة لمدّراسات الاجتماعيّة كالانسانيةالأك

 .ـ2018جانفي  بكعمي،

مجمّة  -ة التّأكيللانيائيّ تعدّديّة الدّلالة ك –الشّعريّة كانفتاح النّصكص  :خيرة حمر العيف -4
 .ـ2010،الجزائر ،تيزؼ كزك ،جامعة مكلكد معمرؼ  ،6ع ،تحميل الخطاب

 ،الاجتماعيةنسانية ك داب كالعمكـ الإ،مجمّة كميّة الآالتّأكيل كتعدّد المعنى:دندكقة فكزية -5
 .ـ2009جامعة  ،بسكرة ،د خيضرجامعة محمّ  ،قسـ المّغة العربيّة ،4ع
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 ،الأدبمجمّة إشكالات في المّغة ك  نظريّة التّأكيل في النّقد المعاصر، :سعد لخذارؼ -6
 .ـ2020 الجزائر، ،قسـ المّغة البكيرة ،جامعة أكمي محند أكلحاج ،1ع ،9مجمّد

حسنيف  ، تر:آليتو كمناىجو الفمسفية ،ماىيتو ،مفيكـ الييرمنكطيقا صفدر إليي راد: -7
 .ـ2020د.ب.ف،  ،19ع ،مجمّة الاستغراب ،الجماؿ

 ،4ع ،مجمّة العمكـ الانسانيّة ،لكاقعيّة في الأدبا :الطّيّب بكدربالة كالسّعيد جاب اللّ  -8
 .ـ2005فيفرؼ  ،د خيضر بسكرةجامعة محمّ 

لتّأكيل عند عبد القاىر حدكد اطبقات المعنى ك  ثميثة بميردكح: ،عبد السلبـ بالعجاؿ-9
 .ـ2021،ـ البكاقيأجامعة ،3ع ،4مجمد ،الأكاديميّةالعمميّة مجمّة طبنة لمدّراسات  ،الجرجاني

في نقد الممارسة التّأكيميّة عند –استعماؿ النّصكص كحدكد التّأكيل  :ارةعبد الغني ب -10
 .ـ2009 ،جامعة بسكرة ،قسـ المّغة العربيّة ،1ع،مجمّة المخبر ،-أمبرتك إيكك

يّة لمدّراسات المجمّة الجزائر  ،السّياسيمفيكـ اليكيّة في الفكر تطكّر  :فضيمة شبابحة -11
 .ـ2021 ،الجزائر ،3جامعة الجزائر  ،2ع ،8دمجمّ  ،السّياسيّة كالعلبقات الدكليّة

إشكاليّة العقل كالنّقل بيف الغزالي كابف  :سامي محمكد إبراىيـ ،كيكرؾ مرزينا كركمي -12
 ،د.ب.ف ،جامعة المكصل ،الفمسفةقسـ  ،15، ع8دمجمّ  ،مجمّة كميّة العمكـ الإسلبمية ،رشد

 .ـ2014

مجمّة  ،تّأكيل )قراءة في مشركع عمي حرب(النقد النّص بيف التّفكيؾ ك  :د بكعزةمحمّ  -13
 .ـ2021،المغرب ،جامعة مكلاؼ إسماعيل ،تحميل الخطاب ،1ع ،2مجمد ،التّأكيل

لمبحكث الاتّصاليّة ة الزّىير مجمّ  ،الييرمنكطيقا كفف تأكيل النّصكص :مخمكؼ بككركح -14
 .ـ2021،جامعة الجزائر ،1ع ،1مجمد ،كالإعلبميّة
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مجمّة  ،القصدية كأثرىا في تكجيو الخطاب الشّعرؼ  :قكتاؿ فضيمة ،كساـ مرزكقي-15
 .ـ2019 ،الجزائر تمنغاست، ،المركز الجامعي ،1ع ،8مجمّد ،إشكالات في المّغة كالأدب

 سادسا:المراجع بالمّغة الأجنبيّة

 الفرنسيّة بالمغة: 
1- Dictionnaire Hachette, Hachette livre,43 quai de grenelle,paris; 

edition1;2014. 

2-Le grand larousse illustré,  larousse, paris, 2016. 

3-Le petit larousse, larousse,paris, s edition,2007. 

4- philippe auzou: dictionnaire ancyclopedie auzou, edition 

auzou,paris,2014. 

 بالمّغة الانجميزيّة: 
1- Cambridge consice encyclopedia,encyclopedia Britannica, 

london,2003. 

 

 سابعا: المواقع الالكترونيّة

 :المكقع ،لفيف مف قبل الكنسية الكاثكليكيةتطكيب مراىق تكفي بعد عاـ أ أكّؿ مرّة ..... -1
arabic.rt.com 

المكقع:  سيرة شاممة،في الشّاعر المناضل ضدّ العنصريّة  :إيميو سيزرأنطكاف جككي:  -2
www.independentarabia.com 

  www.calendarz.comالمكقع: ،البابا يكحنا الثّالث كالعشركف -3

 www.wikiwand.comالمكقع : ،بيكس الثاني عشر-4

المكقع:  ،كسية في العالـتعرّؼ عمى فيينا عاصمة الجاس ،ستضـ سبعة آلاؼ جاسك  -5
www.sasapost.com  

  marefa.orgالتطكيب .... -6
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 Arabic.snn.com:المكقع ،تفسّرىا قكانيف العمـ بالفاتيكافمعجزة لا التطكيب .... -7

 www.aljazeera.netغابرييل غارسيا ماركيز الصّحفي الّذؼ عشقتو الرّكاية، المكقع:  -8

   ،رسائل بابمك نيركدا كماتيمدؼ يكركتيا ترػ النّكرباسل أبك حمزة:  -9
  www.albayan.org:المكقع

  1xmatch.com:المكقع ،سيزار زافاتينيحياة  -10

 –التّمكقع كالمرجعيات–كص الأدبيّة التّأكيميّة في النّص :تعائشة عكيسا -11
  manifest-univ-ouargla.dz:المكقع

 الأدياف القديمة،ك السّريّة لمثّعباف في الحضارات  ،الرّمكزفي الحياة لا غنى عنو-12
  www.sasapost.com:المكقع

 :؟، المكقعمف يككف مرقس الإنجيميليبي كتب الإنجيل ...-13
www.maghrebvoices.com 

 www.arageek.com:المكقع ،مف ىك خكرخي لكيس بكرخيس -14

www.for9a.comالمكقع: ،رة إلى سكيسرااليج -15
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 ممخّص البحث :                                                                             

مياجرة لغابرييل :"دراسة تحميميّة تأكيميّة لػ:إثنتا عشرة قصّة قصيرة المكسكـ بػيتضمّف بحثنا 
فيو مجمكعة مف بطنا سبقناىما بمدخل ضَ  ،"فصميف -نماذج مختارة–غارسيا ماركيز 
ثّـ تطرّقنا في  المعنى،.....، ،القصديّة ،الفيـ ،الييرمنكطيقا التأكيمية/ :اليةالمصطمحات التّ 

لعربيىة ا)شلبيرماخر،......ىابرماس كىيرش( ك ،الغربية ى ركّاد التّأكيميتيفل الأكّؿ إلالفص
 التّحميلفصل الثّاني تعرّضنا بالدّراسة ك أمّا في ال ،د بازؼ(محمّ )ابف رشد ،....عمي حرب ك 

 .ما أتيح لنا مف الثّقافة المكسكعيّةك  ،اكلنا تأكيميا كفق كسائط التأكيلحك  ،لنماذج قصصيّة

 ......المعنى ،الكاقعية السحريّة ،القصديّة الفيـ، التأكيميّة،المفاتيح:الكممات 

Le Rèsumé : 

Notre recherche, intitulée Etude herméneutique de douze contes vagabonds 

deGabriel Garcia Marquez-modèles choisis-comporte deux chapitres,précédés 

une entrée en matiére consacrée à la définition des termes 

suivants :intérprétation,herméneutique,intentionnalité,le sens ,etc 

Nous avons abordé dans le premier d ;une part les points de vue des pionniers de 

l'herméneutique occidentale à l'instar de Schleiermacher,Habermas et 

Hirsch,et ceux de l'herméneutique arabe comme Ibn Rushd,Ali Harb et 

Mohamed Bazi d'autre part .Dans le deuxième  chapitre ,nous avons étudié et 

analysé quelque formes de contes tout en essayons de les interpréter selon les 

outils  de l'interprétation et en se basant sur la culture encyclopédique à notre 

disposition. 

Mots clés :l'interpétation, le compréhension , l'inentionnalité, le réalisme 

magique, le sens …. 

 


