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الحمد والشكر ﵀ أولًا وأخيراً عمى حسف توفيقو وكريـ عونو وعمى ما مف وفتح بو عمينا 
 الرسالةمف إنجاز ليذه 

 ينثر الطيّب أن نتجو.... لحامل المسك
 

الأساتذة الكراـ ,طيمة مشوارنا إلى  نتقدـ بصدؽ الوفاء والإخلاص بكؿ الشكر والعرفاف
عمى  شتوان بوجمعة"الأستاذ المحترـ المشرؼ "إلى  الدراسي الحافؿ ونخص بالشكر والتقدير

رشادات كانت تخدـ التوجيو ومجيوداتو الجبارة وتوجيياتو وعمى ما قدمو  مف نصائح وا 
البحث وتثريو في أبيى حمة وصاحب التميز والأفكار النيرّة الذي سقى وروّى المنتدى بردوده  

 المتألقة.
 * لك منا أطيّب وأجمل التحيات*

 
 

ننسى أف نتقدـ كذلؾ بالشكر لمجنة المناقشة عمى تفضميـ بمناقشة ىذه المذكرة,  ولا
 وستكوف ملاحظتيـ وانتقاداتيـ إثراء ليذه الرسالة بعوف ا﵀فجزاىـ ا﵀ كؿ خير 



 

 

 إهداء
 

 مف ربياني وتحمؿ عناء الزمف مف أجمي .إلى  مف جعؿ ا﵀ رضاه مف رضاىما إلى
سعادي ونجاحي في دراستي إنبع الحناف التي تعبت وشقت مف أجؿ إلى  جيدي  أىدي ثمرة

 في عمرىا وغمرتني بالعطؼ أمي حفظيا ا﵀ وأطاؿ
 ،الذي زرع في نفسي الطموح والمثابرة ينبوع العطاء
 أدامو ا﵀ لي "أبي العزيز"

 مف يحمموف في عيونيـ ذكريات طفولتيإلى 
 وشبابي أخواتي وأخواني 

 كؿّ أفراد عائمتيإلى 
 كؿّ مف ضاقت السطور مف ذكرىـ أصدقائي وصديقاتيإلى 

 يفوت أف أشكر كؿ موظفي وأساتذة المعيد ولا
 شتوان بوجمعةدوف أف أنسى طبعا الأستاذ المحترـ والمشرؼ 

لى و   كؿّ مف يعرفني ومدّ لي يدّ العوفا 
وفي الأخير أرجو مف ا﵀ تعالى أف يجعؿ عممنا ىذا نفعا يستفيد منو جميع الطمبة 

 المتربصيف والمقبميف عمى التخرج.
 
 

 ☆بفداؿ دالية ☆
 



 

 
 

 إهداء
 أىدي ىذا العمؿ:

 

 مصدر الحناف ونبع الأماف،إلى  سندي وعوني طيمة إنجاز ىذا العمؿإلى مف كاف 
نتظرت نجاحي..."أمي العزيزة" امف ربتني وسيرت عمى رعايتي، وتعبت مف أجمي، و إلى 

 ػأطاؿ ا﵀ في عمرىاػ
لى والدي الكريـ ػ حفظو ا﵀ ػ  وا 

 
أيامي أخي العزيز "بلاؿ" وخالي  مةابتسامف يرسما إلى  إلى نور عيني وبيجة قمبي،

 الغالي "سعيد" ػ رعاىما ا﵀ ػ
جتياد والمثابرة، قرة إلى مف أرشدني للأخذ بأسباب النجاح وغرسا في نفسي روح الا
 عيني "جدتي وجدي" ػ أطاؿ ا﵀ في عمرىما ػ

 إلى كؿ أفراد أسرتي الجامعية "جامعة مولود معمري تيزي وزو"
 "بوجمعة شتوانشرؼ أستاذنا الفاضؿ "أخص الذكر الأستاذ الم

 كتاب.أو  إلى كؿ مف أىداني وأعارني فكرة
 إلى كؿ مف شجعني ورفع معنوياتي.

 إلييـ جميعا أىدي ىذا العمؿ.
 

 ☆حاج عمي سيمية☆
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سـ افي بدايتو أخذ إذ  ة،دبيتعد المتعاليات النصية موضوعا جديدا في الساحة الأ
الذي كرس كتابو   Gérard Genetteجامع النص عند الناقد الفرنسي جيرار جينيت

palimpsests حسبو  يعرؼ امأو  لمبحث في المتعاليات النصية، والبحث في ىذه الأخيرة
ـ ىبالعلاقات النصية يشكؿ مجالا خصبا ييتـ بالعلاقات المتشعبة  بيف النصوص بحيث تسا

ىذه العلاقات في تشييد معماره النصي وتمنحو فضاء متعدد الأبعاد مف خلاؿ جعؿ التعالي 
إلييما في  ؽلنصي في أنماط وأشكاؿ نذكر منيا "العتبات النصية" و"التناص" والمذاف سنتطر ا

 ظؿ مجموعة قصصية جزائرية تندرج بدورىا ضمف أدب الطفؿ.

وىذا الأخير أدب الطفؿ نرى بأف كتابتو غدت أمراً صعباً بحيث تحتاج العناية الفائقة  
بات متأخرا نوعا ما في بلادنا عمى  دبيوف الأوالقدرة عمى التحكـ مف قبؿ القاص فيذا الم

محاولا  دبيغرار الدوؿ الأخرى، غير اف ىناؾ مف يسعى جاىدا لمنيوض بيذا الفضاء الأ
ة الجزائرية ومف بينيـ نذكر "مصطفى محمد الغماري، دبيإرساء قواعده عمى الساحة الأ

يرىـ ممف خاضوا العراؾ جيلالي خلاص، محمد موسى نويوات، والقاص عبد ا﵀ لالي... وغ
وبحممو التي اجتاحت فضاء الطفولة والبراءة في أدب  دبيبأوسع حدوده عمى المستوى الأ

الطفؿ عموما، وبدورنا اردنا إلقاء نظرة ولو وجيزة عمى عمؿ مف الأعماؿ القصصية ؿ"عبد 
 ي الجزائر.ا﵀ لالي" والذي بدوره غدا رائدا مف رواد ىذا الموف والمتضمف "لأدب الطفؿ" ف

المتعاليات النصية انطلاقا مف المعطى الأساسي جاء موضوع بحثنا الموسوـ ب: " 
 وأبعاده" ولمكشؼ عف مدلولاتو في المجموعة القصصية "أحلام العصافير" ل: عبد الله لالي

 تبمورت عدة إشكاليات منيا:
آليات فيما تجمت ملامح المتعاليات النصية في ىذا المتن القصصي؟ وماىي 

 ؟طفالدور المتعاليات النصية في قصص الأ اشتغاليا؟ ما
ولمعالجة الإشكالية سار البحث وفؽ خطة توزعت عمى فصميف، مقدمة وخاتمة،  

 اعتمدنا فييا عمى المزاوجة بيف الدراسة النظرية والتطبيقية لنص القصص.
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المفيوـ  " بداية رصدناه لقراءة فيالعتبات النصية: الموسوـ ب "الفصل الأول
العتبات النصية من منظور النقد ( بعدىا أشرنا لمصطمح "العتبة/النصوالمصطمح لكؿ مف )

أحلام " في "أنواع العتبات النصية" وفي نياية ىذا الفصؿ أشرنا ؿ "الغربي والعربي دبيالأ
 " فذكرنا الداخمية والخارجية.العصافير

" بحيث أف وخمفياتو الفنية والفكرية التناص مفيومو: تناولنا فيو ظاىرة "الفصل الثاني
 دبيالتناص من منظور النقد الأفي الأوؿ تطرقنا لممفيوـ والمصطمح، ثانياً أشرنا لقضية 

تجميات التناص في المجموعة القصصية "أحلام العصافير" ، وأخيراً ذكرنا "الغربي والعربي
 ".ل: عبد الله لالي

لنتائج معتمديف في كؿ ذلؾ عمى آليات وختمنا البحث بخاتمة كانت حوصمة لأىـ ا 
تكاء عمى أجزاء الوصؼ والتحميؿ واختيارنا ليذا البحث يرجع لأسباب لاالمنيج السيميائي وبا

 أىميا:
 طفاؿتعمقنا الكبير بقصص الأ. 
 ."نقص الدراسات الأكاديمية التي تناولت جيود القاص "عبد ا﵀ لالي 

 وبالتحديد في  طفاؿصية في قصص الأرغبتنا في إظيار تجميات المتعاليات الن
 المجموعة القصصية "أحلاـ العصافير".

أحلام ولإنجاز ىذا البحث اعتمدنا عمى جممة مف المصادر والمراجع نذكر منيا: "
" لي: عبد الحؽ المناصإلى  عتبات جيرار جينيت من النص" لي: عبد ا﵀ لالي، "العصافير
التناص في الخطاب النقدي عبد الرزاؽ بلاؿ، "" لي: عتبات النصإلى  مدخلبمعابد، "

 " لي: عبد القادر بقشي.البلاغي. دراسة نظرية وتطبيقية

بات التي واجيت بحثنا ىذا ىو عدـ وجود دراسات سابقة ليذه المجموعة و ومف الصع
القصصية "حلاـ العصافير"، وقمة المصادر والمراجع، وبتوفيؽ مف ا﵀ وبمساعدة الأستاذ 

مكنا مف تخطي ىذه العقبة، ومف ثـ إنجاز ىذا البحث عمى اكمؿ وجو، وعمى ىذه المشرؼ ت
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خطاء تجد ليا مبررىا، ولكف ما يجب الصورة رغـ أنو كأي بحث لا يخمو مف النواقص والأ
ىمية ىذا الموضوع، بما أالإشارة إليو ىو ضرورة اىتماـ الدارسيف بو مستقبلا وذلؾ لقيمة و 

اقا جديدة تنير ىذا الموضوع وتعمميو حقو بما تمت الإشارة إليو يمكف اف يفتح مجالا وآف
ودراستو في بحثنا ىذا الذي نتمنى اف يكوف فاتحة عيد لمدراسات المستقبمية إف شاء ا﵀ 

 تعالى.
 
 



 

 الفصل الأول
 العتبات النصية

 مفيوم العتّبات النصية :أولا

 ػػػ العتبة1
 ػػ النص2
 العتبات النصية من منظور النقد الأدبي :ثانيا

 العتبّات النصيّة مف منظور النقد الغربي -1
 مف منظور النقد العربيالعتبات النصيّة  -2
 أنواع العتبات  :ثالثا

 عتبات محيطية خارجية-1
 العتبات الخارج نصية-2
  العتبات المحيطة الداخمية-3
 العناويف الداخمية  -4
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دورا فعالا في فيـ النصّ وتأويمو في شتى مستوياتو وسياقاتو  النصيةتمعب العتبات 
المختمفة والإحاطة بتحققاتو البنيوية المجاورة الخارجية والداخمية منيا مشكمة بذلؾ عمومية 

بغمؽ آخر بحيث تساعد عمى التغمغؿ في أو  عالـبفتح النصّ ومدلوليتو الإنتاجية سواء 
 النصوص واقتحاـ أغوارىا. 

 فيوم العتّبات النصية:أولا: م

 ـــ العتبة 1

 لغة:  1ــ 1

  عتب: 

الخشبة و  ،عرؼ ابف منظور العتبة قائلا:" أسكفة الباب التي توطأ وقيؿ: العتبة العميا
التي فوؽ الأعمى: الحاجب، والأسكفّة: السفمى والعارضتاف: العضادتاف، والجمع: عتب 

وعتب الدّرج: مرافقيا إذا كانت مف خشب وعتبات، والعتب: الدرج، وعتّب عتبةّ: أتخذىا، 
       (1)وكؿ مرقاة منو عتبة"

مف خلاؿ ىذا التعريؼ يتضح لنا أف العتّبة ىي الحاجب الخشبي الذّي نجدّه في  
 مدخؿ عموّ الدّرج إذا كانت مف خشب، أي الدرجة التي تبطؤىا قبؿ اقتحاـ أي فضاء كاف. 

شبة الباب التي يوطّأ عمييا، والخشبة العميا، وجاء في معجـ الوسيط يقاؿ العتبّة: "خ
يعني  (2)أكثر"أو  وكؿّ مرقاة )ج( عتّب، الشدّة )وفي اليندسة(: جسـ محموؿ عمى دعامتيف

أو  أفّ العتبّة كممة نجدىا في اليندسة  المعمارية عمى شكؿ خشبة سواء تعمؽ الأمر بباب
أفّ كلّا المعجميف يتشابياف في تعريؼ  بعموّ الدّرج، وىو المكاف المرتفع عف الأرض. نلاحظ

                                           
1
، دار النشر والتوزيع لبناف 1المجمد  لساف العرب، بف منظور،امحمد بف مكرـ بف عمي، أبو الفضؿ جماؿ الديف  - 

 . 576ت(، ص .بيروت، )د ط(، )د

2
 . 653ص  ،الوسيط"، باب النوف، الجزء الثاني، المكتبة الإسلامية، تركياإبراىيـ مصطفى وآخروف، "المعجـ  - 
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كممة )العتّبة(، إنيا عبارة عف بدايات، ومداخؿ يسمكيا الإنساف، ليشرع في عمؿ ما بيدؼ 
ينتج إضاءة الطريؽ أماـ  وفؾ شفراتو وىذا ما الكشؼ عف أبعاده وحمولتو وفؾّ شفراتو

 المتمقي. 

 اصطلاحا:  2ــ 1

معنى مشترؾ لمفيوـ " العتبّة " لأف عتبّة النص  عمى تكاد تتفؽ معاجـ المّغة عموما 
متنو قبؿ المرور بعتباتو ومصطمح إلى  شأنيا شأف عتّبة البيت، فالنص لا يمكف الولوج

العتبّات ورّد بتسميات كثيرة: "خطاب المقدمات، عتبّات النّص، النصوص المصاحبة، 
لخ، أسماء عديدة لعقؿ المكملات، النصوص الموازية... سياجات النص... المناص... إ

 لاصطلاحي. فيذا التعدد يولد الإشكاؿ في تحديد المفيوـ (1)معرفي واحد".

أو  بأنيا "كؿّ ما يجعؿ مف النص كتابا يقترح لنفسو عمى قراءاتو جيرار جنيت"يعرفيا " 
عمى جميوره، فيو أكثر مف جدار ذو حدود متماسكة، تقصد بو ىنا تمؾ  عامةبصفة 
تجعؿ مف النص أرجلا يمشي بيا لجميور وقرائو قصد محاورتيـ والتفاعؿ أي  (2)العتبة"
 معيـ. 

وبالتالي تكتسب العتبات النصيّة أىمية كبيرة في فيـ النصوص وتفسيرىا وتحميميا مف 
مختمؼ سياقاتيا وذلؾ بالربط بما ىو داخؿ وخارج النص وبيذا يتفرع عف مصطمح العتبات 

ناص والنصوص الموازية والمكملات، وسياجات النص النصية مصطمحات أخرى منيا الم
 عملا جيدا مكتملا دبيجعؿ العمؿ الأإلى  وىذه المصطمحات في مجمميا تيدؼ .... الخ.

 مف كؿ النواحي.

                                           
1
"مدخؿ إلى عتبات النص"، دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، تقديـ إدريس نقوري، إفريقيا الشرؽ،  ،عبد الرزاؽ بلاؿ- 

 . 21، ص2222المغرب، 

2
، تقديـ 2228، 1ناص"، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طعتبات جيرار جينيت "مف النص إلى الم ،عبد الحؽ بمعابد- 

 . 44سعيد يقطيف، ص
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 ــ النص: 2

 لغة:  1ــ 2

وقد جاء في لساف العرب عمى أنيا: "رفعؾ الشيء، نص الحديث “وردت كممة النص: 
أظير فقد نص. ونصت الظبّية جيّدىا: ووضع عمى المنّصة أي  ينصو نصا، رفعو، وكؿّ ما

عمى غاية الشيرة... ونصّ المتاع نصا: جعؿ بعضو عمى بعض، ونصّ الدابة ينصيا 
نصا: رفعيا في السير وكذلؾ الناقة، النص والنصيص: السير الشّديد والحث ليذا قيؿ: 

يتضّح لنا مف ىذا التعريؼ   (1)نصصت الشيء رفعتو وأصؿ النص أقصى الشيء وغايتو".
 أف كممة النصّ ىي رفع الشيء ووضعو في مكانو المناسب. 

 نص الحديث: رفعو وأسنده“معجـ الوسيط نجد كممة "النص" وردت كالتالي:  في أمّا 
المحدث عنو. والمتاع: جعؿ بعضو فوؽ بعض، ويقاؿ: نص فلانا: استقصى مسألتو إلى 

ويعني ىذا مثلا الحديث عف شيء معيّف بصفة  (2).عف شيء حتى استخرج كؿّ ما عنده"
والإقباؿ عمى إيصاؿ الرسالة لمغير. فالنص ىو مجموعة مف العلامات يكتبيا الكاتب  عامة

 ويتمقاىا القارئ ويتفاعؿ معيا ويقوـ بتفكيكيا. 

 اصطلاحا: -2-2

مف استعصى مصطمح النص عمى التعريؼ قديما وحديثا بالرغـ مف الجيود المبذولة  
إلى  قبؿ النقاد والدارسيف وذلؾ لتعدد منطمقاتو وتغمغؿ مفيومو في مختمؼ النظريات ما أدى

ىو مجموعة مف العلامات "صعوبة الضبط المعرفي لو فتعددت تعريفاتو والتي نذكر منيا: 
 (3)"مجموعة مف الشفراتأو  ممتقي باتباعو شفرةإلى  التي تنقؿ في وسط معيف مف مرسؿ

 بارة عف رموز يبدعيا الكاتب ويتمقاىا القارئ ويتفاعؿ معيا ويفكؾ شفراتيا.نيا عأبمعنى 

                                           
1
 . 271، ص14لساف العرب، مجابف منظور،  - 

2
 . 926إبراىيـ مصطفى وآخروف، "المعجـ الوسيط"، باب النوف، ص - 

3
 .251ص ، 1994، 1روبرت شولز، "السيمياء والتأويؿ"، ترجمة : سعيد الغانمي، دار الفارس، عماف، ط  - 
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فقد عرفتو عمى أنو: "جياز عبر لساني يعيد توزيع نظاـ المساف "جوليا كريتسيفا"  أما 
الإخبار المباشر وبيف أنماطّ عديدة مف إلى  بواسطة الربّط بيف كلاـ تواصمي ييدؼ

بمعنى أف النص لو  (1)متزامنة معو، فالنّص إذف إنتاجية"الأو  الممفوظات  السابقة عميو
عادة البناء مف جية وعمى تقاطع العديد أو  علاقة بالمّساف المّغة حيث يقوـ عمى التفكيؾ وا 

تجاوزت كونو خطاب يتألؼ مف أقواؿ وأصبح  أنيامف الممفوظات لمنصوص الأخرى، كما 
 الممتقي.التواصؿ المباشر مع إلى  إنتاجية تيدؼ علامة

وبالتالي يرى "سعيد يقطيف" النص ىو: "بنية دلالية تنتجيا ذات ضمف بنية نصية 
عمالو وىذا ما ينتج أويعني ذلؾ أف لغة النص التي يبدعيا الكاتب تطمؽ ضمف  (2)منتجة"

 بنية نصية موحدة.

عمى أنّو تتابع مترابط مف الجمؿ ويستنتج مف ذلؾ أف  "برنكر"كذلؾ عرفو العالـ  
 علامةأو  الجممة بوصفيا جزءا صغيرا مف النص، ويمكف تحديد ىذا الجزء بوضع نقطة

وىنا  (3)تعجب ثـ يمكف بعد ذلؾ وصفيا عمى أنّيا وحدة مستقمة نسبيا". علامةأو  استفياـ
طة بعلامات مختمفة )استفياـ، تعجب، أف النّص ىو مجموعة مف الجمؿ المتراب "برنكر"يبيّف 

 فواص...( ومف ىذا يمكننا وصؼ الجممة عمى أنيا مستقمة لولا ىذه العلامات. 

 الناقدومف خلاؿ التعاريؼ السابقة نستنتج اف النص تختمؼ مفاىيمو حسب وجية نظر 
ح عدة أطراؼ كالمؤلؼ والقارئ وغيرىـ وبالتالي يصب إنتاجوبحيث يساىـ في الكاتب أو 

 النَص مزيجاً لغوياً تتناغـ فيو عدَة أصوات.

                                           
 -

1
، 1991، 1ا "عمـ النص" ترجمة فريد الزاىي، مراجعة عبد الجميؿ ناظـ، دار توبقاؿ لمنشر، المغرب طفجوليا كريستي 

 .  91ص

 - 
 .92، ص 2211، المغرب، 2سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي النص والسياؽ، المركز الثقافي، ط  2

  -
3
 . 4، صThəsis.univ-biskra.dz 2019/12/21 18 :11مفيوـ النص      
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 : دبيثانيا: العتبات النصية من منظور النقد الأ

 العتّبات النصيّة من منظور النقد الغربي:  -1

أثارت العتبّات النصيّة جدالًا كبيراً في الساحات الغربية، وقد اىتـ بو بعض السيمائييف 
 لأولى ليذا الحقؿ المعرفي ومف ىؤلاء نجد: الغربييف الذيف سعوّا في رميّ البذور ا

  :"Claude DOSHIـــ كمود دوشي "1

نقطة ميمة في مقالة لو بعنواف "مف أجؿ سوسيو نقد" نشره في  كمود دوشيأثار  
ـ تعرض لمصطمح المناص قائلًا عنو: "منطقة مترددة... أيف تجمع 1971مجمة الأدب سنة 

المنظمة أو  ، والسّنف المنتجةالإشياريمجموعتيف مف السنف: سنف اجتماعي في مظيرىا 
ف المناص يجمع بيف جانبيف، الإشياري، " أ"كمود دوشيومف ىنا نفيـ مف كلاـ  (1)لمنص"

 الذي يسعى لتسويؽ الكتاب والجانب المنتج لمنص الذي يخصّ المناص التأليفي والنشري. 

 :"Jacque Derridaـــ جاك ديريدا "2

، وىو يتكمـ عمى خارج الكتاب 1972"في كتابو التشتيت  جاك ديريداتمحورت فكرة " 
Horslive" " تيلالات والمقدّمات، والتمييدات، والديباجيات، يحدّد بدقة الاسالذي

ومف ىنا نلاحظ بأفَ فكرة ديريدا تعطي أىمية خوض العتبات  (2)والافتتاحيات محملا إياىا"
 المحيطية الخارجية لمنَص دوف المرور عمى ما يحيط بو مف الخارج والقصد ىنا "العتبات".

 :”Jean du boisـــ جون دبوا "3

لمفيوـ    "L’assommoir de Zda société discours" في كتابو ""جون دوبواتعرض  
  (3)معينا حدوده وعتبتو".  (méta-texte)المناص، ىو يدفع بالتحميؿ لمصطمح الميتانص 

                                           
1
 .   29عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينيت، مف النص إلى المناص، ص - 

2
 .  29المرجع نفسو، ص - 

 .  29، صالمرجع نفسو -3
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  Philipe le jeuneـــ "فميب لوجان "4

أىداب أو  ـ "لما سماه حواشي 1975الذي أشار في كتابو الميثاؽ السير الذاتي 
فحواشي النص المطبوعة ىي في الحقيقة تتحكـ بكؿ القراءة مف اسـ الكاتب، النّص، 

  (1)ستيلاؿ"العنواف، العنواف الفرعي، اسـ السمسمة، اسـ الناشر، حتى المعب الغامض للا

  Martin Baltardـــ "مارتان بالتار" 5

نصوص نجده قد استعمؿ مصطمح المناص لأوؿ مرًة ليحدّده بدقة فيو: "مجموع تمؾ ال
جزء منو، تكوف مفصولة عنو، مثؿ عنواف الكتاب، وعناويف الفصوؿ أو  التي تحيط بالنّص

وىنا نلاحظ بأفً "بالتار" تعرَض لأقساـ المناص في  (2)والفقرات الداخمية في المناص..."
 خارجية. أو  مجالات اشتعالو داخمية كانت

  : ”Henri Mitterrandـــ ىنري ميتيرون "6

حيث "تكمـ  1982وفي كتابو خطاب الرواية  1979قاؿ لو حوؿ العنونة تعرض في م 
تمؾ الأماكف الموسومة التي تدفعنا لقراءة الرواية، أو  عف تمؾ المناطؽ المحيطة بالرواية

وحممنا عمى فيميا، بخاصية ما يأتي في أوّؿ صفحة الغلاؼ اسـ الكاتب والناشر، صفحة 
ي أف جؿّ اىتماماتو كانت عمى أ (3) ظير الغلاؼ..."العنواف، الصفحة الأخيرة لمغلاؼ، 

 المناصات الخارجية التي تقوـ بجذب القارئ مف النظرة الأولى. 

ّـ والذي عاصّ كباقي السيميائييف في النص جيرار جنيتويعدّ "  " الرائد الأوؿ ليذا العم
صوصية النّص دراسة لواحقو وبالتالي فسح الطريؽ لفيـ خإلى  ومكوناتو السردية وانتقؿ

ـ الذي يعتبر محطة  1987سنة الصادر  " Seuil، حيث نجد عنده كتاب عتبات"دبيالأ
 فؾ شفرات خطاب عتبات النص. إلى  يسعى أدبيرئيسية ومركز انطلاؽ كؿ عمؿ 

                                           
 .   29ص، عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينيت، مف النص إلى المناص -1

 .  32المرجع نفسو، ص -2

3
 .32المرجع نفسو، ص - 
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مما سبؽ ذكره نستنتج أفً العتبات النَصية ولدت مف رحـ الدراسات لغربية كوف ىذه  
الأساسي لكؿ باحث في ىذا الموضوع ومف ىنا سنحاوؿ في المحطة الأخيرة تعتبر المرجع 

 موضوع العتبات النصية مف المنظور العربي.إلى  الموالية الإشارة

 العتبات النصيّة من منظور النقد العربي :  -2

النقاد الغربييف لموضوع العتبات النصية إلا أنيا لا تمنع مف وجود التفاتات  أسبقيةرغـ  
عربية في الموضوع واف وجدت متناثرة ىنا وىناؾ، بحيث نجد البدايات الأولى لمعرب في العتبات 
النصية بدأت في عصر التدويف بتحديد مجموعة مف الضوابط في الكتابة وذلؾ في القرف الثالث 

ائفة مف الكتاب الذيف تعرضوا لمجموعة مف القضايا التي ترتبط بالنصوص الموازية والرابع مع ط
بعيد نذكر مف ىؤلاء الكتاب الجاحظ وابف قتيبة والصولي، فيذا الأخير نجده "ركز أو  مف قريب

تمثؿ ىذا  1عمى العنونة وقضاء الكتابة، التصدير، التقديـ والتأخير" أدب الكتابكثيرا في كتابو 
 في صورة عتبات النص وبداياتيا في النقد العربي القديـ. القوؿ

في العصر الحديث نلاحظ اىتماما جميا بالعتبات النصية وىذا ما تمثؿ لدى النقاد  أما
 العرب الذيف استفادوا مف الإسيامات الغربية نذكر منيـ:

 ــــ سعيد يقطين:

صيّة التي تشترؾ وبنية لنص العتبة النصية بأنيا: "تمؾ البيئة الن "سعيد يقطين"عرؼ 
أصمي في مقاـ وسياؽ معنييف وتجاورىا محافظة عمى بيئة كاممة ومستقمة، وىذه البنية تكوف 

تعميقا عمى مقطع أو  خطابات عديدة، كما أنيا تأتي ىامشاإلى  شعرا، وقد تنتميأو  نصًا
 علامةبيف النص والمناص باعتباره  سعيد يقطين"وىنا ربّط " (2)ما شابو"أو  حوارأو  سردي

 نصيّة تندرج في المتف لا تقؿ أىميتيا عنو.

                                           
1
 .29ص، داوي "لماذا النص الموازي"مجميؿ ح - 

 .المرجع نفسو -2
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" عرفيا في كتابو )الشعر العربي الحديث بنيتو وبدالاتو(  محمد بنيسػػػػػػ أمّا عند "
قائلا: "عبارة عف عتبات ترتبط بعلاقة جدلية مع النص، بطريقة مباشرة وغير مباشرة ويقصد 

جودة عمى حدود النص داخمو وخارجو في آف تتصؿ بو اتصالا يجعميا العناصر المو “بيا: 
حد تبمغ فيو درجة مف تعييف استقلالية، وتنفصؿ عنو انفصالا يسمح لمداخؿ إلى  تتداخؿ معو

وىنا إشارة "بنيس" لعلاقة الاتصاؿ والانفصاؿ  (1)لمنص كبنية وبناء أف يشتغؿ وينتج دلاليتو".
 ة بالنًص ذاتو.الرابط بيف العتبات النَصي

 : محمد اليادي المطوي"كذلؾ ذكر "ـــــ 

المغة إلى  بالمغة الفرنسية  "La para textualitéمصطمح "محمد اليادي ترجـ 
الذي كانت ترجمتو محمد بنيس "الموازي النصي"، بعكس أو  ب "الموازية النصية"العربية 
مد اليادي" جاءت ضمف نص موازي، بحيث نلاحظ اف ترجمة "مح paratexteكالتالي: 
لمموازي، بمعنى المحاذاة والتفاعؿ معا، وذلؾ حتى يشمؿ " ترجمة  "paraالحرفية  الترجمة 

المصطمح الصنفيف السابقيف مف الموازي النصي )أي النص المحيط الداخمي والنص الفوقي 
وتوضيحا، تعميقا أ أو  الخارجي( وفييما ما لا يجاور المتف في نفس الأثر كأف يكوف شيادة

  (2)إذا جاء متأخرا عف طبعو ونشره"

يؤكد أف "دراسة العتبات السيميولوجية والنص الموازي  جميل حمداويوكذلؾ نجد  
بدراسة  دبيحديث العيد، حيث لـ تيتـ الشعرية اليونانية ولا العربية في حقمييا الفمسفي والأ

ما يحيط بالنص مف تقديمات الدواويف وتصنيفيا، ودراسة مواقع النصوص فييا وتحديد 
  (3)العناويف وتحميميا بكؿ تفصيؿ وتدقيؽ".

                                           
1
 .     76، ص2221، 2محمد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياتو وابدالاتو، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط - 

 .  29المرجع نفسو، ص -2

3
 .    129، ص2215جميؿ حمداوي، )السبميوطيقا والعنونة(، الطبعة الأولى،  -  
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أي أف الدراسات النقدية القديمة، تطرقت لموضوع الجانب الفني ليا دوف التدقيؽ 
 والتفصيؿ في جوانبيا الأخرى.

العربية لـ تكف غافمة عف موضوع العتبات وعف دورىا  بالرغـ مف اف الدراسات النقدية
المفصمي في عممية التمقي، وكذلؾ اىتماميـ بدراسة الجانب الفني ليا إلا أف الدراسات 

 الغربية تبقى المرجع الأساسي الذي اعتمد عميو الباحثوف العرب المحدثوف. 

 أنواع العتبات : ثالثا: 

 عتبات محيطية خارجية:  -1

عتبات النصّية مفاتيح إجرائية أساسية يستعمميا الباحث، لاكتشاؼ الأغوار العميقة تعدّ ال 
لمنص وكؿّ ما يحيط بو، وتشمؿ العتبات )العناويف الأساسية والفرعية واسـ المؤلؼ، والتمييد 
ذا كاف النقد القديـ لـ ييتـ بالمرفقات النصيّة، فإف النقد الحديث رك ز والمقدّمة، ولوحة الغلاؼ( وا 

وما يحيطو مف الداخؿ والخارج. ومف ىنا وجدنا أف العنواف الرئيسي  الأدبيعمى جزئيات العمؿ 
حلاـ العصافير( مف العناويف الفرعية واسـ المؤلؼ والإىداء، تستحؽ ألممجموعة القصصية )

ما تشكمو ىذه المداخؿ مف أىمية في قراءة النّص إلى  الدراسة والتحميؿ ويرجع ىذا الاىتماـ
 دبيعالـ النص الأإلى  الكشؼ عف مفاتنو ودلالتو الجمالية ومف خلاؿ ىذا تسعى لمولّوجو 

" وذلؾ العصافير "أحلامالحديث عف طريؽ دراسة العتبات الحاضرة في المجموعة القصصيّة 
 بتقدـ تصوّر أولي لمتظاىرات المقدّمات بوصفيا نصا موازيا حيث تتمحور عمى: 

 عتبة الغلاؼ  -1

 عتبة اسـ المؤلؼ  -2

 عتبة العنواف  -3

 عتبة التعييف الجنسي  -4

 عتبة دار النشر  -5
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 العتبات الخارج نصية: -2

تحميؿ ودراسة العتبات التي تقع خارج النصي، فيي إلى  نتعرض في ىذا الجانب 
 تأتي قبؿ النّص، حيث تعتبر جوىرية ميّمة ومف أبرزىا: 

 عتبة الغلاف:-2-1

عناصر عتبة  أىـتمغب الصورة دورا فعلا وىاما في حياتنا اليوـ، وكونيا أيضا مف 
الغلاؼ وبالتالي ليا دلالات تساىـ في تأويؿ النص بحيث تعتبر فضاءا بصريا يمجأ لو 

لا يخمو أي فف مف عناصر الصورة، فالغلاؼ ىو إذ  الكاتب لتصميـ غلاؼ عممو الإبداعي،
عالـ النصّ بحيث يرى جنيت "أف الغلاؼ إلى  المتمقي لمدخوؿ العتبة الأولى التي تواجو

أنو في العصر الكلاسيكي كانت الكتب تغمؼ إذ  ـ، 19المطبوع لـ يعرّؼ إلّا في القرف 
بالجمد ومواد أخرى، حيث كاف اسـ الكتب والكتاب يتموقعاف في ظير الكتاب وكانت صفحة 

لآف في زمف الطباعة الصناعية، والطباعة العنواف ىي الحاممة لممناصّ، ليأخذ الغلاؼ ا
معناىا اف الغلاؼ المطبوع حديث العيد ولـ يشيد  (1)الإلكترونية والرقمية أبعادا وأفاقا أخرى"

لو وجود في العصر الكلاسيكي بحيث كاف يعوض بالجمد ومواد أخرى عمى غرار ما وصؿ 
 إليو التطور في الآونة الأخيرة.

" واسع تتربع عميو أحلام العصافيرو المجموعة القصصية "إف الغلاؼ الذي تفرّدت ب
، حيث يتكوّف مف دبيمجموعة مف الأيقونات والعلامات التي تساىـ في التعريؼ بالعمؿ الأ

 ...( )العنوان والغلاف، اسم المؤلف والتجنيس ودار النشر

قسميف، إلى  كما يمكننا أف نقسـ غلاؼ المجموعة القصصية "أحلاـ العصافير"
حيث نجد في الغلاؼ الأمامي العنواف أعمى الصفحة جاء  الغلاف الأمامي والغلاف الخمفي

 المؤشر الجنسيمكتوب بالمّوف الأحمر الداّؿ عمى الحبّ والأمؿ، كما أعمى العنواف مباشرة 

                                           
1
 . 64عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينت، "مف النص إلى المناص"، ص - 
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نجده داخؿ  (1)" كتب بالموف الأبيض الذي "يوحي لمطيارة والبراءة والتفاؤؿ والرضا""قصص
مؤشر آخر يحمؿ شعار لذكرى عيد الاستقلاؿ لمجزائر إلى  بموف أحمر، إضافة إطار مرفوؽ

يتموضع أسفؿ العنواف عمى  اسم المؤلفجاء في شكؿ دائرة في أعمى يمنى الغلاؼ، أما 
الواجية اليسرى لمغلاؼ بموف أسود وقد كتب بخطّ أقؿ مف درجة خط العنواف، وبعدىا تأتي 

أيقونية تضـ مختمؼ  علامةفي الغلاؼ والتي تعتبر الصورة التي أخذت مساحة كبيرة 
البيجة والسرور ظاىرة   علامةيطمعوف عمى كتاب و  أطفاؿالألواف والأشكاؿ مف حيوانات و 

عمى وجوىيـ، ما يدّؿ عمى وجود شيء يجذب أنظارىـ وىذا ما يتجمى في تحريؾ فكرىـ 
ثارة فضوليـ نحو كسب العمـ والمعرفة ومف ىنا نستنتج الع لاقة العممية التي تجمعيـ وا 

نجد المكاف الذي عرضّ فيو الكتاب مكتوب بخطٍ "أبيض"  أسفل الغلافبالمطالعة، وفي 
ما الغلاؼ الخمفي يعتبر أحتفاؿ" لولاية بسكرة، امحافظة الميرجاف الثقافي المحمي "قراءة في 

نبذة عف المؤلؼ "عبد ا﵀ لألي" مكتوب بخطّ متوسّط بالمّوف الأخضر، كما نجد لو صورة 
صغير   وقد كتب بخط دار النشرفي الواجية اليسرى لمغلاؼ، أمّا في أسفؿ الغلاؼ نجد 

مية وىي يمثؿ" العتبة الخمفية لمكتاب التي تقوـ بوظيفة عم فالغلاف الخمفيوبموف أسود، 
 ، بمعنى أنو مكملا لمغلاؼ الأمامي.  (2)إغلاؽ لمفضاء الورقي"

 عتبة اسم المؤلف:  -2-2

لا يسعنا تجاوزه ولا تجاىمو فيو يعّد مف عشوائية  أدبييعتبر المؤلؼ ىوية كؿ عمؿ  
، وذلؾ ما نجده عند "عبد أمةحؽ الممكية الت دبية وبالتالي يعطي العمؿ الأدبيالأ الأعماؿ
الفارقة بيف كاتب وآخر، فيو يثبت ىوية الكتاب أصاحبو ويحقؽ  علامةبالعابد" قائلا :"ال الحؽ

                                           
1
 . 225، ص1997، 2أحمد مختار عمر )المغة والموف(، عالـ الكتب لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط - 

( النادي الادبي بالرياض والمركز 2224-1952في الشعر العربي الحديث"، )راني "التشكيؿ البصري قمحمد الص -2
 .  137، ص2228، الدار البيضاء، بيروت، 1الثقافي العربي، ط
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، فالمؤلؼ (1)مستعارا"أو  ة والفكرية عمى عممو، دوف النظر للاسـ إف كاف حقيقيادبيممكية الأ
بالأحرى مرآة نصو مف أو  ىو منتج النص ومبدعو ومالكو الحقيقي، فيو عبارة عف صورة

 لاجتماعية وغيرىا.البيوغرافية و الناحية ا

 28"، ولد عاـ عبد الله لاليىو " "أحلام العصافير"مؤلؼ المجموعة القصصية  
ـ، ببمدية شتمة ولاية بسكرة )عاصمة الزيباف(، ومتحصّؿ عمى شيادة  1967نوفمبر 

بسكرة( البكالوريا في الآداب والعموـ الإسلامية ... ومتخرج مف المعيد التكنولوجي لمتربية )
ـ، قدـ عدة برامج إذاعية بإذاعة الزيباف الجيوّية وعمى رأسيا برنامج "الإعجاز  1987عاـ 

العممي في الإسلاـ" وذلؾ عمى مدى سبع سنوات، كما أنو يعتبر عضو الجمعية الخمدونية 
" وكاف يكتب القصة "الخمدونيةللأبحاث والدراسات التاريخية وعضو ىيئة تحرير مجمتيا 

منذ أواسط الثمانيات وشارؾ في العديد مف الأمسيات الثقافية، نشر  دبيوالمقاؿ الأ القصيرة
قصصو ودراساتو النقدية في عديد مف الصحؼ والجرائد الوطنية)المساء، النصر، المجاىد 
، العقيدة،  الأسبوعي التضامف، الوحدة، الشروؽ القافي، النبأ السبيؿ، الشعب، الجزائر اليوـ

        (2)سعودية... إلخ(مجمة قوافؿ ال

 الأعمال الإبداعية لمروائي "عبد الله لالي :" 

 مف أعمالو المطبوعة:  

فواتح مجموعة قصصية وطبعت لو مف قبؿ الجمعية الخمدونية للأبحاث والدراسات "
. أصوات الشماؿ، مجمة عربية ثقافية اجتماعية شاممة، 2227التاريخية لولاية بسكرة 

2219/12/22 ،18:36 

 (. 2212) طفاؿأحلاـ العصافير( مجموعة قصصية للأػػػػ )

                                           
 .63عبد الحؽ بمعابد، جيرار جينيت، مف النص إلى المناص، ص -1

المحمي "قراءة في احتفاؿ" لولاية بسكرة، عبد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير"، "قصص للأطفاؿ"، محافظة الميرجاف الثقافي  -2
 دار عمي بف زيد لمطباعة والنشر. 
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ذاكرة عرائس الرمؿ( مجموعة قصصية )مشتركة( صدرت عف جمعية أضواء لمثقافة ػػػػػ )
 ـ".  1996والفنوف بسكرة 

 مف أعمالو المخطوطة: 

 عمى ضفاؼ الإبداع كتاب في الدراسات النقدية" "ػػػ 

 ية ىو والفراشة( مجموعة قصصػػػ )

 إشراقات الروح( مجموعة قصصية ػػػ )

  طفاؿبنيّ( كتاب في السيرة النبويّة للأ ىذا نبيؾ ياػػػػ )

 فتية القرية( رواية ػػػػ )

  1أحلاـ يوسؼ الدونكشوت(، رواية في طورّ التأليؼ.ػػػػ )

 عتبة العنوان : -2-3

محيطة حيث أنو يعّد الممتقي مف العتبات الأو  عتبة العنواف ىي أوؿ ما يواجو القارئ 
دالة  علامةلغوية، تسبؽ النصّ ويقدّـ عمى توضيح معانيو الظاىرة والخفية منو فيو " علامة

فتبرز أىميتو مف  (2)سيميائي، ويمكننا تفكيكية كنصّ مستقؿ" علامةمشبعة برؤيا العالـ، فيو 
" في أعمى ورّد عنواف "أحلاـ العصافيرإذ  خلاؿ حجمو والموقع الذي ظير فيو ولونو،

الغلاؼ بخط غميظ، أخذ مساحة كبيرة بيف طرفي الإطار، فيو يبدو أكثر بروزا مف اسـ 
المؤلؼ، ربّما ىذا يدّؿ عمى تواضع الكاتب كما أنو كتّب بموف أحمر غامؽ الذي يدّؿ عمى 

 الحبّ والعطاء. 

"حمـ" التي "، الأولى الأحلاـ وىي جمع كممة أحلام العصافيرورّد العنواف في كممتيف "
الآماؿ والطموحات التي يشعر بيا الإنساف، أمّا الكممة الثانية "العصافير" وىي إلى  توحي

ناطقة مف حيث لا تفيميا أي ليا لغة خاصة بيا، وىناؾ أو  كائنات غير عاقمة ولا ناطقة
                                           

  18:36، 2219/12/22أصوات الشماؿ، مجمة عربية ثقافية اجتماعية شاممة،  -1

 . 12، ص2212شادية شقروش، سيميائية الخطاب الشعري في ديواف )مقاـ البوح( لمشاعر عبد ا﵀ العشي، الأردف،  -2
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جماؿ العنواف ما يحيّؿ عمى عوامؿ  كائنات حالمة تحمـ كما يحمّـ الإنساف ومف ىنا ستر
العقوؿ فتصبح عقوؿ العصافير إلى  تخيمة تثري مخيمة الطفؿ، غير أف الأحلاـ قد تؤوؿم
  بن ثابت رضي الله عنو:حسان  طلاقا مف قوؿ شاعر الإسلاـ نا

 بالقوم من طول ومن قصر         أجسم البغال وأحلام العصافير لا بأس   
 إنتاجوغير أف العنواف قدّر ما يتناصر مع البيت الشعري الأخير، يستثمر فيو ويعيّد 

مجاؿ آخر إلى  عمى نحو بفرعو مف معناه المباشر في البيت ويمنحو معنى آخر عندما ينقمو
فيو ىنا يعطينا لمعنواف قيمة جمالية، عندما يقترف بيف الأحلاـ  طفاؿوىو مجاؿ أدب الأ
وجماؿ  طفاؿاغة جديدة تغدو فييا الأحلاـ روئ جميمة تحمؿ براءة الأوالعصافير في صي

 العصافير، فالعصافير ليا أشكاليا وألوانيا وأنغاميا المختمفة أيضا. 

ولمعناويف أنواع تحدد مف منظور موقعيا في صفحات الكتاب، نذكرىا اعتمادا ما جاء 
 بو "جيرار جينيت":

وىو العنواف الأصمي كبطاقة تعريفي تمنح النص  le titre principalالعنواف الحقيقي "
وىذا ما تجمى في عنواف قصصنا ىذه "أحلاـ العصافير" فيو العنواف الرئيسي  1ىوية دالة"

 والحقيؽ ليا.

تأتي بعد العنواف الرئيسي وتعمؿ عمى  sous titresأما النوع الثاني "العناويف الفرعية: 
اخؿ النص ويعرؼ ىذا النوع أيضا بالعناويف الداخمية وىذا ما يحيؿ عمى د 2تكممة المعنى"

فيي نوع مف العتبات المحيطة الداخمية وىذا ما سنتطرؽ إليو في العنصر الثاني مف العتبات 
 النصية المحيطية.

                                           
غنوط، شعرية النصوص الموازية في دواويف عبد ا﵀ حمادي، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة اـ البواقي، روقيو بو  -1

 .119ـ، ص 2226ىػ 1427

 المرجع نفسو، ص نفسيا. -2
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 عتبة التعيين الجنسي : -2-4

فيي مؤشر  دبييعتبر التعييف الجنسي عبارة عف عتبة متواجدة داخؿ غرفة العمؿ الأ 
اف بو يؤدي وظيفة الفاصؿ في طبيعة ىذا  دبييعمؿ عمى تسييؿ عممية تمقي العمؿ الأ

: "إذ المكاف المناصإلى  من النصفي كتاب  جيرار جينيت"، وقد أشار إليو "دبيالعمؿ الأ
ىما معًا، كما يمكنو أو  الصفحة العنوافأو  العادي لظيور المؤشر الجنسي، ىو الغلاؼ

في آخر أو  أمكنة أخرى مثؿ وضعو في قائمة كتب المؤلؼ، بعد صفحة العنواف التواجد في
وىذا العمؿ نجده في كتابنا المعنوف "أحلاـ العصافير" حيث طبع عميو اسـ المؤشر  الكتاب"

الذي نحف  دبينوع العمؿ الأإلى  "، فبفضؿ ىذا اىتديناطفاؿالجنسي والذي ىو "قصص الأ
 فضاء النص الداخمي. إلى  مينا الأمر في إدراؾ العمؿ قبؿ الولوجبصدّد قراءتو، فمقد سيّؿ ع

مما يجعمنا نأخذ لو صوّرة  طفاؿعالـ أدب الأإلى  " يأخذناطفاؿفمؤشر "قصص الأ 
، حيث ورّد في أعمى الغلاؼ عمى طفاؿفي أذىاننا بكونو كتاب موجو لفئة معينة مف الأ
 اخؿ إطار. الجية اليسرى لمكتاب بموف أبيض وخطّ متوسّط د

 عتبة دار النشر: -2-5

وىذا  دبيبالعمؿ الأ الإشيارتؤدي عتبة دار النشر وظيفة في غاية الأىمية ألا وىي   
، "فدّور النشر التي ليا اسميا البارز وتاريخيا دبيما يحقؽ الشيرة والنجاح لممؤلؼ ولعممو الأ

ا أف لا تصدّر مف الدواويف العريؽ في طباعة الأعماؿ الشعرية لكبار الشعراء، يفترض فيي
وجود شعار ليذه الدار تمثؿ في رمز كتاب  ( 1)الشعرية إلا ما يكوف عمى مستوى فني رفيع" 

مفتوح تتوسطو كرة أرضية وفوؽ ىذه الأخيرة طائر الصقر، وبيذا الرمز يتبيف عمى أف الدار 
ب مع ذكر المكاف محافظة  لمطباعة والنشر كما أنيا ذكرت في الصفحة الأولى داخؿ الكتا

الذي توجد فييا وىذا يدّؿ عمى الوظيفة الإشيارية التي تؤدييا دار النشر والتي اىتمت 
 "   "عبد الله لاليبطباعة عمؿ 

                                           
 .   143ص (،1952/2224محمد الصقراني، التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ) -1
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 : العتبات المحيطة الداخمية-3

العتبات المحيطة الداخمية ىي عتبات موجودة داخؿ النّص، وليا صمّة وطيدة بالمتف،  
 وفؾ شفراتو لمتعرؼ عمى مدلولاتو، ومف بينّيا: فيي تعمؿ عمى استنطاقو 

 : كممة الشكر -3-1

تحتؿ كممة الشكر المركز الأوؿ ضمف العتبات المحيطية الداخمية "فالمكاف الغالب  
 أنياىذا ما يظير لنا في مقدمة متف الكتاب كما  (1)الذي تتخذه ىذه الصفحة الرابعة لمغلاؼ"

 " تحتوي مؤشرات متعمقة بالعمؿ/الكتاب .... قد تكوف في نص قصير مختصر في صفحة
وىذا ما نجده تجمى في كممة الشكر  (2)نصؼ صفحة قصد تمخيص الكتاب والتعريؼ بو"أو 

قائلا فييا:  طفاؿالتي قدميا الأستاذ "عمر كبور" سيد محافظ الميرجاف موجيا بذلؾ كممة للأ
ر محافظة الميرجاف )قراءة في احتفاؿ( اف تقدـ ىذا الكتاب المشوؽ "بكؿ فخر واعتزاز يس

بحيث يشير الأستاذ "كبور" اف الغاية مف ىذا الإصدار ىي "خدمة جيؿ  (3)نا الأعزاء"طفاللأ
ثار لممناسبة التي تـ فييا تقديـ العمؿ أبعدما  (4)الغد، وتقديـ الفائدة والنفع لأبنائنا الأعزاء"

بعدىا يواصؿ  (5)بة الاحتفاؿ بالذكرى الخمسيف لمثورة التحريرية المباركة"وىي "مناس دبيالأ
تقديمو لمعمؿ قائلا: "كتاب بعنواف 'أحلاـ العصافير' للأستاذ عبد ا﵀ لالي، يقدـ ليـ فيو 

وفي الأخير اختتـ كلامو بعبارات التشجيع  (6)مجموعة مف القصص المسمية والمفيدة..."
ويعجبيـ وىذا ما تجمى  طفاؿراجيا ومتمنيا اف يناؿ ىذا الكتاب رضا الأوالتحفيز عمى القراءة 

ليو نفوسيـ وتتمناه إفي قولو: "نرجو اف يناؿ الكتاب رضاىـ، ويجدوف فيو ما تصبوا 

                                           
 .91جينت مف النص إلى المناص، ص عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار  -1

 .نفسياص  المرجع نفسو، -2

 .23، ص "عبد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير -3

 .نفسيانفسو، ص صدر مال -4

 .نفسيانفسو، ص صدر مال -5

 .نفسيانفسو، ص صدر مال -6
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نلاحظ اف كممة الشكر ىذه سعت لتقديـ العمؿ بصفة وجيزة مختصرة، وكذلؾ  (1)قموبيـ"
 جو الخصوص.عمى و  طفاؿالتعريؼ بو لمقراءة وىـ الأ

 : عتبة الإىداء -3-2

النّص ويقصد بو "ما إلى  يعتبر الإىداء مف أىـ العتّبات التي يتـ عف طريقيا الولوج 
 الناقدأو  المبدع،أو  الزميؿأو  القريب،أو  الحبيب،أو  الصديؽ،إلى  المبدعأو  يرسمو الكتاب

 عطية رمزيةأو  منحةأو  ، في شكؿ ىديةعامةأو  مؤسسة خاصةأو  ،مةاشخصية ىأو إلى 
، فكؿ كاتب لو الحرية في تقديـ إىدائو لأي شخص وأف كاف مف ضع الخياؿ ( 2)مادية"أو 

كما في بعض الروايات. وقد جاء الإىداء في المجموعة القصصية أحلاـ العصافير" عمى 
ّـ محمّد..." لى أ الشكؿ التالي: "إلى محمّد وا 
ـ يطؿ في ومف ىنا نمحظ اف "عبد ا﵀ لالي" ل( 3) 

 مةالأوىي  ألابؿ اعتمد عمى جممة مختصرة وقد اختار لمف سييدي العمؿ  الإىداءتقديـ 
العربية وذلؾ تمثؿ في اختياره لشخص "محمد" وىو شخصية دينية وكذلؾ رمز لديف الإسلاـ 

خر آىو رسوؿ ا﵀ و إذ  "الحبيب  المصطفى محمد بف عبد ا﵀ عميو افضؿ الصلاة والسلاـ"
وىو مف نشر ديف الحؽ ديف الإسلاـ، ىما اختياره الثاني بعد اختياره لشخص  أنبيائو
محمد" وبالتالي نمحظ  أمةالإسلامية " مةوىنا القصد الأ (5)فتمثؿ في "أـ محمد" (4)"محمد"
محمد" ومف ىذا  ـأالقاص ىنا بدا بالخاص "شخص محمد" بعدىا لموجو العاـ " إىداءباف 

العربية عمى وجو الخصوص  مةدوف المغة العربية وىو مقدـ الأ نستنتج باف العمؿ في اصمو
 بحيث تكوف المغة العربية لغة الإسلاـ.

                                           
 .4، ص "عبد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير -1

2
 . 29، ص2216، 1جميؿ حمداوي "شعرية الإىداء"، حقوؽ الطبع محفوظة المؤلؼ، ط - 

3
 .25لالي، "أحلاـ العصافير"، ص  ا﵀عبد  - 

 .6صالمصدر نفسو،  -4
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 عتبة المقدمة : -3-3

 تعتبر المقدمة توطئة لموضوع ما، وفييا يتناوؿ الباحث موضوعات متناثرة يضطر 
التي تييئ في  ما يسرد في المتف، فالمقدمة "ىيإلى  تناوليا وذلؾ لتييئة ذىف القارئإلى 

وقت قصير لمتفاعؿ مع البحث وىي المدخؿ الحقيقي والبوابة الرئيسية لو، وىي محصمة 
ومف  (  1)البحث وتوجياتو، وبياف لطبيعة البحث والباحث وىي التي تعكس صورتيا الحقيقية"

نا لو فضاء المتف والذي لا تستقـ قراءتإلى  ىنا يسعنا القوؿ اف عتبة المقدمة ىي التي تحممنا
ما عمى المستوى الزمني تكوف أوؿ ما يكتب وىذا عمى المستوى المكاني أإلا بيا واف كانت 

خر ما يكتب ألا آما عمى المستوى الزمني تكوف أخر ما يكتب وىذا عمى المستوى المكاني آ
وحتى  طفاؿنيا تعتبر مرآة المؤلؼ ذاتو جاءت مقدمة "عبد ا﵀ لالي" عمى شكؿ خطاب للأأ

فيؼ الظؿ عمى الناشئة، فقد ميد "لالي" ليذا الخطاب في مجموعتو القصصية يكوف خ
"أحلاـ العصافير" في طبعتيا الأولى بكممات وعبارات جد مختصرة ومنيا نذكر: "أييا 

الأحيية ىذه باقة مف القصص التي كتبتيا إليكـ يا رجاؿ المستقبؿ وياأمؿ الآباء  طفاؿالأ
كونيـ الفئة المقصودة بعد ما  طفاؿيبدا كلامو بالنداء للأ اختار القاص اف( 2)والأميات".

وبالتالي إشارة لتنوعيا  (3)شرع في تقديـ المحتوى قائلا: "ىي ثمانية مف القصص المتنوعة"
المتمثؿ في المغامرة والحكـ والخياؿ ومعمومات مفيدة، وفي الأخير يعترؼ بكونو المتمقي 

طولي مفيـ بالشجاعة وانتصار الحؽ عمى الباطؿ ىو ب يحب القصص ويتشوؽ لقراءة كؿ ما
 2226جويمية  18وانتشار الخير والسلاـ جؿ ىذه العبارات دونيا "عبد ا﵀ لالي" بتاريخ 

السماوي، فالموف  والأزرؽوضعيا داخؿ إطار بيضوي الشكؿ مزج فيو لونيف الأبيض 
لتي تكتب عمييا القصة.... الأبيض "رمز لمطيارة والنقاء والصدؽ..، انو الصفحة البيضاء ا

                                           
1
 الدكتور أحمد إبراىيـ خضر، الألوكة المواقع الشخصية.  - 

Alukah.net / web/khedr/0*50227/ 12 : 55 09/12/2019   
 .  27، ص"عبد ا﵀ لالي، أحلاـ العصافير -2
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تجمى ىذا الجزء السفمي للإطار أما  (1)انو يمثؿ البداية في مقابؿ النياية في مقابؿ البناء"
 (3)بالدرجة الأولى وكذلؾ "يوحي لمبراءة والثقة" (2)الموف الأزرؽ السماوي "الموحى لميدوء"

ير" جاءت مكتوبة في الجزء نجده تجمى في الجزء العموي مف الاطار والعنواف "أحلاـ العصاف
العموي مف الاطار توسط ذلؾ الموف الأزرؽ السماوي جاء الموف الأحمر الفاتح الموحي 

فيذه الألواف تمعب دورا  (4)"والأصميةوالراحة كونو يضيؼ الألواف الأساسية  والإشراؽ"لمدفيء 
بداعية، ف الموف لو تأثير كبير فعالا في طرح المقدمة بحيث تضفي عمييا لمسة جمالية فنية وا 

عمى العيف بمجرد رؤيتو ترتاح وتأنس لو ومف ىنا نلاحظ اف اختيار القاص المونيف الأزرؽ 
يثار انتباىيـ كوف ىذاف ا  و  طفاؿالفاتح لـ يأتي مف العبث بؿ لاستيداؼ الأ والأحمرالسماوي 

عالمي للألواف ىناؾ دراسات سابقة ثبتت وجود تفضيؿ إذ  طفاؿالموناف المفضلاف عند الأ
مختار عمر" المعنوف "المغة والموف" نجده يقوؿ: "يفضؿ  أحمد، فيي كتاب "طفاؿلدى الأ

وىذا ما دعا القاص "لالي" لتقديـ مقدمة  (5)"والأزرؽفي رسوميـ تجمع الأحمر  طفاؿالأ
امر في غاية الأىمية ونقطة  طفاؿالعمؿ بيذاف الموناف بحيث تفضيؿ الألواف لدى الأ

 . إعجابيـونيؿ  طفاؿيركز عمييا القاص في عممو استيدافا منو لإيثاره انتباه الأحساسة 

 ستيلال : عتبة الا -3-4

ستيلاؿ مف العتبات النصية الداخمية ذات أىمية كبرى، فيي عتبة تحفز ذىف الا 
المتمقي وتثير فيو الإثارة لفيـ أبعاده ومكوناتو وربّط معناه بالنّص وما يحممّو مف معاني 
ورموز تساعد عمى فيمو، فالاستيلاؿ "يتموقع داخؿ الكتاب/النص، وىو ما يعرؼ 

                                           
 .185/186احمد مختار عمر، المغة والموف، ص  -1

 .183المرجع نفسو، ص  -2

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3

، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع 1في أشير الارساليات البصرية في العالـ، ط  قدور عبد ا﵀ الثاني، سيميائية الصور -4
 . 116، ص 2228عماف، 

 .135احمد مختار عمر، المغة والموف، ص  -5
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والذي يتصدر مباحث الكتاب ومداخمو مبررا   préfaces internesؿ الداخمي ستيلابالا
أف يكوف ىذا الاستيلاؿ مندرجا بيف المباحث، يعمؿ كنص واصؼ وشارح أو  تقسيماتو،

وبالتالي نجد القاص "عبد ا﵀ لالي" في المجموعة القصصية "أحلاـ  (1)لمنص الأصمي".
مثمة أة عمى حدى ومف العصافير اعتمد عمى مجموعة مف الاستيلالات تنفرد بيا كؿ قص

 ىذه الاستيلالات نذكر:

" استيؿ القصة مباشرة ببداية "عبد الله لالي" نلاحظ أف الكاتب "كنز الكنوزقصة * 
الأحداث، حيث يتبادر في ذىننا صورة فتوغرافية التي تجعمنا نعيش زمف القصة ويظير ذلؾ 

 في : 

ف بنادقيـ ومدافعيـ التي تسطع اقترب الغزاة مف القمعة الحصينة مصوّبيف تحدّي نيرا"
وما نلاحظ ىنا أف الاستيلاؿ ساعد عمى خمؽ ( 2)في الظممة مثؿ الشيب في السماء..."

انسجاـ وترابط يشعر القارئ أنو في نفس الجوّ ليزداد تعمقو أكثر بيذه القصص ويتوصؿ 
 المبتغاة. لمنتيجة

بالحبكة "رقدتني الديف" استيؿ الكاتب قصتو ىذه مباشرة العصفور الأخضر" قصة "*
عمى فراشو الوثير، بعد أف حكت لو جدتو قصة العفاريت التي سرقت الشمس الذىبية، 

غاية منو ليحمس القارئ ويشوقو  (3)وأطفأت نورىا المتوىّج في بحيرة" الربع الخالي "السوداء"
يفؾ العقدة، يعدّ عنواف قصة "العصفور الأخضر" مفتاحاً ورمزا إذ  ليطمع عمى باقي القصة.

حيث أف الكاتب فتح لمقارئ آفاقا مف الصور ومناخا مف التخيلات، وكذا تشويقو لمعرفة سر 
 ىذا الكائف الصغير.

                                           
 .  115عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، ص -1

 .  29ص، عبد ا﵀ لالي، أحلاـ العصافير  -2
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استميـ الكاتب قصة انتقاـ الأسد مف التراث الشعبي المحمي، قصة "انتقام الأسد" *
مية ومف ىنا كانت تدوّف عمى ألسنة الجدّات قديما، وكانت معروفة خاصة بالمغة القبائ

نكتشفيا بالمغة العربية، فقد كانت بداية المقدمة بػ: "جدتي فاطمة تحفظ كثيرا مف القصص 
والأمثاؿ والحكـ الرائعة، كنا كثيرا ما نتمؼ حوليا في فصؿ الشتاء وىي تشوي لنا حبات 

ائعة البطاطا الحموة في جمر الموقد الممتيب، نستمع إلييا ونحف نتمذذ بمضغ تمؾ الحبات الر 
( 1)وىي تحكي قصصيا الجميمة".

 

" في ىذه القصّة نلاحظ أف بداية الاستيلاؿ لو علاقة مباشرة قصة "قطة جدتي*
ومكتممة مع عرض القصة أي كأنيا سمسمة لأحداث متشابية فيما بينيا، وما نجده في مدخؿ 

حبيا كاف لجدتي قطة بيضاء في رقبتيا طوؽ أسود مف الشعر... وكانت جدتي ت“القصة: 
ذا جاء ليا بالحميب أثرتيا عمى نفسيا  كثيرا وتعتني بيا عناية فائقة، تقاسميا طعاميا، وا 

 .(2) بالنصيب الأكبر منو..."

"أحلام تعدّ مقدمة ىذا الجزء مف المجموعة القصصّية لػ قصة "رحمة عمى ظير تنين" *
ب: "اندىش يوسؼ ومفتاح للأجزاء الأخرى ما نلاحظو عند الكات عامة" توطئة العصافير

افية... وظؿّ ساىرا مدّة طويمة خر عندما أحضر لو أبوه كتابا، يتحدث عف قصص التنانيف ال
فيي تحمؿ عنواف  (3) يف الغريبة حتى قمبتو عيناه فناـ..."نيقمب صفحاتو وشاىد صوّر التنا

تي رئيسي واحد لكف تختمؼ الأحداث مف حيف لآخر، ونستنتج أيضا تكرار نفس الطريقة ال
المرض ما إلى  وجدتيا في بداية القصص السابقة، أف الكاتب يدخؿ مباشرة مف الاستيلاؿ

 جعؿ بينيما تناسؽ. 

                                           
 .  29صعبد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير"،  -1
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"وىو  طفاؿوىذا التناسؽ راجع لطبيعة ىذه القصص كونيا تندرج ضمف قصص الأ
راقي يمتمؾ مقومات فنية خاصة يقوـ عمى  أدبيدب الطفؿ واىميا فف أجناس أجنس مف 

كلاىما تدور في بيئة  وأالخياؿ أو  مجموعة مف الحوادث المترابطة مستوحاة مف الواقع
وىذا ما  1زمانية ومكانية، وتمثؿ قيما إنسانية شيء، تفضي لنياية يتوجب اف تكوف خيرة"

س للأحداث بيف قصص " مف ترابط وتسمأحلام العصافيرشاىدناه في مجموعتنا القصصية "
تمثؿ وتطرح قيما إنسانية شيء وتعبر عف إذ  خر خصوصاآوأخرى عموما وبيف استيلاؿ و 

نيا تستجيب أ، كما طفاؿالمغزى ذي أساس تربوي تعميمي تثقيفي وكذلؾ تثري خيرات الأ
لميوؿ الطفولة لمعب والحركة وتوفير قسط مف المتعة والترفيو وكذلؾ تبديد أجواء الروتيف 

شديد التعمؽ بالقصص وىـ  طفاؿقائلا: "الأ "د. ىادي تعماف الييتي"لرتابة وىذا ما لاحظو وا
بطاليا، ويتشبعوف إجوائيا، ويتجاوبوف مع أيقرؤونيا بشغؼ، ويحمقوف في أو  ليياإيستمعوف 

جوائيـ الاعتيادية... خصوصا وانيا تقودىـ أمة، ويتخطوف مف خلاليا يخأبما فييا مف 
نيا توفر ليـ فرصا لمترفيو في نشاط أإلى  الاتجاه الذي تحممو إضافةإلى  حربمطؼ ورقة وس

مزجة والمدارؾ المعب، لذا فيي ترضي مختمؼ المشاعر والأإلى  ترويجي، وتشبع ميوليـ
وبالتالي نجدىا تحمؿ القارئ  (2)مة، باعتبارىا عممية مسرحة لمحياة والأفكار والقيـ"يخوالأ

 تمامو. ا  متابعة وقراءة الكتاب و 

 عتبة الفيرس:  -3-5

يعتبر الفيرس مف العتبات التي تساعد القارئ عمى الاطلاع عمى محتوى الكتاب  
سيالو في تحديد الصفحة المرغوبة لقراءتيا، فالفيرس ىو "قائمة بالكتب وغيرىا مف المواد  وا 

أو  معينةقائمة تسجؿ وتحصّر وتكشؼ مقتنيات مجموعة أو  المكتبة مرتبة وفؽ نظاـ معيف

                                           
 .armsikpedia.org/wiki 24/6/2020 ،22:29قصص الأطفاؿ، ويكيبيديا:  -1

"ثقافة الأطفاؿ"، سمسة عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، العدد  ،د. ىادي نعماف الييتي -2
 .172،  ص 1988مارس  123
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مجموعة مكتبات، ويعتبر الفيرس مفتاح المكتبة ودليميا الذي يحدّد أماكف أو  مكتبة معينة
       (1)المواد المكتبية المختمفة عمى رفوؼ المكتبة".

"بتسمسؿ العناويف، ما يسيؿ  أحلام العصافيروقد جاء الفيرس في المجموعة القصًيّة " 
مة محافظ الميرجاف ثـ تأتي المجموعات القصصية عمى القارئ استخدامو، حيث بدأ بكم

 بتسمسؿ حتى النياية، ما نستنتج تطابؽ مع متف الكتاب. 

  :عتبة لوحة الغلاف الداخمية -3-7

والإشيار، فالغلاؼ  دبييعتبر الغلاؼ الفضاء الميّـ والأساسي في التعريؼ بالعمؿ الأ
ـ في إعطاء، فالغلاؼ الداخمي لمكتاب الداخمي لمكتاب يمعب دورا ميما ما يجعؿ القارئ يسي

عف العمؿ فموحة الغلاؼ تعّد  أوليةيمعب دورا ميما ما يجعؿ القارئ يسيـ في إعطاء صوّرة 
الأولى حيث يقدـ النص نفسو لمتمقيو عبر طرح بصري يتمثؿ في لوحة الغلاؼ  علامة"ال

في متف الكتاب، لوحة فنية وىذا ما يظير عندنا  (2)الفف التشكيمي".إلى  التي تنتيي بالأساس
تشكيمية مكرّرة حتى آخر نياية الغلاؼ عمى صوت كائف صغير )عصفور(، تنبثؽ مف فمّو  

تناغـ كوّني بيف الطبيعة والكائنات تنغـ عمى رؤية تحسّ إلى  دورة موسيقية التي تحيؿ
ة القصصية بجماؿ الأشياء، كما يمكننا ربّط ىذه الموحة الفنية بالعنواف الرئيسي لممجموع

إلى  " يعني أف ىناؾ تطابؽ بيف الصورة الداخمية والعنواف الخارجي، إضافةالعصافير "أحلام
الصوّر المرسومة وىي تتماشى مع متف القصّة مثؿ ما نجد ذلؾ في قصة كنز الكنوز صورة 

" وىي شخصية وطنية جزائرية، استعاف بيا الكاتب في قصتو ليوضح " الأمير عبد القادرلػ
ورة أكثر في ذىف الطفؿ ويتعرؼ عمييا مف منظور الواقع التاريخي، كذلؾ أضاؼ الص

الذي  عبد الحميد بن باديسالكاتب صورة فنية لشخصية وطنية أخرى وىو الشيخ الإماـ 

                                           
  .ar.wikipedia.org/wiki    2019/12/ 18 :36فيرس، ويكيبيديا  -1

عموـ في النقد الادبي المعاصر،  هغيتري كريمة، تداخؿ الأنواع الأدبية في الرواية المعاصرة، قراءة في نماذج دكتورا -2
 .  121، ص2216/2217جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، 
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القصة الثانية بعنواف "العصفور الأخضر"، إلى  ضافةإ (1)يعدّ مف احد كنوز العمـ والثقافة".
وىذا يعدّ شيء مسمي ومثير لمغاية، حيث  (2)ا أخضر المّوف"تحمؿ في صفحاتيا "عصفور 

وعيش  كتشاؼالاوغرس في قموبيـ تمؾ المتعة والبراءة في  طفاؿيقوـ باستقطاب أنظار الأ
 الأحداث.

" حيث تأتي تمؾ الصورة "انتقام الأسدوذلؾ ما نراه أيضا في القصة الموالية بعنواف 
ما يرمز للأسد بالشجاعة وىناؾ مف يخاؼ منو لأنو يعّد  عامةالرىيبة في عقؿ الطّفؿ لأف 

فقد  طفاؿشكمو فالجميع يخفوف منو وما أدراؾ ذلؾ في قصص الأإلى  ممؾ الغابة، إضافة
وىذا ما يدّؿ عمى أف  (3)وظّؼ الكاتب "صورة الأسد في ىذا الجزء مف القصة وىو غاضب"

 ىناؾ انسجاـ بيف العنواف والصورة. 

ما ينتج تكامؿ  (4)( "لقط أبيض الموف"قطة جديفنية أخرى في قصة ) لذلؾ نجد لوحة
بيف العنواف والصورة، فقد أعطى ليذا الأخير مساحة كبيرة تجذب الأنظار، كما نعمـ أف 

نظرة لشكمو المطيؼ والمثير  طفاؿالقطّط حيوانات أليفة، فالجميع يحبونو بالخصوص الأ
ضولا رغبة في التطمع عمى المجموعة القصصية حتى للإعجاب، فيذه الأشياء تزيد القارئ ف

 نيايتيا. 

وأخيرا في الأجزاء الأخيرة مف المجموعة القصصية وظؼ الكاتب بعض الصوّر ليقرب 
استعاف بصورة توضح العنواف"،  (5)الفكرة أكثر لمقارئ مثلا "في قصة رحمة عمى ظير التنيف"

أيضا استعاف بصورة القمر في الفضاء" عنواف "رحمة عمى سطح القمر"، ىناؾ إلى  إضافة
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" وأخذ يفكر في الظاىرة كيؼ ولماذا؟ سحاق نيوتنإ"كذلؾ نظرية الجاذبية التي اكتشفيا  (1)
 وىنا استطاع الكاتب أف يوظؼ الصورة بدقة ليساعد القارئ في فيـ الأحداث بكثرة.       

 العناوين الداخمية: -4

مباحث أو  ا مصاحبة لمنّص وتكوّف عناويف لفصوؿالعناويف الداخمية عناويف نجدى تعد
مّا  عامةنصوصيا أو  إما تكثيؼ فصوليا»يضعيا الكاتب ليدؼ معيف ويكوف ذلؾ  وا 

مّا وضعيا في مأزؽ التأويؿ ذابة مختمؼ العناصر إىو " بالتكثيفوالقصد * (2)«.تفسيرىا، وا 
بؤرة واحدة تممع كالبرؽ أو  واحدوالمكونات والمتناقضة والمتباينة والمتشابية وجعميا في كؿ 

الخاطؼ، وىو يحدد بنية القصة ومتانتيا لا بمعنى الاقتصاد المغوي فحسب وانيا في فاعمية 
ومف  (3)يجاز الحدث والقبض عمى وحدتو"ا  المؤثرة في اختزاؿ الموضوع وطريقة تناولو و 

وىذا ما  (4)ات"مميزاتو نذكر عمى اقؿ تقدير: "الاقتصار عمى اقؿ عدد ممكف مف الشخصي
عبد لالي" جزائيا الأربعة بحيث نجد القاص "أ" في رحمة عمى ظيرتينتجمى في قصة "

اقتصر عمى حضور شخصيتيف الأولى شخصية واقعية تمثمت في شخصية "يوسؼ"، 
والشخصية الثانية خيالية تمثمت في شخصية "التنيف الأخضر" وىو صديؽ يوسؼ الميزة 

وىذا ما لاحظناىا في  (5)الخاصة بالاستيلاؿ في جذب القارئ" الأخرى تتجمى في "العناية
أىمية جمة في عممو  أولاهاعتمد فييا القاص عمى عنصر الاستيلاؿ كما إذ  جؿ القصص

العصفور وىي جذب القارئ مف بيف ىذه الاستيلالات نذكر قصة " ألا أكيدةوالغاية مف ذلؾ 
عمى فراشو الوثير بعد اف حكت لو جدتو  دينتقي ال" جاء استيلاليا كالتالي: "رقد الأخضر
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 الربع الخاليت نورىا المتوىج في بحيرة أطفأقصة العفاريت التي سرقت الشمس الذىبية و 
استيؿ القاص ىذه القصة مباشرة بالحبكة وىذا التشويؽ القارئ وجذبو لمتابعة  (1)السوداء"

 القصة لآخرىا.

وقا يجذب القارئ لمغوص في متف " جاء استيلاليا خفيفا ومشقطة جدتيقصة "*
القصة وىو كالآتي: "كاف لجدتي قطة بيضاء في رقبتيا طوؽ اسود مف الشعر... وكانت 
جدتي تحبيا كثيرا وتعتني بيا عناية فائقة، تقاسميا طعاميا، واذا جيء ليا بالحميب آثرتيا 

عرفة المزيد عف فالقارئ مف ىنا ينجذب ويتشوؽ لم (2)عمى نفسيا بالنصيب الأكبر منو..."
 ىذه القطة وعلاقتيا بالجدة.

مف حيث أىميتو "ثاني العناصر التي تحقؽ  التكثيف" جاسم الحسين أحمديعتبر "
  (3)لمقصة وجودىا النصي فيما لو احسف استخدامو بشكؿ مثير ومشرؼ"

ما اصطلاحا فيو "الكشؼ أ (4): "يقصد بو لغة الشرح والتوضيح والبياف والكشؼ"التفسير*
، وىذا ما تجمى في القصة (5)عمـ معيف"أو  عف المعنى الباطف والحقائؽ غير الظاىرة في امر ما

" بحيث نلاحظ العنواف جاء مفسرا وكاشفا لممعناىا الباطني وىو ذاتو انتقام الأسدالمعنونة ب "
و وصارت تمثؿ في انتقاـ الأسد مف المرأة التي كانت ليا علاقة جيدة معو في البداية بعدىا خذلت

فكانت مجازات الأسد ليا بعدما ساؽ  (6)بخر..."أتسخر منو قائمة: "رائحة فمو نتنة ... وفمو كريو 
 .(7)كيد عمى يده حيث "التيميا بقضمو واحدة..."أالخبر بيا رسـ موتيا و 
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مر نفسو لا يختمؼ عما ذكر أعلاه بحيث جاء عنواف ىذه القصة كاشفا " الأقطة جدتيقصة "*
حداثيا عمى ىذه القطة البيضاء "قطة جدتي" والتي كانت سندا أتدور إذ  باطف القصةأو  لممنتبوشارحا 

 ليا )أي سند لمجدة( وبعد وفاتيا استخمفيا حفيدىا يوسؼ الذي صار يعتني بيا ويرعيا بعد جدتو.

تواصؿ شامؿ  مةا: "وىو محاولة لفيـ النص عمى حقيقتو بؿ محاولة لإقمأزق التأويل*
، ... فالتأويؿ داؿ عمى عممية استيلاء المعنى وأساس أوؿمع النص فيو يبحث عما ىو 

 .(2)ومأزؽ التأويؿ يقصد بو "سوء التأويؿ والذي يؤدي لاختلاؿ النص"  (1)الغائب"

سورة " اذا قمنا بتأويؿ ىذا العنواف نجد في القرآف الكريـ في كنز الكنوزففي قصة "*
مَّا الْجِدَارُ فَكَانَ لِغُلَامَيْنِ يَتِيمَيْنِ فِي الْمَدِينَةِ وَكَانَ تَحْتَوُ كَنْزٌ لَيُمَا وَكَانَ أَبُوىُمَا وَأَ ﴿الكيف: 

 أَمْرِي صَالِحًا فَأَرَادَ رَبُّكَ أَنْ يَبْمُغَا أَشُدَّىُمَا وَيَسْتَخْرِجَا كَنْزَىُمَا رَحْمَةً مِنْ رَبِّكَ وَمَا فَعَمْتُوُ عَنْ 
مف ىذا يسعنا اف نقوؿ مف ىيئة  (3)[82﴾ ]الكيؼ: ٢٨كَ تَأْوِيلُ مَا لَمْ تَسْطِعْ عَمَيْوِ صَبْرًاذَلِ 

المؤوؿ لو قؿ ما يصيب أو  الحصوؿ عمى الكنز إلا بعد طوؿ عناء ومشقة والقارئ لمنص
 التأويؿ وىذا اف متشبع بالثقافة الدينية والا سيقع في مازؽ التأويؿ.

" اذا قمنا بتأويؿ معركة في بيت المقدس" المعنونة ب "ر تنينرحمة عمى ظيقصة "*
يَا قَوْمِ ىذا العنواف نجد في القرآف الكريـ موسى عميو السلاـ قائلا في سورة الأعراؼ: ﴿

﴾ ٨٢وا خَاسِرِينَ ادْخُمُوا الْأَرْضَ الْمُقَدَّسَةَ الَّتِي كَتَبَ المَّوُ لَكُمْ وَلَا تَرْتَدُّوا عَمَى أَدْبَارِكُمْ فَتَنْقَمِبُ 
مف الآية الكريمة تتجمى لنا صفة القداسة التي وصفيا القرآف الكريـ بحيث  (4)[21]المائدة: 

رضيـ ولا مجاؿ أموسى عميو السلاـ يدعوا قومو لمتصدي والمواجية والمقاومة فالأرض 
 للاستسلاـ واليزيمة.
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وتعد العناويف الداخمية بدورىا مف بيف العتبات النصية التي ليا أىمية فيي "تمكننا مف  
 (1)ربّط العلاقة بيف وفصوليا مف جية، والعناويف الداخمية وعنوانيا الرئيسي مف جية أخرى".

اختار القاص عناوينو الداخمية بعناية، فالقارئ يأخذ نظرة أولية عف النصوص، قبؿ الولّوج 
يا، حيث يقؼ عمى الكثير مف الحقائؽ العممية والمعمومات المفيدة والوقائع التاريخية إلي

والمطولات الخالدة. فالمجموعة القصصية التي صدّرت في ورؽ مصقوؿ وممّوف توزّعت عمى 
صفحة، وكؿّ قصة بموضوعيا وبمغزاىا وبالقراءة المتمعنّة تأخذ  83ثمانية قصًص وفي 

 ائب ومنو يستعيد أفكارا نيّرة وأحكاـ بميغة. عالـ العجإلى  القارئ

 *ونأخذ أمثمة عف ىذه القصّص:     

 كنز الكنوز :    

إلى  ذىننا نوعا مف المغامرة والرحلات لموصوؿإلى  مف خلاؿ قراءتنا لمعنواف يتبادر
ما نتمفظ بكممة كنز تأتي في ذىننا صورّة لذلؾ الصندوؽ المميء  عامةالكنز المشار إليو، 

 تكوف عادة مخبأة والأشياءف المجوىرات والأمواؿ والذىب والكنز ىو مجموعة مف المواد م
ضائعة... والكنز في الأصؿ الماؿ المدفوف تحت الأرض فاخرج منو الواجب عميو لـ أو 

يبؽ كنزا" وىذا ما يظنّو القارئ في الوىّمة الأولى عند قراءتو لبداية القصّة حيث يقوؿ القاص 
مازيغ" أنتما أصغر أحفادي وأكثرىـ ذكاء وفطنة، سأخبركما بسّر  عرب" وأنت "ياي "اسمع "يا

خطير، ولكف قبؿ ذلؾ عداني اف تحفظاه وتبذلا روحيكما في الدفاع عف الأمانة التي 
جدي... ولف نفرطّ في  سأودعيما لديكما، أجابو "يعرب وأمازيغ" بصوت واحدة نعدّؾ يا

 عرب"ي الحديث الطفيؼ الذي دار بيف الجد وحفيديو "يا مف خلاؿ ىذا (2)الأمانة أبدا"
 أداؤه الإنساف"امازيغ" نمحظ باف الجد كمفيا بميمة تأدية الأمانة "وىي كؿ ما يمزـ عمى و

وحفظو وتشمؿ الأمانة في الإسلاـ جميع ما نص عميو الديف الإسلامي وما شرعو مف أوامر 
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وكتمانيا، كما يقصد بالأمانة ما يثبت في  الأسراروتشريعات كصلاة ... وتشمؿ أيضا حفظ 
ومف   (1)التعدي عميو"أو  كريمة تمنعو مف اخذ ما لا حؽ لو فيو أخلاؽمف  الإنسافنفس 

ف الأمانة لا تقتصر عمى حفظ الأمواؿ بؿ تتعداىا لتشمؿ العديد مف جوانب أىنا نقوؿ ب
نصوص مف القرآف الكريـ  الحياة المختمفة ونمحظ اف ديف الإسلاـ نص عمى الأمانة فيناؾ

وَأَمَّا الْجِدَارُ فَكَانَ لِغُلَامَيْنِ يَتِيمَيْنِ فِي ذكر بيا خمؽ الأمانة نذكر منيا في قولو تعالى: ﴿
رِجَا تَخْ الْمَدِينَةِ وَكَانَ تَحْتَوُ كَنْزٌ لَيُمَا وَكَانَ أَبُوىُمَا صَالِحًا فَأَرَادَ رَبُّكَ أَنْ يَبْمُغَا أَشُدَّىُمَا وَيَسْ 
﴾ ٢٨كَنْزَىُمَا رَحْمَةً مِنْ رَبِّكَ  وَمَا فَعَمْتُوُ عَنْ أَمْرِي  ذَلِكَ تَأْوِيلُ مَا لَمْ تَسْطِعْ عَمَيْوِ صَبْرًا

فيذه الآية الكريمة مف سورة الكيؼ تندرج ضمف "القصة الثالثة مف السورة  (2)[82]الكيؼ: 
انطلاقا منيا نشير أولا لتجمي  (3)ضر"وىي قصة النبي موسى عميو السلاـ والعبد الصالح خ

قيمة الأمانة بحيث تمثمت عند العبد الصالح خضر عند حفظو وكتمو لسر الغلاميف اليتيميف 
ىذيف  أمانةوالمتمثؿ في كنز ليما فمـ يخبر موسى عميو السلاـ بالسر حتى بعد تأدية 

صرار موسى عميو السلاـ،  ة للأمانة تمثمت في أدائيا الصورة الثاني أمااليتميف رغـ إلحاح وا 
حيف انقض جدار المدينة التي يعيش بيا الغلاميف بيا الغلاميف اليتميف بحيث كاف تحتيا 

)قوتيما( ويستخرج كنزىما رحمة مف أشدىماصالحا فأراد ربؾ اف يبمغا  أبوىماكنز ليما وكاف 
ف كاف سبب في لأبنائو والعبد الصالح خضر ىو م الأب أمانةربؾ فيذا الكنز عبارة عف 

ذا قمنا بتأويؿ ىذا القوؿ نجد في  تأديتيا ليـ وذلؾ تطبيقا لأمر ا﵀ "وما فعمتو عف امري". وا 
، (4)[69﴾ ]الكيؼ: ٩٦قَالَ سَتَجِدُنِي إِنْ شَاءَ المَّوُ صَابِرًا وَلَا أَعْصِي لَكَ أَمْرًا﴿القرآن الكريم 

علامات الإرشاد والنصائح لمحصّوؿ ىدؼ ما يجب أف نخطو لإلى  مف ىذا نقوؿ أف لموصّوؿ
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عمى النتيجة المبتغاة ونلاحظ بعد مواصمّة قراءة القصّة، فإفّ أفؽ توقع القارئ وتأويمو الأوليّ 
ذلؾ عند  أمثمةلف يكوف صحيحا، لأف أحداث القصة تدور حوؿ حقائؽ عمميّة ودينية ومف 

ىذه الكتّب وقرأ عمى غلافو"  ؿأوّ اكتشاؼ ستر كنز الكنوز "عندما فؾّ الشيخ الخيّط وأخذ 
واخذ الكتاب الثاني فقرا عمى غلافو "صحيح البخاري" ثـ أخذ الكتاب  (1)القرآف الكريـ".

فيذه الكتب الثلاثة المذكورة "القرآف  (2)الثالث وقرأ عمى غلافو "لساف العرب لابف منظور".
"رموز السيادة الوطنية "لساف العرب لابف منظور" تعد مف و "صحيح البخاري"و الكريـ"

بحيث ترمز لديف الإسلاـ والعروبة وبالتالي نستوحي ثقافة  (3)ومقومات الشعب الجزائري"
 مةالعقيدة الإسلامية أولا والى الأإلى  القاص "عبد ا﵀ لالي" والمتمثمة في الشعور بالانتماء

 العربية الجزائرية ثانيا. 
العمّـ إلى  ز الكنوز في سيّرة جيدة ما يعودفقد نجد أف القاص لخصّ ىذا العنواف كن 

 أف كؿّ مف ىذه الكتب التي ذكرّىا في مضموف القصة تعدّ سلاحا لمعقوؿ. إذ  والمعرفة،

 : العصفور الأخضر

وردّ في العنواف في كممتيف "العصفور الأخضر" الأوؿ ىو عبارة عف كائف صغير ولو 
إلى  مة الثانية "الأخضر" ىو رمز غالبا ما نرمزألواف مختمفة ويغدّو بأنغاـ جميمة أمّا الكم

 الخصوبة فيو يدّؿ عمى السعادة والفرح والأمّؿ في إعادة الحياة. 

فمف خلاؿ قراءتنا لمعنواف يتبادر في ذىننا أف القصة تدور أحداثيا عف العصفور 
دّ المغزى العاـ وذلؾ أف العصفور الأخضر يعإلى  الأخضر، ولكف بواسطتو يصّؿ القاصّ 

كمؤشر لإيجاد اليدؼ وذلؾ ما نلاحظو في متف النص "أيف أجدّ الشمس الذىبية أيّيا 
( 4)العصفور الأخضر".

 

                                           
 .  13عبد ا﵀ لالي، أحلاـ العصافير، ص -1
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 .ar.m.wikipedion.org 27/06/2020 23:55الجزائر ويكيبيديا،  -3
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 انتقام الأسد: 

في أوّؿ وىّمة نلاحظ مف خلاؿ العنواف "انتقاـ الأسد"، قصص كثيرة تدّور حوّؿ ىذا  
أنّو يعتبرونو في إذ  رنبالموضوع، بما فيو  الأسد ومف أمثمة ذلؾ: الأسد والفأر، الأسد والأ

الحقيقة أنّو ممؾ الغابة وحاكـ لمحيوانات لأنو يتصؼ بالشجاعة وصفات الرىبة فكّؿ 
الحيوانات يخفونو، وىذا ما نجده في ىذه القصة، لكف ليس مع الحيوانات بؿ مع البشر، 

ا في فبداية القصة بدأت عكس عنوانيا الرئيسي وذلؾ بصداقة الأسد مع امرأة  التي صادفي
شيئا فشيئا  (1)ماف وسلاـ"أبيتيا في إلى  الغابة واستطاع مساعدتيا "استطاع أف يوصؿ المرأة

تتماشى الأحداث وتظير لنا العقدة والتي ىي غضب الأسد مف المرأة لأنيا وضفتو بأنو 
أبخر وبعدىا يأتي انتقامو بطريقة ذكية ليا وىنا يظير لنا معنى العنواف، حيث طمب منيا أف 

وبعدىا  (2) ربو بالفأس "ضربت الأسد ضربة خفيفة، فجرحتو وساؿ الدّـ عمى وجيو..."تض
غاب عنيا ورّحؿ وبعد عاـ كامؿ التقيا وكاف الأسد غضبا وقد شرح لممرأة سبب تمؾ الفعمة 

فالجرح يبرأ والكلاـ  “وختـ قولو بعبارة كانت حكمة ليتعمـ الإنساف حسف المعاممة مع الآخريف 
 وكاف الانتقاـ بالتياـ المرأة وموتيا.    (3)يبرأ"البني لا 

 قطة جدتي: 

أمانة تذكرنا بالراحّؿ، أو  " كذكرهقطة جدتييتبادر في ذىننا مف خلاؿ ىذا العنواف " 
إلى  ففي ىذا الجزء مف القصة نتصادؽ بذلؾ ومنيا أيضا حكمة أخرى وىي الإحساف

ت القطة سندا لمجّدة وبعد وفاتيا تغيرت الحيوانات وىذا ما نراه في متف القصة. حيث كان
الأحداث... ما يظير ذلؾ... ماتت جدتي... وتركت فراغا كبيرا في بيتنا، وتركت قطتيا 

بعدىا جاءت شخصية ثانية استطاعت  (4)المسكينة لا تكؼ عف اليواء، ليؿ نيار..."
                                           

1
 .32عبد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير"، ص - 

2
 . 33صالمصدر نفسو،  - 

3
 .36صالمصدر نفسو،  - 
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يتيا، إلا أنيا الاعتناء بالقّطة وىي حفيدىا يوسؼ "أخي يوسؼ كاف قد خمؼ جدتي في رعا
  (1)زلت حزينة عمييا ما يزيد عمى الشير...".

بيت آخر وىنا إلى  وجاء أمرٌ آخر لـ يكف في الحسباف، حيث قررت العائمة الرحيؿ
بالقطة تخرج مف إذ  بيتنا الجديد،إلى  الحكمة الثانية "وكانت المفاجأة حينما وصمناإلى  نصّؿ

فالحيواف يتبع دائما مف أحسف إليو في المعاممة فلا يجب أف نسيء إلييـ،  (2)حقيبة يوسؼ"
 فقد لا تعمـ أييما سببا في الدخوؿ الجنة. 

 : رحمة عمى ظير تنين

" مف العناويف التي تدخؿ ضمف عالـ رحمة عمى ظير تنينيعتمد عنواف " 
لعالمي ولو عدّة أجزاء الاستكشافات والمغامرات والبطولات حيث استيميا القاص مف التراث ا

 بعناويف فرعية مختمفة أولّو: 

: أوؿ شيء يتبادر في ذىننا ىو رحمّة في مصر العربية، الأىراماتإلى  الطريق -1
لأنيا معروفة بالأىرامات والآثار الفرعونية ولكف قبؿ اكتشاؼ ىذا الجانب تبدأ الرحمة مع 

ساف أف يقوـ برحمّة عمى ظير تنيف وىنا التنيف فقد يتعجب القارئ )الطفؿ( ويتساءؿ كيؼ لإن
حدّ ما يعيش الأحداث، خاصة ما يثير في استقطابو ذلؾ الحوّار إلى  تبدأ تخيلات الطفؿ

وكذلؾ كيؼ لتنيف أف يتعامؿ مع إنساف بمطؼ، مع أنّنا نعمـ أف التنيف "كائف أسطوري ورّد 
فقبؿ  (3)ع أنحاء العالـ"ذكره في الكثير مف القصّص الأسطورية في ثقافات الشعوب بجمي

البداية بالرّحمة تَصَادَؽَ الفتى يوسؼ مع التنيف وأصبحا يتبدلاف المودة والمحبة بينيما ما 
يظير ذلؾ "إذف أنت صديقي... ويمكنؾ  مشاركتي رحلاتي وأسفاري، وسوؼ أعرفؾ عمى 

يوسؼ ظير وىنا تبدأ المغامرة عند ركوب الفتى  (4)أروع وأعجب الأماكف في الدنيا..."
                                           

1
 . 36ص بد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير"،  - 

2
  37صالمصدر نفسو،  - 

3
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بحيث  (1)التنيف "ما عميؾ سوى أف تركب ظيري وتتمسؾ جيّدا، وسوؼ أنقمؾ حيث تساء..."
كانت الرحمّة شاقة وفييا نوعا مف المخاطرة بالنفس، أوليا اكتشاؼ نير النيؿ بما فيو مف 
مياه عذبة وجماؿ فتاف كما جاء في قوؿ التنيف... "نير النيؿ  يشؽ الصحراء الكبرى مف 

 (2)صر، منذ آلاؼ السنيف ويصبّ مياىو العذبة في حضف البحر الأبيض المتوسط"أرض م
بعدىا يأتي ما يعادؿ العنواف الفرعي لمقصة "الأىرامات" وىي أىرمات توجد في مصر "بنيت 
في زمف الفراعنة وىـ مموؾ مصر القدامى، وكاف مف عادتيـ أف يبني الممؾ قبؿ موتو ىرما 

ذا مات، حتى إذا جاء أجمو دفف داخمو ووضعت معو أحب الأشياء ضخما يعدّه مدفنا لو، إ
  (3)إليو مف التي كاف يستعمميا في الدنيا..."

نلاحظ أف القاص قد قدّـ تعريفا تاريخيا للأىرامات مف أوؿّ وىمة وىنا الطفؿ يغذي  
 عقمو بسيّر معرفية وعممية مف الجانب التاريخي القديـ. 

 رحمة عمى ظير تنين:
عالـ آخر في العموـ الفيزياء إلى  وفي ىذا الجزء يأخذنا القاص سطح القمر: عمى-2

بعنواف "عمى سطح القمر"... وىنا القارئ )الطفؿ( يتخيؿ نفسو في الفضاء ويطّرح العديد مف 
الأسئمة كيؼ؟ ولما؟ ولماذا؟ ... إلخ وىذا ما نجده في متف القصة عندما أخذ الفتى يوسؼ 

 الأسفؿ...؟ ولماذا لا يرتفعإلى  "لماذا يا صديقي يسقط الإنساف مف أعمىيسأؿ التنيف... 
مركبات أو  الأعمى...؟ ولماذا البشر لا يستطيع الطيراف في الجوّ بغير أجنحة،إلى 

وىنا إذا كاف الطفؿ لو مكتسبات عممية فيخطر في بالو تمؾ نظرية إسحاؽ  (4)فضائية..." 
تأويميا إلى  الأرض إضافةإلى  ما سقطت التفاحة مف الشجرةنيوتف ما يعادؿ "الجاذبية" عند 
وبيف التنيف والفتى يوسؼ حينما قاؿ التنيف  مع سورة الكيفالبعديّ ىناؾ نوعا مف التشابو 

                                           
 41صعبد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير"،  -1

 .43ص المصدر نفسو، -2

 . 44صالمصدر نفسو،  -3
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صديقي الصغير، تريدي أف أكوُف معمما، لكف لابأس سأحاوؿ أف أشرح لؾ  "أنت الآف يا
قَالَ ىَذَا فِرَاقُ بَيْنِي وَبَيْنِكَ  سَأنَُبِّئُكَ ﴿: نجد سورة الكيفأمّا في  (1)الأمر بشكؿ بسيط..."

  (2).[78]الكيؼ:  ﴾٨٢بِتَأْوِيلِ مَا لَمْ تَسْتَطِعْ عَمَيْوِ صَبْرًا

كلاىما بداءا في الشرح، فالتنيف قص لو ظاىرة الجاذبية "لقد كاف ىناؾ رجؿ ذكي  
ويحاوؿ فيـ أسبابو... كاف إلا عينو  أماـيجب أف يفكر ويتأمؿ الكوف حولو، ولا يقع حادث 

أَمَّا السَّفِينَةُ نجد نفس الشيء: ﴿ سورة الكيفأما في  (3)نيوتف " إسحاؽاسـ ىذا الرجؿ 
ةٍ فَكَانَتْ لِمَسَاكِينَ يَعْمَمُونَ فِي الْبَحْرِ فَأَرَدْتُ أَنْ أَعِيبَيَا وَكَانَ وَرَاءَىُمْ مَمِكٌ يَأْخُذُ كُلَّ سَفِينَ 

  (4)[.79]الكيؼ:  ﴾٨٦غَصْبًا

فالقاص استمد قصصو مف الحقيقة بما فيو نوع مف الخياؿ العممي، فعنواف القصّة 
مستمد مف العموـ الفيزيائية مف الدرجة الأولى عمى سطح القمر... فالأحداث طويمة وشيقة 
فمف خلاؿ الرحلات يكشؼ الطفؿ حقائؽ عف الكرة الأرضية وظواىر طبيعية نصادفيا في 

ع مثؿ الطفؿ يوسؼ حيث "ارتدى يوسؼ قناع الخياؿ وامتطى ظير التنيف، فانطمؽ بو الواق
يقبؿ يوسؼ عمى اكتشاؼ الفضاء كمّو وفي الأخير  (5)مثؿ السحاب نحو القضاء الكبير...".

يختـ القاص جزء القصة بأنيا كانت سوى أحلاـ مرّبيا الفتى يوسؼ لكنو استطاع أف يستفيد 
 )القارئ(.    منيا ويفيد الآخروف 

 رحمة عمى ظير تنين: 

في أوؿ وىمّة لمعنواف نعمـ أف جباؿ اليقار موجودة في حدائق اليقار السحرية:  - 3
" أشار فعنوان "حدائق اليقار السحريةالصحراء الكبرى وىذا ما نكتشفو مف خلاؿ القصّة، 

                                           
1
 .53عبد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير"، ص - 

2
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3
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الأرض وفيو مف إلييا القاص أنيا حدائؽ "كانت تحيط بجبؿ اليقار، كأنيا حبة عمى 
الأشجار الخضراء والطيور الجميمة والفراشات زاىية الألواف والزىور، عطرة الرائحة ما لا يعد 

  (1)ويمعبوف بمرح وبيجة..." طفاؿولا يحصى، ويجري فييا الماء عذبا رقراقا، يمرح فييا الأ

باشرة ومف خلاؿ ىذا نجد أف القاص قد أعطى لمعنواف تعريفو الكمّي وبدقة وقدمو م
لمطفؿ، وىكذا لا يصادؼ إشكالية ويتسأؿ ماذا نقصد بػ "حدائؽ اليقار السحرية"؟! ربّما 

حدّ الآف؟! وكيؼ أف إلى  يطرح أسئمة غير ىذه ألّا وىي: صؿ ىذه الحدائؽ موجودة
ىا مف خلاؿ القصة سرد عمى شكؿ قصص أسطورية بما افخأأصبحت صحراء قاحمة؟!... ف

وىي أسماء عفاريت خرافية ولكف بيذه  (2)"ديمونة الشمطاء"و حدرد"فييا مف أسماء مثؿ:" 
الطريقة استطاع القاص إيصاؿ الرسالة لذىف الطفؿ أي ىناؾ مزج بيف الواقع والخياؿ وىنا 

القاص "كانت المفاجأة العظيمة، لقد عادت قاؿ في آخر القصة انتيت بالانتصار كما 
ولكف في الحقيقة لا نرى  (3)نة في الأرض بحؽ".سابؽ عيدىا إنيا جإلى  الحدائؽ الساحرة

 ىذا، فالصحراء رغـ رمالّيا الصفراء ونخمييا وبحيرتيا تبقى جنة واسـ عمى المسمى.      

 رحمة عمى ظير تنين:

" مف ضمف معركة في بيت القدسيعتبر عنواف "معركة في بيت المقدس:  -4 
مة مع الفتى يوسؼ والتنيف وىذه المرّة العناويف التاريخية عند العرب، حيث تتواصؿ الرحّ 

بقاع القدس المحتمة مف طرؼ الييود الصياينة، فيد سرّد لنا القاص أحداث إلى  مباشرة
واقعية ووظفيا عمى شكؿ مغامرة تنسيقية ليكتشفيا الطفؿ وكاف ذلؾ ببساطة المغة وسيولتيا 

 لكي يستطيع القارئ أف يندمج مع النص. 
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ذىننا أف ىناؾ حرب إلى  " ىنا مباشرة يتبادرفي بيت القدس "معركةففي العنواف  
)دماء، ضحايا، دمار...( ويظير لنا ذلؾ في القصة... "فتى رأى يوسؼ طائرات )الأباتشي( 

أمّا الكممة الثانية "بيف القدس" وىي أرض   (1)تخوط المكاف وتوّجو نيراف رشاشاتيا نحوىا"...
وفييا مسجديف المسجد الأقصى ومسجد قبة  (2)المعراج"مقدّسة وكميا تعتبر أرض الإسراء و 

الصخرة، فينا القاص مزج بيف التاريخ والديف ما يظير لنا ذلؾ في القصة مف الجانب 
نياية  (3) بيت القدس..."إلى  إنو حائط البراق... عندما جاء ليمة الإسراء والمعراجالديني: "

يا، لكف المغزى العاـ ليذه السمسمة يكمف في القصة لـ تكف واضحة كالتي سبقنا وتطرأنا إلي
عمى التنيف وتعدّد الاكتشافات والمكتسبات العممية التي يستفيد منيا  الرحلاتاختلاؼ 
 الطفؿ. 

ليا وزّنيا بيف العتبات الأخرى ولا يمكننا التقميؿ مف شأنيا، فيي  فالعناوين الداخمية
 تعطي نظرة أولية لمنصوص قبؿ الوّلوج إلييا.  
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ة ونقدية قديمة، مر عمى مجموعة مف أدبييعتبر التناص مصطمح جديد لظاىرة 
نيا، وىو يثبت لنا حقيقة واحدة الناقديف الذي اعتبروه حضورا لنصوص حاضرة وتتداخؿ بي

 ينطمؽ مف الفراغ. أدبيوىي لا وجود لنص 

 :الـتـنـاصوم ــيــفــم أولا:

 لــــغــة:-1
سألو عف شيء حتى إذ  نصّ الرجؿ نصا،«  "النص" قائلا: ابن منظورعرؼ 

استقصيت مسألتو عف إذ  نصّ كؿ شيء حتى منتياه... ونصحت الرجؿو  يستنصي ما عنده
نص السنة أي ما و  الشيء حركتو... حتى تستخرج كؿ ـ عنده... ويقاؿ نصنصتالشيء 

»استوى واستقاـإذ  انتصبو  دؿ ظاىره لفظيا عميو مف الأحكاـ
 (1) 

انتص السناـ والعروس نحوىا فعدت «  : في باب الصاد أنو "المعجم الوسيطوجاء في "   
 أي تجمعوا في مكاف واحد وضايقوا بعضيـ بعضا. (2) «ازدحموا عمى المنصة، وتناص القوـ

 اصطلاحا-2

مف بيف التعاريؼ الأكثر شيوعا لمتناص قيؿ أنو ىو علاقة بيف النصوص حيث تحدث 
ة في ستينات دبيحقؿ الدراسات الأإلى  "جوليا كريستيفا" وأدخمتو "ميخائيل باختينعنو "

 سمّتو الإديولوجيـ.و  القرف العشريف
الموضوعات الحديثة في الكتابات النقدية العربية، فيو وسيمة لإثراء  فالتناص يعد مف

داخؿ إلى  بأنو "نص يتسرب عبد الله الغذامي"النص وفتحو عمى نصوص أخرى، فقد عرفو "
 .(3)لـ يعى"أو  نص آخر، يجسد المدلولات، سواء وعمى الكاتب بذلؾ

                                           
 .98-97، ص 7مجابف منظور، لساف العرب،  -1
 .926، باب )ص(، ص 2224، 4المعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية بػ مصر، ع ط  -2

ة ، النادي الثقافي، جدة، المممك1ي، الخطيئة والتفكير مف البنيوية إلى التشريحية )نظرية وتطبيؽ(، طمالغذا ا﵀ عبد -3
 .322، ص 1985العربية السعودية،
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تحميل " في كتابو )فتاحمحمد مبمعنى أف ىناؾ ترابط وتداخؿ بيف نصيف كما حاوؿ "
( أف يعرؼ مفيوـ التناص اعتمادا عمى أطروحات التناص ستراتيجيةاالخطاب الشعر في 

"، ففي تعريفو لمتناص عرض تعريفات لوراتت"و "جينيت"و "ريفاتير"و ""بارتو "كريستيفا"
"ىو تعالؽ الدخوؿ في علاقة مع  تعريؼ جامع لمتناصإلى  ىؤلاء النقاد وغيرىـ ثـ خمص
أو  أدبي. يتضح مف ىذا التعريؼ ىو أف يتضمف نص (1)النص حدث بكيفيات مختمفة"

أفكار، بحيث تذوب النصوص السابقة مع النص الأصمي لتشكيؿ نصا جديدا مجموعة 
 متكاملا.

 :دبيالـتـنـاص مـن مـنـظـور الـنـقـد الأ -ثانيا

 :الـتـنـاص فـي الـنـقـد الـغـربـي -1
ة وقد عرؼ تشعبا كبيرا وىذا بسبب اىتماـ دبييـ والأطروحات الأيعد التناص مف المفاى

 الدارسيف والباحثيف بو ويظير ذلؾ عند كؿ مف الغرب والعرب.

 :بداية المصطمح -2
فيكتور رىاصاتو كاف عمى يد الشكلاني الروسي إينصب أغمب الباحثيف أف 

أف ىذا المصطمح أوؿ إلى  ، وىناؾ مف أشار(2)" في كتابوVictor Chklovski" شكموفسكي
" بالرغـ مف أنو اصطمح عميو بمصطمح "تدخؿ باختينمف جاء بو ىو الباحث المساني "

 " وتوسعت في ىذا المفيوـ.جوليا كريستيفاالنصوص"، ثـ جاءت تمميذتو "
 جينيت" "بارت" جيرارفقد تطور ىذا المصطمح أكثر مع الباحثيف الغربييف عمى غرار "

 كونيا متفردة وربما سطحية. باختين"نو لو جذور ممتدة قبؿ دراستو "وغيرىـ... كما أ
 

                                           
 .121، ص 2227، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، مصدر، 1أحمد ناىـ، التناص في شعر الرواد، ط -1
 16h22- 25/05/2020/Alukah.net./littérature.language/0/123810 الألوكة الأدبية والمغوية، -2
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 "التناص عند "ميخائيل باختين: 

ف الروس، بعدىا أعمف بمبدأ الحوارية يمف جيود الشكلاني ميخائيل باختين"لقد أفاد "
الذي يعتبره علاقة دلالية بيف جميع الممفوظات التي تقع ضمف دائرة التواصؿ المفظي، كما 

وؿ "قياس العلاقات الحوارية التي تربط خطاب الآخر يدخؿ فعلات لفظيات تعبيرات اثناف يق
رد عمى  ميخائيل"، وىنا "(1)في نوع خاص مف العلاقات الدلالية ندعوىا علاقة حوارية"

مفيوـ التناص فيو مارس التناص تحت إلى  علاقة الحوارييف النصوص بمعنى أنو أشار
 أف مصطمح الحوارية ظؿ غامضا.إذ  ظيور مصطمح التناص،عنواف "الحوارية"، قبؿ 

جانب مصطمح إلى  "polyphonieمصطمح تعددية الأصوات " باختين"وضع "
تتميز بيذه التعددية وىو يقوؿ "إف كثرة  دوستوليفسكي"الحوارية، حيث وجد أف روايات "

... polyphoneوات الأصوات وأنواع الوعي المستقمة وغير الممتزجة وببعضيا وتعددية الأص
 . (2)"دوستوليفسكيكؿ ذلؾ يعتبر بحؽ الخاصية الأساسية في روايات "

النثر أو  ة سواء الشعردبيكما اعتبر أف البعد الحواري موجود في كؿ المجلات الأ
أولية لمغة والكلاـ مبدأ  باختين"وحتى الحديث الذاتي، "فالمبدأ الحواري الذي يؤس عميو" 

لما يمثمو في تبادؿ الوعي الإنساني، ولعؿ ذلؾ ما أثار بعض واسع ومتشعب نظرا 
ورغـ ىذا كمو وأف لو الفضؿ في توجيو  .(3)نتقادات حولو وجعمو صعب المتابعة والفيـ"الا

 الدراسات نحو ىذا المصطمح.
 
 

                                           
، دار مجد لاوي لمنشر والتوزيع، 1لمنيج عنكبوتي تفاعمي، الطبعةعز الديف المناصرة، عمـ التناص المقارب، نحو ا -1

 .142، ص 2226عماف، الأردف، 
 .12، ص 1986، 1باختيف ميخائيؿ، شعرية دوستويفسكي، ت، جيؿ نصيؼ التكريتي، دار توبقاؿ لمنشر، ط -2
، ص 2212، 1والتوزيع، رؤية، القاىرة، طسميمة غذاوي، شعرية التناص في الرواية العربية، الرواية والتاريخ لمنشر  -3

96. 



 مفيومو وخمفياتو الفنية والفكرية التناص :                                     الفصؿ الثاني
 

46 

 

 التناص عند جوليا كريستيفا: 

جوليا البمغارية "" تأتي الباحثة باختينبعد الجيود التي قاـ بيا الباحث الروسي "
 .باختينلتكميؿ بقية مشروع  Julia kristiva" كريستيفا

" وعدتو وظيفة تناصية تقاطع فييا نصوص كريستيفافالتناص ولد مف رحـ ثقافة "
عديدة في المجتمع والتاريخ وسمتو "أيديولوجيا" ولكف تسمية )التناص( ىي التي شاعت 

مفيوما مركزيا ينتقؿ مف مجاؿ دراسي آخر،  وانتشرت بشكؿ سريع ومثير، وأصبح )التناص(
التناصية، المناص، التفاعؿ النصي،  حتى لقد صار بؤرة تتولد عنيا المصطمحات المتعددة

الفرنسية  Tel quelالمتعاليات النصية، المتناص، الميتناص... ومارستو جماعة )تؿ كؿ( 
 .(1)واحدا مف أعضائيا كريستيفا"التي كانت "

" وناقشت آراءه ونظرتو يعمؽ وطورتيا باختين" كؿ ما توصؿ إليو "ريستيفاكولقد اعتمدت "
 .(2)بشكؿ جعميا مرجعا أساسا في كؿ البحوث التناصية التي تتلاحؽ بغزارة وبسرعة

بمورت مفيوـ "باختيف" ووضعتو ضمف إجراءات تطبيقية وبسطت  كريستيفابمعنى أف 
 أفكارىا عف النص.

 Transposition"مف الأوائؿ الذيف أخذوا بمبدأ التحويؿ  جوليا كريستيفاوتعتبر" 
، أي أف التناص يشتغؿ (3)بوصفة آلية مف الآليات النقدية الأساسية التي يقوـ عمييا التناص"

"أف كؿ نص ىو امتصاص  جوليا كريستيفا"عبر عمؿ تحويمي، ما يظير ذلؾ في قوؿ "
ثباتوتحويؿ   :لؾ بيف ثلاثة أشكاؿ مف النفي، وقد ميزت ذ(4)ونفي لنصوص أخرى" وا 

                                           
 .113، ص 2225محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د،ط، -1
، دار الطباعة والنشر والتوزيع الفائز، 1يحيى الشيخ صالح، حداثة التراث "تراثية الحداثة قراءات في السرد والتناص" ط -2

 .112، ص 2229
عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي )دراسة نظرية وتطبيقية(، تقديـ محمد العمري، افريقيا الشرؽ،  -3

 .24، ص 2227المغرب، 
 .24ص  المرجع نفسو،
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وفيو يكوف المقطع الدخيؿ منفيا كميا ومعنى النص المرجعي مقموبا،  النفي الكمي -1
بمعنى عدـ وجود النص المأخوذ منو وأف كوف معنى النص المرجعي مقموبا وىنا 

 يجب أف يكوف القارئ ذكيا في فؾ الشفرات.
 لممقطعيف ىو نفسو.حيث يظؿ المعنى المنطقي  النفي المتوازي -2

بمعنى أف نعتمد عمى النص الغائب دوف تغيير بنيتو مع طريقة الإبداع القريبة مف 
 مصطمحي التضميف والاقتباس.

 .(1)حيث يكوف واحد فقط مف النص المرجعي منفيا النفي الجزئي -3
في ىذا النوع مف النفي أف يكوف جزء واحد مف النص المرجعي  كريستيفا"وتقصد "

 الكاتب يأخذ بنية جزئية مف النص الأصمي ويقوـ بنفي الأجزاء. أو  ي أف الشاعرمنفيا، أ
جوليا " في مدونتيا التفاعؿ النصي بأف "حمدنيمة فيصل الأولقد أشارت الناقدة "

" ىي أقؿ مف استعمؿ مصطمح التناقص فيي مف أطمؽ صراح النص مف سجنو كريسيتفا
نقدىا لكنيا إلى  مسبوقة كريستيفا"وؿ "لا شؾ أف "البينوي تدمجو في التاريخ والمجتمع فتق

ىي مف بمورت نقد التناصية ولكف عندما يصبح القوؿ أنثويا والكتابة أنثى، عمى الرجاؿ أف 
 .(2)يرفعوا القبعات فيناؾ فسحة فارغة مف الزماف لابد أف تسعي أصواتيا"

بنية مفتوحة، حيث إلى  حينما نقمت النص مف بنية مغمقة جوليا كريستيفا"فقد أبدعت "
 المسانيات وغيرىا...أو  أنيا أخذت مف جميع المجالات سواء الشكلانية

 " جيرار جينيتالتناص عند": 

" مصطمح التناص أطراس( في كتابو "Gérard Genette) جيرارجينيتلقد جعؿ 
 ، والتي(3)"عنصرا واحدا فقط مف عناصر خمسة تشكؿ ما يطمؽ عميو المتعاليات النصية"

                                           
 .24ص عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي )دراسة نظرية وتطبيقية(،  -1
 .122، ص 2226، 1عؿ النصي، التناصية النظرية والمنيج، مؤسسة اليمامة الرياض، طنيؾ فيصؿ الأحمد، التفا -2
 .www.aljabriabed.net15/06/2020  19h22أطرس )الأدب في الدرجة الثانية(،  -3

http://www.aljabriabed.net/
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، التناص، الميتناص، معمارية النص، المنّاص تربط النصوص ببعضيا البعض وىي
، إف لكؿ واحدة خصائصيا وحضورىا في الإطار العاـ لمنص، لكنو اعتبر التعمق النصي

التعمؽ النصي أشمؿ وأكمؿ ىذه الأنواع الخمسة فيقوؿ " ما يجعؿ مف التعمؽ النصي نوعا ذا 
ب باقي الأنواع الأخرى ذات الطبيعة الجزئية مثؿ المناص عايطبيعة كمية يسمع لو باست

 ."(1)والميتناص فذلؾ عمى شكؿ بينات نصية مأخوذة مف النص المتعمؽ بو
" مرادفا لمصطمح التناص قائلا " الطرس بأطراس"سمي كتابو " جيرار جينيتكما أف "

ىو رؽ الصحيفة مف جمد يمحى ويكتب عميو نص آخر جديد عمى أثار كتابة قديمة، لا 
 ".(2)بصفة كاممة بؿ تظؿ قابمة لتبيينيا وقراءتيا تحتو إخفاءىايستطيع النص الجديد 

 عود ليا.بمعنى أنو لا يمكف كتابة نص مف درجة الصفر بؿ لا بد أف يكوف لو أثر ي
 " رولان بارتالتناص عند": 

" دراسة المصطمح وتدقيقو ويرى أف "كؿ نص ليس إلا نسيجا مف بارتأعاد "
شتى الأجناس إلى  " بمعنى أف النص يتجاوز كؿ الحواجز لموصوؿ(3)استشيادات سابقة

ع والاقتباس منيا. ويوضح ذلؾ بقولو "...إف النص سلاح ضد الزمف والنسياف والكلاـ المخاد
" ويقصد بقولو ىذا أف النص شاىد عمى الحقيقة (4)الذي ممكف بسيولة سحبو وتغيره ونفيو

 في أي زمف كاف.  

                                           
 .23نظرية تطبيقية(، ص عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، )دراسة  -1
محمد عبد ا﵀ سعيد البادي، التناص في الشعر العربي الحديث "البرغولي نموذجا"، دار كنوز المعرفة العممية لمنشر  -2

 .22، ص 2229، 1والتوزيع، عماف، ط
 .22صىـ، التناص في الشعر الرواد، أحمد نا -3
 ، ص2221العربي، دراسة مف منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،  رمحمد عزاـ، النص الغائب، تجميات التناص في الشع -4
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 :الــتـنـاص في الـنقـد العربي ثالثا:
يعد مصطمح التناص عند العرب غريب عنيـ وقد عرفوه عف طريؽ الترجمة احتكاؾ 
بالثقافة الغربية، وكاف لممغاربة السبؽ في تناوؿ المفيوـ ودراستو ويظير ذلؾ عند كؿ مف 

 وغيرىـ.سعيد يقطين ومحمد مفتاح و محمد بنيس

 :التناص عند محمد بنيس -1
ستفادة مف فكرة التناص الغربية مف حاوؿ الا أوؿ محمد بنيس"يعتبر الناقد المغربي "

وتطبيقاتيا، وقد "تناوؿ المفيوـ بمصطمح التناص، ثـ التداخؿ النصي، ثـ ىجرة النصوص، 
، مقاربة بنيوية تكوينية، وىو يرى أف التناص ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب(في كتابة) 

 ".(1)متصاص والحواروالا جتراريقوـ عمى ثلاث آليات ىي الا
عمى مفيوـ التناص ووجوده في كؿ نص ويظير ذلؾ في قولو "أف  بنيسوقد أكد 

لغة معزولة شبكة فييا عدة نصوص فلا نص يوجد خارج أو  النص دليؿ لغوي معقد
 ".(2)النصوص الأخرى اللّامتناىية ىي ما نسميو النص الغائب

 :التناص عند محمد مفتاح -2
جوليا التناص معتمدا عمى آراء وأفكار النقاد الغرب، مثؿ  محمد مفتاح"استعمؿ" 

" تحميؿ الخطاب الشعري. استراتيجية لرائد... ويظير ذلؾ في كتابو "ارولان بارتوكريستيفا 
5895التناص الذي صدر في 

 التأصيؿ ليذا المصطمح بالعودة محمد مفتاحوقد حاوؿ  ،(3)
بيف الثقافتيف، حيث جعمتو يعتبر الدراسات  جذوره العربية والغربية معا قصد الربطإلى 

 : الحديثة تقوـ عمى عنصريف ىما
 

                                           
 . 253، ص1979، 1نيوية تكوينية، دار العودة، لبناف، طشعر المعاصر في المغرب، مقاربة بينظر محمد بنيس، ظاىرة ال -1
 .85، ص2بي، بيروت، لبناف، طمحمد بنيس، حداثة السؤاؿ )بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافة(، المركز الثقافي العر  -2
 .157نحو المنيج عنكبوتي تفاعمي، ص  عز الديف المناصرة، عمـ التناص المقارب -3
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 :التوالد والتناسل -5

غيره يتولد بعضو مف بعض وتقمب النواة المعنوية الواحدة أو  اأدبيىذا أننا نجد أثرا 
 بطرؽ متعددة في صور مختمفة.

  :التواتر -2

 .(1)مشتمؿ عمى تبجيميا إعادة نماذج معينة وتكرارىا لارتباطيا بماضي إيجابي

 :التناص عند سعيد يقطين -3
 مصطمح التفاعؿ النصي ويرى أف النص سعيد يقطيناستعمؿ 

"بنية دلالية تنتجيا ذات ضمف بنية منتجة وىذه البنية النصية المنتجة نحددىا ىنا 
ويا، يننا نراىا بنمعاصر كما أأو  كاف ىذا السبؽ بعيدأزمنيا، بأنيا سابقة عمى النص سواء 

وجد التفاعؿ النصي بيف النص المحمؿ  بمستوعبة في إطار النص وعف طريؽ ىذا الاستيعا
والبنيات النصية التي يدمجيا في ذاتو كنص، بحيث تصبح جزء منو ومكوف مف 

. أي أنو يرى النص تفاعؿ لعدة نصوص تتداخؿ فيما بينيا بيدـ وبناء أفكار (2)مكوناتو"
 جديدة داخؿ النص الواحد.

نلاحظ أف التناص مصطمح حديث النشأة مف حيث التنظير ومف الجانب التطبيقي، قد 
ظير منذ زمف قديـ، فيو كمفيوـ لو حضوره عند العرب نتيجة احتكاكيـ بالدراسات النقدية 

 الغربية. 

                                           
 . 28حصة عبد ا﵀ سعيد البادي، التناص في الشعر العربي الحديث "البرغمي نموذجا"، ص -1
 .32سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي "النص والسياؽ"، ص  -2
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 :تجميات التناص في المجموعة القصصية "أحلام العصافير" لعبد الله لاليرابعا: 
يمثؿ نقطة أساسية في عممية إذ  ب جسرا لابد مف المرور عميو،يعتبر التناص للأدي

ىذه التقنية ليستطيع القارئ التمييز بيف إلى  "عبد الله لالي، حيث لجأ الكاتب "دبيالإنتاج الأ
 :أنواع التناص والكشؼ عف جماليتيا وينحدر ذلؾ في كؿ مف

 .تناص تاريخي 

 .)تناص تراثي )شعبي 

  أدبيتناص. 

 .تناص أسطوري 

 .تناص ديني 

أو  التناص حسب توظيؼ المبدع لممقروء الثقافي المخزف سواء كانت أساطير ينقسـ
 :تراثية شعبية، فتكوف أنواعو حسب المضاميف المقتبسة مف بينياأو  دينيةأو  أحداث تاريخية

 :التناص التاريخي -1
دلاليا لمكاتب،  تمثؿ المادة التاريخية بمواقفيا ونماذجيا وأحداثيا رصيدا معرفيا وثراء

مف خلاليا يظير قيـ تاريخية وحضارية الأكثر حضورا في الوجداف العربي وأشد تأثيرا في 
حديثة مع النص أو  الذات، فالتناص التاريخي ىو "تداخؿ نصوص تاريخية مختارة قديمة

حالة أو  الفني بحيث تكوف منسجمة ودالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا المؤلؼ
 .(1)ي يجسدىا ويقدميا في عممو"الت

فالكاتب المعاصر قد اجتيد في إعادة كتابة التاريخ ممتزجا يواقع العصر الذي نعيش 
فيو وذلؾ بجمع بيف الماضي والحاضر كما أنو يستشرؽ أفاؽ المستقبؿ وذلؾ "أف تكوف 

                                           
 .259، ص 2، العدد 11، الجمد 2229الأزىر بغزة، سمسمة العموـ الإنسانية، مجمة جامعة  -1
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فتجتاز  التاريخي، وينفخ فيو الشاعر روحا جديدة، إطارىاالشخصية التاريخية محصورة في 
 .(1)حدودىا الضيقة وتكسب أبعاد معنوية جديدة"

" مراحؿ قصة عبد الله لالي" يسرد الكاتب "أحلام العصافيروفي المجموعة القصصية "
سترجاع الكنز والحفاظ عميو فقد كاف مييمنة بأحداث تاريخية التي تكمف في الغزو والحرب لا

ة نقاؿ الكاتب " اقترب الغزاة مف القمعة الحصيقيمة ويظير ذلؾ عندما و  الإسلامية نورا مةللأ
 مصوبيف نحوىا نيراف بنادقيـ ومدافعيـ التي تسطح في الظممة مثؿ الشيب في السماء... 

استعد الجد إبراىيـ لمدفاع عف قمعتو الرائعة التي ورثيا عف أجداده العظماء، وزع أبناءه 
طوا في قمعتيـ المجيدة ولا يتخموا عف شبر وأحفاده عمى كؿ زواياىا وأبوابيا وأمرىـ أف لا يفر 

 واحد منيا حتى يسقطوا جميعا شيداء".
ومف الشخصيات التاريخية التي وظفيا الكاتب "عبد ا﵀ لالي" في قصتو "كنز 

 .(2)الكنوز"
 الإسلاـ يعرب ىو في لمجد إبراىيـ ف أحفادالمذاف ىما  شخصية يعرب ومازيغ

أما مازيغ "مشتؽ مف كممة أمازيغ تجمع عمى  ،(3)"الذي يتكمـ العربية بفصاحة"
ايمازيغيف ومؤنثيا تمازيغث ويعني المفظ في المغة لأمازيغية الإنساف الحر 

، وىما مف أبطاؿ القصة المذاف كميا بالميمة لمحفاظ عمى الكنز الذي (4)النبيؿ"
سار مازيغ يظير دلؾ عندما "و  ىو )القراف الكريـ والمغة العربية وأصوليا(،

لكنيما  يعرب في طريق الغابة الكثيفة وقد أحسا بالجوع والعطش الشديدين،و 
 الصبر عمى الصعاب"و  أصرا عمى مواصمة الدرب

                                           
، ص 1986، 1صحبي البستاني، الصورة الشعرية في الكتابة الفئة الأصمية الفروع، دار الفكر المبناني، بيروت، ط -1

194. 
 .69عبد ا﵀ لالي، أحلاـ العصافير، ص  -2
3- www/almany.com  06/06/2020 16h38www.aljazeera.net/specialites . 

 26/26/2222116245الجزيرة الأمازيغ أو البريد التسمية والأصؿ. -4

http://www.aljazeera.net/specialites
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 شخصية الشيخ صنياج بن ىلال: 

"الإماـ العارؼ اليماـ الكامؿ المفتف المحقؽ والبميغ، الأديب المدقؽ، إماـ الشعراء 
الحكماء الشيخ شرؽ الديف أبو عبد ا﵀ محمد  وأشعر العمماء وبيع الفصحاء وأفصح البمغاء

بف سعيد بف حماد بف عبد ا﵀ بف صنياج بف ىلاؿ الصنياجي، ثـ اشتير بالبوصيري، قيؿ 
 .(1)ولعمو بمد أبيو، فغمب عميو"

وما  د" كمؤشر لممساعدة والإرشاكنز الكنوزورد اسـ الشيخ الصنياج بف ىلاؿ في قصة "
 .(2)طريؽ النور والضياء"إلى  ا منذ أمد بعيدا أنتظرىا كما حتى أرشد كمايظير ذلؾ في قولو " أنا ىن

 "شخصية "عبد الحميد بن باديس: 

" محافظ عمى كنز أحلام العصافير" دوره في قصة "عبد الحميد بن باديسلعب "
حيث يختفيان عنده الكنوز ويعد كمؤشر للأماف فقد وصفو الشيخ صنياج بفتى الشجاع "

قبل أن يكملا رحمتيما نحو مدينة الشرق الخضراء وفييا يجدان الفتى  فترة من الزمن
الشجاع "عبد الحميد بن باديس "الذي يسممانو كنز الكنوز ويطمبان منو أن يحفظو في 

 .(3)مكان لا يصل إليو الأعداد أبدا"
 "شخصية" الأمير عبد القادر: 

ة ليرسخ في دىف القارئ "، مزيج مف الشخصيات التاريخيعبد الله لاليوظؼ الكاتب "
 تاريخ وطنو وتعميؽ الشعور بالانتماء إليو والتركيز حوؿ بطولاتو.

                                           
دوارد بف سميماف التقشيدي، تحت جديد الباطؿ ويرده في أدلة الحؽ الدالة عف صاحب البردة، منشورات محمد عمي  -1

 .17دار الكتب العممية، لبناف، ص بيضوت، 
 .12عبد ا﵀ لالي، أحلاـ العصافير، ص  -2
 .14ص المصدر نفسو،  -3
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شخصية قيمة "وىو ابف محي الديف، المعروؼ بػ عبد القادر  "الأمير عبد القادر"
حتلاؿ الفرنسي الجزائري وىو كاتب وشاعر وفيمسوؼ وسياسي وفارس، اشتير بمناىضتو للا

5991ماي 26وتوفي في  5989سبتمبر 6ي لمجزائر، ولد بمعسكر ف
(1). 

" ذلؾ عندما "حكت العجوز أـ عسكر" قصة المجاىد عبد الله لاليفقد وضح الكاتب "
 .(2)، الذي قاد الرجاؿ الأبطاؿ لمقاومة الأعداد"يعرب ومازيغالكبير الأمير عبد القادر 

"في مجموعة مف أحداث  عبد الله لالي" التي سردىا "كنز الكنوزيتبيف لنا مف خلاؿ قصة "
تاريخية متسمسمة ومرتبطة ارتباطا منطقيا تشد انتباه القارئ، حيث قاـ بنقؿ الحادثة بصورة فنية 

 ، كما أنو تأثر بذاكرة التاريخ العربي وذلؾ توظيفا لشخصيات تاريخية.طفاؿولغوية مناسبة للأ
" عبد الله لالياتب "" الكرحمة عمى ظير تنينكما نجد في جزء مف المجموعة القصصية "

في قصتو وتتبادر الأحداث في أرض مقدسة، وىي فمسطيف المحتمة ويظير ذلؾ عندما قاؿ 
يوسؼ لمتنيف الأخضر "أجؿ... أجؿ يا صديقي حؽ لؾ تحزف... فأنا أيضا لـ أستطيع النوـ ىذه 

تي يقوـ بيا الييود الميمة بسبب ما رأيتو عمى شاشة الرائي مف مشاىد القتؿ... والتعذيب والتدمير ال
 .(3)الصياينة في فمسطيف... كأف نارا قد صبت عمييـ مف السماء صبا"

 من أحداث المعركة: 

..."ثـ انتفض التنيف انتفاضة عظيمة وأخرج مف جوفو نارا ودار دورتيف حوؿ نفسو 
فنسؽ تمؾ الطائرات فتناثرت قطعا في الجو، واشتغمت الدبابات نارا، وىرب مف بقي حيا مف 

. وأيضا عندما ىاجـ يوسؼ الييود الصياينة "أمسؾ يوسؼ (4)جنود بني القردة والخنازير..."

                                           
 ar/wikipedia.org/wiki/ 02/06/2020   1852عبد القادر الجزائري،  -1

 .16ينظر عبد ا﵀ لالي، أحلاـ العصافير، ص  -2
 .76ص المصدر نفسو،  -3
 .78صالمصدر نفسو،  -4
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ساحة المسجد الأقصى ليواجو الييود ويقذفيـ بو مثؿ الشياب إلى  الحجر بيف يده وخرج
 . (1)الثاقب"

"منطقة جغرافية في غرب آسيا عادة ما تشمؿ إسرائيؿ والضفة الغربية  فمسطينتعد 
وقطاع غزة وفي بعض التعاريؼ، بعض أجزاء مف غرب الأردف مشكمة الجزء الجنوبي 

 .(2)الغربي مف بلاد الشاـ"

 من الشخصيات الواردة في القصة: 

 :الييود الصياينة -

طف قومي لمجموعة دينية و  إنشاءإلى  "وىي فكر أيديولوجي، وطني سياسي يدعو
"أبا" أو  " مؤسس"تيودور ىوتزلاجتماعية ىي الشعب الييودي ويعتبر الييودي النمساوي 

 .(3)الصييونية السياسية"
 :يظير ذلك في القصة

"ظؿ يوسؼ في حيرة مف أمره يروح ويجئ، ونفسو تشغؿ غضبا وحماسة، وقمبو يتدفؽ 
 . (4)ف..."ليبا، يريد أف يخرج ويقاتؿ الييود الظالمي

 .(5)كما وصفيـ الكاتب "ببني القردة والخنازير..."

 :التناص التراثي )الشعبي( -2
قد عرفت القصة مرحمة التعبير عف التراث ومحاكمتو في مرحمة النشأة والتأصيؿ، 
حيث اقتصر دور القاص عمى نقؿ التراث بصورتو الأصمية التي قد تتغير، والمجموعة 

                                           
 . 82ص عبد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير"،  -1
       Ar/wikipedia.org،06/06/202،  16h57ويكيبيديا، -2

 .or/wikipedia.org 06/06/202018h18صييونية، ويكبيديا،  -3
 .81لمعصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -4
 .82المصدر نفسو، ص  -5
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"بعض قصصيا مضمونيا  عبد الله لالي( فييا ستمميـ الكاتب "العصافيرأحلام القصصية )
 ".العفاريت، الشمس الذىبية...مف التراث الشعبي، كما أنو وظؼ شخصيات خرافية "

فالتناص التراثي " يشمؿ جميع الموروثات عمى مدى الأجياؿ مف أفعاؿ وعادات وتقاليد 
تصاؿ بيف الأفراد والخاصة وطرؼ الا ةعاموسموكيات وأقواؿ تتناوؿ مظاىر الحياة ال

، بمعنى أف التراث الشعبي يحس جميع جوانب الحياة التي (1)والجماعات الصغيرة )...("
يعيشيا الفرد والمجتمع مف عادات وتقاليد وحكايات تروي للأجياؿ ينسجيا الخياؿ الشعبي 

 حوؿ حدث ميـ.
مشمس الذىبية المختفية بعنواف نموذجا تراثي ل عبد الله لالي"ىنا يستحضر الكاتب "

"، فقد افتتح قصتو بالجدة التي سردت الحكاية لحفيدىا قبؿ نومو "رقد تقي العصفور الأخضر"
الديف عمى فراشو الوتير، بعد أف حكت لو جدتو قصة العفاريت التي سرقت الشمس الذىبية 

 .(2)وأطفأت المتوىج في بحيرة الريح الخالي السوداء"

 انتقام الأسد: 

وىي قصة مف التراث المحمي ويبدو ذلؾ، يبدو واضحا في مضموف النص وقد شغمو 
"قالت جدتي ذات  طفاؿبمقتبس مف الروايات الشعبية الخاصة بالأ عبد الله لالي"الكاتب "

 نار الموقد المشتغمةإلى  ليمة وىي تحدؽ طويلا
 اسمعوا يا أحبائي

كبيرة وكاف سبب صداقتيما أف المرأة يحكى أف امرأة صادقت أسدا، وكاف بينيما مودة 
 .(3)حتطاب وكانت المرأة بطيئة المشي..."خرجت مع بعض النساء ذات يوـ للا

 
                                           

، 2222، 2الحديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر، طحممي بدير، أثر الأدب الشعبي في الأدب  -1
 .16ص 

 .23العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -2
 .29ص المصدر نفسو،  -3
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 قطة جدتي: 

حكاية تسرد عمى لساف غلاـ اسمو "يوسؼ" يصؼ لنا الأحداث التي عاشيا بتسمسؿ 
وكانت حتى النياية ويقوؿ " كاف لجدتي قطة بيضاء في رقبتيا طوؽ أسود مف الشعر... 

ذا جنى ليا بالحميب أثرتيا  جدتي تحبيا كثيرا وتعتني بيا عناية فائقة، تقاسميا طعاميا وا 
 .(1)عمى نفسيا بالنصيب الأكبر منو..."

يعد ىذا النوع مف التناص مجاؿ لمحكايات القديمة التي كانت الجدات والأميات 
عبد الله تيد عميو الكاتب "يسردونيا عمى أولادىـ وأحفادىـ عف طريؽ المشافية وىذا ما اج

في كتابو مبنيا عالـ الحكايات الشعبية، حيث نفخ فييا روحا جديدة لمحفاظ عمى  لالي"
 مضمونيا التراثي.

 :دبيالتناص الأ -3
أو  في الشعر والأمثاؿ والحكـ العربية القديمة يمجأ إلييا الشاعر دبييتمثؿ التناص الأ
ة سواء أدبيالمبدعة وىو " تداخؿ النص مع نصوص لقربو لمذات  دبيالكاتب في عممو الأ
لا ينتموف أو  ثقافةإلى  سابقيف بو ينتموفأو  لأدباء آخريف مزامنيف لوأو  كانت لمكاتب نفسو

 .(2)ليذه الثقافة"
 "عبد الله لالي"، ـل انتقام الأسدوقد جاء استخداـ معنى المثؿ العربي القديـ في قصة 

، وكاف جزاءىا إلّا الموت فيقوؿ " (3)عندما وصفت المرأة الأسد " بأف فمو كريو الرائحة "
 نساف ولو بكلاـ. إ، وىذا مثاؿ يقاؿ لكؿ مف قاـ بتأذية (4)فالجرح يبرأ والكلاـ البذي لا يبرأ "

                                           
 .35ص عبد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير"،  -1
سواعدية عائشة، جماليات التناص في شعر "أمؿ ونقؿ"، ديواف البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة، نموذجا، مذكرة الماستر،  -2

 . 44، ص 2215-2214جامعة بوضياؼ، مسيمة، 
 . 34العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -3
 .34ص المصدر نفسو،  -4
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أحلام في مجموعة القصصية  عبد الله لالي"ومف الأمثاؿ الأخرى التي تناص بيا "
 رالعصافي

، نجد في قصة رحمة عمى ظير تنيف وىو مثؿ عربي (1)" ليس مف رأى كمف يسمع"
يومنا ىذا، بمعنى مف الأحسف للإنساف أف يعيش لحظة المشيد ويرى إلى  يقاؿ قديما ولا زاؿ

 ما فيو ويصفيا بنفسو، ليس كما يسمعيا مف شخص آخر، فمكؿ منا تأويمو. 
 خالد أبو العمرينبمقطع مف قصيدة الشاعر  عبد الله لالي"وأخيرا يستعيف الكاتب "

" في القدس قد نطق الحجر... لا وقيؿ عمى لساف شخصية "يوسؼ" محاربا ليؤلاء الييود 
 .(2)ريد سوى عمر... في القدس قد نطق الحجر..."أمؤتمر... لا مؤتمر... أنا لا 
يغرس  العمرين"الشاعر "خالد أبو لقصيدة  عبد الله لالي"اف استحضار الكاتب "

 الشجاعة والقوة في نفوس المياجميف للأعداء، فيي تزيد روح انتمائيـ لفمسطيف المحتمة.

 :التناص الأسطوري -4
إف نشأة الأسطورة رافقت الصور الأولى في ذىف الإنساف ومف خلاؿ أخيمو رسميا في 

 ائفة مف الباحثيف.عقمو، فيي تعتبر بمثابة الوحي الأوؿ لاحتلاليا لمكانة مقدسة مف طرؼ ط
والتناص الأسطوري ىو " استحضار الشاعر بعض الأساطير القديمة وتوظيفيا في 

 .(3)معاصرة يراىا الشاعر في القضية التي يطرحيا"أو  سياقات لتعميؽ
كتاب عالم " في رحمة عمى ظير تنينالتناص الأسطوري في عنواف " يتبيف محور
مة القصة " اندىش يوسؼ عندما أحضر لو أبوه ، ويتوىؿ ذلؾ في مقدالتنانين العجيبة

 .(4)كتابا، يتحدث عف قصص التنانيف الخرافية..."

                                           
 .77ص عبد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير"،  -1
 .82ص المصدر نفسو،  -2
 .143، ص 2228-2227حسيف العربي، التناص وجمالية في شعر مصطفى الغماري، مذكرة الماجستير، جامعة الجزائر،  -3
 . 39ص ،أحلاـ العصافيرعبد ا﵀ لالي،  -4
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توظيؼ التنينيف في قصتو كأسطورة خرافية " وىو  عبد الله لالي"وقد استطاع الكاتب "
شبيو بالزواحؼ وورد ذكره في الكثير مف القصص أو  كائف أسطوري ذو شكؿ أسطواني

الشعوب بجميع أنحاء العالـ، ولو أجنحة وفي الأساطير لا يممؾ  الأساطير في ثقافات
أجنحة، ويقاؿ أيضا بأنو ينفت النار مف فمو وأكثر التنانيف شيرة ىو التنيف الأوروبي 
المستمد قصتو مف مختمؼ القصص الشعبية الأوروبية والتنيف الشرقي، مثؿ التنيف 

 .(1)الصيني"
كف في القصة لمح الكاتب علاقة صداقة بيف الفتى وفي الحقيقة التنيف حيواف خطير، ل

 يوسؼ والتنيف بيدؼ الاكتشاؼ والاستمتاع.
 وورد ذلؾ في القصة

السماء فرأى تنينا ىائلا يعمؽ بجناحيف ضخميف في الجو، إلى  "... فرفع يوسؼ عينيو
 .(2)وقد اىتزت لحركتيما كؿ الأشجار المحيطة بالبحيرة..."

تنيف مف طرؼ الفتى يوسؼ " لقد قرأت عنؾ وسمعت كثيرا يستمر الكاتب في وصؼ ال
مف حكاياتؾ الرىيبة، وكؿ مف يذكرؾ يقوؿ أنؾ حيواف مرعب ومحمر ليس في قمبؾ شفقة 

 .(3)ولا رحمة..."
لشخصيات خرافية " زوبعة العفاريت القمرية، حدرد،  عبد الله لالي"كما وظؼ الكاتب "

ة" متداخمة في أسطورة التنيف الأخضر وىي أسماء ديمونة الشمطاء، ذات الضفائر العنصري
 تشبو أسماء الأساطير الإفريقية واليونانية.

                                           
 or/wikipedia.o،.03/06/202،16232تنيف، ويكيبيديا  -1

 .42العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -2
 .42ص المصدر نفسو،  -3
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 :التناص الديني -5
كاف التراث الديني في كؿ العصور ولدى الأمـ مصدرا سخيا مف مصادر الإلياـ، 

 ة متنوعة.أدبيالشاعر نماذج وموضوعات وصور أو  حيث يستمد منو الكاتب
أو  " ىو تداخؿ نصوص دينية تكوف مختارة عف طريؽ الاقتباسوالتناص الديني 

أو  مف الكتب السماوية المختمفة كالإنجيؿ والتوراةأو  التضميف مف القرآف والحديث الشريؼ
 .(1)مف أحكاـ الإسلاـ والشخصيات الإسلامية حيث تنسجـ ىذه النصوص مع السياؽ"

 :التناص الحديثي - أ

النبوي الشريؼ " المصدر الثاني في التشريع بعد القرآف الكريـ مف حيث  ثيعتبر الحدي
،حيث تناص الكاتب عبد ا﵀ لالي مع القوؿ النبي (2)العبارة وفصاحة المفظ وبلاغة القوؿ" إشراؽ

... يَاحَيُّ يَاقَيُومُ بِرَحْمَتِكَ أَسْتَغِيثيَااللهيوسف  صمى ا﵀ عميو وسمـ ويقوؿ عؿ لساف 
(3) 

وعف أنس بف مالؾ رضي ا﵀ عنو، أنو شيد عمى رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ، قاؿ لفاطمة 
ذا أمسيتي يا حي  رضي ا﵀ عنيما "ما يمنعؾ  أف تسمعي ما أوصيؾ بو أف تقولي إذا أصبحت وا 

. وىو الدعاء (4)نفسي طرفة عيف"إلى  يا قيوـ برحمتؾ أستغيث أصمح لي شأني كمو ولا تكمني
 في الصباح والمساء توكلا عمى ا﵀ تعالى وتسيرا للأمور.يقاؿ 

شدة خوؼ وقوع حتى يوسؼ في خطر موظفا  عبد الله لالي"كما وصؼ الكاتب "
لمدعاء سيدنا يونس عميو السلاـ عندما نادى في الظممات ويظير ذلؾ عندما " بقي يوسؼ 

إلى  المجيوؿ... فانتبوإلى  فترة مف الزمف لا يدري ما يضع، لكف الزوبعة استمرت في دفعة
نفسو ونظر حولو فمـ يعثر عمى شيء يتمسؾ بو... فنادى في الظممات... يا مغيث 

لئة في قمب الظممة الداكنة مثؿ جوىرة ت الشمس متلأغأغثني... يا مغيث أغثني... وبز 
                                           

 .39سواعدية عائشة، جماليات التناص في شعر "أمؿ وثقؿ"، ص  -1
 .42المرجع نفسو، ص  -2
 .48العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -3
 Dar.agerien.ahlamontada.com     24/25/2222   14h20معيد دار اليجرة لمقراءات وعمـ القرآف الكريـ   -4
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الكبير... وأحس يوسؼ بشيء مف  حمراء، فتلاشت الزوبعة مف حولو وغابت في الفضاء
 .(1)خصوصا أنو ما يزاؿ يرتدي قناع الخياؿ العجيب" الراحة

صحابي الرسوؿ صمى  أحمددعاء نقد  الكاتب "عبد الله لالي"إف الدعاء الذي وظفو 
ا﵀ عميو وسمـ مف المص، حيث كاف ىذا الصحابي تاجرا يتجر بماؿ لو ولغيره يضرب بو 

الصحابي أف يقوـ لمصلاة قبؿ الآفاؽ... فخرج مرة فمقيو لص بالسلاح بغية قتمو وطمب منو 
يا ودود يا ذا العرش المجيد يا فعالا لما تريد أسألك بعزك قتمو وقاـ بيا إلا وأنو دعا وقاؿ " 

الذي لا يرام ويممكك الذي لا يظمم وبنورك الذي ملأ أركان عرشك أن تكفيني شر ىذا 
بفارس أقبؿ بيده ... فإذا ىو المص يا مغيث أغثيني، يا مغيث أغثيني، يا مغيث أغثني

 .(2)حرية قد وضعيا بيف أذني فرسو، فمما بصر بو المص أقبؿ نحوه فطعنو فقتمو..."

مع الأحاديث المصطفى صمى ا﵀ عميو وسمـ وذلؾ  عبد الله لالي"لقد تفاعؿ الكاتب "
 بيدؼ توعية المتمقي بيذا الموروث الجمي الذي تركو الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ.

 :نيالتناص القرآ - ب

"التناص القرآني في مجموعتو القصصية وذلؾ باعتبار القرآف  عبد الله لاليلقد وظؼ "
الكريـ نصا رحيما يمثؿ مكانة مرموقة في الأدب العربي ويمثؿ ثروة النثر الفني في أسمى 

 صيغة تعبيرية محكمة.
شرعا تعني والقرآف الكريـ " يمثؿ اسمو القارة في مرجعية التناص الديني، فالعودة إليو 

 .(3)إعطاء مصداقية متميزة لممعاني التي تصب إلييا الرواية"

                                           
 .57ص ، العصافير أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -1
 .binbaz.org.5a/fatwas/04/06/202015h27نور عمى الدرب/ ꞉ينظر -2

، 2226زىرة خالص، التناص التراثي في "حدث أبو ىريرة قاؿ... لمحمود السعدي"، مذكرة الماجستير، جامعة الجزائر،  -3
 . 122ص 
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(ويظير ذلؾ  رحمة عمى ظير تنينبالقرآف الكريـ في قصة ) عبد الله لالي"تناص "
أي يأمر  ،(1)" قل الحمد لله الذي يقول لمشيء كن فيكون..."عندما قاؿ التنيف يوسؼ 

 بالشيء أمرا واحدا.
ذا ما أراد ا﵀ أمرا فإف ما يقوؿ لو كف وقد ذكر ذلؾ في القرآف الكريـ قاؿ ا﵀ تعالى  وا 

 ُإِنًمَا أَمْرُهُ إِذَا أَرَادَ شَيْئًا أَنْ يَقُولَ لَوُ كُنْ فَيَكُون
(2). 

 وأيضا عندما كاف التنيف يرشد يوسؼ ليتوكؿ عمى ا﵀ وأف لا يفقد ثقتو بو أبدا قاؿ

 .(3)فقد ثقتؾ با﵀ وقؿ لنا يصيبنا إلّا ما كتب ا﵀ لنا""يوسؼ إياؾ أف ت
 قُلْ لَنْ يُصِيبُنَا إِلاَّ مَا كَتَبَ المَّوُ لَنَا ىُوَ مَوْلَنَا،الكاتب ىنا تناص مع قوؿ ا﵀ تعالى

(4)[51]وَعَمَى المَّوُ فَمْيَتَوَكَّل المُؤْمِنُون
. 

و معركة وانتصار ويظير ذلؾ كما وظؼ الكاتب اسـ مف أسماء ا﵀ الحسنى في ج
"ىي المحظة نفسيا انبعث شيب مف الميب الحارقة مف قـ التنيف الغاضب وىو يقوؿ ... 

وَمَا مِنْ ، وتناص الكاتب مع قوؿ تعالى(5)باسـ ا﵀ القيار، أدمرؾ أييا الشرير الغدار..."
 ، والقيار ىو الغالب جميع الخمؽ."(6)المَّو القَيَار إِلَو إِلاَّ 

 بالقرآن الكريم"أجواء معركة بيت المقدس في قصة مستعينا  عبد الله لاليأضاؼ" 
ويتبيف ذلؾ عندما كاف التنيف يشرح لطفؿ يوسؼ عف ىؤلاء الييود وكيؼ يياجموف أىؿ 
فمسطيف قائلا "لا تخشى شيئا يا صديقي الصغير، إف ىؤلاء الييود أشد جبنا مف أرنب رأى 

                                           
 .49العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -1
 [.82سورة يس، الآية] -2
 .62العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -3
 [.51سورة التوبة، الآية ]-4
 .71العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -5
 [.65سورة ص، ] -6
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يجرؤوف عمى مياجمتنا إلا بعد أف يتأكد منو بالمئة أننا لا نحمؿ  أسدا في الغابة... إنيـ لا
 . (1)سلاحا نرد بو عدوانيـ"

 ولقد صدؽ القرآف الكريـ عندما قاؿ
 ٍمِنْ وَرَاءَ جدُرٍ أو  لَا يُقَاتِمُونَكُمْ جَمِيعًا إِلّاَ فِي قُرَى مُحَصَنَة

(2) 
صنيـ مختبئوف سواء مف العدو لا يجرؤوف عمى الخروج مف محاأو  أي أف الييود

 قرى محصّنة بالحصوف.أو  خمؼ الحيطاف
 مع النص القرآني، قصد منح مضمونو جانب مف القداسة. عبد الله لالي"لقد تفاعؿ "

 :التناص مع السيرة النبوية الشريفة - ت

مع سيرة المصطفى صمى ا﵀ عميو وسمـ وىذا دليؿ  عبد الله لالي"لقد تناص الكاتب "
يدة الإسلامية في قموب الناشئة وتربيتيـ تربية أخلاقية إسلامية ويتجمى ذلؾ عمى ترسيخ العق

عندما قاؿ في قصتو "ىو الذي ربط فيو رسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ البراؽ عندما جاء ليمة 
 . (3)بيت المقدس..."إلى  الإسراء والمعراج

 .(4)الأنبياء""والبراؽ دابة مف مخموقات ا﵀ يعتقد أنيا كانت مخصصة كي يحمؿ 
المسجد الأقصى في إلى  الحجازإلى  وقد حممت الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ مف مكة

 بيت المقدس ليمة والمعراج.
وىنا تناص  (5)ووصؼ في صحيح البخاري "بأنو أبيض دوف البغؿ وفوؽ الحمار"

 الكاتب مع ىذا القوؿ في قصتو
 ىؿ تعرفو؟  .صديقي...؟ .. قاؿ يوسؼ وما ىو يا

                                           
 .78العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -1
 [.14سورة الحشر الآية ] -2
 .79العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -3
 ar/wikipedia.org/wiki.05/06/2020.22h56البراؽ، ويكبيديا،  -4
 .المرجع نفسو -5



 مفيومو وخمفياتو الفنية والفكرية التناص :                                     الفصؿ الثاني
 

64 

 

أجاب التنيف الأخضر: أنا لا أعرؼ إلا ما أخبر بو الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ عنو 
  . (1)عندما قاؿ، إنو دابة فوؽ الحمار دوف ابغؿ... "

وذلؾ عندما التنيف الأخضر  الإسراء والمعراج" مع حادثة ليمة عبد الله لاليتناص "
ىنالؾ إلى  صخرة، ولكف انظرىذا ليس المسجد إنو مسجد قبة ال !ليوسؼ "كلا يا صديقي

بعيدا عنو ببضعة أمتار ترى المسجد الأقصى، إف الناس دائما يخمطوف بينو وبيف مصمى 
 .(2)قبة الصخرة، وكؿ ىذه الأرض مقدسة وكميا أرض الإسراء والمعراج...!" 

ليمة الإسراء والمعراج "ىي مف الأحداث الضخمة في تاريخ الدعوة الإسلامية، وىي 
ير النبوية التي قاـ بيا الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ، حيث أرسمو ا﵀ تعالى عمى احدى الس

بيت المقدس في فمسطيف وبعد ذلؾ إلى  البراؽ مع جبريؿ ليلا مف بمده مكة المسجد الحراـ
حسب التعبير أو  انتقؿ مف القدس في رحمة سماوية بصحبة جبريؿ عمى دابة تسمى البراؽ

أقصى مكاف يمكف الوصوؿ إلى  لملأ الأعمى عند سدرة المنتيى أياإلى  الإسلامي عرج بو
 .(3)إليو في السماء وعاد بعد ذلؾ في نفس الميمة"

 سبحان الذي أسرى بعبده ليلا من المسجد الحرامصدؽ القرآف الكريـ عندما قاؿ
المسجد الأقصىإلى 

(4). 
ودخؿ يوسؼ برفقة كذلؾ نجد مؤشر آخر تحدث عف ليمة الإسراء والمعراج "... 

المصمى وتخيؿ يوسؼ كيؼ إلى  باحة المسجد الأقصى "... ثـ ولجإلى  صديقو التنيف
 . (5)صمى النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ بالأشياء في ىذا المكاف ليمة الإسراء والمعراج..."

                                           
 .79العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -1
 .79ص المصدر نفسو،  -2
 .ar/wikipedia/wiki 06/06/2020 12h52ينظر الإسراء والمعراج، ويكبيديا،   -3
 [.1سورة إسراء، الآية ] -4
 .79العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -5
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"أماكف مقدسة مثؿ المسجد الأقصى "وقفز  عبد الله لاليىذا ذكر الكاتب "إلى  إضافة
 .(1)الأرض وسار خطوات مع يوسؼ في اتجاه ساحة المسجد الأقصى..."إلى  الأخضر التنيف

والمسجد الأقصى "ىو أحد أكبر مساجد العالـ ومف أكثرىا قدسية لممسمميف وشد الرحاؿ 
 . (2)إلييا وفؽ سنة الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ وىو أيضا أولى القبمتيف وثالث الحرميف"

"في مضمونو مسجد قبة الصخرة التي لا يفرقوف الناس  لاليعبد الله أشار الكاتب "
 بينيا وبيف المسجد الأقصى وذلؾ في قوؿ التنيف الأخضر

ىذا ليس المسجد الأقصى... إنو مسجد قبة الصخرة... إف الناس  !"كلا يا صديقي
 .(3)دائما يخمطوف بينو وبيف مصمى قبة الصخرة"

لمسجد الأقصى وىو مف أحد أىـ المساجد يعد مسجد قبة الصخرة ىو "أحد أجزاء ا 
الإسلامية في مدينة القدس ويعد أيضا مف أجمؿ الأبنية في العالـ وتعد قبتو مف أىـ أبرز 

 .(4)المعالـ المعمارية الإسلامية وىو أقدـ بناء إسلامي بقي محافظا عمى شكمو وزخرفتو"
لساحات والحدائؽ والفرؽ "كلاىما جزء مف المسجد الأقصى، يشمؿ السور نفسو وا

 .(5)وسماء وباطف أرض المسجد"

بمصطمح التناص في مجموعتو القصصية أحلاـ  عبد الله لالي"تفاعؿ الكاتب " -
العصافير، حيث تنوع بيف المرجعية الواقعية والأسطورية والمخيمة اليجائية ودمجو 

 .أدبيإدماجا معمنا مما زاد لممضموف سحر 
 
 

                                           
 .82ص عبد ا﵀ لالي، "أحلاـ العصافير"،  -1
 yaum7.com،13h20  06/06/2020اليوـ السابع   -2

 .79العصافير، ص  أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -3
 13h27   06/06/2020. Yaum7.comاليوـ السابع،    -4
 .13h28    06/06/2020.  Yaum7.com اليوـ السابع،  -5
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 "لالي عبد اللهبعد ىذه المرحمة المشوقة والتي تحمؿ الكثير مف المفاجآت مع الكاتب "
مشقة نستطيع القوؿ و  العمؿ صحبة كانت فييا بقدر المتعة تعبو  كانت ثمرة مف الجيدالتي و 

 عالـ المتعاليات النصية وبالتحديد العتبات النصيةإلى  بأف ىذا البحث سمح لنا بالولوج
المذاف شكلا فضاء المعرفة في متف النصوص التي و  المذاف حظيا باىتماـ كبير التناصو 

موجيات سيميائية فرضت حضورىا  إدراكيا لممتمقي بفعؿ مجموعةلى إ ينحتيا المبدع وسعى
  : تمقي ومف خلاؿ ىذا نود عرض أىـ النتائج التي تحصمنا عميياو  كآلية قراءة

النقدي الرئيسي في توجيو القارئ نحو أفؽ و  تعد العتبات النصية الوسيط الإجرائي .1
 التأويؿ. و  التوقع

رئ محطات ضرورية تمزمو المرور بيا بغية شكمت العتبات النصية بالنسبة لمقا .2
   أغوار النص وفيـ مقصدىا.إلى  الولوج

مف خلاؿ التمييد في مجموعتو القصصية أحلاـ  عبد الله لالياستطاع الكاتب  .3
مشيرا لمقارئ مدى  "عمر كبورالعصافير إف يدوف كممة السيد محافظ الميرجاف الأستاذ "

يحاءات و  دلالات أىمية المضموف الذي يحممو المتف مف بؿ أنو يمثؿ خطابا متصلا ،ا 
  يقوـ باختزالو.و  يرتبط بو ارتباطا وثيقاو  بالمتف الرئيسي

 عالـ النص.إلى  يعتبر العنواف عتبة مف العتبات النصية ومفتاحا لمولوج .4

لى الأ أمةتعامؿ الكاتب مع الإىداء بطريقة محترمة مخاطبا  .5  طفاؿمحمد وا 
 تألقو. و  خاصة، وىذا العنصر زاد مف جماؿ النص

بالغلاؼ الخارجي باعتباره الممخص الأوؿ لأدب الطفؿ  عبد الله لالي"ىتـ "ا .6
   ولمحبيف ليواية المطالعة.

جاءت الموحة الفنية في المجموعة القصصية ممزوجة بالألواف تضفي عميو  .7
  التأويؿ.لمسات جمالية وفنية لمقارئ تسمح بالولوج في متاىات 
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 ،التركيب ،الموف ،تعد الصورة ممفوظا بصريا مركبا مف مجموع العناصر )الشكؿ  .8
 الاطار...(. ،الظلاؿ ، الإضاءة

 الألواف وحدتاف أساسيتاف لإبراز بقية الوحدات .و  الصورة .9

 دبيالواجية الخمفية تعد عتبة مف عتبات النص وىي دلالة عمى إنياء العمؿ الأ .12
  .دبيالكشؼ عف مدى نجاحو في المجاؿ الأو  الكاتب إثارة القارئومف خلاليا استطاع 

 تشكؿ العتبات النصية جسر التواصؿ بيف خارج النص وداخمو أي تفتح عالما .11
  تغمؽ الأخر.و 

  " تعريؼ لصور متف القصة.أحلام العصافيرمثؿ عنواف المجموعة القصصية "  .12

ىو عممية  دبير فالنص الأدلالية لا مفر منيا لأي شاعو  التناص ممارسة لغوية  .13
  لكثير مف النصوص السابقة يناص الشعراء معيا بطرؽ مختمفة. استرجاعو  امتصاص

ظاىرة و  التناص في مجموعتو القصصية بطريقة جمية عبد الله لالي"وظؼ "  .14
  لمقارئ.

                    في التنظير لمصطمح التناص. لميخائيل باختين"يعود الفضؿ " .15

آخر لاحؽ و  ىو التقاطع الحاصؿ بيف نص سابؽ جوليا كريستيفا""التناص عند  .16
  تتداخؿ ىذه النصوص مع بعضيا لممحافظة عمى السياؽ.

إف تعريفات العرب لمتناص لا تخرج عف تعريفات الغربييف في شيء لأنيا مجرد  .17
 ترجمات ليـ.

الكريـ، التناصات الدينية بكؿ أنواعيا )القرآف  ؼمع مختم عبد الله لالي"تعامؿ"  .18
الأحاديث النبوية الشريفة...( وىذا دليؿ عمى توظيفو لمموسوعة الثقافية في مختمؼ 

 الدراسات. 

شيادة  ،المتمقي ،السياؽ ،أىـ المظاىر التي يعتمد عمييا التناص )النص الغائب .19
     المبدع(.
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التي تتجمى في كؿ مف النصوص و  مع النصوص الغائبة عبد الله لالي"تعامؿ "   .22
                                      ة... الخ.دبينية، التاريخية، الأالدي

التناص القرآني في مجموعتو القصصية باعتبار القرآف  عبد الله لالي"وظؼ "   .21
يمثؿ ثروة النثر الفني في اسمي تعبيرية و  نصا رحيما يمثؿ مكانة مرموقة في الأدب العربي

 محكمة. 
حقيقية استغلالا تخيميا فأصبحت بذلؾ و  مورا واقعيةأ عبد الله لالي"استغؿ "   .22

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              تنتج فضاء روائي جديد.
موضوع شاسع يفتح لمباحثيف  ،التناصو  وختاما نستطيع أف نقوؿ أف العتبات النصية

فباب الدراسة يبقى مفتوح عمى مصراعيو أماـ مزيد مف  ،الغوص في خباياهو  مجاؿ الاكتشاؼ
   إشكالية جديدة.إلى  الدارسيف فكؿ نتيجة يمكف ليا أف تتحوؿ

ليو أف نكوف قد وفقنا في إصابة اليدؼ إأف نقوؿ نتمنى مع كؿّ ما أشرنا  إلاوما بقي 
مرجعا يستزيدوف بو في و  المنشود مف ىذه الدراسة ليكوف ىذا البحث عونا لغيرنا مف الطمبة

                                           بحوثيـ إف شاء ا﵀.
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 المصادر والمراجع:

 برواية ورش عف نافع. القرآن الكريم
 أولا: المصادر 

 دار عمي بف زايد لمطباعة والنشر، طفاؿعبد ا﵀ لالي: أحلاـ العصافير "قصص الأ ،"
 .2012بسكرة، الجزائر، 

 ثانيا: المراجع العربية
 جاسـ الحسيف، الكثيؼ في القصة القصيرة جدا مقاربة بكر، منشورات دار  أحمد

 .1997مكرمة، دمشؽ، سوريا، 
 1997، 2مختار عمر، المغة والموف، عالـ الكتاب، القاىرة، ط أحمد. 
 1ناىـ، التناقض في شعر الرواد، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، مصر، ط أحمد ،

2227. 
 2216، 1جميؿ حمداوي، شعرية الإىداء، حقوؽ الطبع محفوظة المؤلؼ، ط. 
 الحديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  دبالشعبي في الأ دبحممي بدير، أثر الأ

 .2222، 2الإسكندرية، مصر، ط
  الحؽ الدالة عف صاحب  أدلةالنقشدي، تحت جديد الباطؿ ويرده في دوارد سميماف

 البردة، منشورات محمد عمي، دار الكتب العممية، لبناف، د.ط.
  سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي النص والسياؽ، المركز الثقافي، دار البيضاء

 .2211، 2المغرب، ط
  الكتاب العرب، دمشؽ، سميمة غذاوي، شعرية الخطاب السردي، منشورات اتحاد

 .2225سوريا، د.ط، 
  ﵀شادية شقروف، سينمائية الخطاب الشعري في ديواف )مقاـ البوح( لمشاعر عبد ا

 .2212العتبي، الأردف، 



 قائمة المصادر والمراجع
 

72 

 

  الفروع، دار الفكر  الأصميةصحبي البستاني، الصورة الشعرية في الكتابة الفئة
 .1986، 1المبناني، بيروت، لبناف، ط

 المناص، تقديـ: سعيدة يقطف، إلى  : عتبات جيرار جينيت مف النصعبد الحؽ بمعابد
 .2228، 1الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط

 عتبات النص، دراسة مقدمات النقد العربي القديـ، إلى  عبد الرزاؽ بلاؿ: مدخؿ
 .2222إدريس نقوري، إفريقيا الشرؽ، المغرب، د.ط، 

 التشريحية )نظرية وتطبيؽ(، إلى  ي: الخطيئة والتفكير مف البنيويةمذاالغ ا﵀ عبد
 .2227، 1النادي الثقافي، جدة، المممكة العربية السعودية، ط

  ،)عبد القادر بقشي: التناقض في الخطاب النقدي والبلاغي )دراسة نظرية وتطبيقية
 الشرؽ، تقديـ: د. محمد العمري. إفريقيا

 ـ التناقض المقارب، نحو المنيج عنكبوتي تفاعمي، دار عز الديف المناصرة: عم
 .2226، 1مجدلاوي، عماف، الأردف، ط

  البصرية في العالـ، دار  الإرسالياتقدور عبد ا﵀ الثاني: سينمائية الصورة في أشير
 .2228، 1الشروؽ، عماف، ط

 ( 2224-1952محمد الصقراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث )
، 1بالرياض والمركز الثقافي العربي، دار البيضاء، بيروت، لبناف، ط يدبالنادي الأ

2228. 
  ،محمد بنيس: الشعر العربي الحديث بنياتو ودلالتو، دار توبقاؿ، دار البيضاء

 .2221المغرب، 

  ،مقاربة بنيوية تكوينية، دار ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .1979، 1العودة، لبناف، ط
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  ،حداثة السؤاؿ )بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافة(، المركز ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ، دت.2بيروت، لبناف، ط الثقافي العربي،

 ديث "البرغولي نموذجا"، محمد عبد ا﵀ سعيد البادي: التناقض في الشعر العربي الح
 .2229، 1دار كنوز المعرفة العممية لمنشر والتوزيع، عماف، ط

  محمد عزاـ: النص الغائب، تجميات النتاص في الشعر العربي، دراسة مف منشورات
 .2221اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، 

 مةا: التفاعؿ النصي، التناصية النظرية والمنيج، مؤسسة اليمحمدنيؾ فيصؿ الأ ،
 .2226، 1الرياض، ط

  يحي الشيخ صالح: حداثة التراث "تراثية الحداثة قراءات في السرد والتناقض"، دار
 .2229، 1الطباعة والنشر والتوزيع الفائز، ط

 

 ثالثا: المراجع المترجمة:
  ،باختيف ميخائيؿ: شعرية دوستويفسكي، ترجمة: جيؿ نصيؼ التكريتي، دار توبقاؿ

 .1996، 1ط
  كريستيفا: عمـ النص، ترجمة: فريد الزاىي، مراجعة: عبد الجميؿ ناظـ، دار جوليا

 .1991، 1توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط
  ،روبرت شولز: السيمياء والتأويؿ، ترجمة: سعيد الغانمي، دار الفارس، عماف، الأردف

 .1994، 1ط
 رابعا: المجلات:

 26دا، مجمة النور، العدد جاسـ خمؼ إلياس: التكثيؼ في القصة القصيرة ج ،
 .2228أكتوبر  26، بغداد، والإعلاـموسوعة النور لمثقافة 
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  المجمس الوطني 3جميؿ حمداوي: السيميوطيقا والعنونة، مجمة عالـ الفكر، عدد ،
 .1998لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، 

  2229زة، ، غ2، العدد 11: سمسمة العموـ الإنسانية، المجمد الأزىرمجمة جامعة. 
  ،محمد إسماعيؿ حسونة، مقاؿ )النص الموازي وعالـ النص(، مجمة جامعة الأقصى

 .2215يونيو  26، 19، مجمد 2عدد 
 سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة طفاؿىادي نعماف الييتي: ثقافة الأ ،

 .1998، مارس 123والفنوف والآداب، الكويت، العدد 
 ية:خامسا: الرسائل الجامع

 ي، مذكرة الماجستير جامعة ر امحسيف العربي: التناص جمالية في شعر مصطفي الغ
 .2227/2228الجزائر، 

  روقية بوغنوط: شعرية النصوص الموازية في دواويف عبد ا﵀ حمادي، مذكرة لنيؿ
 .2226ـ البواقي، أشيادة الماجستير، جامعة 

 لمحمود السعدي"، مذكرة  زىرة خالص: التناص التراثي في "حدث أبو ىريرة قاؿ ...
 .2226ر، جامعة الجزائر، يالماجست

 " مؿ دنقؿ"، ديواف البكاء بيف يدي زرقاء أسواعدية عائشة: جماليات التناص في شعر
 .2214/2215نموذجا، مذكرة الماستر، جامعة محمد بوضياؼ، مسيمة،  أمةاليم

 ة، قراءة في نماذج دكتوراه ة في الرواية المعاصر يدبغيتري كريمة: تداخؿ الأنواع الأ
 . 2217-2216المعاصر، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف،  يدبعموـ في النقد الأ
 سادسا: المعاجم:

 3، المكتبة الإسلامية التركية، ط2إبراىيـ مصطفى وآخروف، معجـ الوسيط، ج. 
  دار صادر، بيروت.1/7/14ابف منظور لساف العرب، مجمد ، 
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  عبد الواحد عبد القادر عمواني، مغامرة التأويؿ، منتدى الفاخرية
http://www.rewaraat.com 

  سمر حسف سميماف: مفيوـ الأمانة في الإسلاـ، موقع موضوع آخر تحديث
29/22/2222 .comhttp://www.mawdoo3 

  صلاح، الألوكة الشرعية تاريخ فؤاد محمد موسى: سورة الكيؼ منيج تفسير وا 
 http://www.alukah.com 27/28/2218الإضافة 

 في الدرجة الثانية(  دبأطرس )الأwww.aljabriabed.net 
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  نور عمى الدربbinbaz.org.5a/fatwas 

  موقعwww.almany.com 
  اليوـ السابعyaum7.com 

  21/29/2212فاطمة مشعمة: مفيوـ التفسير، موقع موضوع آخر تحديث 
http://www.mawdoo3.com 

  18:36، 22/12/2219أصوات الشماؿ، مجمة عربية ثقافية اجتماعية شاممة. 

  :ويكيبيدياarmskipedia.org/wiki. 24/06/2020. 22:09. 
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 :نبذة عن حياة الكاتب عبد الله لالي 
ببمدية  1967نوفمبر 28مف مواليد عاـ  طفاؿالأ أدبكاتب وقاص جزائري ميتـ بالنقد و 

شتمة ولاية بسكرة )عاصمة الزيباف(، ومتحصؿ عمى شيادة البكالوريا في الآداب والعموـ 
وأستاذ المغة العربية في  1987الإسلامية... ومتخرج مف المعيد التكنولوجي لمتربية )بسكرة( 

باف الجيوية وعمى رأسيا برنامج التعميـ الإبتدائي... قدـ أيضا برامج إذاعية بإذاعة الزي
عضو الجمعية  *الإعجاز العممي في الإسلاـ* وذلؾ عمى مدى سبع سنوات، كما أنو يعتبر

الخمدونية للأبحاث والدراسات التاريخية وعضو ىيئة تحرير مجمتيا )الخمدونية( وكاف يكتب 
د مف الأمسيات منذ أواسط الثمانينيات وشارؾ في العدي يدبالقصة القصيرة والمقاؿ الأ

في عديد مف الصحؼ والجرائد الوطنية)المساء،  الثقافية، نشر قصص ودراساتو النقدية
النصر، المجاىد، الأسبوعي، التضامف، الوحدة، الشروؽ الثقافي، النبأ السبيؿ، الشعب، 

، العقيدة، مجمة قوافؿ السعودية....(  1الجزائر اليوـ
مو وأحداثو، حتى تشعر أنو يصاؿ بكؿ تفكما أنو يتقف فف التدقيؽ في وصؼ العم

 . 2قراءتوو  يناديؾ بكؿ سحر جمالي لمبحث عف العمؿ
  المطبوعة نجد: الإبداعيةمن أعمالو 

فواتح مجموعة قصصية وطبعت لو مف قبؿ الجمعية الخمدونية للأبحاث والدراسات  -6
 .2227لولاية بسكرة التاريخية

 . 2012 طفاؿ(,مجموعة قصصية للأأحلام العصافير) -7

(، مجموعة قصصية مشتركة صدرت عف جمعية أضواء  ذاكرة عرائس الرمل) -8
 .1996لمثقافة والفنوف بسكرة 

                                           
 .العصافير أحلاـعبد ا﵀ لالي،  -1
 12.00؛28/08/2020؛؛ech-chaab.com؛ المقاؿ الصادر عف 28/12/2016سميمة مميزي؛ جريدة الشعب - 2
 .   28/08/2020؛14.30أصوات الشماؿ، مجمة عربية ثقافية اجتماعية شاممة  –3
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 . 2016النممة ذات الأجنحة( ) طفاؿللأقصة  -9

 .2216كتاب متف وحاشية  -12

  :من مؤلفاتو 
 *الدراسات النقديةكتاب في * الإبداععمى ضفاؼ - -1
 -(مجموعة قصصية.الفراشةو  ىو ،) 
 -(مجموعة قصصية.الروح إشراقات ،) 
 -(كتاب في السيرة النبوّية للأبني ىذا نبيك يا ،)طفاؿ. 
 -.فتية القرية(، رواية( 
 -(رواية في طوّر التأليؼ.أحلام يوسف الدونكشوت ،)(1) 

مف النقاد البارزيف والمتميزيف في العالـ العربي حيث أصبح  عبد المّو لالييعتبر    
 ة التي يختارىا باعتبارىا سفينة يبحر بيا في عمؽ الحروؼيدبكنجمة منيرة للأعماؿ الأ

  .الواقعيو  الخيالي متعة التصوّرو  الإبداعيةيستمتع برحلاتو و 
 

                                           
 21.52؛27/08/2020شاممة؛مجمة عربية ثقافية اجتماعية  اصوات الشماؿ؛ -1
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 ممخص مذكرة:

 : عبد الله لالي.ـالمتعاليات النصية في المجموعة القصصية "أحلام العصافير" ل
أحلام سعت ىذه الدراسة لمكشؼ عف المتعاليات النصية في المجموعة القصصية "

 وفقا لمخطة التالية:" لعبد ا﵀ لالي، وىذا العصافير
: تناولنا فيو العتبات النصية بيف إشكالية المصطمح وتمظيراتيا مف الفصل الأول

 الغربي والعربي، وأخيراً أنواع العتبات النصية الداخمية منيا والخارجية. يدبمنظور النقد الأ
: تحدثنا فيو عف التناص مفيومو وخصائصو الفنية والفكرية وكذلؾ الفصل الثاني

الغربي والعربي وفي الأخير تجميات التناص في المجموعة  يدبنظوره في النقد الأم
 " لعبد ا﵀ لالي.أحلام العصافيرالقصصية "

وقد اعتمدنا في ىذا البحث عمى المزاوجة بيف النظري والتطبيقي الأمر الذي ساعدنا 
  .عمى التحكـ في جزيئات المجموعة القصصية وتفاصيميا المتعمقة بالتناص

 الكممات المفتاحية:
 العتبات النصية ػػػػ التناص. - المتعاليات النصية ػػػ النص

 




