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 :مقدمة
مكانة رفيعة بيف الفنوف الأدبية عامة والنثرية خاصة، وتعد  الرواية الجزائرية اِحتمت

مرحمة الماستر نقطة بداية البحث بالنسبة لكل طالب اجتاز مرحمة الميسانس وأصعب الأمور 
حيث تزايد عدد الكتاب والكاتبات  بدايتيا عمما أف الرواية الجزائرية قد شكمت ركاما ضخما

ف بيف الأفلاـ الروائية التي ارتبط ظيورىا مف جية بشكل ممحوظ بعد العشرية السوداء وم
وأعماليا مف جية أخرػ رواية "كراؼ الخطايا" لػ "عبد الله عيسى لحيمح" والتي نعتبرىا رواية 
قدمت الأزمة الجزائرية السياسية والاجتماعية والثقافية بطريقة واضحة وتجمى ذلؾ عمى 

ئمة التي كانت مطروحة في تمؾ الفترة مف مستوػ تيمتيا، إذ كاف المضموف يجيب عف الأس
، وعمى ةخلاؿ شخصيات خمقيا المبدع ببطاقات دلالية مفارقة لنمط الشخصيات الكلاسيكي

ىذا الأساس كاف اختيارنا ليذه الرواية التي يمكف مف خلاؿ دراسة شخصياتيا أف نبيف 
 الرسالة الموجية مف خلاؿ ىذا الخطاب الروائي لمقارغ.

وفي ضوء ما وصمت إليو الدراسات السيميائية حوؿ الشخصية ونظرا للإجراءات 
النقدية التي تمكف مف التحميل ارتأينا أف نتبع اقتراح "فيميب ىاموف" حوؿ سيميولوجية 
الشخصيات الروائية لأننا نرػ بأنيا الأنسب للإجابة عف إشكالية بحثنا والتي وأجزناىا في 

 الأسئمة الآتية:
وكيف اشتغمت الشخصية سمات الشخصية في رواية "كراؼ الخطايا" ما ىي  -

 مدلوؿ في مسار الحكاية؟كداؿ و 
 ماىي الأوصاؼ التفاضمية التي اعتمدىا الكاتب لإبراز دور الشخصيات ؟ -
 أسماؤىا ؟لدلالة التي تربط بيف الشخصيات و ما طبيعة ا -

ولوجية الشخصيات اعتمدنا في بحثنا عمى مجموعة مراجع وكاف أىميا كتاب سيمي
 ، ومدخل إلى السيميائيات السردية "لسعيد بنكراد". Ph. Hamonالروائية  "لفيميب ىاموف" 
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وقد أسيمت ىذه المراجع بطريقة مباشرة في تسييل طريق بحثنا، وكانت بمثابة 
مفاتيح ساعدت في فؾ ألغاز موضوعنا وكاف ىذا التصور العاـ الذؼ تمحورت حولو 

 دراستنا.
منا ىذا البحث تقسيمو إلى فصميف، بعد تمييد سبقناه بمقدمة وأنييناه بخاتمة  اِقتضى

أجممنا فييا النتائج التي توصمنا إلييا فعرضنا في الفصل الأوّؿ لمتنظير تعمق الشخصية في 
المصطمح النقدؼ، فتطرقنا لتعريف الشخصية في النقد الاجتماعي )جورج لوكاش(، النقد 

النقد البنيوؼ )رولاف بارت( والنقد السيميائي )فميب ىاموف(، وعمدنا  النفسي )شارؿ موروف(،
 -كراؼ الخطايا–في الفصل الثاني  إلى دراسة سيميولوجية الشخصيات فطبقيا عمى رواية 

حيث حددنا داؿ ومدلوؿ الشخصية ثـ انتقمنا إلى أنواع الشخصيات في الرواية، مع استخراج 
الأوصاؼ التفاضمية لمشخصية في الرواية و ختمنا بحثنا بمجموعة النتائج التي توصمنا 

 إلييا. 
نا وبناءًا عمى ما تقدـ ذكره، نرجو أننا قدمنا كل ما تعمق بموضوع بحثنا، بل عمم

 جاىدًا عمى تقديـ الأحسف والأفضل.
ولا أختـ ىذه المقدمة دوف أف أتقدـ بفائق الشكر والتقدير إلى أستاذتي المشرفة 

 الدكتورة "نبيمة زويش" التي اِىتمت بيذا البحث وتكمفت بو و ساعدتنا بتوجيياتيا القيمة.
صلاح" الذؼ  كما أتوجو بشكرؼ الجزيل إلى أستاذؼ المحترـ الدكتور "عبد القادر

أشرؼ عمى تصحيح بحثي لغويًا فإليو يعود الشكر والتقدير وشكرؼ إلى كل أساتذتي 
المحترميف في المعيد وصولا إلى الجنة المناقشة التي ستثرؼ ىذا البحث بتصحيحيـ  

 وتقييميـ لو. 
 

 
   



 
 

 الفصل الأوّل
 الشخصية في الإصطلاح النقدي الأدبي



 

 
 

 

 الفصل الأوّل
 

 بيلنقدي الأداالشخصية في الإصطلاح 
 

 الشخصية في النقد الاجتماعي. 
 .الشخصية في النقد البنيوي 
 .الشخصية في النقد النفسي 
 الشخصية في النقد السيميائي. 
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 أوليات:
 تعد الرواية مف أىـ الأجناس الأدبية التي حاولت تصوير الواقع وتشخيص ذواتو 

بطريقة مباشرة أـ بطريقة غير مباشرة، كما أنّيا اِستوعبت جميع الخطابات والمّغات  سواء
والأساليب والمنظورات والأنواع والأجناس الأدبية، وصارت جنسا أدبيا منفتحًا وقابلًا 

ركزت عمى الشخصية كعنصر  ،نية الجماليةبوالأشكاؿ والألإستيعاب كل الموضوعات 
أساسي حتى صار مف غير الممكف تصور أؼ عمل روائي دوف وجود شخصيات، وكأنيا 
العمود الفقرؼ الذؼ تبني عميو الأحداث، وينمو مف خلاؿ أدوارىا مسار الحكاية، ولعلّ 
أىميتيا ىي التي دفعت النقاد إلى التركيز عمييا والبحث في جماليتيا وفاعميتيا في 

ص السردية القديمة والحديثة ذلؾ أفّ دراستيا تساعد عمى اِستيعاب بنية المتف النصو 
في القرف التاسع عشر واعِتبرت غامضة نتيجة لمخمط الذؼ الحكائي، عممًا أنّيا قد أىممت 

الشخصية المتخيمة وبيف الشخص في الواقع وأدرؾ الكثير مف النقاد أنيا متخيمة كاف بيف 
ليا خارج الكممات لأنيا ليست سوػ كائنات ورقية، ومع ذلؾ فإف رفض لا وجود »وبينوا أف: 

وجود أؼ علاقة بيف الشخصية والشخص يصبح أمرًا لا معنى لو وذلؾ أفّ الشخصية تمثل 
، الأمر الذؼ عمق غموضيا  1«الأشخاص فعلا وذلؾ يتـ طبقا لصياغات خاصة بالتخيل

قضية الشخصية قبل كل شيء »ث غدت حيخاصة بعد التطور الذؼ عرفو النقد المعاصر، 
، وتداولتيا الدراسات في إطار المناىج كعنصر رئيسي. فتزايد الاىتماـ بيا 2«قضية لسانية

في النقد  ، فقد كانت قائمةاِستعانت بمعطيات عديدة واختمفت مرجعياتياالتي النقدية المختمفة 
تحولت إلى دراسات محض ، ثـ ات عمـ الإجتماع والتحميل النفسيالكلاسيكي عمى معطي

وعمى أساس ىذا التطور الذؼ عرفتو دراسة الشخصية ’ الحديث المعاصرلسانية في النقد 
ليأتي بعدىا في النقد الاجتماعي والنقد النفسي،  نرجع إلى تمؾ المفاىيـالأدبية سنحاوؿ أف 

 لبنيوؼ والنقد السيميائي.نقد اال
                                                           

 .213، ص 1990، 1حسف بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، ط - 1
 .213المرجع نفسو، ص  - 2
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 الشخصية في النقد الإجتماعي: -1
فرضت الشخصية وجودىا في النصّ الروائي وتخمصت مف قيودىا فانفردت بسمطتيا 

بارتفاع قيمة الفرد في المجتمع ورغبتو في السيادة، فسمي ىذا بالعبادة المفرطة »وذلؾ 
، وعدّت الشخصية وجيا مف وجوه المجتمع وجزءا لا 1«للإنساف أو القوػ العظمى لمشخص

اصيمو ووقائع الحياة. ونظرًا ليذه الأىمية فقد كاف لمنقد يتجزأ منو، تنتمي إليو بكل تف
الاجتماعي دورا بارزا في المجتمع كونو يقوـ عمى العلاقات المتبادلة بيف أفراده، وىذا ما 

التعامل  مع الشخصية »جعل اِىتماـ النقاد ينصب عمى الشخصية في ىذا الأخير حيث تّـ 
مدني، فتوصف ملامحيا وحيويتيا واِنفعالاتيا  عمى أساس أنيا كائف حي لو وجود فيزيائي

؛ وأصبح كلّ ما يرد في النص 2«)...( ذلؾ لأف لمشخصية دورا فعّالًا في أؼّ عمل روائي
يخدـ الشخصية ويعمل بشكل أو بآخر عمى توضيحيا لمقارغ، فالشخصية ىا ىنا تمخص 

جتماعي تعمل عمى مميزات الطبقة الاجتماعية ليذا صارت كل عناصر الأدب النقدؼ الا
برازىا في جميع الأوضاع الاجتماعية، و يبدو أفّ العناية القائمة برسـ الشخصية »إضاءتيا وا 

 .3«في ىذه الفترة كاف ليا اِرتباط بييمنة النزعة التاريخية والإجتماعية
ما يؤكد أف المجتمع ىو المنتج الفعمي للأعماؿ الأدبية، ففي المنظور الاجتماعي  

وحسب "جورج ’ صية إلى نقطة تعبّر عف واقع طبقي وتعكس وعيا اجتماعياتتحوؿ الشخ
عممية الإنتاج الأدبي والإيديولوجي »لوكاش" الذؼ انطمق مف تصورات أستاذه ىيجل فإف 

الرواية ممحمة برجوازية »، واعتبر 4«ىما جزء لا يتجزأ مف العممية الاجتماعية العامة
اقع، وذلؾ بأشكاؿ مختمفة نتج عنيا ما يسمى بالبطل تراجيدية يتصارع فييا البطل مع الو 

، 5«الإشكالي الذؼ يتردد بيف الذات والواقع مف أجل تثبيت القيـ الأصمية التي يؤمف بيا
                                                           

 .208حسف بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، ص  - 1
 .36عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، تقنيات سردية، ص  - 2
 .86المرجع نفسو، ص  - 3
 .1972، 2جورج لوكاش، دراسة في الواقعية، تر: نايف بموز، دار الطبعة، دمشق، ط - 4
 .141، ص 1988، 1جورج لوكاش، نظرية الرواية، تر: الحسف صحباف، منشورات التل، الرباط، المغرب، ط - 5
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إمتاز »فعرفت الشخصية خلاؿ ىذه المقاربة امتدادا نوعيا، ويعدّ مشروع "لوكاش" الذؼ 
ة بديمة في البرىنة عمى الدور الوظيفي بوجود بطل إشكالي اتخاذ أبعاد إيديولوجية وىي خطو 

 .1«الفاعل لمشخصية في العالـ الروائي
المعمومات، بل  بركاـ مف لـ يعد وجود الشخصية متوقفا عمى الحدث ولـ تعد مثقمة 

بدت الشخصية أكثر دينامية ليا دور كبير في تحقيق تناغـ جميع المكونات السردية، وىو 
دور ضرورؼ وجوىرؼ لا يمكف الاستغناء عنو ما أعطى لمشخصية فرصة الحصوؿ عمى 
المرتبة الأولى، حيث أصبح الحدث ىو الذؼ يلاحق الشخصية مف أجل تقديـ معمومات 

 حت تعرؼ الرواية ب "رواية الشخصية".فأصب’إضافية ليا 
اف الشخصية الإشكالية أو ىذا البطل الذؼ ليس سمبيا ولا إيجابيا قد تحوؿ لبطل 
متردد بيف عالمي الذات والواقع، وفي كتاب "جورج لوكاش" "نظرية الرواية" ذكر ىذا الأخير 

وفييا ينتصر الموضوع  ثلاثة أنماط روائية حسب بطميا الإشكالي، أوليا: الرواية المثالية،
عمى الذات، ثانيا الرواية السيكولوجية أو الرومنسية، وفييا تنتصر الذات عمى الموضوع  

، وىذا ىو 2وأخيرا الرواية التربوية أو التعميمية، وفييا تتكيف الذات مع الواقع والموضوع
 أساس نظرية "لوكاش".

د مف نظرية البطل الإشكالي انتقالا مف "جورج لوكاش" إلى "غولدماف" الذؼ استفا
معظـ أعماؿ سوسيولوجيا الأدب في الحقيقة تقيـ علاقة بيف أىـ المؤلفات »حيث يقوؿ افّ 

الأدبية والوعي الجماعي ليذه الجماعات الاجتماعية أو تمؾ التي ولدت ىذه المؤلفات 
 .3«داخميا

 

                                                           
 .142المرجع السابق، ص  - 1
 .143المرجع نفسو، ص  - 2
،            1993، 1لوسياف غولدماف: مقدمات في سوسيولودجية الرواية، تر: بدر الدّيف عرودلي، دار الحوار لمنشر، ط - 3

 .24ص 
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الروائية في تقديـ دور الشخصية »ويحدد غولدماف في دراستو لمسوسيولوجية الروائية  
تحيل مباشرة   Signifieوقائع المجتمع المتعايش معيا، ويعتبر النص الروائي كبنية مدلولات

رواية البطل –يتمتع ىذا الشكل  »ويقوؿ عف البطل: أنو  .1«إلى الواقع الاجتماعي
 حيث أنيا حكاية البحث المتدىور لبطل بوضع خاص في تاريخ الإبداع الثقافي، -الإشكالي

، 2«لا يعي القيـ التي يبحث عنيا داخل مجتمع يجيل القيـ، ويكاد ينسى ذكراىا تقريبا
ينتيي إلى استحالة الوصوؿ وا عطاء معنى لمحياة، إذ ليس البطل الإشكالي »، ويضيف بأنّو

لدػ ىوميروس، حيث  بطلا إيجابيا مثل البطل الممحمي الذؼ نجده في الإلياذة أو الأوديسا
 .3«تختفي الوحدة الكمية بيف الذات والموضوع 

ف تصور الغرب لمشخصية في النقد الاجتماعي لا يختمف عف تصور العرب، وىذا إ
كلّ »الأخير لا يمكف أف يكوف مستقلا عف التصوّر العاـ لمشخصية، فحسب غنيمي ىلاؿ: 

عة إنسانية وىذا ىو الأساس الذؼ شخصية مف شخصياتيا ىي عالـ ذو دلالة اجتماعية ونز 
يخمق أشخاصو مستوحيًا خمقيـ مف ». فالكاتب عمى حدّ قولو 4«يسمى المعنى العالمي

المواقع مستعينا بالتجارب التي عانيا ىو، أو لحظيا، وىو يعرؼ كلّ شيء عنيـ ولكّنو لا 
فميس معنى حتى لو أراد الكاتب أف يصور في رواياتو شخصيات تافية . و 5«يدلي بكل شيء

ف ىذا النوع مف الشخصيات أشق في الخمق الأدبي مف إذلؾ تفاىة التصوير، بل 
، فالشخصية في الرواية تعطى وتقدـ كما ىي في المجتمع وتراعي 6الشخصيات العادية

اختلاؼ الناس فيو، فالراوؼ يعطييا أدوارً تتلاءـ وواقعيا الاجتماعي، وأؼ شخصية ميما 
جتماعي تبقى دائما عينة منو والنقد الاجتماعي كمنيج يعزز الاتصاؿ ابتعدت عف الواقع الا

                                                           
 .155بيبرزيما: النقد الاجتماعي، تر: عايدة لطفي، دار الفكر لمنشر والتوزيع، ص  - 1
 .26لوسياف غولدماف: مقدمات في سوسيولوجية الرواية، ص  - 2
 .27المرجع نفسو، ص  - 3
 .570، ص 1998محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، دار النيضة، مصر لطباعة،  - 4
 .529المرجع نفسو، ص  - 5
 .571المرجع نفسو، ص ينظر،  - 6
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بيف الفف والواقع ويقرّ بأف الفف لا يستطيع أف يبقى معزولًا عف بقية المظاىر المعيشية في 
الحياة الاجتماعية، فالروائي بصفتو مبدعًا يبدأ بعرض الشخصية في روايتو ولابد أف تكوف 

لا يصوغ القارغ أفكاره »إثارة وتحفيزًا لمقارغ، ويقوؿ أيضا:  مف المجتمع حتى تصبح أكثر
وقضاياه العامة منفصمة عف محيطيا الحيوؼ، بل ممثمة في الأشخاص الذيف يعيشوف في 

لّا كانت مجرّد دعاية، وفقدت بذلؾ أثرىا الاجتماعي وقيمتيا الفنية معًا  .1«مجتمع ما وا 
لروائية منعزلة عف الواقع وليذا قوانينيا يرفض النقد الاجتماعي أف تكوف الشخصية ا

الخاصة، لذلؾ فالشخصية في ضوء ىذا النقد ىي نتاج التفاعل الاجتماعي الذؼ تنغمس فيو 
الشخصية في العلاقات المتبادلة بيف أفراد المجتمع، ولا تكتمل دراستيا ومعرفتيا إلّا بدراسة 

 لشخصيات ويتـ التفاعل فيما بينيا. المجتمع والثقافة معًا لأف المجتمع ىو الذؼ يحوؼ ا
والآراء  الأشخاص في القصة مدار المعاني الإنسانية ومحور الأفكار»و يرػ أفّ 

العامة وليذه المعاني والأفكار المكانة الأولى في القصة منذ أف انصرفت إلى دراسة الإنساف 
، بل ممثمة في وقضاياه، إذ لا يسوؽ القاص أفكاره العامة منفصمة عف محيطيا الحيوؼ 

 .2«الأشخاص المّذيف يعيشوف في مجتمع ما
إلى الشخصية كما لو كانت خلاصة مف التجارب المعاشة »ينظر النقد الاجتماعي 

. ولا تكتمل دراستيا ومعرفتيا إلّا بدراسة المجتمع وثقافتو معًا لأف المجتمع 3«أو المنعكسة
يرة والمجتمع، فيعرؼ حميد لحمداني: ىو الذؼ يحوؼ الشخصية ويتـ التفاعل بيف ىذه الأخ

 .4«الشخصية ىي الفاعمة العامة في مختمف الأبعاد الاجتماعية والنفسية والثقافية »أف 
فاتصاؿ الشخصية بالمجتمع اتصاؿ لا يمكف تجاىمو، و مكانة الشخصية  في الرواية 

الواقع ىو البيئة أو  الاجتماعية بارزة وىذا الاتصاؿ يحتمو  الواقع الذؼ تعيشو سواء كاف ىذا
كلّ ما يحيط بالشخصية، أو ما يدور حوليا مف مشاكل وأحداث وعلاقات اجتماعية مختمفة 

                                                           
 .526محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، ص  - 1
 .526المرجع نفسو، ص  - 2
 .212حسف بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، ص  - 3
 .51، ص 1991، 1حميد لحمداني: تحميل النص السردؼ، المركز الثقافي العربي، ط - 4
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فيي ممزمة بإدراؾ كل ما يحيط بالشخصية وما حوليا، ومف ىنا لا يستطيع الراوؼ أف يصوغ 
 أفكاره بعيدًا عف واقع ىذه الشخصيات بل يصوغيا في ظميا.

اشرة أو غير مباشرة تقوـ عمى التماثل والانعكاس، كما أنيا إفّ الشخصية بطريقة مب
تستوعب كل الخطابات والمغات والأساليب والموضوعات التي تتمحور في المجتمع بصفة 
عامة فيو يعطي ليا نظرة البعد الاجتماعي، فيمكف أف يتخيل نفسو مف خلاؿ قراءتو لمنص 

     الروائي.
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 الشخصية في النقد النفسي: -
مف  »و ،يعتبر النقد النفسي الأعماؿ الأدبية صورة لأصحابيا ونفسياتيـ المختمفة

الصعوبة أف تشكل أدب دوف أف يكوف ىذا الأدب جزءًا أو بعضا مف نفس صاحبو أو مف 
إحساس بما حولو عمى أقل تقدير، وىذا يعني ببساطة أف الإنتاج الأدبي ىو أولا وقبل كلّ 

فيكوف سير الأحداث  ،1«شيء إنتاج نفسي، فوراء كلّ عمل أدبي ميوؿ ورغبة ووعي ولاوعي
بيذه الطريقة نتوصل في كلّ »لشخصية الكاتب تمامًا كما باقي الشخصيات و فييا مطابق

 .2«د مف المشاىد الدرامية، ويشكل جمعيا أسطورة الشخصيةحالة إلى عدد محدّ 
ركز ىذا النقد عمى الشخصية باعتبارىا كائنا بشريًا بمحمو ودمو، وصب فييا مختمف 
نتائج التحميل النفسي لذلؾ عرؼ بالنقد النفسي، وىو مصطمح أطمقة "شارؿ موروف" بعد أف 

نص الأدبي في حدّ ذاتو، بعدما كاف درس نظريات التحميل النفسي، محاولا الاىتماـ بال
الاىتماـ منصبا عمى الأديب، كما أكّد ذلؾ "فرويد". فقد أصبح ينظر إلى النص الروائي مف 

خلاؿ شبكة العلاقات المعجمية، النحوية والدلالية التي يتضمنيا ذلؾ النص، ودراسة »
يتحوؿ إلى الشخصيات نفسيا داخل تمؾ الأعماؿ الأدبية وىو يفرض منيجية كي لا 

 .3«وصفات فعالية ليا، ويتطمب أيضا تعاملا طويلا مع النصوص الأدبية
اِستبعد "شارؿ موروف" أف يكوف التحميل النفسي للأدب والفف مجرد تحميل تحكمو 

يضا أف يقوـ الأديب أو الفناف، بكشف أمراضو عف طريق أقواعد التشخيص الطبي، واِستبعد 
لقد حاولت أف أوسع النقد الأدبي الكلاسيكي حتى يصل إلى  » أدبو إنّما تجاوز كل ىذا قائلا

التحميل النفسي، لكف دوف أف ييجر أبدًا وجية نظره المركزية، فيو يدعو القارغ إلى أف لا 

                                                           
 .50بساـ قطوس: المدخل إلى المناىج النقدية المعاصرة، ص  - 1
 .85ص  ،1،2003،ط، حجازؼ: مدخل إلى مناىج النقدية الأدبي المعاصرة، دار التوفيق د.سمير - 2
 .81، ص 1997مدخل إلى مناىج النقد الأدبي،  ،تر رضواف ظاظا مجموعة مف الكتاب: - 3
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ينظر إلى دراستو النقدية عمى أنيا تحميل نفسي للأدب بل ىو توسيع لمنقد الأدبي الشائع 
 .1«ف النقد الأدبي والتحميل النفسي للأديبوأنيا محاولة لحل الصراع القائـ بي

ويحاوؿ مف خلاؿ تصنيف النصوص  »فركز النقد النفسي عمى النصوص الأدبية  
أف يكشف عف وقائع وعلاقات متخفية لـ تعمف عف حضورىا بيف ثنايا الأثر الأدبي، وىو 

ف توافقات بذلؾ يجسد الشخصية اللاواعية في تحميمو، والمطابقة في ىذا السياؽ يبحث ع
الدلالة المفظية أو التصويرية في نصوص مختمفة بشكل ظاىر، ويفترض ذلؾ عدـ تقابل 
المعنى الواعي، وقمب البنى النحوية والدلالية، لذلؾ لا تقاـ المطابقة ضمف عنصر واحد بل 

الربط بيف الشخصيات الموجودة في الأعماؿ وبيف ». وركز عمى 2«ضمف شبكة كاممة
 .3«وذلؾ بإسقاط شخصيتو عمى شخصية مف شخصيات القصة أو الروايةشخصية الأديب، 

لاحع "موروف" مف خلاؿ السياؽ حضور موضوعات متكررة وىي تأثيرات كل مبدع  
بشكل منتظـ في آثاره، فالنقد النفسي يرػ الشخصية حية في الأعماؿ الأدبية التي يعتبرىا 

رة تحل عمى الأديب حتى يتضمنيا ، فيذه الصو 4«صورة لأصحابيا ونفسيتيـ المختمفة»
إبداعو، وىي تتداعى بشكل لا واعٍ، فتكوف بذلؾ الأسطورة الشخصية، وىذه الأخيرة كفيمة 

بًا ما تكوف أحداثا المبدع وعما في نفسو أيضا، وىي غالبكشف عما يجوؿ في خاطر 
لو كانت كائنا المبالغة في تحميل نفسية الشخصية التخيمية كما »طفولية متأزمة، ويبدو أفّ 

حيًّا، قد أدػ إلى انطباع غير متماسؾ، كما أف الغوص في أعماؽ الحياة الباطنية 
، فإنّو لف يؤدؼ ميمة غير إرباؾ النتيجة مثل  لمشخصيات، إذ كاف عشوائيا وغير لازـ
الغرض في حياة الأديب لمعثور عمى الحوادث المسببة في طفولتو وربطيا بصورة متعسفة 

، ىنا يتضح لنا أف معنى الشخصية في النقد النفسي يختمف عف معناه 5«الروائيفيو بإنتاجو 
                                                           

 .25أحمد حميدوش: الإتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص  - 1
 .99مدخل إلى مناىج النقد الأدبي، ص رضواف ظاظا، : تر مجموعة مف الكتاب، - 2
 .26أحمد حيدوش، الاتجاه النفسي في النقد الأدبي العربي الحديث، ص  - 3
 .82مدخل إلى المناىج النقدية المعاصرة، ص  ،رضواف ظاظا :مجموعة مف الكتاب: تر - 4
 .210حسف بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، ص  - 5
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في النقد الاجتماعي حيث صار يتمثل بالكاتب ويتعمق بالدور الذؼ يقوـ بو في الحياة سواء 
 المينية أو الاجتماعية، وركز ىذا النقد عمى الشخصية باعتبارىا كائنا بشريا بمحمة ودمو.

الذؼ أعطى الفرصة لمنقد النفسي ليحقق  د الفضل إلى الناقد "شارؿ موروف"ويعو 
انتصارًا منيجيا كبيرًا إذ استطاع بيذا فصل النقد النفسي عف التحميل النفسي وحرّره مف 
 القيود التي تحكمو وجعمو وسيمة منيجية للاستعانة بيا في تحميل ودراسة النصوص الأدبية.

و أىمية كبيرة ويمعب دورًا ميما في تحميل الشخصية الروائية أخيرًا، النقد النفسي ل
ودراستيا ويساعدنا عمى الكشف عف مجاىل النفس الإنسانية وما يتعمق بيا مف دوافع 

 وسموكات، لأف الشخصية في الرواية أقرب إلى الخياؿ منيا إلى الواقع مف صنع الروائي.
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 البنيوي: النقدالشخصية في  -
يقوـ النقد البنيوؼ بدراسة الأدب في ذاتو، ويصف النص الأدبي عمى أنّو بنية مستقمة 

لا ييتـ لا بالمؤلف ولا بنفسيتو ولا ، وىذا النقد يدرس النص الأدبي و ليا نظاميا المّغوؼ 
بمجتمعو، إنّما ييتـ بالعناصر الداخمية المتواجدة في النص، فيو لا ينظر لمشخصية عمى 

بل ينظر إلييا عمى أساس أنّيا عنصر فني  وتحاكيو،ع قخصية تمثل الواأساس أنّيا ش
متصل ببناء النّص السردؼ وىي مف وجية نظر ىذا النقد لا تفوؽ أىميتيا العناصر السردية 

الشخصية لا تستطيع وحدىا، ومنعزلة أف تستأثر بذاتيا دوف التعويل عمى »الأخرػ، فإفّ 
فيي في ضوء ىذا  ،1«الخطاب بقسميو الوصفي والسردؼ المكونات السردية الأخرػ وأىميا

النقد لا يمكف تحديدىا إلّا مف خلاؿ البناء والمّغة لأنيما محور ىذا النقد المنيجي لذلؾ فيي 
لا تستطيع، أف تقدـ نفسيا خارج إطار المغة التي يتشكل مف الخطاب السردؼ الذؼ يشمل »

 . 2«التعامل مع أطراؼ أخرػ مف جية ثانيةالوصف والسرد مف جية، والحوار الذؼ يشمل 
ولأفّ الشخصية ىنا مرتبطة بكل مف البناء والمّغة إذف فيي مف صنع الكاتب الروائي 
وخيالو ولا وجود ليا في أرض الواقع، لأف إرتباطيا دائما متصل ببناء السرد، "فيي سوػ 

لأنو يرتبط بجميع ومدلوؿ ىذه الشخصية في نصيا السردؼ لو أىمية  3«كائنات مف ورؽ 
الجوانب التي تمس الشخصية، فالنقد البنيوؼ إذف يعد النص دلالة ميتمة بالبنية الخارجية 

ىما المبدع والظرؼ الاجتماعي، وىذا لا يعني أبدًا، أفّ الشخصية  اِستبعد عنصريف حيث
لى فالبنيوية لا تسعى إ»ممزمة بمدلوؿ واحد، بل تكوف ليا عدّة مدلولات في آف واحد، 

ف كانت متوفرة عمى مدلوؿ بارز لا نزاع فيو،  المطابقة بيف الشخصية ومدلوليا، فالشخصية وا 
 .4«فمف غير الطبيعي إختزاليا إلى مجرد مدلوؿ

                                                           
 .152الرواية، ص عبد المالؾ مرتاض: في نظرية  - 1
 .153المرجع نفسو، ص  - 2
 .213حسيف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي، ص  - 3
 .214المرجع نفسو، ص  - 4
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ويتفق أغمب الدارسيف عمى أفّ "فلاديمير بروب" مف أبرز البنيوييف الذيف غيروا 
ة مف زاويتيف مختمفتيف أوليما النظرة السائدة إلى الشخصية بمحاولتو النظر إلى الشخصي

وجودىا في النص، وثانيتيما مف حيث أنيا تؤدؼ وظيفة في الحكاية وقد حدّد أىـ عنصريف  
بو شخصية  فعل تقوـانيا الوظيفة يعني ب »في النص الحكائي وىما الشخصية والوظيفة و

مكونة »خصيات وعمى حسبو فاف الأفعاؿ التي تقوـ بيا الش 1«ما مف زاوية ما داخل الحبكة
  B2الحدث الأوؿ B1مع تنويعاتيا  Bمف سمسمة مف الوظائف المتتالية يرمز ليا بالحرؼ 

 .2.... إلخB1     B2      B3الحدث الثاني وىكذا دواليؾ:   
 وسعى الى لتحديد الشخصيات في الحكاية وجعميا محدّدة ضمف سبعة أدوار ىي: 

              ،  Donateurالواىب -Agresseur ou méchant  ،2المعتدؼ أو الشرير -1

،               Héroالبطل -Donateur  ،6النماذج -Prince  ،5الأمير -l’auxiliaire  ،4المساعد -3

 .Faux héro 3البطل الزائف - 7
ومف خلاؿ ما قدمو "بروب" نجد أفّ الوظيفة تحتـ عمى الشخصية القياـ بأفعاؿ ضمف 

ليا: فيو يربط كل دور بسمسمة مف المحاولات اِنسجاما مع تعريفو لموظيفة الدور المنسوب 
ة واضعًا تقسيمو  4بوصفيا ذلؾ الحدث الذؼ تقوـ بو الشخصية، حيث دلالة الحبك

لمشخصيات بناء عمى حالات ممكنة كانت مبنية عمى أساس التمييز بيف الشخصيات متمثمة 
 في:

 دور تقوـ بو عدّة شخصيات. -1
 تقوـ بو شخصية واحدة.دور  -2
 .5«عدّة أدوار تقوـ بيا شخصية واحدة -3

                                                           
 .12، ص 1994، 1سعيد بف كراد: مدخل إلى السميائيات السردية، منشورات الإخلاؼ، ط - 1
 .25ينظر: حميد لحميداني: بنية النص السردؼ، ص  - 2
 .25نفسو، ص  ينظر: المرجع - 3
 .219ينظر: حسف بحراوؼ، بنية النص الروائي، ص  - 4
 .266المرجع نفسو، ص  - 5
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إذف الشخصية ليست وجودًا واقعيًا بل مفيوـ تخيمي ينتج في ذىف القارغ ويشير إليو 
الروائي مف خلاؿ تعابير ذات دلالة، إذ يمكف ليا أف تتجسد عمى الورؽ مف خلاؿ لغة 

 النص عف ىذه الشخصية. 
ضافة إلى ما جاء بو "فلاديمير أماـ كل ىذه المواقف  إزاء الشخصية الروائية وا 

بروب" في دراستو لمشخصية في النقد نجد أيضًا "تودوروؼ" الذؼ أسيـ بدوره في دراسة 
قضية الشخصية الروائية قبل »الشخصية معتمدًا في ذلؾ عمى أسس عممية لسانية قائلًا أفّ 

ارج الكممات لأنيا ليست سوػ كائنات كل شيء قضية لسانية، فالشخصيات لا وجود ليا خ
الشخصية مف محتواىا الدلالي ويتوقف عند وظيفتيا النحوية فيجعميا  يجرد ، فيو1«مف ورؽ 

قياـ الشخصية بأعماؿ في النص »بمثابة الفاعل في العبارة السردية وتقف عند وظيفتيا وىي 
ف أا في الحكاية، فيو يرػ الأفعاؿ التي تقوـ بي، فيي تظير في 2«السردؼ بإعتبارىا فاعلا

إفّ الشخصية تشغل في الرواية بوصفيا حكاية دورًا »ليا دورا أساسيا في الرواية قائلا: 
، مف 3«حاسمًا وأساسيًا بحكـ أنّيا المكوف الذؼ تنتظـ اِنطلاقا منو مختمف عناصر الرواية

ياىا بكونيا مجرد ثمة تظير لو الأىمية التي أعطاىا لمشخصية في المتف الحكائي محددًا إ
 كائف مف ورؽ لا حياة لو في أرض الواقع بل مستقر فقط في خياؿ الروائي.

وقد صنف  الشخصية إلى صنفيف أساسييف يتعامل بيما مع الشخصية في الرواية: 
الشخصية السطحية: التي تعبر عف سمات محدودة وتقوـ بأدوار حاسمة في بعض الأحياف »

 .4وفر عمى أوصاؼ متناقضة وىي شبيية بالشخصيات الديناميةوالشخصية العميقة: التي تت
  signifiantلو وجيات داؿ signeبمثابة دليل »الشخصية عند "رولاف بارت" ىي: و 
           وتكوف الشخصية بمثابة داؿ )...( مف حيث أنيا تتخذ عدة أسماء   signifieومدلوؿ

أو صفات تمخص ىويتيا، أما الشخصية كمدلوؿ فيي مجموعة ما يقاؿ عنيا بواسطة جمل 
                                                           

 .213، ص حسف بحراوؼ، بنية النص الروائي - 1
 .213المرجع نفسو، ص  - 2
 .75، ص 2005، 1تودوروؼ: المفاىيـ السردية، تر: عبد الرحمف مزياف، ط - 3
 .216 -215وائي، ص ينظر: حسف بحراوؼ: بنية الشكل الر  - 4
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. ما يجعمنا 1«متفرقة في النص )...( لا تكتمل إلّا عندما يكوف النص الروائي قد بمغ نيايتو
إلى علامة تحولت لنقد البنيوؼ عمى خمفية لسانية و نؤكد عمى أفّ الشخصية قد بنيت في ا

 مف خلاؿ معطيات النص عندما يكتمل العمل الروائي. إدراكيمادلوؿ يتـ متتشكل مف داؿ و 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                           
 .51 -50حميد لحميداني، بنية النص السردؼ، ص  - 1
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 الشخصية في النقد السيميائي: -
 1تيتـ السيميائيات كعمـ قائـ بذاتو بدراسة حياة العلامات داخل الحياة الإجتماعية

والنقد السيميائي يتعامل مع مدونات الأدب عمى أف الناقد يشتغل عمى مستوػ علامات 
لغوية قد حدد مفيوميا كل مف "ديسوسور" في ظل الاتجاه الفرنسي والفيمسوؼ "شارؿ بورس" 
في الاتجاه الأمريكي وبينما كانت ثنائية المبنى والداؿ/ والمدلوؿ "عند ديسوسور" كانت 

المثوؿ، الموضوع والمؤوؿ عند "بورس"، وليذا أخذ النقد السيميائي ثلاثية المبنى/ 
بالمفيوميف، وىكذا كاف التعاوف مع عنصر الشخصية كعلامة لغوية يسرؼ عمييا ما يسرؼ 

ومف بيف أىـ النقاد الذيف اىتموا بدراسة الشخصية الروائية نجد  ة.عمى العلامات الميساني
وركز عمى تحديده لدوائر عمل الشخصية الروائية، "غريماس" الذؼ راجع مشروع "بروب" 

تطبيقو عمى  يمكفالذؼ  "عامميالنموذج وقاـ ىو بدوره بتمخيصيا إلى ستة عوامل، مقترحا "ال
جميع المجالات التي تقدـ فييا الشخصية كعامل، فعند "غريماس" أتت الشخصية نتاج 

فالعامل في تصوره يمكف  »الدور  "النموذج العاممي" فيي تقاطع العوامل الممثميف في نقطة
أف يكوف ممثلا بممثميف متعدديف كما أنو ليس مف الضرورؼ أف يكوف العامل شخصًا 

، وليذا فالشخصية تتصف عنده بالتّجريد و ليس مف الضرورؼ أف تكوف الشخصية 2«ممثلا
 شخصًا واحدًا.

في: الذات قدـ غريماس ستة عوامل لدراسة الشخصية في المتف الحكائي متمثمة 
ىي التي تقوـ بيا بيف ىذه العوامل و والموضوع والمرسل إليو والمعارض والمساعد و العلاقة 

، فيذا العامل يعطي الرخصة لمشخصية مف توسيع مجاؿ 3«التي تشكل النموذج العاممي
 اِشتغاليا وجعميا قادرة عمى استيعاب خطابات أخرػ غير الخرافية والمسرح والأسطورة.

                                                           
 .213حسف بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، ص  - 1
 .52حيمد لحميداني: بنية النص السردؼ، ص  - 2
 .219حسف بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، ص  - 3
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"غريماس" العوامل التي اِقترحيا دوف وظائف تحددىا بل جعل ليا مجموعة  لـ يترؾو 
 مف الوظائف التي تمثميا، وقد بينيا في نموذج عاممي: 

 المرسل إليو     الموضوع       المرسل   
  علاقة رغبة          

 المعارض     الذات       المساعد   
 . 1بينيا بعلاقات وظيفية في شكل ثنائيات وترتبط ىذه العوامل  فيما

تعد الشخصية مف أىـ العناصر التي يجسدىا محتوػ القصة أو الرواية وىي الركيزة  
الأساسية لمعمل الروائي، ليذا درسيا النقد السيميائي معتمدًا في ذلؾ عمى المتف الحكائي، 

تكوف الشخصية بمثابة داؿ بمثابة دليل لو وجياف أحدىما داؿ والآخر مدلوؿ ف»فالشخصية 
عندما تتخذ عدّة صفات تمخص ىويتيا، أمّا الشخصية كمدلوؿ فيي مجموعة ما يقاؿ عنيا 
بواسطة تصريحاتيا و لا تكتمل إلا عندما يكوف النص الحكائي قد وضع نيايتو ولـ يعد 

 .2«ىناؾ شيء يقاؿ
شخصية" إلى أفّ أشار "فميب ىاموف" في مقالو مف "أجل قانوف سيميولوجيا ال»قد و 

الدراسات الحديثة قد لاحظت أف مقولة الشخصية ظمت وبشكل مفارؽ إحدػ المقولات الأشد 
عند "فميب ىاموف" مرتبطة أساسا   personnage، لذلؾ الشخصية3«غموضًا في الشعرية

بالوظيفة النحوية التي تقوـ بيا داخل النص، أما وظيفتيا الأدبية فتأتي حيف يتحكـ الناقد في 
 المقاييس الثقافية والجمالية.

تميز "فميب ىاموف" مف غيره مف النقاد والدارسيف في موضوع الشخصية الروائية، 
ظيار إجراءات نظرية لتخصيصو بحثا شاملًا وخاصًا، كإقتراح و لمفيوـ الشخصية وا 

وتطبيقية لتحميميا عمى عدّة مستويات، ويتسع مفيومو ليشمل عناصر أخرػ غير العناصر 

                                                           
 .285ينظر: المرجع السابق، ص  - 1
 .51السردؼ، ص حميد لحميداني: بنية النص  - 2
 .23، ص 1990، 1فيميب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بف كراد، ط - 3
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السابقة ويكوف بذلؾ اعتبار الشخصية علامة ضمف خطاب يتكوف مف مجموعة مف علامات 
تتقاطع فييا  لسانية، والشخصية في نظره ليست مقولة أدبية ولا معطى جمالي بل علامة

 كثير مف العلامات المسانية كونيا دالا ومدلولا، كما سبق وذكرناه في النقد البنيوؼ.
و صنف الشخصية إلى ثلاثة محاور تقوـ عمييا دراستيا داخل النص السردؼ وىي: 

، وقد حدّد ىذه المحاور 1مدلوؿ الشخصية، ومستويات وصف الشخصية، وداؿ الشخصية
بوصفيا وحدة دلالية قابمة لمتحميل والوصف أؼ: مف »ة الروائية في ضوء تحميل الشخصي

 .2«قبمي وثابت كمعنىحيث ىي داؿ ومدلوؿ وليس 
و يبني تصورات ىذه الشخصية عمى وظيفتيا وطريقة بناءىا عمى مستوػ العلامات 

علامة يصدؽ عمييا ما يصدؽ عمى كل العلامات بعبارة أخرػ، إف وظيفتيا »حيث يعتبرىا 
خلافية، فيي كياف فارغ أؼ "بياض دلالي" لا قيمة ليا إلّا مف خلاؿ نسق ىو مصدر  وظيفة

 .3«الدلالات فييا وىو تمقييا أيضا
تختمف دراسة "فيميب ىاموف" عف الدراسات الأخرػ بإتساعيا وبتشغيميا في 

فئة  أيضًا تصنيفيا  إلى ثلاثة فئات: الشخصية، ويمكف أف نسجل مف ىذه الدراسة
ت المرجعية وتدخل ضمنيا شخصيات أسطورية، تاريخية، وشخصيات مجازية لمشخصيا

واِجتماعية أيضا، ثانيا فئة الشخصيات الإشارية وتحيل إلى حضور المؤلف أو القارغ أو مف 
كارية وىنا تكوف مرجعية العمل كافية لتحديد يما، وأخيرًا فئة الشخصيات الإستذينوب عن

، وىذا ما يؤكد لنا أفّ دور الشخصية ليس شكلا 4ئيىوية الشخصية داخل المتف الحكا
 فارغا، بل ىي علامة متمثمة عمى مختمف السياقات المحيطة بيا.

اف مفيوـ الشخصية غير قار أو ثابت، فبناؤىا يتزامف مع القراءة ويكتمل مع نيايتيا، 
نما ماذا تفعل؟ وماذا يقاؿ عنيا؟  فيي علامة فيو لا يسأؿ عف الشخصية ماذا تفعل؟ فقط وا 

                                                           
 .13فيميب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية، سعيد بف كراد، ص ينظر:  - 1
 .213حسف بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، ص  - 2
 .13-12، ص فيميب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية - 3
 .14ينظر: فيميب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية، ص  - 4
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تشبو الدليل البياني، وىذا يتمثل في مجموعة الأسماء والصفات التي تحدد ىويتيا، 
فالشخصية يمتقي مفيوميا بمفيوـ العلامة المغوية، حيث ينظر إلييا كمورفيـ فارغ في »

لا يتضح دليميا إلّا عندما ، و 1«الأصل، سيمتلأ تدريجيا بالدلالة كمما تقدمنا في قراءة النص
مف فارغة لا معنى ليا  ىنا علامةبناؤىا في النص، فتصبح دالا كما أنّيا تشكل  يتضح

لإدراؾ الأبعاد التي تتميز بيا الشخصية والمواصفات والقيـ »خلاؿ النسق الذؼ تتواجد فيو و
شخصياتو لسف الكونية التي تجسدىا لابد مف فعل القراءة، فإذا كاف المؤلف يسعى مف خلاؿ 

معيف داخل النص السردؼ، فإف دور القارغ يتمثل في فؾ ذلؾ السنف أثناء اِستيلاكو  واقع
 .2«لمنص

نّما ىو  »ويذىب  إلى حد الإعلاف أف مفيوـ الشخصية  ليس مفيومًا أدبيًا محضًا، وا 
التي تقوـ بيا الشخصية داخل النص، أما وظيفتيا الأدبية  النحويةمرتبط أساسا بالوظيفة 

 .3«حكـ الناقد  بالمقاييس الثقافية والجماليةفتأتي حيف يت
الشخصية في الحكي كتركيب جديد يقوـ بو القارغ أكثر، مما ىي »و قد اعتبر 
، وقد واصل عممية التحوؿ ىذه الذؼ شيدتيا الشخصية الروائية عدد 4«تركيب يقوـ بو النص

التي تنظر ليا عمى أنيا دليل  وتأثرًا، تمؾ الدراسة النقدية حداثةمف الدراسات النقدية وأكثرىا 
مف حيث اِتخاذىا عدّة أسماء وصفات تمخص ىويتيا ومدلوؿ  ؿلو وجياف، داؿ ومدلوؿ، دا

مف حيث الناتج النيائي لمجموع ما يقاؿ عنيا عبر جمل مختمفة ومتفرقة في النص أو عبر 
و لغاية فئة تصريح الشخصية في قوليا أو سموكيا، فالشخصية ينتجيا المبدع مف نسيج خيال

 ما وىي ليست المؤلف الواقعي.
في  "فميب ىاموف "أفّ أغنى البيولوجيات الشكمية تعود إلى »يعتبر حسف بحراوؼ و  

دراستو المتميزة حوؿ القانوف السيميولوجي لمشخصية بإعتبارىا قائمة عمى أساس نظرية 
                                                           

 .222، ص 2011، 1جميل حمداوؼ: مستجدات النقد الروائي، ط - 1
 .120سعيد بف كراد: شخصيات النص السردؼ، ص  - 2
 .213حسف بحراوؼ: بنية النص الروائي، ص  - 3
 .50، ص 1991، 1حميد لحميداني: بنية النص السردؼ، ط - 4
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والدراسي وغيرىما واضحة تصفي حسابيا مع التراث السابق ولا تتصل بالنموذجيف النفسي 
 1«مف النماذج المييمنة في البيولوجيات السائدة

الشخصية ىي ىذا العالـ الذؼ تتمحور »: أف يرػ فانو وبالنسبة لعبد المالؾ مرتاض 
حولو كل الوظائف واليواجس والعواطف والميوؿ، فيي مصدر إفراز الشر في السموؾ 

 .     2«عمييا سرد غيرىا الدرامي )...( إنّما ىي التي تسرد لغيرىا أو يقع
نستنتج مما سبق وذكرناه أفّ دراسة "فميب ىاموف" لمشخصية كاف ليا دور فعاؿ و مف 
خلاؿ ىذه الدراسة تتشكل بنية الشخصيات وىذا في جميع الحالات وميما كانت طبيعة 

 الشخصية، فلا يمكف فيـ ىذه الطبيعة إلّا إذا إكتمل دور الشخصية في المتف الحكائي.

 

 
 
 

                                                           
 .50حسف بحراوؼ: بنية النص الروائي، ص  - 1
 .53في نظرية الرواية، صعبد الممؾ مرتاض،  - 2
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I- الشخصية: ومدلول دال 
 سيميائية أسماء الشخصيات: -

إف الشخصية في الحكي، لا ينظر إلييا مف وجية نظر التحميل البنائي إلّا عمى أنّيا 
بمثابة دليل لو وجياف أحدىما داؿ والآخر مدلوؿ؛ وىي تختمف عف الدليل المّغوؼ المساني 
مف حيث أنيا ليست جاىزة، ولكنيا تتحوؿ إلى دليل فقط ساعة بنائيا داخل النص، في حيف 

لو وجود جاىر مف قبل، حيث أف الشخصية تكوف بمثابة "داؿ" مف حيث  أف الدليل المغوؼ 
أنيا تتخذ عدة أسماء أو صفات تمخص ىويتيا داخل المتف الحكائي، وتكتمل صورتيا حيث 
يكوف المسار السردؼ بمغ نيايتو ومف المعروؼ جدًا أفّ الإسـ في الحكي يحمل دلالة 

ي في المتف الحكائي، وينظر فيميب ىاموف سيميائية حسب السياؽ وحسب المسار الدّلال
يتـ تقديـ الشخصية ووضعيا عمى خشبة النص تسميتيا عمى »لمشخصية عمى أنيا دليل 

. 1«داؿ مفضل أؼ عمى مجموعة متناثرة مف الإشارات التي يمكف تسميتيا سمة الشخصية
اتو أف يسعى الروائي وىو يضع الأسماء لشخصي» حسف بحراوؼ  ويقوؿ الباحث المغربي

تكوف مناسبة ومنسجمة، بحيث تحقق النص مقروئيتو ولمشخصية احتماليتيا ووجودىا )...( 
فمف الميـ أف نبحث في الحوافز التي تتحكـ في المؤلف وىو يخمع الأسماء عمى 

فاختيار الأسماء لا يكوف عشوائيا، بل يكوف مؤشرًا واضحا، فنجد في رواية ، 2«شخصياتو
أفّ الكاتب استعمل أسماء موحية وذات أبعاد دلالية واضحة، وقبل البدء  "كراؼ الخطايا"

 تحميميا نحاوؿ أف نستخرجيا في مسرد ونمتزـ بترتيبيا حسب ظيورىا في مسار الحكاية
منصور عمي صالح القيواجي، الشيخ، عمي سعيد الزّباؿ، ابف اليجّالة بلاؿ، تتحدد فيّ، و 

 سي شريف.نعناعة، و  دّةعمي محمد الخباز، الحاجة، الج
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لّ الأسماء الموظفة في الرواية ليست غريبة فيي مف أصوؿ عربية و نلاحع أفّ ك
 وكاف لكلّ اسـ دلالتو في سياؽ المسار السردؼ بداية بػ:  

منصور، شخصية إف أوّؿ شخصية تقابمنا في ىذه الرواية مف البداية حتى النياية منصور: 
 لشخصية الرئيسية ليحممو مجموعة مف الدلالات.واختار الكاتب ىذا الاسـ ليذه ا

"نُصِرَ" والنصر إعانة المظموـ »جاء عمى وزف مفعوؿ وىو مشتق مف الفعل »منصور: 
نصره عمى عدوه ينصره، ونصره ينصره نصرًا ورجل ناصر، مف قوـ نصّار، ونصر مثل: 

 صاحب وصحب وأنصار وفي الحديث أمصر أخاؾ ظالما ومظمومًا.
  والنصير: فعيل بمعنى فاعل أو مفعوؿ، لأف كل واحد مف المتناصريف ناصر ومنصور

إلى  . وتقديـ الكاتب ليذه الشخصية بدأ مف حالتو الاجتماعية1«ورجل منصور، مف النصرة
فيقوؿ  لة اسميا في كل شيءالشخصية مع دلالنا توافق ىذه كل أعمالو أثناء حياتو يوضح 

رقًا، أو في وتمقيني، حيث شاءت لي الأقدار: في بحر حيث أموت غ تحممني»السارد :
يبيّف لنا مدػ توافق ىذا الاسـ  أيضا ، وفي الفقرة الموالية2«ضما صحراء حيث أنفت

ولا حديث إلّا "منصور" وكيف استطاع بذكاء خارؽ أف ينزع عف البئر غطاءىا »والشخصية 
 .3«ويكشف عمّا بيا مف شرّ ومصائب

 القهواجي: عمي صالح
يطمق في العربية عمى أخ الأب، ويطمق في المجتمع الجزائرؼ عمى الرجل الأكبر عمي: 

 سنًا دلالة عمى الاحتراـ.
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صالح: اسـ مشتق مف "صمح"، الصّلاح ضد الفساد، وصمح، يصمح ويصمح صلاحًا 
، ومصمح في موح، ورجل صالح نفسو وصموحًا، وىو صالح وصميح، والجمع صمحاء وص

 .1« نقيض الإفساد أعمالو وأموره، وقد أصمحو الله والإصلاح
القيواجي: يعني الاشتغاؿ في المقيى: أؼ مينة ومف ثمة فيي كنية عرؼ بيا نسبة 

  ووظيفتو.
 إذا ما قارنا بيف داؿ اسـ صالح والشخصية التي وردت في الرواية فنجد تناقضًا بينيما

 فيقوؿ السارد: السردؼلا يعكس دور الشخصية في مسارىا  فالاسـ
و يحبّيا، وأنّو أثرػ عمى حساب فرنسية طيبة، خدعيا بأنبل عاطفة إنسانية اِدّعى أنّ »

 .2«و حج بيـ ،ثـ عاد و فتح مقيى ؾ قمبيا وكسب ثقتيا، ثـ سرؽ أمواليايتزوجيا حتى مم

نّما اسـ يطمق عمى شخص يخاؼ الشيخ:  وىنا كممة الشيخ لا يقصد بيا كبر العمر فقط وا 
الله ويعبده، يعمل صالحًا، ينيى عف المنكر، لكف إذا إطّمعنا عمى صفات ىذه الشخصية في 
مسار الحكائي نجدىا شخصية تتستّر خمف قناع الديف والتديف وتقوـ بأبشع الأعماؿ، وىذا 

سعى الله زمانا كانت كممة الشيخ فيو تعني ما تعني مف العمـ »: ما يوضّحو المقطع الآتي
الله أخذ مف صندوؽ المسجد مكتوب عميو في سبيل و  :وقاؿ أيضا .3«والوقار والأدب الرفيع

 «ما زاؿ عندؼ المزيد :عقدا وأعطاه لمنصور قائلا

 عمي سعيد الزبال:

ىو لفع يطمق في العربية عمى أخ الأب، ويطمق في المجتمع  ذكرناه،كما سبق و  عمي:
 الجزائرؼ عمى الرجل أكبر سنًا دلالة عمى الاحتراـ والتقدير.

س.ع.د السعيد، اليمف وىو نقيض النحس، والسعادة خلاؼ الشقاوة، يقاؿ يوـ سعد »سعيد: 
فيو مسعود ويوـ نحس، وقد سعد يسعد سعدًا، سعادة فيو سعيد نقيض شقي سُعد بالضـ 
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والجمع سعداء، وجائر أف يكوف سعيد بمعنى مسعود مف سعداء الله، ويجوز أف يكوف مف 
 .1«سعد يسعد فيو سعيد، وقد سعد دالتو أسعده
 الزباؿ: كنية عمى وظيفتو وىو عامل نظافة.

فيذا »لكف شخصية سعيد لـ تتطابق مع دلالة اسمو في ىذه الرواية وىذه الفقرة تؤكد ذلؾ: 
 .2«أزعج كثيرا أبناءه الصغار، يدفع نقالة ممموءة بالأوساخ يطوؼ بيا الذباب الشره الاسـ

 ابن الهجالة بلال:

 ابف: ىي صفة عادة تستند إلى اسـ العمـ لمدّلالة عمى انتماء الشخص.
 اليجالة: يطمق ىذا الاسـ عمى المرأة المطمقة أو المتوفى زوجيا.

ومنو الحدث: فإف لكـ رحما سأبميا ببلاىا، أؼ بمعنى الوصل »بلاؿ: جمع بمل والبل: 
، وبلاؿ لـ يكف لو صمة مع أبيو لأنّو قتل في 3«أصمكـ في الدنيا وأغنى لكـ مف الله شيئا

قتل »أحداث أكتوبر، أؼ ىو في حالة انفصاؿ عكس دلالة اسمو، ويظير ذلؾ في الرواية: 
ازًا. أما أمّو فيي أوّؿ فتاة ، حيث كاف يشتغل خب1988أبوه في ما يسمى بأحداث أكتوبر 

تخرج عمى أساس مف دوف حجاب )....(. أما ىو فقد لفظتو المدرسة، فاتجو إلى الحياة 
لحياة الا أنو اعتصـ بحبل الله فبالرغـ مف قساوة ا.4«العممية مفتتحا ببيع الشمة والسجائر

 كاف مقتنعا بما كاف يكسبو مف رزؽ.و 
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 عمّي محمد الخباز:
في العربية عمى أخر الأب، وفي المجتمع الجزائرؼ عمى الرجل الأكبر منّا  يطمق: عمي

 احترامًا كما سبق وذكرناه.
 .1«الحمد نقيض الذـ، ومحمد مف أسماء الرسوؿ عميو الصلاة والسلاـ»محمد: 

 الخبّاز: تطمق عمى بائع الخبز كمينة.
ا ما كاف يشفق عمى منصور توافق اسـ الشخصية مع الصفات التي تحمميا في الرواية فكثير 

 ويعطيو الخبز الساخف دوف مقابل.

ىي المرأة التي أدت فريضة الحجّ، وىناؾ مفارقة كبيرة بيف دلالة اسـ الشخصية الحاجة: 
وصفاتيا في الرواية، فكيف لامرأة أدت فريضة الحجّ أف تبيع الخمر وترتكب الفواحش، وىو 

ء الستار ظيرت الحاجة مف جديد، بقامتيا التي ... ومف ورا»ما نستخمصو مف قوؿ الراوؼ: 
 .2«لا تصمح إلّا لجذب الزبائف، وسممتو شيئا أسطوانيا ممفوفًا لتقبض منو نقودًا

 الجدّة نعناعة:
ّـ الأـ كما تطمق في المجتمع الجزائرؼ عمى  ّـ الأب، أو أ الجدة: تطمق في العربية عمى أ

 .المرأة الكبيرة في السف احترامًا وتقديرًا
النعناع بقمة طيبة الريح، والنعنعة، صفق الغرموؿ بعد قوتو والتنعنع الاضطراب »نعناعة: 
 .3«والتمايل

ىا ىي »وىذه الأدلة تتوافق مع الشخصية الواردة في الرواية، وىذا المقطع يوضح ذلؾ: 
 .4«الجدة نعناعة تقترب مف بيتيا في خطى كخطى السمحفاة مثقمة بثمانيف سنة مف الحياة
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 سي شريف:
توحي في الميجة الجزائرية بأف صاحبيا عمى قدر مف الوجاىة، أو صاحب منصب         : سي

 أو مجاىد وىي بمثابة العلامة التي يتميز بيا الوجياء والأغنياء والأسياد بصفة عامة.
شريف: نسبة إلى الشرؼ والنيل وىذه الشخصية تتنافى مع دلالة اسمو في الرواية لأنو كاف 

... اختفيت خمف شجرة قرب الفيلا »جر بشرؼ البنات وىذا المقطع يظير فيو ذلؾ تا
وروحت أراقب مدفوعًا برغبة كبيرة في التحسس ويكشف المسّور، )...( ونزلت مف "المنى 

 .1«كار" عشر فتيات في لباس غير محتشـ ودخمت الفيلا

يف كلّ ىذه مف خلاؿ الأسماء التي وظفيا الكاتب نكتشف أنّو عمد إلى توظ
الشخصيات بيذه الأسماء فقد اتجو اتجاىا واقعيا، مما جعل ىذه الشخصيات تتفاعل مع 

و ظير ذلكفي مدػ ارتباط ىذه الأسماء بمجرػ  البيئة الاجتماعية متأثرة ومرتبطة بيا
 . المسار السردؼ

 مدلول الشخصية: -
، والشخصية 2«منفصلاتعد الشخصية وحدة دلالية، وذلؾ في حدود كونيا مدلولًا »

السّمة »إذف تولد مف المعنى والجمل التي تتمفع بيا ومف خلاؿ ىذا الافتراض نصل إلى أفّ 
. وما دامت كذلؾ 3«الدّلالية متحركة ويتـ بناؤىا عبر زمف القراءة، فيي وليدة الأثر النسقي

  تصريحاتيا وأقواليافإنيا لا تنمو إلّا مف وحدات المعنى، فيي مجموع ما يقاؿ عنيا بواسطة 
 .4«أفّ الشخصية ىي مجموعة السّمات المختمفة والسمات المميزة» "أولماف"في حيف يرػ 

إذا اِعتمدنا ىذه التعاريف واعتبرنا ىذه الشخصيات وحدات مغنى، تممؾ طابعيا الداؿ 
موعة والمتميز والمنفرد، فإننا نستطيع التمييز بيف شخصيات "كراؼ الخطايا" انطلاقا مف مج
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السمات المركبة والبسيطة التي تضفي عمى كل منيا طابعًا خاصًا يجعميا تتميّز عمى 
الأخرػ دلاليا. والحاؿ أفّ وحدتي الفقر والغنى كعلامتيف متضادتيف ستساىماف في توجيو 
المعنى مف الناحية السياقية وكذلؾ باقي العلامات المتضادة المتوفرة في الحكي، كالحب 

ل والخبث... الخ، ولتحديدىا ومقارنتيا يجب الرجوع إلى السمات أو التيمات التي والكره، النب
عالـ حكائي قابل لمتحميل في »يكتسبيا كل طرؼ في الرواية، فالشخصية قبل كل شيء ىي 

، ولقد احتوػ المتف الحكائي عمى 1«ثنائيات تقابمية مختمفة التنسيق عمى مستوػ كلّ شخصية
ات وعلامات مختمفة منحتيا المدلوؿ الذؼ أعطى لمشخصيات شخصيات متنوعة ذات سم
 التنوع والتعدد داخل الرواية.

II- أنواع الشخصيات 
 الشخصية المرجعية: -

حالية  تُحدد المرجعية عند فيميب ىاموف عمى أنيا شخصيات تحمل كلامات مرجعية وا 
عند ألكسندر دواما( وشخصيات  شخصيات تاريخية )نابميوف الثالث في ريشميو»مثل: 

أسطورية )فينوس، زوس( وشخصيات مجازية )الحب والكراىية( وشخصيات اجتماعية 
)العامل، الفارس، والمحتاؿ( تحيل ىذه الشخصيات عمى معنى ممتمئ وثابت، حددتو ثقافة 

، حيث وظف الكاتب شخصيات كثيرة 2«ما كما تحيل عمى برامج وأدوار استعمالات ثابتة
مة تعدّدت أدوارىا واختمفت أبعادىا وتقاطعت فييا بينيا، وىو الأمر الذؼ يتبينو قارغ ومي

رواية "كراؼ الخطايا" حيث شكمت مجموعة مف القضايا الميمة التي يسعى الكاتب إلى 
 طرحيا ومعالجتيا.

وػ المسار الحكائي أنّو حافل بيذا يظير عمى مستشخصيات ذات مرجعية اجتماعية:  -
الشخصيات التي تنتشر في المجتمعات المدنية بكثرة، وتنقسـ إلى فئات معينة وىذه  فالنوع م
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بإعتبار أفّ بعض سيماتيا وملامحيا وأفعاليا مستقاة مف »الفئات موجودة خارج الحكاية 
 .1«مجتمع ذؼ وجود حقيقي محيمة عميو مترتبة بعد ترتبيا في القصة

 ت في فئات حسب العناويف الآتية:وانطلاقا مف ىذا يمكننا حصر ىذه الشخصيا
: وىي تمؾ الشخصيات التي تعيش الفقر والحرماف وتعاني مف قسوة فئة البؤساء والفقراء -

المعيشة وىي دائما تسعى مف أجل كسب لقمة العيش، بحث عف الرزؽ الحلاؿ في كل 
 المرتبة، وضمف ىذه الفئة نجد: يمكاف وىي تنعت بالذؿ ودن

: تمثل ىذه الشخصية عينة مف العينات ذات المرجعية الاجتماعية، قد شخصية سعيد الزبال
أثرت بصفة مباشرة عمى الشخصية الرئيسية منصور، فيو يشعر بالشفقة عمييا بسبب دنو 
عيشيا وعممو ىو جمع الأوساخ والنفايات، وقد فضل ىذا العمل لكسب رزقو بعرؽ جبينو 

وىذه نقالة سعيد الزباؿ فييا »ل عمى ذلؾ: عمى الكسب الحراـ، وما جاء بو السارد دلي
مساحتو التي تأكمت فصارت كاليلاؿ وفييا مكنسة التي تقوست فصارت تشبو المشعل الذؼ 

عممو الذؼ يتمثل في جمع أوساخ )زبل( غيره وليذا كني بالزباؿ ، و 2«يرمز بو للأمجاد...
ؼ يعمل في الحماـ وىي طريقة معروفة بحيث يكني الشخص بوظيفتو مثل الحمامجي الذ

أف وظيفة ىذه الشخصية يُحيل إلييا الخطي "الزباؿ" إلى  غيرلخبز، والخباز الذؼ يبيع ا
ر الذؼ نتبينو في المقطع مدلوؿ سمبي وكاف في ذلؾ تنقيص مف شخصياة العامل، وىو الأم

ع لقد رضي المسكيف باسمو الوظيفي كاملا "عمي سعيد الزبّاؿ"، رغـ أنّو لا يجم»الآتي: 
 .3«سوػ أوساخيـ ولا يحرّرىـ إلّا مف قذراتيـ

توفي أبوه بالعاصمة... قتل أبوه في ما يسمى »: طفل يتيـ ، شخصية ابن الهجالة بلال
تخرج مف أما أمو فكانت أوّؿ  4«بالعاصمة، حيث كاف يشتغل خبازًا 1988بأحداث أكتوبر 

دوف حجاب شرعي في تمؾ القرية حتى تزوجت بأبيو، وبالرغـ مف قساوة الحياة لـ يستسمـ، 
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أمّا ىو فقد لفظتو المدرسة واتجو إلى الحياة العممية منفتحًا لبيع »الراوؼ:  يظير دلـ في قوؿو 
، ومنصور يشعر بالشفقة عميو وعمى حالو فيقوؿ في الرواية عمى لساف 1«السجائر والشمة

. إلّا 2«ما أعظمنا لو كاف لأغنيائنا بعض قناعة فقرائنا، ولفقرائنا بعض ماؿ أغنيائنا»راوؼ: ال
اسمع يا منصور كل شيء قد ينفع في »أنو رضي بقضاء الله وقدره وىذا ما جاء بو السارد: 

           الحيمة الحرص عمى الرزؽ الأجل فالدينار الذؼ كتبو الله لي يستحيل أف سرقة الحرص 
 .3«أو تصرفو الحيمة

: ىذه الشخصية تمثل ىذه الفئة أفضل تمثيلا لأنو عاش مع عائمتو شخصية عميوة الزوالي 
اسمو عميوة الزوالي »فالمرض الشديد الذؼ تعاني منو زوجتو:  أشد أنواع الحرماف بسبب فقره.

مف الأطفاؿ ثمانية إذا فأىل القرية يعرفونو جميعا، لا لعممو أو لقواه، إنّما لبؤسو وشقائو، فمو 
 .4«رأيتيـ متشرديف ولو زوجة مصابة بالصرع والحساسية

ىـ رجاؿ النفوذ والسمطة، يممكوف القوة والسيطرة عمى الطبقة الضعيفة وىذا الفئة الحاكمة: -
 بتطبيق الأحكاـ والقوانيف والشرائع عمى الفئة المغموبة لأىدافيـ الشخصية وقد حددناىا في: 

ىي شخصية سياسية وظفت مف أجل خدمة مصمحة الشعب والسير عمى دية: رئيس البم -
توفير حقوقيا الاجتماعية إلا أنيا جاءت عكس ذلؾ في الرواية، حيث نجدىا انتيازية 
استغلالية محتكرة لأمواؿ الشعب، بالخمسة والرشوة، ويظير ذلؾ في قوؿ السارة عمى لساف 

قي في مكتبو، مستدبرا صورة الرئيس، يقضي أشيد أنّي قد مررت بالمص الحقي»منصور: 
بحكمو في شؤوف العامة، أما شريكو في السرقة فقد تركتو في المقيى يستشرؼ القيوة، 

إذ ىما رئيس البمدية ومدير سوؽ  (...)ويختبر ذكاءه في مربعات الكممات المتقاطعة

                                                           
 .58، ص الرواية - 1
 .151، ص المصدر نفسو - 2
 .151المصدر نفسو، ص  - 3
 .144المصدر نفسو، ص  - 4



 الشخصيات في رواية "كراف الخطايا" سيميولجية                                                 :لثانيالفصل ا

34 
 

المقطع يوضّح لنا سرقة رئيس . وىذا 1«(...)رأيتيما معا ينيباف السمع والبضائع (...)الفلّاح
 البمدية لأمواؿ الشعب.

ية مثل شخصية ىو رجل القانوف وميامو يستند إليو تطبيق القانوف، لكف في الرواالدركي:  -
وحبّ التسمط، والعمل لمصالحيـ باسـ القانوف، وىذا يظير جميا في معاممتو  القمع والظمـ و

دخل الجنّة، ىنا ارتفع السوط وىو عمى أني أطمع أف أ»مع منصور، حيث قاؿ السارد: 
. فتعرّض منصور لمضرب الشديد والشتـ وىي أعماؿ 2«كتفو، كأنّو موصوؿ بزرّ كيربائي

 خارج عف القانوف.
مالؾ...؟ ىل أغمي عميؾ... ىل أوجعتؾ الضربة »ويظير في قوؿ السارد أيضا: 

 .3«في أصوات الحيواناتلابد أف تعترؼ بكلّ المعاني والرموز السياسية التي أودعتيا 
في حقيقة الأمر يكوف داعيا لمغير ناىيا عف الشر عاملا لممعروؼ وناىيا عف الشيخ:  

المنكر، لكنو عكس ما وجدناه في الرواية، حيث يقوـ بأبشع الأعماؿ وراء قناع الديف، يقوؿ 
ثمو وما أدرؾ أؼ شيوة قدرة تحرّكيـ، شعر يخجل مقرور، وعرؼ أف أصحابو م»الراوؼ: 

قاـ الشيخ إلى صندوؽ صغير مثبت في جدار المقصورة، ». 4«تمامًا وقد فكروا كما فكر
مكتوب عميو في سبيل الله وأخرج عقدا ذىبيا قدمو إليو قائلا: ىذا وحسب السمعة لدػ المزيد 

 .5«قاليا وىو يرتب عمى الصندوؽ مبتسما
اه والسمطة ويرػ النّاس شخصية ثرية يممؾ الأمواؿ والجسي شريف )صاحب الفيلا(:  -

عمى أنّيا لا شيء أمامو، وىمو الوحيد كسب الأمواؿ بطريقة بشعة، والدليل عمى ذلؾ قوؿ 
بعد دقائق نزلت مف "الميني كار" عشر فتيات في لباس غير محتشـ، ودخمت »منصور: 

الفيلا، كاف قمبي يدؽ بطريقة خفت أف يسمعنني، وبعد دقائق خرجت عشر فتيات في لبسا 
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. 1«كمباس السابقات وركبف "الميني كار" التي انطمقت بيفّ نحو المجيوؿ تسبقيفّ السيارة
والاستبداد وىذا ما يدؿ عمى بشاعة ىذه الشخصية في استخداـ شرؼ البنات لكسب الأمواؿ 

 والإساءة إلى الأخلاؽ.

وطفت ىذه الشخصيات لمتأكيد والتأثير في القارغ           شخصيات ذات مرجعية تاريخية:  -
أو المتمقي ومف بينيـ أىـ الشخصيات التاريخية التي وظفيا الروائي في المسار الحكائي ما 
ورد في المقطع الآتي الذؼ اشتمل عمى ثلاث شخصيات ابف المقطع الذؼ ورد فيو ذكرة 

تمة المغازؼ... وأخذ يروّح بيا عمى صدره ووجيو يتناوؿ كراسو مف ت»تاريخية: قائلا السارد: 
فالحرارة شديدة ىذه الميمة، تذكر "الداؼ حسيف" وسيدؼ فرج "والمعتصـ بالله" و"مؤيد الديف بف 

 .2«العمقمي" وآخريف، ولـ خربت الديف والدنيا ألقاب الممؾ
وىو آخر دايات الجزائر العثمانييف وكاف سببا غير مباشر في احتلاؿ فرنسا الداي حسين: 

ـ، كاف أبوه ضابطًا في سلاح 1773لمجزائر، ولد في مسينة، أزمير التركية حوالي عاـ 
المدفعية وليذا كاف ميالًا إلى العمل العسكرؼ، وقد نظـ المقاومة الشعبية الجزائرية ضد 

 .3ف إنزاؿ سيدؼ فرج إلى غاية سقوط الجزائريوـ ابتداء م 21فرنسا لمدة 
أبو عبد المجيد المستعصـ بالله عبد الله بف منصور المستنصر بالله كاف المعتصم بالله: 

ـ، بعد أبيو المستنصر بالله وقتل 1242آخر خميفة عباسي في بغداد حكـ بيف عامي 
 .4ؿ ليـالمعتصـ بالله وانتيت الخلافة العباسية ببغداد بعد غزو المفعو 

 ىولاكو بمعاونة نصر الديف الطوبيوزير الخميفة العباسي المعتصـ، رتب مع ابن العمقمي: 
قتل الخميفة واحتلاؿ بغداد عمى أمل أف يستمـ حكـ المدينة إلّا أفّ ىوكلار قاـ بقمو بعد 

 .5ذلؾ
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 الشخصيات المجازية: -
 الاختلاؼ عف السابقةختمف كلّ وىي نوع مف أنواع الشخصيات المرجعية ولكنيا ت

فيي شخصيات لا وجود ليا، مجازية أو معنوية مرتبطة بالشخصيات الرئيسية أو الثانوية ولا 
يمكف التعرؼ عمييا إلّا مف خلاؿ الأفعاؿ أو الأقواؿ أو العلاقات القائمة بيف الشخصيات 

 ومف بينيا:
نيا أصحاب القرية وىي تمؾ العلاقات والأحاسيس والمشاعر التي يكّ الحب والكراهية: 

 لشخصية "منصور" وىي التي تبني العلاقات فيما بينيـ.
كاف منصور متعاطفا جدًا مع الفئة الضعيفة والمحرومة والفقيرة التي تعاني مف أدنى الحب: 

مستويات المعيشة، يظير ىذا جميًا مف خلاؿ شفقتو عل إبف اليجالة الذؼ لـ يسمـ مف 
ببعض الحزف والرثاء، ثـ اقتسـ معو قطعة خبز محشوة  أحسّ »القير، حيث قاؿ السارد: 

، فتظير ىذه العاطفة مف خلاؿ اقتسامو لطعامو معو عمى الرغـ مف أنو 1«بالبطاطا المقمية
 لا يكفي حتى لشخص واحد.

كما نجد عاطفة الأـ لإبنيا التي تفيض بالحب والعطف والحناف، فيذا ما يظير جميا في 
ويا طالما نصحتو وأشفقت عميو... »قوؿ السارد فيما يمي:  حب الأـ لمنصور حيث جاء

وأسرت لو وأعمنت .... ويا طالما زجرت وذىب وأمرت، ويشيد أفّ الله أنيا لا تنساه بالدعاء 
فيذا  2«في كل صلاتيا، ويشيد الله كذلؾ أنو الوحيد مف بيف أبنائيا الذؼ تخصو بالدعاء...

 ور.دليل عمى مدػ حبّيا وعطفيا عمى منص
كما تظير عاطفة الحب المتبادلة بيف منصور والمتسوليف، حيث أنّو يكفّ ليـ عاطفة حب 

وأمّا المتسولوف »صادقة نبيمة وىـ يكنوف لو نفس الشعور نفسو وىذا ما قالو السارد: 
والمجانيف، فربّما أحسوا بأنيـ فقدوا أبا كريما رحيما، حيف تبخل الأياـ وتقسو، وما أكثر ما 

وفقدوا فيو وجيا بشوشا، ما أكثر ما تعبس الوجوه في  !مييـ الأياـ وتقسوا... تبخل ع
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وجوىيـ، ولعمّيـ قد أحسوا بفقده أنيـ فقدوا صدرًا حنونًا، وىـ الذيف لـ يذوقوا الحناف الصادؽ 
إلّا مف يده، قميموف جدًا أولئؾ المجانيف والمتسوليف الذيف فيموا ما يتحدث بو النّاس في 

 ، فيذا دليل عمى أفّ منصور لطيف وحنيف وكريـ مع الفقراء.1«والدكاكيف والبيوتالمقاىي 

ويظير ىذا مف خلاؿ قوؿ السارد: ، لمنصوروالشفقة  أىل القرية الكره والبغض يكنوف الكره: 
بدأ بعض الأصدقاء  (...) لقد أديت دورؼ باقتدار (...) فقد كنت رائعًا (...) آه يا أبي»

يتحاشونني... وبعض الأحباب آذوني الكراىية ... وفي عيوف القمة القميمة أرػ الرّحمة بي 
 .2«والإشفاؽ عمي

وىذا لا يحب النفاؽ والخبث فيو منصور لمشيخ، مف طرؼ كما تتجمى عاطفة الكره والحقد 
خمفي اجتيازؼ قبرؾ، حتى مجرد ما حاوؿ الشيخ الميروؿ بف (...)»جاء في قوؿ السارد:  ما

عمقت زوائد سروالو العثماني بالشاىدة، فسقط وىو يصيح مف الألـ... فشكرا جزيلا يا أبي 
 منصور لمشيخ.كره ، فيذا دليل عمى مدػ 3 «... فقد دافعت عني حتى مف قبرؾ...

رة تتصارع في نفسية منصور مشاعر مختمفة منيا المحبّة والصادقة لمفئات المحرومة والفقي
لمفئة الحاكمة الظالمة المستبدة، وىذا ظير بصورة واضح في المسار  والمعوزة، وعاطفة كره

 الحكائي.
بميزة السخرية والتيكـ وانقلاب المزاج وىذا ما منصور تمتاز شخصية العبث والسخرية: 

فلا تظف مطمقا أنو يعجز أف يرقص في جنازة، أو يندب »يظير مف خلاؿ قوؿ السارد: 
... إنو يستطيع كل ذلؾ... بل يستطيع أكثر مف ذلؾ، حيف يوحي إليو !في عرسويبكي 

           ... يفعمو بتمقائية مدىشة عجيبة، دوف أف يحمر لو خدّ  !شيطانو، بما ىو أكثر مف ذلؾ
، فيذا المشيد يظير مدػ عبث وسخرية منصور، كما نجد فيو تقمب 4«أو يدنى لو جبيف
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يّاؾ»جاء بو السّارد:  المزاج والغربة وىذا ما               إياؾ أف تفرح حيف تراه وراء الإماـ خاشعًا  !وا 
أو متخشعا وشفتاه ترتعشاف بالذكر الصامت الندػ وعيناه ذابمتاف خوفًا وضراعة في حضرة 

ياؾ أف تيأس مف حيف تجده ذات ليمة ممطرة متبلا كالكمب المتبوف تتقاذفو  !الله، ثـ إياؾ وا 
رقات وىو لا يذكر حتى اسمو مف أثر السكر، أو تسمعو يمعف بمساف فرنسي أرصفة الط

واِختلاؼ عف باقي  ، فيذا المثاؿ صورة حقيقية تظير مدػ غرابتو1«فصيح كل خمق الله
 . الشخصيات، فطابع عيشو جعمو يختمف كل الاختلاؼ

الرئيس المتاف تظير في الرواية شخصيات مجازيتاف معنويتاف ألا وىما صورة الأب وصورة و 
 ساىمتا وبصورة كبيرة في سير المتف الحكائي:

ىو والد الشخصية البطمة "منصور" توفي منذ زمف طويل وىذه الشخصية معنوية الأب: 
ساىمت بشكل كبير في تبميغ رسالة الكاتب، فمنصور يتردد دائما إلى صورة أبيو ليخبره 

إني أنا الشاىد الوحيد عمى الجريمة يا ». بالاعترافات اليومية التي اكتشفيا عف أىل القرية
ىذه ىي الحقيقة يا أبي بكل مرارتيا » 2«أبي ... لقد أخذت الأقدار بنصبي لأكوف شاىدا

الموجية، ... يموت بعض النّاس كما يموت الكلاب، وتموت بعض الكممات كما يموت 
ف مرة لأكثر مف لا أخفي عنؾ يا أبي أنّي قد تمنيت الموت مف قبل أكثر م». 3«النّاس

 .4«سبب... بل ربّما سوؼ أكفي عف إتماـ الميزلة التي شرعت فييا، فيي مكمفة وبائسة
وىي شخصية معنوية جاءت عمى شكل صورة معمقة عمى جدار السجف وساىمت الرئيس: 

بدورىا في دفع أحداث الحكي، حيث بنى منصور علاقة مع تمؾ الصورة عندما كاف سجينا 
سيدؼ الرئيس، أحييؾ »و الاحتراـ والتقدير، ويظير ذلؾ في قوؿ منصور: حقائقو، وأبدػ ل

 .5«بما شئت مف التحيات، فأنا أعرفيا مف أقصى اليميف إلى أقصى الشماؿ
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 .1«ما أعظمؾ يا سيدؼ... كيف استطعت أف تكوف كلّ ىؤلاء؟ أحييؾ تحية أحل الجنة»
الرئيس( قد لعبتا دورًا ميما وفعّالًا في يمكف القوؿ أف ىاتيف الشخصيتيف المعنويتيف )الأب، 

تحريؾ مجرػ الأحداث وبصفة مباشرة وىذا مف خلاؿ تقديـ العديد مف الأفكار والدلالات 
عف طريق الحوارات الدائمة بيف شخصية البطمة وبيف  التي أدت لشرح الموضوع المطروح

 .ىاتيف الشخصيتيف

 الشخصيات الإشارية )الواصمة(: -
دليل »الإشارية وىي الشخصيات الواصمة أو المرجعية ننتقل إلى مف الشخصيات 

أو القارغ أو مف ينوب عنيما في النص: شخصيات ناطقة باسمو  عمى حضور المؤلف
)...( فالكاتب قد يكوف حاضرًا بشكل قبمي بنفس الدرجة وراء "ىو" و"أنا" أو وراء شخصية 

ونمثّل ليذا النوع بالشخصية الرئيسية ، 2«أقل تمييزًا أو وراء شخصية مميزة بشكل كبير
عمدنا الإشارة "منصور" لأنيا شخصية الرّاوؼ، وجعميا ناطقة عمى ما أراد أف يفصح بو، وقد ت

 أو القارغ في الرواية. إلى تدخل الكاتب 
 وقد قمنا بتحديد:

يحتل موقعا وسيطًا بيف الروائي والحكاية وىو يقوـ بوظيفة السرد، فالسارد السارد )الراوي(:  أ
 3«الكاتب أو صورتو، بل ىو موقع خيالي يصنعو الكاتب داخل المتف الحكائي»ليس ىو 

تجسّد حضور السارد في الرواية ىا ىنا عف طريق الشخصية الرئيسية الناطقة )منصور( 
غـ أنّو في إمكانو أف يعيش في المدينة كأحسف ما ر »وحتى شخصيات أخرػ، يقوؿ الراوؼ: 

ّـ كريمة تنفق عميو بغير حساب ، ومف خلاؿ ىذا نجد أفّ السارد 4«يعيشو الموسروف، إذ لو أ
حقا إنو يجسد ويعقد »قاـ بتقديـ مجموعة مف التعميقات عمى الشخصية المحورية )منصور(. 
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أما ىو فميس في قمبو شيء مف ىذه »يضا ، ويقوؿ أ1«ويتمنى لو أف الأياـ تعود إليو جارية
الوساوس المسمومة، تمتد بو الدروب وتستطيل، تمق وتدور، تصعد وتيبط... تتسع حينا 

، فيذه مجموعة تعميقات قدميا الراوؼ عمى الشخصية المحورية )منصور( 2«تضيق أحيانا...
 وىذه ظاىرة تؤكد تدخل السارد في المتف الحكائي بصفة مباشرة.

يمثل العلاقة المباشرة مع الرواية، فيكوف بضمير المخاطب "أنت" ومف بيف الأمثمة رئ: القا 
أو تقف وراء المحاسب عندما تتروػ أنت مثلا، في ركف منعزؿ »المجسدة في الحكاية نجد: 

أـ أنت فقد يدفعؾ »ىنا يضع القارغ في موقفو ليفيـ ما يمر بو وأيضا قاؿ:  ، فالكاتب3...«
ىل أعجبتؾ النياية؟ ىل »وأيضا قوؿ السارد:  4 «الفضوؿ لتعرؼ شيئا عف شياخيـ ىذا...

 .5 «كانت كما توقعت؟... ربما لـ تتوقع مطمقا أف تكوف النياية كما قرأت...
 في المسار الحكائي. تضح أف الكاتب أعطى لمقارغ حقو والسارد حقوومف ىنا ي

 رية:الشخصيات الاستذكا -

آخر أنواع الشخصيات التي حددىا فيميب ىاموف في دراسة الشخصيات الاستنكارية 
ما يحدد ىوية ىذه الفئة مف الشخصيات ىو مرجعية النسق الخاص بالعمل »ويقوؿ بشأنيا 

وحده )...( إنيا علاقة تنشط ذاكرة القارغ، إنيا شخصيات لمتبشير، فيي تقوـ بنشر           
الإمارات إلخ )...( مشيد الاعتراؼ والتمني والتكيف والذكرػ والاسترجاع أو تأويل 

، وامتازت ىذه الفئة بالحضور المكثف في الحكاية في قوؿ السارد 6«والاستشياد بالأسلاؼ
أنا مازلت أنا ... مثل جدودؼ، إنما دوف جوار وسبايا، مثل جدؼ ... إنما دوف »في ذلؾ: 

دوف سماء والذؼ تخرج أرضي مف غلاؿ ومحاصيل ونفط، سحابات لأني... ىا ىنا ... 
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مثل جدؼ أنا أعطيو لقطعاف النساء، إنما جدؼ الذؼ عاش قديما عاش في ظل التكايا، 
 مستريحا بيف غيمات البخور.

 وسيعرؼ مغمدات ونخور وصدور.
 .1«وأنا مثل جدودؼ مثل ما كانوا أكوف...

اضر، فمنصور الذؼ يشتيي ينسيو وىذا الإسترجاع لمماضي غايتو المقارنة بالح
أجداده الذؼ كانوا يحبوف الجوارؼ، وىو بمختمف عنيـ لأف زمانو لـ يعد زمف السبايا 

 والجوارؼ.

III- :الأوصاف التفاضمية 
تختمف كيفية تحديد البطل حسب الدارسيف ففلاديمير بروب يرػ أف البطل يتحدد مف 

حدّد ىاموف لتي يعمل فييا، في حيف فيميب خلاؿ المعيار الوظيفي أؼ حسب دائرة الفعل ا
البطل بالأوصاؼ التفاضمية، حيث يرػ أفّ ىذا الأخير يثير مشكمة وعويصة في النقد 
والسيميائيات نظرًا لتداخل مجموعة مف المفاىيـ مع البطل كالشخصية المحورية والبطل 

الجمالية والإيديولوجية واعد القإفّ الأخذ بعيف الاعتبار المعبة وعممية ظيور »الزائف، ويقوؿ: 
الغموض البطل، وقميمة مف المفاىيـ التي يكتنفيا مشكمة  ويقفي نص سردؼ ما يسمح بتط

وقمة التحديد وتمؾ حالة مصطمحي البطل والشخصية المذيف يتسعملاف عادة دوف تمييز 
 .   2«بينيما

الشخصية البطمة لابد الإشارة إلى مجموعة مف الأوصاؼ التي تميزه مف  ولتحديد
 غيره مف الشخصيات وىي أربعة عناصر:

 التوظيف التفاضمي. -1
 التوزيع التفاضمي. -2
 الاستقلاؿ التفاضمي. -3
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 .1الوظيفة التفاضمية أو الاختلافية -4

 التوظيف التفاضمي: 
الاختلافية التي تميز البطل عف باقي حدد فيميب ىاموف مجموعة "المواصفات 

الشخصيات مف خلاؿ توظيف مجموعة مف القيـ الخلافية التي تحدد بطولة الشخصية 
" ، ويعني ىذا أف لكل 2الرئيسية مف مقابميا مف الشخصيات المساعدة أو المعاكسة

تي الشخصيات عدد مف المواصفات الخاصة بالبطل الروائي ونستعيف بالجدوؿ التمثيمي الآ
 لتحديد مجموعة مف المواصفات التي تميز بيا البطل.

ونستعيف بالجدوؿ الآتي لتحديد مجموعة مف المواصفات التي تميز الشخصية البطل 
 :3مف غيرىا

 مواصفات البطل 

 مشخص وتصوٌري -

 ٌحصل على علامة بعد مغامرة -

 نسب أو سوابق معبر عنها -

 مسمى -مكنً -ملقب -

 موصوف جسدٌاً -

 له أوصاف كثٌرة -

 مشارك وسارد -

 له علاقة غرامٌة -

 لازمة -

 قوي -

 غنى -

 نبٌل -

 ظهور فً النهاٌات الحاسمة -

 ظهور مستمر  -

 محفز سٌكولوجٌا -

 مستقل -
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تعامل الكاتب في رواية "كراؼ الخطايا" مع أنواع وبناءا عمى ما سبق نلاحع  
يحتل مكانا مركزيا في المسار الحكائي، عمما أف  منصور مختمفة مف الشخصيات وجعل

الشخصيات قد تحددت عمى مستوػ الفقر والجيل والتيميش والسمطة، إلّا أف شخصية 
ترفض كل ما  منصور كانت جزءًا مف ىذا التحديد إضافة إلى صفاتو النفسية التي كانت

مبينا لنا تذمره ورفضو صوّر لنا الكاتب ظيور تصويرًا كميًا و القرية؛ كاف يدور في تمؾ 
للأوضاع المعاش فييا، في حيث خصّ الشخصيات الأخرػ بالإشارة إلييا بأفعاليا ومواقفيا، 
كاف منصور قوؼ الشخصية تحظى كل الألقاب السيئة التي وجيت إليو، وتحظى كل 

ظيار الحقيقة  فيقوؿ الراوؼ:  يا إنو يممؾ منطقا قو »الصعوبات مف أجل إسقاط أقنعة مزيفة وا 
، وىذا دليل عمى أفّ منصور 1«وحجة بالغة ولسانا فصيحًا، وشجاعة أدبية قل مثيميـ بينيـ

  2«إنّو رياضي مف الطراز الأوؿ» ل في القرية، ويقوؿ أيضا عنواِختمفت عف باقي الأى
وليس ىذا فقط ما ميز منصور بل صفة الجنوف التي كانت أىـ صفة لو، فقد اِستغميا لكشف 

مجنوف لابد أف أجعميـ أحرار اتجاىي، يتحدثوف  لوف عنيقو أي»قرية قائلا: أعماؿ أىل ال
 بعفوية ويتصرفوف بتمقائية )....( لابد أف أكشف لكل واحد منيـ مف أؼ فصيمة حيوانية ىو

 .3«ينتمي
ر منصور في المّحظات الحاسمة كاف لو دور ميـ في الرواية وحصولو عمى و ظي

ت لنا بطولة حسب تمؾ الأصوات التي قاـ بتسجيميا بمسجمة علامة بعد مغامرة قاـ بيا، أكد
 صوتية.

فضغط منصور عمى زر التسجيل، فتق ضفدع بيف رجميو، وتجاوب »ويقوؿ الراوؼ: 
، وىذا ما سجمو منصور ويقوؿ أيضا عمى لساف منصور:             4«ف المستنق بنقيق موزو 

قيق، ومعاطف ومستنقعات، وعفونة لا تكترث يا أبي... إنيا حمير وضفادع، ونييق ون»
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تو الشرطة، واعتقمتو في . وبعد عممو البطولي، أخذ1 «الأبواؿ والأرواث والوحل القديـ...
 ي لـ يتحمى بيا أحد مف أىل قريتو لمواجية خطاياىـ.جرأة منصور الت السجف، وىذه

 التوزيع التفاضمي:
بطريقة في التشديد عمى »يظير: المتعمق بالشخصية الروائية التوزيع التفاضمي 

الجانب الكمي والتكتيكي ويعتمد عمى ظيور في المحظات الحاسمة لمحكاية )نياية/ بداية( 
، كما يتـ الظيور المستمر 2«ظيور مستمر، المقاطع الحكائية تجارب أساسية تعاقد بدئي
 لمبطل بينما الشخصيات الأخرػ تظير في لحظات غير ميمة.

الحكائي كاف مستمرأ، وعميو حضوره في ىذا الأخير جعل ظيور منصور في المسار 
قدماف تتحركاف فوؽ »منو البطل، وكاف الفضاء بنفس الأىمية فنجده يظير في قوؿ الراوؼ: 

دروب موحمة )...( رأس خاو مف كل شيء )...( مثقل بكل شيء )...( بكل التناقضات 
ية منسية في وطف لا شؾ أف شاب منيي في قرية منسية، في لا»، ويقوؿ عنو 3«والأضداد

 .4«يصبح منسيا
كميا  يى، والمسجد وحارت المدينة وشوارعيا وغرفة نوموحضور منصور في المق

في صباح ذلؾ اليوـ »، فيقوؿ: متاح الراوؼ جعل حضور منصور في كل الأماكفتبيف أفّ 
ييتـ بفتح باب مقياه )...( فاجأه صوت في ركف معتـ  )...( وعندما كاف صالح القيواجي

ذىب إلى المدينة ليتفقد »، ويقوؿ أيضا: 5«اعتاد أف يضع فيو الصناديق إنو منصور
 .6«أحياءىا
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  :الاستقلال التفاضمي
ىناؾ شخصيات لا تتدخل إلى خشبة النص إلا »الاستقلاؿ التفاضمي  يعنى بو أف 

بشخصية أو شخصيات أخرػ، أؼ في مجموعة ثابتة ، شخصية تستدعي أخرػ  مرفوقة
وىذا ، 1«( في حيف يظير البطل منفردا أو مع شخصية أخرػ 1و ش 2، ش 3و ش 1)ش

ما يدؿ عمى استقلاليتو في المتف الحكائي وتميزه عف باقي الشخصيات وتميز وظائفو 
تبط بو بعض الشخصيات الثانوية، ويعتمد وانتقالو في المكاف والزماف بكل حرية ويمكف أف تر 

تتـ »في تواصمو عمى الحوار ولا يمكف دراسة البطل إلا بالإحالة إلى كمية العمل السردؼ و
الإشارة إلى ىذه الاستقلالية مف خلاؿ كوف البطل يمتاز بانتقالو في الفضاء بكل حرية وىو 

اف بإمكانو أف يعيش في المدينة رغـ أنو ك»فيقوؿ السارد:  2«غير مرتبط بمكاف محدد سمفا
وىذا  3«كأحسف ما يعيشوف الموسروف إلا أنو اختار العيش في القرية في بيت أمو القديـ

وقد تدخل يوما في غرفة نومو )...( فانؾ ترػ ما »دليل عمى انفراده واستقلاليتو ويقوؿ أيضا 
طريقة عيشو عف البقية فيو يعتبرىا إمبراطوريتو وىنا يظير الاختلاؼ في  4«يدىشؾ )...(

مف الشخصيات المذكورة في الرواية، فالشخصية فييا طبع الفوضة والانفراد وىذا ما يحدد 
 استقلالية البطل وتعارضو مع الشخصيات الأخرػ المقابمة أو المساعدة أو الثانوية. 

 أو الاختلافية:  لوظيفة التفاضميةا
المتناقضات وتواجو العوائق وتتشكل مف الشخصية المحورية شخصية واسطة تحل 

خلاؿ فعل، وىي دائما في علاقة مع المعيق، وتنتصر عمى الشخصيات المعاكسة والسالبة. 
يتـ في ىذه الحالة تحديد الشخصية بشكل ما انطلاقا مف متف محدد بشكل لاحق، ومف »و

 5«تي كانت سندا لياالضرورؼ وجود مرجعية السرد والمجموع المنظـ لممحمولات والوظيفة  ال
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فالبطل شخصية واسطة، أما الشخصية المقابمة فيي لا تمعب دور الوسيط والتالي  1«ليا
تتشكل مف خلاؿ قوؿ شخصية مشار إلييا، أو مف خلاؿ كينونة وتنيزـ أماـ المعيق. لكف 

دائما عمى علاقة مع باقي الشخصيات لكف وظيفتيا مختمفة وىي تنتصر »الشخصية البطمة 
فالبطل يجمع بيف مجموعة مف التحديدات )البطل يكوف ذات +  المعاكس، دائما عمي
لما صار مرميا في القفص المعدني لمدرؾ الوطني، » :وىذا ما يبينو قوؿ السارد 2«مستفيد(

فيذا المقطع يبيف لنا  ،3«وكانت يداه مقيدتاف بعد أف عرض شريط الحيوانات عمى أىل القرية
 ر أف يفضح أىل القرية مما أدؼ بو إلى السجف.كيف واجو منصور الخطايا وقر 

، وىذا في ضوء البطل وىذه لمحة  موجزة ومقتضية حوؿ كيفية تحديد الشخصية
 تصورات فيميب ىاموف، واقتراحاتو السيميائية.
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 خاتمة:
تعد رواية "كراؼ الخطايا" لمروائي الجزائرؼ "عبد الله عيسى لحيمح" مغامرة روائية 

فالبطل جسد صورة الشاب الجزائرؼ تعكس صورة الإنساف الذؼ يحمل معو الآماؿ والآلاـ، 
المثقف والمضطيد الذؼ أعمف الحرب عمى نفسو وعمى الفساد وعمى المجتمع الذؼ يعيش 
فيو و ضحى بكل شيء حتى بعقمو لكشف المستور والدفاع عف شخصيتو وأخلاقو وليذا 

 اىتـ الكاتب بتقديـ الأحداث بشكل صورة جسدتيا شخصيات معينة في الرواية.
منصور الجنوف ما ىي إلا وسيمة لانتقاد الواقع الفاسد وكسر الحواجز وكشف إدعاء  

 نفاؽ الشيخ وترويج الخمر والمخدرات والزنا لصاحب الفيلا والرئيس الذؼ كاف داخل القرية.
مكنتنا مقاربة فيميب ىاموف مف تحديد شخصيات الرواية بأسماء كانت ليا دلالتيا في 

فقا كبيرا بيف الأسماء والشخصيات لأنيا مستقاة مف الواقع  السياؽ السردؼ، حيث نجد توا
 واختمفت ىذه الأخيرة بتنوعيا في الاستخداـ فانتقمت بيف مرجعية واستنكارية وواصمة.

تميز البطل عف باقي الشخصيات فحدد بأوصاؼ تفاضمية انحصرت في التوظيف 
 تلافية.والتوزيع التفاضمي وكذا الاستقلاؿ التفاضمي والوظيفة الاخ

كاف استخداـ الحوار طابعا ميما بيف البطل وباقي الشخصيات، فقد جاءت الرواية 
 في معظميا عمى شكل حوارات حدثت بيف منصور وأىل القرية.

لقد كاف لمسارد حضور قوؼ حيث قاـ بعممية السرد مف بداية الرواية إلى نيايتيا وىذا 
للأحداث الواردة في المسار الحكائي  مف خلاؿ تعاممو مع مختمف المواقف وطريقة عرضو

ف أمكننا القوؿ رواية "كراؼ الخطايا" ما ىي إلا تمثيل لمواقع الفاسد في فترة  وبناءا عميو وا 
الثمانينات أيف تكالب فييا الظمـ والاستبداد والفساد والخروج عف ممة الإسلاـ والقيـ والأخلاؽ 

 الإنسانية.
في دراسة ىذا النص الروائي و إبراز أىـ في الأخير نرجو أف نكوف قد وفقنا 

 عناصره.
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 ممخص:
تناولت في مذكراتي إشكالية نظاـ الشخصيات في رواية "كراؼ الخطايا"، قسمت 

إلى فصميف جعمت الفصل الأوؿ لمحديث عف الشخصية في الاصطلاح النقدؼ الدراسة 
 وحددناه في النقد الاجتماعي، النقد النفسي، النقد البنيوؼ والنقد السيميائي.

 بينما طبقنا مقاربة "فيميب ىاموف" عمى رواية وعنوننا أقساميا عمى النحو الآتي:
 داؿ ومدلوؿ الشخصية. -
 أنواع الشخصيات. -
 الأوصاؼ التفاضمية. -

 وحوصمت النتائج في خاتمة كشفت فييا عف اِشتغاؿ المؤلف عمى عنصر الشخصية.
    

 
 


