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 إهداء                                

أنت   علم وشغف الإطلاع طف لة صغيرة،في نفسي حبّ ال  زرع  إلى من
شيد على  : "أن أق لتلت عن آخر أمنياتك  بيننا اليوم، وسئل  تنالذّي لو ك

أسمى    جعل مثواه الجنّة...إليو أىدينجاحك يا بنيتّي"، أبي الحبيب رحمو الله، و 
 لحظات النّجاح.

  ربتني فصرت بأخلاقي كالألماسمن    من ينبض ق لبيا بالإحساس، يايا  
التّي سيرت الليّالي، ولم تبخل بكلّ غالٍ، إلى أعزّ النّ اس...أمي حفظيا  و 

 المولى ورعاىا.
 خوتي وأخواتي.إ  إلى سندي في ىذه الحياة،

 كل من عائلة:بلواد، دحو ، بلعابد،بومزيود.  لىإ
الأستاذ توىامي  كلّ طريق، وكان لي خير صديق،  إلى من أنار لي  

 بلعقون.
لى الذي أثرى البحث بمراجع  كانت الدعامة الأساسية لبحثنا ،الأستاذ  إ

 سليم سعدلي.
 إلى أختي الغالية سعدية مجبر.

 من الطور الابتدائي إلى الطور الجامعي.  إلى أساتذتي
 نعيمة.،ليلة ،حياة ، ة، فضيلة، الجوىريصديق اتي: ساس  إلى

، إلى  اكلةا العمل، وإخراجو على ىذه الشإلى التّي أسيمت في إنجاح ىذ
 الأستاذة ليزة سالمكور، لك كلّ احتراماتي.

 إليكم جميعا، أىدي ىذا العمل شكرا وتقديرا.
            

                                                         

 صليحة                                                                                               

                



                                   

 إهداء                      

 

 

 

 أمي ف اطمة.  منحتني الحبّ والحنان،  إلى التّي

 ا وتعليمنا، أمي الثّ انية، ف اطمة.إلى التّي كرسّت حياتيا لتربيتن

 إلى سندي في ىذه الحياة، ومنبع الآمان، أبي الغالي.

 تي الثّ لاثة: أكلي، سعيد، حمزة.خو إ إلى  

 إلى أخواتي خاصة: أختي الصغيرة مالحة.

 حة، سامية.إلى صديق اتي: وردة، ف اضلة، صلي

 ل.صواتإلى كلّ طلبة تخصص آداب و 

 الإق امة الجامعية، "مدوحة".إلى صديق اتي وأخواتي في  

 

 

 

 

                                                              جوهرة



 
 

 شكر وعرفان                             

 

 

 

نتقدّم بجزيل الشكر والعرفان، إلى الأستاذة 

المشرفة، الدكتورة "نورة بعيو"، التّي لم تبخل علينا 

 بتوجيهاتها ونصائحها القيّمة.

ونشكر كلّ من ساعدنا على إتمام عملنا ، ونخصّ  

 بالذكر الأستاذ سليم سعدلي.

على منحنا  ،أن نشكر لجنة المناقشةكما لا يفوتنا  

 وتقييمه.عملنا مناقشة من وقتها الثمين، ل



 

 

 

 ــةــــدّمـــــمقـ
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تمثّل السّخرية عنصرا ميما في حياة الإنسان، ترافقو في مختمف جوانب الحياة، فتوفّر  
لتحفر طريقا ليا في  ف عند حدود حياة الفرد، بل تمتدتق اليزل والضحك والمزاح، لكنّيا لا لو

ت في أدبنا العربي فمقد شاع .ي حفل عبر العصور بمختمف مظاىر السخريةالذّ الأدب، 
عبير عن لمتّ  يتبناه العديد من الكتاب ،فأصبحت فنا قائما بذاتو احديثا و قديمونثره ، شعره 

عبد العزيز آيت بنصالح ويعد .السمبيةآرائيم ومواقفيم تجاه السياسات والأوضاع الاجتماعية 
 في حياة المممكة المغربية وشعبياين يستحضرون فترة زمنية ميمة الذّ  ،أحد ىؤلاء الكتاب

من ظروف قاصدا تغيير الوضع، لإيقاظ الوعي بسبب ما مرّت بو المغرب  ،اخربأسموب س
التواصمية، في موضوع موسوم أن نقتفي أثر السّخرية وفاعميتيا  يناأمن أجل ذلك ارت ،صعبة

 د العزيز آيت بنصالح".بطاب السخرية في رواية العميان لعبخ"

 :شكالات، وىيالإوقد انطمقنا في تحديد موضوع البحث من مجموعة من  

 ما ىي الدوافع الأساسية التّي تؤدي إلى إنتاج الخطاب الساخر؟ -1

 أثرىا في نفسية القارئ؟ما و  ؟ما ىي استراتيجيات المخاطب في توظيف السخرية -2

أثرىا في العممية نص العميان؟ وما أبعاد السخرية و كيف اشتغل الخطاب الساخر في  -3
 التواصمية؟

الإشكالات من الدوافع الأساسية، التّي بثّت فينا رغبةً لدراسة خطاب ىذه تبر تع 
و مكثفة.  عمى استحضار التاريخ بصورة فنّية ساخرة ي ىذه الرّواية، والتّي عممتالسّخرية ف

كانت من الأسباب التّي دفعتنا لدراسة السّخرية في رواية العميان أيضا جدّة ىذا الموضوع 
 ان" حديثة الصدور مغاربيا، وتندر الدراسات التي تناولتيا بالتحميلخاصة وأنّ رواية "العمي

 .العميق و المطول

أنّ أسموب السّخرية من أىم طرائق التواصل، ويستحقّ بفتولّد لدينا إحساس عميق  
 كثيرا من التأمّل والدّرس.
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راتو وأثره في اية "العميان"، وتتبع مسادراسة خطاب السّخرية في رو  ومن ثمّ ارتأينا 
جراءات نعتمد بعض إالعممية التواصمية. فتطمبت منّا طبيعة البحث في خطاب السّخرية أن 

 التداولي؛ حيث قمنا بدراسة الخطاب الرّوائي السّاخر في علاقتو بالسياق التواصميالمنيج 
 عض إجراءات النّقد الحواري.ي، كما تطمب منّا التحميل توظيف بوالتمفظ

لبحث ذا شقّين؛ نظري وتطبيقي، فقد كان لرواية "العميان" أىمية بالغة؛ ولما كان ا 
 حيث كانت المعين الأوّل، الذّي أمدّ البحث بأمثمة عن الخطاب السّاخر.

ولقد اقتضت طبيعة الموضوع أن يكون البحث في فصمين، وخاتمة عبارة عن  
 ممخص لمبحث وذكر أىم نتائجو، وسبق ذلك مقدّمة وتمييد.

بين المدلول المّغوي مفيوم السّخرية مفيوم الخطاب و ول التمييد عدّة عناصر ىي: تنا 
ف ن ىذا العنوان أسباب السّخرية وأساليبيا، بالإضافة إلى وظائوضم  والاصطلاحي 

ي والعربي. ، يتمثّل في سيرورة السّخرية في التراثين الغربالسّخرية، كما تطرقنا لعنصر ثالث
ان"، قسمناه إلى "مظاىر السّخرية في نص العمي وعنوانو كان  تلا ذلك الفصل الأوّل

 قع الاجتماعي.ارية من صانعي القرار، والسّخرية من ظلامية الو مبحثين ىما: السخ

فقسّمناه  ية وأثرىا في العممية التواصمية""أبعاد السّخر بعنوانأمّا الفصل الثاني الموسوم  
فكان  ، أما الآخربدوره إلى مبحثين أيضا؛ يتمثّل المبحث الأوّل في التعددية الخطابية

 .ل العممية التخاطبية في نص العميان/تفع   البنية اليجينةبعنوان: 

 تب، التّي كانت مادة ىذا البحثوحتّم عمينا الموضوع استقراء وجمع العديد من الك 
لروائي والكممة في الرواية لميخائيل باختين، وكتاب الفكاىة ككتابي الخطاب االمرجعية ،

والضحك لشاكر عبد الحميد، كما اعتمدنا عمى بعض الدراسات، منيا أبحاث في الفكاىة 
 .والسخرية لمجموعة من الباحثين
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يا ما ىو متعمق من أىم  وقد واجيتنا أثناء عممية البحث مجموعة من الصعوبات،  
 ة ليذه المدونة.بقمة الدراسة المعمق

إنّ البحث العممي ىو نشاط فكري  وعقمي، وما كان ليذا الجيد أن يظير وأن ينتيي   
لولا فضمو سبحانو وتعالى وفضل الأستاذة المشرفة، الدكتورة "نورة بعيو" ومتابعتيا لكلّ أجزاء 

 ائح المستمرّةجع المختمفة والنّصىذا البحث، وىي لم تبخل عمينا بتوجيياتيا، وتزويدنا بالمرا
 فميا منّا كلّ الشكر والتقدير.

 والله المستعان وىو نعم المولى ونعم المعين. 

 



 

 

 :دـــهيـــمــــت

 . خريةالس   خطاب ماهية    
 
 خرية.الس  خطاب مفهوم -1

 خرية.وظائف الس  -2

 راث العربي والفكر الغربي.خرية في الت  الس  -3
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  مفيوم خطاب السّخرية:-1

وربما يرجع  كاف عميو وضع الرواية التقميدية، تقوـ الرّواية الحديثة عمى أعباء مضاعفة عمّا
 انييما: وجود متمؽٍ مثقّؼ ومحاورذلؾ إلى بعديف؛ أوّليما: تعقّد الحياة بنواحييا المختمفة، وث

تطوّرا  المبدع أكثر انفتاحا عمى الحياة ممّا مضى، وىذاف العاملاف، اقتضيا مف الرّوائي 
 داثي، عمى مستويي الشكؿ والمضموفنوعيا، أكثر عمقا واتساعا في إنتاج خطاب روائي ح

  لمتعبير عف أفكارىـالمعاصريف كخطاب السّخرية الذّي يعمد إليو الكثير مف المبدعيف 
 .وطروحاتيـ

 الخطاب:-أ
 (1)«مراجعة الكلاـ، وقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة وخطابا وىما يتخاطباف» الخطاب لغة لغة:-

رَبِّ السَّمَاواَتِ  ﴿ ـ، منو قولو تعالى:موضع مف القرآف الكري ما وقد وردت مشتقاتو في غير
                          .(73)النبأ: ﴾واَلأرَْضِ وَمَا بيَْنَهُمَا الرَّحْمَنِ لا يَمْلِكُونَ مِنْوُ خِطاَبً ا

بارز في تطور الدراسات الإنسانية بشكؿ عاـ والأدبية كاف لعمـ المّسانيات دور  اصطلاحا: -
ما تجاوز اعتبار الجممة أكبر  تّفؽ بعض المّسانييف في تسمياتيا فيناؾخاص، إذ ابشكؿ 

وحدة موصوفة عمى المستوى النّحوي، إلى جعؿ الخطاب بديلا عنيا. وقد تنوّعت مسميات 
الخطاب في العصر الحديث، انعكاسا لتطور الاتصاؿ الحضاري، ممّا أثّر بدوره عمى 

قي مف جانب التي ركّزت عمى المتمبو الرّواية  حديدا، فاستعير لفظ الخطاب لتخصّ الرّواية ت
ي مف جانب آخر، تتراوح بيف المباشرة والرّواية كرسالة خطابية فنّية مف المبدع إلى المتمق

بالرجوع  .لاعتبارات نابعة مف وعي المبدع، وربّما مف تعقيدات العصر المعيشير والتشف
فّ ىناؾ عدّة أنماط مف الخطاب ضمف التشكيمة الخطابية مثؿ أ»(2)للأنماط الخطابية نجد

ي عف كثير مف التقنيات المجازية الخطاب المباشر، الذي يتّسـ بأنّو خطاب حواري  يستغن
                                                           

 .361، ص1994، 3،مادة )خطب(، دار صادر، بيروت، ط1لساف العرب، مج ابف منظور: - 1
 .111،ص1،1998حسف حنفي و آخروف: تحميؿ الخطاب الروائي، جامعة فيلاديمفيا ، عماف ، طينظر/ -2
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 اب المباشرويمتمؾ إحالات بسيطة إلى الشيء، والخطاب الضمني الذّي يتعارض مع الخط
-ويفسّر عمى ضوء ىذا التعارض، ويتميّز بامتلاكو خمفية تميؿ إلى الجماعة السوسيو

 .(1)«ثقافية
 السخرية: -ب

والخاء والرّاء( أصؿ مطرد مستقيـ يدّؿ عمى احتقار  السيفسخر)»: ابن فارسيقوؿ لغة: -
   (2).«واستذلاؿ

ذا (3)«سخرت منو إذ ىزئت بو»وقد ترد السّخرية بمعنى الإضّحاؾ واليزؿ، نقوؿ: ، وا 
 سخر منو وبو»، نجد كممة )سخر( تشتؽ مف قولنا:لابن منظورعدنا لمعجـ لساف العرب 

 (4)«سخرا، ومسخرا، وسخرا مسخرا بو وسخرا وسخرة، وسخريا وسخريا وسخرية أي ىزئ بو

مع معاني أخرى كاليزأ  ؿومتداخ يد المّغوي حوؿ مادة ) سخر( مرتبطالتحد نجد أف
ىذا عف المفيوـ  ظيار الخفي في صورة ىزئ و تيكـ.إجمالا تعني إالسخرية و .والضّحؾ 

 المّغوي لمسخرية التّي تداخمت مع معاني أخرى. لكف ما ىي السّخرية اصطلاحا؟

ه غامضا فيو لا يعني اليوـ ما عناغير مستقر و  امفيوم تبقي »نجدىا اصطلاحا:-
مف بمد لآخر، وىو في الشّارع غيره في المكتبة  والشّيء نفس في القروف السابقة ولا يعني

وغيره عند المؤرخ والناقد الأدبي، فيمكف أف يتفؽ ناقداف أدبياف اتفاقا كاملا في تقديرىما 
ا أو لمعمؿ الأدبي، غير أفّ أحدىما يدعوه عملا ساخرا في حيف يدعوه الثاني عملا ىجائي

 و تنوعت معاني السخرية اصطلاحا. وعميو تعددت  (5)«ىزليا أو مفارقا أو غامضا...
                                                           

 .111ص، : تحميؿ الخطاب العربي ي وآخروفحسف حنف- 1
مادة)سخر(، دار الجيؿ، بيروت ،3ج، 3تحقيؽ: عبد السلاـ محمد ىاروف، مجأحمد بف فارس: معجـ مقاييس المغة، - 2
 .144ص ،1991، 2ط
 .352، ، ص1990، 1، دار صادر، بيروت، ط، مادة)سخر(4ابف منظور: لساف العرب، مج- 3
 نفسو، الصفحة نفسيا. رجعالم- 4
 .55، ص2008، 1أبحاث في الفكاىة والسخرية، دار أبي رقراؽ لمطباعة والنشر، الرباط، ط:  مجموعة مف الباحثيف- 5
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الأدباء عمى مرّ تحمى بيا كثير مف  ميزةٌ »، فيي في الأدب و النقد الباحثيف شغمت بعضف
قمما خلا أدب أمة مف نيجو ومف بحث في دوافعو وغاياتو والكشؼ عف  العصور، وأسموب

وىو عمى اختلاؼ ألوانو  خر تيار بارز في الآداب العالميةمقوماتو وأبعاده. والأدب السا
يتسـ غالبا بروح النّقد اللاذع، إلى كونو في كؿ حاؿ مستحبا لما ينطوي عميو مف جد عميؽ 

مف ىنا نستشؼ، أف السخرية وليدة عصور سابقة  (1)«يستره اليزؿ الرقيؽ واليزء الرّشيؽ
ت متعددة، ويرى تداخمت فييا معاني اليزؿ واليزء وحتّى النّقد اللاذع، لتحقيؽ أىداؼ وغايا

أف السخرية أرقى أنواع الفكاىة لما تحتاجو مف ذكاء وخفاء » شوقي ضيفالدكتور 
نوعا مف الأسموب اليازئ  »يمكف اعتبارىا  مف الفكاىةليذا فيي جزء لا يتجزأ ( 2)«ومكر

ع المتكمّـ الذي لا يستخدـ فيو الأسموب الجدّي أو المعنى الواقعي، بعضو أو كمّو، أف يتب
وعمى العموـ، بالرّغـ مف تعدد  (3).«عكس ما يمكف أف يقاؿقة في عرض الحديث بطري

معاني السخرية، إلّا أنيا تبقى مرتبطة بالمعنى المزدوج القائـ عمى معنى ظاىر ومعنى 
 كامف، فالأدب الساخر ىو مرآة تعكس الواقع بصورة ساخرة ومعبّرة وغير مباشرة.

في كتابو "السّخرية في الأدب الجزائري الحديث"  محمد ناصر بوحجاموىذا ما أكدّه  
إفّ السّخرية طريقة فنية أدبية ذكية لبقة في الإبانة عف آراء ومواقؼ ذات رؤية »بقولو: 

.و ما يستشؼ مف ىذا التعريؼ (4)«خاصة، وبصبغة فنية متميّزة، وىي أسموب نقدي ىازئ
 بطريقة متميّزة وغير مباشرة خاصةفّ السّخرية تتطمب ذكاء في التعبير عف آراء ىو أ

وبأسموب نقدي، لبموغ ىدؼ معيّف قد يتمثؿ في الإصلاح والتقويـ أو محاولة التنّفيس عف 
 آلاـ مكبوتة كانت نتيجة أسباب معينة.

                                                           

الديف، دار  مراجعة: أحمد شمس -لبياف والمعانيالبديع وا–: المعجـ المفصؿ في عموـ البلاغة  إنعاـ فواؿ عكاوي- 1
 .579، ص1996، 2الكتب العممية، بيروت، ط

 بة الأزىرية لمتراث، مصر، دط، دتكاىة والسخرية عند شعراء الممموكية، المكتيفة: فف الفأحمد عبد المجيد خم- 2
 .15ص
 .521، ص1999، 1محمد التونجي: المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيروت، ط- 3
 .32، ص2004، 1، طئري الحديث، جمعية التراث، الجزائرينظر/ محمد ناصر بوحجاـ: السخرية في الأدب الجزا- 4
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بة الأدب الساخر لوف صعب الأداء يتطمّب موى»إلى أفّ أدونيس ذىب  ضمف ىذا السياؽ
  (1) «خاصة وذكاء  حادا وبديية حاضرة

تشكّؿ المّغة مرتكزا لمخطاب الروائي السّاخر، شريطة ألّا تقوـ العلاقة بيف لغة 
فالمبدع ليس معمما والقارئ ليس بتمميذ...فالأدب إذا »الخطاب والمتمقي عمى التعميـ التمقيني 

، ىذا وقد تتداخؿ خطابات أخرى في الخطاب الروائي السّاخر (2) «فقد متعتو لا يعود أدبا
منطويا عمى خصائص »ممّا يعني عدـ استقلاليتو مف حيث التجنيس الفني، فيأتي بالتالي 

. ويبقى (3)«مشتركة يشارؾ فييا غيره مف الخطابات عمى مستويات التشكؿ والوظائؼ
الظمـ الطبقي مختمؼ أشكاؿ ى عموا ر وسيمة بيف أيدي الأدباء ليثور الخطاب السّاخ

فما ىي ىذه الأسباب؟والاجتماعي والسياسي، فتعددت بذلؾ أسباب لجوء الكّتاب لمسّخرية،  
 :أسباب خطاب السخرية-  

فيصدر السّموؾ الإنساني عف »وراءهيكاد يجمع العديد مف الباحثيف أفّ لكؿ فعؿ دافع 
 (4)«بيا والبعض مكتسب مف البيئة دوافع مختمفة بعضيا فطري أي يولد الإنساف مزوّدا

لأسموب السّخرية نابع مف دافعيف )سببيف( ىما: الدافع إفّ لجوء شاعر ما أو أديب مف ثـ ف و
ة. الذاتي المتعمّؽ بالشخص السّاخر، والدّافع الخارجي الذّي يتعمؽ بأمور اجتماعية أو سياسي

مف طبيعة النفس البشرية الميؿ إلى ف ،الساخرة المتعمّقة بالذاتوسنبدأ بالأسباب الذاتية 
و مرح الضحؾ والمرح ىروبا مف واقع يكوف في الغالب مريرا، ونظرا لما توفره السّخرية مف ج

لجأ إلييا العديد مف الأدباء والشعراء، مف أجؿ اقتناص الابتسامة مف وجوه المتمقيف.  ومنشرح
يخمّصاف ذات الإنساف مف فرط  فأحد الأسباب الباعثة لمسخرية ىو الضحؾ والمرح المّذاف

أفّ تمؾ السّخرية في حدّ ذاتيا تعبّر عف الواقع المرير بطريقة مف الآلاـ واليموـ. فبالرّغـ 
                                                           

 .41، ص1979، 3: مقدمة الشعر العربي، دار العودة، بيروت، ط أدونيس- 1
 .27، ص2003، 1رزاف إبراىيـ: خطاب النيضة والنقد في الرواية العربية المعاصرة، دار الشروؽ، فمسطيف، ط- 2
 .56، ص1997، 1جابر عصفور: أفاؽ العصر، دار المدى، دمشؽ، ط- 3
 .133، ص2001، 1النفس، دار صفاء لمطباعة والنشر، عماف، طجماؿ القاسـ: مبادئ عمـ - 4
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غير مباشرة، إلّا أنّيا تكوف أقؿ وقعا عمى الذات مقارنة بالنصوص التّي تنقؿ الواقع كما ىو 
ياف إلى الضجر والسأـ، غير أفّ فالتعبير عف الشكوى والاستماع إلييا يؤد»وبصورة مباشرة 

التّعبير عف شيء ما بطريقة ساخرة يضمف لو القبوؿ والانتشار ويبعده عف الحياة 
وقد . (2)«القارئ أو المتمقي إلى أف يقبؿ عمى قراءة نتاج الكاتب»، وىذا ما يدفع (1)«الواقعية

مرحة معتمدا عمى  فيتناوليا بروح مجتمعاليكوف لمساخر بصيرة، ينفذ مف خلاليا لنقائص 
 أسموب السّخرية، قاصدا في الوقت نفسو إصلاح قضايا المجتمع.

لكف مف جانب آخر، لا نستبعد أف يكوف الشخص الساخر متعاليا عمى مجتمعو 
ويضع نفسو في مكانة عالية، بينما يضع مجتمعو في مكانة دونية، الأمر الذّي يجعمو يتبنى 

....فالعبث والغرور »:العقادأسموب السّخرية لإبراز نقائص ومفارقات مجتمعو، لذلؾ يقوؿ 
 (3)«ؿ ىما جماع أبوابو كافةسخرية بباباف مف أبواب ال

كما قد تشعر الذّات السّاخرة بنقص سواء كاف ذلؾ عمى المستوى الجسدي أو كاف 
عمى المستوى النفسي ما يدفعيا إلى نيج طريؽ السّخرية لسدّ ذلؾ النقص وكأنّيا تريد أف 

 ( الذي كاف أعمى فأثرت1999-1929) البردونيسخر منيا، مثؿ الشاعر تسخر قبؿ أف يُ 
أفّ الإعاقة تؤثر عمى »ذلؾ مف السخرية  واحدة حالتو ىذه عمى كتاباتو فتكاد لا تخمو

 المعاؽ فردا في حالة معنوية سيئةالمستوى الفردي بمظاىر سيكولوجية متعددة تجعؿ مف 
. مف ىنا نجد أنفسنا أماـ أمريف لا مفر منيما: (4)«نتيجة إحساسو بإعاقتو دوف الآخريف

الأوؿ أفّ الإعاقة تؤثر عمى شخصية المعاؽ، والأمر الثاني ىو أننّا لا نستطيع أف نجزـ بأفّ 
                                                           

 1ي، دار الفكر المعاصر، بيروت، طمحمد محمود سالـ: أدب الصنّاع وأرباب الحرؼ حتى القرف العاشر اليجر - 1
 .295، ص1993

 .273صالمرجع نفسو،  - 2
عماف: السخرية في الأدب العربي، دار عباس محمود العقاد: مطالعات في الكتب والحياة، نقلا عف: محمد أميف ن- 3

 .17، ص1978، 1التوفيقية لمطباعة، القاىرة، ط
 ت النامية، دار المعارؼ الجامعيةعبد ا﵀ محمد عبد الرحمف: سياسات الرعاية الاجتماعية لممعوقيف في المجتمعا- 4

 .152، ص1995الاسكندرية، دط، 



 السّخريةتمهيد:                                                                          ماهية خطاب 

15 
 

الذّي وجد في  البردونيىذه الإعاقة تحرـ الشخص مف تجاوزىا بكؿّ الطرؽ مثمما فعؿ 
 طو حسينو  العلاء المعري أبيذلؾ  السّخرية ما يعوّضو عف ذلؾ النّقص، بالإضافة إلى 

....وغيرىما.ونظرا لكوف السخرية تتداخؿ في المعنى مع اليجاء؛ حيث ييجو الشاعر أحدىـ 
بأسموب ساخر لغايات مختمفة كالعداوة مثلا أو التنافس.....قد يمجأ إلييا الساخر مف ىذا 

 يا.لسّاخرة والذات المستيزئ منلذّات االباب المتعمّؽ بالبغضاء والعداوة التّي قد تنشأ بيف ا
 ة اليجائية الساخرة التي عرفيا التراث العربيذلؾ تمؾ السّجلات الشّعريخير مثاؿ عمى 

 .جرير والفرزدق والأخطلوالمعروفة بشعر النقائض بيف 

معبّرة عف »وبالعودة إلى الأسباب الخارجية، فقد يختار السّاخر ىذه السّخرية كونيا 
 (1)«الفكرية والسياسية وأخطرىا، منبية إلى المآسي البشرية بالطرفة الغريبةأدؽ القضايا 

نقؿ ىذا الواقع ديب أو الشاعر أف يسخّر أدبو لفالواقع السياسي والاجتماعي يفرض عمى الأ
 بطريقة غير مباشرة تجعؿ المتمقي لا يمؿ منو.

الأدب الساخر عند للأوضاع المعيشية والمعاناة الحياتية، دور في بروز  ليذا كاف
معظـ الكتّاب.والسخرية كففّ قائـ بذاتو يتصؼ بأساليب معينة تجعمو يتميّز بيا عف باقي 

 ؟فما ىي ىذه الأساليبالفنوف الأدبية، 

   

 :أساليب خطاب السخرية-

لكؿّ أديب أو كاتب أسموبو في معالجة أفكاره، التّي يريد طرحيا، وىو يختمؼ مف 
شخص لآخر، وأسموب السخرية كأيّ أسموب يطرقو الكاتب في تناولو لموضوعاتو، فيو أداة 

موصوؿ إلى غايات معينة. مف ىنا يختار الكاتب السّاخر ألفاظا وتراكيب تكوّف لو لفاعمة 
 قناة لمعبور إلى شخصية صاحبو »إلى إقناع المتمقي ، فالأسموب أسموبا ساخرا ييدؼ بو 

                                                           

 .195، ص1984، 2ـ لمملاييف، بيروت، ط: المعجـ الأدبي، دار العم عبد النور جبور- 1
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( حيث  Shopen Hawerشوبنياور ). وىذا ما أقرّه  (1)«سواء منيا الفنّية أو الوجودية...
طريقة »(  بأنّو Floubert)فموبير. كما قاؿ عنو (2)«الأسموب ىو ملامح التّفكير»قاؿ:

يعني أفّ الأسموب متعمّؽ بالدّرجة الأولى بالشخص الذّي ، وىذا (3)«مطمقة في تقدير الأشياء
أمامنا تمايزىا أيضا  سباب السخرية واختلافيا كاف جميايستعممو، وحيف بيّنا فيما سبؽ، تعدّد أ

مؽ أو مف حيث الأسموب، فإذا كاف الساخر يقصد السّخرية مف شخص ما مف حيث الخَ 
بالمحاكاة" أيف يحاكي السّاخر الشّخص المستيزئ  السّخرية"مؽ فلا يجد أمامو إلّا أسموب الخُ 

 .ايقوـ بي الحركات الجسمية والسموكية التي بو مف خلاؿ كلامو أو طريقة مشيو وحتّى

ت كانة أيضا نجد: "التنابز بالألقاب"وىي مف أقدـ صور السّخرية ومف أساليب السّخري
عاىة مثلا أو صفة غالبة فيو  أيف يكوف المستيزئ بو ذا منتشرة بكثرة في العصر الجاىمي

فينادونو بيا مف باب التّيكـ والسّخرية، كقوؿ: الأبرص، الأعشى....فالجاحظ مثلا سمي 
 كذلؾ لجحوظ عينيو إلى أف جاء الإسلاـ ونيى عنيا.

يقوـ عمى التعبير  (4)« مف أشير أنواع السّخرية »يعدّ  كذلؾ أسموب "التعريض" الذي
صريح مباشر بالسخرية، وىو ما يرتبط بالمعنى المزدوج المتكوّف غير المباشر، فميس ىناؾ ت

 مف معنى ظاىر ومعنى كامف، يظير مف خلالو السّاخر عكس ما يضمره.

وىو وضع المسخور منو في صورة مبالغ فييا  يضا "التّصوير الكاريكاتوري"ونجد أ
ذا كاف مف الشّخصيات المرموقة والمعروفة قد يصوّره  مف خلاؿ تصويره عمى ىيئة حيواف، وا 

ىذا الأسموب ىو صؿ إلى حدّ التّلاعب، وخير مثاؿ عمى في صورة متشرّد فقير، وقد ي

                                                           

 .10، ص1989، 1محمد عزاـ: الأسموبية منيجا نقديا، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ، ط- 1
 .28المرجع نفسو، ص- 2
 نفسو، الصفحة نفسيا.- 3
 .40ص، -حتى نياية القرف الرابع اليجري–: السخرية في الأدب العربي  نعماف محمد أميف طو- 4
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التّفسّخ السياسي »ـ( الذّي عاش حياتو ساخطا عمى 896-ـ835) ابن الرّوميالشّاعر 
 . فيقوؿ ىاجيا البخلاء: (1)«والاجتماعي والانييار الاقتصادي

ف ظػػػفّ يرطػػػػػػػػػػػػػب»  إذا غمر الماؿ البخيؿ وجدتو                    يزيد بػو يبسػػػػا وا 

ذا غمر الماء الحجارة تصمب   وليػػػػػػػػػػػػػس عجبػػػػػػػػػػا ذاؾ منػػػػػػػػػػػػػػػػو                       (2)«وا 

 : أبا جعفرويقوؿ في موضع آخر، ىاجيا 

 تزيد في جعر مف الأؼّ جانبا  أبا جعفر اصفح عف الفاء إنّيا              » 

 (3)«فآلػػػػػيت لا ألقػػػػػػػػػػػاؾ إلّا مجػػػػػػانبا   رأيتؾ لمفعػػػػػػػؿ الجميػػػػػػؿ مجػػػػػػػانبا              

أف يترؾ حرؼ الفاء »وىو يحثّو  أبي جعفريقصد مف وراء ىذيف البيتيف السخرية مف 
 ، وفي ذلؾ سخرية منو وتيكّـ.(4)«مف اسمو، فيصير أكثر قبحا ليتأفؼ منو النّاس

 

 السّخرية:خطاب وظائف -2

وظيفة يؤدييا، فلا يمكف  ا وىدفليذا الفعؿ  ار السّخرية فعؿ، فذلؾ يستمزـباعتب
لا و أدت وظائؼ معينة فكؿ سخرية إتصوّر السّخرية كفعؿ دوف وجود رسالة مف ورائيا، 

كف إجماؿ وظائؼ السّخرية في وظيفة أساسية تكمف في التّأثير والإقناع، فكثير ما تكوف ويم
ة ليعبّر بو عمى السّخرية نابعة مف فرط معاناة السّاخر، فلا يجد أمامو إلّا أسموب السّخري

تمؾ المعاناة. وعادة ما تحمؿ ىذه السّخرية نوعا مف الفكاىة والضّحؾ لمترويح عف النّفس 
                                                           

 ليلاؿ لمطباعة والنشر، بيروت، دطشرؼ الديف: ابف الرومي، الموسوعة الأدبية الميسرة، منشورات دار مكتبة اخميؿ - 1
 .12، ص1996

 .89، ص المرجع نفسو- 2
 .126، صنفسو - 3
 نفسو، الصفحة نفسيا. - 4



 السّخريةتمهيد:                                                                          ماهية خطاب 

18 
 

الفرد آلامو، ويأخذ بالسّخرية لإشباع غايات نفسية لديو، فقد يسخر ويضحؾ  نسوالتّي بيا ي
حرماف لمواجية مختمؼ أشكاؿ اليـ سمط في نفس الضّعفاء، لأجؿ إيقاظلبث الإذلاؿ والتّ 

تياجـ وتفضح وتعتدي، وترمي » كيربرا أركشيوني حمؽ. فالسّخرية بحسب قوؿالغفمة و الو 
بلاغية، تتجاوز الحواجز السياسية (1)«ىدفا ، بذلؾ تكوف السّخرية ذات وظيفة تأثيرية وا 

ممارسة ثقافية ىدفيا التأثير  »والاجتماعية لتقوـ بتوعية الفرد بطريقة غير مباشرة، وىي
 ير في المخاطب...وتصويب الاعوجاجشأف كؿ فعؿ كلامي يروـ تغيير الواقع والتأثشأنيا 

حداث أثر معيّف أو رد فعؿ لدى المخاطب . فالكاتب السّاخر يستقي (2)«وفضح الإدعاء وا 
ينتقي تيماتو مف قضايا اجتماعية لا يممؾ كؿّ »اليومي لمفرد و يمف الواقع المعيشمادتو 

ة عمى الخوض فييا...فتشكّؿ السّخرية متنفسا كبيرا يعبّر بعمؽ عما النّاس القدرة أو الجرأ
 (3).«يخالج النّفوس مف أفكار وأحاسيس

خاطب عمى لساف في كتابو "كميمة ودمنة"، حيث  ابن المقفعشأف ذلؾ شأف ما فعمو 
في نفس الوقت وعي الفرد بما يجري حولو   ليسخر مف المموؾ والسلاطيف ويوقظ الحيوانات

، لممموؾ الذّيف لا عيد ليـ ولا وفاء، وويؿ *ترحا»فيقوؿ في إحدى قصصو مخاطبا المموؾ 
مف ىنا  (4)«لمف ابتمي بصحبة المموؾ الذّيف لا حميـ ليـ ولا رحيـ، ولا يحبّوف أحدا....

ف إلى حقو الضائع والتّأثير عميو تكوف الغاية ووظيفة ىذا الكلاـ السّاخر ىو تنبيو الإنسا
 ليقوـ برد فعؿ ويسترجع حقوقو المسموبة.

 

                                                           

 والسخرية، لمجموعة مف المؤلفيفىة ري: البلاغة الجديدة بيف التخييؿ والتداوؿ، نقلا عف: أبحاث في الفكامحمد العم- 1
 .56ص
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.- 2
 نفسو،الصفحة نفسيا. - 3
 ترحا: ىمًا )مف اليـ(.*
 .209ابف المقفع: كميمة ودمنة، دار اليدى، الجزائر، دط، دت، ص-4
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 السّخرية في التراث العربي والفكر الغربي:-3

مـ تكف في بدايتيا فنّا أدبيا قائما خطاب السّخرية، فعرؼ التّراث العربي أصنافا مف 
بذاتو، بؿ كانت مرتبطة بأصناؼ أخرى كالدّعابة والنوادر واليجاء...ففي العصر الجاىمي 

نشغاؿ بتوفير عمى الفرد الجاىمي الترحاؿ والإ تفرضمبيئة الصّحراوية التّي ونظرا ل
ليب السخرية قميمة جعمتو بمعزؿ عف الفكاىات ،فصارت أسا»وأكؿ  ضروريات الحياة مف ماء

 (1)«أو ضعيفة عندىـ نظرا لمشقات الحياة الصحراوية

فّ لأ ،الإسلاـ ، نيى القرآف عف السّخرية والتنّابز بالألقابعصر صدر ومع مجيء 
صمّى -روح السّخرية لـ تخمد مف طرؼ الكفار، فكانت تدور حوؿ استيزاء الكفّار بالرّسوؿ

وَلئَِنْ سَألَْتَهُمْ ليَقَوُلُنَّ إنَِّمَا كُن َّا نَخُوضُ وَنَ لْعَبُ قُ لْ  ﴿ تعالى:ومف ذلؾ قولو -المّو عميو وسمّـ
 (65 التوبة:)ولوِِ كُنْتُمْ تَسْتَهْزئُِونَ﴾أبَاِللَّوِ وآَيَ اتِوِ وَرسَُ 

المعارؾ التّي تنشب بيف المسمميف والمشركيف، كانت السّخرية مف طرؼ  وفي خضـ
 وجؿعزّ : فجاءت آيات قرآنية عديدة تحمؿ مفيوـ السّخرية فيقوؿ ،الكفّار لأنّيـ المنيزموف

الْفُ لْكَ وَكُلَّمَا مَرَّ عَلَيْوِ مَلٌأ مِنْ قوَْمِوِ سَخِروُا مِنْوُ ق اَلَ إِنْ تَسْخَروُا مِن َّا فَ إنِ َّا نَسْخَرُ   وَيَصْنَعُ ﴿
في قولو تعالى:  لسّخرية بمفيوـ الاستخفاؼ ( كما وردت ا38)ىود: ﴾مِنْكُمْ كَمَا تَسْخَروُنَ 

 (54)الزخرؼ: ﴾  فَ اسْتَخَفَّ قوَْمَوُ فَ أطَاَعُوهُ إنَِّهُمْ كَانُوا قوَْمًا فَ اسِقِينَ  ﴿

وَلَقدَِ اسْتُهْزئَِ  ﴿وفي موضع آخر وردت بمفيوـ الاستيزاء، كقولو تعالى: 

لِكَ فحََاقَ باِلَّذِينَ سَخِروُا مِنْ  (. وفي 10 )الأنعاـ: ا كَانُوا بوِِ يَسْتَهْزئُِونَ﴾هُمْ مَ برِسُُلٍ مِنْ قبَ ْ
يَحْذَرُ الْمُنَ افِقوُنَ أنَْ تُنَزَّلَ عَلَيْهِمْ سُورةٌَ تُنبَِّئُهُمْ بمَِا فِي قُ لُوبهِِمْ قُ لِ اسْتَهْزئُِوا  ﴿ قولو أيضا:

 (64 )التوبة: للَّوَ مُخْرجٌِ مَا تَحْذَروُنَ﴾إِنَّ ا
                                                           

العربية و آدابيا،العدد د.محمد صالح شريؼ العسكري:سخرية الماغوط في العصفور الأحدب، مجمة دراسات في المغة  - 1
 .6،ص2012الثامف ،جامعة طيراف،إيراف ،
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وبسبب اتساع رقعة الدولة و مظاىر الترؼ،وكثرة مجالس  الأموير أمّا في العص   
ة بشكؿ واضح، لأنّيا وجدت ظيرت السّخريفقد  ،(1)خرية أكثر مف ذي قبؿرت السَ السمر تطوَ 

صحاب الجاه بغية العيش في كالتنافس عمى التقرب مف السلاطيف وأ المجاؿ الخصب
 فأصبح بذلؾ لكؿّ قبيمة شاعر ممّا أنتج شعر النقائض، الذّي يمتزج بالسّخرية.  ، نعيميـ

حيث امتزجت الشعوب مف أجناس مختمفة بينما تطوّر ىذا الفف في العصر العباسي 
 توعرففأثرت في تطور السخرية وشيوعيا  منيا التركية و الفاسية و اليندية وغيرىا بالعرب،

ليذه الفترة دور فعّاؿ  صبحت فنّا قائما بذاتو، لذلؾ كافوأ يانقمة نوعية؛ حيث توضّحت معالم
ب والشّعراء في ىذه الفترة، عديد الكتّا افي ظيور الأدب السّاخر بمعالمو الخاصة. فاتّخذى

بيع ، نذكر مثلا "رسالة التّر (2)لمتعبير عف مواقفيـ إزاء الواقع وتناقضاتو ومفارقاتو سبيلا
....وغيرىا مف الأعماؿ التّي كانت تعبّر  لابن المقفعوكتاب "كميمة ودمنة" لمجاحظ والتّدوير" 

عف الفوضى السياسية التّي كانت سائدة في ىذا العصر. وعميو عرفت السّخرية في العصر 
تمؾ العباسي رواجا كبيرا باعتبارىا أسموبا جديدا في الكتابة والتّعبير عف قضايا المجتمع في 

 الفترة.

ا لازدياد مشاكؿ نظر  انتشر ىذا الأسموب أكثر ،المعاصرو  في العصر الحديث أما
فكانت آلامو ومعاناتو مادة دسمة شكّمت محتوى الأدب العربي شعره  الفرد في مجتمعو،

 أحمد مطرأسماء وأقلاـ عديدة نذكر منيا الشاعر العراقي  يفالعصر  ونثره، وبرزت في ىذيف
الذي جعؿ شعره مسخّرا لرفض الواقع الذّي يعيشو العالـ العربي ككؿ، ساخرا بذلؾ مف 

 فيقوؿ: الدّوؿ العربية رؤساء

 قرأت في القرآف: »

 تبت يدا أب ليب
                                                           

 .7د.محمد صالح شريف العسكري:سخرية الماغوط في العصفور الأحدب ،صينظر/  -1

 المرجع نفسه ،الصفحة نفسها. -2
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 فأعمنت وسائؿ الإذعاف

 أفّ السكوت مف ذىب 

 فأحببت فقري...لـ أزؿ أتمو: 

 وتب

 ما أغنى عنو مالو وما كسب

 فصودرت حنجرتي

 قمة الأدببجرـ 

 وصودر القرآف

 (1)«لأنّو.......حرّضني عمى الشّعب

فيي أبيات تعبّر بأسموب ساخر عف حالة رفض واستنكار لخنؽ حرّية الفرد وحرمانو مف 
 حريّة التّعبير.

ية في مواجية مفارقات الواقع المتناففالسّخرية إذف، كانت لساف المجتمع العربي 
. وىي سلاح اتّخذه المبدعوف لقير العربي بوجو خاصلعربي والمثقؼ وآماؿ المواطف ا

واقعيـ المرير، فأخذوا يصوّروف ىذا الواقع، وينقدونو مف خلاؿ ضحكة مغموسة بألـ 
المعاناة، حاولوا مف خلاليا أف يصمحوا ويغيّروا واقع أمّتيـ. لذلؾ كاف الأدب السّاخر نبض 

 حياة الأمـ.

                                                           

نسخة  ،21-20صطباعة والنشر والتوزيع، ، سمسمة الشعر العربي المعاصر، مكتبة نوميديا لم أورع قصائد أحمد مطر- 1
 WWW .alkottob.comعمى الموقع التالي: إلكترونية 
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كر الغربي فقد عرؼ ىو الآخر أسموب السّخرية في الفخطاب وأمّا عف مفيوـ 
( ،فتعددّت Irony" وبالإنجميزية ) ironieاصطمح عمييا بالفرنسية بمصطمح "  رية الذيالسّخ

( في "جميوريتو" Plato)   أفلاطون مفاىيـ ىذا المصطمح  فيي عمى سبيؿ المثاؿ عند
(  تعني توازف Richards) ريتشاردز وعند  ،الأسموب اليادئ الذي يستخؼ بالناس »تعني

 (1)«الأضداد

إلّا عندما يكوف الأثر »( Thompson تومبسن )عند ولا تتحقؽ السخرية في الأدب 
 ( (Samuel Johnsonصامويل جونسونوتمثؿ عند  ،ج عنيا مزيجا مف الألـ والتسميةالنات

  (2)«الكمماتمع وسيمة مف وسائؿ التّعبير يتناقض فييا المعنى 

ومع مرور الوقت تطوّرت الكممة وأصبحت تعرؼ بأنّيا: قوؿ المرء نقيض ما يعنيو  
فالسخرية فييا ازدواجية المعنى، فميس كؿ ما تظيره مف ىزؿ وضحؾ يصمح لأف يكوف 

لتمؾ السّخرية ، بؿ ثمة معنى آخر مناقض لممعنى الظاىر الحرفي وىو صحيح معنى 
 المعنى الضمني.

ذا تتبعنا سيرو       سقراطرة فف السّخرية عند الغرب فإفّ أوؿ مف يستوقفنا ىو الفيمسوؼ وا 
الذّي كاف يسخر معتمدا عمى طريقة الحوار، حيث يدّعي الجيؿ وقبوؿ آراء الخصوـ ثـ 

فكاف يطرح عمى مستمعيو أسئمة كما لو أنّو يريد منيـ أف  تركيا تدحض نفسيا بنفسيا 
( وكاف سقراط بطريقتو ىذه Irony Socratic) يعمّموه، وىذه ىي السّخرية السّقراطية

 .(3) الرّغبة في المعرفة شباب الذّي انجذب إليويستيدؼ أف يوقظ في ال

                                                           

 .26، ص2001، 1والتوزيع، القاىرة، ط رسعيد شوقي: بناء المفارقة في المسرحية الشعرية، ايتراؾ لمنش- 1
 نفسو، الصفحة نفسيا.- 2
أحمد خميؿ، المؤسسة الجامعية  تر: خميؿ -مقدمة حوؿ الفمسفة وتاريخيا–ينظر/ ىيجؿ: محاضرات في تاريخ الفمسفة - 3

 .30، ص1986، 1لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط
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ط ىي علاقة بعدية لكنّيا واقعية ف سخرية سقراإ نتيميرلو بوفي ىذا الصدد يقوؿ   
 يعبّر عف حدث ميـ، الذّي عبره لا يمكف أف يجسّد الشخص إلاّ ففي علاقتو بالغير 

شياء ، إنّيا سخرية ذاتو....والسخرية الحؽ ىي التي تستعيف بمعنى مزدوج يتأسس في الأ
الدور الإيجابي لمساخر ىو أف يعيد الفرد مف »، مف ىنا عمينا الإقرار أفّ (1) تستيدؼ الذات

جديد إلى نفسو وأف يخمؽ فيو اىتماما بوجوده الأخلاقي، فلا يمكف أف تكوف ىناؾ حياة 
 (2).«أصمية بغير تيكّـبشرية 

إفّ أسموب السخرية كغيره مف الأساليب، تبناه العديد مف الكتّاب الغربييف مف أمثاؿ: 
 سرفانتيسو  رابميو روماني، ويتبعو في القروف الوسطىالذّي نقد المجتمع ال بترونيس

الذّي نقد أكثر صور المجتمع التّي  مولييرو الذّي سخر مف المتزمتيف، بتمو إضافة إلى
الذّي نصب نفسو ليدـ أكثر  شوسادت عصره؛ كالبخؿ والنفاؽ وغيرىا. دوف أف ننسى  

لا  لافونتين التقاليد البالية، فكانت لسخريتو غاية ىي إصلاح المجتمع. والقارئ لخرافات
الكتاب مف خلاؿ  يوومف أجؿ ىذا اليدؼ الذّي كاف يسعى إليفوتو تممس نوع مف السخرية. 

أفّ السّخرية تحرّر صاحبيا مف أعباء العيش والواقع والسخرية » "كيرجاردسخريتيـ يقوؿ "
ليس ليا ىدؼ، إفّ ىدفيا متأصؿ فييا، ملازـ ليا في ذاتيا...فعندما يعرض المتيكـ نفسو 

ما عمى نحو مغاير لما ىو عميو فعلا، قد تبدو أفّ ىدفو ىو حث الآخريف عمى الاعتقاد ب
فغاية السخرية  (3)«يقدّمو. لكف اليدؼ الفعمي لو، عمى أيّ حاؿ ىو مجرد الشعور بالحرية

 د الإنساف، بغاية تطييره وتحريرهالغبار عمى تناقضات المعتقد والوقوؼ عمى قيو  ىي نفظ
 .(4)«فحيث توجد الحياة، يوجد تناقض، وحيث يوجد تناقض  يكوف المضحؾ موجودا»

                                                           

 .30، ص -مقدمة حوؿ الفمسفة و تاريخيا–ينظر/ىيجؿ : محاضرات في تاريخ الفمسفة  -1
 .100، ص2003، 1شاكر عبد الحميد: الفكاىة والضحؾ، عالـ المعرفة، الكويت، ط- 2
 .106، صالمرجع نفسو - 3
 .100ص نفسو، - 4
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مواجية متناقضات  أو غربي في عربيأكاف إفّ السخرية كفف كانت سلاح الكاتب سواء 
 الحياة.     
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متعبير عن قضايا حساسة، وىو أداة فاعمة يعتبر الأدب السّاخر وسيمة في يد الأدباء ل 
، فقد صاحبت الإنسان منذ أقدم العصور، عن ىموم الإنسان ومشاعره المتنوعةفي التعبير 

الإنسان، لأنّيا قد تكون السّخرية قديمة قدم »: السّيد عبد الحميم محمد حسينيقول 
 .(1)«كارا لما يقع أو ىزءا وتندرا بالخصمتسرية عن القمب أو استن النفس أون ترويحاع

فالسّخرية تتنوّع بتنوّع مظاىرىا، لكن ما لا يقبل الجدل ىو أنّ مظاىر السّخرية منبعيا  
براز مشاكل الأمم ويستيزئدائما وأبدا ىو الواقع، والخطاب السّاخر يسعى دائما للإ  صلاح وا 

لذلك  محنتيا، ويغيّروا واقعيا للأفضل،الساخرون من معاناتيم ليقفوا مع أمتّيم في وجو 
وجدنا أنّ الخطاب السّاخر لا يكون في إبداعات المبدع إلّا بعد أن يقتنع المبدع نفسو أنّ 

يا أغمبية من انيتع الأسموب الجاد ليس كفيلا بطرح كل تمك القضايا الحسّاسة، التّي
فالسّخرية في الأدب »لذلك تعددت مظاىر السّخرية بتعدد القضايا المطروحة،  المجتمعات.

طريقة تعبيرية متطورة استعان بيا الكاتب لنقد الأوضاع السياسية والاجتماعية والسير 
 .(2)«الفردية، والنيل منيا بأسموب يترفع عن الشتيمة

القرار ومن ظلامية الواقع الاجتماعي، ىذا  ناعمن ص وىو ما سنتناولو في السّخرية 
 بالإضافة إلى الإشارة الموجزة لمسخرية من الجانب الخَمقي.

  

                                                           

 1،1997لمنشر والتوزيع، مصر، طالسيّد عبد الحميد محمد حسين: السخرية في أدب الجاحظ، دار الجماىيرية - 1
 .64ص
ضحيان الذبياني: السخرية في شعر البردوني، مذكرة ماجستير، كمية المغة العربية، جامعة أم  بنمساعد بن سعيد - 2

 .100ه، ص1431القرى، المممكة العربية السعودية، 
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 : القرار السّخرية من صناع-1

في مظير السّخرية من صنّاع القرار، من واجب البحث أن يعطي  أن ندخلقبل  
صورة موجزة عن تمك الفترة، التّي قامت عمييا جلّ أحداث الرّواية، وىي القرن السادس عشر 

بعد انتصار المغرب في كلّ معاركيا بقيادة السّمطان السّعدي الغالب بالله كمعركة  لمميلاد.
اء ة الذىب، جرَ يرا أدى إلى ارتفاع اقتصادىا لوفر لمغرب فوزا كبالمخازن، التّي حقّقت لمممكة ا
نت من أقوى تمك المعارك، وعمى المستوى السياسي كا دبع الغنائم التّي أحرزتيا المممكة

، استطاع التغمب عمى البرتغال وينافس في الآن نفسو نفوذ اقويّ  اجيشالدوّل لامتلاكيا 
السّعدي بايع أىل فاس وليّ عيده محمد المتوكّل، الذّي العثمانيين. لكن بعد وفاة السّمطان 

ما إن استمم الممك حتى عمّ الصّراع داخل المممكة المغربية، فقد كان أىل فاس حريصين 
وىذا ما حصل بالفعل، فقد عاصمة لممغرب، لجديد، ليعيد فاسعمى استمالة السّمطان ا

سرق منيم بعزمو عمى الرحيل  دطان قأنّ السم...كانت أنفس المراكشيين منيارة إذ أحسوا»
الصّراع القائم بين  ، جعل مثل ىذا القرار السياسي(1)«ةإلى فاس أشياء ثمينة، وغير محدود
 أىل فاس وأىل مراكش يزداد ضراوة.

 الحاكم: ةالسّخرية من سمط-أ

 اخر ليجعميا حاممة لمرأي الحقيقيتتكوّن السّخرية من رموز وشفرات يصنعيا السّ  
يا كل محظور أو الذّي يريد أن يقولو، فيمجأ إلى إخفاء رأيو بأقنعة لغوية ليخترق من خلال

الحاكم، التّي تتميّز  ةالمحظورات تتعدد السّخرية، فنجد السخرية من سمط ممنوع، وبتعدد ىذه
بكونيا موجّية سياسيا، وتختمف عن السّخرية المقصودة بيا إضحاك الناس والتيكم عمى 

المعيشية للأفراد، فيي نوع خاص يحمل مضمونا خفيا يتعمق بالنّظام القائم وبالسياسة الحياة 
الحاكمة في أيّ بمد، ىذا بالإضافة إلى أنّ ىذا النّوع من السّخرية يمنح للأديب السّاخر 
الحرية في التعبير دون أن ينجم عن حرية تعبيره عواقب توقعو في مشاكل مع السّمطات 
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كلام ال ظاىر لأنّ ىذا النّوع من السّخرية يبقييضمن لمسّاخر أمانا؛  الحاكمة، وىو ما
مصبوغة  قف جادةاو، في حين يحمل باطنو آراء ومو السّاخر في إطار القانون المسموح ب

شخصية "العميان"، والذّي مثّل في الغالب  اخر، ونجد ىذا النّوع جميّا في نصبأسموب س
دائما محطّ الأنظار، فإنّ كلّ ما يصدر عنو من كلّ »الحاكم/ السمطان، كون ىذا الأخير 

صغيرة وكبيرة مرصود، وقد تعجز بعض الشّعوب عن التعبير عن سخطيا وقد يثور البعض 
، فاعتمد السّارد الضمني  بذلك السّخرية كقناع يياجم بو (1)«الآخر منيا لمتعبير عن سخطو

عرف  كلبالرّغم من تمقبو بالمتوَ تسمّط السمطان الجديد متكبّر، م»: السمطان، فيقول
، وبيذا كانت (2)«المراكشيون بأنّو الرسول الأوّل، الآتي من الجحيم في سطوتو وتموييو

 .مظيرة تكبره و تسمطو السخرية سلاحا لنقد سياسة الحاكم، بطريقة غير مباشرة

 السّخرية حافز لمتمرد والرّفض:-ب

من قوّة ومقدرة ليس عمى إعلان السّخط  تنبع دائما»إنّ السّخرية إذن في مضمونيا  
نّما المقدرة أيضا عمى المجابية والمقاومة افز ، ما يعني أنّ السّخرية ح(3)«والإنكار فحسب، وا 

لأنّ السّخرية سلاح...أعمى بكثير من درجة الذين لا »د والرّفضيدفع السّاخر لمتمرَ 
 يستطيعون إعلان سخطيم درجة الذينيستطيعون التعبير عن سخطيم...وأعمى أيضا من 

ولكنّيم يكتفون بيذا الإعلان دون أن يستطيعوا توجيو طعن أو سلاح إلى مصدر 
 يميم الواسعةنتيجة فساد بعض الحكام والولاة وحجاءت السّخرية كحافز لمتمرد  (4)«سخطيم

تيم وىجوميم عمى المموك ب في نقل انتقاداا أمام الكتاوردا غزير كانت بدورىا م التي
إلّا صيغت في شأنو سخريات من الشّعب، لأنّو لا يخمو من  ....فـما من حاكم  »والأمراء
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وىو ما جعل ىذه الكتابات السّاخرة من  (1)«متناقضات واختلافات في الطبائع والاتجاىات
د عمى المفاسد السياسية لمسّمطة، التّي عادة ما القرار تعدّ من مظاىر المقاومة والتمرَ  اعصنَ 

طبائع الحكام وسموكيم ما »البطش والقمع والتيميش، فضلا عن ىذا، فإن في عمى تقوم 
 . (2)«يثير السخرية، وفي بعض أحكاميم وسموكيم ونظميم أحيانا ما يثير السّخط والاستنكار

، قرارات بتشييد عاصمة السعدي الغالب باللهومن أمثمة ذلك، أنّو صدرت من الحاكم  
ث موجة من التذمّر والسخط من أىل فاس، فسخر المؤلّف ؛ ما أحدالمغرب في مراكش

اختيار السمطان الغالب بالله لمراكش عاصمة لممكو، لا »الضمني من مثل ىذا القرار بقولو: 
رجعة فيو، ولكي يوازنو برّره بأن استرضى أىل فاس إذ قدّميم لممناصب فغضوا الطرف عن 

أىل  الطرفين، سواء كان أىل فاس أم كانكن لم يستفد من ىذه السياسية أيّ ، ل(3)«اختياره
، ويسخر السارد الضمني (4)«طائفة، فستسخط الطائفة المضادة ليا أرضى فإن»مراكش، 
كمّما »، ذلك لأنّو و وحدتو القرار؛ لأنّيم لا يحافظون عمى أمن الشعب الواحد اعمن صنَ 

 ه، فيذ(5)«مثل ديكين برّيين تينالضرّ نافر أىل المدينتين تأىبت الوفود لتجديد البيعة يت
دراك ما أىدروه من فرص كانت ستسمح  السّخرية تدعو الفرد المغربي إلى التفتح والوعي، وا 

 .و الاستقرارليم بالرّقي والتطوّر 
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 الخطاب السّاخر: تغييب سياسة حكيمة يوسّع-ج

السّخرية، الذّي  دافع لظيور خطاب ىوفي أي مجتمع السياسة الحكيمة  إنّ تغييب
" العميان"، فميما كان تعامل المرء وعلاقتو مع عالم نصيوسّع من الخطاب السّاخر في 

 تغيير سمطان المغرب )حيث،ف (1)«السمطة ىي التي تعطي شكلا لكل شيء»السياسة فإنّ 
ممكة المغربية، كان السمطان السعدي ثمّ وليّ عيده المتوكل( لم يغيّر الوضع السّائد في الم

لدرجة أنّ الشعب انقسم لكتمتين متصارعتين، تمثّمت الأولى في أىل فاس  سوء بل زاده
مور، التّي تكون الأ السياسة متعمقة أكثر بايصال»والثانية مثّميا أىل مراكش، في حين أنّ 

ت المخبّأة، وليس بالنّظر فقط إلى الأمور المسموحة وبالنظر إلى المحرما ير متّصمةعادة غ
قابعا في ، وفي ظلّ ذلك النّكد والنّزاع  بين المدينتين يبقى السمطان (2)«لمجرّد أنّيا مسموحة

يمكر »حلّ  النّزاع، فيسخر السارد الضمني من ذلك، فيقول: ل مكانو، لا يقوم بأيّ تحرك
مكر المراكشيون ويخسران معا النّزال بيدرىما لموقت اللازم لمتراضي والعمل، الفاسيون وي

إليو خمسة في كلّ خموة  م التي تفرج كرب السمطان، إذ تحكىميزومون يتناوبون عمى ىزائمي
بالإضافة إلى أنّ قرار وليّ عيد السّمطان المتوفي، الذّي يقضي بالعودة إلى  .(3)«وائمع ندم
الزعيم المجاىد وراوي الحمقات قد أحدث الكثير من الخمل في مدينة لمكوش واصطحابو فاس 

 ليم إلى التسيّب السميط في مراكش... نظر الناس من حو عد رحيل المجاىد الفذفب»مراكش، 
ر، ومن حوليم أناس آخرون...نزلوا إلى الدرك الأسفل من الإىمال بأوتاد الذعيبث الأحياء 
 . (4)«الطرقات يسكنيم القمل والبراغيثفتسكعوا في 

 لتّي لم تخدم المممكة ولا الشّعبوسخر السارد الضمني من ىذه القرارات السياسية، ا 
الظمم من طبيعة النّفوس القادرة عميو وأقدر الناس عميو »وىو ما يدفعنا لمقول إنّو لطالما كان 
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ولدييم  مواليم حقوق الذين يتعاممون معيمىم الأغنياء وأصحاب الحكم، لأنّ في أيدييم وفي أ
 .(1)«من أدوات الطغيان الكثير

و الحكم والمجتمع الذّي يسوده الظمم، يكون لا محالة نتيجة لغياب سياسة حكيمة توجّ  
صار النيار في عرفيم لمتسوّل، وبات »يقول السارد الضمني: والشّعب في الوقت ذاتو، 

، وبيذا يكون قرار السمطان بالرّحيل إلى (2)«و عمى المنازلالمساء لاعتراض المارة، أو لمسّط
الأساس  فاس ىو سبب تراجع المممكة، وعدم وجود حكمة في مثل ىذه القرارات ىو الدّافع 

ولا شرطة، جمّيم اصطحب  ةسعفـلا عس»السارد الضمني من السمطان وقراراتو، سخريةل
 .(3)«الوجودكل ميرولا وراء أعطيات من سراب السمطان المتوَ 

فنقل لنا بخطاب ساخر  القرار الفاقدين لمحكم الرّشيد، اعىكذا سخر الكاتب من صنَ  
فقد عايش الكاتب  ي فترة القرن السادس عشر لمميلاد،عن الأوضاع السياسية ف صورة معبّرة

ضحا في امما ترك أثرا و »كلّ ىذه الأحداث وتفاعل معيا بكل ما يستطيع من إحساس، 
ياط السخرية يتّجو إلى س ء ىذه المعايشة الحزينة لأوضاع بمده...لذلك وجدناهإزامشاعره 

  (4)«ليجمد بيا ذاتو وأبناء أمتو؛ عمّو يجد مخرجا لما يراه من نكبات، وما يحسّ بو من آلام
نص "العميان" بشكل كبير، إلّا أنّ مظاىر  القرار سيطرت عمى اعومع أنّ السّخرية من صنَ 

 .أيضا أخرى لمسّخرية كان ليا نصيبا من تأمّلاتو
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 السخرية من ظلامية الواقع الاجتماعي:-2

تمعب الحياة الاجتماعية دورا كبيرا في رسم مظاىر السّخرية، فما يعيشو الكاتب، وما  
فالبيئة عامل أساسي »يمرّ بو مجتمعو يجعل من الواقع الاجتماعي سببا في سخريتو، 

في تشكيل توجّيات الفرد، ذلك لتلازم الحدث الزمني بالتجاوب المكاني والفعل 
الواقع الاجتماعي لذات  من الموقف الفكري للإنسانولابد أن ينطمق   (1)«الإنساني

الإنسان. وقد بيّنا في بداية التمييد كيف أنّ لعوامل خارجية كسوء الأوضاع الاجتماعية 
 ما لتبني أسموب السخرية، الأمر الذّي اوالحرمان والتيميش الاجتماعيين، أن يدفعوا كاتب

باحتكاكو بالمادة التاريخية سخر من  بنصالحيت عبد العزيز آيدفعنا لمقول إنّ الكاتب 
أوضاع المغرب في فترة القرن السادس عشر لمميلاد نتيجة تأثّره بالظروف الاجتماعية 

، فرسم عمى سقاط ذلك عمى راىن المغرب اليومومحاولة إ التّي سادت المجتمع آنذاك
جاج عو ن تفضح الإشخصية السارد الضمني شخصية ساخرة تحاول بكل طاقتيا أ

 وتكشف الظروف الاجتماعية، التّي مرّ بيا المغرب.

 :االفقر المدقع ينتج خطابا ساخر -أ

 اة الاجتماعية جزء لا يتجزّأ منوالواقع المغربي، فالحيتنطمق رواية "العميان" من  
بين أىل  ادائم اىناك صراعأن طالما  ،ولأنّيا تكشف عمى الدّوام عن أوجو المفارقة والتناقض

لأجل الظفر بالامتيازات، التّي و فاس وأىل مراكش يغذيو التنافس بينيم لجمب السمطان، 
 يقدّميا ليم.

وقف السارد الضمني  ة دافعا لمسّخرية،يولما كانت الظروف الاجتماعية والمعيش 
لمفقراء لا حيمة »حال أىل مراكش، فيقول: المّذين كانا لصيقين ب فقر والحرمانساخرا من ال

ي البيوت الميدّدة سوى بنصب جذوع الأشجار...بدأب كسول، وسط طنين لغة توكل قاطن
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الإجراء المؤقّت إلى الفقر المدقع أو إلى العجز لعلّ ذلك الإجراء يؤجّل الانييار إلى حين 
 .(1)«يجود الزّمان بما ينفقونو عمى الترميم

امميم مع ىذه يسخر من تع منيحالة المراكشيين البائسة، جعمت السارد الض إنّ  
المعدمة، ىي أبناء الطبقة  /نقل صورة حقيقية، يعيشيا أىل مراكش فقد الأوضاع الاجتماعية
وقد تواصمت ىذه السّخرية في وصف السارد الضمني حالة القاطنين  صورة الفقر والأحلام

 وع من فجواتم الجذييمرّ قاطنوىا، عمى عجمة، تحت ما تركتو ل»في ىذه البيوت قائلا: 
 .(2)«مترقبين الانييار النيائي المفاجئ عمى مضض

الظروف المعيشة كانت وراء ذلك الجشع، الذّي طبع المجتمع المغربي؛ حيث  إنّ ىذه 
كتمتين؛ تمثّل الأولى أىل فاس، وأما الثانية فيم أىل مراكش، الذّين دخموا في ى لاانقسم 

 العاصمة  كلّ عمى حساب مدينتو.صراع دائم، حول إقناع السمطان بتشييد 

 السّخرية تعري النّزاع بين الفاسيين والمراكشيين: -ب

نّما نجدىا تمتّد لت لم تقتصر سخرية السارد الضمني عمى حياة الحرمان  ل شموالفقر، وا 
ىذه الظروف الاجتماعية الصعبة، التّي تدفع بالفرد إلى إتباع وسائل تجعمو كلّ إفرازات 

التّي  مراكش خصوصا تمك الأزّقة الضّيقةللأمن في مدينة اينسى واقعو المرير، فيصف حالة 
ا والذّين يقطنون فييا، باتوا فضيوف وزوّار الدّور المبنية في عمقي»أصبحت موحشة، 

اء جل المقامرين المتسكعين...والرّعاع المستمقين ارتخاء من جرَ إلى أن يتخطوا أر ...مضطرين
الجديد   ولاء لمسمطان ود...ىدية بيعة وسإدمانيم عمى تناول عشبة أقحميا في مراكش زنوج 

تمادى الحشّاشون في جموسيم »، ويقول ساخرا من حالة ىؤلاء المدمنين (3)«المنصور
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أبواب الدّور  أسكفاتالجموس تحت  بالكلام البذيء حقنازعوا بينيم، القرفصاء، حتى أنّيم ت
 .(1)«الظميمة، كأنّيم ورثوىا عن أصحابيا الشرعيين

الضمني فاضحة لكل ىذه  در الواقع الاجتماعي من سخرية السا جعمتّ مرارة ىذا 
 فاس/ مراكش( حول استرضاء السمطانالمكائد والنّزاعات بين أىل المدينتين الضرتين )

ي مقدور الكل أن يتنازل عن أيّ شيء من أجل أن ميووس باسترضاء السمطان وفالكلّ فـ»
 ، وكان ىو سبب نزاع المدينتين.(2)«يحظى برضاه

 :ممرأةل المجتمع هرالسخرية من ق-ج

إنّ المرأة في المجتمع كائن تتشابك خيوطو مع بقية خيوط الحياة، فمطالما ارتبطت  
لا تتقن سوى تقديس الآخر/ الرجل، وذلك بسبب نظرة المجتمع  لحياة، فظمتالمرأة بوقائع ا

 جد المرأة مقيورة من طرف المجتمعالدونية ليا بالخصوص في المجتمعات العربية أين ن
، فعمى الرّغم من ارتفاع معدّلات مشاركة المرأة العربية في الكثير من ميادين الذّي تعيش فيو

من الظروف الاقتصادية والسياسية إلّا أنّ العادات  الحياة العامة سواء برغبتيا أو بضغط
 ما.تكون زوجة لمرجل وأ   عمى أنّ دور المرأة الأساسي ىو أنتصرّ   والتقاليد العربية مازالت

لممرأة العاممة المقيورة في  كنموذج يدة عاللاوقد جسد لنا السارد الضمني شخصية  
عمى أنّو تحدي لممجتمع، لأنّو يخرج عن فالكثيرون ينظرون إلى عمل المرأة »مجتمعيا 

 .(3)«نطاق النماذج الأصمية الراسخة لمحياة الأسرية وعمى القيم والمعتقدات التي تساندىم

امرأة قيرتيا الظروف الاجتماعية، فدفعتيا لمعمل كخادمة لكسب لقمة  فاللاعيدة 
، كونيا تعمل والخاصبي لم يرحميا، فأصبحت حديث العام العيش، إلّا أنّ المجتمع المغر 
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أصرّ المجتمع عمى رفض  فإن»، منيا إلى السخط ما دفع المجتمع، ندوهنيعند النصراني 
ما عمى إنسان أو فئة معيّنة... فإنّ ذلك ىو الوقت الذّي تبدأ فيو المعاناة  دور اجتماعي

لممجتمع أو  االنفسية بسبب الصراع المفروض عمى الإنسان بين التنازل عن أحلامو إرضاء
، فتبقى المرأة ضحية المجتمع؛ لأنّيا من جية (1)«السّعي إلى تحقيقيا في مواجية المجتمع

 (2)«بدافع الحاجة الاقتصادية، والمقصود ىو حاجة المرأة الممحة لكسب قوتيا»تخرج لمعمل 
 ومن جية أخرى تصارع المجتمع الذّي يرفض عمميا.

تعرف شي "اللاعيدة مسكينة ماالضمني عمى لسان شخصية الأحدب:  يقول السارد 
ة مع الخنزير...وممي تايحمى الخداممرّة ينعتوىا ب وتتحرّق تبقى تشوف وتسكتاتتعاير، ت
من ىنا  ،(3)«قول ىاكوا، وتاتيزين مصاصتياتاسمت قمصييا وتاتوري لمواقفين، ولدا...لوطيس

تعيشيا الكثيرات من النساء ىو نتيجة اختياراتينّ، التي قد المعاناة التي »يمكننا القول إنّ 
 . (4)«تتعارض أحيانا مع ما يتوقعو منينّ المجتمع

المادة الخام لمتيكم  اللاعيدة أصبحت ىذه الظروف الاجتماعية، التّي تعاني منيا  
في كل  يخرج ابنيا الأبمو البقر»فراد المجتمع، فيقول السارد الضمني: أ والسخرية من طرف

صباح ليرعاه في شرق المدينة، فيصطحب أبناء الجيران، ومنيم الأحدب الذي تأىبّ لسرد 
 .(5)«ميزلة تمك المرأة لمحضّار

 يضحك البقية لتضميل ابنيا اللاعيدةعندما يسرد حكاياتو السّاخرة عن  الأحدبكان  
تك الذي جاىر بو الأحدب كان قد التيفـ» دعاة لمسخرية،لظروف القاىرة أصبحت ماوىذه 

وىي عارية من نصفيا  اللاعيدة،زرع في أنفسيم ليفة، لاستعادة التقاط مشيد 
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ون كالممفوفين، قاصدين المخابئ التي تكفل ليم شروط الاستمناء بالأسفل...فينسح
 .(1)«خمسة

 ىذه المتناقضات من زوايا مختمفة يت بنصالحعبد العزيز آلقد عالج إذن الكاتب  
فرازاتو عمى أفراد المجتمع، ونحن نقول إنّ ليذه الأوضاع  فأبصر ظمم الواقع الاجتماعي وا 

الساخرة لمسارد الضمني، وقد استطاع ة الحياتية دور في بروز الشخصية الاجتماعية والمعانا
وذلك بأسموب ، ن نفسوية في الآمضحكة ومبك اخر أن ينتقد الأوضاع بصورةبأسموبو السّ 

في نصو "العميان" إحساسو  عمى المتمقي. نجد أنّ الكاتب بث غير مباشر ليكون أقلّ وقعا
الشديد بالمرارة، فيو عندما ينظر إلى ذلك الصّراع بين أىل فاس وأىل مراكش لا يرى فييم 

 فمين الذّين في صورة المغ لوعي، بل العكس من ذلك تماما، فيمعلامات التميّز والنباىة وا
أىل  ىا»يضيّعون الفرص أمام توحيد أنفسيم وبناء بمدىم المغرب، فيقول السارد الضمني: 

متنقمين من حمقة إلى  ثين، عابثينفاس يناكدون أىل مراكش، ىؤلاء الذين لم يأبيوا لاى
ىذه ىي الصورة الحقيقية التي   (2)«ةالتنابز بالألقاب والمزاح والدعابراء و حانوت...لاىثين 

يعيشيا أىل المغرب، صورة ارتبطت بالواقع الاجتماعي لممغرب في فترة القرن السادس عشر 
أين ساىمت الطبقية في المجتمع...في خمق جوّ من الصراع الدائم بين فئات »لمميلاد، 
بتقويم »وم فحاول الكاتب عمى ضوء ىذا وباستعمال خطاب السخرية أن يق،  (3) «المجتمع

، ما يدفعنا (4)«وض التي تنخر في عظامو وتسعى ليدم بنيانار مالمجتمع وعلاجو من الأ
كانت السبيل الوحيد أمام  مكة المغربيةملمقول إنّ السخرية من ظلامية الواقع الاجتماعي لمم

، فجاءت رواية "العميان" ثورة عمى السائد الكاتب لتصوير الواقع الاجتماعي المغربي
والمألوف واستنكارا لممواصفات السائدة منيا: الأخلاقية والاجتماعية، التّي أدت إلى بقاء 
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، التّي كانت لترفع ود واللاوعي، عمى الرّغم من الفرصالمممكة المغربية عمى حال من الرك
لكلّ ما كان قائما في القرن السادس كار ورفض ا، فيي  إذن )رواية العميان( استنمن شأني

ىفوات  اية ترفض الماضي والحاضر لموصول لمستقبل مشرق بعيدا عنعشر لمميلاد، فالرو 
كدعوة مفتوحة لتغيير الأوضاع الاجتماعية جاءت السخرية في ىذا المقام الماضي، و 

لواقع ريتو من ظلامية اسخ معالم بنصالح يتآ عبد العزيزالسائدة، فقد رسم الكاتب 
نص "العميان" من رسالة محاربة للأوضاع التي تعانييا المممكة المغربية، فجاء الاجتماعي ك

والرّقيّ الاجتماعي، فكان   المجتمع والواقع، ىذا المجتمع الذي يفتقر لأدنى أنواع اليدوءرحم 
 أن تكون محطّ سخرية الكاتب. ليذه المظاىر

ات الخمقي، أين تظير السخرية من خلال سموكنب اىذا بالإضافة لمسّخرية من الج 
ظير من خلاليا أو الحركات الجسمية عامة، التّي يضوية حركية، وتتمثّل في الحركات الع
السموك الحركي وسيمة من وسائل الاتصال والتبميغ بين ف»الفرد ما يثير الغرابة والسخرية، 

القارئ لرواية "العميان" و ، (1)«مختمفة المتعارفين، فيو لا يقلّ أىمية في إيصال المعنى بأنواع
مقي، ولأنّ الجمال ىو الموضوع يلاحظ استعانة السارد الضمني في سخريتو بالجانب الخَ 

ميديا واليزل طبيعي لمسخرية والكو ال مقابمو القبح ىو الموضوعالأسمى في الأدب، فإنّ 
ان السارد حيث استعما في الخطاب الساخر في رواية "العميان"؛ فأصبح ىذا الجانب مي

مسو من ظير لمسخرية من الجانب الخمقي نمتالضمني في سخريتو بالييئة العامة وكأوّل م
ن "العميان"، جاء ىذا العنوان مختزلا بل مفصلا لمضمون الرّواية ممّا يؤكّد اخلال عتبة العنو 

فيم أنّ ليذه الرّواية دلالة عمى صفة المضمون، فمن خلال العنوان نالصمة بين العنوان و 
أي  ن حاسة البصر بل عمى عمى مستوى العقلالعمي، لكن ليس المقصود ىنا العمي فقدا

مغرب البصراء، في فالعميان صفة لانعدام الوعي وقمة الحكمة لدى شعب الب الحكمة، يتغي
ن كان لدييم عمى العند العميان الحقيقيين،  حين كانت جمية  بصر إلّا أنّ قموبيمالذّين وا 
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، ويظير ىذا في موقف في الرّواية؛ حيث أوسع العميان بعضيم البعض ضربا كان بصيرة
ك كان مفتاحا غريبا لانجاز ما الحدث الصغير ذا»)عميان فاس وعميان مراكش(، لكنّ 

يشبو التوافق داخل ذاك الأنين، التوافق الذي لم ييتد إليو البصراء، لانزياح بصيرتيم عن 
 .(1)«موضع الحكمة

 لإخفاء المعاني المقصودةا ظاىر تلاعب إنّ السخرية من أعضاء الجسم في حقيقتيا 
نّما تعرض أو  قيقتيا ليست كمّيا مثيرة لاستيزاءفي ح من تمك السخرية التي لمضّحك، وا 
 تعجب في كثير من لشدّة ارتباطيا بأمور يقوم بيا المسخور منو، لا بعضيا بصفة ساخرة
يدعو النّاظر أو القارئ أو »، فيرسم في المسخور منو صورة ةالساخر  الأحيان الشخصية

تب عمى لسان فقيو وىو ما نستشفو من سخرية الكا .(2)«السامع لممشاركة في السخرية
ارودانت، الذين لاحقيم السارد الضمني بسخريتو إذ كانوا لا يتمتعون مراكشي من أىل ت

 النكد عمى أىل مراكش وتارة أخرى تارة يساندون أىل فاس في اسمبالحكمة فموقفيم ظلّ منق
وشدّكم تعميما كرأس عجوز »فألقى الفقيو المراكشي ساخرا من موقفيم ىذا القول:  العكس،

السارد الضمني لم يقتصر فقط عمى ، إنّ سخرية المؤلّف/(3)«من الرّوم أقعدت لغسل المناديل
ز في بو، بل تناول كذلك  الأشكال الغريبة التي تبر ما يتعمق بجسم الإنسان وما يتصّل 

العميان المتجميرون وسط باحة الولي أبي العباس شدوا  غمغم»الييئة أو الحركة، فيقول: 
ضاء العموي ورة كالدسر صوّبوا وجوىيم نحو الفأيدييم المجدورة عمى مقابض عصّييم المتج

 .(4)«حىمنواتلاشى عنو السواد  فبدت أعينيم النافرة الجاحظة ببياضيا كأنّيا بيض
يصف السارد الضمني وقوف العميان وسط مدينة مراكش منتظرين البركات من  

الربح وخدمة  لييا المممكة، فغاية كلّ فئةإالسمطان وصفا ساخرا من تمك الحالة، التي آلت 
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المكانة إلى الفرص لمنيوض بالمممكة  التفكير في خدمة الآخر، واقتناص نفسيا أكثر من
،  ما جعل السمطان السعديا يأن تكون فييا بعد تمك الانتصارات، التّي حقّق التي يفترض

الصراع يشتد بين أىل فاس وأىل مراكش، الأمر الذي دفع بالسارد الضمني إلى السخرية 
سمطان لمظفر برضى السمطان، يقول كونيم يصطنعون الألفة المزيّفة أمام ال،  من حاليم ىذا

ل الأمر إلى أن يغافميم إذ يحكي عن شبابو في فاس، فتتطاول أعناق ويص»: ن ذلكع
الفاسيين وييزّون رؤوسيم من الأسفل نحو الأعمى مؤازرة لما يحكيو، فيبدون كالخيل حين 

 .(1)«بح في ساحات الاستعراضضت
بالإضافة إلى توظيف السارد الضمني كممات ساخرة من ىيئة بعض الشخوص  
طلاق صفة الخنزير عمى س العمياء بالجراد،الأبمو، الأحدب، ووصف جمو كقولو:  وا 

 وكمّيا ألفاظ تؤكّد عمى سخرية السارد الضمني. اللاعيدة،النصراني، الذّي تعمل عنده 
وىذا التغيير  وىي سخرية تيدف في جوىرىا إلى نقد الحياة وتغيير بعض مظاىرىا، 

مظاىر السّخرية، التّي تخدم  براز جلإل فييا، بلحال، ومعالجة الخميبدأ أوّلا بتشخيص ا
الموضوع المطروح، ولا تكتفي السّخرية فقط بالنّظر إلى الأشياء من المظير السطحي، ولا 

نّما تشكّ فحسب الأمورصر عمى تشخيصيا لمخمل عمى ظواىر تقت في الأنظمة  ك، وا 
الاجتماعية والنّظام العام، الذّي يسيّر المجتمع، فتصبح مفيوما عميقا ونظرة شاممة، وتعتمد 
في ذلك عمى أساليب بارعة، تستنيض عقول النّاس، فتصبح سلاحا متعدد الأطراف، وىذا 

 ما يزيد قوّتيا وتأثيرىا.
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عندما نبحث في الخطاب الفني السّاخر، فإنّنا نطمح لمتّعمق في جزئيات المنظومة 
الثقافية والسيميولوجية وعناصرىا لمن يوجّو ىذا الخطاب، ومن الإجحاف تحديد أبعاد 
سطحية مغمقة لمسخرية أو اختزاليا في البعد اليزلي الضاحك فقط، بخاصة في ظلّ اتّساع 

لمسّخرية في مختمف الأجناس الأدبية والتعبيرية والثقافية وفي فنون الحضور الكمي والكيفي 
القول والتصوير، فبالرّغم من سيطرة النظرة الجادة عمى النصوص الرّوائية العربية والذّي 

اب من قضايا جادة وتحديات يعود بالدرجة الأولى إلى الواقع العربي، وما يطرحو أمام الكت  
ع خطاب السخرية من الدخول إلى خطابات الرواية العربية ذلك لم يمن صعبة، إلّا أن

والخطاب السّاخر ىو خطاب تواصمي بامتياز، ولكي يحقّق غاياتو التواصمية لابد لو من 
إذ لا وجود »استراتيجية واضحة المعالم، يمرّر من خلاليا أفكاره ويحقّق مراميو ومقاصده 

وراء فعل التواصل، ودون وجود  لأيّ تواصل عن طريق العلامات دون وجود قصدية
 عبد العزيز آيتيمكن أن نطمق عمييا بالتواصل غير مباشر،و قد بمغ أوجو عند (1).«إبداع

 .في رواية العميان بنصالح

وعميو فإنّ السّخرية نمط من الأنماط الخطابية، ورواية "العميان" ما ىي إلّا نمط خطابي 
عند كييرك جارد ظاىرة ذات بنية مميّزة  الذّي يعتبر»يندرج ضمن الخطاب السّاخر، 

في     يت بنصالح آعبد العزيز ، وقد بمغت أوجّيا عند (2)«تدعى بالتواصل غير مباشر  

 رواية "العميان"، التي جسدت لنا السخرية من منظور مختمف                          

  

                                                           

 1جيرار دولادال: التحميل السيميوطيقي لمنص الشعري، تر/عبد الرحمن بوعمي، مطبعة المعارف الجديدة، الرباط، ط - 1
 .25ص، 1994

، جامعة قاصدي مرباح، ورقمة 17حمو الحاج ذىبية: البعد التداولي في الخطاب القصصي الجزائري، مجمة الأثر، ع- 2
 .18، ص2013
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 التعددية الخطابية:-1

تعتبر الرّواية أكثر الأنواع الأدبية قابمية لامتصاص  الأنواع الأدبية الأخرى، بسبب  
مساحة الحريّة المتوافرة في تقنية السرد، وتفاعل عناصر البناء الفنّي لمرّواية، مع الخصائص 
الفنّية للؤنواع الأدبية الأخرى، وقد يكون الخطاب الساخر قادرا اليوم عمى رصد تجمّيات 

جزء من ثقافة المجتمع والثقافة مثل »أنّ الرّواية  باختينلية تداخل الخطابات، رأى إشكا
الرّواية، مكوّنة من خطابات تعييا الذاكرة الجماعية، وعمى كل واحد في المجتمع أن يحدّد 

نّ الخطاب فإ باختين، من ىنا يتبيّن لنا حسب ما قدّمو (1)«موقعو وموقفو من تمك الخطابات
ن بدا حدث » اجتماعي، وليس حدث فردي، وىو حدث اجتماعي لأنّ الذات المتمفظة وا 

عمييا أنّيا مأخوذة من الداخل، إلّا أنّيا تعد بصورة كمية، نتاجا لعلاقات اجتماعية 
 . (2)«متداخمة

فالرّواية ىي أكثر الأجناس الأدبية انفتاحا عمى خطابات أخرى، وتعدّد الأصوات فييا  
كثرة ىذه الخطابات تثبت أنّ الرّواية ىي » باختيناكرة البشرية؛ لأنّ حسب واستقباليا لمذ

الجنس الأدبي الأكثر تعبيرا عن التنوّع الاجتماعي لمغات، والأكثر قدرة عمى تشخيص ما 
، بيذا يكون العمل الرّوائي ىو الأقرب لرصد المرجع الواقعي ودمجو (3)«يقع فيو من أحداث

ردية بشكل فنّي، فالرّواية أكثر الأجناس الأدبية تكيّفا مع المجتمع مع مختمف التخييلات الس
وحياة الأفراد، بخاصة خلال حضور مختمف الخطابات التي تتغمغل وتتشابك مع المتن 

 الروائي، ويظير أنّ رواية "العميان" تفاعمت مع أجناس عديدة نذكر منيا:

 

                                                           
 .43، ص2009، 1ميخائيل باختين: الخطاب الروائي، تر/محمد برادة، مرايا الكتب، مصر، ط- 1
مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ،  -، السمطةالمفيوم، العلاقة–عبد الواحد الحميري: الخطاب والنص - 2

 .99، ص2008، 1لبنان، ط
 .222، صميخائيل باختين : الخطاب الروائي- 3
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 الخطاب الشّعري:-أ

يعتبر »الأجناس الأدبية تفاعلا مع الرّواية المعاصرة، ولقد بات الشّعر من أكثر  
 (1)«الشعر من أقدم الفنون القولية العربية وأطوليا امتدادا في جذور الأجناس الأدبية العربية

وبتطوّر المراحل التي مرت بيا الفنون الأدبية، والتّي أصبحت ليا فضاءات واسعة وجديدة 
عمى مستوى الشكل والمضمون معا، استطاعت إحداث تسعى دائما نحو التغيير والتطوّر 

 تداخل بين بنية الشعر وبنية المتن الرّوائي.

ولعلّ رواية "العميان" تجسد ىذا التداخل؛ حيث نجد حضورا كبيرا لمخطاب الشعري  
عمى مستوى الرّواية، ففي ختام لقاء شخصية زىراء بخالاتيا المّواتي كنّا يتبادلنا أطراف 

 لت زىراء:الحديث، قا

 كذبت وبيت ا﵀ لا تحسن العدل.»

 وما خصك المولى بفضل ولا أولى.

 وما أنت إلّا كافر منافق.

 .(2)«تمثّل لمجيال بالسنة المثمى

، لتعبّر عن ظروف انتقال السّمطة من يد بني زهراءإنّيا أبيات استحضرتيا شخصية  
ىذه الأبيات كانت سببا في »وطاس في عاصمتيم فاس إلى السعديين في مراكش،  فتقول: 

وبالتالي يستحضر الكاتب ىذا   (3)«مقتل فقيينا الونشريسي عمى يد السياب القذرين في فاس
 البيت الشعري بدافع معين أو غاية محددة.

                                                           

ينظر/أحمد رشاد حسانين: مقال في ظاىرة تداخل النوع الأدبي بين السردية و الشعرية،روضة الأدب العربي،عمى - 1
 .2010ديسمبرwww.ahmed rashad .blogspot.com:24الموقع:

 .156ص العميان:- 2
 .165المصدر نفسو، ص- 3
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ذا استأنسنا بالمنظور التاريخي فإنّ ىذا الخطاب الشعري في ىذه الرّواية لم يأتِ   وا 
عمّدت فيو الشخصية لمخوض في حقبة تاريخية مرّت بيا بشكل عفوي، إنّما كان قصديا، ت

 مممكة المغرب.

 كوشال بنت زهراءفيصف السارد الضمني كيف كان الخطّاب يسعون لمتّقدم لخطبة  
طامعين من ذلك وساطة القاضي أبي الحسن عمي بن سميمان التممي، كونو يقطن في بيت 

 راىيم قائلا: مجاورة لدار زىراء، فخاطبو الأديب سميمان بن إب

 با ا﵀ واطئت مراكش قدمك»

 وجزت يوما عمى تمك البساتين

 ألّا تقدمّ أمرا ىممت بو

 .(1)«حتى تحيّي سكان المواسين

جاءت ىذه الأبيات في شكل خطاب شعري من الأديب طالبا من قاضي السمطان التوسط لو 
 لخطبة زىراء لابنو.

خطاب شعري عند أىل مراكش، بخاصة وكثيرا ما يظير الكلام الممحون في شكل  
 عن متمقيات زىراء، المّواتي قمنا في حق راويتينّ:

 يا لمي نوّرتي عقولنا وفيقتينا بعيوبنا )يا زىرة(»

 صيتك ساير داير من السّور لجنان شقرا

 .(2)«كلامك لحمو، اتحفنا وعطفك املؤ قموبنا )يا زىرة(

                                                           
 .222-221ص ص العميان: - 1
 .285المصدر نفسو، ص- 2
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كانت عمى لسان بعض المتممقين من استحضر الكاتب في موضع آخر أبياتا شعرية، 
 حاشية السمطان المنصور، الذّين أنشدوا قول الشاعر:

 ىمم المموك إذا أرادوا ذكرىا»

 من بعدىم فبألسن البنيان

 .(1)«أضحى يدل عمى عظيم الشأن

تداخل الخطاب الشعري مع الخطاب الروائي السّاخر لرواية "العميان" ،وقد أراد  
من الجمالية لمنّص الروائي، و توحي لنا دلالة ىذا الخطاب الشعري  الكاتب  بو إضفاء نوع

أنّ الكاتب ساخط عمى أوضاع المغرب المزرية وانشغال السمطان المنصور عن ذلك بالبحث 
 في كيفية تشييد قصر لو في مراكش.

 الخطاب الديني:-ب

وتداخل لخطابات رواية "العميان" من بين الرّوايات، التّي لا تكاد تخموا من تشابك  
عديدة في متنيا الرّوائي، فبعد أنّ تممّسنا الخطاب الشعري وتجمياتو في الرواية، لم يعد 
بإمكاننا الشّك في التعددية الخطابية، التّي أصبحت  سمة تميّزت بيا ىذه الرّواية، فإلى 

لتداخل جانب الخطاب الشعري نجد الخطاب الديني، وسنحاول في ىذا المقام التعرض ليذا ا
 بين الخطاب الديني والخطاب الروائي في ىذه المدوّنة.

والحقيقية أنّ موضوع الخطاب الديني وتداخمو مع الخطاب الروائي ،قد شغل وأخذ  
فممخطاب الديني تأثيره الذي لا يمكن تجاىمو أو »الكثير من اىتمامات الباحثين والدارسين، 

                                                           
 .282-281ص ص :العميان- 1
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الأيديولوجي يمثّل عصب الرسالة ». كما أنّ (1)«إنكاره في تشكيل بنية الوعي لدى الفرد
 .(2)«المتضمنة في أيّ اتصال لغوي في مجال النصوص

الخطاب الديني، بمصدره القرآني، والفكر الديني بناء  يت بنصالحعبد العزيز آوظّف  
عمى خمفية سيطرت عمى الكاتب ذاتو في محاولة الاقتراب من النّص القرآني، و أوجدت ىذا 

 بعض الأسباب منيا: الاقتراب

الخطاب الديني جزء من مقوّمات المجتمع العربي، لذلك يكون استدعاء ىذا الجانب أمرا -
 ميما، يعالج من خلالو الرّوائي قضايا مجتمعو ومشاكمو.

الخطاب الديني منفتح، يجعل الرواية العربية عامة والمغربية خاصة محافظة عمى أصالتيا -
 سانية من جية أخرى.من جية ومنفتحة عمى الإن

ويظير الخطاب الديني  داخل السياق الرّوائي، من خلال استحضار النص القرآني  
كمّنا سواء لحظة شبيية بالتّي أعمنيا ا﵀ سبحانو وتعالى »فيقول الكاتب عمى لسان السارد: 

نس شيئا ىيّنا عمى جلالو، حيث استعصت بالاستحالة عن عباده، فقال عزّ وجلّ في سورة يو 
، إنّ ىذا التجمي لمنص القرآني، إنّما (3)«﴾ولو شاء ربك لآمن من في الأرض كميم جميعا﴿

ىو استدعاء اختاره الرّوائي كقوّة بيانية ودلالة موحية تشير إلى الواقع المعيش وفعل التغيير 
 الذي أراده الرّوائي في نصو، إنّو يحاول تصوير الثورة التي أحدثت تغيّرات في حياة شعب

نحن ننظر إلى القرن »المغرب، لتنقميم من القوّة والمواجية إلى الضعف واليوان، قائلا: 
السادس عشرا لمميلاد، كقرن الفرصة الضائعة، التي أفمتت من أيدي أجدادنا، وأنّو ىو القرن 

                                                           
دراة الييمنة-نصر حامد أبو زيد: النص والسمطة والحقيقة- 1  4المركز الثقافي العربي، المغرب، ط ، -إدارة المعارف وا 

 .92، ص2004
 .99المرجع نفسو، ص- 2
 .237ص العميان:- 3



ها في العملية التواصليةثرأبعاد السّخرية وأ           الفصل الثاّني:                                
 

47 
 

القرن السادس عشر ىو القرن الوحيد في سياق »، ويضيف أنّ (1)«الأعمى في تاريخينا
المغرب، الّذي مرّ صدفة، بفرصو المواتية لمتغيير، بمحاذاة أجدادنا وأمام أعينيم القرون في 

، وفي ظلّ ىذه الظروف التي طبعت القرن السادس عشر (2)«فسيوا عن أن يمسكوا بيا
لمميلاد جاء استحضار الكاتب للآية الكريمة من سورة يونس. ىذا بالإضافة إلى استحضار 

فرتّميا ترتيلا »لك عمى لسان الإمام في  صلاة الجمعة، بعض آيات من سورة الحج، وذ
يا أييا الناس اتقوا ربّكم إنّ زلزلة السّاعة لشيء ﴿أقرب ما يكون إلى التمايل بالموشّحات: 

يوم ترونيا تذىل كلّ مرضعة عما أرضعت وتضع كلّ ذات حمل حمميا ترى  (1) عظيم
 .(3)«﴾دالناس سكارى وما ىم بسكارى ولكنّ عذاب ا﵀ شدي

أما في الوقفة الثانية والأخيرة من صلاة الجمعة رتّل الإمام قولو تعالى:  
نّ عند ربك كألف سنة ممّا تعدون﴿  (4)﴾ويستعجمونك بالعذاب، ولن يخمف ا﵀ وعده، وا 

إنّ في ذلك لحق ﴿ويظير أيضا ىذا الخطاب الديني من خلال استحضار الآية الكريمة: 
 .(5)﴾تخاصم أىل النار

نّ ىذا الحضور والتواجد لمنّص القرآني المكثف في شكل اقتباس حرفي ، يوضّح إ 
مدى التفاعل الحاصل بين الخطابين الروائي و الديني، فقد استطاع الرّوائي المحافظة عمى 
سياق النّص القرآني بمفظو وتركيبو، وتعدى ذلك إلى الحفاظ عمى الدلالة، التّي تحيمنا إلى 

صفيم من أىل النّار، كذلك حال المتخاصمين من أىل فاس وأىل صفة المتخاصمين وو 
مراكش فالكلام في الخطابين معا موجّو إلى العادلين والمؤمنين  بدينيم في الخطاب الديني 

 والعادلين والمؤمنين بضرورة الوحدة من أجل بمدىم في الخطاب الرّوائي.

                                                           
 .237صالعميان :  - 1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
 .79-78نفسو، ص ص - 3
 .79نفسو،ص - 4
 .140نفسو، ص- 5
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ير كذلك في كلام السارد عن ولم يتوقف الخطاب الديني عند ىذا المستوى، إنّما ظ 
المجاىد الفذ؛ حيث تداخل كلام السارد مع الآيات الكريمة من  الكوشبنت  الزهراءشخصية 

بدأت محبة زىراء من »القرآن الكريم والأحاديث النبوية الشريفة في شكل تناص، يقول: 
ويتركون  محبتيا ﵀ سبحانو وتعالى، فيدتيا إلى أن تعمّم الناس كيف يفعمون المأمور

المحظور. قادىا عمق الإيمان إلى الإحساس، فنذرت نفسيا أن تكون من أولئك الذين 
يساقون يوم النبأ العظيم، إلى الجنة، فيأبون، وحين يسألون، يبدون رغبة وحيدة قبل ولوجيم 

 .(1)«الفردوس: أن يروا ا﵀ تعالى عيانا

لخطاب الديني، كإطار تركيبي عمى ا يت بنصالحعبد العزيز آىكذا اعتمد الرّوائي  
فنّي، يحاكي من خلالو متنو الرّوائي، فقد عمد إلى استظيار دلالات جديدة ليا علاقة 
بقضايا مجتمع المغرب، والذّي انقسم إلى فئتين متصارعتين حول إرساء مدينة كلّ فئة 

 عاصمة لممغرب ومقرا لقصر السمطان.

ي قد تأسس عمى الخطاب الديني، ثمّ اختمف من ىنا يمكننا القول إنّ الخطاب الرّوائ 
عنو، ليبرّر خصوصية القضية التي يودّ الكاتب استدراجيا، فارتبطت بذلك أحداث الرّواية 
في تعمقيا بالخطاب الديني، وتبعا ليذا ظيرت الأحداث إما مماثمة ومطابقة للؤخبار المستقاة 

ما مخالفة ليا.  من الخطاب الديني وا 

لكاتب أن يجعل متنو الرّوائي يتشرّب من النص الديني، ذلك بيدف وبيذا استطاع ا 
عطاء صورة واضحة المعالم لموضوع روايتو.  إبراز وا 

 الخطاب التاريخي:-ج

بنية رمزية لغوية متخيّمة، تقدّم رؤية خاصة لمعالم بالتاريخ  الرّواية يمكن اعتبار  
باعتباره عمما يمتاز بموضوعية، واعتماده عمى مناىج مضبوطة، وما يؤكّد ىذا الارتباط ىو 

                                                           
 .188ص العميان:- 1
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فالرّواية إذن ىي  (1) ضمن سياق مجتمعي تاريخي ليشترط ظيوره إدخال أيّ نص أدبي:
تخيّل تاريخا لشخص أو حدث أو لمحظة تحوّل تاريخ متخيّل، وقد يكون ىذا التاريخ الم

 اجتماعي.

من ىنا يمتقي الرّوائي بالمؤرّخ في اعتماد كلّ منيما عمى المادة التاريخية، إلّا أنّيما  
يختمفان في طرحيما وتعامميما مع ىذه المادة، فإذا كان المؤرّخ يركّز عمى ما ىو رسمي فإنّ 

نّما  يت بنصالحعبد العزيز آالرّوائي  عمى عكس من ذلك، فيو لا يسرد أحداث التاريخ ، وا 
يستحضرىا عمى شكل خطاب تاريخي في إطار جدلي، يقوم من خلالو بإعادة اكتشاف ىذا 

 التاريخ، لموقوف عمى الزّوايا المظممة وبؤر توترىا، ومن ثم يسعى لمعالجتيا.

تاريخي، الذّي ينتشر عبر وبالعودة لرواية "العميان" نجد أنّيا تأسست عمى الخطاب ال 
كامل فصوليا الخمسة، فلا يكاد يخمو أيّ فصل في بدايتو من استحضار التاريخ كنص 
مقتبس، خصوصا الاقتباس، ممّا كتبو أحمد بن خالد الناصري في الاستقصاء لأخبار دول 
المغرب الأقصى، وكذا استحضار ما كتبو محمد بن عسكر الحسيني الشفشاوتي، في دوحة 

 اشر لمحاسين من كان بالمغرب من مشايخ القرن العاشر.الن

فيتجمى الخطاب التاريخي في بداية الفصل الثالث من الرّواية المعنون "اغتيال"؛ حيث  
كان بقصبة مراكش  »استحضر الكاتب نصا تاريخيا لأحمد بن خالد الناصري، جاء فيو:

( حين اقتصر 1584-1517)جماعة من أساري النصارى من لدن أيّام السمطان السعدي 
 .(2)«( حين صار سمطانا لممغرب1557-154حكمو عمى الجنوب، ثم )

واشتممت الرواية عمى أحداث تاريخية، تعود إلى القرن السادس عشر لمميلاد، كحادثة  
تشييد مدينة مراكش؛ حيث كانت شخصية الكوش، من بين الشّخوص التي وظفيا الرّوائي 
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مستحضرة زمن تشييد مدينة مراكش، بواسطة حمقات كان يجتمع الناس لتعود بالتاريخ لموراء 
ىناك يا حضّار كان منذ زمان، من حوالي خمس مئات »حولو، فيبدأ سرد حكاياتو، بقولو:

عام قبل الآن...ىناك منذ زمان غريب وبعيد، تكوّنت شرذمة من لصوص صناديد تقدّميم 
. نجد مثل ىذا (1)«مع المّصوص وخاطبيم...زعيم أسود مثل المّيل...في يوم من الأيام ج

 الخطاب التاريخي قد اكتسح بقوّة ممفوظات شخصية الكوش في الرّواية وحتى في حواراتيا.

وقد يحضر الخطاب التاريخي بصورة ممتحمة مع الخطاب الرّوائي حيث يصعب  
ثمانية »وي السارد إيجاد الحدود الفاصمة بينيما داخل المتن الرّوائي لرواية "العميان"، فير 

أشير نسج فييا الصّدام الضاري خيوطو في أنساخ جيوش السمطان محمد المتوكل وعميّو 
الخصيمين عبد المالك وأحمد العائدين...فور تمقييما خبر وفاة أخييما السمطان عبد ا﵀ 

حضر الخطاب التاريخي في ىذا المقطع السردي عمى شكل خبر ومعمومة »، (2)«الغالب
 .(3) «حادثة النزاع حول السمطة في المغرب بين وليّ عيد السمطان المتوفي وعميّو تصوّر

وحين يعود الخطاب التاريخي بالرّواية  إلى ىذه الحادثة التاريخية فانو يحاول أن يعيد 
النظر في التاريخ الرسمي، فيعتمد الكاتب عمى ىذا النوع من الخطابات لأجل إعادة تحميل 

اءتو بأساليب جديدة فيكون قصد الروائي من توظيف الخطاب التاريخي ىو ىذا التاريخ وقر 
النبش في التاريخ والبحث في أبعاده بيذا حققت رواية "العميان" تزاوجا بين خطابيا الروائي 
والخطاب التاريخي، ليعملان بصورة عضوية و متفاعمة عمى تأسيس خطاب لغوي غايتو 

فإّنو يرى في  ،هيجلو انطلاقا مما ذىب إليو الفيمسوف  تمثيل واقع معين وتشييد فكرة ما.
، وىنا إشارة إلى دور التاريخ المستحضر (4)«أنيا تمثل البحث عن الحمقة المفقودة»الرواية 
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، فالرواية تمثل خطابا معرفيا وفكريا وتاريخيا (1)«الفن رؤية لموجود والحياة»في الرواية لأن 
يواجيوا الواقع المبتذل الذي يقيم »فحينما تكون الرواية كذلك فإنّيا تفرض عمى شخوصيا أن 

فجاء في  (2)«العقبات في وجوىيم ويرغميم عمى الخضوع لقوانين الأسرة والمجتمع والدولة
ي الغالب با﵀ محسوب عمى العقد في صيف من أيام السمطان السعد»رواية "العميان":

 .(3)«المعتادة  رتابتيا السادس لمقرن السادس عشر لمميلاد كانت مراكش في

في ىذا المقطع السردي يمتزج الزمن الراىن بتمك الفترة التي مر بيا تاريخ المغرب   
 ، الذي لجأ إلىيت بنصالحآعبد العزيز ىذا الكلام جاء عمى لسان السارد وىو الكاتب 

توظيف الخطاب  ليكون دالا عمى خيبة تاريخ المغرب أيام حكم السمطان السعدي ىادفا من 
وراء ذلك كشف الثغرات والفجوات التي وقعت فييا المغرب في فترة القرن السادس عشر 

 لمميلاد.

اوية الزىراء التي كانت تقوم بحمقات تجتمع كما يتجمى ىذا الخطاب أكثر عند الر   
تاريخ التنافر بين أمازيغ الضفة اليمنى »يا للاستماع إلى مروياتيا فتقول: النساء من حول

والضفة اليسرى من وادي  أوريكة يعود إلى صفقة تجارية قامت عمى بضاعة من الحمي 
جاءت بيا قافمة من برغواطة إلى أغمات، كثيرا ما أرّخ أىالي الطرفين لبداية ذاك التنافر 

 (4).«بيوم مشؤوم

ب إلى ىذا النوع من الخطاب لاستحضار شخصية زىراء كراوية تعود لتمك عمد الكات 
ذاك لو أنني التقيت زىراء ...إنّ زمانينا نحن »الفترة وتستحضر معيا ذلك التاريخ فيقول :

الاثنين، سواء ذلك الذّي تخيمتيا داخمو، وىي تعيش لترويو، أو ىذا الذي أحياه أنا 
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مقسمين بيني وبينيا عمى شكل موجات متدفّقة عبر مئات  لأستحضرىا وما تحكيو، إنّما ىما
ىميّ وىمّيا، الآن باتا مركّزين عمى أن تصير لكلّ كممة عن مراكش ». ويضيف (1)«السنين

 . (2)«تتأرجح بين أزمنة يابسة عجاف وأخرى بيية سمان

إنّ  ىذه الحقب التاريخية التّي ساقيا الكاتب في خطاب تاريخي، إنّما ىي  وعميو 
شيّدت مع المتن الرّوائي لتكون شبكة تواصمية، فزمن أحداث الرواية ىو سابق عن زمن 

 الكتابة، ىي أحداث مضت، لكنّيا شديدة الارتباط بالحاضر.

وائي الساخر لرواية بعد ىذا العرض لمختمف الخطابات المتداخمة في الخطاب الرّ 
اليزلية ...نجد استحضارا لمجموع مستويات المغة »"العميان" يمكننا أن نقول إنّ في الرّواية 

الأدبية المكتوبة والمتحدث بيا...وقمّما نجد رواية واحدة لا تكون موسوعة تضم أورده المّغة 
 لروائي. وذلك من خلال الخطابات التي يستضيفيا النص ا (3)«الأدبية وأشكاليا
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 فعّل العممية التخاطبية في نص العميان.البنية الهجينة/ ت -2

إنّ الحديث عن البنية اليجينة في رواية "العميان" لا يكتمل إلّا بالإشارة إلى تمك  
الجيود النقدية، التّي قدّميا النّقد الرّوائي عمى المستويين التنظيري والتطبيقي، وفي مثل ىذا 
السياق الخاص بالبنية اليجينة في الرّواية، فإنّو يجدر بنا أن نستحضر و لو بشكل موجز 

( في مجال التنظير M . Bakhtine)  ميخائيل باختينالناقد والمنظر الروسي  جيود
 الروائي.

 باختين وفكرة البنية الهجينة:-أ

يتموقع باختين في مقدّمة نقاد القرن العشرين، الذّين أولوا موضوع الرّواية اىتماما  
ذي يوجد في صيرورة ىي الجنس الوحيد ال»كبيرا نظريا وتطبيقا؛ حيث ذىب إلى أنّ الرّواية 

تطوّر  وىرية وحساسية أكثر، وبسرعة أكبريضيف أنّيا تعكس بعمق جف ،ومازال غير مكتمل
 باختينفالرّواية حسب  (1) « الواقع نفسو، فوحده الذي يتطور يستطيع أن يفيم تطورا ما

شديدة الاتصال بالطابع الجدلي المفتوح، ليذا كانت أغمب دراساتو لمرّواية تركّز عمى 
وىو يركّز عمى ىذه التمفصلات، لا  "باختينتحميلات تمفصمية لمخطاب الرّوائي، غير أنّ" 

حياة الخطاب وسموكو داخل عالم مصوغ من »يغفل عن الأسئمة المتعقمة بالخطاب أي 
 .(2)«ة المغةتعددية صوتية وتعددي

لى جانب ذلك يولي "   كيل الخطاب الرّوائي أىمية للؤجناس المتخممة في تش "باختينوا 
عن البنية اليجينة في  ولمّا كانت الرّواية تتوفّر عمى ىذا المزيج والتداخل، فقد تحدث
 الرواية، والتّي ىي سمة كثيرا ما تتميّز بيا الرّواية اليزلية والساخرة.
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ىو مزج لغتين اجتماعيتين » باختينحسب تعريف  (L’hybridation)والتيجين  
داخل ممفوظ واحد، والتقاء وعيين لغويين مفصولين، داخل ساحة ذلك الممفوظ، ويمزم أن 

لا يقترن بأيّة دلالة  باختين، عمى ىذا الأساس فإنّ التيجين عند (1)«يكون التيجين قصديا
 سمبية أو تنقيصية بل يمثّل عنده عنصرا إيجابيا يولّد الجديد.

وعيان لسانيان: الوعي المشخّص »إلى البنية اليجينة عمى أنّيا  باختينمن ىنا ينظر  
، ىذا ما يعني وجود وعي مصوِّر ووعي مصوَّر. وغالبا ما يكون (2)«والوعي الذي يُشخّص

نتمي إلى حقبة أو فئة اجتماعية مغايرة، فيذا الوعي المصوِّر يضيء الوعي الوعي المصوَّر ي
 المصوَّر.

 البنية الهجينة وتعدد القصديات:-ب 

إنّ رواية "العميان" تستقبل عددا من مختمف الأجناس التعبيرية، التّي تتوافق مع  
الرّواية استقطبت  سياقيا، لذا كما بيّنا سابقا فيي جنس مركّب من خطابات. وقد لاحظنا أنّ 

المّغات الاجتماعية الشفوية منيا والمكتوبة أخبرت بيا الشّخصية المتكممة بما فييا الكاتب 
الحقيقي كسارد، ونقمتيا جنبا إلى جنب بين الممفوظات العادية والممفوظات اليجينة، لذا 

 اشترط باختين في التيجين أن يكون فرديا.

ت بوضوح عمى تيجين قصدي، جاء بو ممفوظات دل    تناثرت في متن رواية "العميان" 
، مباشرا ليضيء الوعي المّساني لمغة عمى أخرى. فنجد يت صالحعبد العزيز آالكاتب 

الكاتب استعمل المّيجة العامية المغربية داخل المّغة العربية الفصحى، ونمتمس ذلك من خلال 
 ىذه الأمثمة:
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عمق الأمر بإقرار بلازمة يتداوليا أىل مراكش حين يت قيقو الحضّار، فردّ ابن دنّان مستعملا»
 .(1)«المسمم ييسشيء ما: إييو آسي المسمم، إييو آ

، من حول أمّيا معزّيات، فتسردن عن الفقيد الكوش زهراءتجتمع الفاسيات، قريبات خالات »
ا يرمم فييا ما وقع وما لم يقع: ممي شرا رحمو ا﵀ ىاذك الدار الواسعة بدا من النيار الأول ت

 .(2)«وتا يزيينيا

 .(3)«واحد جوج والنظام، والبرتقيز ياكلّ العظام، البرتقيز ىدوك لرىوط...»

 .(4)«يا ختي راه كاين شي ناس، ريوسيم قاسحين»

ضمّنيا عبد العزيز آيت بنصالح في متن روايتو، فأسيمت في إبراز  المّغة الدارجة )العامية( 
 وربطيا بكيان الرّواية.

 تفصل البنية اليجينة بين لغتين اجتماعيتين داخل الممفوظ الواحد، فيذه اليجنة  

فممعامية »القصدية عمى صمة وثيقة بالعنصر السوسيولساني لميجة الدارجة في المغرب، 
أخيمة وآراء وعبارات تدل عمى الحياة الاجتماعية لمشعوب، كما تدلّ الآراء الخاصة وأخيمتيا 

 .(5)«لممموءة بالثقافة الخاصةعمى تمك المعاني ا

يتصوّر القارئ ىذه البنية اليجينة بالتركيز عمى ما اعتمده السارد من لغة ليجوية  
اليجنة الأدبية »)عامية(، وىنا تكون البنية اليجينة تواصلا فوريا مع المتمقي. يقول باختين 

ي ممموسة القصدية ليست ىجنة دلالية تجريدية ومنطقية )كما في البلاغة( بل ى
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. والملاحظ أنّ ىذه المّيجة المغربية الممثمة في الرّواية أمام المّغة العربية (1)«واجتماعية
الفصحى ليست منصيرة كمية مع بعضيا البعض بل الواحدة تجاور الأخرى حواريا لتعطي 
وجية نظر سوسيولسانية حول موضوع ما، تمثّل ىنا حول موضوع النّزاع بين مدينتيّ 

 فاس، حول تشييد العاصمة المغربية.مراكش و 

إنّ »" فائدة التيجين القصدي في تشييد صورة المّغة، فيقول:  ميخائيل باختينويذكر"  
التيجين القصدي الموجّو نحو الفن الأدبي ىو إحدى الطرائق الأساسية لبناء صورة المّغة... 

كمّما اتخذت المّغة المشخّصة وكمّما طبقت طريقة التيجين في الرّواية بطريقة واسعة وعميقة 
 .(2)«والمضيئة طابعا موضوعيا لتتحوّل في النياية إلى إحدى صور لغة الرّواية

و يضيف في كتابو "الخطاب الروائي" أنّ ىناك خطابات أجنبية مستترة  تدخل داخل 
البناء اليجين، ويقصد بالخطابات المستتّرة كل خطاب غير خطاب الكاتب يحمل صفة 
المجيول، فيشار عمى أنّو خطاب الآخر المجيول اليوية أو أقوال فئات معيّنة لا نعرف 

 ، وكمثال نورد ما يمي:(3)عنيا الكثير داخل المتن الرّوائي

ىل بإمكان أيّ حاكٍ أن يمغي من سجّل مراكش فترات بدعوى أنّيا كانت سخيفة، أو بلا »
شخوصا أشرارا، بدعوى أنّيم كانوا  معنى؟ ىل بإمكانو، وىو يعد ما يحكيو أن يقصي

 .(4)«ىمجيين ويستحضر فقط، الشّرفاء وأىل البّر و الطيبين العاقمين

ثمّ لعنوا الشيطان الرجيم، كأنّيم تنازعوا أمرىم في مكان رميّ الجمرات في المسجد »
 .(5)«الحرام
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إلى آخر تداخمت ىذه الخطابات المستترة  مع أقوال الكاتب، دون إشارة لانتمائيا  
وىي تبدوا لموىمة الأولى أنّيا صادرة من المتكمم )السارد(، لكن حقيقة نجد أنّ الكاتب/ 
المؤلف الضمني متضامنا معيا شكميا فقط، لأنّ ىذا الخطاب في الواقع  يرجع إلى منظور 
الرأي العام، فحتى داخل ىذه الخطابات نجد صوتين: الصوت الأوّل ىو صوت الرأي العام 

ما، والصوت الثاني ىو صوت الكاتب الذي ينقل ىذا الخطاب المستتر، مكوّنا  عن شخص
بذلك بنية ىجينة يجتمع فييا وعيين: وعي الكاتب ووعي الشّخصية المجيولة، فاجتمعتا 

 داخل ممفوظ واحد.

كما تظير البنية اليجينة من خلال جمل أوردىا الكاتب في شكل جممة تابعة أو  
مكمّمة أو شارحة لخطاب مستتر مجيول داخل ممفوظ واحد، ونستدلّ عمى ذلك بقول السّارد: 

المراكشيون البصراء والعميان والأقوياء والضعفاء وكثير منيم ىادئون بالسميقة، متعوّدون »
الجبن لدى بعضيم تارة، وفي أخرى بدافع التراخي، ولذلك لا عمى الميادنة بدافع 

 .(1)«يعنّفون

إنّ من يمثّل الخطاب المستتر في ىذا المثال ىم أشخاص من الرأي العام، أي راوي  
مجيول اليوية، ابتدأ الكاتب بخطابو ليتبعو بعد ذلك بكلامو الخاص في شكل جممة تابعة 

يعنّفون"، من ىنا جاءت جممة الكاتب بعد الخطاب المستتر تفسيرية، فيقول: "لذلك لا 
 المجيول لتييئ القارئ أو تمثّل لو الموضوع.

يمكنننا أن ننظر لمبنية اليجينة عمى أنّيا سمة لتعميق الثنائيات الصوتية وىو ما يخمق ذلك  
 التواصل المستمر بين المتمقي والكاتب.

ستثمرت عددا من الأجناس الأدبية وغير أدبية وبالعودة لرواية "العميان" نجدىا قد ا 
)الخطاب الديني والتاريخي والشعري(، إذ تمثّل ىذه الأجناس إضافة لمتيجين أسموبا يعتمده 

                                                           
 .83ص العميان:- 1
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معظم الكتاب في كتاباتيم  السّاخرة، فمقد تفاعمت الرّواية بخطابيا السّاخر مع جلّ ىذه 
ي إقناع الآخر، ولتحقيق ذلك الإقناع الخطابات، وىذا التيجين جاء لغاية تواصمية تكمن ف

عمد الكاتب إلى نقد المجتمع المغربي في فترة القرن السادس عشر لمميلاد، ذلك المجتمع 
الذي يضمّ العديد من المشكلات وعدم التصالح مع نظامو السياسي، ولذلك كانت رواية 

الفوضى، فمجأ الرّوائي  "العميان" تمثّل نقدا لمجتمع المممكة المغربية، التّي تعيش في ظلّ 
إلى ىذه الخطابات و إلى التيجين كأقنعة كلامية، يتمكّن عبرىا  يت بنصالحعبد العزيز آ

من إخفاء حدّة سخريتو ونقده لممجتمع المغربي، كما وجّو رسالة إلى المتمقي، يمكن تمثيميا 
 عمى النّحو التالي:

 وع                              مرسل إليومرسل                                    موض

 

 الساخر                                   المسخور منو                         المتمقي

 

 المؤلف الضمني                         أىل فاس ومراكش                      القارئ

عنى الحرفي المباشر إلى المعنى الضمني يمجأ المؤلّف الضمني عادة إلى تجاوز الم 
السياق المّغوي وسياق المقام »الذّي نحن بصدد كشف أغواره إلى السياق والمقصود ىنا 

. فالكشف عن المعنى (1)«والموقف التبميغي والسياق التاريخي أو السياق خارج عن النص
الذّي وردت فيو، وخطاب الحقيقي وراء السخرية، لا يتمّ إلّا بالكشف عن السياق الحقيقي، 

السّخرية في نص "العميان" لا يحقّق الوظيفة التواصمية إلّا من خلال إدراك سياقو، ونقصد 
بالسياق ىنا : طبيعة السياق التاريخي السياسي وطبيعة المواصفات الاجتماعية التي تأسّست  

                                                           
دكتوراه، قسم الآداب أطروحة  -أنموذجا -مجمع الأمثال لمميدان–بن صالح نوال: خطاب المفارقة في الأمثال العربية - 1

 .42، ص2013والمغة العربية، جامعة بسكرة، 
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لى الكشف عن عمييا أحداث الرّواية، من خلال الكشف عن ىذا السياق يصل بنا الأمر إ
فوعي صاحب السخرية »الرّسالة التي يودّ صاحب الخطاب السّاخر إيصاليا لممتمقي 

بوجودىا )الرسالة( فيما يطرح من رؤى ىو الذي يحضنو عمى إدخاليا في الخطاب الساخر 
، ثم يشرع (1)«الذّي  يخرجيا )الرسالة(  من الجانب الآخر مختمفة الملامح عمى ىيئة شيفرة

 ىذا المتمقي بالبحث عن مفتاح لتفكيكيا، وىذا المخطط يوضّح مسار ىذه الرّسالة: 

 الضمني/ الساخر        المعنى الحقيقي         خطاب السّخرية          شيفرة                   المؤلّف 

 القارئ           المعنى الحقيقي.          

ده تفكيك ىذه الشفرة إن لم يقدّم لو المؤلف الضمني )الساخر( لا يستطيع المتمقي وح 
تعينو عمى اكتشاف المستوى الكامن، الذي يقف عمى بعد من »قرينة مناسبة، فيي التي 

 (3)«أنّ القارئ شريك أساسي في صنع ىذه السخرية »،  وىو ما يعني (2)«المستوى الأوّل
في كتابيا "فن القص في النظرية والتطبيق"؛ حيث ترى أنّ  نبيمة إبراهيموىو ما ذىبت إليو 

القارئ في علاقة دائمة بالنّص، وحسب رأييا فإنّ درجات تكوين ىذه العلاقات تمرّ ببعض 
 النقاط منيا:

وصول شيفرة الخطاب الساخر  التي يرسميا المسخور منو إلى القارئ، من خلال المّغة -
 اف والسخرية المباشرة والتيجين...الخكتباين القصديات، ونبرة الاستخف

ثمّ يجب أن يكون القارئ عمى يقين بأنّ عبارات النّص لا يمكن أن تصبح مقبولة لمفيم ما -
ويتصل ىذا المعنى الضمني  (.4)ظاىريا، والبحث عن المعنى الضمنيلم يتم رفض ما يقال 

                                                           
 .68صالمرجع السابق : - 1
 .201نبيمة إبراىيم: فن القص في النظرية والتطبيق، ص- 2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 3
 ينظر/ المرجع نفسو ،الصفحة نفسيا. -4



ها في العملية التواصليةثرأبعاد السّخرية وأ           الفصل الثاّني:                                
 

60 
 

من الناحية الفكرية بإشارات لغوية في النص من جية، كما يتّصل بوجية نظر السّاخر 
 والعقمية من جية أخرى.

بيذا يستطيع السّاخر بناء قرينة في خطابو السّاخر تسمح لممتمقي بالوصول إلى  
 الرّسالة، والتّي تمثّل المعنى الضمني، الذّي يريد السارد الساخر الوصول إلييا.

يت لعزيز آعبد ا( في ىذه الرّواية/ العميان ىو الكاتب  destinateurفالمرسل ) 
( وىو شعب المغرب خاصة والشعب العربي destinataire، أما المرسل إليو )بنصالح

( ونمثّميا بيذا  Relation de communicationعامة، والعلاقة بينيما علاقة تواصل )
 المخطط: 

 تواصل                                                     

 مرسل إليو                                                مرسل                      

 الشعب/ المجتمع     الكاتب عبد العزيز آيت بنصالح/ السارد الضمني                   

وفي ختام ىذا الفصل يصل بنا القول إلى أنّ الاحتلال الذّي تعرضت لو المغرب من  
سبانيا، أعاد الكتّاب المغارب ة إلى تاريخيم في محاولة لمبحث في تاريخ طرف فرنسا وا 

 المغرب سواء ما تعمق بمرحمة التطور والازدىار، أو ما تعمق بمرحمة الركود والتدىوّر.

في ىذا السياق بنفض الغبار عن بعض  يت بنصالحآالعزيز قام الكاتب عبد  
ناسجا حوليا  الحوادث التاريخية الخاصة بمممكة المغرب كالعودة لزمن تشييد مدينة مراكش

فمضمون السخرية ميما يكن نوعو أو شأنو فيو »خطابا ساخرا وتعددت مظاىره وأبعاده، 
سلاح، بمعنى أنّو سلاح يوجّيو الساخر نحو الشّخص الذي يسخر منو، أو الموضوع الذي 

 .(1) «يوجّو إليو السخرية

                                                           
 .11ص عبد الحميد حنفي: التصوير الساخر في القرآن الكريم،- 1
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تو وقد تمين قد تشتد حدّ  »ما يدفعنا لمقول إنّ ىذا السلاح صيغ في أسموب ساخر،  
ولكنّو في كلّ الأحوال محاط بغلاف محبب إلى النفوس، وىو غلاف الفكاىة، أو التصوير 

 (.1)«الطريف، الذّي يجد طريقو إلى القموب في يسر وسيولة

فالسّخرية في حقيقتيا  وسيمة لبموغ غاية تكمن في الدعوة لمتغيير وتسميط الضوء عمى 
البؤر المظممة، التّي لا يستطيع الأسموب الجاد الخوض فييا و الكشف عن نقاط الخمل 

 فييا. 

 

 

 

                                                           
 .11المرجع السابق، ص - 1



 

 

 

 ةــــــمـاتــــــخ
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 ياعبر العصور المختمفة للأدب العربي، إلى أن   مصطمحا قديما مر  تعد السخرية 
الإصلاح يعتمدىا المبدع عندما يكون الأسموب الجاد غير قادر عمى وسيمة لمثورة  النقد و 

بيذا تكون السخرية إما استراتيجية تتعمق برؤية ة لإعادة بناء الواقع من جديد، و المواجي
أو تقنية تستخدم كقناع لتمرير اء بعين ساخرة في كل زمان و مكان، فيرى الأشي ؛الأديب

لقد كشفت دراستنا عن وجود تقنيات سردية ساخرة ميمة في نص و  نص ما في سياق ما .
الرواية المغربية بصفة واية العربية بصفة عامة و ي شيدتو الر  ن مدى التطور الذ  تبي   "العميان"

خرية ، فشممت الاجتماعية أن يكون نصو مختزلا لمختمف مظاىر الس   الباحث خاصة .اختار
 حتى الجانب الخمقي.والسياسية و 

لمبنية  الديني والخطاب التاريخي . بالإضافةبالخطاب الشعري و  "العميان"ارتبط نص  
 ىذا الالتقاء نتج عن الذيء وعيين لغويين داخل ممفوظ واحد، و ل في التقاوىي تتمث   ،اليجينة

ل المبدع الثاني لمنص الروائي، فيحكم الكاتب. فالقارئ يمث  ع من التواصل بين المتمقي و نو 
و ي يضمن بيا المبدع الأول /الكاتب نص  فرات الت  يفيمو بالاعتماد عمى الش  عمى النص و 

إنتاج بوصفيما عنصرين يشاركان في  ؛القارئدت دراستنا عمى دور السياق و فأك   اخر،الس  
 بنائيا. و ميةالعممية التواص

 تطبيقية نذكر منيا :إلى نتائج متنوعة نظرية و توصمنا  قدو  

الأوضاع ية الكاتب من الطبقات المسيطرة و يمتمس سخر  "العميان"اظر لنص الن   -
الاجتماعي لممممكة المغربية و ن من رصد الواقع السياسي الاجتماعية، وىو بيذه الشاكمة تمك  

 في القرن السادس عشر لمميلاد.

يو من ما كان فواقع المجتمع المغربي و إلى بنصالح " الكاتب " عبد العزيز آيت  رجع-
خذ من الخطاب الساخر ، فات  في فترة زمنية سابقة أىل مراكشصراع ونزاع بين أىل فاس و 

 .و تجنب تكرار مثل تمك الوقائع في الحاضريير الدعوة لمتغ  و قناع وسيمة تواصمية للإ
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وف عند ما كان خفيا في المجتمع لموق ،يةمن السخرية استراتيجية فن   "العميان"خذت رواية ات  -
لبناء حاضر مستقر   صلاحوإعوجاج و لى فضح الإإفضحو في صور ساخرة ييدف بيا و 

 .ومزدىر 

كان ينطمق من فيم عميق ، " عبد العزيز آيت بنصالح " ، نستشف أن  من خلال ما تقدم-
ينما الاجتماعي لممممكة المغربية في القرن السادس عشر لمميلاد، فبياسي و لطبيعة الواقع الس

لبصيرة الذي أصاب ، كانت في المقابل في ركود بسبب عمى اكانت لممممكة الفرصة لمتطور
 الصراع.المجتمع سمطة وشعبا، فانشغموا بالنزاع و 

ما مرت بو  كل   عمى رصد ةالقادر  ةالأدبي ويمكن اعتبار "خطاب السخرية" من بين الأنواع -
 المممكة المغربية في تمك الفترة.

كما توصمنا الى أن السخرية تعني أن يكون المعنى الظاىر في الخطاب في تناقض مع -
رىا المعنى الباطني ، و عمى القارئ أن يكشف ىذا المعنى من خلال بعض الرموز التى يوف  

 السياق.

ي طرحناىا لات الت  ؤ قد أجبنا عن بعض التساراسة نأمل أن نكون وقد انتيت ىذه الد   ،أخيرا-
واية التي ي كان يحيط بالر  الذ   ،كما نرجو أن نكون قد أزلنا بعض الغموض في البداية .

الدرس النقدي  ارسين خصوصا فيالد  د من الاىتمام من طرف الباحثين و مازال ينقصيا المزي
 . المعاصر

 



 

 

 

 قـــحـــلـــم
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 :بيوغرافيا الكاتب-1

ولد في مؤرخ مغربي، و ىو كاتب"عبد العزيز آيت بنصالح":الكاتب
 يعمل كمدرس لمادة التاريخجازة في الأدب. .بمراكش،نال شيادة الإ11/10/1690:

طارا ذت من القرن الرابع عشر لمميلاد إ"التي اتخ"بابللديو روايتين :الأولى رواية .والجغرافيا
.و الثانية 2001تاريخيا تجري فيو الأحداث و قد صدرت عن مطبعة وراقة الوطنية ،مراكش،

رشحت لجائزة البوكر.  2012صدرت عن المركز الثقافي العربي، العميانتمثمت في رواية 
كما لديو مداخلات في شيشاوة منذ ما قبل التاريخ الى الآن" لو كتاب في التاريخ بعنوان "

 .مم الاجتماع ، وكذا النقد الأدبي)الرواية التاريخية(عو  التاريخ

 "العميان":ةيعالم روا-2  

عميان" ىي الرواية الثانية بعد رواية "بابل" تدور أحداثيا في الزمن السعدي في القرن ال"رواية 
السادس عشر لمميلاد؛ حيث عرفت فيو الحضارة المغربية تطوّرا  كبيرا في جميع المجالات 

الرواية تريد أن تفسّر سبب عجز المغرب في ىذا القرن، عن استثمار انتصارىا وىذه 
لى يادة. وتنتمي شخوص ىذه الرواية  إالعسكري، ونيضتيا الاقتصادية لمتنافس عمى الر  

شخوص أىل فاس وشخوص أىل مراكش.استحضر الكاتب لحظتين أساسيتين ىما: لحظة 
عادة البناء في الزمن تأسيس المدينة، في الزمن المرابطين، ول حظة استئناف تأسيس وا 

السعدي )السمطان عبد الله الغالب(في القرن السادس عشر لمميلاد.و لتحقيق ىاتين المحظتين 
لم الحكي،إذ أسند واة داخل عالى تنويع الر  لى التلاعب بالزمن و إت الرواية إسرديا ، عمد

حمقتو الأم تغني عن باقي الحمقات عبد الله الكوش الذي أصبحت  الحكي في البداية إلى
 الأخرى ،و ىو الصوفي المجاىد الفذ الذي جاىد ضد البرتغاليين.بعد اغتيالو في فاس
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استأنفت الحكي بعده ابنتو الولية  الصالحة الزىراء،ىي شخص مثقف و زاىدة و مرابطة 
 ة عمى لحظة كانت حمقتيا من النساء تحدثين عن تاريخ مدينة مراكش و عن أمجادىا مركز 

خ السعدي،حيث عمد ث في البداية في زمن السمطان محمد الشياالمرابطين. دارت الأحد
عتبار لكممة مراكش و البحث عن المؤسس الفعمي ليذه السارد الضمني إلى إعادة الإ

المدينة،متطرقا لظروف اغتيال السمطان السعدي في النصف الثاني من العقد الخامس لمقرن 
مميلاد،عمى يد الأتراك بقيادة السمطان سميمان.فارتاب الناس و عزى بعضيم السادس عشر ل

بعضا ثم عاد كل شيء لطبيعتو بعد استلام الحكم من طرف السمطان الغالب بالله،الذي 
واة بجمع الناس و سرد أين يقوم الر   ،عرفت مراكش في فترة حكمو ما يعرف بالحمقات

ت الحمقة الأم ىي حمقة الكوش الذي أذىل الناس مروياتيم .و من بين تمك الحمقات كان
بمروياتو و حتى السمطان أعجب بو.فكانت فترة حكم السمطان الغالب بالله ىي فترة الازدىار 
و الأمان حيث يتوافد كل محتاج لأخذ اليبات و الأعطيات التي كان يقدميا ليم سمطانيم. 

الذين لقو استقبالا في  "العميان"اتو ىم ومن بين الذين كانوا يتبعون بركات السمطان و أعطي
كانوا حرصين عمى المغرب و مكانة ميمة ،حيث كانوا يستفيدون من أعطيات السمطان . 

كايات عن الذي كان كثيرا ما يتناول في حمقاتو ح "الكوش"ستماع لمراوي حظور الحمقات للا
ن صحة السمطان ضافة لحكاياتو عن جياده ضد البرتغال.لكتأسيس مدينة مراكش،بالإ

المتدىورة جعمتو يبحث عن مكان أفضل من فاس لجعمو عاصمة جديدة لممغرب فوجد في 
لى مراكش ،وىو الأمر الذي لقي بو بالتالي قرر أن ينقل العاصمة إمراكش الجو الذي يناس
من أىل فاس ما جعل النزاع و الصراع  اتذمر ش و في المقابل لقي استحسان من أىل مراك

 تين.المدينتين بعد أن جعميما السمطان كضر   د بينيشت  
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كان و كل لاستيلام الحكم بعد وفاة السمطان الغالب بالله تأىب ولي عيده محمد المتو  
عادة فاس عاصمة لممغرب ،ما جعل الخراب و عدم الاستقرار أول قرار لو بعد حكمو ىو إ

ثر اغتيالو.و في نفس فاس إة ،خصوصا بعد وفاة الكوش في يسود في أرجاء المممكة المغربي
كل فاستنجد عمى ش السّمطان المتو  الوقت روى السارد عن ثمانية أشير من الصدام بين جيو 

كل بالبرتغال ضد عميو عبد المالك وأحمد المذين عادا من الجزائر فور تمقييما ثر ذلك المتو  إ
ت الفئتان في ساحة كيف التق  خبر وفاة أخييما السّمطان عبد الله.ثم وصفت لنا الرواية

المعركة و انتصر المسممون و انيزم ممك البرتغال و قتل الطاغية "دون سيبستيان" فبحثوا 
لى سمخ جمده، و سمي و تنكموا بيا و ىذا التنكيل وصل إعن جثة السمطان محمد المتوكل 

ذلك العام بعام المسموخ.فتأمل أىل مراكش بعد ىذه الأحداث خاصة ،حدث ىلاك ثلاث 
كل المسموخ وك في يوم واحد وىم: عبد المالك سمطان المغرب، وولد أخيو محمد المتو  مم

ودون سيبستيان وأقام سمطان واحد وىو أحمد المنصور وبيذا وبقدرة الله أسقط الثالوث 
لا أن ىذه و المغرب عادة الحمقات كما كانت إونصر دين التوحيد .وبعد اليدوء الذي عرفت

لحمقات ىي الزىراء التي استأنفت الحكي حتى أصبحت ممكة الحكي بعد ة كانت زعيمة االمر  
قت في سرد الأحداث وبدأت النساء يروين رواياتيا ومع مرور الوقت أبييا الكوش و وف  

أن تصل إلى مرتبة الزّىراء وارتقت لغة  ى أوشكت بعضين  حت   أفمحت الحاكيات بدورىن  
ورية والعممية والتاريخية وأصبحت مراكش ميد الحكي في مراكش باستخدام العبارات الأسط

 المقاصد بحكاياتيا.الزىراء أدركت وايات كما الر  
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