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 111طه:  َّ هي هى هم هج ني... ٹ ُّ ٹ 

 صدق الله العظيم

 

 

 
 
 
 



 

 

 كممة شكر
الذي منحنا العمـ، الشجاعة، القدرة والعزيمة عمى إتماـ ميمتنا التي  وجؿّ  نحمد الله عزّ 

 تتجمى في إعداد ىذا البحث
شكرات والاحترامات إلى كؿ مف ساىـ في حيات والتّ يسعدنا أف نتفضؿ بتقديـ كؿ التّ 

ىذا البحث خاصة إلى أستاذتنا المحترمة داودي سامية التي تعتبر  لانجازالعوف  تقديـ يدّ 
سندا عظيما وقدوة لنا وشعمة أنارت دربنا، بفضميا تمكننا مف إعداد مذكرتنا مف خلبؿ 

 نصائحيا وتوجيياتيا.
إلى السادة الأساتذة بخالص الشّكر ونتقدـ  القسـ،جميع أساتذة  ليإ بالتحيةـ كما نتقدّ 

 تكوف نصائحيـ مفتاحا لإدراؾ الأخطاء.وسضاء لجنة المناقشة الكراـ أع
كر الجزيؿ لكؿ مف ساعدنا ولو بكممة بسيطة أو برأي مف أىؿ ولا ننسى أف نتقدـ بالشّ 

 .وأصدقاء وأقارب
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 إهداء
 ـ بإىداء ىذا العمؿ إلى:أتقدّ   

رت عمى كؿ شيء وسيرت إلى التي وىبت فمذة كبدىا كؿ العطاء والحناف والتي صب
 الميالي معي، والدتي العزيزة أطاؿ الله في عمرىا.

لـ يبخؿ بشيء مف أجؿ نجاحي  ،إلى مف سعى وشقى لأنعـ بالراحة واليناء الذي
 والذي عممني أف أرتقي سمـ الحياة بحكمة وصبر والدي العزيز أطاؿ الله في عمره.

الحياة أخواتي وأخي العزيز الذي إلى مف حبيـ يجري في عروقي وتقاسموا معي عبأ 
 انتقؿ إلى الرفيؽ الأعمى.

 إلى مف لـ تبخؿ عمي بالنصائح والتوجييات أستاذتنا المشرفة داودي سامية
 الطريؽ معا نحو النجاح صديقاتي وزميلبتي. إلى مف سرنا سويا ونحف نشؽّ 

 سميرة
 
 
 
 

 

 

 

 
 
 



 إهداء
 ـ بإىداء ىذا العمؿ إلى:أتقدّ 

إلى نبع الحناف، التي تحت قدمييا الجنة، إلى أغمى إنساف عمى  إلى سبب وجودي،
 قمبي، أمي الحبيبة.

إلى أبي تاج رأسي الذي عممني الصبر والإرادة، إلى الذي رباني أحسف تربية، والذي 
 ف أطاؿ الله في عمركما.عمؿ عمينا، إليكما والديّ الغالييمف ال لا يمؿّ 

 خواتي، سندي في الحياةإلى روحي إخوتي وأالنّاس إلى أقرب 
 إخوتي رادية وفتيحة ءإلى أزىار قمبي أبناء أخي أعمر وأبنا

 إلى زوجي توأـ حياتي ورفيقي في النجاح سمير
 معة حياتي وقرة عيني ابني "عمر"إلى ش

 انية، عائمة زوجيإلى عائمتي الثّ 
 إلى مف كانت معيف أجمؿ الذكريات إلى صديقاتي

لى مف لـ يذكرىـ قممي وذكرىـ قمبي. يـ،إلى كؿ مف يحبوني وأحبّ   وا 
 ليندة
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صؼ قدي العربي في النّ والنّ والأدبي قافي داوؿ الثّ سوي حقؿ التّ دخؿ مصطمح الأدب النّ 
و ارتبط يشير إلى الأدب الذي تكتبو المرأة، أي أنّ و اني مف سبعينيات القرف العشريف، الثّ 

ة سوية العربيّ واية النّ ، أفّ الرّ النّقاد الجزائريوفؤكد يو . جنسانية لكاتبة العمؿبمفيوـ اليوية ال
روايتيا "مف يوميات مدرسة  زهور ونيسي، لمّا كتبت 1979حتى عاـ  الجزائرية، لـ تظير

، التّسعينياتوتُمثّؿ حقبة  .زليخة سعوديكاف قبميا مشروع رواية لـ يكتمؿ لمرّاحمة  حرة"، وقد
جنساً أدبيّاً، وقد كانت شحيحة،  ة الجزائرية بوصفياسوية العربيّ واية النّ أسيس لمرّ مرحمة التّ 

الاستعمار الفرنسي، ممّا أثّر عمى  في عيداريخيّة التي عاشتيا الجزائر بفعؿ الأوضاع التّ 
 والاقتصادية. قافية والسياسيةحركيتيا الاجتماعية والثّ 

قرب ما تكوف إلى نفس القارئ أادا كثيرة جعمتيا سوية الجزائرية أبعواية النّ اتخذت الرّ 
عمى نحو ما اىتمت بقضايا تاريخية واجتماعية وعاطفية ونفسية  حيثأحاسيسو، و وعواطفو 

فقد روت  وفضيمة الفاروق، وأحلام مستغانمي زهور ونيسيمف  كؿّ نممسو في كتابات 
قراءة نقدية ، وقدّمت لسوداءحرير والعشرية اثورة التّ ، برز محطات تاريخ الجزائرأ فأعمالي

 .لممجتمع الجزائري في مختمؼ بنياتو
، روائيّاتٌ أُخريات، كتبف وفؽ منظور مستغانمي والفاروقونيسي وقد سمؾ نيجَ 

نعام بيُّوض، زهرة ديكأبرزىفّ،  حداثيّ، لعؿّ    وسميرة قبمي، وعائشة بنور، حيدر وسارة، وا 
  تدفّؽ مع مطمع القرف الحادي والعشريف، بفعؿنّسوي البأفّ الإنتاج الروائيّ  ويرى الباحثوف

فسية والاجتماعية، ما أدّى إلى تطوُّر كمّيّ، وىو ما مثّمتو مرحمة زواؿ العديد مف العقبات النّ 
عبير عف ذواتيفّ بكؿّ أريحيّة، الروائيّات الجزائريات مف التّ  الانفتاح والانتشار، حيث تمكّنت

وف أيّ حواجز. وقد مثّؿ ىذه المرحمة العديد مف الروائيّات، د وترجمة أفكارىفّ أدبيّاً،
 .وآمال بوشارب وهاجر قويدري، جمطي ربيعة أمثاؿ
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بمتابعة نقدية إلكترونية ميمّة، فنجد مقالات لا تحصى  فضيمة الفاروقحظيت روايات 
"أقاليـ تناولت رواياتيا الأربع الأولى "مزاج مراىقة"، "تاء الخجؿ"، "اكتشاؼ الشيوة" و

الخوؼ" مف جوانب عدّة، فارتأينا أف نقوـ بقراءة في تمؾ المقالات لعمّنا نتبيّف سرّ اىتماـ 
وعمى ىذا الأساس، يطرحُ ، منذ التّسعينيات إلى يومنا ىذافضيمة الفاروق الباحثيف بإبداعات 

لنّقدي قراءة في المنجز ا -الموسوـ ب: المرأة والتمرّد في روايات فضيمة الفاروؽ بحثنا
: ما ىي القضايا التي اشتغؿ عمييا الباحثوف في جممة مف التساؤلات، أىمُّيا -الإلكتروني 

ما ىي ملبمح التّعالؽ بيف الكتابة والذّات؟ كيؼ نظر الباحثوف إلى ؟ فضيمة الفاروقروايات 
 في نصوصيا الإبداعية؟ فضيمة الفاروقالمواضيع التي استحوذت عمى اىتماـ 

  لآتي:امقالات تتنوّع في طروحاتيا وىي ك خمساخترنا  ساؤلاتالتّ  ولمناقشة ىذه
 .مزاج مراىقة" لفضيمة الفاروؽ لمدكتور عمار زعموش"وائية و"السيرة الرّ -
تاء "، "مزاج مراىقة"ردية في ثلبثية فضيمة الفاروؽ السّ الرّؤية "مظاىر اشتغاؿ -
 .حفصة موساوي باحثةاكتشاؼ الشيوة" لم"، "الخجؿ
 .تقاطع السرد والبحث عف الذات" لمنا عبد الرحمف كتشاؼ الشيوة."ا -
 ."أقاليـ الخوؼ، المرأة بيف السياسة والعنؼ" لإبراىيـ الحجري-
 .إيماف مميكي، تجريب تداخؿ السردي، التاريخي في رواية تاء الخجؿ -
نبذة  :تطرقنا في المدخؿ إلى النّقاط الآتية ؛مدخؿ وفصميف وخاتمةإلى  بحثنا قسمنا 

تقديـ المدوّنة النّقدية  ،مفيوـ التمرّد، رواياتيا في سطور، عف حياة فضيمة الفاروؽ
 مقاليفل "ذاتيوالسير  بيف الرّوائيداخؿ التّ " ؿ الموسوـ بػالفصؿ الأوّ الإلكترونية. وتعرضنا في 

شتغاؿ "السيرة الروائية ومزاج مراىقة لفضيمة الفاروؽ لمدكتور عمار زعموش و"مظاىر ا :ىما
لمباحثة السردية في ثلبثية فضيمة الفاروؽ مزاج مراىقة، تاء الخجؿ، اكتشاؼ الشيوة 

فضيمة الفاروؽ  اتبخصوص روايعولجت  يةقض الوقوؼ عمى أى ّـ وحاولنا ،موساوي حفصة
 ،اتيوالذّ  التّخييميوىي التّداخؿ الحاصؿ بيف واكتشاؼ الشيوة" و"تاء الخجؿ" "مزاج مراىقة" 
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ذكر الاسـ الحقيقي : الذّاتية عبر صاء تمظيرات ىذا التّعالؽ بيف الرّواية والسيرةباستقوذلؾ 
النّزعة النّقدية و  اتيةجارب الذّ التّ إلى الإشارة و ـ المفرد )أنا(، لمكاتبة، استعماؿ ضمير المتكمّ 

 لممجتمع والتّقاليد، والرّؤى السّردية البارزة في الرّوايات الثلبث.
عمى  "المرأة في روايات فضيمة الفاروؽ قضايااني الموسوـ بػ "ثّ الفصؿ ال زنا فيركّ 
أقاليـ "نا عبد الرحمف ول ة"اكتشاؼ الشيوة... تقاطع السرد والبحث عف الذات" لمدكتور  مقاليف:

 مف خلبليما فسعينا ،براىيـ الحجريإالخوؼ... المرأة بيف السياسة والعنؼ لمدكتور 
المرأة ، والتي تتمثؿ في فضيمة الفاروقأة في روايات المرتبطة بالمر القضايا لاستخلبص 
 ، والمرأةاتواج، المرأة والجنس، والمرأة والخوؼ والمرأة واكتشاؼ الذّ المرأة والزّ والعنؼ، 

وأنيينا بحثنا بخاتمة  ".تاء الخجؿ"في رواية  توظيؼ التّاريختطرقنا إلى كما  غبة.والرّ 
يا حوؿ موضوع المرأة والتمّرد في المنجز النّقدي نت أىّـ النّتائج التي توصمنا إليتضمّ 

  فضيمة الفاروق.الإلكتروني الخاص بالكاتبة 
أزالت الغموض وأنارت الموضوع، نذكر منيا الإنساف التي المراجع  استعنا ببعض

العنؼ ضد المرأة: أسبابو، آثاره، و  شريفة حبيمةلوالرواية والعنؼ ، لألبير كامو المتمرد
قدية التي كانت المرجع نة النّ بالإضافة إلى المدوّ ، لبنات، سهيمة محمود وكيفية علبجو

 الأساس.
ومف الصّعوبات التّي واجيتنا في إنجاز ىذا البحث، الأزمة التي عانت منيا البلبد 

( التي حالت دوف عقد جمسات عمؿ منتظمة مع 19وىي أزمة الكوورونا )أو فيروس كوفيد 
 لى صعوبة الحصوؿ عمى المراجع.الأستاذة المشرفة، إضافة إ

أساتذة قسـ  كر الجزيؿ للؤستاذة المشرفة ولكؿّ ـ بالشّ أف نتقدّ إلا خير لا يسعنا في الأو 
المّغة العربية وآدابيا، كما لا يفوتنا أف نتوجّو بالشّكر لأعضاء لجنة المناقشة الأستاذتيف 

 زاىية طراحة ونسيمة لعداوي.
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اقتحمت المرأة الجزائرية ميداف الكتابة الأدبية في فترة الأربعينات مف القرف العشريف 
سيرتيا الذاتية في كتاب بعنواف: قصة حياتي  فاطمة آيت منصور عمروشحيث كتبت 

Histoire de ma vie  طاوس عمروشمف  غة الفرنسية، ثـ نشرت كؿّ مّ بال 1946في 
وليمى فتاة  Jacinthe noire، ياقوتة سوداء 1947روايتييما الأولى في  وجميمة دباش

واية النسائية العربية الرائدة في سنة ، لتظير الرّ  Leila jeune fille d'Algérieالجزائر 
واية والسيرة " لصاحبتيا زىور ونيسي وىي مزيج مف الرّ  ، " مف يوميات مدرسة حرة1978

قاد معا، فقد تناولت فييا زىور ونيسي نضاليا مة كتابيا والنّ الذاتية باعتراؼ الكاتبة في مقدّ 
 .1961إلى  1955عميـ مف في صفوؼ الثورة وانخراطيا في مجاؿ التّ 

 فضيمة الفاروق:الكاتبة نبذة عن حياة  -1
بمنطقة  1967نوفمبر  20كاتبة جزائرية مف مواليد  فضيمة ممكمي أو فضيمة الفاروق

قافي تجارب ثرية في الأدب )القصة والرواية( آريس الأوراس ولاية باتنة، يحمؿ رصيدىا الثّ 
فضيمة »: رويشة العابدقوؿ عنيا تة، والإذاعة والإعلبـ فقد كتبت وأبدعت في مجالات عدّ 

ئر وكاتبة مثيرة لمجدؿ، حجزت مبكرا مكانتيا دوف منازع الفاروؽ ظاىرة استثنائية في الجزا
ت ممتدة في آريس مّ ظاكرة عف الجزائر، فجذور الذّ  تنسمخ ، ولـ(1)«في الساحة الجزائرية

 بعمؽ الجزائر. 
رؽ في الشّ  ة الطبّ نإلى عائمة ممكمي التي اشتيرت بمي فضيمة الفاروقتنتمي 

صوليا عمى شيادة البكالوريا سافرت إلى مدينة الجزائري، تمقت تعميميا في آريس، وبعد ح
ة سنتيف، لتتحوؿ إلى معيد الأدب في سنة قسنطينة والتحقت بكمية الطب بالجامعة لمدّ 

 . 1994بيا في سنة اغة العربية وآدوتناؿ شيادة الميسانس في المّ  1990/1991

                                           
-basapost.com/opinion/fadila-alسف الأربعيف، عمى الموقع: رويشة العابد: لا تقرأ لفضيمة الفاروؽ قبؿ  - 1

Farouk. :2020أوت  14، تاريخ الاطلبع 



 يذخم
 

7 

 

جحت في دراسة التدرج ورغبت في مواصمة ما بعد التدرج فن فضيمة الفاروقأنيت 
يا غادرت قسنطينة لكنّ  1994مسابقة الماجستير التي نظمتيا جامعة قسنطينة في سنة 

الكتابة الصحفية مف  مجاؿ، وأقامت ىناؾ ودخمت 1995وقصدت بيروت عاصمة لبناف في 
)   عربيةة مجلبت حيث التحقت بجريدة الكفاح العربي، كما كتبت في عدّ  1966جديد في 

 .(1)الحياة، السفر،...(
عممت الكاتبة في حقؿ الصحافة المكتوبة والمسموعة حيث كانت مذيعة في محطة 

، ثـ صحفية في جريدة «مرافئ الإبداع  »قسنطينة للئذاعة الوطنية، وقدمت برنامجيا 
ؽ الصادرة مف قسنطينة، وعرفت بمواقفيا الجريئة وأفكارىا الصادمة في كؿ ما يتعمّ  «الحياة»

 ة في الجزائر.ة والمرأبقضايا اليويّ 
وائية إلى متاىات عميقة لتمؾ العلبقة بيف الرجؿ فيي تذىب مف خلبؿ نصوصيا الرّ 

 ويلبحظفسية والاجتماعية والعاطفية والجسدية بشكؿ خاص، أبعادىا النّ ب ياوالمرأة، فتتناول
 ؿفاصيقة، ولا تتورع عف التوقؼ أماـ التّ خفايا ىذه العلبعف كشؼ اليا تعمد إلى القارئ أنّ 

حو ربما، حتى في روايات تكتبيا أسماء بارزة في الجنسية التي لـ يسبؽ طرحيا عمى ىذا النّ 
مييز الجنسي وكأنيا بصفة غير مباشرة تقؼ عمى تمقي الأضواء عمى التّ  إنّياعالـ الأدب، 

مجموعة مف الآليات والسموكيات التي تنتمي إلى عالـ الجنس الخفي منيا والظاىر بطريقة 
التي  "يوةشكتشاؼ الا" حديد بارزا مف خلبؿ روايتيا الموسومةى وىذا ما نراه بالتّ أو بأخر 

 .قدية بشكؿ خاص مقارنة بأعماليا الأدبية الأخرىراسات النّ الدّ  زت عميياركّ 
عممية الوصؼ  تبني عالميا الرّوائي عمى فضيمة الفاروق يشير الباحثوف إلى أفّ  

ة بمغتيا فنقؼ أماـ حياة ممتمئة وعنيلركات لشخصياتيا لملبمح الوجو والجسد والمشاعر والح
يا تريد أف ذكريات واستدعاء لحظات مف الماضي السحيؽ وكأنّ الوسموكيا، فيي تمزج بيف 

                                           
 .2020ماي  16، تاريخ الاطلبع: ar.wikipidia.orgينظر:  - 1
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تائج الحادة رتدادي وذي النّ اتي الاحميؿ الذّ تقودنا خطوة بخطوة إلى تمؾ الطرؽ الممتوية لمتّ 
 والجارحة وغير المتوقعة.

صرخة بمثابة الكاتبة الجزائرية المغتربة في أراضي لبناف  مة الفاروقفضيروايات  إفّ 
ش بمفارقاتو واختلبفاتو المثيرة لمجدؿ، ورغـ كؿ ذلؾ فيي لاتزاؿ رة عمى واقع معيأنثى ثائ

تعترؼ بأصوليا الجزائرية التي جعمت منيا فضاء إبداعيا خصبا لإثارة مواضيع ترتبط 
 اف بشكؿ عاـ.ة والوطف والمرأة والإنسباليويّ 

كانت أكثر إلحاحا عمى الكلبـ باسـ المرأة بؿ  فضيمة الفاروق د الباحثوف أفّ يؤكّ 
 "اكتشاؼ الشيوة"، 2002 "تاء الخجؿ"، 1111 مزاج مراىقة"" رواياتيا الأربع مفجعمت 
رىا مف واقع المرأة تذمّ  يدوف أف تخف، خطابات نسوية 2010 "أقاليـ الخوؼ"، 2006

ومنو تركيزىا عمى معالجة مختمؼ قضايا المرأة بجرأة  ،مع إلى تحرير المرأةالمزري وأف تتط
 الجنس والعنؼ والاغتصاب.و جسد والوالعذرية  وخاصة ما يتعمؽ بالحبّ 

 تها في سطور:ارواي -2
ة القصيرة حيث كتبت مجموعة ساحة الأدب عبر القصّ  فضيمة الفاروقدخمت 

ا مف ، وبعدىا نشرت رواياتيا بدءً 1997نة في س قصصية بعنواف: لحظة لاختلبس الحبّ 
 بدار الفرابي ودار رياض الريس ببيروت. 1999

 مزاج مراهقة: قضايا المرأة والوطن. -
ز فييا عمى آريس وقسنطينة، وتعالج مشكلبت كثيرة فرضيا المجتمع والعادات تركّ 

اضي والحاضر، شخصيتيا غة والمقافة والمّ والحجاب والإرىاب والثّ  ة والحبّ قاليد كالحريّ والتّ 
وىي الطالبة الجامعية التي تقع في عشؽ رجميف أحدىما الوالد يوسؼ عبد  البطمة لويزا والي

 .اني فيو ابنو توفيؽ عبد الجميؿأما الثّ  ،الجميؿ وىو روائي وصحافي مشيور
ميا بقيود العادات والتقاليد والأعراؼ، حيث ي البطمة ما حدث ليا في مجتمع يكبّ ترو  

بارتداء الحجاب لمواصمة دراستيا. والدىا حاجزا بينيا وبيف الجامعة ويمزميا  أسرتياؼ قت
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واية بسفر يوسؼ عبد الجميؿ إلى مصر عمى إثر إصابتو برصاصة، أما ابنو وتنتيي الرّ 
توفيؽ عبد الجميؿ فيغادر ىو كذلؾ الجزائر إلى فرنسا، وتبقى لويزا في بمدىا لتكتب عف مآؿ 

 ناة المرأة ومآسي العنؼ في الجزائر.ورة، ومعاالثّ 

 تاء الخجل/ المرأة والعنف: -
سعينيات في ملببسات جريمة الاغتصاب في فترة التّ  فضيمة الفاروقتعرض فييا 

الكاتبة إلى  تعمد ،ظاىرة العنؼ والاغتصاب والخطؼ خالدة الجزائر حيث تعالج البطمة
المذيف الخطؼ والاغتصاب  وتفضحرأة، الم ؼ جرائـ الإرىابييف في حؽّ وكش الواقعتعرية 

سعينيات، والصمت حة في الجزائر سنوات التّ حربية عند الجماعات المسمّ  كانا إستراتيجية
قبؿ عمى تُ  تيال لأسرالديف وكذلؾ اعمماء القانوف و أىؿ ولة و منيا الدّ  الأطراؼالذي تتبناه كؿ 

يجدف الخلبص في الإجياض رفض استقباليف فت يبعد تعرضيف للبغتصاب، في اقتؿ بناتي
فالبقاء  ،لى مقبرةإذلؾ المكاف  بعدما تحوّؿواية برحيؿ البطمة ي الرّ يوتنت ،والانتحار والجنوف

 فيو ىو بمثابة انتحار.

        اكتشاف الشهوة/ كتابة الجسد والجنس: -
 يالقد تزوجت باني لأنّ  ؛عبر شخصية بطمتيا باني عالـ المرأة فضيمة الفاروقتتناوؿ 
مجتمعيا ينبذ المرأة العانس غير المتزوجة، ويحتقرىا وينظر إلييا  الثلبثيف ولأفّ  بمغت سفّ 

 نظرة دونية.
وج ثير موضوعا محظورا يكمف في اغتصاب الزّ توجية، و اردة عف العلبقة الزّ تكشؼ السّ 

وجة إلى عبدة أو دمية ؿ الزّ لزوجتو، فالاغتصاب ىنا يحدث في إطار الأسرة عندما تتحوّ 
 تمبي رغبات زوجيا متى شاء دوف الالتفات لمشاعرىا.

كما تطرقت الكاتبة إلى الطلبؽ الذي ترفضو الأسرة وتفضؿ بقاء المرأة في بيت زوجيا 
 غـ مما تلبقيو مف معاممة سيئة وعنؼ واضطياد.دوف الطلبؽ عمى الرّ 
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  أقاليم الخوف/ قمق العلاقات: -
بالرجاؿ  ة مارغريت وعلبقاتيا الثلبثبطمالشخصية  مف خلبؿ فضيمة الفاروقتتناوؿ 
تيـ وكاف ثالثيـ محمد الفحؿ المنتظر اضطراب العالـ وعنؼ البشر. فقد كاف الذيف أحبّ 

الحادث اليجومي الذي تعرضت لو البطمة وعائمتيا بمثابة العتبة التي تضعنا في مواجية 
وكذلؾ  التّسامح ـؼ وعدظاىرة التطرّ الأحداث الدرامية والصراعات السياسية الناجمة عف 

الحروب في الشرؽ، وكانت مارغاريت الأمريكية المسيحية مف أصؿ عربي ىي الوحيدة التي 
نجت بأعجوبة مف الحادث الإرىابي ونمت لدييا رغبة قوية لفيـ ذلؾ الاعتداء وكشؼ حقيقة 

 تردي العلبقات بيف المسحييف والمسمميف.
 ،صحفي مغامر نوا رجلب آخر تتطمؽ منو وتحبّ ي أياد ثـ نتتزوج مارغاريت بمسمـ لبنا

بالتبني لنديـ نصر ولدييا أخ.  ةيا يتيمة حرب وابنوفي الأخير نكتشؼ مف ىي مارغاريت إنّ 
سافر و باع أطفالا خلبؿ سنوات الحرب الأىمية ر عف ماضيو لأنّ كفّ  رجؿونديـ نصر الوالد 

ساء لمحاربة د النّ سور السوداء التي تجنّ منظمة النّ ب يمتحؽوأخذ ولديو معو إلى أمريكا. وىناؾ 
 غـ مف ذلؾ فيي تشتيي قسوتو ورائحتو ومشاعرىا الغامضة بيف الحبّ وعمى الرّ  ،الإسلبـ
وفي خاتمة المطاؼ يظير محمد الرجؿ الأخير الذي تتعمؽ بو وتقتؿ في أحد  ،والكراىية

 فنادؽ بغداد.

 د:مفهوم التمرّ  -3

 لغة:
فممتمرد  ،ة معنى العصياف بصفة عامةتمؼ المعاجـ العربيّ د في مخيحمؿ مفيوـ التمرّ 

بالمعنى  ن منظوربلاالتمرد في لساف العرب جاء ، ةغة العربيّ ة معاف ومدلولات في المّ عدّ 
ا، ومرادة، فيو مارد ومريد، وتمرد أقبؿ وعتا، والمارد مف ىو مرد عمى الأمر مرودَ  »: الآتي

الشيء: المرود عميو، مرود عمى الكلبـ ىي مرد عميو الرجاؿ: العاتي الشديد، المرود عمى 
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 101. سورة التوبة، الآية «ومف أىؿ المدينة مردوا عمى النفاؽ »قاؿ الله تعالى:  لا يعبأ،
 .(1)«اومردوا عميو، كقولؾ تمردو 
مرد: تطاوؿ في  »فإنو يريد المعنى نفسو:  لأحمد رضاغة وفي معجـ متف المّ 

ودة، عتا وعصى وتطاوؿ ومرادة وموُ  دَ ا، وكذلؾ: مرد مرُ المعاصي، وتمرد، عصى وعت
بالكبر والمعاصي فيو مارد.ج، مردة ومراد، {، مورادء وأصؿ المعنى التمرد أي الاعتياد، أو 

 .(2)«أصمو الإنجراد ومنو الأمرد المنجود مف الخير، وىو شيطاف مريد. 
التمرد مرد: » أفّ  ازيلإمام محمد بن أبي بكر عبد القادر الر وفي مختار الصحاح 

داء التي لا نبت فييا، غلبـ أمرد بيف المرد بفتحتيف، ولا يقاؿ لجارية مرداء ويقاؿ رممة مر 
لا ورؽ عميو، وتمريد البناء تمميسو و)المردود( عمى الشيء المرود، ) مريد وغصف أمرد 

  (3) « والمريد بوزف السكيف الشديد المرادة(
 ، يدؿّ لمجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أباديالمحيط د في المعجـ كما نجد التمرّ 

، مرودً  »ائد عمى معنى الخروج عف السّ  : ألذو ا، فيو مارد ومريد ومتمردمرد كنصر وكرـ

مف مردة، نؼ، صوعتا، أو ىو أف يبمغ الغاية التي يخرج بيا مف جممة ما عميو ذلؾ ال
ماثو حتى يميف.  دي: مرسو، وخبزلثّ ومرداء، ومرده: قطعة ومزؽ عرضو مف مردو استمر، وا

ؿ. والمارد: المرتفع، العاتي قويرة بناء مرد، مطوّ  شاربو ولـ تنبت لحيتو. والأمراد: الشاب طرّ 
 .(4)«ف بدومة الجندؿصمشرقة مف أطراؼ خياشـ الجبؿ المعروؼ بالعارض، وح

                                           
 .400، ص1955، 3ابف منظور، لساف العرب، دار صادر بيروت، مج - 1
 .273، ص1990، 5، ط5ة، دار مكتبة الحياة، بيروت، مج، أحمد رضا، معجـ متف المغة، موسوعة لغوية حديث - 2
 .282، ص2007، 1الإماـ محمد بف أبي بكر عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، دار الفكر، المممكة الأردنية، ط - 3
ة، د ط، مجد الديف أبي محمد بف يعقوب الفيروز آبادي، قاموس المحيط، دار الحديث لمطبع والنشر والتوزيع القاىر  - 4

 .1521، 1522، ص2005
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 اصطلاحا: 
تستثير الإنساف الذي د اصطلبحا ىو عبارة عف رد فعؿ عنيؼ تجاه حالة معينة التمرّ 

فض د يحيؿ إلى الرّ المدلوؿ الفمسفي لمتمرّ و معنى العصياف. كذلؾ فيد يو  ،ويعاني منيا يعيشيا
 powell folki بول فولكيه حسبالإنساني،  الكمي لموضع

 ربة كؿّ أفعاؿامحبمعنى  (1)
 ولكؿ أنواع الاستغلبؿ. ستبدادالاظمـ و ال

كتابو الإنساف المتمرد تساؤلا: ما الإنساف  في Albert camusكامو  لبيرأوقد طرح 
فو ويعرّ ، الظمـويثور عمى  إنساف ينتفض عمى السّائد (2).و إنساف يقوؿ: لاإنّ  ، يجيبالمتمرد؟

حركة عاطفية تفتقر إلى الرؤية الواضحة، وىي حركة لا  »:  كالآتي عبد الرحمان بدوي
و ابتعاد بمعنى أنّ  (3).«ظيـ والأىداؼنتيجة ليا في الواقع وتختمؼ عف الثورة مف حيث التن

 خروج عف الصواب. ،حركة غير عقلبنيةعف المنطؽ، 
ارتكاب أمر غير معموـ الفائدة، وقيؿ ما  »: الجرجانيفو وفي المعجـ الفمسفي، يعرّ 
 المعنوي أو المادي لا عمىفع و أمر لا يرجع بالنّ أي أنّ  (4)«ليس فيو عرض صحيح لفاعمو 

 مجتمع.لا ولا عمىصاحبو 
محاولة فردية لتغيير الواقع الاجتماعي  »د ىو: أما مف منظور عمـ الاجتماع فالتمرّ 

غير أف ىذه المحاولة، وبسبب فرديتيا محكوـ عمييا بالفشؿ وذلؾ أف تغير الواقع يحتاج إلى 
التمرد ىو رفض الواقع مف طرؼ الفرد  بمعنى أفّ  (5).«ثورة اجتماعية أو إلى مدى تاريخي 

 د الجماعي الذي يمكف مف خلبلو تغيير الواقع.د الفردي فاشؿ مقارنة بالتمرّ رّ والتم

                                           
ُٚظز: ثٕل فٕانكّٛ َملا ػٍ يحًذ ٚحٛبصٍ، يفٕٓو انزًزد ػُذ أنجٛز كبيٕ ٔيٕلفّ يٍ انضٕرح انغشائزٚخ انزحزٚزٚخ، دٕٚاٌ  - 1

 .20، ص1984انًطجٕػبد انغبيؼٛخ، 

 .18، ص1912، 3ُٚظز: أنجٛز كبيٕ، الاَظبٌ انًزًزد، رز، َٓبد رضب، يُشٕراد ػٕٚذاد ثٛزٔد، ط - 2

 .178، ص1973، 3ػجذ انزحًبٌ ثذٔ٘، دراطبد فٙ انفهظفخ انٕعٕدٚخ، دار انضمبفخ، ثٛزٔد، ط - 3

 .178، ص1982، 2عًٛم طهٛجب، انًؼغى انفهظفٙ، دار انكزبة انهجُبَٙ، ثٛزٔد، ط - 4

، انًؤطظخ انؼزثٛخ 2004-1985َشّٚ أثٕ َضبل، رًزد الأَضٗ فٙ رٔاٚخ ػزثٙ، ٔثٛجهٕغزافٛب انزٔاٚخ انُظٕٚخ انؼزثٛخ  - 5

 .25، ص2004، 1نهذراطبد ٔانُشز، ط
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د قد يعني الخروج عمى المفاىيـ الدينية والأخلبقية التمرّ فـ ا عمى ما تقدّ وبناءً 
نواميس المجتمع  عمىقاليد والأعراؼ بمعنى الخروج وقد يعني الخروج عمى التّ  ،والاجتماعية
محاولة لتغيير الواقع  وقد يعني ،ة سمطةوعدـ الاعتراؼ بسمطاف أيّ ظاـ العاـ وقوانيف النّ 

 واستبدالو بمفاىيـ وتقاليد وأعراؼ وموروث دخيؿ ومبتدع جديد وىجيف.
قدية الالكترونية التي تناولت بالقراءة والعرض نة النّ عريؼ بالمدوّ لنأتي الآف إلى التّ 

 د باعتبار أفّ تيماتيا لاسيما المرأة والتمرّ  ووقفت عمى أى ّـ ،فضيمة الفاروقحميؿ روايات والتّ 
 دات وثائرات ورافضات.كؿ بطلبت الكاتبة متمرّ 

 قدية الإلكترونية:نة النّ تقديم المدوّ -4
خمس مقالات نقدية الكترونية معاصرة كتبيا باحثوف  مفقدية نة النّ المدوّ  تتشكّؿ
 جزائريوف.

 ." لفضيلت الفاروقالسيزة الزّوائيت و" مزاج مزاهقت ل:المقال الأوّ 

 وائية و" مزاج مراىقة" ) لفضيمة الفاروؽ( : السيرة الرّ عنوانه
 موش بجامعة قسنطينة.ع: د. عمار ز صاحبه

http://www.benkedouga.com/cantent/ (1): لكترونيموقعه الإ 
  

 :ما جاء فيه أهمّ 
واية الجزائرية والتي ر الرّ إلى تطوّ  أشار فيياقدية بتوطئة المقالة النّ  موشععمار ز بدأ 

الجزائريوف اب اشتغؿ الكتّ  ، حيث1988سايرت الأوضاع في الجزائر بداية مف أواخر سنة 
ظيرت  ومنو غيير والعمؿ عمى الانتقاؿ إلى مرحمة جديدة.عمى إعادة بعث سياسة الوعي بالتّ 

  .اتعة الواقع وتحرير الذّ أعماؿ روائية تيدؼ إلى زعز 

                                           
عمار زعموش، السيرة الروائية ومزاج مراىقة )لفضيمة الفاروؽ(. عبد الحميد بف ىدوقة،  - 1

http://www.benhedouga.com/content  2020مارس  29بتاريخ. 

http://www.benkedouga.com/cantent/
http://www.benhedouga.com/content
http://www.benhedouga.com/content
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 مف خلبؿا مبيني ميّزوا قادالنّ  وذكر أفّ اتية السيرة الذّ واية و الرّ  عف ثـ انتقؿ لمحديث
 فيميبالذي وضعو الباحث الفرنسي العقد السيرذاتي)أو المعاىدة النصية( تركيزىـ عمى 

عمى تية عف طبيعة العمؿ: سيرة ذا علبف)الإ الأجناسي المؤشرو  Ph. Lejeuneلوجوف 
لعنصر الانتقاد والاختيار، وىو ما  السيرة الذّاتية كتابةإخضاع فكرة وتناولوا  ،(الغلبؼ 

تية ذاّ السيرة الرد الأميف للؤحداث لذا فيستحيؿ أف تكوف رورة إلى الابتعاد عف السّ يؤدي بالضّ 
اية الأولى الرّو اتية في أف يرصد مؤشرات السيرة الذّ  زعموشعمار حاوؿ قد و  لمواقع. ةبقاطم

 ."مزاج مراىقة" لفضيمة الفاروق

مظاهر اشتغال الرؤية السردية في ثلاثية فضيمة الفاروق )مزاج  اني:المقال الثّ 
 مراهقة، تاء الخجل، اكتشاف الشهوة(.

مظاىر اشتغاؿ الرؤية السردية في ثلبثية فضيمة الفاروؽ )مزاج مراىقة، تاء  عنوانه:
 كتشاؼ الشيوة(.االخجؿ، 

 موساوي.حفصة : أ. هتصاحب
 11 -مجمة عربية ثقافية اجتماعية شاممة -أصوات الشماؿ: لكترونيموقعه الإ 

elchamal.com/ar/?p=98fj=44778-http://wwwjswjt، 2019ديسمبر 
 (1) 

 :هما جاء في أهمّ 
بيف  وثيقةالنقدي الالكتروني إلى وجود علبقة  افي مقاليموساوي حفصة  تتطرق

مف  ردية في كؿّ ؤى السّ إبراز الرّ عبر  لفضيمة الفاروق وائيةالرّ  اتفي الكتاب ةوالمؤلف ةاردالسّ 
في رواياتيا  فضيمة الفاروقفت قد وظّ "؛ فاكتشاؼ الشيوة"و "تاء الخجؿ"" مزاج مراىقة" و

 كالتالي:ردية وىي سّ الؤية رّ أشكالا مف الالثلبث 
 .وائيةخصية الرّ ارد بػ الشّ رؤى تتساوى معرفة السّ وع مف الّ وفي ىذا النّ ؤية مع: الرّ 

                                           
 : مظاىر اشتغاؿ الرؤية السردية في ثلبثية فضيمة الفاروؽ. فصةموساوي ح - 1

mal.com/ar/?p=98fj=44778aelch-taswahttp://www  2020مارس  29بتاريخ. 

http://wwwjswjt-elchamal.com/ar/?p=98fj=44778
http://wwwaswat-elchamal.com/ar/?p=98fj=44778
http://wwwaswat-elchamal.com/ar/?p=98fj=44778
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خصيات شّ مالمجاؿ ل ويترؾارد فييا حياديا وموضوعيا يكوف السّ ؤية من الخارج: الرّ 
  .معرفة بالأحداث ارد أقؿّ السّ  ر عف رأييا وتدلي بأفكارىا بمعنى أفّ لتعبّ 

خصية وتكوف عات الشّ ارد مييمنا فيتجاوز كافة توقّ كوف فييا السّ ي ؤية من الخمف:الرّ 
خصية، والأحاديث يعرؼ ما يدور في نفس الشّ حيث خصية، معرفتو أكثر مف معرفة الشّ 

 اخمية ويعرؼ أحاسيسيا وميوليا.الدّ 

  .اكتشاف الشهىة والبحث عن الذاث الث:المقال الثّ 

 والبحث عف الذات. كتشاؼ الشيوةا: هعنوان
 : د. لنا عبد الرحمفهتصاحب
 لكتروني:الإ وموقع

http://www.lanaadb.com/aarticles.php?cat=25lad246 
(1)

 

 : هما جاء في أهمّ 
-ياويبدو أنّ  ،عف واقع المرأة الجزائرية "كتشاؼ الشيوةا"الكاتبة في رواية  تتحدث

تعمؿ إعلبمية خالدة  التي تتمحور حوؿ البطمة ،"تاء الخجؿ"الثاّنية  لروايتيا مكمّمة -الرّواية
ساء وتكتب عف الإرىاب وعف جرائـ الاغتصاب التي تعرضت ليا النّ المكتوبة في الصحافة 
 في الجزائر.

ية شابة طالبة جامعية وصحاف لويزا قصة عمى الرّوائية تركّز "مزاج مراىقة"وفي رواية 
اكتشاؼ "في أعماليا اللبحقة ليكوف ظيوره في  يعودتوفيؽ الذي  حدىماأتقع في ىوى رجميف 

عمى تقنية المزج بيف عالـ واقعي وآخر مفترض  فضيمة الفاروق يافيتعتمد التي س، "الشيوة
 الحياة والحبّ المرأة و  رؤى وتصوّرات عدّة حوؿ ويستشؼ القارئ .تبتدعو أوىاـ البطمة

 واج والغربة.والزّ 

                                           
 د. لنا عبد الرحمف، اكتشاؼ الشيوة. تقاطع السرد والبحث عف الذات. - 1
 *http://ww.lanaabd.com/articles.php?cat=2580d=246 2020مارس  29 في تّـ الاطلبع عميو. 

http://www.lanaadb.com/aarticles.php?cat=25lad246
http://www.lanaadb.com/aarticles.php?cat=25lad246
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  .أقاليم الخىف.. المزأة بين السياست والعنف ابع:المقال الزّ 

 المرأة بيف السياسة والعنؼ. .: أقاليـ الخوؼ.هعنوان
 الدار البيضاء. -براىيـ الحجريإ: صاحبه
 :الإلكتروني هموقع

www.aljazeera.net/news/cultureandart/2012/5/25https:// (1) 
 :هما جاء في أهمّ 

 " أقاليـ الخوؼ" الرّابعةة في روايتيا وائية حديثيا عف قضية المرأة العربيّ تواصؿ الرّ 
رت وعبّ  ،ظرة الأحاديةوالانتياؾ والتعصب لمرأي والنّ  الحرب جرّاءالمرعب  الجوّ  يسودىاي تال

حسب، بؿ و ألـ المرأة ووجعيا، فمـ تعد عرضة للبنتياؾ الجسدي  عفمف خلبؿ شخوصيا 
 ،عمى كرامتيا بتسخير مؤىلبتيا لخدمة أيديولوجيات مختمفة بشكؿ قسريالسطو  أيضا ت ّـ
رؽ مدعومة المحكي عمى رحمة مجنونة لامرأة غريبة تدعى مارغريت نصر إلى الشّ  سفيتأس

اء اكتشاؼ مشرؽ ألؼ ليمة وليمة الميووس بمنظمة سرية تدعى " النسور السوداء " وبأىو 
لتجد نفسيا وسط متاىة  شرـ الشيخفي يا اعتداء تعرضت لو بالجنس والأساطير، بعد أف أرقّ 

 مؤلمة إثر انكشاؼ أمرىا.
التاريخي في رواية )تاء الخجل( لمكاتبة  -تجريب تداخل السردي الخامس: المقال -

 .فضيمة الفاروق
التاريخي في رواية )تاء الخجؿ( لمكاتبة فضيمة  -سردي: تجريب تداخؿ الهعنوان
 الفاروؽ.

باحثة في مرحمة الدكتوراه. جامعة العقيد الحاج لخضر  -: أ. ايماف مميكيهتصاحب
 باتنة.

 .103الصفحة  34العدد  ،ؿ الدراسات الأدبية والفكريةيمجمة ج الإلكتروني: هموقع
                                           

 25/05/2012ابراىيـ الحجري، أقاليـ الخوؼ، المرأة بيف السياسة والعنؼ، تاريخ نشره  - 1
ra.net/news/cultureandart/2012/5/25https://www.aljazee 2020مارس  29 تّـ الاطلبع عميو في. 

https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2012/5/25
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2012/5/25
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2012/5/25
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2012/5/25
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i/rc.com/http://j (1) 

  ه:ما جاء في أهمّ 
 عرض وخاتمة.و مة، مقدّ و ص قدي إلى ممخّ مقاليا النّ  إيمان مميكيقسمت الباحثة 

اريخ في ص إلى اليدؼ مف البحث الذي يتمثؿ في معرفة كيفية توظيؼ التّ أشارت في الممخّ 
حيث  لاجتماعياريخ اكتابة التّ  تطرقت في البداية إلى ؛الفاروق لفضيمة "تاء الخجؿ"رواية 

جت ومف ثـ عرّ تحكي الكاتبة عف وضع المرأة الميمّشة والمضطيدة داخؿ أسرتيا وخارجيا، 
عف طريؽ المحافظة عمى بنيتو وشكمو حيف راعت الرّوائية  اريخيكتابة النص التّ إلى 
 الذيالعنصر الأخير  إلى لتنتيي، قةمني للؤحداث واستندت إلى الحقائؽ الموثّ سمسؿ الزّ التّ 
 وائية مجموعرّ استقت ال فقد ،وائيمع النص الرّ  اىيماريخي المتفيو: النص التّ  تلجاع

تعرية  بيدؼة ثـ تذكر ما جرى فييا مف أحداث فتذكر السنّ  ،أحداثيا مف العشرية السوداء
 الواقع وكشؼ المسكوت عنو.

ة تمازج وختمت بحثيا بالإشارة إلى أىّـ ما توصمت إليو مف خلبؿ بحثيا كالكشؼ عف كيفي
رت المادة التاّريخية بالنص الرّوائي وموقؼ الشّخصيات النّسائية مف العشرية السوداء حيث عبّ 

داخؿ بيف ما ىو سردي بما عنو وفؽ أسموب حداثي قادر عمى إثراء الواقع نصيا عف طريؽ التّ 
 ىو تاريخي.

اقع موضوعيا مف و  استمدتخصائصيا الجمالية حيف  "تاء الخجؿ"رواية لـ تفقد 
قميدي نحو خصوصية كتابية رد التّ واية السّ تجاوزت ىذه الرّ  ، فقدالعشرية السوداء في الجزائر

  .اريخ، تساير بيا الواقع المأزوـ وتتوافؽ معوتجريبية لمتّ 
 

 

                                           
 إيماف مميكي، تجريب تداخؿ السردي، التاريخي في رواية تاء الخجؿ - 1
 http://jilrc.com/  2020مارس  29، تّـ الاطلبع عميو في 21/12/2017نشر بتاريخ. 
 

http://ji/rc.com/
http://ji/rc.com/
http://jilrc.com/


 

 :لوّ الفصل الأ 
 ذاتي والسير وائي بين الرّ داخل التّ  

 في روايات فضيمة الفاروق
مزاج مراهقة" لفضيمة الفاروق لمدكتور عمار "و تيةالذّا: "السيرة يقراءة في مقال -

تاء "، "مزاج مراهقة"ردية في ثلاثية فضيمة الفاروق السّ الرّؤية زعموش و"مظاهر اشتغال 
 -موساوي حفصة  باحثةاكتشاف الشهوة" لم"، "الخجل

 .اتيةالعلاقة بين الرّواية والسيرة الذّ تمظهرات -1
 .قاليدقدية لممجتمع والتّ زعة النّ النّ  -2

 البارزة في الرّوايات الثلاث.ردية ؤى السّ الرّ  -3
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بمتابعة نقدية مكثفّة حيث كانت وما تزاؿ موضوع  فضيمة الفاروقحظيت روايات 
دراسات أكاديمية في مختمؼ الجامعات العربيّة، مذكرات ماستر، رسائؿ ماجستير وأطروحات 

لمخصائص التقنية والتيماتية لمرّوايات  حابياأص تعرضدكتوراه، إضافة إلى مقالات إلكترونية 
 .لفضيمة الفاروقالأربع 

 .اتيةية والسيرة الذّ واالعلاقة بين الرّ تمظهرات -1
را مف الاىتماـ لدى النّقاد واية حيزا كبياتية بالرّ لقد شغمت إشكالية تداخؿ السيرة الذّ 

بيف الخطاب الحقيقي  وصعوبة التّمييزفي ذىف المتمقي يحدث نتيجة المبس الذي وذلؾ 
 فيمتزج ،اتيةبيف الواقع الاجتماعي وتجارب الأدباء الذّ  افنجد التحام .والخطاب التّخييمي
واية في ا استفادت منو الرّ مّ ميالسيرة منبعا  وقد كانت ،اتيالواقع الذّ مع الواقع الموضوعي 
 ة.وائيجربة الرّ رت مخزوف التّ ة فجّ مّ ميلت إلى طاقة موضوعاتيا إذ تحوّ 

 ياأغمب في تتجّو حيث المعاصرة اتفي الكتابقويّ اتية واية والسيرة الذّ التعالؽ بيف الرّ 
ف أوىموا القارئ بأنّ لكتّابيا اتية الذّ  ةسير النات مف استثمار مكوّ  نحو لا صمة ليا  ياحتى وا 

نّ  الشّخصيةبتجاربيـ   . المحض الخياؿ مف صنعيا المعيشية وا 
إلا أنّيا لا  فضيمة الفاروقفي أغمب روايات اتية ة الذّ يستشؼ النّقاد ملبمح السير 

: ىؿ ما يجعؿ القارئ في حيرة  ممامباشر عف الطبيعة الأجناسية لنصوصيا  شكؿتصرح ب
 ؟يميةيتخ نصوص ىي نصوص سيرذاتية أـ
ومف خلبلو يتّـ  فضيمة الفاروقفي روايات أنا المفرد ضمير المتكمّـ نكشؼ حضور 

، في واقع يمارس معيا المرأةوتصوير حياة جارب، استعادة المعيش مف التّ اكرة و استثمار الذّ 
ات عمى المواجية عبر فعؿ ميش، وىو ما يحفز تمؾ الذّ العديد مف أشكاؿ الإقصاء والتيّ 

  محنة المرأة ومحنة الوطف.تتأسس عمى  فضيمة الفاروقفروايات  (1) الكتابة.
                                           

يغًٕػخ يٍ انجبحضٍٛ، )حٕاراد صمبفٛخ فٙ انزٔاٚخ ٔانُمذ ٔانمظخ ٔانفكزح ٔانفهظفخ(، يطبثغ انًؤطظخ انظحفٛخ  ُٚظز: - 1

 .253)حٕار يغ ثٕشٕشخ ثٍ عًؼخ(، د ط، د د، ص الأردَٛخ، ػًبٌ،
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وقفوا عمى مظاىر و في مواضيعيا  واثوبح فضيمة الفاروقاىتـ الباحثوف بكتابات 
"السيرة الروائية ومزاج مراىقة )لفضيمة الفاروؽ(" لمدكتور  :قاليففنجد في الم؛ سيرة ذاتيةال

ومقاؿ "مظاىر اشتغاؿ السردية في ثلبثية فضيمة الفاروؽ )مزاج مراىقة، تاء  زعموشعمار 
تذكر عمى وائية لا فالرّ  عدّة،ذاتية  يراتظتمموساوي حفصة ؿ الخجؿ، اكتشاؼ الشيوة(

يمكننا اعتبار أف الشيء الوحيد  » أغمفة رواياتيا عبارتي"سيرة ذاتية" أو "رواية سيرذاتية"
الذي يميز السيرة الذاتية والرواية في نظرنا ىو تصريح الكاتب فيو عندما يقوؿ لنا ىذه سيرة 

يا رواية. والواقع أف أيضا أنّ حياتي نقوؿ أنيا سيرة ذاتية، وعندما يقوؿ ىذه رواية نقوؿ معو 
وائية تختفي وراء البطمة وىذا ما يثير فالرّ  (1)«تصريح الكاتب ىذا ليست لو قيمة خطيرة

التماىي بينيما؟ أيف  تساؤؿ القارئ: ما ىي أوجو التّشابو بيف البطمة والكاتبة؟ متى يحدث
 تمتقياف وأيف تفترقاف؟

عبير عف رؤيتيا لمواقع واصرارىا فات في التّ كغيرىا مف المثقّ  فضيمة الفاروقلـ تتردد 
اتي وىذا ما كشؼ عف وجو جديد وكاتبة جديدة تحاوؿ تسجيؿ عمى تحقيؽ وجودىا الذّ 

يا تقاوـ بو الضغط الاجتماعي مف جية ونشر الوعي مف تجربتيا الحياتية في عمؿ فني لعمّ 
 زاؿ وجود المرأة في جسدىا.اخت المذّيف يصرّاف عمىجية أخرى عمى أمؿ تغيير الواقع والفكر 

فضيمة ي روايات فاتية رصد مؤشرات السيرة الذّ  قدييفالمقاليف النّ  حاوؿ صاحبا
  وىي كالآتي: الفاروق

 ة في العمل الأدبي:خصية الرّئيسوجود علاقة بين اسم الكاتبة واسم الشّ  -أ
فة رواياتيا أغملـ تكشؼ عف لقبيا الحقيقي في  فضيمة الفاروقيشير الباحثاف إلى أفّ 

، واكتفت باستعماؿ الاسـ المستعار الذي "مزاج مراىقة" و"تاء الخجؿ" و"اكتشاؼ الشيوة"
 .فضيمة الفاروقعرفت بو في المجاؿ الإبداعي 

                                           
كتاب الحديث، الأردف، عالـ ال -عبد الله توفيؽ: السيرة الذاتية في النقد العربي الحديث والمعاصر، مقاربة في نقد النقد - 1

 .86ص 2012ف 1عماف، ط
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التي  سـ المستعار مف خلبؿ شخصية لويزا واليالاإشكالية  فضيمة الفاروقعالجت 
خوفا مف العائمة والمجتمع لذا كانت  ع في الجريدة التي تكتب فييا باسـ مستعارتوقّ كانت 

)...( لويزا والي اسـ جميؿ )...( لويزا  »تخفي اسميا الحقيقي وتختفي تحت الستار باسـ 
 يناسب الأدب.

 ترددت قميلب ثـ قالت لو :
دخؿ عالـ الأدب سأبحث عف اسـ  اقد يناسب الأدب، لكنو لا يناسب عائمتي إذ

 مستعار.
أجؿ أسماء ليست لنا، لأنيا في الغالب تمغينا، تتمرد  حترؽ مفنقاؿ: سيء جدا أف 

 . (1) « عمى الأصؿ، تعيش ىي ويظؿ الأصؿ نكرة
مؾ العقمية السائدة التي تقاليد و فعؿ الكتابة خروجا عف الأعراؼ والتّ لويزا والي  ترى

فضيمة وائية الرّ وعميو لجأت إلى الاسـ المستعار تماما مثؿ  الانغلبؽيغمب عمييا طابع 
أما لقب الفاروؽ فيو اسـ ي مممك اسميا الحقيقيفالتي تكتب باسـ مستعار  الفاروق
 مستعار.

 وتقوؿ لويزا أيضا في حوار مع توفيؽ بسطانجي:
 ىؿ تذكر أوؿ حديث دار بيننا؟ -»
 أذكر... عف الاسـ المستعار. -
 نعـ ... يوميا لـ أقؿ لؾ عف احتماؿ آخر لمكتابة باسـ مستعار. -
  اليروب؟ -
 (2) « لا... الانتقاـ؟ -
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تخفي اسميا الحقيقي بيدؼ تتستر وراء اسـ مستعار، مويزا سبة لفالمرأة الكاتبة بالنّ 
مكتوما في  ف يظؿّ أفيي تبوح بما ينبغي  ،الواقع ة، وتعريفضح بعض العادات البالية

 الصدور. 
كشفت عف لقبيا  وائيةالرّ  يجد أفّ  "مزاج مراىقةالأولى "واية رّ الوالمتمعف في أحداث 

 ىا حيث جاء:متف أثناء حديث خاليا عف جدّ الالحقيقي في 
 وقؼ خالي باكيا: »

الطيب أحمد ممكمي لف يموت واف لـ تكرمو الجزائر سأكتب اسمو بنفسي عمى كؿ 
   (1)«الشوارع والمستشفيات والمدارس وحتى القبور.

البطمة والكاتبة حيث يحمؿ  وىنا يسجّؿ الباحثاف تطابقا في الانتماء العائمي بيف جدّ 
دلالتو الخاصة فيو  )...(سـ ف ظيور الاا  .. و »الجدّ لقب ممكمي وىو نفسو لقب الكاتبة، 

يعكس مف جية حرص المؤلؼ عمى إعطاء بعد حقيقي لموقائع الخاصة بسيرتو وفي الآف 
ف نفسو إثباتو عمى غلبؼ أي نص سيري يصبح فعلب دالا أكثر لأنو يكوف حينئذ جزءا م

  (2).« العقد المبرـ بيف المؤلؼ والقارئ
تقوـ المرأة بنشر كتاباتيا والحديث ، لأنّو صعب أف اردةالكاتبة وراء قناع السّ تتخفى 
و المرأة ىو حديثيا عف تواجي أكبر تحدٍ و  فيو خرؽ لممحظور. باسميا الحقيقيعف نفسيا 

فضيمة ده . وىذا ما تؤكّ جتمع لممرأةتغييب الم المثاـ عف ياونزعقاليد التّ  تمرّدىا عمىذاتيا و 
 في حوار مع إحدى القنوات:  الفاروق
اضطررت لتغيير اسمي لأنني تعرضت لمضايقات، بعد أف فضحت المستور،  »

وتحدثت بصوت مف لا صوت ليـ، نقمت واقع امرأة جزائرية، بطريقة درامية فعلب، لكف كاف 
ت، لأنني تحدثت عف أشخاص حقيقييف، ذلؾ ىو الواقع، حتى عائمتي لـ تنج مف المضايقا
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ر اسمي جاء لضرورة أمنية فقط. يوفضحت الآلة التي تحركيـ، وانتصرت لممظموميف، تغي
  (1).«خوفا مف عائمتي والمقربيف 

وىكذا تتخذ يطمة مزاج مراىقة مف الاسـ المستعار أداة لحماية النّفس مف عواقب طرح 
التي استعممت  فضيمة الفاروقو ينطبؽ عمى الكاتبة قضايا المرأة بجرأة كبيرة، والأمر نفس

فعؿ المجتمع تجاه نصوصيا وتيماتيا، إلا أنّا صرحت بمقبيا  الاسـ المستعار تحسبا لردّ 
  .ممكميجدّ إحدى بطلبتيا الأصمي حيث ذكرت لقب 

 واية نحويا عمى ضمير المتكمم " أنا":بناء الرّ  -ب
السّرد، ويوىـ بحقيقية عمى صدؽ  ليدؿّ  (اأن)ـ المفرد إف استعماؿ ضمير المتكمّ 

الشّخصيات وواقعية الأحداث، وىو عادة يوحي إلى تطابؽ السّارد مع الشّخصية الرّئيسة في 
 النص الرّوائي.

ومما لا شؾ فيو أف صيغة المتكمـ ىي أكثر  » زعموشلعمار قدي جاء في المقاؿ النّ 
( 2).«شخصية، والسارد ىـ نفس الشخصبيف المؤلؼ والسارد والتماىي  الصيغ دلالة عمى

ضمير  الكاتبةتستعمؿ  ا.في مقالي موساويحفصة  وىي الفكرة ذاتيا التي تناولتيا الباحثة
ات وكشفيا جاعمة مف نفسيا ومف غيرىا موضوعا لسردىا، وىي إذ تروي الأنا، لتعرية الذّ 

ا ىو لا كما عف ذاتيا وعف الآخريف تكشؼ الوجو الآخر لمجتمعيا مف أجؿ عرضو كم
مرأة فقط ىي ا وواقعيا ىو واقع كؿّ  فضيمة الفاروقحياة ف (3).يزعمو البعض وأيتوىمو 

 .العربيات اللبئي يعانيف التّيميشساء نموذج مف بيف آلاؼ النّ 

                                           
 فضٛهخ انفبرٔق نٕٛرٔ َٕٛ سَذ  - 1
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وىذا  (1) «اتية واية ضرب مف السيرة الذّ الرّ  الذي يوىـ القارئ بأفّ  »ىو الضمير  فضمير الأنا
خصية مستعينة بيذا تجربتيا الشّ  لويزا والي إذ تروي "مزاج مراىقة"ي رواية ف تحقّؽبالضبط ما 

مقطعا مف  موساوي حفصةومف باب التمّثيؿ تذكر ، ردالضمير الذي سيطر عمى معظـ بنية السّ 
خفت مف نفسي حيف لـ أعد أرى فيو غير رجولتو المفرطة في البياء، تمؾ الرجولة  » النص:

 نتبيّف. فبذلؾ (2)«حفنة مف الجنوف الذي يشبو جنوف امرأة العزيز  التي تجعؿ مف عقؿ امرأة
نا بارز مقارنة بضمائر الأخرى كضمير الغائب )ىو( وضمير المخاطب الأضمير أفّ 

وي متكمما ومنتجا لمقوؿ، ومما لا شؾ فيو أف صيغة المتكمـ ىي يصبح الراّ ومنو  ،)أنت(
ضمير " أنا" عمى  لقد .ارد، والشخصيةوالسّ بيف المؤلؼ  التماىيأكثر الصيغ دلالة عمى 
ما يدور بوتبدو عمى دراية تامة  "لويزا والي "عمى لساف  "مزاج مراىقة"معظـ صفحات رواية 
ـ قصة توفيؽ عبد الجميؿ؟ ىؿ ىذه محنتي ـ أىؿ ىذه قصتي  »مف أحداث في قوليا: 

ولكنني أعرؼ اليوـ أنو  محنتو؟ أسئمتي أـ أسئمتو؟ أـ عقدة ما كاف بيننا مف اختلبؼ؟...
  (3)«كاف الرجؿ الذي تمنيت... قمت لنفسي ىذا ىو

 وقوليا أيضا:
 (4)«ىا أنا اكتب...ىا أنا اليوـ أصؼ... أقوؿ ما حدث  »

 وجاء أيضا في قوليا:
 (5)«ىا أنا أرتمي في حضف لغتو ومدينتو.... ىا أنا أصحو باكرا »

مس نوع مف السيرة الذّاتية وبعض مف مما يدفع بالقارئ تم ضمير عمى الرواية طغى
و لا يمكف اعتبار كتاباتيا سيرة ذاتية فالكاتبة تمسؾ بخيوط إلا أنّ التّجارب الشّخصية لممؤلِفة. 
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تمويو  ، وىذه المزاوجة تعمؿ عمىخصية والخياؿردية، فتمزج بيف الأحداث الشّ عبة السّ المّ 
 القارئ وجعمو يبحث ليشبع فضولو.

فالروائي ىو خالؽ  »اوي والكاتب ىو أمر ضروري مييز بيف الرّ التّ  د أفّ يؤكّد النّقالذا 
العالـ التخيمي، وىو الذي اختار الأحداث والشخصيات والبدايات والنيايات وحتى الراوي لكنو 

خصية والزماف اوي في الحقيقة شأنو شأف الشّ والرّ  ،(1)«يورا مباشرا في النصظير ظلا ي
ىناؾ  أفّ  شؾّ  لاو  » ،سموب تقديـ المادة القصصيةلأ ية تخضعىي مكوّنات سردوالمكاف، 

اوي، فيذا لا يساوي ذاؾ، إذ أف الراوي قناع مف الأقنعة العديدة وائي والرّ مسافة تفصؿ بيف الرّ 
 ( 2).«التي يتستر وراءىا الروائي لتقديـ عممو

لبلو اوي ليس إلا صوت يوصؿ الكاتب مف خالرّ  فّ نستنتج أومف خلبؿ كؿ ما سبؽ 
 أفكاره، أو بتعبير آخر ىو الوسيط بيف الكاتب وبيف المروي لو أو القارئ.

  لمكاتبة. اتيةجارب الذّ الإشارة إلى التّ  -ج
ليس بأمر مستبعد  ذلؾو الشّخصية المعروفة وائية تشير كثيرا إلى تجاربيا الرّ  إفّ 

ة بيولوجيصائصيا الفالكتابة عند المرأة ىي لغة تعبيرية خاصة بالمرأة ترتبط بذاتيا وخ
فعؿ وجودي يستخدـ الكتابة لتأطير عالمو، وعرض الأشياء مف خلبؿ  » النص، و فسيةوالنّ 

  (3).«الجمؿ المتوالية
ترعرعت بيف وائية إلى مدينة قسنطينة التي ىي مدينتيا في الواقع الرّ تشير  فمثلب

مدينة قسنطينة ممجأ  "تاء الخجؿ"خصية خالدة في الشّ  أحضانيا ودرست في جامعتيا؛ وتتخذ
ؿ مكاف . فقسنطينة تمثّ واج مف أحد أقاربيامزّ لرفضيا  بيت أىميا عمى إثر ادرةغبعد مليا 

 ات وانشطارىا.والبوح والأدب واليروب مف تمزؽ الذّ  الآماف
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الإعجاب وتارة أخرى تتحدث نبرة الاندىاش و ب ةمدينة قسنطينة تار تصؼ البطمة خالدة 
وجدت قسنطينة المدينة مف أجمؿ القصائد كانت مدينة  » :خالدةتقوؿ  وشجف، بحزفعنيا 

  (1).«عمى مقاسات القمب
 (2) .«في قسنطينة كؿ شيء جميؿ إلا الحب فيو مؤلـ  » :وتقوؿ أيضا

في تعبّر عنو الشّخصية خالدة نيابة عنيا مدينة قسنطينة لوائية الرّ  فالعشؽ الذي تكّنو
و قسنطينة أكثر بلبغة، فاتنة كما لـ تكف مف قبؿ، ليذا تبد » صفحات عدّة مف روايتيا

شاعرة كما لـ تكف أبدا، اقتربت مف الزجاج أكثر، وقبمتيا، ىزت كتفيا غير مبالية وابتعدت 
خمؼ ستار مف المطر، ىكذا ىي قسنطينة تغريؾ ولا تؤمف بالحب، تثيرؾ، ولا تؤمف بؾ، 

 (3) .« الصمتتستدرجؾ نحو الانصيار لتتخمى عنؾ، وتحتمي دوما بػ 
والزّمف، وىي  بقوّة في "تاء الخجؿ" عبر الأحداث والشّخصياتمدينة قسنطينة تحضر 

فيي المدينة التي زاولت فييا تعميميا  ،فضيمة الفاروق تحتؿ كذلؾ مكانة ميمّة في حياة
عمؿ عمى  الجامعي، ومارست فييا مينتيا في الصحافة المكتوبة، وىذا التوظيؼ لممدينة

 .وتقريب القصة مف نفس القارئنص، الواقعية عمى ال إضفاء
في المتف الرّوائي تصوير الواقع الجزائري الاىتماـ الكبير الذي أولتو الكاتبة ل نلبحظ

في فترة التّسعينيات رىيبة  سنواتالجزائر  فقد عرفت ،سواء الواقع الاجتماعي أو السياسي
  ".العشرية السوداء"سميت بػ 

دتو رواية " تاء رات في ىذه الفترة وىذا ما جسّ التصوّ  مرأة فاؽ كؿّ إلا أف ما عانتو ال
تقوؿ إحدى الشّخصيات وىي تصؼ فعؿ الاغتصاب التي تعرضت ليا في جسدىا الخجؿ" 

حساسيا: الغابة ىؿ تعرفيف ماذا يفعموف بنا إنيـ يأتوف إلينا كؿ مساء، وحوش  » وروحيا وا 
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وف المواليد نحف نصرخ ونبكي ونتألـ وىـ ويرغموننا عمى ممارسة )العيب( وحيف نمد يقتم
 (1) .« يمارسوف معنا العيب...

، الخطيرة لات الاجتماعيةالتحوّ  المرأة في ظؿّ  الكاتبة صورة مفصّمة لوضعـ تقدّ 
قاليد التي اعتبرتيا مجحفة بعض العادات والتّ  نقمتاس الفقراء والمحتاجيف و رصدت حالة النّ و 

 المرأة. في حؽّ 
  أحمد بوضياف الجزائرية والشّخصيات السياسية كشخصيةالأسماء كما ذكرت بعض 

كنا في الواحد والتسعيف صرنا في الاثنيف والتسعيف، كنا في عيد الشاذلي صرنا في عيد  »
ارتباط المحكي بالمؤشرات  » وقد ركّزت صاحبة المقاؿ النّقدي عمى (2)«بوضياؼ...

اريخية تتعمؽ بػ الواقع الاجتماعي والسياسي المباشرة التي تحيؿ عمى أحداث ذات مرجعية ت
لمجزائر في ىذه المرحمة عبر الإشارات المباشرة إلى أحداث التسعينات، واستقالة الرئيس 
الشاذلي، ومجيء بوضياؼ إلى السمطة وتطور الصراع غمى التيديدات والتصفيات الجسدية 

ه الدلائؿ وحسب بؿ يمتد إلى ، ولا يكتفي الخطاب بإعطائنا ىذ .(3)« كمقتؿ مخموؼ بوخزر
ذكر أسماء كتاب حقيقييف نعرفيـ وتعاممت معيـ الكاتبة كسميـ بوفنداسة، ومراد بوكرزازة 

 وغيرىما.
أكسب مما أحداثو  باستعادةوتكشؼ خباياه بإلحاح، إلى الماضي  فضيمة الفاروق تعود

ووظفت فضاءً مكانيا ، مي "الأصمي " ممكذكرت لقبيا  ، فقدمميزاواقعيا كتاباتيا طابعا سرديا 
 مف تاريخ الجزائر.نقمت أجواء فترة صعبة ميمّا في حياتيا، كما 
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 قدية لممجتمع والتقاليد:زعة النّ لنّ ا -2
فقضية المرأة وعلبقتيا  ،قاليدنبرة نقد لممجتمع والتّ  فضيمة الفاروقروايات  نستشؼ في

نممسو في كؿّ خاصة وىذا ما  وفضيمة الفاروقمجتمع ىي الياجس لدى الكاتبات عامة بال
 نصوصيا الرّوائية.

فما شاع في العادات وما ساىـ بو الفكر الاجتماعي أدى إلى أف تبقى صورة المرأة 
نمطية وسمبية، وىذا التفكير ىو مف رواسب الماضي والتي لا مجاؿ مف تجاوزىا. فقمع 

وسيمة لتطمؽ العناف الكتابة  فضيمة الفاروق لذلؾ تتخذالمرأة ىو اجتماعي في أساسو 
بعض وقد تناوؿ المقالاف  ف كؿ امرأة بػالقمـ.علقريحتيا وتعري الواقع وتعبر عف نفسيا و 

 ية:تقاط الآفي النّ  نوجزىا فضيمة الفاروقالجوانب التي نقدتيا 
 الهامش لممرأة والمركز لمرجل:-أ

المرأة مف  وشنظرا لما تعياليروب مف أنوثتيف  فضيمة الفاروقبطلبت  لقد حاولت كؿّ 
الأب  وتخضع لسمطة توتحت رحم حياتعدّ مف ممكيات الرجؿ وت حيث قير وكبت واضطياد

 وج.والأخ والزّ 
وتحاوؿ دائما أف  اد عمى طبيعتيقوى القير وتتمرّ عمى  فضيمة الفاروق ةمبط تتمرّد
ة دية ربّ أف تكوف تقمي إمارسـ ليا حياة بحدودىا الواضحة، فالمجتمع  أنوثتيا لأفّ  فتتخمص م

، وأخت وزوجة وابنة أ ّـصالحة في نظر المجتمع  ذلؾبيت وأسرة وزوجة صالحة، فتكوف ب
 ذلؾثبات ذاتيا، فتكوف بلإ تسعىمة فة، متعمّ أو تكوف مثقّ  ،مطيعة خاضعة لسمطة الرجؿ

نشطار الذات الداخمية لممرأة ىو اإف ميمة التمرد المتعمؽ ب »عمى القوانيف العامة،  دةمتمرّ 
رد عمى طبيعتيا بأف ترفض الزوج ترفض البيت ترفض الأمومة مف ناحية، والتمرد عمى التم

 (1).«جتماعية مف ناحية أخرىالأعراؼ الا

                                           
، 1نًغزة، طا أيم انزًًٛٙ، انظٛزح انذارٛخ انُظبئٛخ فٙ الأدة انؼزثٙ انًؼبطز، انًزكش انضمبفٙ انؼزثٙ، انذار انجٛضبء، - 1
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دت في حدود البيت ورعاية الأسرة، والخروج عنو لمياـ أخرى ىي مياـ المرأة حدّ  فإفّ 
وبعض لسياسة عدّة كافي مجالات المرأة لـ تخض و  ،قاليدلؤعراؼ والتّ ل بمثابة تحدٍ 

 في الفترات الأخيرة.  إلا التخصصات التّعميمية
العادات الجزائرية البالية بجرأة كبيرة لـ نعيدىا خالدة بطمة رواية " تاء الخجؿ "  تنتقد

أما ما يجعمني أفقد أعصابي فيو فترة الغذاء  »عند غيرىا مف الكاتبات بالمّغة العربية، تقوؿ:
لنساء أف ننتظر عودة الرجاؿ مف المسجد، وبعد أف ينتيوا مف يوـ الجمعة، إذ عمينا نحف ا

الغذاء يأتي دورنا نحف النساء، كنا نجتمع كمنا عند العمة تونس، وكنت أكره ذلؾ التقميد الذي 
بخصوص حياة  " مزاج مراىقة " وتقوؿ بطمة رواية (1).« جعؿ منا قطيعا مف الدرجة الثانيةي

مرأة عندنا، فكؿ طموحاتو تتوقؼ عند اأتعس أف يكوف الفرد ما  »: المرأة ومحدودية آفاقيا
 (2).«تاء التأنيث

أفكار الدونية  رسّختقاليد التي العادات والتّ  ضدّ  فضيمة الفاروقبطلبت  تنتفض
تمقي  ا بينيما.تفاوت رف عمى التّمييز بيف الذّكر والأنثى الذي خمؽتثو والسمبية في المجتمع، 

للؤسؼ كنت أنتمي لمجتمع ينيي حياة المرأة  »في " تاء الخجؿ "  مجتمعياخالدة الموـ عمى 
في الثلبثيف. وكنا جميعا نعيش في قفص خارج أجسادنا تماما خارج رغباتنا، نحمؽ في 

 (3) .«فضاء مف القوانيف المبيمة التي لا معنى ليا
فذات  ،يةثانرجة الّ مف الدّ  المرأة متذمرة مف المجتمع الذي لا طالما جعؿ تبدو خالدة

 تؤكّدصوتا وكيانا وفعلب.  يا. التي غيبتوالتّقاليد المرأة مقموعة باسـ الأعراؼ الاجتماعية
ستمرارية ا...أنت »: الآتيتقوؿ في المقطع بالبعد التّاريخي لوضع المرأة،  لويزا اردةالسّ 

                                           
 .11فضٛهخ انفبرٔق، ربء انخغم، ص  - 1

 .21فضٛهخ انفبرٔق، يشاط يزاْمخ، ص  - 2

 .11فضٛهخ انفبرٔق، ربء انخغم، ص - 3



 التّداخل بين الرّوائي والسيرذاتي في روايات فضيمة الفاروق        الفصل الأوّل:
 

31 

 

. تأكدي أف الأمؾ، أمؾ  ستمرارية لجدتؾ، وىكذا ىي سمسمة الإنساف مثؿ ضوء النجوـ
 (1)«ختيار شريؾ عمرؾ، ستشبو حياة أمؾ....احياتؾ ميما كنت دقيقة في 

منذ العائمة.. منذ المدرسة.. منذ  » إلى الفكرة نفسيا، تقوؿ:خالدة البطمة  وتذىب
... كؿ شيء عني كاف تاء لمخجؿ، كؿ شيء عنيف كاف تاء الخجؿ، الإرىابالتقاليد...منذ 

منذ العبوس الذي يستقبمنا عند الولادة، منذ أقدـ مف  منذ أسماءنا التي تتعثر عند آخر حرؼ،
 (2).«ىذا

ىي القضية الأساس في روايات المرأة  ذكره يخمص الباحثاف إلى أفّ ومف كؿ ما سبؽ 
ثنائيات  فصوّرت معاناتيا ومشاكميا ونقمت ىموميا وانشغالاتيا، كما تناولت فضيمة الفاروق

  /الذّكورة./الخضوع، القيد/الحرية، الأنوثةسيطرةال
 :لوجيةو المهام البي عمىوالاقتصار  التّعميمدماج المرأة في فضاء إرفض -ب

إف المتتبع لمحركة الأدبية يلبحظ أف صوت المرأة لـ يظير إلا في الفترات الأخيرة، 
 المجتمع لطالما نظر لممرأة الكاتبة بنوع مف الريبة، فخاضت المرأة صراع ضدّ  لأفّ  ذلؾ

 ضد محيطيا ووضعيا. نفسيا قبؿ صراعيا
، وقيؿ مرأة منذ القدـلبا تضدّ كؿ الصفات السمبية التي التصق فضيمة الفاروقتقؼ 

يتصؼ والرجؿ والتّضحية ونكراف الذّات وشدّة التأثر والانفعاؿ، بالعاطفة تتصؼ  المرأة
عمييا  ينكربالسمبية ومنو المرأة وباختصار تتصؼ  والحكمة والذكاء والإقداـ والقوّة، بالعقؿ

بمعنى أفّ المرأة كائف ناقص وقاصر والكماؿ والنضج  المشاركة في دخوؿ الحياة العامة.
 لمرجؿ.

ىذه الأفكار التي كغيرىا مف الكاتبات أف تتمرد عمى  فضيمة الفاروقوقد حاولت 
جاء في  ،عتبة البيت كمما تخطتفالمرأة دوما تسبب الخوؼ لعائمتيا  ترسخت في الذىنيات،
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الدائـ فينا، إذ يكفي أنو منذ بدأت الدراسة، اتصؿ بي  شكوت لو شكو » :"زاج مراىقةم"رواية 
 (1)«ا أنو كمؼ مف يتجسس عمي وأف أخباري تصمو كاممة...أكثر مف ثلبث مرات، مميدً 

بشرؼ  يحذرىا دوما مف أف ترتكب ما يمسّ  عف أبييا الذي كاف اردةالسّ تتحدث 
 تسامحا مع الذّكر، وتكوف أكثر صرامة مع الأنثى.، والأسرة عادة تكوف أكثر العائمة

لويزا موقؼ عائمتيا مف وتذكر  نفسيا عميـ في الروايةالروائية مشكؿ التّ  تناولتكما 
 عدـ مواصمةعند حصوليا عمى شيادة البكالوريا اجتمع أفراد الأسرة وقرروا أف ف تعميـ البنات

جبارىا عمى ارتداء الحجاب، ورفض كؿ  اقتراحاتيا ورغباتيا في دخوؿ مدرسة دراستيا، وا 
وفاجأنا  »الفنوف الجميمة، أو مدرسة الطيراف وحتى مجاؿ الصحافة ودخوؿ كمية الطب: 

، وفيما "ترتدي الحجاب وتذىب لمجامعة" :والدي باتصاؿ مف فرنسا مقر إقامتو وعممو، قاؿ
إيجاد حؿ وسط  ف والدي حاوؿأبعد عرفت أف رجاؿ العائمة عارضوا التحاقي بالجامعة و 

... فقد ارتبطت نجاحاتي المدرسية بخلبفات »وتقوؿ أيضا  (2).«لإرضاء جميع الأطراؼ
 ( 3)«حوؿ الإرث بيف أفراد العائمة الكبيرة 

 لمزاولةكاف الشرط و عميـ كاف أشبو بارتكاب خطيئة مجاؿ التّ لويزا/الفتاة دخوؿ  إفّ 
تحت غطاء و يجب أف تخفي نفسيا يروف أنّ فكأف أفراد أسرتيا  ،الحجابارتداء ىو  ةراسدّ ال

 يـ يخجموف منيا.وكأنّ 
 لإرضاء الشهوات.المرأة جسد  اعتبار-ج

رت الأثر عتباره الوجود المادي لممرأة وصوّ االجسد الأنثوي، ب فضيمة الفاروقوظفت 
 عفكتشاؼ الشيوة " ارت في روايتيا " ، وقد عبّ بيولوجيالسمبي الذي يمتصؽ بالجسد ال

الجنسية متى شاء يشبع بو رغباتو  امف طرؼ زوجيا الذي يعتبرىا جسد البطمة باني معاناة
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ما يحدث لجسدي لا يختمؼ كثيرا عف  »تقوؿ وكيفما شاء دوف أدنى اعتبار لحالتيا النّفسية، 
  (1).«أي كارثة طبيعية تستمزـ فريقا مف النجدة لممممة ما حدث 

وجيا ليا وغياب المودة والمحبة بينيما، الوضع الكارثي في معاممة ز  تشير إلىىنا 
... بيف ليمة »، تضيؼ في موضع آخر:ة مف زوجياتغتصب في كؿ مرّ  باني فكانت

وضحاىا أصبح المطموب مني أف أكوف عاىرة في الفراش)...( أف أكوف امرأة منسمخة 
  (2).«المشكمة تجاوزني يا )شاىي( وليذا تطمقت  ،الكياف أف أكوف نسخة عنو وعف تفكيره

جسد الأنثوي لم إلى انتياؾ الزوج ،حفصة موساوي، حسب الباحثة وىنا إشارة واضحة
 للآخر، ليتحوّؿ والإنصاتبعيدا عف معاني الاحتراـ والحرمة والكرامة الإنسانية بطرؽ بشعة 

 ة.بيولوجيد استجابة مجرّ  المرأة إلى جسد
ؿ جسد المرأة واغتصابو ستغلبا فضيمة الفاروقأيضا عالجت  "تاء الخجؿ"وفي رواية 

وحدىف المغتصبات يعرفف معنى انتياؾ الجسد، وانتياؾ  » البطمة الإعلبمية خالدة: تقوؿ
الأنا، وحدىف يعرفف وصمة العار، وحدىف يعرفف التشرد، والدعارة والانتحار، وحدىف يعرفف 

 (3)«الفتاوى التي أباحت الاغتصاب...
نما تحاوؿ أف فالمرأة لا تكتب مف أجؿ الكتابة فقط  لممرأة عالـ الداخمي ال تغوص فيوا 

 مف.مف شأنيا عبر الزّ  ؿقمّ تيا و مكبّ توتحاوؿ التخمص مف القيود التي  ،وتدافع عف كينونتيا
 » والإنجابفلب طالما كاف جسد المرأة سمعة ومنطقة شيوة ومتعة أو وسيمة لمتكاثر 

 (4)«را ا داـ أمي غير قادرة عمى ذلؾعرفت أنو تزوج امرأة بمكانتيا أف تنجب لو أطفالا ذكو 
يصمح بإنجابيا لمذكور ولا قيمة ليا إف لـ في نظر المجتمع وائية أف جسد المرأة لتكشؼ الرّ 
 الرجؿ.  تمبية رغبات، فالجسد أداة لاستمرارية المجتمع و اتنجب ذكر 
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 الثلاث. واياترّ الفي  البارزةردية ؤى السّ الرّ  -3
ف الو وما بشخص يروييا واية مرىونة دالرّ  بما أفّ  ر و الأحداث ويسيّ ىو الذي يوجّ  رّاويا 

خصية للؤحداث أو الشّ  تودرجة معرف ويحدّد الزّمف ويصؼ المكاف، وتبعا لذلؾ فإفّ بيا يدوال
ريقة أو الوسيمة التي الطّ  أيردية ؤية السّ الرّ ب تختمؼ مف نص لآخر. وىو ما اصطمح عميو

ريقة التي يسرد بيا الراوي أو بتعبير آخر ىو الطّ نصو، لبناء عالـ سار عمى منيجيا المبدع 
 ارد أحداثو. أو السّ 

إلى الرؤى السردية التي وظفتيا في مقالييما  عمار زعموش وموساوي حفصة تطرؽ
 وىي كالآتي: فضيمة الفاروق

  :"مزاج مراهقة"في رواية الرّؤية السّردية  - أ
وا في موائية المعاصرة، وقد أسيميّز النّقاد بيف ثلبث رؤى سردية في النصوص الرّ 

الحديث عف الرّؤية الأحادية الناتجة عف ىيمنة الرّاوي والتعددية الصوتية الناتجة عف إعطاء 
 الكممة لمشّخصيات وعدـ اختزاليا في اسـ ولقب أو تضمينيا في خطاب الرّاوي. 

ث ساىمت في أفّ التطورات الثقافية الكبيرة التي تميز بيا العصر الحدي تودروفيرى 
تأسيس التعددية حيث لـ يعد العقؿ البشري يقنع بالرؤية الواحدة للؤشياء، بؿ يميؿ إلى 
التشعب والنسبية، إلى التقميؿ مف سيطرة الرّاوي العميـ بكؿ شيء وتقوية مكانة 

  (1).«الشخصية
يتعادؿ مع  وىو ،شخصية فاعمةفي ىذه الرّواية ارد السّ  بأفّ  صاحبا المقاليفيقوؿ 

ـ، فنجد توظيؼ ضمير المتكمّ  ذلؾليؿ عمى خصية والدّ و يعرؼ ما تعرفو الشّ خصية فإنّ الشّ 
لا  »فتقوؿ لويزا والي عف تجربتيا في الحبّ ىي البطمة أو الشّخصية الرّئيسة؛ تحكي  ةاويالرّ 

 »وتضيؼ:  (2).«أدري لما التقينا فقد اختمفنا كثيرا عف بعضنا ليميد الحب الذي نما بيننا
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ني أعرؼ اليوـ أنو كاف الرجؿ الذي تمنيت أف أكوف حيف تجاوزتني رغبة الحب في أف ولكن
ولدييما معرفة واحدة  خصيةالشّ ىي اوية فيتضح لنا في ىذه السطور أف الرّ  (1).« يكوف لي

 .بالأحداث ومآلاتيا
خصية أو تكوف في معرفتو مع الشّ السّارد فقد يتساوى  ؛ردية متعددةالسّ  ؤيةالرّ 

 في رواية( مع يةؤ الرّ )طريقة  فضيمة الفاروق وعمدتصية أقؿ أو أكثر معرفة منو، خالشّ 
لطالما وقفت  »: ، ومف باب التّمثيؿ يذكر الباحثاف مقاطع عدّة مف الرّوايةمزاج مراىقة ""

أماـ المرآة أخاطب نفسي عمى أنني أخطابو، لطالما كرت ذلؾ الدور مع نفسي، كمما كنت 
 وقد ظنتني أتقنو.وحيدة في الغرفة، 

 ف ؟فما الذي حدث إذ  
 (2) «ما الذي أصاب لويزا والي القوية التي تستنجد بيا صبايا الحي في المواقؼ الصعبة؟  

 وكذلؾ:
كنت خائفة جدا مف خسرانو... وليذا تواريت خمؼ أكثر الكممات تموييا، تمؾ التي  »

 (3) «الحب كما ىو الشيء...قد تعني أكثر مف معنى في الوقت ذاتو، ولكنيا لا تعني 
حيف يكتسح الميؿ غرفتي، ويقرع أبواب القمب  »المقطع الآتيؤية مع أيضا في الرّ  ردوت

بتعاستو، لا أجد أمامي غير بقايا الدؼء والراحة والصوت، فيستبؽ الشاطئ، وتستيقظ 
 (4)«لبـ.تطـ عمى ايقاع القمب يبدأ الك.القصور ويبدأ الموج بكلبمو المباح تطـ ...تطـ.

نثى وخباياىا ومشاعرىا الأ باطفلتكشؼ عف  (ية معؤ الرّ )لجأت الساردة إلى  ذلؾفب
 بيسر، فكثيرا ما كانت تخرج آىات الصدر التي لا يمكف البوح بيا وىواجسيا

                                           
 .38، صمظاىر اشتغاؿ الرؤية السردية في ثلبثية فضيمة الفاروؽحفظخ يٕطبٔ٘،  - 1

 .104فضٛهخ انفبرٔق، يشاط يزاْمخ، ص  - 2

 .256انًظذر َفظّ، ص  - 3

 .05انًظذر َفظّ، ص - 4
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ما و  (ؤية مف الخارجالرّ لنمط آخر مف الرّؤية وىي ) ويشير الباحثاف إلى توظيؼ الكاتبة
ؽ ما يراه وما يسمعو دوف فيو يصدّ  ،الحكائية اتخصيالشّ مما تعرفو السّارد ىنا أقؿّ عرفو ي

خصيات دوف أف يسمح لنا بمعرفة وفي ىذه الحالة تتصرؼ الشّ  ،اخميةالدّ  واتياالولوج إلى ذ
 فاصيؿ.التّ  بكؿّ  ميا، فيكتفي بالوصؼ الخارجي ولا يم ّـيارد يجالسّ  اخمية لأفّ أفكارىا الدّ 

كاف شكمي مثيرا لمضحؾ ربما،  » :خصية حنافي قوؿ الشّ ؤية مف الخارج فوتظير الرّ 
وأنا أحاوؿ حفظ تفصيلبتو، البحر يتدلؿ عمى صدره، ربطة العنؽ الجميمة، والبدلة الأنيقة 
التي ترسـ عرض الكتفيف، قامتو حذاؤه الأسود البراؽ، الذي لا خيوط فيو، لا أزرار، لا عقد، 

  (1).« أممس بسيط
ؼ الخارجي ولـ تذكر ما يدور في نفس الشخصية فاكتفت بالوصالشّخصية اكتفت 

 خصية.بوصؼ ما ىو ظاىر فقط دوف الولوج إلى ما يدور في ذىف الشّ 
خصيات أكثر معرفة مف الشّ  سّارديكوف الو  ؤية مف الخمؼ()الرّ  ويشير الباحثاف إلى

 . ما يختمج في أعماقيافيدرؾ ما يدور في ذىف الشخصيات و 
خالي لـ تكف معنوياتو عمى ما  »: ر الباحثاف المقطعيف الآتييفوكمثاؿ عمى ذلؾ يذك

ونجد الرؤية  غمغؿ في أعماقيا.تاردة تمتمؾ معرفة بنفسية الشخصية وتالسّ تمتمؾ .(2) « يراـ
اردة العوالـ السّ تخترؽ  .(3) «وكأف مراد شعر بالذنب، فأراد تغيير مجرى الحديث »في نفسيا 

 تقديـنيا مف ىنا تممؾ المعرفة التي تمكّ اردة السّ ، فخفاياىاف كشؼ عتخصية و اخمية لمشّ الدّ 
 .تقديما مفصّلب ةخصيالشّ 

                                           
 .08فضٛهخ انفبرٔق، يشاط يزاْمخ، ص - 1

2
 50-49ص، انًظذر َفظّ - 
3
 50انًظذر َفظّ، ص - 



 التّداخل بين الرّوائي والسيرذاتي في روايات فضيمة الفاروق        الفصل الأوّل:
 

36 

 

 :"تاء الخجل"رواية  ردية فيالسّ  ةؤيالرّ  -ب
توظؼ )الرؤية و فتروي عف نفسيا  ،ردة السّ ميمّ زماـ خصية خالدة مقراف أخذت الشّ 

لتقاليد... منذ الإرىاب... منذ العائمة.... منذ المدرسة... منذ ا »في قوليا: كما يتجمى مع( 
منذ أسماءنا التي  ...تاء لمخجؿ،  ...عنيف  كؿ شيء عني كاف تاء لمخجؿ، ... كؿ شيء
  .(1) « الذي يستقبمنا عند الولادة تتعثر عند آخر حرؼ، ... تاء منذ الحبوس

ؼ بذلؾ )الرؤية مع( لتتساوى اريخي لدونية المرأة وتوظّ خصية البعد التّ تصؼ الشّ 
عند استرجاع بعض لحظات ذاتيا اردة الرؤية اردة، وتوظؼ السّ خصية ومعرفة السّ الشّ  معرفة
رغب تكنت تستعد لمسفر إلى حاسي مسعود مف أجؿ العمؿ، كنت  »في الماضي: حياتيا 

  .(2) «في شراء ىدية فاخرة لي، تميؽ بيوـ مولدي، وقد فاجئتؾ بـ لـ تتوقعو: أىديؾ انفصالا
مف طابقيف إنو بيت  » الماضي وأياـ طفولتيا في بيت أىمياوتسترسؿ في استعادة 

وستة عشر غرفة، وساحة كبيرة يحيط بيا سور عاؿ تسمى الحوش، كنت أشبو البيت بشكؿ 
  .(3) « عجيب... غرفتي أيضا مثؿ غرؼ البيت، كثيرة الأسرار، كثيرة الخبايا...

ىو المناسب المفرد ـ وضمير المتكمّ  ،ضمير الأنا ةاوية عف ذاتيا موظفالرّ  تتحدّث
 .وأحداث عاشتيااردة لمحديث عف حياتيا خصية السّ ليفتح المجاؿ لمشّ  ؤية مع(مرّ ل)

توظيؼ ضمير الغائب  ؤية مف الخارج( ويظير ذلؾ فيالرّ )لتحضر  ةؤير الرّ وتتغيّ 
البيت، سيدي إبراىيـ ىو الرجؿ السمطة في ذلؾ  » ف شخصية إبراىيـعند حديث السّاردة ع

ف العمة فييا إ، وتقوؿ نساء العائمة أطفالا ينجباـ العمة توتس، ل ، وزوجؿ ديفجإماـ مسجد، ر 
 مع يعيشافلأنيما  أطفاؿنيما لـ ينجبا أحد  إلىلكنو لـ يتزوج عمييا، وقد كنت مقنعة 

  .(4)«اة الرىبافيح بعضيما
                                           

1
 .11، صفضٛهخ انفبرٔق، يشاط يزاْمخ - 

2
 .14فضٛهخ انفبرٔق، ربء انخغم، ص - 
3
 .16انًظذر َفظّ، ص - 
4
 12انًظذر َفظّ، ص - 
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تي تعرضت للبغتصاب الطفمة الصغيرة ال عففي حديثيا  )الرّؤية مف الخارج(وتظير 
، يقطف وقصير، أحدب الأربعيفاغتصبيا رجؿ في  »، تقوؿ: الأربعيفمف قبؿ رجؿ في 

اردة السّ  لجأتفقد  .(1)«ةوالعمكيبيع فيو الحموى و"البسكويت"  صغير، ولو دكاف نفسوبالحي 
 .أعماؽ الشّخصية.بما يدور في  درايةلـ تكف عمى و السطحي  الخارجيموصؼ ل

، (مف الخمؼ ؤيةالرّ )حضور  يلبحظ الباحثاف تيفرديالسّ  يتيفؤ الرّ  ىاتيف ىإل بالإضافة
وقد شعرت ببكائيا يغمرىا حتى الذقف،  صامتةمت ظفقد  أمي أما»مف ذلؾ:  انموذجونذكر 

لـ أتشعر بو مف  وتدرؾ ماتعرؼ بمعاناة أمّيا و  ادرةالسّ  تحسّ  .(2)«ولكنيا صمدت مف أجمي
 البوح.

 :"الشهوة اكتشاف"في رواية  رديةالسّ  يةؤ الرّ -ج
اردة مع الشخصية يتساوى صوت السّ  أيفؤية مع( الرّ بوائية )الرّ  استعانتالبداية  في

حياتيا وعف  عف تحكي الشخصية ذلؾ لأفّ  الأنا ضمير الأحداث عمىي حيث غمب نبا
 ءلا شيجمعتنا الجدراف وقرار عائمي باؿ، وغير ذلؾ  » :جاء في كلبميا ،الإجباريزواجيا 

لـ يكف ذلؾ الرجؿ  الانقراضمنة متراكمة وأجياؿ عمى وشؾ أز آخر يجمعنا، فبيني وبينو 
 . (3)«يريد، ولكننا تزوجنا التيولـ أكف حتما المرأة الذي أريد...
 وصمناحيف  » :زوجيا الذي لـ تتقبمو يوما وتقوؿ معكايتيا حقص  فياردة السّ  وتستمر

ثممة  الأزقةولادة المسيح،  نخبالمدينة كانت تشرب بقدومنا،  ىباريس، لا أحد احتف إلى
ف تكوف غرفة عريسيف فمـ تكف كذلؾ، أمنتشية، أما غرفة النوـ التي كاف يجب  والأضواء

زرقاويف،  بعينيفقرب السرير،  ةضراب السابقةزوجتو  صورة، وكانت باىتةكانت كئيبة بألواف 

                                           
1
 17فضٛهخ انفبرٔق، ربء انخغم، ص - 
2
 .20انًظذر َفظّ، ص - 
3
 7، صحفضٛهخ انفبرٔق، اكزشبف انشٕٓ - 
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زواجيا  عف لتحكي (مع الرؤية)عمى السّاردة  اعتمدت ،(1)«ف يخفيياأوابتسامة باردة لقد نسي 
 .منذ ليمة الزفاؼالبائس 

ؤية مف الخارج( حضور )الرّ  يسجّؿ الباحثافؤية مع( غمبة )الرّ  وعمى الرّغـ مفو إلا أنّ 
لا تممؾ  عندماالوصؼ الحسي ورسـ الملبمح الخارجية ميؿ السّاردة إلى ويظير ذلؾ في 
عمى  أسئمتي يعمؽ ما فكثيرا، الأسئمةكؿ لا يجيب عمى  نو رجؿإ»خصية معرفة كافية بالشّ 

 الأياـعمى مر  عرفتفجأة، فقد  بالوعمؿ ما يخطر عمى  إلى وينصرؼمف الصمت  شماعة
 (2).«ف يجيبأ يعرؼيناـ حيف لا  أويدخؿ الحماـ  أورجؿ لو لغتو الخاصة، فيو يأكؿ  أنو

رارىا وتجيؿ مشاعرىا، وأس اسطحية فلب تعرؼ عمقي خصيةبالشّ ة دار السّ تبدو معرفة 
( الخمؼمف  الرؤية) ومف أمثمة ،خصياتبجواىر الشّ  للئحاطة ي تؤىمياالتلا تممؾ المعرفة و 

 :في الرّواية
 (3) «. فيـ عمقو، وكأنو يقوؿ: لا تثيري جوانب خجمناأوكنت  »

 (4) «.يقولوثـ نبتسـ، ثـ ييز كتفيو لأنو لا يجد شيئا آخر  متصن »

ظاىرىا وباطنيا، حاضرىا وماضييا، تعرؼ اؽ شخصياتيا؛ عمأاردة في لسّ ا تتوغؿ
 .قناعاتيا وتردداتيا، آلاميا وآماليا

فضيمة تمظيرات التّداخؿ بيف الرّوائي / التّخييمي والذّاتي في أعماؿ لف اتعرض الباحث
بالإضافة  (الرّؤية السّردية مع)وطغياف  "أنا"، وركّزا عمى استعماؿ ضمير المتكمّـ الفاروق

ىذا وقد صريح بالاسـ الأصمي لمكاتبة وتوظيؼ مدينة قسنطينة. إلى عناصر أخرى كالتّ 
فصّلب في اشتغاؿ الكاتبة عمى قضايا أثقمت كاىؿ المرأة الجزائرية مف مثؿ الإقصاء مف 

 التّعميـ والاغتصاب والتّعنيؼ. 
                                           

1
 7، صحفضٛهخ انفبرٔق، اكزشبف انشٕٓ - 
2
 .10انًظذر َفظّ، ص - 
3
 80-79انًظذر َفظّ، ص - 
4
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لقصصية منيا ا الأدب الجزائري المعاصر حافؿ بالمتوف السّردية ويرى بعض النّقاد بأفّ 
لكتابات التي تمثّؿ فييا الذّات محورا رئيسا لا يمكف إقصاؤه، سواء تعمؽ الأمر با والرّوائية

 الذّاتية الصريحة أو التّخييمية.
وضع المرأة صوب عينييا، وجعمت مف معاناتيا شغميا  فضيمة الفاروقوضعت 

، فانتقدت بعض كتشاؼ الشيوة"لبث "مزاج مراىقة" و"تاء الخجؿ" و"االشّاغؿ في رواياتيا الثّ 
التي تنتقص مف قيمة المرأة، وفضحت تخمي الدّولة عف النّساء في العشرية  التّقاليد

 السوداء/الحمراء حيث كفّ ضحايا الإرىابييف الذيف مارسوا عمييف أبشع أفعاؿ العنؼ. 
 
 
 
 
 



 
 

 انيالفصل الثّ 
 المرأة في روايات  قضايا

 فاروقالفضيمة 
 

.تقاطع السرد والبحث عن الذات لمنا عبد .ة في مقالي: اكتشاف الشهوة.قراء -
 -المرأة بين السياسة والعنف لإبراهيم الحجري ،الرحمن وأقاليم الخوف

 
 .(الخيانة الزّوجيةقول المحظور)الجنس،  -0
 .هواجس المرأة والوطن -2
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 تمهيد:
في المتوف الرّوائية النّسوية برزت اسة التي تعتبر قضية المرأة مف القضايا الحسّ 

حيث تكاثر عدد الرّوايات الغنية بخطاب ، المعاصرة منذ العقود الأخيرة مف القرف العشريف
وتحوز السّاحة الأدبية كمّا ىائلب لا يستياف بو مف النصوص النّسوية التي  ،الذّات الأنثوية

والجنس  الحبّ القير و  ناولتت، فد عوالـ الأنوثةيستج تكمف في تشترؾ في بؤرة واحدة
 والحريّة. والطلبؽ والإنجاب والعنؼ والاغتصاب

عف واقعيا في ظؿّ  تقضية المرأة فكتب ة الفاروقيمفض الكاتبة الجزائرية تعتنا
، وركّزت عمى ذلؾ العنؼ الذي لحؽ سعينيات مف القرف العشريفتصاعد العنؼ في التّ 

كما تطرقت لمسائؿ أخرى ترتبط . والمعنوية وأبرزت انعكاساتو المادية بالمرأة بشتى ألوانو
 بالمرأة مثؿ السياسة والديف والأيديولوجيا والتّقاليد واليويّة والتّاريخ.

دراستيف نقديتيف  مف خلبؿ فضيمة الفاروقسنحاوؿ تبيّف القضايا التي اشتغمت عمييا 
عبد  لمناالذات .تقاطع السّرد والبحث عف .الأولى بعنواف: اكتشاؼ الشيوة. ،إلكترونيتيف

  .براهيم الجحريلإالثاّنية بعنواف: المرأة بيف السياسة والعنؼ و  ،الرحمن

 قول المحظور.-1
 بأشكاؿ عدّة: فضيمة الفاروقتحضر المحظورات في روايات 

 المرأة والعنف.-1-1
قاسية أثناء فترة التسعينات أو العشرية السوداء بسبب  اظروفالجزائرية المرأة  عاشتلقد 

نماذج  فضيمة الفاروقوقدّمت ، وتفاقـ الصراعات عمى كافة المستويات الأوضاع تدىور
عدّة لنساء اغتصبف وانتحرف وأصبف بالجنوف وقتمف، ونساء أخريات رفعف لواء التّحدي 

 . وكشفف المستتر والمواجية وتمرّدف عمى التّقاليد
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اكتشاؼ "الخجؿ"، "مزاج مراىقة"، "تاء  لفضيمة الفاروق وايات الأربعالرّ  تحتشد
خضف في  فتيات ومراىقات ونساء راشدات، بالشّخصيات النّسائية،، ، "أقاليـ الخوؼ""الشيوة،
نسانيتي فحريتي شاقة عفبحث رحمة   وتأكيد ىويّتيف. وبالتاّلي إثبات ذواتيف، فوا 
 طرحخرؽ المحظورات المتعمقة بالديف والسياسة والجنس، و عممت البطلبت عمى  

وبحف ساء المغتصبات، معاناة النّ عرضف ف ،والاعتداء الجنسي والاغتصابىموـ الوطف 
موضوع اغتصاب تطرقت لالروايات التي  رواية "اكتشاؼ الشيوة" مف أى ّـ تعدّ بأوجاعيف، و 

الزّوج  ، فمؤسسة الزّواج لا تعترؼ بالاغتصاب في إطار الأسرة لأفّ وجمف طرؼ الزّ الزّوجة 
لحظة يراىا مناسبة دوف مراعاة  ممارسة الجنس في أيّ ؼ في زوجتو و ة التصرّ لو حريّ 

ىي تصارع المجتمع الذكوري و ات الأنثوية عمى معالـ الذّ الرّواية تقؼ وعميو  مشاعر زوجتو.
 .ذاتيا المسموبةو بحثا عف ىويتيا المفقودة 

غة والكتابة وكشؼ ذاتيا مف خلبؿ اقتحاميا عالـ المّ  فضيمة الفاروق/ثبتت المرأةأ
بطمتيا  وسعتعممت عمى خرؽ المقاييس والقوانيف التي تحكـ المجتمع، فقد  ،ت عنوالمسكو 

لخضوع لأخلبقو وشرائعو التي تمنع تمؾ يرغميا عمى اد وجودىا، و لى إباحة الواقع الذي ييدّ إ
  .منذ سنيف طويمة وكسر القيود التي تكبّميا تحرير المرأة في كؿّ ذلؾ رغبةالإباحات، 

غبة في ة وىي الرّ بالحديث عف قضية ميمّ روايتيا "اكتشاؼ الشيوة"  بةالكاتوقد استيمت 
الفضاء المكاني "البيت انغلبؽ  مفبطمة تعاني ال حيثات، ر والبحث عف الذّ التحرّ 

توظيؼ حالة د، وليذا لجأت الكاتبة إلى التمرّ  ، ثـ وجدنا الأحداث تنحني منحنىالباريسي"
وائي إلى عمميا الرّ  وقسمتة تفصميا عف الواقع، اختارت المرض كمرحمة زمنيو الغيبوبة 
ليما واقعي تستعرض تفاصيؿ حياتية لامرأة جزائرية تنتقؿ للئقامة في باريس بعد قسميف، أوّ 

  .زواجيا مف مود الذي ارتبطت بو نتيجة قرار عائمي
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 عبد الحق مجيطنةبشكؿ واسع ويشير مصطمح العنؼ مف المصطمحات المتداولة 
 ،1»رة العنؼ ىي محطّ دراسات ومقاربات عمميّة في مختمؼ الحقوؿ المعرفيةظاى« إلى أفّ 

فقوا عمى تعريؼ موحد لـ يتّ  أنّيـ لاّ إورغـ تناوؿ الكثير مف المفكريف والباحثيف مفيوـ العنؼ 
 إمّاالضرر ويكوف  ىذوالضرر والأ الإثـبسبب ارتباط العنؼ بالعديد مف الجوانب كالعدواف و 

  .و الاثنيف معاأو نفسيا أجسديا 
 ؛سموؾ العنؼلمعاني مترادفة  إلىويستخدـ بعض الباحثيف مفاىيـ مختمفة تشير 

ساءة المعاممة والإىماؿ ؼ يعرّ و  ،فيناؾ فضلب عف مفيوـ العنؼ مفاىيـ العدواف والانتياؾ وا 
 أوآخريف ماديا كاف  أوخر آجماعة تجاه فرد  أوو سموؾ يصدر مف فرد العنؼ أيضا بأنّ 

ر بالغضب أو الإحباط أو لمدفاع و ايجابيا أو سمبيا مباشرا أو غير مباشر نتيجة لمشعلفظيا 
مكاسب معينة  ىغبة في الانتقاـ مف الآخريف والحصوؿ عمفس أو الممتمكات أو الرّ عف النّ 

  خر.الآويترتب عميو إلحاؽ أذى بدني أو مادي أو نفسي بصورة متعمدة بالطرؼ 
جزائري المعاصر مع المرأة انطلبقا مف وجيات نظر وائي اللقد تعامؿ النص الرّ 

واية قضية المرأة في الرّ  تعدّ ، لذلؾ (2)متعددة، فكانت ضحية القير الاجتماعي وظمـ الرجؿ 
الجزائرية المعاصرة جزءا مف قضايا الإنساف الجزائري كفرد في المجتمع، فرض عميو شروطو 

الحتمية  ا وفؽيره المعروؼ مسبقد لو مصواختار لو مسار حياتو، وفي الغالب حدّ 
 .(3) الاجتماعية القاىرة

                                           
مجيطنة، مفيوـ العنؼ في البحوث السسيولوجية بيف الطرح العممي والطرح الأيديولوجي قراءة إبتيمولوجية، عبد الحؽ  -1

 .138، ص 2018، جانفي 11العدد ، 06المجمة العممية لجامعة الجزائر، المجمد
2

، 1انشزٚف حجٛهخ، انزٔاٚخ ٔانؼُف، دراطخ طٕطَٕٛظٛخ فٙ انزٔاٚخ انغشائزٚخ انًؼبطزح، ػبنى انكزت، الاردٌ، ط- 

 210، ص2010
3
 211انًزعغ َفظّ، ص- 
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الأنثى،  مييز العنصري ضدّ التّ  التي تستند إلى ويبدأ العنؼ مع التنشئة الاجتماعية
عكس التسامح، ة والعطاء و كر الحريّ منح الذّ ت حيثوتكرّس اللبمساواة بيف الذّكر والأنثى 

 .(1)كرلى رعاية وحماية الذّ خ الواقع ضعفيا وحاجاتيا إرسّ يالأنثى التي 
ويحرص المجتمع حرصا وظيفة وىي المحافظة عمى شرفيا،  المرأةالمجتمع أعطى 

لا تشعر بو إلا مف  اجسد. فيي تممؾ (2)أداة لمجنس والإنجاب شديدا عمى جعؿ جسد المرأة
 .(3)ختزؿ إلى بعد أحادي مركزه الجنسي ،خلبؿ الآخريف

ما وأختا وحبيبة، ورسمت علبقتيا اصرة المرأة زوجة وأّ واية الجزائرية المعرت الرّ صوّ 
لجسد، في ابالرجؿ وموقفو منيا، حيث نظر إلييا أحيانا عبر رغبتو الغريزية فاختزليا فقط 

ميا إلا مف خلبؿ و لـ يقدّ ىتماـ بيا ككياف إنساني لكنّ ؼ غير ذلؾ محاولا الاأرادىا المثقّ  بينما
 .(4)يا بعلبقتو الجنسية 

 الجسدي: العنف-أ
الجسدية ة أو استخداـ القوّ  بالسكيف أو الصفع أو الدفعرب العنؼ الجسدي الضّ  يعني

بقع زرقاء عمى جسـ المرأة، وىذا ما جرى مع عمى إثر ذلؾ  شكّؿتوت ،الأيدي والأرجؿب
وفي اليوـ السابع جف جنونو، حاصرني في المطبخ ومزؽ ثيابي  »خصية البطمة باني: الشّ 

 . (5) « واخترقني بعضوه، عجزت عف الحركة بعد تمؾ الغارة ثـ طرحني أرضا

                                           
1
 217انشزٚف حجٛهخ، انزٔاٚخ ٔانؼُف، دراطخ طٕطَٕٛظٛخ فٙ انزٔاٚخ انغشائزٚخ انًؼبطزح، ص - 
2
 218ًزعغ َفظّ، صان- 
3
 217انًزعغ َفظّ، ص- 
4

-22، ص2000، 1طٓٛهخ يحًٕد، ثُبد انؼُف ضذ انًزأح، أطجبثّ، آصبرِ ٔكٛفٛخ ػلاعّ، دار انًؼزش نهُشز، ػًبٌ، ط  - 

23 
5
 .8، ص2006، 2فضٛهخ فبرٔق، اكزشبف انشٕٓح، رٚبع انزٚض نهكزت ٔانُشز، ثٛزٔد، ط- 
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 ر عمىوجية التي ستؤثّ طبيعة العلبقة الزّ إلى  بحثيامف خلبؿ  عبد الرحمن لنا تتطرق
، (1)، وحيدة مكانيا ونفسياامرأة وحيدة في باريس باني خاصة وأفّ ، الأحداثسيرورة  سمبا عمى

 تعيش الاغتراب النّفسي والجغرافي. 
جسد المرأة منطمؽ أحاسيسيا ومصدر فرحيا واكتئابيا، فيي تتحدى الجميع مف  ؿيمثّ 

حاولت ليميا أف  »: باني فتقوؿ ،الرجؿبأجؿ الحفاظ عميو ميما كانت العلبقات التي تربطيا 
ذكورتو... فقد تخيمتني عاىرة  أكوف عروسا مطيعة... لكف شيئا ما في داخمي كاف يرفض

 .(2) «ا ممو ليا الطريؽ... كيؼ لغريبيف أف يمارسا الجنس معتتعرى أماـ أوؿ زبوف تح
ش المأساة بعينيا في حاؿ ما إذا كانت يالمرأة تع دوف أفّ فس يؤكّ فأغمب عمماء النّ 

الاغتصاب بالأمر  ويمكف أف يشبوعلبقتيا الجنسية الأولى مع غريب لا تعرفو أو تبغضو 
كلبميا عف ممارسة الجنس دوف الحبّ في ، وىو ما تؤكّده باني كذلؾ (3) مع بعض التحفظ

الجنس بلب عاطفة عنؼ نمارسو عمى أنفسيا.. في أحضاف توفيؽ أدركت قساوة ما  » :
فقط  وىف يمارسف الجنس بلب عاطفةكت ما يمكف أف تعانيو كؿ النساء فعمتو بنفسي، أدر 

علبقة بيف الجنس ىو جوىر ال يعني أفّ  .(4) «لأنيف متزوجات مع أزواج يثيروف الشفقة
إذا كاف مبنيا عمى الأسس الحميمية العاطفية لأف المرأة تبحث دائما  الطرفيف الرجؿ/ المرأة

واية باني في علبقتيا مع زوجيا ماف، وىذا ما لـ تجده بطمة الرّ والآ لحبّ باعف مف يشعرىا 
 يد مف المرّات.العدقافية والعاطفية والذي انتيؾ جسدىا الأنثوي ف القيـ الفكرية والثّ م جرّدالم

                                           
1
 ... رمبطغ انظزد ٔانجحش ػٍ انذادنُب ػجذ انزحًٍ، اكزشبف انشٕٓح - 
2
 8فضٛخ انفبرٔق، اكزشبف انشٕٓح، ص - 
3

، 2005رٕٛدٔر راٚك، طٛكٕنٕعٛب انؼلالبد انغُظٛخ، رز: صبئز دٚت، دار انٓذٖ نهضمبفخ ٔانُشز، ديشك، طٕرٚب،  -

 .108ص
4
 82فضٛهخ انفبرٔق، اكزشبف انشٕٓح، ص  - 
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 غوي:العنف المّ -ب
لممرأة وجّو ت ةرحاعبارة عف أقواؿ ج وىوغوي مف أخطر أنواع العنؼ، يعتبر العنؼ المّ 

 التّيديد، التّحقير، الكلبـ القبيح الذي يؤدي إلى القمؽ والتّوتر وعدـ الاطمئناف وأ( 1)والصراخ 
أيتيا.... سأثبت لؾ بأف لا رب  »: غير لائقةيخاطب مود باني بمغة عنيفة وبكممات  .(2)

تقوؿ عف لامبالاة  .(3) « في ىذا البيت غيري... سأضجعؾ وأضجع أمؾ يا واحد الرخيصة
يوقظني لحاجة في نفسو، ثـ يفعؿ كما في كؿ مرة بسرعة  »الزّوج وعدـ الإنصات لرغباتيا: 

 .(4) «وبدوف أف يعطيني مجالا لأعبر عف نفسي... يسممني بعدىا للؤرؽ 
في وج الزّ بيؤدي مما وجية العلبقة الزّ طرفي وافؽ بيف يعود إلى عدـ التّ السموؾ ذا في

وقد  .(5) ألفاظ غير مناسبة تجاه المرأةاستعماؿ إلى  التحكّـ في الذّاتلحظة غضب أو عدـ 
 يجعؿ المرأة تعيش، فالاغتصاب حادة نوبة نفسيةل المغتصبة بشكؿ مكرّرتتعرض المرأة 

 يرة تفقدىا الثقة في نفسيا ويدخميا في متاىة الشؾّ والتردّد واليشاشة.وأزمات عسضغوطات 

 المرأة والخوف:-1-2
اخمية لأف تطرح الروائية قضية الخوؼ، خوؼ المرأة مف البوح عف مكامنيا الدّ 

عور بالخجؿ تجاه الجسد الشّ ما وممنوعا في المجتمع ويدفع بيا إلى محرّ الإفصاح عنيا يعد ّ 
شاىي التي  »: يابحمميا أو تعترؼ لزوجيا بحبّ أف تعترؼ مثلب ف لممرأة لب يمكف الأنثوي،

أنت تخفيف بطنؾ عمى  شاىي يا كانت تخفي حمميا عمى الأب والأخ بجمباب طويؿ مسكينة
لياس، أف تقنعي نفسؾ وغيرؾ أف أطفالؾ يأتوف مف العدـ/ وليسوا ثمارا تريديف  والدؾ وا 

غير، ومف تعيش لوحدىا عاىرة، ومف تطمب الطلبؽ  لمجنس لكاف الجنس مينة العاىرات لا

                                           
1
 23، صانؼُف ضذ انًزأحثُبد طٓٛهخ يحًٕد،  - 
2
 23انًزعغ َفظّ، ص- 
3
 56فضٛهخ انفبرٔق، اكزشبف انشٕٓح، ص- 
4
 11انًظذر َفظّ، ص- 
5
 23، صانؼُف ضذ انًزأحثُبد طٓٛهخ يحًٕد،  - 
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، أننا نمتؼ شاىي، أننا لا نقدـ خطوة إلى الأماـ مف زوجيا عاىرة، لقد أصبحت مثميـ يا
 .(1) « أنفسنا في النقطة ذاتياحوؿ 

إيس عممني أف  »اردة: تقوؿ السّ  بالمكنوف،فض والبوح عبير عف الرّ فقد كاف الجسد وسيمة لمتّ 
عممني في الحقيقة أف الرموز في  ورة وواسعة وأننا يجب أف نحتاؿ عمييا لنعيش، ولعمالدنيا كبي

 ؼ في جسدىا.ة الكاممة في التصرّ عف الحريّ باني ر تعبّ  .(2) «ىي مف صناعو أوىامنا
أخي "إلياس" وقبضتو الحديدية التي تخفي النظاـ  » :وتقوؿ أخاىااردة تصؼ السّ 

يمنع المرأة مف الذي ظاـ الأبوي نّ الإلى باني  تشير.(3) «الأبوي الذي نعيش تحت رحمتو
ظاـ ىذا النّ  حربيا ضدّ  نوال السعداوي النّسوية المصريةالكاتبة وقد أعمنت  ،ممارسة الحبّ 

ر عف عواطفي مف أف أعبّ الخوؼ، الخوؼ  فيىذا النظاـ الأبوي جعمني أعيش  »تقوؿ: 
لا اتيمت  بكي، الخوؼ مف أف أظيرأالحقيقية الخوؼ مف أف  مشاعري لزملبئي الذكور وا 

 .(4)«بالشذوذ
إلى أف التقت برجؿ عرفت معو معنى والاكتئاب  متوالصّ تعاني باني مف الانكسار 

طمؽ مع رجؿ آخر ما معنى أف نتقرب مف نأدركت ما معنى أف نيرب مف زوج ون »: الجنس
وقد  .(5) «رجؿ آخر عالـ رجؿ وندخؿ عالـ خيانة ونقرعو، ما معنى أف نكوف فيبوابة ال
 ،وايةتوفيؽ في الرّ ل فعؿ الخيانة وأشارت إلى الحضور المفاجئ لنا عبد الرحمنعالجت 
 .يامع توفيؽ وىو يسكف بجوار بيت علبقة حبّ  ىمع كانتالبطمة باني  ويبدو أفّ 

 وىي الخيانة الزّوجية، تقوؿ باني: اسةوائية في طرح قضية حسّ الرّ  جرأة وتسجّؿ الباحثة

                                           
1
 .90فضٛهخ انفبرٔق، اكزشبف انشٕٓح،  ص - 
2
 8، ص2000، 1َٕال انظؼذأ٘، انًزأح ٔانذٍٚ ٔالأخلاق، دار انفكز انًؼبطز، ثٛزٔد، نجُبٌ، ط- 
3
 24ٛهخ انفبرٔق، اكزشبف انشٕٓح، صفض- 
4
 .47، ص1977، 1َٕال انظؼذأ٘، انًزأح ٔانغزثخ، دار انًؼبرف، يظز، ط- 
5
 40فضٛهخ انفبرٔق، اكزشبف انشٕٓح، ص- 
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تكمـ ولف أسكت، ما عدا الزمف زمنا لمصمت سأحكي ليا عف إيس عف طعـ قبمتو عف سأ »
 .(1) «رغبتي في امتصاصو والانغماس في رائحتو

الذي  »: تبوح باني بخيانتيا لزوجيا الذي قاـ بقيرىا وتعنيفيا، وتصؼ رقة عشيقيا
بشفاه، عميو أف  حياتيا رأسا عمى عقب عميو أف يدغدغ شفاىا مبؿ امرأة ويقيريد أف يقبّ 

. (2) « والممسة تماما كما فعؿ معي إيس... يكوف ىادئا وبطيئا ويقوؿ شيئا ما بيف الممسة
وبيف إيس وشعورىا بالمّذة والرّاحة، فإيس  ياطبيعة العلبقة الجنسية بينعف اردة السّ  تكشؼ
  .ولا يتعدى عمى جسدىاوىادئا لا يستعمؿ القوّة  رقيقا

 المزأة والزّواج.-1-3

عتبر الزّواج في الإسلبـ سنة يكوف بيف طرفيف بالقبوؿ والرضى ويبنى عمى الاحتراـ ي
 والتفاىـ.

 هٰ هم هج نه نم نخ نح نج مم مخ ٹ ٹ ُّ كما في قولو سبحانو: 
 .(3) َّ ثه ثم ته تم به بم ئه يهئم يم يخ يح يج

 .(4)" َّ يز ... كمكى كل كا قي قى في فى ثي ثى ... ٹ ٹ ُّ وقولو أيضا: 
 الزّواج لغة:

الزواج مف يزوج زواجاػ وأصمو زوج، والزوج خلبؼ الفرد،  » :جاء في لساف العرب أفّ 
 .(5) «زوج أو فرد كما يقاؿ شفع أو وتر

 
 

                                           
1
 نُب ػجذ انزحًٍ، اكزشبف انشٕٓح... رمبطغ انظزد ٔانجحش ػٍ انذاد - 
2
 54-53فضٛهخ انفبرٔق، اكزشبف انشٕٓح، ص - 
3
 72اٜٚخ  طٕرح انُحم،- 
4
 03طٕرح انُظبء، اٜٚخ - 
5
 29اثٍ يُظٕر، نظبٌ انؼزة، ص- 
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 الزّواج اصطلاحا:
الزواج عقد يفيد حؿ استمتاع كؿ مف الزوجيف  » بقولو: أبو حنيفة النعمانفو وعرّ 

 . (1) «بالآخر عمى الوجو المشروع 
ىو قير يقع عمى البطمة المنتيكة والمسموبة  فضمة فاروقوالزواج مف منظور كاتبتنا 

 الروح والجسد منذ بداية النص، وىي التي تقوؿ:
 أنا مجنونة حتما... »

 .(2) « مجنونة لأنني أقدمت عمى الزواج...
تصرح البطمة بأنّيا ىي المذنبة لأنّيا أقدمت عمى الزّواج خوفا مف لقب "العانس"، 

يف الزّوجيف تتضح منذ الأسطر لمرّواية وتتسع أكثر مع أفّ اليوة ب لنا عبد الرحمنوتؤكّد 
ّـ بقرار أسري  مرور الأياـ لأفّ  الزّواج ت

جمعتنا الجدراف وقرار عائمي  »، تقوؿ باني البطمة:(3)
باؿ وغير ذلؾ لا شيء آخر يجمعنا، فبيني وبينو أزمنة متراكمة وأجياؿ عمى وشؾ 

لتئاـ والشمؿ )...( فالزواج ىو الباب المفتوح عمى يعني الجمع والا ». فالزّواج (4) «الانقراض
كثير مف العلبقات الحارة الحادة الغامضة... والتي لـ يتسع وقت الناس لتوضيحيا لمرجاؿ 

 .(5) «أو النساء 
نّما الحيطاف الباردة والقرار  لـ يجمع الحبّ بيف الزّوجيف ولا الحناف ولا السّعادة، وا 

ينيما، وىؿ مف مقدورىما حمايتيما مف التمزّؽ والألـ؟ ىؿ يقييما جمعا ب العائمي ىما المّذاف
 مف التباعد ببعض الحبّ والأمؿ؟ 

 تضيؼ البطمة بخصوص زواجيا:
                                           

1
يحًذ أيٍٛ اثٍ ػبثذٍٚ، انذر انًخزبر شزػ رُٕٚز الأثظبر فٙ فمّ يذْت أثٙ حُٛفخ انُؼًبٌ، يكزت انجحٕس ٔانذراطبد،  -

 43، د رـ ص3دار انفكز نهطجبػخ ٔانُشز ٔانزٕسٚغ، ثٛزٔد، نجُبٌ، ط
2
 24اكزشبف انشٕٓح، صفضٛهخ انفبرٔق،  - 
3

 21صنُب ػجذ انزحًٍ، اكزشبف انشٕٓح... رمبطغ انظزد ٔانجحش ػٍ انذاد،  -
4
 07فضٛهخ فبرٔق، اكزشبف انشٕٓح، ص - 
5
 43، ص1974أَٛض يُظٕر، يٍ أٔل َظزح، انغُض، انحت، انشٔاط، انًكزت انًظز٘ انحذٚش، الإطكُذرٚخ، د ط،  - 
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. لقد بمغت البطمة (1) «للؤسؼ كنت أنتمي إلى مجتمع ينيي حياة المرأة في الثلبثيف  »
رفو أنسب حؿ ليا ولمعائمة سفّ الثلبثيف ولابد ليا أف تتزوج، فكاف الزّواج مف رجؿ لا تع

 ولممجتمع، فالزّواج برجؿ غريب أفضؿ بكثير مف كممة عانس، تعترؼ باني بخطئيا فتقوؿ:
 لـ يكف الرجؿ الذي أريد... »

 ولـ أكف المرأة التي يريد...
 ولكننا تزوجنا...

 .(2) « تزوجنا وسافرنا ومف يوميا انقمبت حياتي رأسا عمى عقب...
تريد ولـ تكف المرأة التي يريدىا ولكنّيما تزوجا فكاف السفر وسيمة لـ يكف الرجؿ الذي 

لتفادي ما يعيؽ طريقيما، ولـ يكف السفر الحؿّ الأنسب لأف حياتيما انقمبت رأسا عمى عقب. 
لتقتنع باني بأفّ الزواج مف أجؿ اليروب مف العنوسة ليس حلب لتخطي مشاكؿ الحياة 

 و محنة أو كربة أو مصيبة.وتعقّداتيا، والعنوسة ليست داءً أ

 .هواجس المرأة والوطن -2
الكفاح والنضاؿ روح إبراز إلى  "أقاليـ الخوؼ"روايتيا  عبر فضيمة الفاروق سعت

حسب  وائياعتمدت عمى الإبداع الرّ فقد ، القضاء عمى الظمـ والقيرمف أجؿ لممرأة الجزائرية 
 .(3)المرأة العربية لسرد قضايا الأمة منيا قضية الباحث إبراىيـ الحجري

عف  فضيمة الفاروقا معبرت فييالمتيف "اكتشاؼ الشيوة" "تاء الخجؿ" و تيفبعد رواي
، )الاكتئاب( ناتيا مف العنؼ الجسدي)الاغتصاب( والمعنوياومعفي المجتمع  واقع المرأة

 "أقاليـ الخوؼ"في رواية  انتقمتالإحساس بالحرج  فسية دوفالظروؼ النّ ركّزت عمى حيث 

                                           
1
 .21صفضٛهخ انفبرٔق، اكزشبف انشٕٓح، - 
2
 07انًظذر َفظّ، ص- 
3
 .25أثزاْٛى انحغز٘، ألبنٛى انخٕف... انًزأح ثٍٛ انظٛبطخ ٔانؼُف، ص  - 
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وسعت إلى و غيير لتّ التي رغبت في االبطمة مارغاريتا  لمحديث عف تجربة نسوية أخرى مع
 .شيالواقع المع عمى الثّورة

 ات:اكتشاف الذّ -2-1
 وعناصر عدّةتحديد مصطمح اليوية والغيرية يجرّنا للحديث عف موضوع الذات ا

ب مبني وسيولوجي مركّ ة بمفيوميا السات، فاليويّ كبير في بناء الذّ  متداخمة، أسيمت إؿ حدّ 
ات المستمدة مف عضوية الفرد في فئات كالطبقة دلالات الذّ لومعترؼ بو اجتماعيا، وذلؾ 

 .(1)والعرؽ والديانة والأمة
نّ ولا ثابتة ة كاممة أبدالا تكوف اليويّ  ما ىي سيرورة ، وىي ليست شيئا تدركو الحواس وا 

يا لا تتمتع بأي استقرار، فأوقات يعني أنّ وىذا  يا قيد البناء عمى نحو دائـ،غير منظمة، إنّ 
فرد فيي في غالب الأحياف فترات البناء الكثيؼ  ة أمة أو أيّ ؿ في تاريخ أيّ الأزمة أو التحوّ 

وفي ىذا الصدد ينبغي التمييز بيف البحث في اليوية أو عنيا،  »ة أو إعادة صنعيا، لميويّ 
ة أو متابعة رى ىو صنع ليذه اليويّ البحث في اليوية ىو بحث معرفي أو بالأح ذلؾ لأفّ 

جارب في لصنعيا، أما البحث عف اليوية فبحث إيديولوجي وىذا يعني أف دراسة مجموع التّ 
 .(2) « فييا واية ستفرض جدلية البحث عف اليوية لاالرّ 

 برزت في أداة النفي التي بدأت بيا خطابيا "أقاليـ الخوؼ"ات في رواية اكتشاؼ الذّ  إفّ 
لا أحد يعرؼ الشرؽ كما أعرفو أنا... ارتويت  »أنيث فة حرؼ التّ تيا الأنثوية موظّ لإبراز ذا

استنشقت رائحتو حتى ما عدت بمائو وىوائو وترابو تذوقتو، وتناولتو حموه ومره، تنفستو و 
. ومف خلبؿ (3) « تملؤ رئتي غير رائحتو، عانقتو طوقتو، أخذتو بيف يدي ةأرغب في رائح
نّ وحسب لا يشير إلى نفسيا أو ذاتيا  البطمة قوؿ ف أفّ تبيّ نىذه المقولة  بمدىا  يحيؿ إلىما وا 

                                           
1

، 1َٛٓبل يٓٛذاد، اٜخز فٙ انزٔاٚخ انُظٕٚخ انؼزثٛخ فٙ خطبة انًزأح ٔانغظذ ٔانضمبفخ، ػبنى انكزبة انحذٚش، ػًبٌ، ط - 

 11، ص2007
2
 .14-13انًزعغ َفظّ، ص- 
3
 .9، ص2010ق، ألبنٛى انخٕف، رٚبع انزٚض نهكزبة ٔانُشز، د ط، فضٛهخ انفبرٔ- 
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اتي المنتيج مف طرؼ الكاتبة ى أسموب الحكي الذّ غط وقد، وتعمقيا الكبير بو"الشرؽ"  أو
 .(1)ات والآخراعتبرتو الأسموب الأمثؿ لتحرير الذّ  حيث

لغير با التي لا تكترثيا فرضت ذاتيا مف خلبؿ شخصيتيا أنّ  إبراهيم الحجري يرى
أصبح فقد  ،لمغرب دينيا وثقافيا امناقضو ر لفكرىا المتحرّ  طرفا معارضارؽ الشّ  ترى فيو 

ىجوـ مف الأعماؽ لانفجار الذي ييز كيانيا ا تتذكر  كمماالشرؽ بمثابة جحيـ وعقاب ليا 
 .(2)ح ضحيتو والدتيا وأخوىا الوحيد أسعداانتحاري في شرـ الشيخ، ر 

مارغاريت قضية أخرى مرتبطة بالمرأة وتكمف في تسيير الآخريف لشؤونيا  تطرح البطمة
كمما دخمت عمينا أحضرت لي قطعة مف  »الحجاب:  ارتداءترغميا عمى شيد  يذهالخاصة ف

الثياب ىدية وتحصر أف تكوف القطعة محتشمة بكميف طويميف وطوؿ يغطي ما تحت 
صمى الله عميو  سوؿارية نسبة إلى زوجة الرّ باسـ م تياتسميآخر يقدـ عمى و . (3) «الركبتيف

أصبحت أنا أرتدي وأشرب وآكؿ ما يرضي  »: وسمّـ، تقوؿ مارغريت في لحظة قمؽ وشجف
 .(4) « الآخريف وأنسى في الغالب أنو ىنالؾ شخص ىو أنا يجب أف أرضيو أولا

مف  باتيا،تضحي بنفسيا، بأحلبميا ورغ مثميا مثؿ العديد مف النّساءفالبطمة مارغاريت 
أجؿ إرضاء الآخريف، وقد أسند المجتمع منذ الأزمنة البعيدة صفات لممرأة مف قبيؿ نكراف 

وأنا أمشي خمفو  »: مارغريت تقوؿوفي السياؽ ذاتو  الذّات والتّضحية لإسعاد أفراد الأسرة،
ؼ عمتو دائما، كنت دوما أمشي خمففي الرواؽ المضيء الذي لا نوافذ لو، شعرت أف ىذا ما 

تبرز صورة . (5) «رجؿ في الرواؽ بدوف نوافذ ولعؿ ىذا أىـ اعتراؼ لي عمى ىذه الأوراؽ
 المحرومة مف الحريّة، حرية إبداء الرأي وحرية التصرّؼ في أمورىا. ابعالمرأة التّ 

                                           
1
 26إثزاْٛى انحغز٘، ألبنٛى انخٕف، انًزأح ثٍٛ انظٛبطخ ٔانؼُف، ص- 
2
 26انًزعغ َفظّ، ص- 
3
 13فضٛهخ انفبرٔق، ألبنٛى انخٕف، ص- 
4
 33انًظذر َفظّ، ص- 
5
 97انًظذر َفظّ، ص- 
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 :المرأة والاغتصاب )العنف(-2-2
ضيمة فلمكاتبة  "أقاليـ الخوؼ"العنؼ قضية مف القضايا المطروحة في رواية  يعدّ 
عرضة للبنتياؾ  ظؿّ تي تاللممرأة المأساوي  الوضعلى كشؼ إ، حيث عمدت الفاروق

ىذا  .(1)ر معاناة المرأة مع الرجؿ في مجتمعات تعمؿ تحت غطاء الديفيصو وت والاستغلبؿ
 بالإضافة إلى تعرية الواقع الاجتماعي والسياسي والاقتصادي.

 ىعم لرجاؿالقير الممارس مف طرؼ اوائية قضية العنؼ الجسدي وأساليب عالجت الرّ 
 جريمة كبرىيعد ّ و  ،ساءالنّ  كؿ ىاجسا لدى كؿّ الذي يشّ  الاغتصاب مف خلبؿ فعؿالنساء 

  .عرضيا وشرفيافي المرأة المنتيكة  يمارسيا المجتمع الذكوري في حؽّ 
ة أو بالخدعة شخص آخر سواء بالقوّ آخ أو أف تأخذ شيئا مف طرؼ الاغتصاب يعني 

فجسديا يسمى اغتصاب  وتختمؼ أنواع الاغتصاب، فيي إما جسدية أو معنوية، ،يديدأو بالتّ 
 .(2)عبيرجنسي، ومعنويا يسمى اغتصاب حرية الرأي والتّ 

وكذلؾ مجموعة مف الفتيات في ، في "أقاليـ الخوؼ"لبغتصاب تعرضت البنت شمائؿ ل
ومف ؿ الديف ومف الحجاب فقد أرادت الكاتبة كشؼ ىذه الظاىرة لمنيؿ مف رجا"تاء الخجؿ"، 
أو الاعتداء  الاغتصاب فعؿ لذلؾ ألحقت بالديف والمتدينيف علبقة ضدّ  تياعلبقالمتطرفيف، ف

 »: محجبةفتاة بة ب رجؿ الديف والمغتصَ المغتصِ متحجبة،  بنتعمى برجؿ ديني  الجنسي
تبار الباكر في لماذا لـ يحميني الله مف المتوكؿ، كنت نقية ومؤمنة وطاىرة؟ فمماذا ذلؾ الاخ

 .(3) « حياتي
الاغتصاب و رب، الضّ ك أشكالا مف العنؼ الممارس عمى المرأة فضيمة الفاروقمت قدّ 
شكوؾ منتيجة مف طرؼ وموضع المرأة في الشرؽ علبمة استفياـ و  .والشتـ والسبّ الجسدي 

                                           
1
 ح ثٍٛ انظٛبطخ ٔانؼُف.إثزاْٛى انحغز٘، ألبنٛى انخٕف، انًزأ- 
2

ثبٚشٚذ فبطًخ انشْزاء، انكزبثخ انزٔائٛخ انُظٕٚخ انؼزثٛخ ثٍٛ طهطخ انًزعغ ٔحزٚخ انًزخٛم، انًحكٙ انًًُٕع فٙ رٔاٚبد - 

 53، ص2011فضٛهخ انفبرٔق، رطبنخ يبعظزٛز، لظى انهغخ انؼزثٛخ، كهٛخ اٜداة ٔانهغبد، عبيؼخ ثبرُخ، 
3
 74خٕف، صفضٛهخ انفبرٔق، ألبنٛى ان- 
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تخونو  الرجؿ في زوجتو ظنيا فمقد شؾّ  »والخيانة:  في دوامة الظفّ  زوجتو يضعالرجؿ الذي 
مف رجؿ آخر، قطع أذنييا لأنو افترض أنيا كانت تسمعو وفقا لعينيا، لأنو افترض أنيا 
تنظر إليو... لمغرابة طمب القاضي شيودا لإثبات براءتيا، ولـ يطمب مف زوجيا شيودا 

 .(1) « لإثبات تيمتيا
مؿ ىيمنة قيـ ومعتقدات وسمطات ومؤسسات تتعا توجّو أصابع الاتياـ لممرأة بموجب

 ىإل الجانب السمطوي أدى اكورة واستئثارىز الذّ تحيّ  دوف الصوت، وأدىجسد المع المرأة 
لغاء حقّياو تيميش دور المرأة  سياميا في إعطاء صورة ديمقراطية في التّ  ا  عبير عف وجودىا وا 

 .(2)مشرفة نابعة مف ثقافتيا

 :غبةالمرأة والرّ -2-3
شخصية مارغاريتا التي كانت  ؿمف خلبغبة الرّ  تيمةإلى  فضيمة الفاروقتطرقت 

زوجيا إياد،  وتشعر بالمتعة معنوا،  تجاهشديدة  تشعر برغبة ،تبحث دائما عف المتعة
يمرر يديو عمى جسدي، بيد باردة لا مشاعر  » :وتتعرؼ عمى شاب مصري يدعى شوقي

 تشبع فمارغاريت امرأة لاثـ تقترب مف محمد ذي الجسد المميء،  .(3) « فييا، ولا حرارة...
 الإشباع الجنسي.و لا تشعر بالامتلبء و  قوية، يةة جنسز ليا غري

 :"تاء الخجل"رواية اريخي في التّ و ردي تجريب تداخل السّ -3
 فضيمة الفاروقل "تاء الخجؿ"اريخي في رواية التّ و ردي بيف السّ واضح ىناؾ تداخؿ 

اريخ في قالب روائي، فيو صياغة التّ  في العقود الأخيرة مف الزمف إلىالكاتب وكثيرا ما عمد 
اريخ فيو التّ  تستمد موضوعيا مف فضيمة الفاروقوجدنا ، ولذا ومحركّيا الأساس وايةمادة الرّ 

                                           
1
 .63فضٛهخ انفبرٔق، ألبنٛى انخٕف، ص- 
2
 1َٛٓبل يٓٛذاد، اٜخز فٙ انزٔاٚخ انُظٕٚخ انؼزثٛخ، فٙ خطبة انًزأح ٔانغظذ ٔانضمبفخ، ص- 
3
 43فضٛهخ انفبرٔق، ألبنٛى انخٕف، ص- 
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زالة الستار عف الحقيقة، تالمرجع الذي  مزجت  وعميوريد بو الكاتب كشؼ الماضي الدفيف وا 
  في نصوصيا الرّواية. اريخرد والتّ بيف السّ 

وائييف التخييؿ رجعية في نقؿ الأحداث، حيث يمتزـ معظـ الرّ فالتاريخ ىو خطاب لو م
لا و ؼ التاريخ واية الجديدة توظّ في سردىـ للؤحداث فتأتي مزيجا مف الواقع والخياؿ، فالرّ 

فيي تجمع بيف  ،قدي والبعد الجمالياريخ ىاجسا بؿ تقنية لتوفي الوعي النّ تجعؿ مف التّ 
 .(1)يةالواقعية والإبداع في الوظيفة الجمال

العشرية السوداء في الجزائر، حيث لتنقؿ وقائع مؤلمة مف  "تاء الخجؿ"تأتي رواية 
فأرّخت ، راحت ضحيتو المئات مف النّساء الذي /الاعتداء الجنسيالاغتصاب عمى ركّزت
في الجزائر، فجعمت مف الوقائع التاريخية  االمسكوت عنيليذه الظاىرة المحظورة و  كبيرةبجرأة 

 ردي.لسّ متخيميا ا

 :اريخيالجانب الاجتماعي والتّ -3-1
صورة واضحة لمعاناة  ت، ورسمالجزائريواقع لموائية في "تاء الخجؿ" الرّ  تعرضت

مند  »رد: في مستيؿ السّ البطمة تقوؿ : أسرتيا أو خارجيا المرأة المضطيدة سواء في داخؿ
شيء عنيف كاف تاء المدرسة منذ التقاليد منذ الإرىاب كؿ شيء عني كاف تاء لمخجؿ، كؿ 

لمخجؿ، منذ أسمائنا التي تتعثر عند آخر حرؼ، منذ العبوس الذي يستقبمنا عند الولادة، منذ 
أقدـ مف ىذا... لا شيء تغير سوى تنوع وسائؿ القمع وانتياؾ كرامة النساء، ليذا كثيرا ما 

 .(2) « ىربت مف أنوثتي، وكثيرا ما ىربت منؾ لأنؾ مرادؼ لتمؾ الأنوثة
التي ظمت مشمولة نصؼ  »ة حدث لمجدّ  عبر ما أيضا العنؼ الأسري زت الرّوايةأبر و 

ليتحوّؿ فضاء  .(3) « قرف مف الزمف إثر الضرب المبرح الذي تعرضت لو مف أخ زوجيا

                                           
1
 27انزبرٚخٙ فٙ رٔاٚخ ربء انخغم نهكبرجخ فضٛهخ انفبرٔق، ص –إًٚبٌ يهٛكٙ، رغزة رذاخم انظزد٘ - 

2
 11فضٛهخ انفبرٔق، ربء انخغم، ص- 
3
 11انًظذر َفظّ، ص - 
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الأسرة، الذي مف المفترض أف يكوف فضاءَ الطمأنينة والحماية والآماف، إلى فضاءٍ لممارسة 
 العنؼ والاعتداء.
تعرضت لو المرأة ىو الاغتصاب، فيو أعنؼ ما يمارس عمى المرأة، وأبشع ما 

طفمة  »بة وكأنيا مادة وانتيت صلبحيتيا، جاء في الرواية المرأة المغتصَ  يرحـوالمجتمع لا 
 .(1) « في الثامنة رمت نفسيا... قاؿ إنو خمصيا مف العار لأنيا اغتصبت

يحدث لممرأة مف  نقمت ماالأوضاع رت الروائية فترة العشرية السوداء، وسايرت وصوّ 
أريد ىواء لا تملؤه  »غتصاب: الاانتياؾ لجسدىا وتعد عمى شرفيا لتكوف بذلؾ ضحية 

  ..مغتصَبة تقوؿ شخصية (2) « رائحة الاغتصاب
ونبكي ونتألـ وىو يمارسوف معنا   نصرخ » :تقوؿ ،بشاعة المشيد يمينةتصؼ 

خدوش وبقايا جراح  »دىا يحمؿ آثار التّعذيب و وتضيؼ السّاردة خالدة أنو جس.(3) «العيب
والبعض يقوؿ  0997امرأة ضحية الاغتصاب منذ سنة  0503 » :وايةوجاء في الرّ  .(4) «

خمسة آلاؼ ولا أحد يمتمؾ الأرقاـ الصحيحة أف السمطات مثؿ الضحايا تخضع لقانوف 
 .(5) « الصمت نفسو
أوجاع وآلاـ وأحزاف سترافقيا لمدى مف تجربة قاسية، انتياؾ جسدىا، بيمينة  خرجت

 مصدر خوؼ وخطيئة وخجؿ وعار.وما يزاؿ دائما كاف جسد الأنثى حياتيا، ف

 كتابة التاريخ كما هو:-3-2
تاريخ كما ىو لا نقمت الّ و ؿ وما ىو واقعي، "تاء الخجؿ" بيف المتخيّ مزجت الكاتبة في 

تقوؿ في  رى في العشرية السوداء.لاتو الكبكما يجب أف يكوف، وصورت الواقع الجزائري وتحوّ 

                                           
1
 39فضٛهخ انفبرٔق، ربء انخغم، ص - 
2
 39انًظذر َفظّ، ص- 
3
 45انًظذر َفظّ، ص - 
4
 .77انًظذر َفظّ، ص- 
5
 36انًظذر َفظّ، ص - 
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 31الصادر في  28في بيانيا رقـ  GIAعمنت الجماعات الإسلبمية المسمحة أإذ  »روايتيا 
نيساف )أفريؿ( أنيا قد وسعت دائرة معركتيا: "الانتصار لمشرؼ بقتؿ نسائيـ ونساء مف 

 9مف  71العدد مصدر القوؿ "الخبر الأسبوعي لشت تحت الصفحة ىمّ و  .(1) « يحاربوننا...
  الواقعية عمى ممفوظيا. رغبة منيا في إضفاء أوت" 01إلى 

مف غـ رّ عمى الوثيؽ، و نتو بكؿ مصداقية مف باب التّ النص كما ىو، فدوّ  نقمت الكاتبة
واية حافظت عمى سردىا الجمالي، فجاء متناسقا الرّ  اريخية إلا أفّ استحضارىا للؤحداث التّ 

 التقنيات الرّوائية.المحتوى، ومنسجما مع بقية و 
وائي مؤرخا، فكؿ واحد منيا يستقؿ بمينة عف الآخر، الرّ  أف يكوف »لا يستطيع 

ويختمفاف في طريقة سرد الأحداث، فإذا كاف المؤرخ يمتزـ الحقيقة، فيسرد الأحداث، فيحذؼ 
 .(2) «ويضيؼ، ويقدـ ويؤخر

يصاؿ أفكاره لمقارئ، وبذلؾ فإف توظيؼ التاريخ في الرواية ىو وسيمة مف المبدع لإ
مف انكسارات وما نتج عنيا العشرية السوداء أحداث واية أف تزيؿ الستار عمى الرّ فاستطاعت 

 خاصة تمؾ المتعمقة بالمرأة: الأحواؿ تدىورات، و في الذّ 
 .(3) « 0991حربية منذ  ستراتيجيةاالخطؼ والاغتصاب  »
 .(4) « 0994إف خمسة آلاؼ امرأة اغتصبت منذ سنة  »
في طريقة  تصرؼوت في روايتيا افيتوظّ التي  ةاريخيتّ الث احدالأكؿ الكاتبة لؽ توثّ 
ة أىميّ  فضيمة الفاروقفقد أعطت  .وجماليتو رد الروائيعمييا السّ  بحسب ما يمميو اتقديمي

                                           
1
 38فضٛهخ انفبرٔق، ربء انخغم، ص- 
2

خ انًؼبطزح، يُشٕراد ارحبد انكزبة انؼزة، ديشك، د ط، يحًذ رٚبع ٔربر، رٕظٛف انززاس فٙ انزٔاٚخ انؼزثٛ- 

 102، ص2012
3
 65فضٛهخ انفبرٔق، ربء انخغم، ص- 
4
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في فترة التّسعينيات أو زمف القير والعنؼ والاغتصاب ولموضع المزري ظاىرة العنؼ لكبيرة 
 مرأة.الذي عاشتو ال
حالة اغتصاب  571 »فترة العشرية السوداء أحداث "تاء الخجؿ" مستقاة مف أغمب 

سنة سجمت تمؾ السنة/ تضارب الأرقاـ  41و 03)لفتيات ونساء( تتراوح أعمارىف بيف 
امرأة ضحية الاغتصاب الإرىابي  0103بطريقة مثيرة للبنتباه في حضور قانوف الصمت 

، ولا أحد يممؾ الأرقاـ 0997إلى ألفي امرأة منذ سنة ، إضافة 0997و 0994بيف سنتي 
 .(1) « الصحيحة، إلى السمطات مثؿ الضحايا تخضع لقانوف الصمت نفسو

فيي تسعى إلى رصد التاريخ ونقده بنزعة ذاتية والكشؼ عف المسكوت عنو وانتقاد 
ا بحماس ونقد إذ لا يكفي أف يمتمؾ الكاتب الجرأة في طرح القضاي »الواقع وتعرية الحقائؽ

الأوضاع بعنؼ، بؿ لابد مف رصد مرجعي ثري بالمعارؼ الكفيمة بإضفاء سمة موضوعية 
 .(2) « عمى تقده حتى يجد مصداقية في التاريخ ذاتو

ليمة جاء الإرىابيوف  »تقوؿ: ، تروي يمينة تفاصيؿ اختطافيا ومعاناة الأـ حياؿ ذلؾ
أحدىـ ضربيا ببندقيتو عمى رأسيا فسقطت  كفعندنا، توسمتيـ، قبمت أرجميـ أف يتركوني، ول

والد يمينة يرفض عودتيا بعد تحريرىا ونقميا إلى المستشفى جراء و . (3) « مغميا عمييا...
أخبرني الضابط أف أىمي رفضوا  »: ييفالإرىاب نتيجة عنؼالنزيؼ الذي تعرضت لو 

 .(4) « استقبالي مف جديد
لـ يراع حالتيا فأبوىا  يا اغتصبت،لأنّ  عمى جبيف أسرتيايمينة وصمة عار أصبحت 

لـ  » استسممت لمموت ولـ تقاوـ عودتيا إلى البيت، رفضالنّفسية ولـ يزرىا في المستشفى، و 

                                           
1
 .36فضٛهخ انفبرٔق، ربء انخغم، ص- 
2
 29انزبرٚخٙ فٙ رٔاٚخ ربء انخغم نهكبرجخ فضٛهخ انفبرٔق، ص –إًٚبٌ يهٛكٙ، رغزٚت انزذاخم انظزد٘ - 
3
 76رٔق، ربء انخغم، صفضٛهخ انفب- 
4
 .40انًظذر َفظّ، ص- 
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تكف تقاوـ الموت، كانت تساكنو بالاستلبـ.... كاف بإمكانو أف يريحيا مرة واحدة ولكنو 
 .(1) « يستحوذ عمى أعضائيا عضوا عضوا... متسعا مف التوجع....

كانت أجممنا، ليذا أخذىا الأمير لنفسو لكنيا قاومتو  »: ورزيقة مثؿ يمينة اغتصبت
مثؿ وحشية وخدشت وجيو... القذر استعاف برجميف واغتصبيا أماميا وقد حاولت الفرار مرة 

 .(2) « لكف حية لسعتيا في الغابة فعثر عمييا في حالة سيئة وقد عالجيا إرىابي طبيب...
لقد  »تقوؿ:  ،طمبت الإجياض ولكف الأطباء رفضوا ،انتحرت رزيقةمطاؼ وفي آخر ال

قريبتيا تقتؿ  ند رؤيةالجنوف عب تصاب امرأة أخرىو  .(3) «انتحرت إحداىف في دورة المياه 
. يمينة تبرأت منيا أسرتيا، رزيقة لأميرا لممارسة الجنس مع يارفض عمى إثرأماـ عينييا 

 مآؿ المرأة المغتصبَة ىو الانتحار والجنوف والتشرد.انتحرت، وأخرى جُنّت... كاف 
بالمرأة مف مثؿ  ةمواضيع مرتبطعمى  فضيمة الفاروق ويخمص الباحثوف إلى اشتغاؿ

والزّواج والخيانة، ووظّفت الأحداث يميش والجنس التّ الاغتصاب والاختطاؼ و العنؼ و 
حساس  قويّ.  والمآسي التي عرفتيا سنوات التّسعينيات بتأثّر شديد وا 

 
 

 

 
 

                                           
1
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2
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فضيمة مقالات نقدية إلكترونية تناولت بالفحص والتّحميؿ روايات  خمسحاولنا قراءة 
عمى المستوييف التيماتي والتقني، وبعد ىذه الجولة الاستكشافية خمصت الدّراسة إلى  الفاروق

 النّقاط التّالية:
ليست بمعزؿ عف  فضيمة الفاروقروايات  حثنا أفّ د المقالات النّقدية المعتمدة في بتؤكّ -

الواقع، بؿ ربما تكاد تكوف أكثر إحساسا في عرض الخمفيات الإنسانية لمآسي العنؼ 
 .حو الذي تستعرضو الكاتبةوالإرىاب عمى النّ 

فضيمة نيج التّجديد في مسيرة -أصحاب المقالات النّقدية الإلكترونية–تناوؿ الباحثوف  -
جنس أدبيّ قادر عمى ترجمة ىموـ  جيتْ نحو منحى كتابيّ جديد بُغية إيجاد، اتّ الفاروق
أجناس أدبية طريؽ انصياره مع  ؛ فمجأت إلى تيجيف الشّكؿ الروائيّ عفوىموـ المرأة العصر

اريخي. وقد ولّد ىذا الانفتاح الروائيّ عمى والتّ  السيرذاتيردي مع ، ومنو تلبقح السّ وغير أدبية
رفضت الروائيّة  وقدميّـ فة، شكلًب ىجيناً وجديداً، أدّى إلى بموغ نضج فنّي المختم الأجناس

 .، وسعت إلى خمخمتوالثاّبت وع الأدبيّ النّ 

وقد أدت  فضيمة الفاروق،يشير الباحثوف إلى اعتماد الرّؤى السّردية الثلبث في روايات  -
ات، وذلؾ مف خلبؿ توظيؼ دورا كبيرا في إيياـ المتمقي بواقعية الأحداث وحقيقية الشّخصي

  ضمير المتكمّـ 'أنا" و)الرّؤية السّردية مع(.

تتفتّح عمى عوالـ المرأة حيف الرّوائية نصوص الأفّ الباحثوف لبحظ يمف ناحية المضاميف و -
، فتقترب مف العالـ الخاص والحميمي لممرأة لتزيد مُتعة تحاوؿ نقؿ انشغالاتيا وتجسيد رؤاىا

 .ا وىواجسيا العميقة وتعرّفنا بدواخمياأفكارى تنصّتنا عمى

رى يكما - فضيمة الفاروقفبطمة رواية نفصؿ عف موضوع الحرية، يلا  موضوع الحبّ -
تستشعر جسدىا، بالقدر الذي تعيش فيو ىواجس كينونتيا، كما أفّ  -أصحاب المقالات

نظرتيا لمعلبقة يقابلبف موقفيا الوجودي إزاء الجسد والآخر، ومف  وعييا ورغبتيا في الحبّ 
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لا تخمو مف  روايات فضيمة الفاروؽالجنسية في إطار الزواج أو غيره، وىو ما يجعؿ 
  .الإيحاءات الجنسية المقموعة

مف المادة التّاريخية الموثقّة، وجعمتيا أرضية لصناعة خطاب  فضيمة الفاروقاستفادت لقد -
ئع التّاريخية، قصد كشؼ الحقائؽ مغاير لخطاب المؤرّخ، لأفّ اليدؼ ىو إعادة قراءة الوقا

وتقصي المسكوت عنو. ففصمت في مآسي العشرية السوداء خاصة ما تعمؽ منيا 
 بالعنؼ/الاعتداء الجنسي الممارس عمى المرأة. 

عمى مستوى الرّواية النّسوية الجزائرية التّراكـ الكمّي والنّوعي الذي تحقّؽ ونخمص إلى أفّ   
ماليّة ونقديّة تفترض مُنطمَقات أُخرى، وتنوّعات أكثر في القراءات بإمكانو اقتراح مقاربات ج

 المحتمَمَة تماشيا مع تنوّع وتعدّد ىذا المنجز نفسو.

 



 

 
 
 
 

 قائمة المصادر والمراجع
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 ممخص البحث
لفاروؽ بمتابعة نقدية إلكترونية ميمة، فحاولنا استخلبص أىـ حظيت روايات فضيمة ا

المواضيع التي اشتغؿ عمييا الباحثوف في رواياتيا "مزاج مراىقة"، و"تاء الخجؿ" و"اكتشاؼ 
وسجمنا حضور ثلبث قضايا  الشيوة" و"أقاليـ الخوؼ"، وىذا مف خلبؿ خمس مقالات،

تمظيرات تعالؽ الرواية بالسيرة الذاتية، ثانييا:  رئيسة؛ أوليا التداخؿ بيف التخييمي والذاتي/
الاىتماـ بمعاناة المرأة في التسعينيات )العنؼ، الاختطاؼ، الاغتصاب(، ثالثيا: توظيؼ 

 التاريخ خاصة ما تعمؽ منو بالأحداث الفظيعة التي عرفتيا الجزائر في العشرية السوداء.


