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 شكر وعرفان
 

 الشكر لله الذي وفقنا وأعاننا

 والحمد لله إذ يسّر أمورنا وأنار عقولنا

 فسبحانك نعم المرشد والمعين

 

 

 

بجزيل الشكر والامتنان عن حسن التوجيه  «نوّارة ولد أحمد »إلى الأستاذة المشرفة   -
 والنصح

 جميع الأساتذة الذين أناروا دربنا طيمة المشوار الدراسي. ىإل -

 -تيزي وزو-" مولود معمري"  إلى قسم المغة العربية بجامعة -

 .إلى كلّ من مدّ لنا يد العون من قريب أو بعيد -

  

 

 



 
 

 إهداء
 الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات

 
 إلى

 التي أوصى بيا خير الأناـ وقاؿ في حقيا *
 «أمك ثم أمك ثم أمك »     

 العطاء الذي لا ينضب، ... إلى نبع الحناف وبؤبؤ العيف. *
 التي ألبستني ثوب الإرادة والمنافسة، وأىدتني شراع الأمؿ والسعادة. *
 احتي، وشقت لسعادتي، وذرفت دموعًا لفرحتي.التي سيرت لر  *

 والدتي الحبيبة                       
 « أبوكثـ  »               
 إلى                  

 أغمى مف الغوالي، ... إلى سندي، ومرشدي، ودليمي في الحياة *
 يده في كؿ الأوقات لتاميف راحتي إلى المعطاء الذي مدّ  *
 مف أجمي، لتنشئتي، وتقويميإلى الذي عانى  *
 إلى أػحف صدر، وأطيب قمب، إلى أنسي وسر نجاحي *

 والدي نور العين  
لى كؿ مف لـ يكتبيـ قممي وليـ مكاف في قمبي، وسأخص  * إلى كؿّ فرد مف أفراد عائمتي، وا 

 «سميـ بوعجاجة  »بالذكر أستاذي الفاضؿ 
 زميمتي سوىيمة.إلى مف شاركتني في إنجاز ىذا العمؿ المتواضع؛  *
التي تكرّمت بالإشراؼ عمى مذكرتنا، فميا الشكر  «نوارة ولد أحمد  »إلى الأستاذة المشرفة  *

 والامتناف عمى الثقة التي منحتنا إياىا.
 

 أىدي ثمرة جيدي المتواضع.
 

 فاطيمة
 



 
 

 

 إهداء
 

 خير ما نبتدي بو حمد الله وشكره عمى توفيقو لنا في طريؽ العمـ والمعرفة.

 ى كؿ مف مرّت أسماؤىـ عمى مسامعي تدفؽ في خاطري وعمى لساني ألؼ حنيفإل *

والدتي إلى الينبوع الذي لا يمؿّ العطاء، إلى مف حاكت سعادتي بخيوط منسوجة مف قمبيا:  *
 العزيزة

إلى مف سعى وشقى لأنعـ بالراحة واليناء، الذي لـ يبخؿ بشيء مف أجمي، دفعني إلى  *
 يزوالدي العز النجاح: 

خوتيأخواتي إلى مف حبيـ يجري في عروقي، ويميج بذاكرتيـ فؤادي:  *  .وا 

 .زوجي وعائمتهإلى مف سرنا سويِّا ونحف نشؽ الطريؽ معا:  *

 .ابنتي مروى :إلى قرة عيني *

 .فاطيمة إلى رفيقة دربي : *

 إلى كؿّ مف أحبني وأحببتو مف قريب أو بعيد. *

 .« نوارة ولد أحمد »للؤستاذة المشرفة  دوف أف ننسى التقدـ بجزيؿ الشكر *

 أىدي ىذا العمؿ المتواضع
 

   
 سوهيمة          

  



 
 

 

 

 

 مقدمة

 



 أ‌
 

 مقدمة

تعد الرواية مف بيف الأجناس الأدبية التي احتمت مكانة عالية في المجاؿ الأدبي وفي  
يا عمى عناصر استيعابيا لمواقع ومتغيراتو، ولما تتميز بو مف جماليات وخصوصيات فنية لاحتوائ

 أساسية ميمة مف شخصيات وحوار متداوؿ بينيا ولغة شعرية ووصؼ.
لقد شيدت الرواية المعاصرة مراحؿ التطور مستندة عمى الواقع مع دمجو بالخياؿ الواسع  

وكانت الكتابة  فتحت المجاؿ لمتجارب الأدبيةلتبيف مدى تنوع الفكر واختلبؼ مذاىبو واتجاىاتو، 
تنوّعت مضامينيا، وتطوّرت آلياتيا السردية. والرواية الجزائرية كغيرىا مف  ، بحيثأعمؽفييا 

السردية المصوّرة لحاؿ  الروائينوف براعة طورا ىي الأخرى، أيف ظيرتالروايات العربية شيدت ت
تاع، إذ ينفرد كؿّ روائي بالإم اليب متميزة تطفح بالإبداع، وتتصؼالنّاس، باعتمادىـ عمى أس

كبيرة في الإنتاج الروائي، فأخذت تحتؿ  زيادةث شيدت الرّواية في الفترة الأخيرة ، حيبأسموبو
موقعيا مقابؿ الأجناس الأخرى مف حيث الإنتاج والقراءة، وكأنّيا الأدب الوحيد الأكثر تداولا. كما 

رؾ مع ، ممّا يعسر تعريفيا تعريفا جامعًا ومانعًا، ذلؾ لأف الرواية تشتوجوىا مختمفةتتخذ لنفسيا 
ى اشتراكيا مع وأشكاليا بالإضافة إلعنيا بخصائصيا تتفرد ى بمقدار ما الأجناس الأدبية الأخر 
ف مواكبة التطوّر الذي يشيده ىذا الفف. وىذا استطاع الروائيوف الجزائريو بحيث الحكاية والأسطورة، 

بالمساف العربي أشواطًا  بفضؿ نخبة مف الكتاب الذيف حاولوا أف يقطعوا بالرواية الجزائرية المكتوبة
 متقدمة شكلًب ومضمونًا.

فعمؿ النّقاد عمى ترقيتيا  ،لقيت الرواية إقبالا خاصًا مف قبؿ الأدباء والقراء عمى حدٍّ سواء 
وتطويرىا وتحديد عناصرىا الفنية، حيث نجد نظريات السرد الحديثة اىتمت اىتماما كبيرا بدراسة 

بأىـ العناصر الفنية لمرواية وىي: مامنا في ىذه الدراسة مكونات الرواية، ومف ىنا كاف اىت
، وقع اختيارنا عمى رواية ، الزماف، المكاف، والوصؼ والحوار. ولمعرفة ىذه العناصرالشخصية

: "جماليات السرد في نوافعو اتخذنا لبحثنا "طير الميؿ" لمكاتب الروائي الجزائري "عمارة لخوص"، 
 ص أنموذجا" ساعيف الإجابة عف الإشكالية الآتية:رواية طير الميؿ لعمارة لخو 

 أيف تمثمت جماليات السرد في رواية "طير الميؿ"؟ 
 تفرع عف ىذا الإشكاؿ الجوىري والمحوري مجموعة مف التساؤلات:



 ب‌
 

 ما ىي الإستراتيجية التي تبناىا "عمارة لخوص" لتقديـ شخصياتو؟ وما ىي أنواعيا؟ 
 لمكاف والزماف في الرواية المعاصرة، وىؿ كاف لمزماف كيؼ تعامؿ الروائي المعاصر مع ا

 نصيب في تشكيؿ أحداث الرواية؟
  كيؼ تجمّت تقنيات السرد، الوصؼ، الحوار في اكتماؿ البناء الروائي؟ 

لتجربة الروائية، بغية الكشؼ عـ وقد دفعنا ميولنا إلى اختيار دراسة جماليات السرد في ا 
 التي اعتمدىا الروائي. تتضمنو الرواية، وعف التقنيات

لاستعانة بالمنيج التاريخي والمنيج ع اه التساؤلات اقتضت طبيعة الموضو وللئجابة عف ىذ 
 .، لأنو الأنسب لمثؿ ىذه الدراساتالبنيوي 
 البحث عمى مقدمة، مدخؿ، وفصميف بيف النظري والتطبيقي وممحؽ. احتوى      
 الرواية ونشأتيا وتطوّرىا عند الغرب والعرب. تحدثنا في المدخؿ عف مفيوـ الرواية: ماىية 
  :سيأتي في الفصؿ الأوؿ عنواف: حركية البناء السردي وآلياتو. اشتمؿ عمى ثلبثة مباحث

أولًا: "تجميات الشخصيات في الرواية". واشتمؿ المبحث الثاني عمى بنية المكاف والزماف، 
 ية.كما اشتمؿ المبحث الثالث عمى: آليات السرد في الروا

 والذي  يات اشتغاليا في رواية طير الميؿالفصؿ الثاني عنواف: الصيغ السردية وآل جاء
 اشتمؿ عمى ثلبثة مباحث أيضًا وىي كالآتي:

أولا: دور الشخصيات في الرواية: واشتمؿ المبحث الثاني عمى : جماليات المكاف والزماف في 
 ابة في الرواية.الرواية، كما اشتمؿ المبحث الثالث عمى , آليات الكت

الخاتمة تتويجًا لأىـ النتائج المتوصؿ إلييا: وذيّمنا المبحث بممحؽٍ احتوى لمحة وجيزة وردت    
عف حياة الكاتب "عمارة لخوص" وكذا ممخص لمرواية، معتمديف عمى جممة مف المصادر والمراجع 

 التي ليا صمة وثيقة بالموضوع:
 دبي لحميد لحميداني.بنية النّص السردي مف منظور النقد الأ 
 .عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية 

جائحة كورونا بحيث حاؿ نقص المصادر والمراجع بسبب  تتمثؿ في واجيتنا صعوبات 
 المكتبة.دوف أف نتمكف مف اقتناء الكتب مف 



 ج‌
 

وفي الأخير نتقدـ بجزيؿ الشكر والعرفاف إلى الأستاذة المشرفة نوارة ولد أحمد عمى  
رشادا نصائحيا جميع الذيف أمدونا بيد العوف، وتكرموا تيا المفيدة طيمة مدة الإشراؼ، و السديدة وا 

لقراءة ىذا  ر أعضاء المجنة الموقرة عمى صبرىـعمينا ناصحيف وموجييف. كما لا يفوتنا أف نشك
 البحث.

 
 مف إعداد الطالبتيف:        
 وسوىيمة فاطيمة            
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 م الرواية المعاصرةمفهو    

 مفهوم الجمالية في الإبداع الأدبي    
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 مفهوم الرواية المعاصرة:

تعد الرواية مف أىـ الأنواع الأدبية التي ظيرت في الأدب العربي الحديث، إذ اتخذت  
لنفسيا عدة أوجو لتتمظير أماـ المتمقي بأشكاؿ مختمفة، مما يعسر تعريفيا تعريفا جامعا، لكونيا 

كما تغترؼ ، يا، بخصائصيا،وأشكاليارؾ مع الأجناس الأدبية المغايرة، بقدر تميزىا الشاسع عنتشت
مف الحكاية والأسطورة كونيما جنسيف أدبييف عريقيف، ولا يخفى عمى الرواية المعاصرة في أف 

 جورج»وعمى حد قوؿ  (1)تغني نصيا، السردي بالمقولات الشعبية والمظاىر الأسطورية والممحمية
لى الشعب. « لوكاتش  أف الرواية ممحمة البرجوازييف، فيي مف الشعب وا 

الرواية لا تشترؾ مع الممحمة فحسب، إذ اعتمد رواد الرواية الفرنسية الجديدة تقنيات 
متنوعة، ومختمفة في نصوصيـ، ومف أبرز التقنيات السردية التي لجأ إلييا الروائيوف، تأكيدىـ 

الوحيد لراحتيـ، وتجسيد قدراتيـ الإبداعية، وتتنوع الصور في الرواية عمى أف الصورة ىي المجاؿ 
أيف يصؼ  لميشال بوتور( la modificationالمعاصرة، حيث نممس ذلؾ في رواية )التعديؿ 

، فصارت (2)في نوع مف الإطناب، لما يثيره الموضوع مف قضايا تتعمؽ بالديف« موسى»تمثاؿ 
حكي النموذج، أيف تحررت مف المضي في نقؿ الواقع اليومي باحثة الرواية عند الروائييف الجدد ت

 في واقع مجيوؿ، ومتخيؿ، فيبدع الروائي في تجسيد ىذه العناصر بطريقة مغايرة.
ي المجتمع بكؿ فيي وصؼ في تصوير جمالي لمواقع، ومرآة عاكسة لمحياة المعاشة ف

مّة إلا إذا توفر لو الشكؿ الفني المتكامؿ، والنّص الروائي لا يظير في أبيى حُ  .تناقضاتو، ومشاكمو
إذ يمزج الروائي المعاصر الواقعة بالقيمة الجمالية، ويخمؽ عملب إبداعيا جميلب، وكؿ ىذا مف أجؿ 

 لتالي الوصوؿ إلى المحيط الثقافيإيصاؿ الفكرة لمقارئ، مما يزيد لمرواية رونقا وجمالا، وبا
  اديف المتحكمة في بناء المجتمعاتلأخلبقي، وكؿ الميوالسياسي، والاقتصادي، والاجتماعي وا

أبرر مثاؿ لما سبؽ ذكره فيي صورة واقعية قبمية لما يعيشو  لعمارة لخوص" طير المّيلفنجد رواية "

                                                           
فية شيرية، السرد، مجمة عالـ المعرفة، سمسمة كتب ثقا ، في نظرية الرواية، بحث في تقنياتعبد المالك مرتاضيُنظر،   1

 .11، ص1998المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأدب، الكويت، شعباف 
، الرواية الجزائرية المعاصرة وتداخؿ الأنواع، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة منتوري، الدكتور رشيد قريبع، ريُنظ  2
 .4، ص 2سنطينة، ط ق
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ذلؾ ، 1في قالب لغوي جميؿ ذو رونؽ جذاب لاحتوائياالفرنسي،  الاحتلبؿالمجتمع الجزائري إباف 
ليشكؿ لوحة معبرة عف  وية أخرى، ليمتزج كؿ ذلؾ في النيايةلما في الرواية مف مستويات لغ

عبقرية الرواية كشكؿ أدبي متمكف عمى استيعاب خصوصيات أدبية كثيرة، فيي قبؿ كؿ ذلؾ تعد 
نشاطا لغويا مبدعا يُعبر عف رؤية، مف زاوية نظر أبعد وأقوى، أيف يُستخدـ فييا الوسائؿ الأدبية 

فراحت تتقاطع مع الرسـ »اعي، فتتخذ مف خلبليا أشكاليا المتعددة، والتقنية مف تصوير وتخيؿ إبد
بعض خصائصيما مف أجؿ تطوير طرؽ الكتابة، وتقويتيا، إضافة إلى  ةوالنحت جاىدة في استعار 

لكوف النثر  ،ة مفعمة بالصورة الشعريةاشتراكيا مع الشعر وحرصيا الشديد في أف تكوف لغتيا جميم
استطاعت الرواية المعاصرة في أف تتفوؽ ف ؛ (2)«تي تسرد حياتيـ اليوميةالعامة اليميؿ إلى لغة 

عمى الشعر الذي طالما بقي صرحا لا يدنو مف مرتبة أي نوع آخر مف الأنواع الأخرى، وقد آف أف 
نقوؿ عف الرواية أنيا ديواف العرب الحديث الذي يمثؿ قضايا مختمفة دوف حصر، أيف أصبح كؿ 

؛ باحثة ىي الأخرى عما «رواية»تيا ما يشاء، وكؿ عمؿ سردي يسمى روائي يكتب تحت رتب
يُحقؽ نوعيتيا ويُجسدىا كخطاب منفتح، ومتجدد مف خلبؿ إتباع تقنيات وأساليب مختمفة وجديدة، 

 فتحولت إلى جنس ميجف نممس فييا مختمؼ الأجناس الأدبية.
تداخؿ خصائص الجنسيف، بحيث لدرجة مف النصوص المسرحية لاشتراكيما  استمياـ الكتاب"نجد 

فتكوف الرواية ىي الكتابة الشاممة الموضوعية أو الذاتية،  (؛3)"يصعب عمى المتمقي التفريؽ بينيما
واع الأخرى حيزا لمتعايش تتخذ معمارىا مف بنية المجتمع المطروح أماميا، فتفسح للؤساليب والأن

إفّ  .تغدو جزءا مف نسيجو وآليات كتابتوتحوؿ إلى جنس مفتوح يخترؽ أجناسا متعددة ل .في وسطو
ىي فف أدبي أقرب إلى الحياة رغـ تعدد مستويات المغة  «منظور إبراهيم سعدي»الرواية في 

فكما  ؛  4واختلبفيا لدى الروائييف، فنجدىا قريبة مف لغة الحياة اليومية إذا ما قيست بمغة الشعر
آليا، أو جريانا عشوائيا، تحاوؿ مساعدة القارئ فيي ترفض أف ترى الواقع مسببا « لوكاتش»يراىا 

                                                           
ٌة‌والسردٌة‌فً‌رواٌة‌"بوح‌الرجل‌القادم‌من‌الظلام"‌لإبراهٌم‌،‌الأنماط‌اللغّوبالعربي مريم،‌ناهي حسينٌُنظر،‌‌ 1

‌.‌15،‌جامعة‌مولود‌معمري،‌ص‌2010-2009سعدي،‌مخطوطة‌جامعٌة،‌
، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، مجمة عالـ المعرفة، سمسمة كتب ثقافية شيرية، المجمس الوطني لمثقافة عبد المالك مرتاضيُنظر،  - 2

 .12، ص240، العدد 1998ف والأدب، الكويت، شعباف والفنو 
 .13، صنفسولمرجع ا - 3
 .86، ص2009ط ، سنة  د ، دراسات ومقالات في الرواية، منشورات السيؿ،إبراهيم سعدير، يُنظ - 4
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فأقامت الرواية . عمى تجريب حركة الواقع كما ىو منظـ، كعالـ متشكؿ بطريقة ليا مغزى معيف
علبقتيا التواصمية، والتفاعمية بيف العوالـ الخارجية والعوالـ النصية، فيي ليست مجرد تقنيات أو 

نما وجية نظر حوؿ الذات والعا لـ المحيط مف حوليما، فالعالـ الروائي مُنتج مف الرحـ شكؿ، وا 
الاجتماعي، وبالتالي تكوف صمة بمرجع اجتماعي تاريخي ما، الذي شكؿ أطر بيئية، زمنية، 

فتكوف الرواية قبؿ كؿ شيء عالما  (1)وبشرية أيف لا يمكف لمرواية أف تكتمؿ وتخمؽ مف دونيا
تقدر إلى ما تصبو إليو مف ىدؼ ليا في تصوير  فأصبحت، تخييميا، كما ىي بناء سردي لغوي

عصور الإنساف أو أحد عصور التاريخ، مع طرح المشكلبت الراىنة بدقة، أو الكشؼ عف آليات 
 طير المّيؿ" لعمارة لخوص. "المجتمع، وىذا ما نممسو في الرواية التي نحف بصدد تناوليا 

وسيمة تسمية أو  مسؤوليات، فمـ تبؽؽ والسرائر والمعبرة عف القم"أصبحت الرواية اليوـ 
 إشباع لممخيمة والعاطفة كما كانت في الماضي، فيي تمثؿ في الناحية الاجتماعية، أداة الاتصاؿ

الروائي  ويبقى الفف . 2الوضع البشريبالحرب والسمـ أو الأدبي بيف الطبقات المتفاوتة، فيي شبيية 
 بات الشغؼ البشري.الأكثر تحقيقا لشروط الأصالة، الذي يفي بمتطم

 فقد ميز بيف نوعيف مف الرواية وىما كالآتي:« جيرار جينيت»أػما 
النمط الأوؿ مف الرواية لا يوجد فييا الراوي في القصة، التي  و: وى‌Heterodiegetic- أ

يحكييا كونو أحد شخصياتيا مثؿ: إلياذة ىوميرس، فإف راوي قصتيا لا نممس لو وجود في 
 القصة.

جيرار »أما ىذا النمط الثاني مف الرواية الذي خصو  : ‌Homodiegetic- ب
يا باعتباره شخصا مف ىذه فإف الراوي يكوف موجودا وحاضرا في القصة التي يقص« جينيت

  أي أنو يصبح جزءاً منيا. .3تالشخصيا

                                                           
، 1عالـ المكتب الحديث، الأردف، ط دراسات تطبيقية"،-الاصالة والتغريب في الرواية العربية "روايات حيد نموذجا أسماء أحمد معيكل،ر، يُنظ - 1

 .36و35، ص2011
، 1982، بيروت، 2يُنظر، ر.ـ.ألبيريس، تاريخ الرواية الحديثة، ترجمة: جورج سالـ، منشورات البحر المتوسط، ومنشورات عويدات، الطبعة -2

 .5ص
اخؿ بيف الأنواع الأدبية، مطبوعات جامعة منتوري، قسنطينة، ، الرواية الجزائرية المعاصرة وتداخؿ الأنواع، نظرة حوؿ التدرشيد قريبعيُنظر،  - 3
 .6ص
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 مفهوم الجمالية في الإبداع الأدبي
وائييف بخاصة، عمى أف الفناف الجمالية بوصفيا تمظيرًا في كتابات الأدباء بعامة والر إفَّ   

وىذا ما يعرؼ بالانسجاـ الذي يكوف بيف الشكؿ  ،الحقيقي ىو الذي يحسف استخداـ أدواتو وأساليبو
يا لأف تغميؼ الحقيقة بما يجعم اغـ الجمالي أو التجربة الجمالية.والمضموف ويحدث ما يسمى بالتن
ختمؼ عف الحقيقة المجرّدة، والأمثمة كثيرة ي وىذا الشكؿ الإبداعي مؤثرة لا ينفي عف كونيا حقيقة.

في رواية "طير الميؿ" "لعمارة لخوص"، فيسرد تاريخ الجزائر بداية مف حرب التحرير إلى غاية 
 الاستقلبؿ. 

يسرد معاناة الشعب الجزائري إبّاف الثورة التحريرية محاولا التّخمص مف الظمـ والبطش. ويطرح      
الخلبفات بيف الفدائييف والإرىابييف وسياسة المستعمر المستبدة، وذلؾ مف قضايا عدّة كالصراعات و 

خلبؿ المكونات السردية الثلبث )الشخصية، المكاف، الزماف( بطريقة تكشؼ عف المسكوف وعف 
الأمور الباطنية وكذا العلبقات التي تجمع بيف الإنساف وأرضو في الواقع مف جية، ومف جية 

ساف كشخصية روائية في ىذه المكونات السردية بدمج الطرح الواقعي، ليصؿ أخرى يقدـ فاعمية الإن
  خدمة للئنساف وقضيتو.الروائي بالمتمقي لحقيقة مفادىا أفّ فنو الجمالي و 

فكمّما أجاد الروائي أساليب السرد ليعبر عف موضوعو، وأحداث راوياتو وشخصياتيا، كمّما  
يقرف موىبتو بالإطلبع عمى الأساليب الحديثة في السرد كاف حظو في النجاح كبيرًا، فلب بد أف 

 وىضميا، ومحاولة اكتشاؼ أساليب جديدة تتيح لو فرصة الاستعانة بأساليب السرد ووسائمو
تيـ الفنية والاستفادة ء الكتاب الذيف حاولوا تطوير أدوا"وعمارة لخوص" كاف واحدا مف ىؤلا 

ية التي تتجمى في بنالآليات الفنية ، مة ىي الاستفادة مف فكانت الحصي 1مف تقنيات الرواية الغربية
نشاؤه عف طريؽ السرد ذا كاف السرد ىو بعث الحياة في عالـ تخييمي أو تشديد ىذا العالـ وا  ، وا 

 المغة، فالمغة تعكس ىذا العالـ الخيالي.
الأحياف إلى نقؿ الكاتب الواقع بمغة تخييمية تنزع في كثير مف "طير الميؿ" مف خلبؿ رواية ف 

تفسير الواقع الاجتماعي والسياسي مع رسـ الصورة التاريخية لموطف، في مستوى فني جمالي يُدخؿ 
 . لرواية قيمتيا الفكرية والجماليةرسـ الشخصية في صمب ما يُعطي ا

                                                           

‌ينظر، صبيحة عودة زعرب‌- 1 ‌ط ‌مجدلاوي، ‌دار ‌الخطاب‌الروائً، ‌فً ‌جمالٌات‌السرد ‌كفانً، ‌غسان ،الأردن،‌1،

‌.141.‌ص1996
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تجمّي الشخصيات في الرواية_ 1  
 (:Personnagesالشخصيات ) -أ

تُعد الشخصية عنصرا أساسيا في العمؿ الروائي، تضاؼ إلى عناصر أخرى كالحبكة،  
ه العناصر وتتداخؿ لتشكيؿ البيئة السردية البيئة الزمنية والمكانية، الأحداث، بحيث تتجمع ىذ

لمعمؿ الروائي، إذ لا يمكف أف نتصور رواية دوف وجود شخصية، أو شخصيات، فلب  يُصدـ 
 (1)الصراع القوي إلا بحضور شخصية أو شخصيات تتصارع فيما بينيا، في العمؿ السردي

  ىا.لا بد مف وجودفالشخصية ىي الكائف الإنساني، الذي يتحرؾ في سياؽ الأحداث لذا 
ىي نتاج عمؿ تأليفي، وىي بمثابة داؿ لأنيا تتخذ عدة أسماء تمخص « رونالد بارث»يقوؿ 

نلبحظ أنو  (2)يا بواسطة جمؿ متفرقة في النصنبة مدلوؿ لأنيا مجموع ما يُقاؿ عىويتيا، أمّا بمثا
فعاؿ في بناء  يرى أف الشخصية نتاج تأليفي تتكوف مف )داؿ + مدلوؿ(، فالشخصية ليا دور

 الرواية الجديدة.
، تمثؿ المحور الأساسي في السرد ديتعتبر الشخصية عنصرا ميما في البناء السر 

والمحرؾ للؤحداث، كما تعد مف مكونات العمؿ الأدبي الرئيسية، وقد وردت جممة مف التعريفات 
 حوؿ الشخصية نحصي منيا ما يمي:

كؿ المجالات الخارجية التي تصب في ، رفضوا 1915ف الروس سنة يظيور الشكلبني
 (3)الاىتماـ بالجانب الشكمي والعلبقات الداخمية التي تربط بيف بنياتو، مشيريف إلى دور الشخصية

فأثنى الشكلبنيوف بحثيـ عف العلبقة بيف نماذج التحميؿ المغوي، والأدبي، حيث بدأ الاىتماـ 
 .-الشكلبنيوف الروس  –ايتيـ منذ بد ية التي تقوـ بيا الشخصية في الحكبالوظيف

الذي يتمثؿ « بالحافز»( يسمي أصغر وحدة في الحبكة Chomsky) تشومسكيكما نجد 
والحافز في ارتباطو، أو التصاقو بالشخصية، ذلؾ أنو  (4)في الفعؿ الواحد الذي تقوـ بو الشخصية

                                                           
 .225، البحث في مكانة الرواية الجزائرية، دراسة بيوغرافية، تحميمية، صإبراهيم عباسيُنظر،  - 1
 .51وَ  50، ص2000، بيروت، 3، بينية النص السردي مف منظور النقد الادبي، المركز الثقافي العربي، طحميد الحميداني - 2
‌.‌75،‌المدخل‌إلى‌مناهج‌التقدم‌المعاصر،‌صباسم قطوسٌُنظر،‌‌- 3

 .189، الشخصية في قصص الأمثاؿ العربية، صناصر الحجيلانيُنظر،  - 4
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لبلو الشخصية، نافيا فاعتبر تشومسكي الحافز بالفعؿ الذي نظـ مف خ (1)يحدد نفسيتيا، ومزاجيا
 عنيا كؿ حضور ليا، فيو يقمؿ مف عنصر الشخصية.

إف البطؿ ليس ضروريا لصياغة المتف الحكائي، وىذا المتف باعتباره »وعمى حد قولو نجد: 
فالميـ ىنا أف يتـ نقؿ  (2)«نظاـ حوافز يمكف أف يستغني كميا عف البطؿ، وعف خصائصو المميزة

 يقوـ بو مف أفعاؿ. الخبر أو الحدث مف خلبؿ ما
 دارسيف والمنظريف في فيـ الشخصيةما أدى إلى اختلبؼ وجيات النظر مف حيث ال لعؿ
 .تمدوىا في دراستيـ لعنصر الشخصيةإلى اختلبؼ المناىج والزوايا التي اع راجعودراستيا، 

ي المحيط فالشخصية لدى الواقعييف التقميدييف تنطمؽ مف إيمانيـ العميؽ بضرورة الواقع الإنسان
فيي بالنسبة  بكؿّ ما فيو مف محاكاة تقوـ عمى المطابقة التاّمة بيف زمني ثنائية السرد، والحكاية،

وبالتالي يختمؼ مفيوـ الشخصية الروائية باختلبؼ الاتجاه الروائي الذي  ليـ شخصيات حقيقية.
ية كميا، فمف خلبليا يتناوؿ الحديث عنيا فتكوف ىي العصب الحي والمؤثر في البناء الفني لمروا

تتكامؿ مختمؼ العناصر الروائية الأخرى، فيكونوا بذلؾ أعطوا لمشخصية الروائية متسعا مف 
 الأىمية.

لقيت اىتماما كبيرا مف قبؿ عمماء الاجتماع إذ ، نظرا لأىمية الشخصية في المجتمعإنو 
ؽ مف خلبؿ العوامؿ تنظيـ يقوـ عمى عادات الشخص وسماتو وتنبث»بأنيا  سارتر بياريعرفيا 

وذلؾ لكوف الإنساف ابف بيئتو، فينتمي الشخص إلى المجتمع  (3)«البيولوجية، والاجتماعية، والثقافية
في سموكو، وعاداتو، ويحمؿ صفات عمى نتاج العوامؿ الاجتماعية والثقافية التي أحاطت بو، لأف 

أف نعزؿ الفرد عف مجتمعو ليذا لا يمكف  ي الحياة صورة مستمدة مف واقعيا.ما ىو مكبوت ف
 وثقافتو.

تعني الشخصية التكامؿ النفسي والاجتماعي لمسموؾ عند « نيمكوف»وَ « أوجبران»أمّا عند 
الكائف الإنساني الذي تعبر عنو عادات الفعؿ والشعور والاتجاىات والآراء، وقد يتعارض السموؾ 

لرغـ مف الصمة المتبادلة بينيما الاجتماعي مع السموؾ الفسيولوجي إف جاز ىذا التعبير عمى ا
                                                           

 ، نظرية المنيج الشكمي.جاكبسون وآخرون رومانيُنظر،  - 1
 .207، صرومان جاكبسون - 2
 .172، ص104/105، مجمة حوؿ مفيومي الشخصية والبطولة في الرواية العربية المعاصرة، عمحسن جاسم الموسوي - 3
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ولذلؾ فإف الجانب الاجتماعي الياـ لمشخصية يكمف في أنيا تنمو في المواقؼ الاجتماعية، وتعبر 
فالشخصية لا تقتصر عمى ما يميز الشخص بؿ  (1)«عف نفسيا مف خلبؿ التفاعؿ مع الآخريف

 تشتمؿ أيضا عمى ما ىو مشترؾ بيف الشخص والآخريف.
تنظيـ يقوـ عمى أساس مف عادات »الشخصية عمى أنيا « Biesanz»في حيف يرى 

فيكوف بذلؾ  (2)«الشخص، وسماتيا، وىي تنبثؽ مف خلبؿ العوامؿ البيولوجية والاجتماعية والثقافية
الأفراد ىـ المكونات الأساسية في كؿ الأنساؽ الاجتماعية، والثقافية، وبذلؾ نجد الجانب الأكبر 

 ة يرتكز عمى دعائـ المجتمع والثقافة.مف الشخصية الإنساني
 البناء الخارجي والداخمي لمشخصيات:

الرواية في أساسيا عمى قضايا الإنساف، فمف الضروري أف تؤكد الشخصيات عمى  تعتمد
فلب بد أف تكوف الشخصيات مف صميـ الواقع وملببساتو التي  اني الإنسانية، والأفكار العامة.المع

 ، ليس صراعا داخميا أوبينيا صويره لتمؾ الشخصيات سيمتزـ ذلؾ الصراعيعيشيا الكاتب، وفي ت
مع   يز الشخصية عمى قضايا الواقع. لذلؾ فإف ترك(3)«خارجيا، بؿ صراعا حيا مع تطوّر الحدث
 عدـ إىماليا يمنحيا حيويتيا، وفعاليتيا.

 البناء المورفولوجي: )الخارجي( - أ
حديد بعض مف ملبمحيا التي لا تكوف إلّا عف لتكويف صورة عف بناء شخصية، لا بد مف ت
يقوـ بتبييف الشخصيات التخيمية ويقربنا أكثر  ،طريؽ الوصؼ. فبيذه التقنية التي يمجأ إلييا الروائي

 الجسمانية وبذلؾ يصبح البناء المورفولوجي ىو مجموعة الصفات، والسمات الخارجية مف واقعيتيا.
لرواية تمتمؾ قدرة خاصة عمى جعؿ شخصياتيا مقبولة ا»التي تتصؼ بيا الشخصية؛ ذلؾ لأف 

. والشخصية لكي تكتسب (4)«كأنيـ أشخاص واقعيوف، يخوضوف تجربة معاشة أو يمكف أف تُعاش
صفة الواقعية لا بد مف تحديد ملبمحيا الخارجية، وأساسا يتعمؽ البناء الخارجي )المورفولوجي( 

قي يامؿ الشخصية عمى أنيا كائف حي لو وجود فيز تع ة القديمة وخاصة الواقعية وبذلؾبالرواي

                                                           
1
- Ogbrun W. Nimkoff.A. Hard book of Sociology, p191.  

2
-  Biesanz.J. Biesanz.M., Modern Society, New York, 1954, p178. 

 .571، ص2004، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر، د ط، محمد غنيمي هلاليُنظر،  - 3
 .300، ص2009، المغرب، 2، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طحسن بحراوي - 4
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، فيذا ما يقصد بو بالوصؼ 1عمى قامتيا وصوتيا وكذلؾ ملببسيافتوصؼ في ملبمحيا، و 
كالملببس والوجو  (2)«ة الخارجية لمشخصية بكؿ مكوناتيارسـ الصور »الظاىري أي مف خلبؿ 

صية عف غيرىا. وىذا يعني أف بتقاطيعو والقامات، وما إلى ذلؾ مف ميزات خاصة تميز كؿ شخ
نما ىي مرآة تكشؼ أغ وارىا الملبمح الخارجية لمشخصية ليست ملبمح مجردة قائمة بذاتيا وا 

إف قضية مف يتكفؿ بتقديـ صفات الشخصية في النص السردي قد أثارت جدلا ف .النفسية والفكرية
تحت عنواف  وأوئيميهبرونوف نجد في الكتاب المشترؾ لكؿ مف »كبيرا واختلبفات، ومف ذلؾ 

 قد قاما بتحديد أربع صيغ لتقديـ الشخصية ألا وىي:« عالـ الرواية»
 بواسطة نفسيا 
 بواسطة شخصية أخرى 
 بواسطة راوِ يكوف موضعو خارج القصة 
 (3)«بواسطة نفسيا والشخصيات الأخرى والراوي 

 قديميف: الأوؿومنو قد تتنوع طرؽ وصيغ تقديـ الشخصية الروائية، بحيث يقوـ الروائي بت
 .سابؽ الذكرئعيا؛ ألا وىو التقديـ المباشر بالتقديـ الصريح لمشخصية عف صفاتيا وطبا

بتصوير الشخصية وىي تؤدي عملب ما أو دورا فتتضح وتنكشؼ كؿ مف طبائعيا  أمّا الثاني يقوـ
 مباشر.الغير صفاتيا، وىذا ما يسمى بالتقديـ و 

 البناء الداخمي: - ب
ف البناء في الأساس عمى أمور غير مباشرة لكوف البناء الداخمي لا ينـ يرتكز ىذا الجانب م

عف طريؽ الوصؼ الذي يكوف ألصؽ بالناحية الخارجية، بحيث يمجأ المؤلؼ إلى نوع مف ىذا 
الجانب بغرض التعرؼ أكثر عمى الشخصية، والأوصاؼ الداخمية الخاصة بيا. فإنما يتعمؽ 

عمى  السارد الخارجي مف تممسيا بناءً  يتمكف»موكات وبذلؾ بالنفس وأحواليا مف اعتقادات، وس
أي أنو يتمكف الراوي بمعرفة ما يدور  (4)«قدرتو عمى معرفة ما يدور في ذىف الشخصية وأعماقيا

                                                           
 .86، ص1998، ط 240، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، مجمة عالـ المعرفة، الكويت، العدد اضعبد المالك مرت، يُنظر - 1
 .105، ص1999، الجزائر، 1، تحميؿ الخطاب الأدبي، دار الآفاؽ، طإبراهيم صحراوييُنظر،  - 2
 107المرجع نفسو، ص - 3
 .68، ص2005، 1، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر اللهأحمد مرشد - 4
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في خمد الشخصية مف حالات نفسية وأفكار تشكؿ طبيعتيا الداخمية فتظير وتتضح مع أدائيا 
 يظير ما بداخميا.لوظيفتيا في العمؿ السردي، فحضورىا 

فالشخصية تعتمد أسماء أو صفات وميزات كداؿ يدؿ عمييا، وتحمؿ أيضا بعض المعاني 
اؿ مف حيث أنيا تتخذ عدة أسماء أو دبمثابة »يمكف أف تعتبر الشخصية  بصفتيا مدلولا؛ أيف

رقة صفات تمخص ىويتيا، كما قد يكوف بمثابة مدلوؿ وىي مجموع ما يُقاؿ عنيا بواسطة جمؿ متف
فتظير كؿ ىذه المعاني مف خلبؿ  (1)«في النص، أو بواسطة تصريحاتيا، وأقواليا، وسموكيا

تصريحات، وأقواؿ الشخصيات سواءً كاف ىذا الكلبـ مع نفسيا، أو مع الآخريف، ويختمج في 
داخميا. ومف ذلؾ كمو ندرؾ أف الصفات التي تشكؿ كياف شخصية ما، يتـ بطريقتيف؛ طريقة 

خرى غير مباشرة، فنتعرؼ عمييا في الطريقة المباشرة عف طريؽ أقواؿ الشخصية التي مباشرة، وأ
مباشرة تكوف مف خلبؿ ما يصدر الغير وتصريحات، أما الطريقة الثانية ترد عمى شكؿ اعترافات 

 عف الشخصية مف أفعاؿ وأقواؿ عند مناقشتيا لموضوع أو أمرٍ ما بالتعميؽ، أو التفسير والتحميؿ.
تتبع الحالات النفسية، وتغيرات ىذه الحالات »ني أف الوصؼ الداخمي ىو عبارة عفمما يع

؛ إذ أف كؿ الأقواؿ (2)«حسب تغيرات الأوضاع، والمواقؼ الناتجة عف تعاقب الأحداث ومسبباتيا
والسموكات ميما كانت فإنيا توحي إلى الحالات النفسية التي تعيشيا الشخصية، لأف الحالات 

  .ر عمى ىيئتيا الخارجية، وملبمحياظير عمى أقواؿ وسموكات الشخصية، كما تظيالنفسية قد ت
 أنواع الشخصيات الروائية:

تختمؼ الشخصية في الرواية باختلبؼ الناس في وسطيـ الاجتماعي، حيث يُمدىا المجتمع 
، والواقع الدور المناسب وواقعيا الاجتماعي الذي ىي فيو، أيف يكتمؿ التوافؽ بيف الواقع الحقيقي

الروائي، فينتقي منيا الشخصية التي يرى فييا أنيا قادرة عمى إيصاؿ فكرتو، واختلبؼ الشخصيات 
فطبيعة النص الروائي تفرض شخصيات تقوـ بدور رئيسي »حتما يؤدي إلى اختلبؼ الوظائؼ. 

خؿ دا افي انجاز الأحداث، وتسمى بالشخصيات الرئيسية، كما تفرض شخصيات تؤدي دورا ثانوي

                                                           
‌.51،‌بنٌة‌النص‌السردي،‌صحميد الحميداني‌- 1

 .106، ص1999، 1، تحميؿ الخطاب الأدبي، دار الآفاؽ، الجزائر، طإبراهيم صحراوي - 2
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فلب توجد رواية تخمو مف ىذيف النوعيف مف الشخصيات؛ مما يعني أف  (1)«النص الروائي
 الشخصية في الرواية لا تعرؼ ثباتا، فيي متغيرة، فتتغير حسب الأنواع، والأدوار التي تتميز بيا.

عنصرا فعالا وىي التي تقوـ بتحويؿ أحداث "فالشخصية مف أىـ ىذه العناصر باعتبارىا     
رواية، وتساىـ في سيرىا، فالراوي يقوـ باختبار شخصياتو بدقة ويراعي في ذلؾ كؿ ما تقتضيو ال

؛ أي أف الرواية مثميا مثؿ بقية الأجناس (2)«أحداث الراوية، وكؿ دور يستمزـ شخصية تخصو 
ي المحرؾ مما يعني أف الشخصية ى الأدبية، ليا مكوناتيا، وعناصرىا التي تساىـ في بنائيا.

ذا قمنا للؤحداث ساسالأ تقسيميا حسب أىميتيا في النص الروائي، ومدى ب في العمؿ الروائي، وا 
 بيما وندلي ،الشخصيات مف نوعيف نميز القارئ، عمى وتأثيرىا ،فعاليتيا ومشاركتيا للؤحداث

 كالآتي:
 المحورية(: أو )المركزية الرئيسية الشخصية (1

 أراد ما أو تصويره، أراد ما لتمثيؿ القاص رىايختا فنية  شخصية» ىي الرئيسية الشخصية

 وحرية الرأي، باستقلبلية بنائيا المحكـ الفنية الشخصية ىذه وتتمتع وأحاسيس، أفكار، مف عنو التعبير

 الروائي، العمؿ سيرورة في تُسيـ محورية شخصية تعد إذ ،(3)«القصصي النص مجاؿ داخؿ الحركة

 لأفكاره بعرض المؤلؼ بو يقوـ ستارا إلا ليس الشخصية مف لنوعا ىذا عمى الاىتماـ ارتكاز أف كما

 نفسو. لممؤلؼ صورة تصبح حتى الذاتية، وعواطفو الخاصة،
 تدور بحيث الأخرى، الشخصيات عف وبروزا ظيورا، الأكثر»ىي الشخصية ىذه فنجد

 ائفالقر  مف استخلبصيا يمكف أحداثا، أو لجماعة، رمزا تمثؿ تكوف وقد حوليا، الأحداث

 فعيد حيث رئيسي دور عمى روائي عمؿ كؿ في الشخصيات مف النوع ىذا بذلؾ فيقوـ ؛(4)«الممفوظة

 بحيث الرواية، في حضورا الشخصيات أكثر ىي المحورية فالشخصية المستمر. والتقدـ الأماـ، إلى

 .روائية كشخصية وطبيعتيا وسموكاتيا، لتصرفاتيا، مطابقا اسميا يكوف
 

                                                           
 .52، ص51، بنية النص السردي، صحميد الحميدانير، نظي_ 1

 .94، ص1997الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، بيروت، سنة  ، البنياتسعيد يقطين - 2
 .36، ص1998، الفف القصصي في الأدب الجزائري المعاصر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، أحمد شريط - 3
 .35، ص2008، 4دف(، ط، مدخؿ إلى تحميؿ النص الروائي، دار الفكر، عماف )الأر عبد القادر أبو شريفةيُنظر،  - 4
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 )العرضية(: ثانويةال الشخصيات (2
 الرئيسية لمشخصية الأساسية لبمحالم بعض عف بالكشؼ تقوـ الشخصيات مف النوع ىذا إف

 الثانوية الشخصية تكوف قد لذلؾ ،ومساندتيا كمساعدتيا ضرورية، ماؿبأع قياميا خلبؿ مف وذلؾ

  بالحياة ضناب حديث إلى وتجرىا ىاأسرار  عمى تأتمنيا التي الرئيسية لمشخصية حميما صديقا»

 المغاير ورأييا سموكيا خلبؿ مف تظير مغايرة وسيمة الثانوية الشخصية تكوف وأف أفكارىا، عف يكشؼ

 يقتبسيا حيث غيرىا، مف واقعية أكثر تكوف يمكف ما الرئيسية، لمشخصية الفارقة السمات بعض

 لا ثابتة، سطحية دائما شخصيات بذلؾ فتكوف (1)«تيذيب أو صقؿ دوف مباشرة الحياة مف الروائي
ف الروائي، البناء ىندسة في ميما دورًا تمعب» شخصيات لكونيا وذلؾ تطورا أو نموا، تعرؼ  تنوعت وا 

 فتحفظ الرئيسية لمشخصية الخفي الجانب عمى الضوء فتسمط الرواية، داخؿ كبير دور مف شخصيات،
 أثناء وظيفتيا في تؤدي وىي الثانوية لمشخصيات تحتاج الرئيسية الشخصيات أف يعني مما (2)«سرىا 

 عنيما. الاستغناء يمكف لا ميما عنصرا منيما كؿ يصبح إذ ليا، مكممة تكوف بحيث الروائي الحدث
 تكوف حيث الرئيسية، لمشخصية المجيولة أو الخفية الجوانب تضيء» الثانوية الشخصية إفّ 

 باقي في الرئيسية الشخصيات تنحؿ ذإ ،(3)«القارئ عمييا يطمع التي بالأسرار ليا فتبيح سرىا، أمينة

 فتأتي الرئيسية، لمشخصية المساعد البسيط العنصر  الأخيرة ىذه فتعد الثانوية، الشخصيات

 يغير لا عرضي تابع بدور تقوـ جاذبية، أي ليا ليس واضحة، ساكنة، وثابتة، أحادية مسطحة،»

 قورنت ما إذ محددة بأدوار تقوـ روائي،ال العمؿ فيـ في غيابيا يؤثر فلب ليا أىمية لا الحكي، مجرى

 التي خرىالأ الشخصيات لإحدى أو الرئيسية، الشخصية صديؽ تكوف قد الروائية، الشخصيات بأدوار

 في أدوارا فتؤدي تعقيدا، أقؿ تجربتيا تكوف الشخصيات مف النوع فيذا (4)« والآخر الحيف بيف تظير

 لمشخصية وملبزمة مرتبطة، تكوف رواية أي في فنجدىا ،الرواية داخؿ كثيرا تتحرؾ لا البساطة، غاية

 بدور تأتي إذ الرواية في ذلؾ مف أكبر أدوارا  الشخصيات ىذه تمعب أف يحدث وقد .الرئيسية

 عف يكتشفوا كي بيا، يصطدموف أو معيا فيتفاعموف الرئيسية. لمشخصيات المنافسيف أو المنازليف»
                                                           

، 3، تحولات الحبكة، مقدمة لدراسة الرواية العربية، مؤسسة الإشراؼ لمطباعة والنشر والتوزيع، الدار البيضاء، )المغرب(، طخميل رزق - 1
 .54، ص2000

 .35ص، 2008، 4، مدخؿ إلى تحميؿ النص الروائي، دار الفكر، عماف )الأردف(، طعبد القادر أبو شريفةيُنظر،  - 2
 .135المرجع نفسو، ص - 3
 .58وص 57، تحميؿ النص السردي، صمحمد بوعزة - 4
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 أكثر بصورة تعمؿ أنيا مف وبالرغـ 1الرئيسية الشخصيات تمؾ طبيعة في الفعالة العناصر جوىر

   الرئيسية. الشخصيات دور الأىمية مف تبمغ لا أنيا إلاّ  إثارة،
 وىي ألا الشخصيات مف أنواع ثلبثة (PHILIPPE HAMON) ىاموف فيميب قدـ لقد

 يـالتقس ىذا عمى اعتمد فقد (2)«استذكارية شخصيات إشارية، شخصيات مرجعية، شخصيات»

 دور تحديد إلى جميعا تيدؼ أنيا إلا ومنطمقاتيا، الشخصيات ىذه اختلبؼ مف الرغـ عمى الثلبثي،

 الأحداث. تحريؾ في قدرتيا ومدى السردية، العناصر جميع مع وتفاعميا السرد، في الشخصية
 PERSONNAGES REFERENTIELS المرجعية: الشخصيات (3

 الثقافة خلبؿ مف معطى عالـ» بو، المعرفة سبقت عالـ عمى الشخصيات مف النوع ىذا يُحيؿ

 وبالتالي التاريخ، ىذا  عمى التعرّؼ ىو القارئ مف يُطمب وما الجماعي، أو الشخصي سواء التاريخ أو

 متنوعة شخصيات ىي إذف؛ المرجعية فالشخصية .(3)«المرجعية الشخصيات ىذه عمى التعرّؼ

 تقوـ غالبال في محض. تاريخي مرجعي بعد ذات أي خ،يالتار  مف مستنبطة تكوف بحيث كبيرة، بدرجة

 الروائي. البطؿ تعييف عمى الكاتب بمساعدة الشخصيات ىذه
 مقروئيتيا أف بحيث ما، ثقافة تفرضو ثابت معنى عمى» الرواية في الواردة الشخصيات تحيؿ

 تكوف شخصية كؿ لأف الطبيعي مف وىذا (4)«الثقافة تمؾ في القارئ مشاركة بدرجة ىينة دائما تظؿ

 بالخمفية مرتبطة تكوف استيعابيا درجة أف إذ متعددة، لثقافات مختمفة ولمعاني معينة، لدلالة حاممة

 معنى عمى ترمز» الشخصيات ىذه كؿ فإف وبالتالي .الثقافي ومستواه وقدرتو المتمقي لدى المعرفية

 وتكوف متغيرة، غير واستعمالات امج،وبر  أدوار عمى أيضا تحيؿ أنيا إذ ما ثقافة حددتو وثابت، ممتمئ

 معيف ممفوظ داخؿ الشخصيات ىذه اندماج ومع الثقافة، ليذه القارئ استيعاب بدرجة مرتبطة قراءتيا

 ىذا أف أي ،(5)«الثقافة أو للئيديولوجية الكبير النّص عمى يحيؿ مرجعي كإرساء أساسا ستعمؿ فإنيا

                                                           
 .192، ص2005، قراءة الرّواية، مدخؿ إلى تقنيات التفسير، تر: صلبح رزؽ، دار غريب لمطباعة والنشر، مصر، دط، سنة روجرب هينكل - 1
، 1990راد، تؽ: عبد الفتاح كيموط، دار الكلبـ لمنشر والتوزيع، الرباط، دط، ، سيميولوجية الشّخصيات الروائية، تر: سعيد بف كفيميب هامون - 2
 .08ص

 .80المرجع نفسو، ص - 3
 .217، بنية الشكؿ الروائي، صحسين بخيراوي - 4
 .24، سيميولوجية الشخصيات الروائية، صمونفيميب هايُنظر،  - 5
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 في كبيرا دورا تمعب قارئال مشاركة أف كما ي،ثقافال تعددالو  بالثبات تتميز الشخصيات مف النوع

  .الروائي النّص خارج عنيا فكرة يفتكو  وتحقؽ  تشكيميا
 السياؽ أو الخارجي الواقع عمى تحيؿ شخصيات ،والتخييمية المرجعية فالشخصيات

 لممرجعية المساني  المفيوـ في أنو كما المبدع، أو الكاتب ثقافة عمى يدؿ ما ،والتاريخي الاجتماعي

 شخصيات: أربع إلى ىاموف فيميب صنفيا وقد النص، خارج بسياؽ مرتبطة أنيا نجد
 شداد بف وعنترة يزف، ذي بف وسيؼ الثالث، نابميوف مثؿ: تاريخية شخصيات -1
 وزوس... كفينوس، أسطورية شخصيات -2
 والكره. الحب مثؿ: مجازية شخصيات-3
 المحتاؿ. ارسوالف العامؿ، مثؿ: اجتماعية شخصيات -4

 ىذه نصادؼ أف ويمكف محدّد، وتاريخي مرجعي بعد ذات الشخصيات ىذه كؿ» فإف وبالتالي

نما والشعب، الأدب كتب وفي التاريخ، كتب في باستمرار الأسماء  مستقاة شخصيات آخر بمعنى وا 

 نسج مف يمجاز  مرجع أو تاريخي، بسياؽ إمّا يضبط الشخصيات مف النوع يذاف فمذلؾ (1)«التاريخ مف

 خيالي. اجتماعي أو الخياؿ،
 يمي: ما منيا فنحصي

 بصفة مستدعاة شخصيات» فيي العالمي التاريخ أو القومي، التاريخ مف مستوحاة شخصيات -أ

 محضة. تاريخية مصادر عمى فتستند (2)«التاريخية المدوّنة مف عامة
 الدينية بالمعتقدات ممتزمة الغالب في تكوف معينة طائفة تمثؿ شخصيات :الدينية الشخصيات -ب

 العمؿ داخؿ المرشد دور وتأخذ وأخلبقيًا عقائديًا فكراً  تحمؿ» فتكوف اكتشافيا القارئ عمى ويسيؿ

 كبير دور ليا ويكوف إليو، تدعو الذي والفكر بيا، نتحدث التي المّغة خلبؿ مف ذلؾ ويتحدد الروائي،

 كبير تقدير مف تحممو ولما المجتمع عمى الكبير بتأثيرىا الشخصية ىذه تمتاز .(3)«الحدث تقدـ في

 .والمصمح المرشد لدور حاممة تكوف لكونيا الشعب نفوس في

                                                           
 95الشعبية، ص ، قاؿ الراوي: البنيات الحكائية في السيرةسعيد يقطين - 1
 96المرجع نفسو، ص  - 2
 .56، الشخصية الروائية بيف أحمد عمي باكثير ونجيب الكيلبني، صنادر أحمد عبد الخالق - 3
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 اليونانية كالآلية الأساطير مف مستوحاة تكوف معظميا في شخصيات الأسطورية: الشخصيات -ج

 وأحداث ات،القدر  خارؽ كائف حوؿ تدور تراثية أو خرافية قصة تحكي» بحيث الأساطير مف وغيرىا

 .البشرية القدرات تفوؽ خارقة دراتق ذات شخصيات أنيا أي ؛(1)«طبيعي تفسير ليا ليس
 PERSONNAGES REFERENTIELS الواصمة: أو الإشارية الشخصيات (4

 باسمو، ناطقة شخصيات النّص: يف عنيما ينوب ومف القارئ أو الكاتب حضور دليؿ» تعني

 شخصيات شابييـ، وما روّاة عابرة، شخصيات السقراطيوف، وف،المحدث القديمة، التراجيديا وقجو 

 الآثار لأف الشخصيات بيذه الإمساؾ أحيانًا الصعب مف ويكوف فنانوف، ساردوف كاتب، رساـ،

 فمف معينة، لرموز مباشر فؾ بإمكانيات لتُخؿ تتسرب التقنيع عمميات أو المختمفة، التشويقية

 والمشكؿ كبير بشكؿ حاضرًا يكوف قد فالكاتب وبالسياؽ، ات،بالمفترض عمـ عمى يكوف أف الضروري

  والمتمقي، الكاتب بيف وصؿ حمقة بمثابة الشخصيات ىذه فتكوف ،(2)«البطؿ مشكؿ ىو العمؽ في

 الروائي النّص داخؿ عمييما يعوؿ وما المتمقي أو المؤلؼ لحضور علبمة الشخصيات مف النوع فيذا

 الغالب في شخصيات ييف .الشخصيات مف النوع بيذا الإمساؾ الأحياف مف كثير في يصعب لذلؾ

 بالسرد. الكاتب فتمثؿ السارد، قناع مرتديا يكوف الذي المؤلؼ صوت تأخذ ما
  : PERSONNAGES MAPHORIQUE )المتكررة( الاستذكارية: الشخصيات (5

 إذ القارئ، رةذاك بتنشيط تقوـ حيث ترابطية، تنظيمية وظيفتيا تكوف الاستذكارية الشخصيات

 مف شبكة بنسج الممفوظ داخؿ تقوـ» نجدىا لذلؾ والحمـ كالاعتراؼ لمتبشير، شخصيات ىي

 ووظيفتيا فقرة( كممة، الجممة، مف )كجزء متفاوتة أحجاـ وذات ممفوظية، بأجزاء والتذكير الاستدعاء

 بإحالة العمؿ يقوـ ياخلبل ومف القارئ، ذاكرة تشحذ علبمات إنيا بالأساس، وترابطية تنظيمية وظيفة

  والاستدعاء الاسترجاع تقنيتي يؽطر  عف السردي النّص بتنظيـ تقوـ وبالتالي ؛(3)«بنفسو نفسو عمى

 تكممة في ميما دورا يمعب النوع ىذا نجد لذلؾ .نفسو عمى بذاتو الروائي العمؿ ؿيحي خلبليا مف إذ

 ميمة ربط أداة عف عبارة فيي .ئيسيةر  الشخصيات ىذه تعتبر لا أف يمكف كما ،الحكائية الأحداث

  .الحكاية في الأساسية الشخصية واروالأد الوظائؼ مختمؼ بيف
                                                           

 .25، ص1988، 1، معجـ المصطمحات الأدبية، محمد عمي الحامي لمنشر، تونس، طفتحي إبراهيم - 1
 .24، سيميولوجية الشخصيات الروائية، صفيميب هامون - 2
 .25، صالمرجع نفسه - 3
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 الشخصيات مف ضروب ثمةف ،الروائي العمؿ في أطوارىا بحسب الروائية اتالشخصي تنوعت

 فورستر نجد الرواية في تطورىا حسب يابتقسيم قمنا فإذا لذلؾ الروائي، الحدث تسريد في تسيـ

FORSTER  كالآتي: وىما الروائية الشخصيات مف نوعيف بيف يميز 
 : PERSONNAGE CARACTERE )النامية( المدورة الشخصيات (6

 النقاد بعض سماىا الروائي العمؿ في الشخصيات أنواع أىـ مف المدورة الشخصية تعتبر

 تستقر لا والتي ومعقدة مركبة شخصية كونيا جانب إلا وىذا المكثفة، الشخصية أو النامية بالشخصية

 ومتبدلة الأحواؿ متغيرة فيي ، معروؼ غير لأنو بسموكيا، التنبؤ القارئ يستطيع ولا حاؿ، عمى

 سواىا في فتؤثر بالمغامرة، تمتاز شجاعة شخصية فيي شأف، عمى تجدىا موقؼ كؿ ففي الأطوار.

 الأخرى. ىي بيـ وتتأثر
 جوانبيا كؿ لنا مبينة تدور  لأنيا بالمدورة تسُمّي أنيا» : EDWIN MUIR«موير إدوين» ويرى

 إلا إضافة متعددة، وفكرية انفعالية، وصفات بأبعاد تتمتع ،(1)«يتغير لا الذي السطح ذلؾ مف بدلا

 موقؼ مف بالتغير تقوـ نامية شخصية إنيا .التوقعات لمختمؼ اأفاق تفتح ونشيطة لممتمقي، مثيرة أنيا

قناعو القارئ إدراج عمى قادرة أنيا .الخسارة أو بالفوز تفاعميا انتيى سواء آخر، إلى  تسمى لذلؾ وا 

 إلى حاؿ مف والتّحوؿ التغيير إلى تنزع ولأنيا الأحداث ىذه خلبؿ مف تنمو لأنيا» النّامية؛ بالشخصية

 إلى موقؼ مف وتتغير وتتأثر فتؤثر والشر، الخير بيف داخمي صراع إلى تقودنا ما كثيرا والتجربة حاؿ

  .التأثير تبادؿ يتـ أيف بيا يحيط ما ومع الأحداث مع بتفاعميا وتنمو تتطور أنيا يعني ،(2)« آخر
 : PLAT CARACTERE )الجاهزة( المسطحة الشخصيات (7

  نيايتيا إلى يتيابدا منذ الرواية كؿ في الصفات ثابتة تبقى التي ىي المسطحة الشخصيات

 لكوف وذلؾ .جوىرىا في ثابتة فيي الرواية، اسأس كونو ـرغ الصراع بنمو نموا ولا تطورا تعرؼ فلب

 النواحي ولا النفسية، الأعماؽ عف الكشؼ يسعو لا الشخصيات مف النوع ىذا وبالتالي ، تفاعميا

 لا  التجارب فييا تؤثر لا حيث يتيا،نيا إلى الرّواية بداية مف تتغير لا ىي كما تظؿ» الاجتماعية
 عمى النوع ىذا قوـي ما وعادة الرّواية، داخؿ الصراع بنمو تنمو ولا بشريةال العلبقات تغير مع تتطور

                                                           
 . 30، صي1999، 1، رسـ الشخصية في روايات حنامينة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الأردف، طفريال كمال سماحة - 1
 .128، ص2004، السرد الروائي في أعماؿ إبراىيبـ نصر الله، دار الكندي لمنشر والتوزيع، الأردف، د ط، هيام شعبان - 2
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 يمكف بحيث ،واحدة فكرة عمى تُبنى نجدىا لذلؾ .(1)« الحوادث فييا تؤثر لا أنو بحيث ،واحدة فكرة

  المفاجأة. عنصر ويعوزىا واحدة بجممة توضيحيا
 

 المكان والزمان  فاعمية _2 

 : بنية المكان -أ
  المكان :مفهوم 

الأخرى ء الفني متأخرا، مقارنة بالعناصر جاء الاىتماـ بالمكاف كعنصر مف عناصر البنا         
 الإبداعي.)الشخصية، الزماف، الحوار، الوصؼ، السرد(، والتي بيا يتـ نمو العمؿ 

أحداث الشخوص أو الزماف، إذ لا يمكف وقوع مع لا تقؿ أىمية أو تختمؼ "مة المكاف يقإفّ       
حقيقي، أو يقوـ الكاتب بتصويره عف ال فضائوتكوف داخؿ  أفخارج إطار عنصر المكاف، لابد 

نو يفتقد ؿ الروائي حينما يفتقد المكنية فإالعمفحسب رأي بعض الدارسيف، ف؛ 2"طريؽ المغة
اف بالمك ااىتمام اخصوصيتو وأصالتو، إذ يعتبر الروائي "عمارة لخوص" مف الروائييف الذيف أولو 

صياغة، ودلالة، جسد ذلؾ الإحساس المرىؼ بالمكاف، مف خلبؿ ربطو ببقية عناصر البنية 
البؤرة الضرورية التي تقوـ بدعـ الحكي  "يمثؿمكوف محوري في بنية السرد، المكاف ف السردية .

 ف كؿ حدث يأخذ وجودة في مكاف محدد وزماف معيف.ذلؾ لأ؛ 3"تخيميالروائي الناىضة بالعمؿ 
يعد العمود الفقري الذي يربط بيف أجزاء النص الروائي مع بعضيا إذ بشكؿ الأشخاص "المكاف  إفّ 

لأنيا لا يمكنيا أف تقوـ إلا بحضور مكاف يجمعيـ ليكوف النص  4"والأحداث الروائية في العمؽ
  الروائي أكثر مصداقية .

                                                           
 .128ص، السرد الروائي في أعماؿ إبراىيبـ نصر الله، هيام شعبانيُنظر،  - 1
 180، ص2000، 1، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، شركة أشغاؿ الطباعة، قسنطينة، ط، إدريس بوديبةينظر 2
، 2البيضاء )المغرب، ط ، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي الدارحسن بحراوي، ينظر 3

 . 29، ص2009
  127، ص2005، 1، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصرالله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، طمرشد احمدينظر،  4
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يصبح ىو المحدد  أفطيع يست أيفبالوضع المكني داخؿ الرواية " الباحث بحراوي كما عرفو    
الأساسي لممادة الحكائية ولتلبحؽ الأحداث، بمعنى سيكوف لو في النياية تحوؿ إلى مكاف روائي 

فالمكاف في النص الروائي والأدبي ليس حيزا  1"جوىري ويقوـ بنفس الدور الذي يؤديو الديكور
 .تأثرص يو القدرة الكبيرة عمى جعؿ الشخل، بؿ ىو عنصر فاعمي، جغرافيا فحسب

 وف بذلؾ عاكسا لطباعيـ وتصرفاتيـاف المكاف يؤثر في البشر، فيك" يوري لوتمانيرى         
وذلؾ حسب ما يتطمبو تنظيمو المعماري، مما يسمح بالتعرؼ عمى الشخصية مباشرة، بعد معرفتو 

عيشية مف الم لكوف المكاف بمثابة المرآة العاكسة التي تكشؼ الشخصية وحالتيا 2"مكاف معيشتيا
يو المعبر عف سموكات الإنساف، والمدرؾ لحالاتيا النفسية، إذ يستطيع أف ف .خلبؿ تحديد إقامتيا

 أىـ أداة لتصوير المكافيعبر عف ألامو، وأحزانو، وأفراحو، مف خلبؿ عنصر الوصؼ باعتباره 
وىراف" التي ، حيث قاـ بتصوير الأماكف في ولاية "س ىذا بقوة في رواية "طير الميؿ"بحيث نمم

 ع الريفي ومعيشتو وأماكف المدينةإذ أبدع في وصؼ وتصوير الواق ،جعميا مسقط أحداث روايتو
ف طباع التحضر، أيف اعتمد السارد مجموعة متنوعة مف الأمكنة، وعمد إسقاط جممة موما تحممو 
ي تمؾ توحي مف خلبليا لرسـ، وتطوير حركة الأحداث، مع إبراز دور الشخصيات ف تمف الصفا

لذلؾ فالروائي يكوف دائما  .بيف الشخصيات داخؿ العمؿ الروائيالأمكنة مما يبرز العلبقة بينيا، و 
؛ وذلؾ 3"طير، تختمؼ عمى حسب كؿ رواية" إلا أف قيمة ودرجة التأالمكاني، التأطيربحاجة إلى 

خؿ المعنى دافيساىـ في خمؽ ولأحداثيا، ولترسـ حركة الشخصيات، لحاجة الرواية إلى مكاف ما 
كاختياره  ،لتتـ فييا مجريات أحداث روايتو المؤلّؼوىذا ما لمسناه في الأماكف التي انتقاىا  الرواية.

ماكف مف مناطؽ الغرب تحديدا وذلؾ لمدور الكبير الذي لعبتو ىذه المناطؽ في مساندتيا لمثورة لأ
ف وكيؼ كاف ليذه الأماكف الدور " فغميزاوهرانركز الروائي عمى ىذه المناطؽ مف " إذالجزائرية، 

ا أماكف ذات دلالات توحي بفكرة معينة يـ الدعوة لمثوار الجزائرييف فكميفي احتضاف الفدائييف وتقد
يوجد إلا مف خلبؿ المغة، بحيث يمدىا النص مف  أفيمكنو "وتعمؿ عمى اكتماؿ المعنى .فالمكاف 

                                                           

 . 33ص، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصرالله، مرشد احمدينظر،  1
 . 9، ص2010، 2ف، دار نينوي، دمشؽ، ط، الرواية والمكاياسين النصيرينظر،  2
 . 65، بنية النص السردي، صحميد الحميدانبنظر،  3
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عاد جمالية، وذلؾ لما يحممو مف صفات ذو أب فيكوف 1"مميزاتو الخاصة، وأبعاده التي تحدده
يكوف متكاملب في بنيتو  أفإبداعية، ومشاعر إنسانية وتجارب اجتماعية تمكف العمؿ الروائي في 

ىو ذلؾ الحيز  الذي تدور فيو أحداث الرواية، إذيمثؿ المسرح " و حيزخاصة أنّ  الفنية، والتشكيمية .
خصيات والأشياء متمبسة بالأحداث تبعا لعوامؿ الذي تتلبقى فيو عناصر السرد وتظير فيو الش

فيكوف بذلؾ  2"مختمفة تتصؿ بالرؤيا الفمسفية وبنوعية الجنس الأدبي وبحساسية الكاتب الروائي
يمعب دورا فاعلب في تحديد طبيعة حركة الشخصيات في مجالو، وذلؾ مف خلبؿ المساحة التي 

 ؾ عنصرا فعالا وميما في البناء الروائي.وبالتالي يصبح بذل يمدىا لتحرؾ الشخصيات فييا .
 أنواع المكان :

لقد تعددت أنواع ودلالات المكاف وأنساقو في البناء الروائي عمى حسب اختلبؼ نظرة النقاد      
 اتو، وأغراضو الداخمية والخارجيةوالدارسيف الميتميف بو إذ تنوعت فكرة النص ودلالتو بتنوع مؤشر 

مف حيث المساحة والحجـ، وحتى مف الناحية الشكمية فمنيا ماىو ذات  تختمؼ الأماكنليذا نجد 
 اتساع ومفتوح، ومنيا ماىو ضيؽ ومغمؽ .

 أ/ الأماكن المفتوحة :
تؤطر بيا الأحداث مكانيا وتخضع " تتخذ الرواية في عموميا أماكف مفتوحة عمى الطبيعة،       

ا اليندسي وفي طبيعتيا وفي أنواعيا، إذ ، يعرض الزمف المتحكـ في شكميلاختلبؼىذه الأماكف 
تظير فضاءات وتختفي أخرى، وبالتالي الأماكف المفتوحة ىي مسرح لحركة الشخصيات 

غمبيا أماكف تكوف منفتحة عمى الطبيعة تؤطر بيا أف الرواية تعتمد في أ؛ بمعنى 3"وتنقلبتيـ
ا رحبا وغالبا م يشكؿ فضاء" لا تحده حدود ضيقة فيو عبارة عف حيز مكاني خارجي  الأحداث .

وكما يمتاز بأفقو الواسع الذي يرمي إلى الانفتاح الفكري، والنفسي  يكوف لوحة طبيعية لميواء الطمؽ

                                                           

، 2001، الأردف، 1، بنية الخطاب الروائي، دراسة في روايات نجيب الكيلبني، عالـ الكتب الحديث، ط الشريف حبيمةينظر،  1
 . 190ص
لله عيسى السلبمة، مجمة أبحاث كمية التربية الأساسية، جامعة ، الفضاء في روايات عبدابان صلاح الدين محمد حمديينظر،  2

 . 199-198، ص1، العدد11الموصؿ، مج
 . 244، بنية الخطاب الروائي، صالشريف جميمة 3
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واسع الأفؽ، المنفتح والعالـ المتحرر بلب قيود ؛ فمو علبقة بالبعد الخارجي 1"فضلب عف الاجتماعي
فالمكاف المفتوح يكوف في  وأخر اجتماعي .الذي يضفي بدلالات متعددة ذات انفتاح فكري ونفسي 

بحيث تكمف أىميتيا مف خلبؿ ما تمد  الغالب عبارة عف ممكيات عامة يشارؾ فييا مختمؼ الناس.
تفاعلبت وعلبقات تنشأ عند تردد الشخصية عمى ىذه الأماكف العامة التي يرتادىا "بو لمرواية مف 
تمقى فيو الشخصيات حتفيا في تأدية تفاعميـ، ي مسرح لتنقؿ الشخصيات و ؛ في2"الفرد وقت يشاء

 أدوارىا، لمالو مف حرية، واتساع مفتوح .
ولقد اختار الروائي المكاف المفتوح ميدانا لحركة شخصياتو الرئيسية والثانوية وذلؾ لكوف ىذا النوع 

 .وامتداد ولما ليذا النوع مف حرية مف الأماكف وجد فيو متسعا وانفتاحا لتمبية ما يجوؿ في ذىنو،
 ب/ الأماكن المغمقة :

يشكؿ فضاء ضيقا لما يتميز مف خصوصية " المكاف المغمؽ ىو ذلؾ المكاف المحدود الذي       
 ة، والمتميزة باتساعيا وانفتاحيا؛ يعكس الأماكف المفتوح3"واحتضانو لنوع معيف مف العلبقات

نما ،والمستمتعة بالحرية ا خاص اره حدود معينة ويحوي نوعطىو ذو مجاؿ ضيؽ غير منفتح تػؤ  وا 
الفضاءات التي ينتقؿ بينيا الإنساف ويشكميا حسب أفكاره، والشكؿ "تصبح تمؾ  مف العلبقات.

اليندسي الذي يروقو ويناسب تطور عصره وينضـ الفضاء المغمؽ كنقيض لمفضاء المفتوح، وقد 
؛ فيو الأمر نفسو 4"اتيـيجعؿ الروائيوف مف ىذه الأمكنة إطارا لأحداث قصصيـ ومتحرؾ شخصي

تـ حيث كاف لغز الحدث الروائي أو تأزـ الحبكة يب ،في روايتو عمارة لخوصالذي اعتمده الروائي 
رجعية مكناة في نفسو أراد ملمخميلبت، وذلؾ لخمفية و  اف يكوف بيتضمف فضاء مغمؽ فاختاره بأ

 .يو مف خبايا يجيميا الكثيرما يحو التاريخ الماضي و التوصؿ إلييا وطرحيا لقارئة ليا علبقة ب

                                                           

، 2013، 1، الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، تموز لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ، طابراهيم جذاري 1
 . 259ص
، المكاف في الرواية البحرينية )دراسة في ثلبث روايات(، الجذوة، الحصار، أغنية الماد والنار، فراديس لمنشر فهد حسين 2

 . 80، ص2003، 1والتوزيع، البحريف، ط
لجماليات النص السردي )الوظائؼ، الشخوص، الزمف، الصور، الدلالات(،  ي، التحميؿ البنيوي الشكلبنخالد بن سعيد عيقون 3

 . 82، ص2004لزيتونة، تيزي وزو، مطبعة ا
 . 204، بنية الخطاب الروائي، صالشريف حبيمة 4
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نو المكاف الذي يأوي الإنساف فإ ،نو يمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدودا مكانيةلذلؾ نجد أ     
 .ذات تأثير عميؽ عمى حياة الإنسافأي أنيا أماكف محدود الجغرافية ؤطر لالمو لمدة مف الزمف، 

لتصنع عنصر الحدث، يتمثؿ في  اختيار صاحبيا إطارا مغمقا تتوالى وتنطمؽ منو الأحداث،ك
 أوؿ الأماكف البارزة في الرواية.ىذا الأخير الذي يمثؿ  ."البيت" كمكاف مغمؽ يحمؿ خصوصية

 وظائف المكان :
المكاف كأىـ مكوف أساسي يعمؿ عمى تشكيؿ العمؿ الروائي، ويسيـ في بنائو، إذ لا  يعدّ       

تصور خموه مف وسط البناء الروائي، وذلؾ لما وجود لعمؿ أدبي يخمو منو. وبالتالي لا يمكف 
يحممو في طياتو مف وظائؼ متنوعة ومتعددة يعرضيا داخؿ العمؿ الفني، ومف أىـ الوظائؼ التي 

 يقدميا المكاف نجد :
بؿ يمكف  يسيـ في تصوير المعاني داخؿ الرواية إذ لا يكوف دائما تابعا وسمبيا"أف عنصر المكاف 

بمعنى أنو يمتاز بوظيفة  1"إلى أداة لمتعبير عف موقؼ الأبطاؿ في العالـولو أحيانا لمروائي أف يح
كما  .تلبحؽ الأحداث والحوافزلمحدد الأساسي لممادة الحكائية و داخؿ العمؿ الروائي باعتباره ا

 هويعبر عف مقاصد فيو يعمؿ عمى تفجير قدرات المبدعوظيفة خارج النص الروائي  الممكاف أيض
 قي لإعطاء تأويلبت جديدة لدلالة ىذا المكاف .تحفيز المتمو 
 : ويتفرع عف الوظائؼ الداخمية الوظائؼ التالية : الوظائف الداخمية/ 1

انبعاث الأحداث بفعؿ اختراؽ الشخصية لممكاف فتتداعى ": عبارة عمى  أ/ التحفيز الحكائي
ذه الوظيفة في مسار الأحداث الماضية التي وقعت في المكاف نفسو، والمكاف ينيض بانجاز ى

الحكي، حيف يستغؿ السارد اختراؽ الشخصية الروائية لممكاف، فيعمؿ عمى قطع الحكي ليسترجع 
؛ 2"يجعؿ الشخصية تسترجع حدثا مف ماضي الشخصية، ثـ وقوعو في ىذا المكاف نفسو أو

عمى الحضور فالمكاف إذا يدفع بالشخصية لمقياـ بعممية الاسترجاع، فيحفز تمؾ الأحداث الماضية 
 ز الحكائيرواية حيث كاف لممكاف الدور الكبير في التحفيالفي تمؾ الآنية، فيذا ما لمسناه في 

مسار حكي قد مضى، وبموغ  بحيث كانت جممة مف الأماكف استوقفت الحكي، وعادت لاسترجاع

                                                           

 . 199، الفضاء في روايات عبدالله عيسى السلبمة، صصلاح الدين محمد حميدي نبا 1
 . 219-218، البنية والدلالة في الروايات إبراىيـ نصرالله، صاحمد مرشد 2
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مع  قطع الحكي ويستأنؼ ىذا التحفيز الحكائي بدلو وىو الأمر ذاتو الذي طرأأىميتو بغرض 
 ي صغره.المنطقة التي كاف يقطف بيا ف إلى يعودالذي بعد فراره  "ميمود صبري"الشخصية الرئيسية 

نو تنشأ علبقة صداقة تستمر حتى : بمعنى أ المساعدة عمى نشوء علاقة بين الشخصياتب/ 
 نياية الحكي، بيف شخصيتيف روايتيف في رقعة مكانية محدودة تتميز بخاصية معينة .

يمثؿ الانتقاؿ مف أماكف بسيطة إلى  ":  همة في إبراز مشاعر الشخصيات الروائيةج/ المسا
مف الأماكف المفتوحة إلى الأماكف  الانتقاؿأماكف راقية أو مف أماكف الأنس إلى أماكف الغربة أو 

يختمج في نفسيا  عما لمتعبيرالمكاف بتحفيز الشخصية الروائية يقوـ ففي ىذه الوظيفة  ،1"المغمقة
 ف مشاعر مختمفة.م

 الجماعة والتعاوف : يبرز الترابط الجماعي "بالتضامف بيف أعضاء د/ التعبير عن الترابط الجماعي
عمى انجاز نشاطات متطابقة مع معايير الجماعة ومف خلبؿ انخفاض الفوارؽ بيف الأفراد الذي 

ف أ أي 2"موحدباتخاذ موقؼ جماعي و يمكف أف يؤدي إلى اعتماد تصرفات شديدة الانتظاـ، 
فكمتا الوظيفتيف تستدعي الأخرى، لاكتماؿ البناء  .تؤسسو الجماعة بتضامنيا وتلبحمياالمكاف 

 السردي .
 : وتنحدر منيا الوظائؼ التالية : / الوظائف الخارجية2

المستويات  ": تتمثؿ ىذه الوظيفة أساسا في تقديـ معطيات البيئة في  أ/ الوظيفة المعرفية
 ، التي تشترؾ فييا إجمالا.3"الاقتصادية، التي تحيؿ عمييا الأماكف بسماتيا المختمفةالاجتماعية و 

لتحقيؽ وظيفة نقدية لا تقتضييا "تتمثؿ ىذه الوظيفة في جعؿ المكاف وسيمة  ب/ الوظيفة النقدية :
ة اسية والفكرية المتعمقالحكاية، فيكوف في ىذه الحالة مجرد شعمة لتقديـ جممة مف الآراء السي

 ، بمعنى أنيا وظيفة تكشؼ مجمؿ الأفكار الإيديولوجية السائدة في الوسط .4بالمجتمع"

                                                           

 . 60ة، ص، طرائؽ تحميؿ القصالصادق قسومةينظر  1
 . 222-221، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصرالله، صاحمد مرشد 2
 . 211، صالمرجع نفسو 3
 . 217المرجع نفسو، ص 4
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توضح "في القصص التاريخية وفي جميع القصص التي  ة: نجدىا عاد ج/ الوظيفة التعميمية
جممة مف المعمومات التاريخية أو غيرىا، وىنا يكوف المكاف وما يتصؿ بو مجرد أداة لتحقيؽ ىذه 

 تتعمؽ بالعالـ الداخمي لمحكاية. ، ولذلؾ تبقى صمة ىذه الوظائؼ عرضية وليست جوىرية1"الوظيفة
 ب/ بنية الزمن :
 مفهوم الزمن : 

وأىـ  ةعنصر الزمف مف العناصر الفاعمة في الرواية، والمساىمة في تشكيؿ بنية النص السردي يعدّ 
مجرد يفعؿ في  "مفيوـ  إنّو .ةلارتباطو الوثيؽ بالحيات، في العديد مف الدراسا محور جوىري

بداعاتو الموضوعية فيو  ،الطبيعة، ويبقى مستقلب عنيا، يقوـ بالتأثير عمى تجارب الإنساف الذاتية وا 
؛ فالزمف مرتبط 2"بحيث لا يمكف الإمساؾ بو، أو تمثيمو تمثيلب محسوسا جرياف لا متناىي، ىارب

ىا الحياة الإنسانية، ولما يطرأ عمييا مف باستمرارية الحياة، حيث يتسـ بالديمومة التي تشيد
 تغيرات.
 ييتموف مف الأوائؿ الذيف أدرجوا مبحث الزمف في نظرية الأدب؛  الروسن الشكلانييكما نجد 

وقائع لمبدأ السببية فتأتي الفيو يمكف أف يخضع السرد الذي عرض الأحداث في العمؿ الأدبي "
عف الاعتبارات الزمنية، فتتابع الأحداث وتتواصؿ  ما يقوـ بالتخميمتسمسمة حسب منطؽ خاص، وا  

زمف المتف  ،، وبالتالي يميزوف بيف نوعيف مف الزمف في العمؿ السردي3"دوف منطؽ داخمي
لضروري لأحداث المعروضة قد وقعت فيو، وزمف الحكي ألا وىو الوقت ا"الحكائي المفترض أف 

، ويطمؽ عميو أيضا زمف الممفوظ، أو 4"يأيف يصبح ىذا الأخير مرتبطا بالمتمق لقراءة العمؿ
 "طير الميؿ" يقارب مدة عمى مرورهالمكتوب، وبالتالي الزمف الذي استغرقتو الأحداث في رواية 

بحيث كانت مجريات الأحداث في زمف سنوات الاحتلبؿ طيمة ستيف عاما، بمعنى أف أحداث 
فلب يعقؿ أف يبقى القارئ كؿ تمؾ المدة  بالتاليو  .الرواية تضرب بعيدا في تاريخ الجزائر المعاصرة

                                                           

 . 60، طرائؽ تحميؿ القصة، صالصادق قسومة 1
 .  27 ، ص1998، 1، في السرد، دار محمد عمى الحامي، تونس، طالوهاب الرقيق عبدينظر،  2
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سرد ما يمكف اختزالو حتى تتـ عممية ال ، مما يحيؿ إلى التلبعب بالزمف، باختزاؿالأحداثليقرأ تمؾ 
 يكوف قابلب للبستيعاب .لفي مدة وجيزة مف الزمف 

ظير م الزمف ليس مظيرا مادياً مجرداً أو محسوساً، بؿ ىو» ففيرى بأعبد المالك مرتاض أما 
، فيو وعي خفي لكنو متسمط، ومجرد إلاَّ أنو يتمظير في الأمور نفسي، أيف يتكوف بو الوعي

؛ إذ لا يستطيع الإنساف أف يُحس بالزمف متوىما رؤيتو في غيره، فالزمف حقيقة مجردة 1»المجسدة
  "رواية: كما تبيّنو العينة الأتية مف اللا يمكف أف تظير إلا في تفاعميا عمى العناصر الأخرى .

دريس وعباس، بحثا عنيـ، فأدركوا أف  اقتحمت الشرطة الفرنسية المساكف العائمية لزىرة وميمود وا 
سي يزيد التزـ بقاعدة جبية التحرير، وصمد يوميف قبؿ الاعتراؼ،عمى ذلؾ بدأت رسميا عممية 

الجزائرية مف عبور الحدود  ميمود صبريالمطاردة، وصار البقاء في وىراف أمرا خطيرا تمكف 
المغربية بفضؿ مساعدة تاجر مغربي، فأرسمتو إلى الدار البيضاء، وبدأت مغامرتو مع النواة الأولى 

، فقد استعرض الكاتب ىذه الفقرة مباشرة بعد الفقرة الحاممة لوصؼ 2"للبستخبارات الجزائرية
يمتاز ف الزمف الشخصية، ثـ واصؿ حديثو مرة أخرى عف شخصية زىرة متحركًا للؤماـ، وذلؾ لكو 

 سيرورة مستقيمة دوف توقؼ متجيا نحو المستقبؿ .بالاستمرارية والديمومة، و 
مطمؽ في ذاتو. والتتابع داخمو مرئي فقط مف خلبؿ الانتقاؿ الدائـ مف )قبؿ( "الزمف يبدو       

ة يوالأشياء، فأىم اتإلى )بعد(، وفؽ خطية )موضوعية( يتـ إدراكيا مف خلبؿ الحركة في الكائن
، أي إحالتو عمى تحولات يمتقطيا الوعي ويحتفي بيا ويخشى الزمف تكمف في النشاط الإنساني

، لذلؾ نجد معظـ الدارسيف يتفقوف عمى أف عنصر الزمف قوة تطورت لتصبح إشكالية 3"وقوعيا
  تثير اىتماـ العمماء والفلبسفة في مختمؼ الآراء، لتتعدد حوليا الآراء .

 
 
 

                                                           

 . 173، في نظرية الرواية، صالمالك مرتاض عبدينظر،  1
  .37ص، 2019،‌الجزائر،‌أكتوبر‌1،‌طٌر‌اللٌل،‌حبر‌للنشر،‌طعمارة لخوص 2
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 أنواع الزمن :
لقد شغؿ عنصر الزمف الروائي النقاد في سعييـ لتفسر ماىيتو وأنواعو التي ينقسـ إلييا، إذ      

يحمؿ في طياتو إشكالية ذات بعد ميـ في البنية السردية، وذلؾ لأنو يمثؿ مجموعة مف الأزمنة 
 ئي .المتداخمة والمتشابكة فيما بينيا، بحيث اتفؽ النقاد والدارسيف عمى وجوده ضمف النص الروا

نو ليس مف الضروري أف يتطابؽ تتابع الأحداث في "أوفي ىذا الصدر نجد حميد الحميداني يرى 
ف التطابؽ بيف زمف السرد وزمف القصة ة مع الترتيب الطبيعي لإحداثيا لأرواية ما أو في قص

ا المسرودة لا نجد لو مثيلب إلا في بعض الحكايات العجيبة القصيرة عمى شرط أف تكوف أحداثي
؛ وقد اعتمد ىذا التقسيـ 1"متتابعة وليست متداخمة وىكذا نميز بيف : زمف السرد، وزمف القصة

 الروائي إلى زمنيف، زمف القصة ف والنقاد لتيسير الدراسة النقدية، إذ يمكف تقسيـ الزمفالباحثو 
في  أىـ القضايا التي يطرحيا عدـ الاتفاؽ بيف ىذيف الزمنيف تتجسد"زمف الخطاب، إذ أف و 

حركتيف رئيسيتيف تعملبف عمى ترجمة استحالة التوازي بيف نظاـ الأحداث والنسؽ الزمني عمود 
لا فاف الزمنيف يندمجاف معا لتشكيؿ وحدة زمنية ىي الزمف الروائي ليذا يكوف  ؛2"السرد الروائي وا 

  لكؿ رواية نمطيا الزمني الخاص لكونو جوىر تشكميا .
 لزمنية(:النظام الزمني )المفارقات ا

تعتبر المفارقات الزمنية الخروج عف الترتيب الطبيعي لمزمف، ويعني ىذا الخروج الزمني عف      
، عف طريؽ قارئ واع بمجريات مف القصة بنظاـ جديدالتسمسؿ المنطقي للؤحداث إعادة ترتيب ز 

دة تشير إلى الفعؿ القصصي، ويمتاز بقدرتو عمى تنظيـ المادة الحكائية، وفؽ مؤشرات زمنية محد
أبعاده بدقة، وىو ما يدؿ عمى تعرض ىذا الزمف إلى ثغرات عميقة في النظاـ الزمني، سواء بعودة 
 الأحداث إلى الوراء، أو محاولة استقراء لحظة المستقبؿ إذ يتجمى بذلؾ الانزياح بموقع السرد منو .

ما، بمقارنة نظاـ ترتيب  دراسة الترتيب الزمني لحكاية"عمى أنيا  جيرار جينيتفي حيف يعرفيا 
الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الإحداث أو المقاطع الزمنية 
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، وبالتالي يصعب الاستغناء عف عنصر الزمف وذلؾ لأىميتو البالغة في البناء 1"نفسيا في القصة
 الروائي إذ يعتبر محور البنية الروائية .

علبقتيا بمحظة الحاضر، ىي المحظة التي يتـ فييا "لمفارقة الزمنية في كما نجد أف ا      
اعتراض السرد التابعي الزمني )الكرونولوجي( لسمسمة مف الأحداث لإتاحة الفرصة لتقديـ الأحداث 

فكؿ عودة مف جديد إلى  "السابقة عمييا، ويمكف لممفارقة الزمنية أف تكوف: استرجاعا أو استباؽ
 ي عبارة عف مفارقة زمنية .أحداث سابقة ى

 عمى النحو الأتي: اوينقسـ النظاـ الزمني إلى نوعيف سندرجيم
  (retrospoction): ار/ الاسترجاع / الاستذك1
 بالغة الأىميةومف أىـ ىذه التقنيات  ،فة تميزهيحتوي النص الروائي عمى تقنيات سردية مختم     
ة، بيدؼ مؿء مجموعة مف الثغرات والفجوات التي تحيؿ عمى أحداث سابقالاسترجاع  تقنية

مات حوؿ سوابؽ شخصية جديدة أو المترتبة عف السرد، وقد تركيا وراءه، إمّا بإعطائيا معمو 
باطلبعنا عمى حاضر شخصية اختفت عف مسرح الأحداث، فالاسترجاع عممية سردية تعمؿ عمى 

 2" كذلؾ ىذه العممية بالاستذكار إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد، وتسمى "
 يو العودة إلى ما قبؿ نقطة الحكي.ف وعة، ومف بينما التذكر واللبحقة،فيعرؼ بتسميات عدة ومتن

تعتمد عمى العودة إلى ماىو ماضي، وسابؽ الحدوث، فتعمؿ ىذه التقنية عمى استحضاره، وسرده 
 بالاستذكار .

منية، وممف ضمف احد ابرز أنواع المفارقات الزمنية فإنو والاسترجاع كإحدى أىـ التقنيات الز       
 ينقسـ تبعا لدرجة ماضوية الحدث الحكائي إلى :

 سترجاع الخارجي:أ/ الا
ىذا الجانب مف الاسترجاع الوقائع الماضية التي حدثت قبؿ بدء الحاضر السردي حيث  يمثؿ    

الزمني للؤحداث السردية الحاضرة في  يستدعييا الراوي أثناء السرد، وتعتبر زمنيا خارج الحقؿ
                                                           

زدي وعمر الحمي، منشورات ميؿ الأالج ، خطاب الحكاية )بحث في المنيج( تر: محمد معتصـ وعبدجيرار جنيت 1
 . 47، ص2003، 3الاختلبؼ، الجزائر، ط

، وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة )'تحميلب وتطبيقا( ديواف المطبوعات الجامعية والدار التونسية وقيرز سمير الم 2
 .18صشور، البنية السردية عند الطيب صالح، ا.)نقلب عف( عمر ع 80لمكتاب، دت. ص
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يعود  "، وأخرى قصيرة المدى ففيو جية بعيدة المدى، قد تمتد لسنواتالرواية، ىناؾ استرجاعات خار 
الراوي إلى ما قبؿ الرواية، وىذا الاسترجاع لا يوشؾ في أي لحظة أف يتداخؿ مع الحكاية الأولى 

ى عف طريؽ تنوير القارئ بخصوص ىذه السابقة أو لاف وظيفتيا الوحيدة ىي إكماؿ الحكاية الأول
بسابقات خمفية كانت نتيجتيا حكاية أولى  تشبيع ثقافة المتمقي، وتزويد فكره؛ فتسيـ في 1"تمؾ

 تستدعي حكي وحدث ماضي .
: يعني بو تداعي الأحداث الماضية التي سبؽ حدوثيا لحظة السرد ب/ الاسترجاع الداخمي
و ؛ فالاسترجاع الداخمي، يتطمب ترتيب القص في الرواية وب2حاضر"مف الواسترجعيا الراوي في الز 

يختص ىذا النوع باستعادة أحداث ماضية، ولكنيا لاحقة "بحيث  .يعالج الروائي الأحداث الزمنية
لزمف بدأ الحاضر السرديّ، وتقع في محيطو، ونتيجة لتزامف الأحداث يمجأ الراوي إلى التغطية 

، بمعنى انو يستمزـ تتابع 3"شخصية ويصاحب أخرى ليغطي حركتيا وأحداثيا المتناوبة حيث يترؾ
نو يتـ استخداـ أي أ .ى الوراء ليصاحب الشخصية الثانيةالنص أف يترؾ الشخصية الأولى ويعود إل

 الاسترجاع الداخمي لربط حادثة بسمسمة مف الحوادث السابقة المماثمة ليا .
  (anticipation)/ الاستباق / الاستشراف: 2

إذا كاف الاسترجاع يقصد بو العودة إلى الماضي والذي يزودنا بمعمومات ماضية سواء حوؿ       
قفزا إلى المستقبؿ مف مختمؼ التمميحات التي  رنو اعتبفإ ،الشخصية أو الحدث، أو خط القصة

المستقبؿ ما يوظفيا السارد، والتي تعمؿ عمى الإفادة بإمكانية تحقؽ أحداث أو وقوع أفعاؿ في 
نو حكي الحديث قبؿ وقوعو، فيو توقع واستشراؼ وانتظاـ لما سيقع وشكؿ مف أشكاؿ عمى أيؤكد 

لب فيما بعد إذ يقوـ الراوي باستباؽ الحدث ي سيأتي مفصالانتظار، تصوير مستقبمي لحدث سرد
الخط فييا يكوف الاستباؽ نمط مف أنماط السرد فالرئيسي في السرد بأحداث أولية تميد للبتي .

                                                           

 . 91، ص2009، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، عماف، دار الحامد، غني لفتةضياء  1
، بناء الزمف في الرواية المعاصرة )رواية تيار الوعي نموذجيا( الييئة المصرية العامة لمكتاب، الرحمان مبروك عبد مراد 2

 . 24، ص1998مصر، دط، 
 . 199، ص194ة، ص، الزمف في الرواية العربيمها حسن القصراويينظر،  3
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بإشارة زمنية فييا ، أي أنيا أحداث يشير الراوي 1ترتيب الوقائع كما وردت في الحكايةفي مشوشا 
الة توقع وانتظاـ يعايشيا فالاستباؽ يخمؽ ح .أولية تعمف صراحة عف حدث ما سوؼ يقع في السرد

بقا وبالتالي فيو تقديـ فيذه عممية تسمى في النقد التقميدي بسبؽ الأحداث بالإشارة إليو مس .القارئ
الأحداث اللبحقة والمتحققة، في امتداد بنية السرد الروائي، وعمى العكس مف التوقع الذي قد يتحقؽ 

؛ فيكوف بالإعلبف المسبؽ مف قبؿ السارد كما سوؼ يحدث قبؿ وقوعو، مف خلبؿ 2وقد لا يتحقؽ
ة الآتية وحتى في زمف استباؽ أحداث مستقبمية لـ يسبؽ ليا أف وقعت بعد في تمؾ المحظ

الحاضر، ويتـ ذلؾ ببراعة مف الراوي إذ كثيرا ما يعتمد الصيغ الدالة عمى المستقبؿ، لأنو يعمؿ 
 عمى سرد وقائع وأحداث لـ تقع بعد .

؛ بمعنى أف عممية استباؽ 3"التطمع إلى ماىو متوقع أو محتمؿ الحدوث في العالـ المحكي"إذاً ىو 
ؼ دائما معطياتيا بالحدوث والتحقؽ، إذْ ترد في غالب الأحياف الأحداث الأحداث الروائية لا تتص

المُمفَتْ إلييا مسبقا كنبوءات وغير ما تقوـ بيا الشخصية، وذلؾ سعيا لمحاولة الإمساؾ بمستقبميا 
 سواء كاف الشخصي أو الجماعي .

 

 

 

 
                                                           

، الأردف، حركة السرد الروائي، ومناخاتو في استراتيجيات التشكيؿ، دار لمنشر والتوزيع، عماف، كمال الرياحيينظر:  1
 . 110، ص2005، 1ط
  95، ص2014، 1التوزيع القاىرة، ط، تحميؿ الخطاب الروائي )النسوي نموذجا( مصر العربية لمنشر و نجلا مشعلينظر: 2
 . 133، بنية الشكؿ الروائي، صاويحسن بحر 3



 
 

 

 

 

 في الرواية تجميات البناء الفني

 

 السرد    - أ
 الوصف - ب

 الحوار   -ج
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 بنية السرد -أ
إفّ في تبادلنا أطراؼ الحديث نستعمؿ لغة تحمؿ في طيّاتيا "تقنية السرد"، ىذه الأخيرة          

التي حظيت خلبؿ القرف العشريف باىتماـ جممة مف الباحثيف والنقاد والفلبسفة الذيف عمموا عمى 
ا، وانتيت إلى أفّ الرواية تطوير النظرية النقدية حوؿ بنية السرد، وحوؿ الموضوعات التي تخصّي

في شكميا العاـ مبنية عمى السرد، الذي ىيمف عمى مجريات أحداثيا مف بدايتيا إلى نيايتيا، أيف 
نجد الأحداث في الرواية تأرجحت بيف ماضي الشخصيات وحاضرىا. فلب شؾ أفّ كؿّ رواية أو 

شاركت في وقوعيا قصة محكية تشتمؿ عمى أحداث معينة وقعت في زمفٍ ما ومكافٍ ما، و 
شخوص متعددة، تتفاوت فيما بينيا فاعمية وقدرة في توجيو الأحداث وتعقيبيا؛ وىذه الأحداث 
تقتضي بالضرورة طريقة مخصوصة للآخريف ليتفاعموا معيا أو يستمتعوا بيا لما تنطوي عميو مف 

ددة. فميذا أفكار ورؤى ومواقؼ أو لغة مستخدمة. لأفّ قصة واحدة يمكف أف تحكى بطرؽٍ متع
فيو أداة مف أدوات  1السبب فإفّ السرد ىو الذي يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي

التعبير الإنساني، فمنذ وجود الإنساف وجد ىذا العنصر، فيو حاضر في المغة المكتوبة وفي المغة 
ديو بواسطة المغة الشفوية. وفي ىذا الصدد يقوؿ رولاف بارث: بأفّ الحكي )السرد( يمكف أف نؤ 

مكتوبة أو شفوية، إلا أنّو حاضر في شتى الفنوف. زمنو انحدرت الأجناس الأدبية المعروفة قديمًا 
 إنساف في الحياة طريقة مف الحكي. وحديثاً، كالأساطير والخرافات والقصص والروايات، ولكؿّ 

يديول وجي، حسب رغبات فالشخصيات ىي المحرّؾ الفعّاؿ في بناء الحدث وفؽ تعدد لغوي وا 
 .لمصطمح وأىميتو في العمؿ الروائي. وذلؾ نظرًا لدقة ا2الإنساف وأىوائو

 مفهوم السرد عند النقاد الغربيين: -1
 إنّو مثؿ الحياة "( Roland Barthes) رولان بارثإفّ أيسر تعريؼ لمسرد ىو تعريؼ:  

بالحياة الإنسانية، فميس ىناؾ فيو تعريؼ عاـ شبيو  2"نفسيا عالـ متطوّر مف التاريخ والثقافة
لغموضيا  شعبًا دوف سرود. فرولاف بارث شبو السرد بالحياة لأنّيا صعبة غنية عف التعريؼ

                                                           

، 1993، المركز الثقافي العربي، بيروت، 2، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ط حميد لحميداني: ينظر - 1
 45ص
 46ينظر: المرجع نفسو، ص-2
 .13، ص2005، البنية السردية في القصة القصيرة، مكتبة الآداب، عبد الرحيم كردي - 2
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والواضح مف قوؿ رولاف بارث أفّ السرد والحياة يعتبراف كيانًا واحدًا  1وتنوعيا وتقمبيا وعدـ استقرارىا
جيرار الناقد  كما ذىبف بالإنساف نفسييشتركاف في الصعوبة والغموض والوضوح، فيما مرتبطا

السرد عرض لحدثٍ واحدٍ أو  "ربط السرد بالمغة فقاؿ إلى ( Gerard Genetteجينت ) 
والسرد ىنا متعمّؽ  2مجموعة مف الأحداث، حقيقية أو خيالية بواسطة المغة وىذه المغة تكوف مكتوبة

 . بالرواية والقصة
ات شتى في كونو الطريقة التي تروي بيا القصة، وىذا فالسرد خطاب غير منجز ولو تعريف     

يندرج ضمف ما أنّو ينطبؽ عمى تعريؼ "جيرار جينت" الذي تأصؿ عمى يديو المصطمح فيرى 
يعرؼ بالعلبقات الحميمية بيف عناصر البناء الروائي في حدوده المكانية والزمانية، فلب وجود لمسرد 

ىي:  (figure3)ينت بيف ثلبث مصطمحات في كتابو كما ميّز ج 3خارج مكونات النص السردي
وأقترح أف أطمؽ اسـ القصة عمى المدلوؿ أو  "القصة والحكاية أو الخطاب السردي فيقوؿ:

المضموف السردي، واسـ الحكاية بمعناىا الحصري عمى الداؿ أو المنطوؽ أو الخطاب أو النص 
وبالتوسع عمى مجموع الوضع الحقيقي أو ، السردي نفسو، واسـ السرد عمى الفعؿ السردي المنتج

ونفيـ مف ىذا أفّ السرد يكوف بالإخبار عف الأحداث واقعية  4"التخييمي الذي يحدث فيو ذلؾ الفعؿ
 كانت أو خيالية. 

وضع السرد تحت ثلبث ركائز ىي الأحداث والأفعاؿ والمغة  (Paul ricoeurبول ريكور ) أمّا
السرد سواء  "وؿ: المجاؿ لمتأويؿ وفي ىذا الصدد يق تقبؿ وىنا فتحوالركيزة الثالثة سماىا أفؽ المس

أكاف أسطورة أو قصة أو رواية ينطوي عمى أفقيف: أفؽ التجربة وىو أفؽ يتجو نحو الماضي، وأفؽ 
وفي قولو ىذا يظير  5"التوقع، وىو الأفؽ المستقبمي أيف يتقمص المتمقي أو القارئ ميمة التأويؿ

 ي في القياـ بعممية التأويؿ حسب الخمفية المعرفية.دور القارئ والمتمق
                                                           

 19، ص1997، 1، الكلبـ والخبر )مقدمة السرد العربي( المركز الثقافي العربي، المغرب، ط سعيد يقطينينظر:  - 1

 .55، ص1988، 9-8: حدود السرد، جيرار جينت، مجمة الآفاؽ، المغرب ع: بن عيسى بوحمالة ينظر - 2
 .244، ص1، معجـ السرديات، دار محمد عمي لمنشر بتونس، ط ينظر: محمد قاصي - 3
، خطاب الحكاية )بحث في المنيج(. تر: محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدي، عمر الحمى، الييئة العامة جيرار جينت - 4

 .38، ص2، ط 1997لممطابع الأميرية، 
: الوجود والزماف والسرد، فمسفة بوؿ ريكور، تحرير: ديفيد وورد، تر: سعيد الغانمي، المركز الثقافي  بول ريكور - 5

 .31، ص1999، 1يروت، ط العربي، ب
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 مفهوم السرد عند النقاد العرب:
نّما يتّسع ليشمؿ   إفّ مفيوـ السرد لا يتوقؼ فقط عمى مفاىيـ ودراسات النقاد الغربييف، وا 

  (Narrationالساحة النّقدية العربية بفضؿ الترجمة، فيو يقابؿ في الفرنسية والإنجميزية لفظة )
والتي تعني )روى وسرد( ولتحديد مفيوـ أوسع وأدؽ نذكر (Narrer) مشتقة مف الفعؿ اللّبتيني ال

 العرب.النقاد تعريفات 

مرتاض يعرّؼ السرد بأنّو الطريقة التي يختارىا الروائي أو القاص وحتى  ؾفنجد عبد المال 
الكلبـ ولكف في صورة  . فكأف السرد إذف نسيج مفالمبدع الشعبي ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي

 1حكي، وفي ىذا المفيوـ نعود إلى المعاجـ العربية التي تميؿ إلى تقديمو بمعنى النسج أيضًا.
فالسرد عبارة عف طريقة يتـ اختيارىا مف طرؼ الراوي لينقؿ الحدث لممتمقي. فالسرد إذف ىو ترابط 

 مو القديـ والذي يعني النسيجمفيو وتلبحـ في الكلبـ، لكف في شكؿ حكي، وىنا يرجع السرد إلى 
معينيف  ويعرّفو أيضًا بأنّو "إنجاز المغة في شريط محكي يعالج أحداثاً خيالية في زمافٍ ومكافٍ 

 فيتّضح مف خلبؿ 2لشخص بتمثيمو شخصيات عديدة، يصمـ ىندستيا مؤلؼ أدبي أو روائي معيّف"
 ف فيو الأحداث واقعية.ىذا التعريؼ الإحالة لما يسمى بالسرد التخييمي الذي قد تكو 

إنو أفؽ كتابة يسكنو ىاجس الترحاؿ  "بوشوشة بف جمعة يعرّؼ السرد:الباحث ونجد أيضًا  
إلى آفاؽ مف التشكؿ في لغة تتجاوز الكائف مف الصيغ والأساليب والدلالات إلى اختراؽ طاقات 

 ضاءات بدوف قيود تحكميا.إذف السرد يتجاوز الواقع محمقًا في فضاءات الحرّية، ف 3."الموجود فييا
فيكوف السرد بذلؾ متعمقًا بطريقة عرض القصة وتقديميا، وبالتالي يتأثر السرد بالراوي الذي  

يقدّـ القصة وكذلؾ متمقييا المروي لو، المتأثر ىو الآخر بالقصة نفسيا. فكؿ جنس أدبي يعتمد 
اة فاعمة في عممية بناء النص وىو أد عف باقي الأجناس الأدبية الأخرى. عمى السرد في تمييزه

  يـ شخصياتيا، وتسميط الضوء عمييا.لأحداث الرواية، وتقد اوصف يعدالقصصي. 
 

                                                           
 .10، ص2011، 1: الرواية العربية )المتخيّؿ وبنيتو الفنية( دار الفارابي، بيروت، لبناف، ط يمنى العيد، ينظر - 1
 .256، ص1990، في نظرية الرواية، عالـ المعرفة، الكويت، عبد المالك مرتاض -1

، 1مغاربي، المغاربة لمطباعة والنشر والتوزيع والإشيار، ط : التجريب وارتحالات السرد الروائي البوشوشة بن جمعة - 3
 .18، ص2003
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 مكونات السرد:
ىذه القصة "عمى اعتبار أف السرد يعني فعؿ الحكي، فيو يحوي بالضرورة قصة محكية،       

بوجود ىذيف الطرفيف  لتواصؿ إلاّ تفرض وجود شخصٍ يحكي، وشخص آخر يُحكى لو، ولا يتـ ا
فالسرد ىو الكيفية التي تروي بيا القصة عف  1."يُدعى الطرؼ الأوؿ راويًا والطرؼ الثاني مرويًا لو

طريؽ قناة، أيف يصبح السرد نسيج مف الكلبـ يتطمب توفر كلؤ مف الراوي، والمروى لو. إنّو الكيفية 
والذي يقوـ بنقميا مف صورتيا  2السارد. التي تروى بيا سمسمة مف الأحداث داخؿ حكاية ما مف قبؿ

الواقعية إلى صورة لغوية، بحيث تتشكؿ البنية السردية مف خلبؿ تظافر ثلبث مكوّنات يمكف 
 توضيحيا في الشكؿ التالي:

                     

         

رد ىو نسيج مف الكلبـ أيف يتطمب توفر كؿّ مف الشكؿ يتضح أفّ السىذا فمف خلبؿ  
الراوي والمروي، والمروى لو، لتشكؿ ىذه العناصر مكونات السرد. فيصبح لا وجود لحكاية إلّا في 

 قوؿ، ولا قوؿ سردي لدوف حكاية، في حيف يكوف:
: يمثؿ عنصر ميـ وأساسي في البنية الحكائية، كونو الشخص الذي يصنع الأحداث الراوي -1

ويخمؽ عنصر التشويؽ والتفاعؿ بيف الشخصيات داخؿ الخطاب السردي فيو الشخص الذي يروي 
أحداث الحكاية ويخبر عنيا سواء كانت حقيقية أو خيالية ولا يشترط أف يكوف اسمًا معينا فقد يروي 

فالراوي ىو المرسؿ الذي يقوـ بنقؿ الرواية إلى المرسؿ إليو، ولا يفرض  3خمؼ صوت أو ضمير.
 "الأنا" أو ضمير الغائب "ىو".اء صوت شخص آخر، أو يظير في ضميرذكر اسمو، فقد يروي ور 

يو خالؽ العالـ فىذا المفيوـ يختمؼ عف الروائي الذي ىو شخصية واقعية،  والراوي حسب 
التخيمي الذي تتكوف منو روايتو، وىو مف اختار تقنية الراوي، كما اختار الأحداث والشخصيات 
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نما يستتر  الروائية، وكذا البدايات والنيايات، فالراوي لا يظير بطريقة مباشرة في العمؿ الروائي، وا 
إذ يُعد شخصية محورية مف شخصيات العمؿ  1خمؼ قناع الراوي ليعبّر عف مواقفو المختمفة.

  الأدبي، تتولى نقؿ الأحداث والوقائع بمغة خاصة بيا.
 وسيط بيف، بؿ ىو اتب بالضرورة في التقميد الأدبيالشخص الذي يصنع القصة، وليس ىو الك إنو

العناصر الأخرى المشكّمة  فقد عدّ السارد عنصرًا قصصيًا ميمًا ومتخيلًب كسائر 2الأحداث ومتمقييا.
 .لمعمؿ الروائي باعتباره الوسيط الذي يعوّؿ عميو المبدع في تقديـ شخصياتو وأحداث روايتو

تحتاج إلى مرسؿٍ ومرسؿ إليو، فالمروي ىو المؤلؼ أي  : ىي الرواية بحد ذاتياالمروي -2
الشخصية الحقيقية عكس الراوي الذي يعتبر الصوت غير المسموع يمارس دوره داخؿ النص ولا 
يخرج عف إطاره في حيف أف السارد ىو كاتب النّص، ىو الذي يختار الشخصيات والأحداث 

  .ويعبّر عف مواقفو وأفكاره عمى لساف الراوي
أفّ المؤلؼ ثابت في أصمو ومف كاف ثابتا في نفسو لا يجوز "ى عبد المالؾ مرتاض ير  

نشاء كائف منعدـ مكانو عدـ نفسو، فالعدـ لا يُنشئ وجودًا أبدًا والواضح أفّ الناقد قد  3."دفنو، وا 
نكارهرفض إبعاد المؤلؼ عف عممو الأدبي باعتباره كائف ثابت في النّص  ، مف المستحيؿ دحضو وا 

ىو عبارة عف مجموع ما يقدمو أو المسرود المروي ف استبدالو بكائف ليس لو وجود في النص. أو
وي الذي يسرد تفاصيميا الراوي مف أحداث وقصص. يمثؿ المادة الحكائية التي ىي بيف يدي الرا

 وأحداثيا.
ا في صياغة : يعتبر أحد المكونات اليامة في البنية السردية فيو يمعب دورًا كبيرً المروي له -3

بعض الموضوعات، كالتمقي والتأويؿ والتعميؽ، كما يساىـ في تطوير الحبكة، فالمروي لو يحمؿ 
 اسمًالو وقد يكوف  . فالسرد لا يتحقؽ في غياب المروي لو4كؿ سمات الراوي في الظيور والاختفاء

كائنًا مجيولا الراوي شخصية مف ورؽ، أو بالأحرى قد يكوف معينا ضمف البنية السردية، وىو ك
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ى صورة القارئ المرتسمة في النص . وىو مصطمح ابتدعو جيرار جينت لمدلالة عم1وغير معروؼ
 ويكوف بذلؾ مستقؿٌ عف القارئ الواقعي استقلبؿ الراوي عف المؤلؼ الواقعي.

فوجود راوٍ يروي القصة، يستمزـ بالضرورة طرؼ ثافٍ يتمقى الرواية باعتبارىا نمطًا مف  
قد يكوف المجتمع بأسره كما يمكف أف يكوف و  2تواصؿ القائـ عمى ثنائية المرسؿ والمتمقي.أنماط ال
بمعنى أفّ رسالة الرّاوي لف  3أو فكرة ما يخاطبيا الروائي عمى سبيؿ التخييؿ الفني." قصة ما

لمتمقي تحصؿ إلّا بوجود مروي لو، باعتباره متمؽٍ لذلؾ العمؿ الأدبي. فالمروي لو يقابؿ القارئ أو ا
سواء كاف شخصًا واحدًا أو مجموعة أشخاص، كما يمكف أف يكوف فكرة في قالب تخييمي يخاطبيا 

 الروائي ويدافع عنيا بغرض التأثير في القارئ واقتناعو بآرائو.
 :أنماط السرد

يا الروائي لينقؿ مواقؼ ووقائع لمقراء، حيث ميّز ييعد السرد مف أىـ الوسائؿ التي يرتكز عم 
 " بيف نمطيف مف السرد ىما: السرد الموضوعي والسرد الذاتي.ن الروسلانيوالشك"
تقميدي استعممو القدماء في قصصيـ لكنّو كاف أكثر حضورًا في  أسموب السرد الموضوعي: -أ

الرواية العربية، وفي ىذا النوع مف السرد يكوف الكاتب مطّمعًا عمى كؿّ شيءٍ، حتى الأفكار السرية 
ؾ يكوف مقابلًب لمراوي المحايد الذي لا يتدخؿ ليفسّر الأحداث، إنّما ليصفيا وصفًا للؤبطاؿ، وبذل

ومنو يسمى ىذا السرد موضوعيًا، لأنّو  4محايدًا كما يراىا، أو كما يستنبطيا في أذىاف الأبطاؿ.
 يترؾ لمقارئ الحرية ليفسر ويؤوّؿ حسب خمفيتو المعرفية.

إلّا مف زاوية نظر الرّاوي، فيو يخبر بيا ويعطييا تأويلًب معيّنًا : لا تقدّـ الأحداث السرد الذاتي -ب
يفرضو عمى القارئ، ويدعوه إلى الاعتقاد بو. ومف نماذج ىذا الأسموب ما ىو موجود في الروايات 

، ولذلؾ تأثرت الرواية العربية بيذا الأسموب كثيرًا. إلّا أفّ ىذا النمط لا يسمح 5الرومانسية
عمّا يختمج في داخميا، بؿ تبقى أفكاره حبيسة نفسيا. وبما أفّ انتظاـ الحدث لمشخصية بالبوح 
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والشخصية يعتمداف عمى مكوّفٍ أساسي يتمثؿ في الراوي، ىذا الأخير الذي يستطيع أف يبني 
أحداثو وشخصياتو مف خلبؿ منظور ذاتي عف طريؽ وعي شخصي ما أو عدّة شخوص، أو أف 

منظور موضوعي، كما يمكف أف يستخدـ ويدمج الطريقتيف يعرض الأحداث والشّخصيات مف 
بمعنى المزاوجة بيف )الذاتي والموضوعي( وذلؾ لضرورة فنية تقتضييا رؤية الكاتب لمكشؼ  1معًا.

عف علبقات الشخوص بعضيا ببعضٍ في حيف أف "جيرار جينت" يرى أفّ أنماط السرد ىي أربعة 
 مف حيث الموقع وىي كالآتي:

: يقصد بو ذلؾ التنوع الذي يقوـ فيو الراوي بذكر أحداث ماضية حصمت قبؿ زمف ابعالسرد الت -أ
فيعرفو بأنّو ذلؾ النمط الغالب الذي ينظّـ  2"بالسرد اللّبحؽ"السرد وىذا ما أطمؽ عميو جيرار جينت 

فيو  3الغالبية العظمى مف الحكايات التي أنتجت حتى يومنا ىذا وذلؾ باستعماؿ الزمف الماضي.
لزمف الغالب في القصص القديمة التي تروي أحداثا وقعت في زمفٍ ماضٍ ويكتفي بتوظيؼ فعؿٍ ا

سرد لو أثر في ذاكرة القراء حيث يطمعنا عمى عادات ووقائع وتاريخ  إنّو يدؿ عمى زمفٍ لاحؽٍ.
 مكاف.أجدادنا، عمى اعتبار أفّ القصة ارتبطت عمومًا بالحكاية الشعبية التي تستيؿ بعبارة كاف يا 

: يأتي في الطرؼ المقابؿ لمسرد التابع، ذلؾ أنّو سرد استطلبعي يتواجد غالبًا السرد المتقدم -ب
والمواقؼ قبؿ الشروع في تفصيميا وتعتبر ىذه التقنية بصيغة المستقبؿ، فيو سرد يسبؽ الأحداث 

لناقد العربي صلبح البوليسية والسينما، وقد عرّفو ا مف أجود التقنيات التي استخدمت في الروايات
ذا كاف السرد التابع ىو 4"بأنّو القص الذي يقوـ عمى التنبؤ بالمستقبؿ مع إشارتو لمحاضر"فضؿ  . وا 

 في تاريخ الأدب.نادر السمة المييمنة عمى بنية القصة عمومًا، فإفّ السرد المتقدـ 
 زمف الحكاية و الآف، ليعاصر بذلؾ: ىو سرد يأتي في صيغة تسمى الحاضر أالسرد الآني -ج

وعممية السرد  .يمتاز بالبساطة والوضوح، لأنو سرد في صيغة الحاضر المعاصر لومف الحكاية
 بمعنى أف أحداث الحكاية وعممية السرد تدور في آفٍ واحدٍ.  5تدور في آف واحدٍ 

 وينبثؽ : يقصد بو ذلؾ السرد الذي يتخمؿ فترات الحكاية ويعدّ النوع الأكثر تعقيدًاالمدرج السرد -د
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فيتداخؿ ويقحـ نفسو في  1عادة في الرواية القائمة عمى تبادؿ الرسائؿ بيف الشخصيات المختمفة.
الوسط، يختمؼ عف غيره لكونو يتّسـ بالتعقيد والصعوبة عكس البساطة التي يتصؼ بيا السرد 

أي  2مؿبأنو السرد الذي يقصّ الأحداث المتأرجحة بيف لحظات العجينيت الآني. ولذلؾ عرّفو 
الحدث يقع والسارد ينقؿ ذلؾ الحدث، وفيو تتداخؿ أزمنة مختمفة، تتراوح بيف الماضي والحاضر 

 .واية "طير الميؿوالمستقبؿ وىذا ما نممسو في ر 
 وظائف السرد

لمسرد عدّة وظائؼ يقوـ عمييا، إذ لا وجود لسردٍ بدوف ساردٍ فيو يربط بيف المؤلؼ والقارئ،     
 بط ىذه الوظائؼ وىي كالآتي:أف نض ومف الواجب

: إنّيا الركيزة الأساسية التي يعتمد عمييا السارد لإيصاؿ أحداث روايتو وقصتو * الوظيفة السردية
لممتمقي، وفييا يتقمّد المخاطب السردي أدوارًا إضافية، كأف يتحوّؿ إلى راوٍ وشخصية، ويسيـ في 

في ضبط الإطار السردي. ويضمف تتابعًا تحديد إطار السرد وتطوير الحبكة، وىو بذلؾ يساىـ 
وىي وظيفة بدييية لأفّ أوؿ أسباب تواجد الرّاوي  3منطقيًا للؤحداث ويسيّر ميمة القارئ الحقيقي.

 فلب يمكف لمسارد أف يحيد عنيا دوف أف يفقد في الوقت نفسو صفة السارد. 4ىو سرده
ييا السارد في خطاب لساني واصؼ وىي الوظيفة التي يمكف أف يرجع إل * الوظيفة التنسيقية:

فيي تفرض عمى السارد  5نوعًا ما ليبرز تفصيلبتو وصِلبتو وتعالقاتو، وباختصار تنظيمو الداخمي
يقوـ بسرد الحكاية وترتيب أحداثيا  لتنظيـ الداخمي لمحكاية حيث نجدهأف يأخذ عمى عاتقو ا

رد، والتنسيؽ في الحكاية متعمقة ومراحميا، وتبادؿ الآراء بيف الشخصيات وتتابع الوصؼ والس
  حداث وترابطيا في الزماف والمكاف.بطريقة تنظيـ الأ

: ترتبط بالقارئ، إذ يقوـ السارد بعقد صمة معيّنة عف طريؽ الحوار في شكؿ الوظيفة الإبلاغية* 
غ عبارة رسالة ذات مغزى سواء كاف ىذا المغزى أخلبقيًا أو إنسانيًا أو دينيًا. وعميو فوظيفة الإبلب

وقد تظير مف خلبؿ الإشارات التي بمقتضاىا يشير الراوي  6عف رسالة أو خطاب موجو لمقارئ
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إلى أشياء في الحياة المعيشة التي يحياىا المؤلؼ نفسو، ثمة يضيؼ إلييا الرّاوي أشياء داخؿ 
ة في إيصاؿ وىنا يظير الجانب التخييمي لمعمؿ الروائي وبالتالي تتجمى الوظيفة الإبلبغي 1القصة.

. 2الرسالة وتبميغيا لمقارئ سواء كانت تمؾ الرسالة ىي الحكاية نفسيا، أو مغزى أخلبقيًا أو إنسانيًا
 فكؿ عمؿ أدبي نستخمص منو عبرة ومغزى.

وجود الاتصاؿ بينو  امتحاف: تتجمى ىذه الوظيفة مف خلبؿ سعي السارد إلى * الوظيفة الانتباهية
في مجاؿ النص، وىي وظيفة تعرّؼ الأىمية التي تتخذىا في الرواية  وبيف القارئ أي المرسؿ إليو

وبمفيوـ  3خاصة الأشكاؿ التي يكوف فييا حضور المرسؿ إليو الغائب عنصر الخطاب المييمف
 أدؽ تعني لفت انتباه القارئ.

: "ىي وظيفة يثبت مف خلبليا السارد المصدر الذي استمد واستميـ منو * الوظيفة الاستشهادية
فالاستشيادات والمراجع تضفي عمى أحداث القصة مزيدًا مف الضوء، وعمى الإطار  4معموماتو"

 واليدؼ مف ىذه الوظيفة ىو ترسيخ المعمومات وتأكيدىا. 5الفكري أو التاريخي أو الثقافي
: يقصد بيا الوظيفة التي تشمؿ النشاط التفسيري لمراوي، ويبمغ ىذا * الوظيفة الإيديولوجية

التأويمي ذروتو في الرواية المعتمدة عمى التحميؿ النفسي كأف يقوـ بتحميؿ شخصية البطؿ  الخطاب
ينتقؿ السارد مف موضوع إلى آخر، فقد يستوقفو حدث ما في و أو سياسية،  اجتماعيةأو لأحداث 

الحكاية وينتقؿ إلى تفسير أسباب حدوثو، كأف يغتنـ السارد فرصة اعتقاؿ البطؿ، لمكلبـ عف 
لة مثلب، بحيث يكوف ىذا الحديث منفصلًب نوعًا ما عف الخطأ العاـ لسير القصة أو ىو العدا

فيي وظيفة تشمؿ التعميؽ عمى الأحداث مف خلبؿ المواقؼ التي يتخذىا  6ضرب مف الاستطراب
 ما يفتح المجاؿ أماـ القارئ لمقياـ بعممية التأويؿ. ،الراوي
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تصاؿ التي يمكف عمى أساسيا بناء فعؿ مف أفعاؿ : ىي إحدى وظائؼ الا* الوظيفة الإفهامية
التواصؿ، خاصة عندما يرتكز فعؿ الكلبـ عمى المرسؿ إليو، ثـ تكوف ىذه الوظيفة، ولمتخصيص 
 1والتعمؽ، يمكف القوؿ بأف الفقرات السردية التي ترتكز عمى المروي لو تحقؽ وظيفة إفيامية

عف طريؽ دمجو في عالـ الحكاية، ومحاولة إقناعو  فالسارد يمعب دورًا ىاما بالتأثير في المتمقي
شراكو في كؿ صغيرة وكبيرة.  وا 

وفييا يحتؿ السارد مكانة مركزية في النص ليعبّر عف أفكاره ومشاعره  * الوظيفة الإنطباعية:
فعمى السارد أف يكوف متأثرا بأحداث  .2"أدب السيرة الذاتية"الخاصة، وتتجمى ىذه الوظيفة في: 

 مسبقًا وذلؾ قبؿ إيصاليا إلى المتمقي.الحكاية 
 بنية الوصف -ب

أيف  اخؿ الأجناس السردية دوف استثناءعد مف الأساليب الفنية التي احتمت مكانة مرموقة دت 
لا يمكف الاستغناء عف الوصؼ في أي واحدة مف ىذه الأجناس )الحكاية، القصة، الرواية(. إذ 

فيو  .نحصر بجنس معيّف، بؿ اتّصؿ بمجالات عديدةفمـ ي 3يحتؿ الوصؼ فييا المركز الأعمى
يبطئ مف حركة السرد، فمزوـ الوصؼ لمسرد يكوف أكثر مف لزوـ السرد لموصؼ. وبالتالي تخمص 
قيمة الوصؼ وأىميتو في الأشياء الموصوفة، بقدر اكتماليا في حركة الوصؼ نفسو، ممّا يزيد في 

عمو متأثرًا بخضـ أحداثيا، فالنسيج الروائي يقتضي جماليتيا ويقربيا لممتمقي بصورة الواقع ويج
 تظافر جميع عناصره.

الوسائؿ التي تمنحيا المغة إلى الكاتب، فمف خلبلو يكشؼ المؤلؼ عف يُعدّ الوصؼ مف  
طبائع الشخصية سواء كانت ظاىرية جسدية أو داخمية نفسية، فيمكننا التعرّؼ مف خلبؿ الوصؼ 

، إذ يمج الراوي دواخؿ الشخصية، فيصؼ ي تشكؿ الشخصية الروائيةئية التعمى الأبعاد الفيزيا
حالتيا الشعورية، ويكوف ذلؾ عمى لساف الراوي أو أحد شخصياتو الرئيسية، كما ييتـ الوصؼ 
بالشخصيات الروائية، وكذلؾ ييتـ بالمكاف. وذلؾ لأف الوصؼ يمكنو أف يحمؿ دلالات تفوؽ 
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نية لتعطيؿ السرد. فالوصؼ في الرواية يمعب دورًا ىامًا في السرد وليذا لا يصح أف نقوؿ عنو تق
 النواحي، خاصة الشخصيات الرئيسيةتحديد إطار الحدث، وتصوير شكؿ الأبطاؿ مف كؿّ 

يخمؽ الروائي المبدع عالـ يشبو عالـ الواقع. فيو لا ينقؿ الواقع كما ىو وبو  (1)والأمكنة بأنواعيا
نما يعمؿ عمى إيضاح بعض الأفك وذلؾ بالإضافة إلى ما  2ار التي يرى الكاتب أفّ ليا أىميةوا 

  ديو الوصؼ في سبيؿ تحديد إطار لمحدث.يؤ 
ولعؿ أىـ مممح يتجمى في الرواية مف خلبؿ استخداميا لموصؼ ىو بطء الحركة، بؿ  

سكونيا، عمى عكس استخداميا لمسرد أو لمحوار، حيث يتـ عرض الأحداث وتوالييا، وحركة 
وتفاعميا مع الأحداث أو تفاعميا فيما بينيا. وىكذا فإنّو إذا كاف السرد يصاحب حركة الشخصيات 

 3ومظاىرىا الخارجية الأحداث والشخصيات وحركة الزمف ذاتو، فإفّ الوصؼ يتعمؽ بعرض الأمكنة
فالروائي أثناء قيامو بعممية الوصؼ فإنو لا يستطيع أف يستغرؽ وقتًا طويلًب في وصؼ المشاىد 

نّما يركز عمى مشاىد معيّنة دوف غيرىا.والج وىذا ما نجده في رواية  زئيات إلى ما لا نياية، وا 
والأوضاع المزرية التي آلت إلييا الجزائر  صوّر الروائي أحداث ثورة التحرير"طير الميؿ"، حيث 

اص قبؿ وبعد الاستقلبؿ. فالوصؼ ىو الخطاب الذي يميّز كؿّ ما ىو موجود، فيعطيو تميّزه الخ
 وتفرده داخؿ نسؽ الموجودات المتشابية لو أو المختمفة عنو. 

 علاقة السرد بالوصف الروائي:
إفّ الرواية تقدّـ أحداثاً وأفعالًا وشخصيات وأمكنة وأشياء، فإنّيا تقدّـ بالضرورة سردًا روائيًا  

 العلبقة اللّب يتطمب وجود لغة وصفية، ولعؿّ العلبقة الأكثر سممية بيف الوصؼ والسرد ىي تمؾ 
أو  ممموسة التي يبدو فييا الوصؼ كأنّو شبو منعدـ، إذ لا نحس بوجوده أثناء القراءة السريعة

                                                           

، 1982، بناء الرواية )دراسة في الرواية المصرية(، مكتبة الشباب المنيرة، القاىرة، عبد الفتاح عثمان ينظر: - 1
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وىذا المقتبس مف رواية "طير الميؿ"  1العادية: تتمثؿ في وجود أفعاؿ حركية ووصفية في آفٍ واحدٍ.
 يما بسيارتو الجديدة في عيف توالت لقاءات بدرو بوزار مع أميرة درباؿ، وخلبؿ جولت " يصرّح بذلؾ:

ونجد جيرار  2"الترؾ، وضع يده فوؽ يدىا، ثـ حاوؿ تقميبيا، فتظاىرت بأنّيا ممتعضة وغاضبة
جينت قد ألحؽ العلبقة بيف السرد والوصؼ عمى الدراسات السردية. التي رأت صعوبة في تفكيؾ 

ء النصي وكلبىما عمميتاف الخطاب إلى سرد ووصؼٍ خالصيف لمتداخؿ التلبحمي بينيما في البنا
متشابيتاف، فيما يظيراف بواسطة مقاطع كلبمية، لكف الفرؽ بينيما في الوظيفة، فالسرد يعمؿ عمى 

فإذا  3إعادة التتابع الزمني للؤحداث، أمّا الوصؼ فيمثؿ موضوعات متزامنة، ومتجاورة في المكاف.
اف متناقصاف، ولكف ىذا السبب وجد السرد والوصؼ يمثؿ في مألوؼ التقاليد أنّيما متعارض

صحيح إذ يمكف أف يكوف الوصؼ موظفًا لذاتو حيث يقوـ عمى منح أبعاد جمالية وشكمية 
 لموصؼ.
عبد المالؾ ف ،كما نجد العديد مف المؤلفات التي تناولت موضوع الوصؼ واىتمت بو 

"حدود ػاىا بمرتاض خصّ مقالتو التاسعة مف كتابو "في نظرية الرواية" لموضوع الوصؼ وسم
التداخؿ بيف الوصؼ والسرد" إذ تطرؽ فيو إلى موضوع الوصؼ في الدراسات العربية والغربية، ثـ 

مف الصعب  تناوؿ بعد ذلؾ التداوؿ الحاصؿ بيف السرد والوصؼ، إذ رأى أنيما متلبزماف وأفّ 
فنية إلّا الالسرد بلب وصؼ ليس فيو مف الأدب والجمالية و أفّ يرى  4.وجود وصؼٍ مف دوف سردٍ 

، إذ نجد أفّ السرد بدوف وصؼٍ يشبو تمؾ الشخصية الورقية شاحبة الملبمح والذابمة القسمات
آليتي الوصؼ والسرد ف نقصاف.التصوير الفوتوغرافي الذي ينقؿ الواقع كما ىو بدوف زيادة أو 

اف أحدىما ، دوف طغيإبداعي راؽاف في كؿ عممية إبداعية، فبتشابكيما نتحصؿ عمى نصٍ تمتلبزم
عمى الآخر، كما أفّ استخداميما معًا يدؿ عمى مدى براعة الكاتب والروائي في جعؿ النص 

 .الإبداعي أكثر جمالا وتأثيرًا في المتمقي
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 وظائف الوصف
 تي تجعؿ منو نسيجا أدبيًا مثيرًاالوصؼ صورة أدبية ترتكز عمى تمؾ الوظائؼ اليقدّـ       

 تيا، فكؿّ وظيفة تتميّز عف الأخرى حسب الدور الذي تؤديو فمثلب:فوظائفو مختمفة باختلبؼ طبيع
الوصؼ عادة بإبلبغ معرفة ما، وىذه المعرفة يمكف أف تكوف واردة عف طريؽ الراوي )موجية يطّمع 

إلى المروي لو( ويمكف أف ترد عف طريؽ شخصية تريد إبلبغ شخصية أخرى معرّفة ما متصمة 
باره يمفت انتباه المتمقي لعنصر ما في النص، شخصية كاف أو مكاف فالوصؼ باعت 1بعالـ المغامرة

جيرار أو شيء وجب تحديد وظائفو والتي تعددت تسمياتيا وعددىا وذلؾ باختلبؼ الدارسيف. ويعد "
" مف الأوائؿ الذيف تطرقوا إلى ىذا الموضوع، إذ جعؿ لموصؼ وظيفتيف: وظيفة جمالية أو جينت

عمى الأقؿ وظيفتيف متمايزتيف نسبيًا، أوليما  "مزية حيث يقوؿ في ذلؾ: تزيينية أو تفسيرية أو ر 
ذات طابع تزييني، بمعنى ما، أما الوظيفة الثانية لموصؼ والأكثر بروزًا اليوـ ذات طبيعة تفسيرية 

 أىـ الوظائؼ التي تطرؽ ليا بعض الروائييف الجزائرييف مف خلبؿ رواياتيـ:ف 2"أو رمزية
تعتبر مف الوظائؼ الرئيسية لوظائؼ الوصؼ وذلؾ لمدور الميـ الذي تؤديو  :* وظيفة الإخبار

وىذه  3"فيي لازمة لمتابعة السرد"داخؿ العمؿ الروائي، فيكمف دورىا في تقديـ معارؼ ومعمومات 
الوظيفة لا يمكف تجاىميا ميما كانت طبيعة النص، لأنّيا تتضمف كؿ مف الأخبار والمعمومات 

. فالإخبار لموصوؼ وعناصره والجو العاـ الذي تدور فيو أحداث الروايةالتي تخص خصائص ا
 وظيفة تخبرنا عف تفاصيؿ العمؿ الروائي.تقنية لازمة في الوصؼ نجدىا في رواية طير الميؿ، 

وعلبقاتيا : يقوـ ىذا النوع مف الوظائؼ بوصؼ الشخصيات مف حيث سموكيا * وظيفة التفسير
وأف يظير  4زية دالة عمى معنى معيّف، في إطار سياؽٍ محكي.أي أف يكوف لموصؼ وظيفة رم

الوصؼ قبؿ معنى مف المعاني الضرورية في سياؽ الحكي، ويكوف في ىذه الحالة بمثابة إرىاص 
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لممعنى الذي سيأتي فيما بعد، كما يمكف أف يدؿّ الوصؼ نفسو عمى معنى حيث يصبح في ىذه 
 ، ومع ذلؾ يظؿ خاضعًا لمتخطيط العاـ لمسرد الحكائي.الحالة في غير حاجة تصرّح بيذا المعنى 

: في ىذه الوظيفة يتميز الوصؼ بالحركة، فيو ذو حركة في ذاتو، ونجد ذلؾ * وظيفة التطوير
في الصفات والموصوفات التي تتصؿ بحركة الأعماؿ بحيث يمكف لياتو الصفات أف تطوّر وتغير 

 اث الرواية.في أعماؿ الشخصيات لأفّ ذلؾ سيطوّر في أحد
: مف خلبليا يعبّر الروائي عف أحواؿ الشخصيات. فمف خلبليا نطّمع عمى * وظيفة التعبير

الوصؼ المعبّر لمشخصيات ونفوسيا وقيميا، وذلؾ مف خلبؿ وصؼ الطبيعة والبيئة وصفا يستحؽ 
 ار . فالرواية كانت مصد1في بواطف الشخصيات إيغالوالتعبير عف الأفكار والأحاسيس، لكنّو 

 لمتعبير عف ىموـ الشخصيات وما يختمج في ذواتيا. في حيف تكوف:
: في ىذه الوظيفة تكوف وظيفة الوصؼ. والذي ىو تمثيؿ لبعض صفات * وظيفة التمثيل

الموصوفات، وىو الذي نجده عمى سبيؿ المثاؿ، عندما يرد وصؼ إحدى الشخصيات بالثراء 
وىذه الوظيفة  2مة مف خلبؿ وصؼ بيتيا وأثاثيا.والذوؽ الرفيع، ثـ نجد تمثيؿ مظاىر ىذه الس

عمى تمثيؿ الأشياء. فمف خلبليا نستطيع تمثيؿ عناصر البناء الروائي مف شخصيات،  تساعد
 زماف ومكاف إلى جانب الحدث الذي يؤطر الرواية.

إلى جانب كونو يصوّر مشيدًا واقعيًا،  الوصؼ الجمالي، وظائؼ وظيفة مفإنيا : وظيفة التزيين
وىي وظيفة تتعمّؽ بالجانب الفني الذي يحقؽ  3فإنّو ييدؼ كذلؾ إلى خمؽ أثر نفسي لدى القارئ

المتعة لدى المتمقي. فالوصؼ في ىذه الحالة يقوـ بعمؿ تزييني وىو يشكؿ استراحة في وسط 
و الأحداث السردية ويكوف وصفًا خالصًا لا ضرورة لو بالنسبة لدلالة الحكي. فالوظيفة الجمالية أ

التزيينية ىي إحدى الوظائؼ التي يقوـ بيا الوصؼ الروائي، إذ تجعؿ النص الأدبي، وكأنو لوحة 
زيتية جميمة يتوقؼ أثناءىا السارد عف الحكي ليمنح لنفسو نوعا مف الراحة، ويجعؿ القارئ أكثر 

لى ؿ في الأحداث إبالتسمس .ؼو انتباىًا لمعمؿ السردي مف خلبؿ خروج الحكي عف نمطو المعر 
  وصؼٍ فني جمالي.
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 بنية الحوار -ج
الحوار ظاىرة إنسانية رافقت الإنساف منذ ظيوره عمى وجو الأرض، وىو ضرورة حتميّة إفّ  

لمكائف البشري حتى تستقيـ حياتو وتتواصؿ، لأفّ الإنساف كما يؤكّد عمماء الاجتماع لا يستطيع 
الآخريف وكاف الآخروف بحاجة إليو، كاف العيش منعزلًا عف الآخريف. فمما كاف الفرد بحاجة إلى 

يعيش مع غيره فيبادليـ المنافع المختمفة وبعبّر عف آرائو وأفكاره وحاجاتو المختمفة مع بني جنسو 
في شتى مناحي الحياة الإنسانية. فيو مف أىـ الوسائؿ الضرورية والفعّالة التي لا بد منيا في 

 عممية التواصؿ لدى الأشخاص والمتحاوريف.
إنّو الشكؿ الطبيعي لمخطاب البشري، وطبعو التبادلي ميّزه عف باقي الأشكاؿ التعبيرية  

ويكوف  الأخرى، ولكي يتـ التبادؿ لا بدّ مف وجود شخصيف عمى الأقؿ، حتى تتـ عممية الحوار
يعتبر أفضؿ وسيمة . (1)لحديثٍ لاحؽٍ فيكوف ىو المقصود مف عبارة يتجاذباف الحديث مكمّلب
عف الحوار، لأنّو ضرورة  لما يحويو مف أساليب وأىداؼ مرجوّة. فلب يمكف لمفرد أف يستغني لمتفاىـ

كما يحظى باىتماـ الكثير مف الأدباء عمى اختلبؼ ثقافتيـ لما لو مف أثر عمى عناصر إنسانية. 
يدة التي البناء الفني باعتباره مكملًب أساسيًا، وضروريًا لاكتماؿ العمؿ السردي، فيو الوسيمة الوح
في بناء  يمكف مف خلبليا أف يعبّر الكاتب عف أحاسيس ومشاعر الشخصيات، لو دور فعّاؿ

 مرتبط بالمكاف، الزمف، الحدث، الوصؼ، السرد والشخصيات.أحداث الرواية وتطوّرىا، 
 أنواع الحوار

خؿ : وىو تبادؿ أطراؼ الحديث بيف شخصيف أو أكثر في إطار المشيد داالحوار الخارجي -أ/
وىذا النوع مف الحوار لو حضوره القوي في الأعماؿ الروائية  2العمؿ القصصي بطريقة مباشرة

العربية، فيو أكثر انتشارًا فييا ويستعممو الروائيوف لمكشؼ عف الملبمح الفكرية لمشخصية الروائية. 
اؿ المغة، عمى كما يعتبر أحد الركائز التي يقوـ عميو العمؿ المسرحي، فيو أداة مف أدوات استعم
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. فالحوار الخارجي 1": ليست ظاىرة مضافة إلى الغير ولكنّيا ىي الوجود لمغير"سارترحد تعبير "
أحد أىـ الدّعائـ الأساسية التي يقوـ عمييا الحوار، لأنّو يمثؿ اشتراؾ شخصيف أو أكثر لمحديث 

ف المغة حيث يجمع حوؿ موضوع ما، أيف يكوف الأوؿ ىو المتكمـ والثاني ىو المستمع، يشكّلب
 بينيما زماف ومكاف وحدث واحد أثناء الحوار.

: ىو الحديث المنفرد مع الذات، ويفيـ منو أنّو يجري في باطف الشخصية الحوار الداخمي -ب/
أي لا يكوف فيو اشتراؾ لشخصيف أو أكثر في تبادؿ أطراؼ الحديث، وىو  2وبصوتٍ غير مسموع

يث النفس لمنفس بعيدًا عف سماع الآخريف، وفيو تتحدث الشخصية حديث النفس لذاتيا، كما أنّو حد
كما يُعرؼ أيضًا: عمى أنو ضرب مف المونولوج الداخمي الذي يظير في  إلى ذاتيا وبداخميا.

النصوص السردية، وىذا النوع مف الحوار يظير في كثير مف المقاطع السردية عمى أنّو حديث 
تدعي ودود شخصٍ آخر يشارؾ فيو، توجو كلبميا إلى الداخؿ أي أنّو لا يس 3الشخصية مع النّفس

  اجعة الذات واسترجاع أحداث ماضية.محاولةً بذلؾ مر 
 لغة الحوار

إفّ المغة ىي المرآة العاكسة لمشعوب والأمـ في شتى المجالات، وخاصة مف الناحية  
غة ىي أداة الأدب القصصي الفكرية، فيي وسيمة ميمّة لمتعبير عمّا يختمج في الذات البشرية. فالم

بشكؿ عاـ، ولعؿّ ما يكسب الحوار أىمية خاصة ىي المغة. فقد أضحى موضوع ازدواجية المغة 
بيف الفصحى والعامة إشكالية كبيرة عند النقاد والأدباء، وىذا ما جعؿ كتابة الحوار في الرواية 

رة قبؿ أف تبرز الميجة والمسرحية مشكمة كبيرة، حيث كانت المغة الفصحى ىي المغة المسيط
العامة، التي أصبحت تمعب دورًا بارزًا في الأعماؿ الروائية، أيف فرضت العامية نفسيا عمى 
قصص وروايات إضافة إلى مسرحيات. وذلؾ بغرض لفت انتباه القارئ، وجعمو يحس أف ىذه 

يجة مّ لاد يّ أ،فيناؾ مف المشاىد حقيقية وذلؾ مف خلبؿ الأدوار التي تؤدييا الشخصيات بصدؽٍ 
 فصحى.دعّـ الالعامية، والآخر 
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: إفّ أوؿ مف اقتنع بالعامية ليجة لمحوار، وتجرأ عمى استخداميا في الأدب الحوار العامي -/ أ
" وذلؾ في أوساط القرف التاسع عشر أيف ترجـ أعماؿ بعض مارون النقاشالعربي الحديث ىو "

. فنجد العديد مف الكتاب الذيف كانوا أكثر قناعة 1ةالشخصيات المسرحية إلى العربية وتتكمـ بالعامي
" يؤكد يوسف السباعيوأكثر جرأة عمى استخداميا لسيولة نطقيا، حيث نجد الكاتب الكبير " بيا

عمى ضرورة وأىمية الميجة العامية لأنّيا السائدة بيف النّاس في حياتيـ اليومية، فيي أسيؿ لمتعبير 
فرضت الميجة العامية نفسيا في مختمؼ الأعماؿ الأدبية  . وىكذا2عف حاجياتيـ وأغراضيـ

كالرواية والمسرحية، فقد أخذت حصة الأسد في لغة الحوار المستعمؿ في الأعماؿ الأدبية، فنجد 
  ليجة رسمية لحوار الروايات.برعوا وأبدعوا فحسموا في استخداميا الكثير مف الكتاب الذيف 

المغة الفصحى ىي لغة الأدب وخاصة منو الحوار. رغـ  : كانت ولازالتالحوار الفصيح -/ ب
ظيور المغة العامية في مختمؼ الأعماؿ الأدبية، إلّا أفّ المواقؼ التي مالت إلى الفصحى واقتنعت 

" قد نجيب محفوظعمى المواقؼ الدّاعية لاستخداـ العامية. حيث نجد " اردكانت بيا لغة لمحوار 
ض المغة العربية، فيو يعتبرىا مف عيوب المجتمع لأنّيا آفة مف رفض العامية، ووصفيا بأنّيا مر 

. ولكي يرتقي المجتمع ويتطور لا بد أف يتخمّص منيا في 3الآفات الخطيرة التي تيدد المجتمع
 أقرب الآجاؿ. 

فالحوار آلية يعمد إلييا الإنساف بوصفيا حقيقة وجودية تمثؿ كينونتو، إذ يمعب دورًا ىامًا  
 لسردي، فمو القدرة عمى الإقناع والإثارة.في البناء ا
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 الشخصيات في الرواية أنواع -1
لقد عبرت الرواية عف اختلبؼ الأفكار، أكثر ما عبرت عف الواقع، بمعنى أنيا اقتربت مف  

ياسية، فقد كانت رامزة إلى اختلبؼ الآراء، وذلؾ لاحتوائيا عمى سمسمة مف أف تكوف رواية فكرية س
 الشخصيات متنوعة البناء ومتعددة الأنواع.

ثيا " أدوارًا عديدة أسيمت في عرض أحداطير الميلوقد أدت الشخصية في رواية " 
 عى إليو ف الرواية واليدؼ الذي يسوتأسيسيا وتكامميا، إذ بيف اختلبؼ ىذه الشخصيات مضمو 

كما أنّيا تعبّر أيضًا عف أديولوجيتو مف خلبؿ تصويرىا لمواقفو مف قضايا المجتمع، والحياة، لتمثؿ 
بذلؾ منطمؽ سيادتو وأفكاره، لذلؾ تعد الشخصية عمود الرواية الذي تركز عميو، ومركزىا 

تظير كميا في "، اتضح أف الشخصيات لـ طير الميلالأساسي. وأثناء دراستنا وتحميمنا لرواية "
الرواية، فيناؾ شخصيات ظيرت كثيرًا وكاف ليا حضور مكثؼ ولعبت دورًا فعالًا في الرواية، 
وأخرى كاف ليا ظيور ضئيؿ، ومنيا ما كمف مضمر الحضور والدور. ضمف رواية "عمارة لخوص" 

ترمز إلى نجد أنيا تحمؿ الكثير مف الشخصيات المتعددة والمتنوعة الأسماء، والدلالات، والتي 
القوة، والحرية، والمقاومة، إضافة إلى عنصري الإثارة والتشويؽ، سنعمؿ عمى تحميميا بالتطرؽ إلييا 
وفقًا لما حممو الدور في الرواية، وبحسب البناء والانطباع الذي أعطتو، والبعد الذي مثمتو تدلى 

 بجمالية العمؿ الأدبي والفني.
   :الشخصيات المحورية في الرواية -1

 )شخصية ميمود صبري )طير الميل 
تحمؿ دور المناضؿ،  التي تدور حوليا أحداث الرواية،)البطؿ(:  شخصية محوريةىي     

  نفسو، وتحمؿ معنى دور الضحية.والمضاد في الوقت 
 

في الثورة  اً ميم اً وعضو  ةبطمة مناضمفي الأدوار، بحيث جعميا الروائي شخصية  عرفت تنوعاً 
أسمى أدوار الكفاح وقدمت الدعـ لمثورة، بمساندتو ليا، ويحمؿ اسمو علبقة بالديف التحريرية، مثمت 

"، ما يوحي بالميمود النبويأو بالمولد النبوي الشريؼ، إذ يتداوؿ بو في العامية لدى الجزائرييف "
"، دلالة عمى الصبر، وحقا تحمؿ المسمى صبريذلؾ عمى ثقافة الكاتب الدينية وأعطى ليا كنية "
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ا. عرؼ البطؿ التحمؿ والصبر وانتظر لحظة الانتصار وحقؽ كؿ ما تمناه، وقد أولاه الكاتب حق
نظر في المرآة الكبيرة الممتصقة بالسقؼ ورأى جسده العاري يتوسط السرير "وصفا دقيقا بقولو: 

مف . فيظير 1"الكبير، لـ يكترث لمكرش البارزة، والعضلبت المترىمة، والشيب الذي غزا كميا شعره
 "خلبؿ وصؼ السارد لو أنو شيخ كبير في السف إلا أنو يتمتع بالرشاقة وتمسكو بالحياة لقولو 

استنشؽ ميمود صبري مساء الميؿ المنبعث مف الحديقة عاريًا مسترخيًا عمى السرير، قنيض مف 
اء فترة . ورغـ الأياـ الصعبة التي عاشيا في صغره أثن2"مكانو بخفة كقط نشيط وأغمؽ نافذة الشرفة

الاحتلبؿ الفرنسي إلا أنّو لازاؿ بصحة جيدة تمنحو الخفة والقوة. حظي بمكانة عالية في نفوس 
، لسفالأكنيتو "طير الميؿ" كانت تجري عمى لـ يكف شخصًا عاديًا، ف "الجزائرييف لسبب نضالو 

بطير الميؿ"، قب "كاف يُم ، ااجتماعي ابعد تحمؿ، يدؿ ذلؾ عمى أنو شخصية  3"وتسبقو أينما ذىب
ساعد عمى التعرؼ عمى الجانب الداخمي وتعدد الأسماء يعمؿ عمى تمخيص اليوية لمشخص، وي

شارؾ  "فحمؿ ىذا المقب في طياتو ما يبرز الشخصية المحورية وما يختمج في نفسيا  ،لمشخصية
خؿ في ؾ دفي مجموعة فدائية نشيطة في وىراف، استطاع النجاة بنفسو والفرار إلى المغرب، ىنا

ؽ التحقيؽ في ممؼ ماضيو يستح اميم اجعمو السارد عنصر  .4"..... حاشية عبد الحفيظ بوصوؼ
، ليتضح بعدىا أنو مف الشخصيات المستغمّة لممناصب، إذ استغؿ مبدأ الثورة لخمؽ ثروة وتحركاتو

س خاصة بو بطريقة تمثؿ شخصو، فكاف يعمؿ المستحيؿ لمحفاظ عمى سمعتو المزيفة أماـ النّا
فكاف المظير الخارجي  5"فضيحة كيذه لو عمـ الناس بيا، فستقضي عمى سمعتو إلى الأبد"

. أما كنيتو المشيورة "طير الميؿ" فلب غير ما تحممو في بنائيا الداخمي لمشخصية  في أعيف الجميع
توجد رواية واحدة بؿ ىناؾ مف يقوؿ إنيا تعود إلى الطفولة في حيّ سيدي بلبؿ في المدينة 

لجديدة، وىناؾ مف يقوؿ أفّ خصومو خلبؿ الثورة ىـ الذيف اختمقوىا لمتعبير عف تذمرىـ وقدرتو ا
حمؿ صفة فيي كميا صفات لخصت ىويتو لمتشكؿ في الاسـ ليرتبط بو ويُسند لو لي "عمى المناورة
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لجانب ، والنفاؽ في المعاممة، وحب الذات والسمطة. وقد تفنف الروائي بإعطاء االمكروه والأنانية
الداخمي لشخصيتو الرئيسية وعدـ التقصير في حقيا، وقد أولى ىذا الجانب صفحات ووصفًا ذا 

كاف ميمود يعشؽ الخيوؿ عشقًا كبيرًا، كما  "قدر أكبر مف الجانب المورفولوجي، فأضاؼ قائلب: 
صية . شخ1...."كاف مدمنًا عمى القمار والرىاف عمى الخيوؿ، تعامؿ مع الناس بمنطؽ السائس.

نو شخصية مف الطبقة والديف معًا، ليتضح أ للب أخلبقية والمنافية للئنسانيةتتصؼ بالمعاملبت ا
فيلب الخميلبت، ىؿ ىي ممؾ "البرجوازية، أي الأقمية المسيطرة، وأصحاب النفوذ والسمطة والثروة 

رة لنيب الثروة لقد كاف مف أغنى الرجاؿ في البلبد، إذ استغؿ كؿّ فرصة إزاء الثو   2"ميمود صبري
فحاوؿ أف ينمييا بشتى الوسائؿ والطرؽ وقد فمح في ذلؾ إلا أنّو كانت لو نياية مأساوية عمى أيدي 

  .المجاىديف الذيف لـ يتحمموا نفاقو وخيانتو التي لـ يكتشفوىا إلا بعد الاستقلبؿ
 :)شخصية زهرة )دولورس 

روائي وتحريؾ الأحداث وكاف ليا دور شخصية محورية أخرى سارعت في إكماؿ البناء ال         
اسميا زىرة مصباح وىي طالبة في ثانوية البنات "أساسي وميـ في تنمية أحداث الرواية واكتماليا، 

في سيدي اليواري، مف يراىا ولا يعرفيا، يعتقد أنيا أوروبية فعلًب: تقمد الفتيات الأوروبيات تقميدًا 
الجماؿ مفتاحيا الأساسي، وكاف سيلب إغراء الجميع بوجييا ، كاف ...دقيقًا في الكلبـ، والممبس. 
ة وعرض إعجابو تفنف الراوي في عرض الجانب الخارجي لمشخصي. 3"البريء، وابتسامتيا الساحرة

متقنة لمغة الأجنبية، إذ لـ يكتؼ بالوصؼ شخصية مثقفة ومتعممة، و فجعميا  بيا وحسف بيائيا،
عمى طفولتيا التي ارتبطت بعائمة الاسترجاع لمتعرؼ عتمد عمى تقنية وا الخارجي لمشخصية

تعمقت زىرة منذ طفولتيا بأسرة جارىـ غارسيا ميندس وزوجتو كارمف وىما مف الشيوعييف " شيوعية 
وتعممت ... فرارًا مف جحيـ فرانكو.  1936الجميورييف الأسباف الذيف لجؤوا إلى وىراف عاـ 

قد عرضيا الروائي عمى أنيا شخصية اجتماعية، محبة ، ف 4"الاسبانية مف خلبؿ احتكاكيا بيـ
التمييز العنصري  مف خلبليا أظير .مكونة لعلبقات اجتماعية، غير رافضة لمثقافات الأخرى
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لطالما شعرت زىرة بحساسية إزاء كممات المديح الموجّية إلييا، لأنّيا كانت تشّـ  " و، لقولالشائع
كد رفضو تو التي يريد أف يصميا أو التي تؤ شخصية فكر ، حَمؿَ ال1"رائحة التمييز والعنصرية

فقد كاف لممرأة الجزائرية الدور الكبير في دعـ انية اجتماعية. ونظرتو، فيو بذلؾ يتطرؽ لقضية إنس
نفذت زىرة رفقة ميمود صيري "الثورة ومساندة النشاط الثوري، إذ كانت الثورة ىي الأخرى بحاجتيا 

ة، كانا يتصرفاف بعفوية كبيرة... مما دفع سي يزيد إلى تكميفيما بأشدّ العديد مف العمميات الناجح
دولورس  ،ستغؿ في تنفيذ عممياتيا الاسـ الأجنبي الذي أسند ليافكانت ت 2"العمميات تعقيدًا وخطورة

تيمنا بالبطمة الشيوعية إيزدورا دولورس إيباروري غومس المشيورة "نسبة لجماليا وشجاعتيا وذلؾ 
رة لجماليا . فكانت بطمة بمعنى الكممة فحممت اسـ دولورس لبطولتيا واسـ زى3"سيوناريا"باسـ "با

إذ ربط الروائي الاسـ بالصفة التي تحمميا الشخصية، ليترؾ التأويلبت  الذي يتساوى وتسميتيا.
  يد في دلالة وجمالية العمؿ الفني.لممتمقي، ما يز 

 الشخصيات الثانوية في الرواية -2
 أكثر ميزاف الشخصية المركزيةمثؿ ىذه الشخصيات توضّح  شار فيميب ىاموف إلى أفأ       

 يةمساعدو الشخصية ليسوا في غالب الأحياف، سوى تجسيد لبعض مميزاتيا السيكولوج"لأفّ 
. فندرؾ بذلؾ العلبقة التكاممية بيف الشخصية الرئيسية والثانوية، فيتـ تقديـ 4"الأخلبقية، الجسدية

فتبدو محدودة   وأقؿ جدّة مف الشخصيات الرئيسية. بشكؿ أقؿ تعقيدًا،"يرة مف قبؿ المؤلؼ ىذه الأخ
مف جيات عديدة ، وربما كانت بساطتيا أو قمة تعقيدىا سببا في أف إسياماتيا في التجربة تكوف 

ة دورٌ شخصية الثانويلم. قد يكوف 5"أقؿ تركيبا، وأقؿ جاذبية، وغالبًا ما تكوف معاناتيا أيضًا أقؿ
فعاؿ كما ىو الحاؿ في الشخصية الأساسية فتكوف الشخصية الخادمة لمشخصية الرئيسية في 

ة ساىمت في بناء " مفعمة بحضور مكثؼ لشخصيات ثانويرواية "طير الميؿالعمؿ الروائي، وكوف 
 سنحاوؿ استعراض البعض منو.الحدث الروائي، 
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 :شخصية إدريس طالبي 

ية المكممة لمشخصية المحورية، والتي ساىمت في تطوير الشخصيات الثانو  يمعب دور
نية مف الإسلبـ، فيو اسـ بشخصية دي وىا، وقد ارتبط اسـ )إدريس(أحداث الرواية، ونم

ا حضور لشخصية بالرزانة والحكمة. فكاف لي، وقد اتسمت السيدنا )إدريس عميو السلبـ(
أو "حمؿ "إدريس طالبي" مستمر حتى نياية الرواية، عرضت ببساطة وأقؿ تعقيدا، 

، جعمو الروائي مف الطبقة 1لصقرالبي وكنيتو االمحامي والحقوقي المعروؼ إدريس ط
المثقفة الفاعمة في الرواية، فكاف ثاني عضو مف مجموعة الفدائييف الأربع بعد ميمود، زىرة 

وذاؽ مو قساوة الحياة، فعاش الحرماف والظمـ، وحمّ  ادولورس؛ أولى لو الروائي اىتمام
اختار إدريس طالبي البقاء في "    فترة الاحتلبؿبداد في مختمؼ أساليب التعذيب والاست

وىراف ومواصمة الكفاح المسمّح. ولكف ألقي عميو القبض، وذاؽ نصيبو مف التعذيب. قٌدّـ 
فكاف مف المناضميف الذيف وقعوا بيف  2"...لمحاكمة سريعة وصدر في حقو حكـ بالإعداـ، 

 نسييف ولقوا حتفيـ.أيدي الفر 
 ، وذلؾ لما ليا مف دلالاتتعدد الأسماء في شخصية واحدة الروايةحمؿ شخصيات ت 

ومعاني رمزية، فحصؿ إدريس طالبي عمى كنية الصقر منذ الصغر فجاء عمى لساف الشخصية 
 ئاجري افكاف شخص 3"كنت لا أخشى مبارزة مف ىـ أكبر مني سنِّا عندما كنت صغيرًا"في الرواية 

، فجعمو الروائي يمتاز 4"صفات الصقر الشجاعة"لا يخاؼ مف خصمو ميما كاف وكؿ ذلؾ مف 
فكاف  ع )الفدائييف( علبقة صداقة متينة.بأسمى صفات الشيامة، إذ كانت تربطو والمجموعة الأرب

يجمعيـ نفس اليدؼ، شخصية ىادفة مفعمة بالأمؿ، طامحة لمتغير رافضة للبستغلبؿ، وكاف بعد 
شرح موقفو المعارض ب"معارضيف لمقرارات السياسية فقاـ بػ لبؿ مف الناشطيف سياسيًا، ومف الالاستق

لفكرة الوصوؿ إلى السمطة بالدبابة، لا يمكف لأية دولة أف تزدىر وتستقر في ظؿّ تدخؿ العسكر 
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 ط.، وكؿ ما لو علبقة والقوة والضغ. فيو شخصية ترفض النظاـ الدكتاتوري1"في الحياة السياسية
بمعنى أف الروائي يرى أف الشعب الجزائري قد عاش ما يكفيو مف المعاملبت الإجبارية، والإلزامية 
بشتى الطرؽ، وكأنو عمى لساف شخصيتو يطالب بالاستقلبؿ الفكري مف ىذه النظرة الحاممة 

  قة بالنظاـ العسكري والدكتاتوري.ما لو علبو لمعصبية والقوة 
وعة مف الشباب الجزائرييف الرافضة لمتغيرات المفاجئة شخصية تمثؿ مجمإدريس كاف  

لماذا الخمط بيف " والحاممة لأغراض لا تخدـ البلبد، إذ لـ يؤيّد فكرة الجمع بيف السياسة والديف، 
، فرأى بضرورة الفصؿ بيف ما ىو متعامؿ بو سياسيًا، وما 2"الدّيف والسياسة؟ قاؿ إدريس غاضبًا؟

 ىو متعامؿ دينيا.
 :ة عباس بادي* شخصي

أخرى مساعدة لمشخصية المركزية، ساىمت في جمالية أحداث الرواية لِما  شخصية ثانويةيعد  
تحممو مف غموض يحيط بيا ذا صمة والخيط السردي أو حبكة الحدث الأساسية التي عمؿ عمييا 

 الروائي في بناء قصتو ما زاد في دلالية وجمالية العمؿ الفني.
ف ضمف وم ليا نشاط في الكفاح المسمحشخصيات الثورية التي كاف فعباس بادي إحدى ال 

التحؽ بالعمؿ المسمّح في "في الجماعة السرية  اسابقة الذكر فكاف عضو مجموعة الفدائييف الثلبث 
، كاف لو حضور خفي لأسباب جعميا الروائي إحدى العناصر المكممة لمعمؿ  3"1957خريؼ 

تي لا يتـ الكشؼ عنيا إلّا في آخر المنافسة أو المّعبة، إذ كاف الروائي، فكاف الورقة المربحة ال
عباس بادي الضحية في الأحداث نتيجة لعبة خبيثة راح ضحيتيا الكثيروف مف أمثالو في الفترة 

 ئو بعد خيانة الرابط الذي يجمعيـ (، حاكيا لو أقرب أصدقا1962إلى  1830الممتدة ما بيف )
يا عباس. أضاؼ  يؾ بالموتجبية التحرير حكمت عم " اأصبح مطموباٍتُيـ عمى أنو ىو الخائف و 

فقرر الاختباء لفترة لغاية تيدئة الأوضاع إلّا أنّو تـ العثور عميو وأخذ عقابو كغيره  4"إدريس متوترًا
 خصية تمثؿ الاسـ الذي تحممو حقًاوبقية الخونة بقطع أرنبة أنفو إلّا أنو لـ يُذبح، فجعمو الراوي ش
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ت في وجيو الحياة، وقمبت مصائره إلى ما لـ يكف في الحسباف بعد ما كاف يخطط لمزواج إذ عبس
 .وحبيبتو دولورس

 * شخصية سي يزيد
يف عمى ىي إحدى الشخصيات الفاعمة في أحداث الرواية، إذ جعميا الراوي أحد المسؤول 

ية التحرير، كاف لو منصب أعمى عف البقية وعضو حساس في جبالجماعة الفدائية الأربع، 
الشرطة القضائية الفرنسية " شخصية أخرى وقعت ضحية التعذيب عمى أيدي المنظمة الفرنسية 

. جاء ذكره عمى لساف حوار بيف 1"ألقت القبض عمى مسؤوليـ المباشر سي يزيد ليمة أمس
لأىـ  االشخصيات الأربع، وبقي حضوره متواصؿ مع كؿ أحداث الرواية، فكاف القبض عميو محرك

مخبأ سي يزيد الأخير لـ "الأحداث، أو انطلبقة عنصر الأحداث، إذ لجأ سي يزيد إلى مكاف سري 
يكتشفو  امفاجئ ا، فكاف ىناؾ خائف في الخمية الفدائية، جعمو الروائي عنصر 2"يكف يعرفو أحد غيرىـ

رواية ومساندة المتمقي مع استمرار الأحداث، فكاف سي يزيد نقطة رئيسية أخرى مكممة لأحداث ال
شخصية في المجتمع، فحساسية منصبو تستدعي الإعراب الكامؿ بدور ال لمشخصيات الثانوية.

يا، أو يعرضيا عمى المتمقي رئوكأنّو يستق،  نيايةالكانت لو تحركات متواصمة حتى وفي الرواية، 
تمميح أدلى بو، فكؿ  .مف خلبؿ التحريات والجمسات التحقيقية التي كاف يعمؿ عمييا ىو ومساعديو

المحركة للؤحداث فكانت عقيد كريـ سمطاني، أكثر الشخصيات إشارة لمقارئ، فكانت شخصية ال يعدّ 
 دليؿ المتمقي لمتابعة أحداث الرواية.

 * الشخصيات المرجعية في الرواية:ب
 مف بيف الشخصيات التاريخية التي كاف ليا نصيب في رواية "طير الميؿ" نحصي منياتعدُ       

 ما يمي:
نّما حضرت عف طريؽ * شخصية هواري بومدين : ىي شخصية لـ تشارؾ في أحداث الرواية، وا 

ستحضر بعض صفاتيا وأفعاليا أو حتى طريقة تفكيرىا، وذلؾ ليقوـ بعممية اآلية الاسترجاع، 
 المقارنة بينيا وبيف ما حدث لو، فتكوف بذلؾ قد ساىمت في البناء السردي أيضًا ببعض ما ذكره
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السارد عنيا،  فكاف مف ضمف الذيف ينادوف بالجمع بيف السياسة والديف وفي ىذا تجمّى الموقؼ 
لماذا الخمط بيف التديّف والسياسة؟ "السياسي لمروائي فجاء عمى لساف إحدى الشخصيات الروائية 

ء ما بإحصا لـ يكتؼلمثؿ ىذه الشخصيات المتنوعة ي استذكاره الروائي فف .1"قاؿ إدريس غاضبًا
الصورة التفصيمية عف الشخصية، مف خلبؿ رسـ ملبمحيا  قدّـإنّما ،  اخمّده التاريخ في سجلبتي

  خارجية، وذلؾ بيدؼ إعلبـ المتمقي.ال
 * أحمد زبانا:

ي التاريخ الجزائري، وذو وذكرى مخمدة ف )تاريخية(   و ذو مسحة يبدو مف خلبؿ الاسـ أنّ  
"أحمد زبانا" المعروؼ تاريخيًا عمى أنّو مناضؿ ومجاىد في  سـفاوقع عميؽ في نفوس الجزائرييف، 

ذاؽ مختمؼ أنواع ، الثورة التحريرية والذي طبّؽ عميو الحكـ بالإعداـ مف قبؿ المنظمة الفرنسية 
العذاب الوحشي، وكانت نيايتو الموت بالمقصمة أماـ الملؤ وقد ورد استرجاع ىذه الشخصية ذات 

التحؽ ميمود صبري بالفدائييف...  "ؿ االثاني مف الرواية بقوؿ السارد: الذكرى الحزينة في الفص
استرجاع ىذه الشخصية قد حمؿ الرواية ف. 2"بسبب تأثره العميؽ بإعداـ جاره أحمد زبانا بالمقصمة

دلالات ومعاني ذات أسى وحزف كبير، فكاف استذكاره ليا مصحوبًا بآخر رسالة وداع قبؿ 
دى تأثر الكاتب ومدى أثر ىذه الحادثة عمى تاريخ الجزائر وأعاد قراءتيا التي تمخص مه، استشياد

أكتب إليكـ، ولست أدري أتكوف ىذه "أمّي العزيزة: أقربائي الأعزاء،  " حتى حفظيا عمى ظير قمب:
فلب تيأسوا مف رحمة الله. إنّما الموت في سبيؿ الله حياة لا ..الرسالة ىي الأخيرة. والله وحده أعمـ. 

اعتمدىا الراوي  3"فلب تبكوني، بؿ افتخروا بي.  ...اية ليا، والموت في سبيؿ الوطف واجبني
 ، ما يزيد في جمالية العمؿ الفنييسيـ بيا في تفعيؿ حركية السرد بيف شخصياتو كذكرى تحفيزية

ثرائو، فعمد الروائي عمى توظيؼ واسترجاع أىـ الشخصيات التاريخية بيدؼ بعث التاريخ.  وا 
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 شخصيات الإشارية )الواصمة( في الرواية:* ال
لقد كاف مف الصعب الإمساؾ بمثؿ ىذا النوع ضمف رواية عمارة لخوص إذ أنو مثؿ كؿ  

شخصية مف شخصيات الرواية لنتوصؿ بعدىا إلى شخصية ميمة كانت ذات إشارية، ومثمت حمقة 
 والقارئ. المؤلّؼوصؿ بيف 

شارة إلييا مف قبؿ الروائي في الفصؿ التاسع مف : أىـ شخصية تّـ الإ* شخصية رشيد قادري
 الرواية، إذ ساىمت في حركة السرد، وجعمت الأقدار تكشؼ حقيقة ما حوؿ ىذه الشخصية.

، فجعميا الروائي إحدى الشخصيات التي اعتمدىا لتبميغ  1"الرساـ الكاريكاتوري رشيد قادري"فيو 
متمقي(، فشخصية الرساـ الكاريكاتوري محممة رسالتو التي يصبو إلى إيصاليا لمطرؼ الآخر )ال

 اقترب العقيد مف الطاولة،ػ وألقى نظرة عمى الرسومات الكاريكاتورية المبعثرة،"بإيديولوجية معينة 
كؿ ما  يممسىذا النوع مف الشخصيات الروائية فعند تحميؿ . 2"اعترؼ لو بأنّو مف المعجبيف بو...
لنموذجي بعد إكمالو ليا حوؿ الدافع الذي أليـ الكاتب حوؿ يمـ بالفكرة التي سيطرحيا القارئ ا

 يا شخصية توصؿ تأويلبت المتمقي.شخصية "طير الميؿ" بالذات، فإنّ 
 الشخصيات المدورة في الرواية:- 3

نيا  ىي  متغيرة الأحواؿ، متبدلة الأطوار ىي الشخصية المعقدة التي لا تستقر عمى حاؿ، وا 
المفاجأة لا يكفي لتحديد نوع الشخصية، ليا القدرة عمى تقبؿ  في كؿ موقؼ عمى شأف، فعنصر

برزت الشخصية المدورة في رواية "طير  يات الأخرى والتأثير والتأثر بيا.العلبقات مع الشخص
 الميؿ" مف نموىا المستمر باستمرار الأحداث فكانت:

 نمو أحداث الروايةت أنيا نامية ب": ىي شخصية متطورة في الرواية عرف* شخصية "طير الميل
حاممة لمغموض ، توصؿ القارئ إلى الكشؼ عف صورتيا الحقيقية، حسب تنامي الأحداث، إذ 

فكانت شخصية ميمود الخير(، وأخرى سمبية تنسب بالشر. كانت حاممة لجممة مف الإيجابيات )
صبري تقدـ ميمود "صبري محبة إذا أحب الجياد في سبيؿ الوطف، وأحب زىرة الفتاة الجميمة 
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، إلّا أننا نتفاجئ بقصتو بعد أف تروييا زوجتو وىي في جمسة التحقيؽ والمحقؽ كريـ 1"لخطبة زىرة
مرة ضمف المجاىديف  تجدىاالشخصية التي  فيي مع تطور أحداث الرواية في كؿ مرة.ليتضح 

نيا المناضميف الذيف يقتدى بيـ في البطولة والشيامة لتكشؼ بعدىا في إحدى فصوؿ الرواية بأ
وأكدت مميكة " مخادعة، وكاذبة. إذ حاؾ الكثير مف الحيؿ والتدابير للئيقاع بغيره لخدمة مصمحتو، 

أف شخصية ميمود صبري لا تخمو مف التناقضات، فيو يعشؽ النساء، والقمار، رغـ أنو لا يفوّت 
ة مرت بيا ما عاشو في فترة حساسفسية جراء . كؿ ىذا راجع إلى حالتو الن2"فرصة لحج بيت الله

 .، إذ استغؿ الثورة لكسب الثروة. فكاف لو انفصاـ في الشخصية، طغى عميو حب التممؾالجزائر
طير الميؿ"لأنيا الشخصية المغامرة الشجاعة المعقدة بكؿ الدلالات التي يوحي فشخصية " 

وتؤثر  بيا لفظ العقدة والتي تكره وتحب، تصعد وتيبط، تؤمف وتكفر وتفعؿ الخير كما تفعؿ الشر
فاعمة مف تقديـ الدعـ لمثورة والدفاع عف  تيقدـ ما كاف لو مف إيجابيا 3"في سواىا تأثيرًا واسعًا

 الوطف، وما كاف لو مف سمبيات فادحة منافية لمقيـ الإنسانية والأخلبقية.
 الشخصيات المسطحة في الرواية:_4

فتكوف  تكوف سمة نبيمةقد  ،تغمب عمييا سمة معينة المؤلّؼإفّ كؿ شخصية مف شخصيات  
بذلؾ الشخصية مثالا لمفضيمة والشرؼ كما قد تكوف سمة دنيئة تربط صاحبيا بالرذيمة والسبؿ لذلؾ 
نجد أنيا شخصيات خانقة ليس ليا ظيور بارز، إذ لا تسيـ مساىمة كبيرة في الحبكة الروائية. 

بداعيًا، بؿ ليا فائدتيا كما أف اعتماد الروائي عمى توظيؼ شخصيات جاىزة لا يعتبر خملًب إ
وبإمكانيا القياـ بأدوار  مسار الرواية، فسطحيتيا ليا قيمتيا الفنية في ء الروائيوميزتيا في البنا

 نذكر: اتحاسمة. ومف بيف ىذه الشخصي
، وعمى علبقة مع العقيد كريـ سمطاني الذي كاف يزورىا امرأة مطمقة، تسكف لوحدىا * مريومة:

مريومة مطمقة، تعيش بمفردىا، وعيوف سكاف حي غامبيطا لا تغفؿ "في بيتيا بيف الفينة والأخرى 
  . 4"أبدا، فيـ يعتقدوف أف مف واجبيـ، بؿ مف حقيـ مراقبتيا حفاظًا عمى الشرؼ والأخلبؽ الحميدة
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لممرأة ذلؾ بيدؼ تقريب حالة المعاناة ونظرة المجتمع السارد عمى وصفيا وصفًا خارجيًا، اعتمد 
 لماذا أعطيت رقـ تميفوف داري دوف إذني؟ "أنيا سريعة الغضب وقد عمد وصؼ حالتيا الأرممة. 

 سأشرح لؾ الموضوع يا مريومة... -
 أخرج مف داري. -

 وتواصؿ في علبقتيا مع غيرىا.وتسامح،  ريعة الانفعاؿ، لكنيا حالما تنسىفعُرفت أنيا س
ى تعدد الشخصيات وأدوارىا مما يُسيـ ىذا النوع مف الشخصيات الجاىزة لإبراز مد المؤلّؼ وظؼ

 في اكتماؿ البناء السردي ويظير في جماليتو.
: ىي إحدى الشخصيات السطحية الجاىزة والتي كاف ليا نصيب مف * شخصية العساس

وردت ىذه الشخصية في وديمومتو.  الحضور والذكر عمى لساف السارد، بيدؼ تدعيـ عممية السرد
ليا الكاتب حضورا مطولا واكتفى باعتماد صفتيف تميزانيا  فمـ يعط لفصؿ الثالث مف الرواية،ا

 خصية، وأخرى مف خلبؿ نبرة الخطابفكانت واحدة مف الجانب الشكمي تعطي صورة جاىزة لمش
وما كاد أف ينزؿ حتى رأى شخصًا بلب أسناف أمامية يطؿُّ مف النافذة غاضبًا  "أي مستوى تفكيرىا 

 ومزمجرًا:
 عد مف ىناخذ زبمؾ، واب -
 ماذا تريد؟ ىؿ أكسر ما تبقى لؾ مف أسناف؟ ردّ العقيد متوعدِّا -

فتغيرت  1"... قد انتبو إلى المسدس "كراكاؿ ؼ" المندس في جنبو الأيمف، فأسرع إلى الاعتذار.
ففتح لو الباب العسّاس الذي بلب أسناف والذي أقؿّ أدبو في الصباح. اختمفت معاممتو " بعدىا لبقةعال

، وقد يكوف لجوء الراوي ليذا النوع مف الشخصيات الجاىزة في 2"المرة، إذ رحب بو، وابتسـ لو ىذه
بتنوع الشخصيات، أو لمتعبير عف رؤية ترتبط بما ىو  لكي يعمؿ عمى خمؽ إحساسروايتو، 

 فردية الإنساف. باحتراـمثالي، وما ىو ثابت المطمؽ في مقابؿ الرؤية التي تؤمف 
 تنامي أدوارىا واختلبؼ أنواعياالشخصيات في رواية "طير الميؿ"، مع خلبؿ تجمي  فمف 
تناسب بيف حالة الشخصية والدور المنوط بيا، مما حقؽ مصداقية الحدث الروائي، وذلؾ اليتضح 
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نصب عمى التاريخ، وقد حدده بذكرى عيد الاستقلبؿ، إذ شكمت لكوف الرواية كاف اعتمادىا مُ 
 يش، والمتخيؿ مف عالـ الإبداع.تفاعلًب بيف الواقع المَع
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 ةجماليات المكان والزمان في الرواي-2
 جماليات المكان في الرواية _1

قراءتنا لرواية "طير الميؿ" يتبيف اعتماد الروائي عمى مجموعة مختمفة مف الأمكنة  مف خلبؿ 
إسقاط جممة مف السارد ذات انغلبؽ، بحيث اعتمد  التي تراوحت بيف أماكف ذات انفتاح، وأخرى

براز دور الشخصيات ومدى تفاعميا في الوسط  المواصفات الموحية بتصوير حركة الأحداث وا 
المكاني مع إظيار كيفية تجمي العلبقة بينو وبيف الشخصيات في البناء الروائي، ومف بيف ىذه 

عف أبعادىا مف خلبؿ الكشؼ  ر في الرواية نحصي منيا ما أمكفالأمكنة التي كاف ليا حضو 
 الدلالية والمعنوية اعتمادًا عمى ثنائية المكاف المغمؽ والمكاف المفتوح.

 : يتجمى ىذا النوع مف الأماكف في رواية "طير الميؿ" في:/ الأماكن المغمقة في الرواية1
البيت في الخطاب الروائي، لـ يعد ركنًا مف الجدراف تزينو مجموعة مف الأثاث « : فركف* البيت
بدقة دوف أف تجاوزىا إلى  الحضور الإنساني والوصوؿ إلى المّمسات الموحية بالروح التي  يصفيا

دلالة تنطمؽ مف زواياه لتدؿ عمى الإنسانية، دلالة بالتأثر الجدلي بيف  يحمؿتسكنو، لقد أصبح 
 . لقد ورد البيت في1 »علبقة البيت أو ذاؾ، تحفظ أحلبميـ وذكرياتيـ، إنيا المكاف والشخصية

 رواية "طير الميؿ" حاملًب لمعديد مف الدلالات، إذ يكوف مرتبطًا ارتباطًا وثيقًا بالإنساف.
ثاني مف ورد في الفصؿ الإنّو نوع مف البيوت والأماكف المغمقة، : * فيمة البستاني برنارد كلافل

بة شاسعة ؿ المطمة عمى البحر والمحاذية لغااكاف ميمود يعشؽ كنست « عمى لساف السارد الرواية
جميمة، زارىا أوؿ مرة عندما كاف في العاشرة مف عمره، إذ رافؽ والده إلى عممو، حيث كاف يشتغؿ 

السارد ىذه الفيمة كمكاف مغمؽ، لاختباء البطؿ  جعؿ.  2 »انيًا في فيلب، يممكيا منتج خمور... بست
لبحث عنيـ مف قبؿ الشرطة الفدائييف الأربعة في قائمة امع "ميمود صبري" لفترة وجيزة لأنّو كاف 

الفرنسية التي ألقت القبض عمى سي يزيد مسؤوليـ وممثميـ، فمثؿ بذلؾ البيت مسكف الإنساف الذي 
يحميو مف الطبيعة ومخاطرىا، ومف بطش الاحتلبؿ. كما تشكؿ البيوت والمنازؿ نموذجًا ملبئمًا 

صيات، إذ بدأ السارد مف خلبؿ لدراسة قيـ الألفة، ومظاىر الحياة الداخمية التي تعيشيا الشخ
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 ، وعمى نمط الشخصية رفاىية العيش لو مفما يوحي و المقطع السابؽ بوصؼ رونؽ المكاف 
الماضي  يمثّؿو  وأحلبـ الإنسانية،فالبيت يمثؿ واحد مف أىـ العوامؿ التي تدمج أفكار وذكريات 

وكاف المقاء في اليوـ »السارد  . يقوؿالبيت يصبح الإنساف كئيبًا ليذا فبدوف  والحاضر والمستقبؿ.
التالي في بيت شقيقتو إدريس طالبي في وسط المدينة، عندما وصمت زىرة، وجدت في استقباليا 

دريس وعباس. داـ الاحتضاف طويلًب،   ىناؾ مف ذرؼ الدمع وىناؾ مف قاوـحفيدتيا ورشيد وا 
البيت في الرواية حاممة  قد جاءت دلالة، ل1«…ث، كاف اسـ ميمود يتكرر باستمراروخلبؿ الحدي

لؾ يُقاؿ في المستوى العامي المتداوؿ أنو لمبيوت لذ والحبّ المترتب عف الشوؽ والشجف لمود
اعتمد  .و يحمؿ في طياتو الكتماف والغموضأسرار. وعند توقفنا ليذا المصطمح الأخير نجد أن

 والسرية التامة. موضممموء بالغمغمؽ يبني فيو صمب موضوع رواية السارد عمى البيت كمكاف 
الأماكف المغمقة التي تكرر ذكرىا وحضورىا في الرواية إذ جعميا الروائي ضمف : * فيلا الخميلات

جعمو الروائي مكانا ميمًا حاوي لأحداث الرواية، وانطلبقة موقع الجريمة التي يتـ التحقيؽ فييا، إذ 
؛ يرتبط بكؿ ما سمية )بيت الخميلبت(، انطلبقا مف التيحمؿ ىذا النوع مف الأماكف سمات سمبية 

لو علبقة  بالممذات والمحرمات، فيو يُخصص كبيت لمدعارة يممكو أصحاب النفوذ والسمطة بمعنى 
مرّ إلى موضوع المكاف: فيلب الخميلبت، ىؿ ىي ممؾ ميمود صبري؟  »الأثرياء مف غير التعميـ 

بمعنى ليس مف الأماكف التي  2«لؾ ىذا لـ يطرح السؤاؿ مف باب المحاسبة والعمؿ بمبدأ "مف أيف
اختصاصيـ  ،وقد ورد معنى البيت ىنا عمى أنو سري يرتاد إليو فئة مف الناس .لمعامة اتكوف مكسب

؛ 3«ىؿ فيلب الخميلبت مكاف سرّيّّ؟»خفية وقد أوردىا السارد عمى النحو التالي: حتفاؿ والميو الا
وىذا المكاف الرائع، »حساسية المكاف، إذ يقوؿ أيضًا اعتمد أسموب الاستفياـ لمفت الانتباه إزاء 

 ماذا يكوف يا حضرات؟
 ىذه دار الخميلبت، لا بد أف تتكمـ مع زوجتو زىرة مصباح. -
 الله ييدي مف خمؽ. -

... تتكدس أسر كثيرة العدد كالسرديف في غرفة، أو غرفتيف، في المقابؿ ىناؾ مف يمتمؾ فيلب 
الأولاد، وأخرى للؤبناء، وأخرى للؤحفاد، وزيد يا بوزيد ، بمعنى أف نوع لمخميلبت، وأخرى لمزوجات و 

                                                           

 .38، ص1987، 3، جماليات المكاف، تر: غالب ىالسا، ط غاستون باشلار - 1
 .50، صالرواية - 2
 .51نفسو، صدر صالم - 3



63 
 

المكاف يُظير الفوارؽ الاجتماعية الحاصمة في الواقع، إذ يتطرؽ بذلؾ الروائي إلى الطبقة المسيطرة 
في المجتمع، ليتضح أف طبقة البرجوازية ىي الطبقة الحاكمة والممثمة للؤقمية المسيطرة عمى غرار 

  .ة الكادحة التي تمثؿ أغمبية الناس ذات المستوى المعيشي المتساويالطبق
التأثر الجدلي بيف المكاف والشخصية. إنيا دلالة صبح ذا البيت أ»وبالتالي نتوصؿ إلى أفّ  

علبقة بإمكانيا الكشؼ عف حياة كاممة لأناس عاشوا تحت سقؼ ىذا البيت أو ذاؾ، تحفظ 
فاعؿ ضمف ىذه الشخصيات والأحداث مما يعني أنو لـ يعد فيو عنصر  1«أحلبميـ وذكرياتيـ

ية، أي أعماقو ودواخمو النفسية يمثؿ كينونة الإنساف الخف»مجرد إطار للؤحداث والشخصيات؛ إذ 
فالفضاء   ، فيو يدب في نفس الفرد حب التممؾ.2«لأنو يمنحو شعورًا باليناء والطمأنينة والراحة

ف فيو ويتضح ذلؾ في الحياة الداخمية للؤفراد الساكني مظاىرالبيتي مصدر أساسي يتيح دراسة 
استنشؽ ميمود صبري مسؾ الميؿ المنبعث مف الحديقة، عاريًا مسترخيًا »الرواية مف قوؿ السارد 

، يوضح ىذا 3«عمى السرير... لـ يشعر بالتعب والنعاس رغـ السيرة المتواصمة منذ أربع ساعات
 معنى الرفاىية، وعيشة الترؼ. ، يحمؿءبعث عمى الراحة واليدو المقطع أف البيت مكاف عائمي ي

ي آخر ذلؾ فستقرار، والاغتياؿ، والخوؼ. ا كالاكما وظفو في مواطف أخرى يرمز لدلالات مختمفة 
ووراء عدة جرائـ  ة "طير الميؿ" البطؿ لخيانتو ليا. وأنوفصؿ مف الرواية بعد اكتشاؼ دولورس زوج

  ذلؾ الانفصاؿ عنو.يميا، إذ قررت بكانت تج
وظّؼ السارد صيغة مختمفة للؤماكف المغمقة ذات الدلالات والمعاني التي تضفي عمى البناء       

 التي يظيرىا الجدوؿ الآتي:الروائي نوعًا مف الجمالية الفنية، 
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 مف الرواية المكاف

 الغرفة أو الشقة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ر مممكة الإنساف، فيي ذاؾ المكاف الذي يمارس فيو * تعتب
الإنساف حياتو، ليذا اعتمدىا  الروائي كمكاف خصوصي مف 

عاد إلى غرفة النوـ ولـ يجد مريومة، لممـ ملببسو "خلبؿ قولو: 
 ، فيو المكاف الخاص لمخمود إلى النوـ والراحة. 1"المبعثرة.

ذراء نحو باب * كما حممت معنى الخوؼ والتوتر "اتّجيت الع
الغرفة وفتحتو، تابع ميمود خطواتيا، ورآىا تتحدّث بصوت 
منخفض مع شخص، لـ يُظير وجيو. في تمؾ المحظة فقط تأكدّ 

فحممت معنى يتعدّى الخصوصية، إلى  2"أنو وقع ضحية مؤامرة
 مكاف نتيجتو الاغتياؿ.

* ولمشقة نفس الاحتواء مع الغرفة، إذ يعتبر المكاف الأكثر 
ءً لمناس "كاف الطريؽ باتجاه شقتو الواقعة في شارع واجية احتوا

. فالمكاف في ىذا المقطع يحمؿ معاني 3"البحر في وسط المدينة.
 الفضوؿ القاتؿ، والمفاجأة غير المتوقعة.

* كما تحمؿ الغرفة معنى الاغتياؿ، وكشؼ الجرائـ، فتحمؿ بذلؾ 
"فوجد نفسو في  معنى المحاصرة والوقوع في الفحّ، إذ يقوؿ السارد

غرفة نوـ فسيحة، تطؿُّ عمى شرفة كبيرة...وقؼ العقيد وجيًا لوجو 
. فيسقط بيذا مصطمح الأمف والسلبـ مف الغرفة 4"أماـ الجثة،

 كجزء مف البيت، فيتذبذب المعنى. 
فميس دائما الأماكف المغمقة توفر الراحة والاستقرار، يمكف أف    

 ر. تحمؿ معنى التعذيب والأخذ بالثأ
* فالشقؽ نوع مف البيوت، وىي مكاف مغمؽ، تتسـ بالضيؽ مف 
ناحية المساحة مقارنة ببقية البيوت. إذ يحمؿ المكاف معنى ودلالة 
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 شقة خالية       
 

الاختباء، والاختفاء عف الأنظار والتستر لفترة معينة. وقد ورد 
ذلؾ في الفصؿ الرابع مف الرواية عمى لساف الراوي "وبعد أخذٍ 

ف يختبئ عباس في شقة خالية تركيا الأوربيوف وردٍّ اتفقوا عمى أ
، فجعميا الروائي  1في منطقة سانت أوجاف حتى تمر العاصفة."

 كمكاف مساعد لحفظ النفس مف اللب أمف حوفًا مف القتؿ.
 

الابتدائية 
والثانوية 
 والجامعة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ي الرواية * فكؿ منيا يعتبر مف ضمف الأماكف المغمقة، نجدىا ف
كفضاء يستحؽ الذكر لإظيار المستوى التعميمي لمشخصية، 
يُسيؿ معرفة المستوى الدراسي عمى فيـ نمط تفكير كؿ شخصية. 
ولقد أبدع الروائي في إسناد كؿ شخصية لمستواىا الاجتماعي 
والتعميمي، لمتعرؼ عمى الشخصية لدى المتمقي. فاتخذه كمكاف 

ما يؤكد عمى أنو مع فكرة اكتساب لتعدد المغات وتنوير العقوؿ، 
العمـ، فحمؿ المكاف المغمؽ معنى السلبح المعرفي، إذ كانت 
تقانيا  شخصية زىرة مصباح تستغؿ فصاحتيا لمغات الأجنبية وا 
ليا في كثير مف المواقؼ. فاكتساب العمـ والمعرفة يُكسب الفرد 

 السلبمة مف مجادلة عقوؿ الجيلبء والسفياء.
ائي الجامعة كمكاف آخر مغمؽ متعدد الدلالات * كما وظّؼ الرو 

ومنفتح المعاني، إذ تمنح فييا شيادات أو إجازات أكاديمية 
لخرجييا. ورد في الرواية مف الفصؿ السادس" بعد الاستقلبؿ 
مباشرة التحؽ إدريس طالبي بالجامعة. كاف يريد تحقيؽ حممو بأف 

الميف ميما يصير محاميًا لمدفاع عف المظموميف والتّصدي لمظ
، إذ حمؿ المكاف المغمؽ مف خلبؿ ىذا المقطع معنى 2"كانوا

تحقيؽ الرغبة والوصوؿ إلى اليدؼ ميما كمؼ الثمف، فكأف 
الجامعة تفتح مجاؿ النجاح والوصوؿ إلى المبتغى المطموب، ما 
رادتو القوية، وعدـ الرضوخ لممستوى  يدؿ عمى طموح الكاتب وا 
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 السجف 
 

 الأدنى وحبو في النجاح.
 
بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى أي أنو مكاف  اً غمقم ايُعتبر مكان* 

تحبس فيو حريات الناس بغض النظر عف أصنافيـ وأسباب 
حبس حرياتيـ. "اختار إدريس طالبي البقاء في وىراف ومواصمة 

،  1"الكفاح المسمّح...فما أكثر الفدائييف الذيف ماتوا تحت التعذيب
يتعدى أقصى حدود الإنسانية، إذ فكاف المكاف ىذه المرة معنى 

يُجرّد الإنساف مف أدنى الحقوؽ، فيزرع ذاؾ الشعور بالضياع 
 والخوؼ، يحمؿ في طياتو دلالة العجز والاستسلبـ.

وقد عبر السارد لما يحممو المكاف مف سمبية الحياة والعيش    
وسمب لحياة الناس "التحؽ ميمود صبري بالفدائييف كحامؿ 

بسبب تأثره العميؽ بإعداـ جاره أحمد  1956 لمرسائؿ في صيؼ
. فيو يعبر بذلؾ عف الظمـ والاستبداد والقمع 2"زبانا بالمقصمة

 الذي تمقاه أبناء وطنو في تمؾ الفترة.
* لقد وظّؼ الروائي ىذا المكاف، كمكاف بارز جعمو يتكرر بتكرار 
الأحداث فذكره في بداية الرواية في الفصؿ الثاني وجعمو مضمرا 
وصرح بما يدؿ عميو بمصطمحات توحي بذلؾ "إذ أخبرىـ فور 
إغلبؽ الباب وراءه أف الشرطة القضائية الفرنسية ألقت القبض 

فحمؿ ىذا المقطع معاني  3"عمى مسؤوليـ سي يزيد ليمة أمس
 الذعر والخوؼ في نفوس الشخصيات.

* تكرر نفس التوظيؼ ليذا المكاف المغمؽ في نفس الفصؿ ولكف 
ؿ تقنية الاسترجاع واستحضار لحدث تاريخي، فما حواه باستعما

ىذا المكاف المغمؽ كاف لو صدى وتأثير كبير في نفوس 
 -إعداـ زبانا  -الجزائرييف وقد سبؽ الاستشياد ليذه الحادثة 

رحمو الله وجميع الشيداء الأبرار، وبعدىا عاود ذكر حادثة سجف  
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 الصقر.الشخصية المكممة لمبطؿ ميمود صبري المدعو 
: إذا كانت الأماكف المغمقة ىي الأماكف المحدودة والمقيدة فإف الأماكف / الأماكن المفتوحة2

المفتوحة تكوف في المقابؿ ليا امتياز الاتساع، إذ تنتقؿ مف خلبليا الشخصية دوف قيد. ومثؿ ىذا 
قات الإنسانية تحاوؿ البحث في التحولات الحاصمة في المجتمع وفي العلب "النوع مف الأماكف 

 حتضاف نوعيات متنوعة مف العلبقات؛ إذ يعمؿ عمى ا 1"والاجتماعية ومدى تفاعميا مع المكاف
 جممة مف الأماكف المفتوحة التي تطّرّؽ إلييا الروائي في نصّو، في الجدوؿ التالي: سنحصي

 مف الرواية المكاف
وضاعو المعيشية، والسعي ، قد أوجده الإنساف لتحسيف أمكانا مفتوحا *يعتبر  المدينة

وراء حياة أفضؿ تتوفر عمى الإمكانيات وتسيؿ استمرارية العيش، وذلؾ لتوفر 
لـ تعد مجرد مكاف للؤحداث، بؿ  "المدينة عمى العديد مف المرافؽ، إذ أنيا 

استحالت موضوعًا خاصًة مع تنامي العوامؿ الداخمية والخارجية، فمف الناحية 
افة سكانية ومف ناحية أخرى أصبحت ممتقى التيارات الاجتماعية تُعد ذات كث

وقد شكّؿ ىذا الاختلبؼ صراعًا فكريًا  .الفكرية والفمسفات العالمية الواردة إلييا
، إذ تمثؿ مكاف النشاطات 2"مع الصراع الاجتماعي الذي ساد مجتمع المدينة

 الاجتماعية المتداخمة والاتصالات.
معنى الضجيج وكثرة  ،في النص امفتوح ا* حممت المدينة رغـ كونيا مكان

كاف الطريؽ باتجاه شقتو الواقعة في شارع واجية البحر في وسط "الحركة 
، فقد  3"المدينة خاليا مقارنة بالأياـ العادية، حيث يكوف الازدحاـ لا يُطاؽ.

مكاف منفتح عمى البحر، فمكؿ منيا ميزة تخصّيا، ولقد اختار الروائي كوردت 
بأنو يستطيع أف  ايعطي لمقارئ إحساس" ة لممدف وذلؾ حتى أسماء حقيقي

ومنيا ما أضفى عمييا تسميات  4" حقؽ مف وجودىا وأف يذىب إلى زيارتيايت
 مف خيالو، ليظير بذلؾ إبداعو الفكري والفني وتبرز جمالية العمؿ الأدبي.
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وائي عمى مدى * تمثؿ الإطار الذي وقعت فيو أحداث الرواية بعد تيقف الر  مدينة وىراف
انفتاح المكاف عمى الطبيعة، وعمى تعدد الثقافات والإقباؿ الحاصؿ فييا مف 
مختمؼ المناطؽ والدوؿ الأخرى. يتضح إعجابو بيا وافتخاره لما تحممو مف 

ف في المدينة كاف سكاف وىراف منقسميف: المسممو  فقد" أحداث شيدىا التاريخ
مبنى الأوبر. بينما كاف الأوربيوف  الجديدة  والحمري، الييود في الدرب خمؼ

الأثرياء يقيموف في شقؽ فاخرة في وسط المدينة  أو في فيلبت سانت ىوبير 
والنخيؿ وكنستاؿ، أما الأوربيوف الفقراء وجمّيـ مف الإسباف والإيطالييف، فكانوا 

 يحمؿ،  1"يسكنوف في أحياء مختمفة مثؿ غامبيطا وكميف وسيدي اليواري
لات مختمفة توحي بمعنى الاختلبؼ، والطبقة المترتبة عف المكاف عدة دلا

العنصرية البادية بوضوح مف خلبؿ كلبـ السارد، كما دلت عمى معنى 
. فتطرؽ الروائي لكؿ ىذه الانقسامات الاستيطاف نتيجة الاحتلبؿ الفرنسي

والتفرقات الجيوية التي عمؿ بيا الاحتلبؿ الفرنسي في الجزائر، فقد لجأ إلى 
ماكف المفتوحة بدعوى الانفتاح الفكري وكؿّ الروابط التي تّـ قطعيا وغمقيا الأ

 جراء الاستعمار الفرنسي.
 

سابقة الذكر والتي لجزائري المجاورة لمدينة وىراف مناطؽ الغرب اإنيا مف * مدينة غميزاف
 يف انضموا إليياكاف ليا صدى كبير في احتضاف الثورة الجزائرية والثوار الذ

اتو للبختباء، فحمؿ بذلؾ عميا الروائي مكانا مفتوحًا ممجأ إحدى شخصيفقد ج
استطاعت زىرة الفرار مف "معنى ودلالة الاختفاء والابتعاد عف الأنظار المكاف 

وىراف بفضؿ مساعدة العـ غارسيا، قاؿ ليا بالاسبانية وىو يقود السيّارة باتجاه 
التحرير لمرافقتيا إلى مدينة غميزاف حيث كاف ينتظرىا عناصر مف جبية 

لعب المكاف المفتوح في الرواية دور الحاضف، والحامي لبعض ،  2"الجبؿ
الشخصيات في غياب الأمف والاستقرار لبعض الأماكف الأخرى، بمعنى 
 انفتاحو يسيـ ويساعد عمى التواصؿ الاجتماعي وتكويف العلبقات واستمرارىا.

الإنسانية حيث كثرة الحركة بكؿ مستوياتيا  * يعتبر الحي مكانًا حيويًا مف الأحياء
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 ىكانت زىرة مصباح فخورة بانتمائيا إل" فقد  السياسيةو  الاقتصادية، الثقافية
حي سيدي اليواري، حيث الجاليات والثقافات والديانات المختمفة تتعايش في 

. فمف خلبؿ المقطع يحمؿ المكاف دلالة 1"سلبـ خلبفا لبقية أحياء المدينة
، ىناؾ دعوة إلى التحضّر والتثقيؼ، تعدد الثقافات والدياناتوالاستقرار و  الأمف

والتعايش، والتآخي كعنواف لغلبؼ الدعوة لمجاورة الدوؿ المتحضرة والمتطورة 
مف أمثاؿ فرنسا، إلّا أفّ مضموف ما تدعو إليو منافي تمامًا لما تحممو 

بذلؾ الروائي عف غياب الإنسانية مف معاني الحب، والخير، والجماؿ. فيؤكد 
ىذه الأخيرة وغياب معناىا في نفس الإنساف، وأصبحت مصطمح مجرّد 

 المعنى لا ذنب ليا بعد ما غاب الضمير والأخلبؽ.
 

* إحدى الأماكف المفتوحة التي استحقت فضؿ الذكر مف قبؿ السارد، بحيث  حي النخيؿ
حد أرقى أحياء وصؿ كريـ سمطاني إلى حيّ النخيؿ، أ"أولى ليا وصؼ خاص 

. حمؿ المكاف معنى أعمى المراتب عف بقية الأحياء ، فالمكاف يكتسب 2"وىراف
قيمتو في المجتمع، بحيث يكسبو الروائي مكانتو عمى حسب مدى خيالو 

 الإبداعي.
في الوقت نفسو، فيو مفتوح مف  اومحصور مفتوحا فضاء " * يُعتبر الشارع  الشوارع

منيما، وبينيما نتوقؼ، وتتجوؿ ونمتقي بالآخريف، منفذيو الذيف تأتي وتغادر 
المفتوحة  فيو مف ضمف الأماكف 3"والشارع يحصرنا ويغمؽ عمينا مف جانبيو

جعمو الروائي مكانًا لتحرؾ شخصياتو أثناء تأدية والمنغمقة عمى نفسيا، 
أدوارىا، فأكدّ بذلؾ عمى شوارع مدينة وىراف تراوح ذكره لو مف الشارع الذي 

ّـ التحقيؽ ومسرح الجريمة،  -بيت الخميلبت -لمكاف المغمؽ حوى ا أيف ت
  الًا لمشارع الذي فيو بيت الضحية.انتق
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بحارنا في أحداثيا، فجعمنا نزور أماكنيا،   لقد تمكف الروائي مف إدخالنا في جوّ الرواية، وا 
صحرائيا ويعرض لنا ونتجوّؿ في أكبر مدنيا ونتعرّؼ عمى أحيائيا ونطوؼ شوارعيا، ليعرّفنا عؿ 

خيراتيا، التي شيدت احتلبلًا في فترة زمنية ماضية، وبيذا يصبح المكاف بنوعيو، وحضوره، وسيمة 
 اعتمدىا لمتعبير عف جمالية ودلالة الفف الروائي.

بحيث تساوى حضور ، الروائي لكؿ مف الأماكف المفتوحة والمغمقة نفس درجة الاىتماـأعطى    
ارتباطًا وثيقًا مع بقية المكاف ع مكثؼ الحضور عمى النوع الثاني، ارتبط النوعيف فمـ يكف نو 

العناصر الروائية الأخرى، وذلؾ لكوف الرواية تشمؿ كلبِّ متكاملًب تجمع فييا مجموعة مف المكونات 
  .لسمات الجمالية والفنية المطموبةتوفّر مختمؼ ابذلؾ المغوية والفكرية، 

  
 : وايةجماليات الزمن في الر _ 2

في الحاضر لأحداث احتواىا يروي  ،ر الميؿ"يط"البناء الزمني في رواية  بعادأاختمطت 
جاع الزمف للؤحداث يجعؿ درجة الإحساس بمرور استر اضي، ذلؾ استدعاء مف الذاكرة، فالمزمنو 

 ةفالإرادة مف بدايتيا حتى نيايتيا عبارة عف حيا الزمف تتأثر دوف شؾ بدرجة الاستغراؽ فييا.
التاريخ الجزائري، والثورة المجيدة، يعمؿ الكاتب عمى استرجاعيا في الماضي شخص ذا علبقة مع 

الراوي عاصر العديد مف الشخصيات بحيث تتطمبيا محطات زمنية كبيرة مف حياة ىذا  أفكما نجد 
 الفرد وكؿ ما يحيط بو في مجتمعو .

التقنية زادت النص جمالا  قدراتو برجوعو إلى الماضي، وتوظيفو ليذهالمؤلؼ ظير أ
زمف القصة ىو زمف حقيقي، أي زمف الأحداث كما وقعت في الواقع ، أي زمف  أفوتشويقا، نعمـ 

تستفيد الرواية مف التاريخ، وتجعؿ منو  إذالأحداث المتصمة بالسياؽ الخارجي المحيط بالنص، 
تاريخ البلبد، وينتقؿ بيا إلى مرجعية لأحداثيا، بحيث يعمؿ الروائي عمى اختيار حادثة معينة مف 

حاوؿ فخذ مف الواقع حدثا أ الإبداعي. النصالعالـ المتخيؿ ليصوغو بطريقتو الخاصة، حتى يتكوف 
ليذا كاف جتماعية والأمنية والاقتصادية(، مف خلبلو كشؼ ومعالجة بعض الأوضاع )السياسية والا

 ؿمفص رالعمؿ عبارة عف نث أفر اح عف الواقعية حتى لا يظينزيالاالإبداع الفني يستدعي 
عمى نوع مف المزج بيف ماىو المؤلؼ لمتاريخ، وعبارة عف تقرير لحقائؽ تاريخية، بحيث اعتمد 
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واقعي معاش، ومتخيؿ مف إيداعو لتظير جمالية ىذا العمؿ عف طريؽ كشؼ الستار عف زمف 
مدخميا، عبارة عف رواية في والممفت للبنتباه ىو الافتتاحية التي اعتمدىا صاحب ال .أحداث القصة
وقت معيف فكانت أولى بجعمو عنواف لمصفحات الأولى يبدأ بتاريخ ميلبدي، مقترف عنواف جزئي، 

جويمية  5الخميس "تبميغ بو عف شيء معيف يقوؿ الانطلبقاتو في ىذه الرواية إطار زمني يريد 
الحدث في القصة بدأ بمحظة  أف تبيّففبداية انطلبقة الرواية في مدخميا  . 1"فجرا 3:35 2018
الرواية قد تـ نشرىا بسنة فقط بعد التاريخ الموثؽ لبداية الروي، فكأف  أفوذلؾ نظرا  الحاضر

عنا في صورة الحد الكبير والأساسي في الرواية، وذلؾ بالإعلبف أف يضالروائي أراد منذ البداية 
تسير عمى تحديد دلالة تاريخية ت ذاالمباشر عف زمف وقوع الحدث. حيث كانت البداية معمومة، 

لحظة الحاضر التي  أفأحداث، بمعنى وكذلؾ لمزمف الحقيقي والمرجعي  زمف القصة بكؿ وضوح
بدأ فيما الحدث الأوؿ داخؿ القصة وعلبقتو بما يجري بعده مف أحداث يساعد عمى تحديد البداية 

أخيرا ... أطمت العذراء، ولكنيا  «وو تاريخية تدؿ عميلزمف القصة مف مقطع يمكف عده قرينالفعمية 
يصرخ مف الألـ أو مف الغضب، ولكف المنديؿ الذي  أفأراد ...لـ تكف عارية كما توقع وتمنى،

ىؿ نسيت أنيا تتعامؿ مع سي ميمود ...حاوؿ الفكاؾ مف قيده بلب جدوى، ...في فمو منعو،حشتو 
تتوارد عمى  تساؤلاتلجريمة بعدة ففي ىذا المقطع يبدأ لغز ا ؛ 2» صبري، وليس مع "سي موح؟

الذاكرة  أفّ  ذىف بطؿ الحكاية والمعروؼ المجاىد الثوري ذو اليمة لدى المواطف الجزائري، لنجد
بداية زمف الرواية عبارة عف  أفإلى فنتوصؿ بعدىا  ،دة عمى الانفتاح عمى الماضيىتسعى جا

وىذه  ،ة تبيف حدثا ميماأنيا لحظبعيد والقريب معا، لنكتشؼ لحظة زمنية تعود إلى الماضي ال
البداية يمكف اعتبارىا قرينة تاريخية تدرس بداية مرحمة تتميز بالعنؼ والسمب لمحرية حددىا الكاتب 

ذلؾ مميا في قولو :... ومف بعثيا، لتفسد عمي عيد  ىفي الرواية بإشارة زمنية تاريخية ويتجم
ضى كاف فيو الاستقلبؿ مسموب والحرية تحدد ليتضح مف قولو انو قد كاف ىناؾ زمف م 3الاستقلبؿ

بالقيود، وانو اليوـ ىو يوـ عيد استقلبؿ إلا انو ىناؾ مف يعكر ويفسد احتفالو، وكأننا نعيش 
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أحداث الرواية ومجرياتيا قد تمت في عيد  أفاستقلبؿ مف نوع خاص، وىذه إشارة مباشرة إلى 
 استقلبؿ الجزائر.

تطرؽ إلى زمف العشرية  كماوقع في ذلؾ التاريخ  ماطياتو أبشع  التاريخ يحمؿ في أفد نج       
والاستمتاع بروح الاستقلبلية  الدولة الجزائري مف غير أخذ نفس السوداء كأىـ تاريخ وحدث عاشتو

فزادت جريمة قتؿ المجاىد  حة لنفوس البشريةقيود مري مباشرة إلى والتحرر مف قيود الاستعمار
     دة ىذه الفترة السوداوية ونممس ذلؾ جمي في قوؿ صاحب الروايةمف خوؼ عو  "ميمود صبري"

لف ف ىدفو الرئيس كاف القاتؿ إرىابيا فإ إفلكف، ىؿ ليذه الجريمة علبقة بالإرىاب؟ أمر ممكف  "
كبر عدد ممكف مف الناس في أ التخمص مف عدو واحد فقط، فالغاية الحقيقية ىي بث الرعب يكوف
كانت تعمؿ عمى تحريؾ  التساؤلات، فكؿ 1"عمى نفسو ىذا السؤاؿ مراراماىو الإرىاب؟ طرح ...

فزمف  ؿ يمثؿ نقطة عودة إلى ما قبؿ الحكي .، فكؿ تساؤ الذاكرة بالاعتماد عمى تقنية الاستذكار
باليوـ والشير والسنة،  2018جويمية  5لا وىو الخميس ىذه الجريمة كاف في زمف الحاضر أ وقوع

يعيد نفسو بيذه الحادثة التي  حاضرا، وكاف التاريخ يوف ىذا التاريخ المعممأراده الروائي أف يك
  إلى العودة بالساحة الحاضرة. ة ماضيةزمنجرت بأ

الرجوع بيا  تستدعي ايقتضي أحداث ،موضوع الرواية كاف حوؿ تحقيؽ مغزى جريمة قتؿ إف        
 الات قد تساعد عمى الخروج بمنفذ  باحتم ينة، أو استباؽ زمف معيف لمتنبؤمعإلى نقطة زمنية 

فصلب؛ بحيث  فاحتوت الرواية عمى عشري بتاريخ معيف إذ يُحدّدروايتو بزمف المؤلؼ لذلؾ أدرج 
تكوف عناويف فصوؿ  أفذ اعتمد جعؿ بداية كؿ فصؿ محددة ،أو مرتبطة بحدث معيف لتاريخ ما، إ

باشرة تحتو التوقيت ي الفصؿ الأوؿ مبعض فصوؿ الرواية إذ جاء، ف ونذكرالزمف روايتو مقرونة ب
فيي عبارة عف أرقاـ لساعة زمنية تشير إلى مدة معينة مف الوقت، وذلؾ  2((7:10: ))التالي

لمدفع  بر الشاىد الأساس والرئيسلأىمية الزمف في كشؼ وتطوير مجريات الأحداث، إذ تعت
وتوالت ، 3(1958: )خريؼ ولوجاء في قبالتحقيؽ، وجاء بعد الفصؿ الثاني أيضا تاريخ ميلبدي و 

طر ذلؾ الفصؿ ولأحداثو حتى عمى شكؿ عنواف مصغر يؤ  الفصوؿ كميا مصحوبة بزمف معيف
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ني ، بحيث جعميا ضمف مف ىذا التأطير الزم وحتى خاتمة الرواية لـ تسمـ ،مف الروايةأخر فصؿ 
   ي محكـ بتعدد تقنياتو.إطار زمن

 / الاسترجاع في الرواية :1
 سترجاع الخارجي : أ/ الا     
اتخاذ  ميمود صبري"طفولة "بذكر  رواية "طير الميؿ" ورد ىذا النوع مف الإسترجاع في     

مقصد  أوؿىـ لمدة عاـ، فكاف ؽ، وترؾ مقر المخزف الذي كاف ممجأالمجموعة الأربعة قرار افترا
معودة لالحاجة  تاستدعالتي اؿ في إحدى مزارع احد المناضميف " ىو منطقة كنستلميمود صبري"

مة عمى البحر يعشؽ كنستاؿ المط "إلى الماضي واعتماد تقنية الاستذكار بحيث كاف ميمود
و تخيؿ نفسمف عمره ... مرة عندما كاف في العاشرة  أوؿلغابة شاسعة جميمة، فقد زارىا ية والمحاذ

ؿ محؿ والده، لأنو عمى ترؾ مقاعد الثانوية، وح ميمودجبر أ في الجنة التي طمع عنيا الكثير...
و اعتمدىا السارد، سمحت بإضاءة جانب فقد ورد ىذا المقطع كومضة كاشف ؛ 1"كاف الابف البكر،

تو عف فمكف متمقيو عمى معرفلده، امف حياة البطؿ عند طفولتو، ومستوى معيشة عائمتو وحالة و 
ؿ أثناء السرد، بحيث ، إلا انو كاف مفسرا ومكملب وموضحا الحدث الأو طريؽ تقديـ ىذا الاسترجاع

ائييف كحامؿ لمرسائؿ بالفد"البطؿ "طير الميؿ" إلى التحاقو  دفعكاف ىذا الحدث بمثابة الحافز الذي 
ىذا المنصب الحساس المنتمي لمثورة التحريرية ومدى سريتيا التامة آنذاؾ ىو  2"1956في صيؼ 

يف الأربعة مواصمة نضاليـ حتى يخر جعؿ الفدائاذ شكؿ بذلؾ حافزا آالذي زاد مف مكانة البطؿ، 
وظيفة  أفومنو نتوصؿ إلى  والحقائؽ المزيفة والأخذ بالثأر. بعد الاستقلبؿ وكشؼ بعض الأسرار

ىذا الاسترجاع بعيد المدى، وظيفة دلالية وجمالية ساىمت بدور كبير في بناء دلالة النص مف 
حيث تداخؿ مع حاضر الرواية  ناحية كشفيا عف ماضي الشخصية وتكوينيا الاجتماعي، والنفسي

 بصورة فنية رائعة .
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 ب/ الاسترجاع الداخمي :
ورد ضمف الرواية بعض الاسترجاع غير المنتمي لمحكاية، لكنو وقع بعد بداية المحكي       

 الأوؿ
تمثمت في إقحاـ الروائي لشخصية جديدة، وىي صديقة البطؿ في المجموعة الفدائية وزوجتو  

تعقمت زىرة منذ  "وطفولتيا  يا"، لينقؿ السارد أحداثا عف ماضيبدولورسلممقبة "ىرة" از ة "المسما
مف الشيوعييف الجميورييف الأسباف.. وىما  كارمنوزوجتو  ميندسطفولتيا بأسرة جارىـ غاريا 

يـ، ... وكاف نمف خلبؿ احتكاكيا بيـ، شعرت زىرة عمى الدواـ بأنيا واحدة م ةوتعممت الاسباني
 لب :يمازحيا قائ

 دـ الأسباف يجري في عروقؾ، يادولورس . -
 ربما الدـ الأندلسي، ياعمي غارسيا . -
 عمى حؽ . أنتِ نعـ  -

شـ رائحة التمييز تلطالما شعرت زىرة بحساسية إزاء كممات المديح الموجة إلييا، لأنيا كانت 
؛ إذ عمد 1"ىانة شديدة فقطعت علبقتيا بيابإ زهرةوالعنصرية، أنت أوروبية مثمنا ... شعرت 

ضمة االبطمة المن دولورسالروائي عمى استذكار ماض قريب المدى مف خلبؿ استحضار شخصية 
كرفيقة العمؿ لمبطؿ وشريكة العمر فيما بعد لو، ليقوـ الراوي مباشرة باسترجاع ماضي ىذه 

قاـ السارد باسترجاع ماضييا مباشرة عندما أقحمت في  إذ ليكشؼ جانب مف حياتيا،الشخصية 
إضاءة جوانب مف الشخصية ىذا الاسترجاع أدى وظيفة بنائية ساىمت في  أفرواية، لنكتشؼ ال

بحيث حمؿ ىذا الجانب مف الاستدعاء بالحضور لمشخصية قيما ذات بعد رمزي حيث  .الروائية
ما زاد في  ات تاريخيةيكاف رمزا لمثقافة ومدى عمؽ معرفة الروائي بخمفيات شخصياتو، وذات خمف

 .دلالية النصجمالية و 
رىا الروائي لسد الثغرات المتبقية في استحضونممس أيضا جممة مف مقاطع الاسترجاعات 

ىؿ تريد أف "التحقيؽ عنصر الحكي السابؽ، كاسترجاع جريمة مقتؿ "طير الميؿ" والتي مثمت 
 تعرؼ سبب ذىابنا إلى سانت ىوبير أـ لا؟

 في الاستماع . أنا -
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 الموضوع يخص ميمود صبري . -
 ر الميؿ؟طي -
 ىو بالذات . -
 ا فعؿ؟ذما -
نا إليو راجعوف" -  ،1إنا لله وا 
عف موضوع القضية  ؼجاء الحكي بذلؾ منتظما بحيث كاف ىذا الحدث الأوؿ في بداية التعر    
نما قتؿٌ  ف فييا ضحية قتؿ،بأ ليجعؿ بعدىا الثورة وذات سمعة. لشخصية ميمة ذات صمة ب وا 

ليذه  الشخوص المنتقاةالتكراري عمى سترجاع ممخص قصتو يستحضره مف خلبؿ تقنية الا
 الأحداث، ما أضاؼ في جمالية البناء الروائي واكتمالو .

 الرواية :/ الاستباق في 2
وردت جممة مف الاستباقات المعتمدة  إذتظير تقنية الاستباؽ في نظير تقنية الاسترجاع، 

 مف قبؿ السارد ضمف الحكي الروائي:
تظير في "ات عمى شكؿ ممخصات في الرواية بمعنى أنيا بعض الاستباقوردت بحيث 

ف ىذا النوع ؛ بمعنى أ2"الحكي عف طريؽ العناويف، أو تقديـ ممخصات ليا سيحدث في المستقبؿ
ابتسـ العقيد "جمى ذلؾ في قوؿ السارد تي .مني يأتي محملب بكثير مف المعانيمف الاستعماؿ الز 

ية في عيد محرب التحرير، تنفيذ العم إلىف يقوداف مباشرة الخيطيأف مستحسنا الإجابتيف، واستنتج 
الاستقلبؿ ىو لإفساد العرس والاحتفاؿ، أما الذبح، وخصوصا قطع الأنؼ، فيو تقمب سنتو جبية 

مف قبؿ فقد تـ تمخيص ىذا المقطع  3"التحرير خلبؿ الثورة لمعاقبة الخونة والمخالفيف لأوامرىـ
اية الرئيسية التصريحات والاستنتاجات المتصمة بمحتوى الحك ذهيزميف بالعقيد عمى جيود المم
مف قتؿ المجاىد ميمود صبرى؟ وما السبب أو الدافع، فجاء ىذا  أي ،قتؿ مفالمتمثمة بقضية مف ي

سيتوصؿ إليو بعد  شخصية العقيد عبارة عف تصرؼ مميد،الاستباؽ الذي جعمو السارد عمى لساف 
لمستقبؿ أحداث الرواية بعد اكتماليا، فكأنو يعمف عف أحداث لاحقة نياية التحقيؽ أو بالأحرى في ا
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تكوف مصدر الحكي، ليصبح بعدىا المتمقي في حالة استنتاجات مصحوبة  أوستناوليا فيما بعد، 
كما ورد في الفصؿ الأخير مف الرواية الاستباؽ عمى شكؿ إعلبف الرغبة والإصرار عمى  .بانتظار

صار طير الميؿ ىاجس "سلبـ مف السارد وقد جاء ذلؾ عمى لساف السارد الأخذ بالثأر وعدـ الاست
راحت تراقبو عف قرب وتتجسس عميو ... مما سيؿ ميمة زىرة لمتجسس عمييما مف  إذزىرة، 
، فكاف إعلبنيا بقية المجموعة بعدـ السماح لمخونة بالاستمتاع بالراحة والاستقلبؿ، وحتى 1"الحديقة
ع تكرار وتداوؿ المقولة الشييرة الموروثة عف ثور الثورة مف دـ الخونة نفس الوطف، م فيالعيش 
توصؿ في أخر فقرة الفصؿ  الأخير مف القارئ لتحقؽ ىذه الرغبة، بحيث  يستمر ترقب إذحلبؿ، 
ميمود قرر قتؿ رشيد  أفواكتشفت " ية التحقؽ وذلؾ الاستباؽ والرغبة:يعمف عف بدا أفالرواية 

بادي ورشيد  عباسطالبي  زهرة بإدريسليوـ التالي لعيد الاستقلبؿ اتصمت قادري وحفيدتيا في ا
فمف خلبؿ ىذا المقطع اكتممت الرغبة وتحققت بمقتؿ ميمود  2"قادري وزىور، وأبمغتيـ بالأمر

فتـ تحقؽ ىذا  ة.رو لذيف استغموا الثورة لخمؽ الثصبري الذي كاف شخصية مف ضمف الخونة ا
 أوسابقة الذكر بمثؿ الخائف يف، زمف مغمؽ بتحقؽ ىذه الرغبة يت بزمنالاستباؽ لاف الرواية انت

البطؿ المتسبب في جميع الفتف، وىو زمف مفتوح بالنسبة لواقع الرواية وما عشتو الشخوص ضمف 
نما  أحداثيا لأنو لـ يعمف مف قبؿ السمطات عف اغتياؿ المجاىد ميمود صبري الممقب "بطير الميؿ" وا 

ضميف اىد كغيره مف المجاىديف المتوفيف، وشيعت ليـ جنائز التكريـ كبقية المنذاع خبر وفاة مجا
نو زمف مفتوح عمى الرواية وما تحويو مف شخوصيا أؿ إلى وصالأبرار، ومف ىذا الاستباؽ نت

 وأحداثيا، ومغمؽ لدى المتمقي الذي حقؽ ذلؾ بانتيائو مف قراءة الرواية .
غؿ عمييا اشت إذصوى قتذكار والاستباؽ ذات أىمية اعتماد تقنيتي كؿ مف الاس أف يتبيف

إبداعية، ما جمالية مة يبة المخمة بالنظاـ، ما أعطى النص الروائي قاتالسارد مف خلبؿ كسر الر 
يبرز مدى قدرة الروائي عمى التلبعب بالزمف ليخمؽ بذلؾ زمنو الخاص بو الذي يمثمو، في نص 

 لمتعة الفنية أثناء  عممية القراءة .متميز ببنائو الزمني، ما يضفي نوعا مف ا
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 في الرواية: حركية السرد واشتغالهاأ_ 
ت الأساليب التعبيرية التي اتبعيا الروائي "عمارة لخوص" في بناء ىيكؿ روايتو "طير تعدد 
 وقد تمثمت ىذه الأساليب فيما يمي:الميؿ"، 
، 1: ىو تمؾ العممية التي يقوـ بيا السارد لإنتاج خطاب قصصي أو روائي بواسطة الأحداثالسرد

يوـ واسعٌ جدِّا، فالحياة غنيّة عف التعريؼ وىو أداة فاعمة في عممية بناء النص القصصي، لأنّو مف
وىذا راجع لتنوعيا وسرعة تقمبيا وارتباطيا بالإنساف، ذلؾ الكائف المتمرد عمى كؿّ تعريؼٍ أو 
قانوف، ومف ثمّة كانت الحاجة إلى فيـ السرد، بوصفو أداة مف أدوات التعبير الإنساني، وليس 

قة الإنسانية، فالسرد وصؼ لأحداث الرّواية وتقديـ بوصفو حقيقة موضوعية، تقؼ في مواجية الحقي
شخصياتيا، وتسميط الضوء عمييا، وعمى ىذا الأساس اعتبر أسموب السرد في الرواية العمود 

، فالراوي يمجأ إليو في أغمب الأحياف لعرض الأحداث، ومحاولة التنسيؽ تبنى عميوالفقري الذي 
 بينيما، كما يظير في ىذه المقبوسات:

تنشؽ ميمود صبري مسؾ الميؿ المنبعث مف الحديقة مسترخيًا عمى السرير، ثـ نيض اس" 
 .2"مف مكانو بخفة كقط نشيط وأغمؽ نافذة الشرفة لأنّو أحسّ بشيء مف البرد

ّـ "وقولو:   فتح العقيد كريـ سميماني عينيو بصعوبة، ألقى نظرة خاطفة عمى ساعتو اليدوية، ث
: مفرفع بصره بعتاب تجاه مريومة  الرابعة  التي أيقظتو مف نوـ مريح، فيي تعرؼ عادتو في النوـ

 3"ا زاد أو أنقص تعكّر مزاجو، ولازمو الصداع طواؿ اليوـإلى التاسعة صباحًا، إذ
واللبفت للبنتباه في ىذه المقاطع السردية ىي الافتتاحية التي حدّدىا الروائي وجعميا بداية  

لماضي، لتبياف أفّ بداية زمف الرواية، كاف عبارة عف لحظة القصة: حيث انفتحت الذاكرة عمى ا
زمنية تعود إلى الماضي البعيد والقريب معًا، فيذه الأفعاؿ الماضية والتي نجدىا واردة بكثرة في 
صفحات الرّواية، تدؿّ عمى مساعدة المتمقي في الكشؼ عف حياة الشخصيات، لأف ظيور أيّة 

رىا، يتطمب العودة إلى الوراء لكشؼ العناصر الأخرى، التي شخصية في الرواية، ميما كاف دو 
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مباشرة في البنية تكمّميا وتساندىا في زمفٍ لاحؽٍ. لأفّ الزمف تقنية مف أدؽ التقنيات التي تؤثر 
  العامة لمرواية.

المشيورة حيث تربط العنؼ ببدايات كؿّ  "حنة أرندت"ينطمؽ الكاتب منذ البداية بمقولة ؿ 
ورات تحديدًا في مفيوميا الفمسفي العاـ، مف حيث ىي ضرورة لصيرورة الكائف شيء، وبالث

وف مثؿ ىذه البداية لا بد أف إفّ أصؿ مشكمة البداية بظاىرة الثورة ىي صمة واضحة. وك" البشري:
ف متصمة اتصالًا وثيقًا بالعنؼ، إنّما ىو أمر تتكفّؿ بو البدايات الأسطورية لتاريخنا، كما يروييا تكو 

 ايةالتاريخ التواتري والكلبسيكي مثؿ: قابيؿ قتؿ ىابيؿ ورومولس ذبح ريموس. إفّ العنؼ كاف البد
 1"فما مف بداية يمكف إحداثيا دوف العنؼ

مف خلبؿ ىذه المقولة أطروحة أمامو، فيحاوؿ أف يقدّـ دليلًب مف خلبؿ  المؤلّؼيضع  
ة تدافع عف فكرة ما وردت في صدارة الكتاب الرواية، فيدفع بالنص نحو الرواية الأطروحة، والرواي

ألا وىي "العنؼ ، لأنّو حتمية لا مفر منيا لإحداث بداية والبداية ىنا ىي خمؽ دولة جديدة مستقمّة 
 بذاتيا ولذاتيا، تكوف بعيدة عف العنؼ بشتى أنواعو.

وُجد مذبوحًا في استيؿّ الروائي روايتو بسرد حادثة مقتؿ "طير الميؿ"، ىذا المجاىد الذي       
مكاف يُدعى "فيلب الخميلبت" وىي عمى الأرجح ممكية ؿ"ميمود صبري"، والتي لا يعمـ بوجودىا أحد 

، رجؿ مسف، يبمغ الثمانيف مف عمره، يحب ممذات الحياة، فيو ممف يقدسوف لو عدا المقربيف
بواب الحياة. شخصية الثالوث: السمطة، الماؿ والجنس. فبالنسبة لو ىذا الثالوث يفتح لو جميع أ

ومكثر لمحج إلى البقاع المقدسة، لكنّو منسجـ مع نفسو، لا يحترـ  ى القمارمدمنة عم ،معقدّة
يذه الحادثة التي ف .مصمحتو"فما أكثر العيود التي رماىا في المزبمة، لأنيا لـ تعد تراعي "العيود: 

الارتباؾ والتوتر فكاف السؤاؿ مف  اجاءت وقائعيا في تسمسؿ وتناسؽ خمقت في ذىف المتمقي نوع
المطروح: مف الجاني؟ ولماذا اختار يوـ عيد الاستقلبؿ؟. ولمقياـ بعممية البحث والتحرّي كمّؼ 

  يد كريـ سمطاني، والعميد بمقاسمي.مفتشاف مف فرقة مكافحة الإرىاب ىما: العق
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ع الأدلة وتصوير أعطى العقيد بمقاسمي أمرًا لخبراء المباحث الجنائية بجم": بحيث يقوؿ 
ر جيدًا لمحصوؿ عمى "ألحّ عميو العميد بأف لا يدخوأيضًا في قولو:  1"كؿ شيء قابؿ لمتصوير

. وفي ىذه المقبوسات تظير 2"نتائج ممموسة في أقرب الآجاؿ، ووعده العقيد بالقياـ بالواجب وأكثر
يكشؼ بعض الملبمح التي ميمّة كؿّ مف العقيد كريـ والعميد. ثـ يعبرُ الراوي معبر الشخصيات ل

يتوجو البحث نحوىا بالاىتماـ أو بالعلبقة مع المتيميف وىي شخصيات ليا وزنيا في تاريخ ثورة 
التحرير الجزائرية، )ميمود صبري الممقب بطير الميؿ(، و)إدريس طالبي الممقب بالصقر(، و)عباس 

بنات في سيدي اليواري. مف يراىا بادي الممقب بالبلّبرج(، وزىرة مصباح، وىي طالبة في ثانوية لم
يمكف   3"ولا يعرفيا يعتقد أنّيا أوروبية فعلًب: تقمّد الفتيات الأوروبيات تقميدًا دقيقًا في الكلبـ والممبس

ىذه الرواية بالممحمة لاسيما وأف مؤلفيا يفكّر في كتابة جزء ثافٍ وثالث ليا. تصوّر مرحمة وصؼ 
ـ إلى 1958يمتد بيا الزمف مف سنة  لبؿ الثورة وبعد الاستقلبؿزائر ختاريخية حاسمة، عاشتيا الج

وكثافة الأحياء المحيطة بعوالـ الرواية،  أحداثيا في مدينة وىراف الباىية ـ وتجري2008غاية 
حكاية تمزج بيف الواقعي والمتخيّؿ، تحوي استيمّيا ب ،أف ينسج مف عمؽ المأساة صاحبيااستطاع 

انطلبقا مف جريمة شنعاء، إلى تعقّب  يحدث التفاعؿوالترغيب، مما  في طيّاتيا عناصر التشويؽ
د تقنية الفلبش باؾ أو وتتبع الفاعميف بتحريات نبش الماضي وترصد الحاضر وذلؾ باعتما

بمعنى العودة مف لحظة آنية مف الزمف الحاضر، إلى لحظة غابرة في الزمف الماضي  الاسترجاع.
ر عمى بنيتيا السردية مف أجؿ تحقيؽ ضرورة وغاية فنية تساندىا واسترجاعو بطريقة سمسة، لا تؤث

ية في ذلؾ لغة مكثفة شديدة الوضوح تنأى بعيدًا عف التعقيد المفظي والزخرفة المغوية. وىي روا
تقنيات سردية تبدو جديدة ومختمفة كالسرد التاريخي واستحضار الماضي، ويعود ذلؾ إلى اعتمدت 

كما  يطاليا واحتكاكو بالأدب الإيطاليوات الطويمة التي أمضاىا في إاستفادة الروائي مف السن
 استفاد مف تقنيات السينما الإيطالية تحديدًا في رسـ الشخصيات والمشاىد.

 ؼ، إذ يحاوؿ الكشؼ عف جذور العنؼالسارد موقؼ المحمّؿ الاجتماعي لصور العنيقؼ      
اختار إدريس طالبي البقاء في وىراف ومواصمة "وؿ: يق بحيثفيرجعو إلى الظمـ والاستبداد الفرنسي 
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ي عميو القبض، وذاؽ نصيبو مف التعذيب. فقُدّـ لمحاكمة سريعة وصدر اح المسمّح، ولكف أُلقالكف
 وقولو أيضًا: 1"في حقّو حكـ الإعداـ، وأودع سجف القصبة بوىراف

ولة كامو: "نحف محكوـ رغـ الصعوبات والعوائؽ، كاف يحمو للؤستاذ روندو الاستشياد بمق" 
العيش معًا". ولكف الصراع اشتدّ أكثر بسبب تعنّت طرفي النزاع، فمف جية ظنت الحكومة بعمينا 

 قارب نصؼ مميوف جندي إلى الجزائرالفرنسية، أنيا تستطيع حسـ الموقؼ عسكريًا، فأرسمت ما ي
. كما نجد 2"ود الاستعمارومف جية أخرى، ازدادت جبية التحرير اقتناعًا بمشروع التحرّر مف قي

في طرح أسئمة خطيرة، كتمؾ المتعمقة بقتؿ العزّؿ مف المدنييف الفرنسييف في أرض  المؤلؼجرأة 
دمويًا، حيث لا يُقبؿ الواحد  انتقاء وقبوؿ الفدائييف انتقاءً  مستعمرة فرنسيًا، مف ناحية، وكشؼ كيفية

نفّذت زىرة رفقة ميمود العديد مف العمميات  ":منيـ إلّا بعد أف يقتؿ فرنسيًا، وىذا واضح في قولو
الناجحة، وفي إحدى المرّات سقط الخنجر مف يد ميمود وىو ييـ بقتؿ خائفٍ متعاوفٍ مع الفرنسييف. 
لـ تتردد زىرة لحظة واحدة، أخذت الخنجر، وبدلًا مف أف تسمّمو لميمود، اقتربت مف الخائف وطعنتو 

فالروائي كاف يستند عمى تعدد الأصوات وكذلؾ تنوع  3"في البطف ثلبث مرات فأردتو قتيلبً 
 في الأحداث.الشخصيات 

    
 في متمثلب ىو حاضرىا الميؤوسإنما  ،تاريخ الجزائرلريخ ليس المقصود مف ىذه الرواية التأ 

مراحؿ مظممة عاشتيا الجزائر، بما فييا العشرية السوداء، التي كانت سمسمة الظلبـ المنسي في 
الجزائري. خاصة وأفّ ىذه الفترة تعبّر عف أزمة خانقة وفترة حرجة مف تاريخ الجزائر التاريخ 

المعاصر، فكانت أحداثو قطرة أضافت الكأس لتعبّر عف صوت شعبٍ بأكممو يعاني مف 
وسياسية واقتصادية ولّدىا صراع سياسي عسكري. فالروائي رصد بعض  اجتماعيةضغوطات 

المزرية لتمؾ الصورة المتجسدة في الرواية، حيث بيّف معاناة الشعب الملبمح الاجتماعية والظروؼ 
خلبؿ ثورة التحرير، فعبر عف ذلؾ مف خلبؿ شخصياتو الروائية المعبّرة عف المشاكؿ بمختمؼ 
أنواعيا ومظاىرىا: كالسرقة والفقر والحرماف، والبطالة واليجرة وحالات الاغتصاب، والخيانة 
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الخيانة في العمؿ "تياؿ بشتى أنواعو والمقاطع الآتية تصرّح بذلؾ: والعنصرية والتعذيب والاغ
السري أمر وارد، والتخابر ميمة يقوـ بيا المدنسوف، ولكف أف يكوف الخائف واحدًا منيـ، فيذا أمر 

لـ يستطع أحد منيـ طرد شبية الخيانة والأسئمة " وقولو في الشأف أيضًا: 1"لـ يكف مف السيؿ قبولو
. فالعقيد 2"أذانيـ. ىؿ ذىب سي يزيد ضحيّة خيانة؟ ىؿ الخائف واحد مف مجموعتيـ؟المقمقة عف 

 سمطاني كاف ينبذ الخيانة والرشوة والاختلبس فجعؿ الثقة أساس عمميـ وىذا يتجمى فيما يمي:
حثّ العقيد مساعده عمى الاستمرار دوف أف يطمب منو كشؼ مصدره، فالثقة ىي أساس " 

 محافظاالاستباؽ والاسترجاع، فكاف  الروائي بالزمف فاستخدـ تقنيتيعب تلب. 3"العمؿ المشترؾ
فمزج بيف زمنيف ىما: زمف الضياع، الذي يمثؿ حاضر السرد، ويييمف عمى  ،عمى البناء السردي

 مؿ إلى البناء الروائي دوف إحساسسطحيا ومضمونيا، وزمف الحمـ، بواسطة الاسترجاع الذي يتس
حظة مف الحاضر ليعود إلى الماضي، ليعمؿ ىذا المزج بيف الزمنيف عمى بأف السارد توقؼ عند ل

 ة بيف جماعة الفوؽ أو السمطةانتشار حالة تتفاعؿ فييا المتناقضات، وىذا ما حدث في الرواي
والجماعات الإرىابية. دوف أف ننسى وصؼ الروائي للؤمكنة خاصة وأفّ الحادثة تقع في قمب 

جميع الأمكنة، واستند في ذلؾ إلى عممية الوصؼ، ىذه الأخيرة التي مدينة وىراف، فوصفيا وذكر 
لا يخمو منيا أي عمؿ روائي. فدلالات المكاف تراوحت بيف العنؼ والأماف وذلؾ لإبراز التناقض 
القائـ بيف الزمنيف الماضي والحاضر، فالماضي ىو زمف العنؼ، في حيف الحاضر ىو زمف الأمف 

  والأماف والاستقلبؿ.
وكلبىما وتسريعو تنوع السرد في الرواية عمى تقنيات جديدة تتمثؿ في إبطاء السرد، اعتمد        

 ينقسـ إلى نوعيف:
 يتمثؿ في: المشيد والوقفة والاستراحة. إبطاء السرد -1
 يتمثؿ في: الحذؼ والخلبصة. تسريع السرد -2

أحداث روايتو. فالمشيد تقنية فالروائي اعتمد عمى ىذه التقنيات الحديثة والمعاصرة في سرد  
تساىـ في سير أحداث الرواية مف خلبؿ إعطاء القارئ فرصة التعرؼ عمى الشخصيات. فيو 
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المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ السرد، يمثؿ بشكؿ عاـ المحظة 
وقد أولى الروائي  التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة. يقوـ عمى الحوار بنوعيو،

. فجاءت مقاطع كاممة مف الرواية أفردىا الكاتب بتداخؿ الحوار مع 1اىتمامًا خاصًا بالمشيد
 الوصؼ ومف أمثمة ذلؾ ما يمي:

 كنيتؾ ىي الصقر، أليس كذلؾ؟"  - 
 نعـ يا سيدي المفتش. - 
 كيؼ حصمت عمييا؟ - 
 ت صغيرًا.كنت لا أخشى مبارزة مف ىـ أكبر مني سنِّا عندما كن - 
 ومف صفات الصقر الشجاعة، ولكف أنت جباف؟ لأنؾ إرىابي. - 
  2بؿ أنا مقاوـ مثؿ جاف مولاف، يا سيدي المفتش. - 

فيذا المشيد مف بيف المشاىد التي لعبت دورًا في إبطاء السرد. أما فيما يخص الوقفة فيي عبارة 
إبطاء السرد، خاصة عندما يتعمؽ عف تقنية سردية تكوف ضمف الوقائع الوصفية التي تعمؿ عؿ 

 الأمر بوصؼ الأمكنة والشخصيات وىذا ما يتجمى في ىذه المقبوسات:
ظيرت لو حديقة مميئة بأشجار البرتقاؿ والميموف، متناسقة في الطوؿ والعرض، وطاؼ "  

يده  ببصره عمى الزىور المختمفة الأنواع الموزّعة بإحكاـ وذوؽ رفيع. اقترب مف وردة حمراء، فمدّ 
ّـ أريحيا  3."ولمسيا برفؽٍ ثـ انحنى، وقرّب أنفو، فاشت

في ىذه المقاطع غياب السرد وحضور الوصؼ، حيث يتوسع زمف الخطاب وتوقؼ نلبحظ      
زمف القصة وتحققت وظيفة التوضيح، مف خلبؿ وضع القارئ في الصورة وكأنّو يرى الموصوفات 

 يع السرد فتتمثؿ في:حاضرة في الواقع. أما فيما يخص تقنيات تسر 
وىو سرد أحداث ووقائع جرت في مدّة طويمة )سنوات وأشير( في جممة واحدة أو  :الخلاصة

كممات قميمة. وفي الخلبصة يكوف زمف القصة أقصر مف زمف الحكاية، وىناؾ مف يصطمح عمييا 
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ير كمّيا في يوٍـ بالمجمؿ وىذا واضح جميًا في رواية "طير الميؿ"، فالروائي لخص مراحؿ ثورة التحر 
 واحد، مستيلًب الرواية بمقتؿ الشخصية الرئيسية "طير الميؿ"، أمّا:

: فيو العنصر الثاني الذي يقؼ عميو تسريع السرد ويعني حذؼ فترة طويمة أو قصيرة مف الحذف
 زمف القصة، وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث وىذا يتجمى في ىذا المقبوس:

 1"حفمة عيد ميلبدىا الثاني والثلبثيف في بيتيا، فمبّى الدعوة ىشيور، دعتو إل بعد ثلبثة " 
 وأيضًا قولو:

 2"بعد شيريف عمى تعارفيما، اقترح عمييا مشاىدة فيمـ إيطالي في السينيماتؾ" 
اتّبع الراوي في دراستو الرجوع إلى  الوراء مف خلبؿ أىـ التقنيات ألا وىي الزمف، وذلؾ  

ف الحاضر إلى الماضي ومف الماضي إلى الحاضر، باسترجاع أحداث مرّت بيا بالانتقاؿ م
الشخصيات في الماضي لتوضيح أىـ الأحداث الخفيّة بالنسبة لمقارئ، واستباؽ سريع لأحداث 

ذا أردنا المقارنة بيف  اأخرى مستقبمية لمشخصيات، فأصبح الزمف في الرواية مضطربًا نوعً  ما. وا 
طاب نجد أف سير الأحداث لـ يكف خطيِّا، خاصة وأف بداية الرواية كاف زمف القصة وزمف الخ

بالعثور عمى جثة مجاىد مذبوح، فظير تنافر كبير بينيما، وذلؾ لكثرة الاسترجاع والاستباؽ، مما 
أدى إلى عدـ التوافؽ بينيما. ولذلؾ تحددت المدّة الزمنية لمرواية مف خلبؿ تقنيتيف ىما تسريع 

ت في اكتماؿ لبصة والحذؼ، وتبطئة السرد مف خلبؿ الوقفات والمشاىد التي ساىمالسرد مثؿ الخ
  وبناء ىيكؿ الرواية.

 :تجميات الوصف في الروايةب_ 
ىمية السرد في العمؿ الروائي في ارتباطو بعنصري )الوصؼ والحوار( لأنو يعد مف أ تتضح       

شرات المنشئة لمدلالات فيو، ومف ىنا فإف أكثر العناصر أىمية في النص السردي، فيو أقوى المؤ 
دراسة تمظيراتو وطرقو تكشؼ عف جانب كبير مف الدلالات والمضاميف، وىذا ما يجعؿ المتمقي 

نتاج الدلالة. يعد الوصؼ تقنية مف كما  يتجاوز مرحمة القراءة إلى المشاركة القائمة عمى الفيـ وا 
نو مساعدًا في الإبانة والتوضيح، وكذا الإخبار عف التقنيات الحاضرة بقوة في مختمؼ الكتابات، كو 
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الموضوعات، يبطئ مف حركة السرد. فمزوـ الوصؼ لمسرد يكوف أكثر مف لزوـ السرد لموصؼ، 
 حيث يرتبط بالرواية ارتباطًا وثيقًا.

بيف الحركة تارة، والسكوف تارة يممس متمقي رواية "طير الميؿ" تنوع صور الوصؼ    
كاف ميمود "ية نجد أوصاؼ عديدة لشخصيات وأمكنة، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ: أخرى. وفي الروا

طافت بو أرجاء الفيلب فرأى  ..يعشؽ كنستاؿ المطمّة عمى البحر والمحاذية لغابة شاسعة جميمة.
دنا عباس مف النافذة المطمة عمى البحر، وغاص "وأيضًا قولو:  1" ...العجب: قاعة استقباؿ فاخرة

تعدد  2"متاً لدقائؽ، كاف يريد أف يفضفض عف أحزانو، ويصرخ مف القير والغضبفي المشيد صا
تراوح بيف الحركة تارة والسكوف تارة أخرى، ترواية الوصؼ الروائي للؤمكنة والطبيعة، فالوصؼ في 

ة عمى تمكف الكاتب مف ىذه التقنية، فتعدد الوصؼ كاف بيدؼ تزويد القارئ بالمعرفذلؾ يدؿ 
قدرة الكاتب وبراعتو في التصوير، يحمؿ  فالوصؼ يعبّر عف الأماكف والشخصيات.اللبزمة حوؿ 

تفسيرية، تكشؼ عف عوالـ الشخصيات في أبعادىا النفسية والاجتماعية والإيديولوجية، يساىـ  دلالة
 بدوره في تبرير أفعاليا ومواقفيا وفيميا.

الأمكنة خاصة وأنو اتّخذ المدينة تناوؿ الروائي تقنية الوصؼ مف خلبؿ وصفو لمعديد مف      
وىراف ")مدينة وىراف(. فالمدينة تحتؿ مساحة واسعة في الرواية المعاصرة، وىذا واضح في قولو" 

 يحة عيد الاستقلبؿ. وصفو لمشوارع. وأيضًا كتب في نياية الغلبؼ: وىراف: صب3"... وىراف
مف الحاجة  اف المكانيف يخمقاف نوعوالحياة المزرية التي يعيشيا سكاف المدينة، خاصة وأف ىذي

والوحشية والقير الاجتماعي، كما لجأ إلى ذكر واستخداـ الأمكنة المغمقة، كذكره المقاىي والفيلبت 
 4"بعد أخذ مسألة توقيت الجريمة بعيف الاعتبار، مرّ إلى موضوع المكاف: فيلب الخميلبت"وىذا في: 

بالموت، فيو مف الأماكف الأكثر وحشية، وأكثر  كما ذكر أيضا السجف، ىذا الأخير الذي يوىـ
 . فرسـ معاناة الشعب الجزائري داخؿ جدرانو.األم
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  احتفمت بالوصؼ بشكؿ ممفتٍ لمنظر إفّ أىـ ما يميّز الوصؼ في رواية "طير الميؿ" كونيا 
نّما وصؿ الكاتب لوصؼ الملبمح  فييافالوصؼ  لـ يكف مقصورًا فقط عمى وصؼ الأمكنة، وا 

خمية لمشخصيات وكذا الحالة النفسية ليا. وىذا ما يعكس الأبعاد والدلالات التي تحمميا الدا
 الشخصيات ومف أمثمة ذلؾ ما يمي:

رافقو الحارس إلى الصالوف، حيث وجد رجلًب في بداية السبعينات مف عمره، وسيـ  " 
وار مف المظير، ورشيؽ الجسد، في معصمو الأيمف ساعة رولكس، وفي معصمو الأيسر س

بعد خمس دقائؽ عاد يوسؼ رفقة أختو، سيّدة في عقدىا السابع، ترتدي " وقولو أيضًا: 1"الذىب.
 وصؼ الحالة النفسية كما 2"الحجاب، لا تزاؿ تحتفظ بشيء مف الجماؿ والرشاقة رغـ السف

. وكذا وصؼ 3"كانت سعاد مرعوبة، إذا ما عرؼ والدىا بقصة الحمؿ"وىذا في قولو:  لمشخوص،
 .فحضور ىذه الأوصاؼ لـ يكف عبثا .4"أنيى العقيد المكالمة بشيء مف التشاؤـ" شاؤـ العقيد: ت

 في علبقتو بشخصية ما، أو وضعية ما.  مغايرة خمؽ دلالاتلـ يقؼ عند دلالة معينة ولكنو إنو 
في وصؼ الأمكنة والشخصيات، فجعؿ المؤلؼ بالغ كما فالوصؼ في الرواية كاف انتقائيًا،  

مف فضاء المدينة مرادفا لمثورة، حيث استطاع مف خلبؿ تعميؽ الوعي و نة وىراف مكانًا رئيسيًا، مدي
فمدينة وىراف كانت مسرحًا لمعديد مف الجرائـ، ومف ىنا  يش، وكذا تأكيد اليوية.بالذات والواقع المع

ساسيًا في بناء . فوصؼ المكاف يمعب دورًا أالرواية تحدّد بشكؿ واضحخمص القوؿ بأفّ المكاف في 
    ىيكؿ الرواية، وخمؽ أحداثيا. 

دورًا ميمًا في تبياف أىمية الأمكنة وعلبقتيا بالشخصيات والأحداث الواردة في الوصؼ يمعب      
الرواية، فمف خلبلو يقدّـ الكاتب الكثير مف التفاصيؿ الجزئية عمى مدى صفحات عديدة، وىكذا 

صؼ الممؿ لأبسط التفاصيؿ، فنستنتج مما سبؽ أفّ الرواية يتوقؼ سير الأحداث ليحؿّ محمّو الو 
بداية مف العنواف ودلالتو، وممخص الرواية وبنية  ؼ عمى آليات السرد التي اعتمدىا الروائي،تق

الحدث. أما فيما يتعمؽ بوظائؼ الوصؼ في الرواية، كاف ممحقا بغائية تبرز وجوده وحضوره في 
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تعمّؽ بالدور السردي المنتظر، كتقديـ الشخصية أو تحديد  النص. وذلؾ يبرز خاصة في كؿّ ما
   الإطار المكاني لمرواية، فالوصؼ لا يمكف أف يكوف دوف وظيفة.

دؼ إلى خمؽ أثر تجمي الوصؼ في الرواية يمعب دورا جماليا، لأنّو يصوّر مشيدًا واقعيًا يي إفّ    
، إذ تمكف مف اقتحاـ العديد مف الفنوف أىـ العناصر في العمؿ السردينفسي في المتمقي. فيو مف 
مطوّر لمحدث ومزيّف لمنص، فمولا وجوده في النص الروائي لما كاف إنّو النثرية الحديثة كالرواية. 

 .انسجاـىناؾ 
إفّ أىـ ما يميّز الوصؼ في رواية "طير الميؿ" ىو الاىتماـ بتقديـ تفاصيؿ المشيد اليومي  

لتقميدي لالتقاط التفاصيؿ المشكّمة لمفضاء الاجتماعي والتاريخي بطريقة تبتعد عف مجرّد الوصؼ ا
 يشتغؿ مف خلبؿ العودة إلى الذاكرة، فالحاضر يستدعي الغائب. أنّووالسياسي. 

 كما نجد وصؼ الروائي لمحالة النفسية لمشخصيات وىذا ما يتجمى في ىذه المقبوسات: 
شرع "وقولو عف الغضب: 1"ا تخيّميا عاريةزاد ىيجانو، ولـ يقدر عمى كبح جماح حصانو عندم "

كانت ملبمح العقيد تغطّي "وقولو أيضًا:  2"شيئًا فشيئًا في توجيو سيـ الغضب باتجاه شخصو
كؿّ ىذه الصفات تدؿّ عمى الحالة النفسية لمشخصيات. فطرة التمثيؿ   .3"بركانًا عمى وشؾ الانفجار

المعرفية لمكاتب. فالمقاطع السردية الوصفية غمبت والتشبيو يعود إلى الموروث الثقافي والخمفية 
عمييا التشبييات والكنايات بالدرجة الأولى، فالوصؼ يبني ذاتو مف خلبؿ استحضار التشبيو والذي 

، ليكوف بذلؾ معينةيمارس في أكثر مف مقطع سردي وصفي. فيذه التشبييات تمنح لمرواية جمالية 
  كنة والشخصيات.ية تطمعنا عمى الأميؤدي وظيفة إخبار 

 دور الحوار في تفاعل شخصيات الرواية -ج  
يعد الحوار مف الأساليب التعبيرية التي يعتمد عمييا الروائي في رسـ الشخصيات وتصوير  

مف أىـ العناصر الأساسية التي تقوـ عمييا الرواية، وباقي وىو عواطفيا وأحاسيسيا المختمفة، 
يا ونموىا، لاعتباره مسرحية، لما ليا مف أىمية في بنائقصة،  الأجناس الأدبية الأخرى، مف شعر،
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كلبمًا متبادلًا حوؿ موضوع معيّف بيف مختمؼ الشخصيات المتحاورة في النص الروائي لتطوير 
الأحداث وتحديد أىميتيا إلى جانب عناصر أخرى تتداخؿ فيما بينيا داخؿ المتف الروائي لتطويره، 

الحوار الذي يكوف سببًا في ىذا التداخؿ ونسج العلبقات فيما بينيا  كما ليا علبقة متكاممة بيف
وىذه العناصر ىي: المكاف، الزمف، الأحداث والشخصيات. وعميو فسنتحدث عف دور الحوار 
وعلبقتو بيذه العناصر. والحوار مف التقنيات القصصية الميمة التي تضفي عمى عممية السرد 

الأداء. فيو يجعؿ القارئ في مواجية المشيد الحكائي مباشرة دوف جانبًا مف الحيوية والحركية في 
حاجة إلى وسيطف يروي لو الحدث، مما يصبغ النص المحكي بكثير مف الموضوعية والواقعية، 
ففي الحوار تتحدث الشخصيات دوف تدخؿ السارد، مما يزيد مف التأثير الدرامي لممشاىد التي 

في رواية "طير الميؿ" ف ستمع يشعر أنو أماـ أحاديث حقيقية.تتضمف حوارًا، كأف القارئ أو الم
يحتؿ الحوار مساحة واسعة مف صفحات الرواية، بحيث يتناوب بشكؿ لافت لمنظر مع تقنية 

 السرد، وذلؾ في طريقة تقديـ الأحداث والشخوص التي تجري عمى صفحات الرواية.
و يأخذ شكلًب ثنائيًا بيف شخصيتيف، وقميلًب ومما يُلبحظ غالبًا في تقنية الحوار في الرواية أنّ  

 ما يكوف الحوار جماعيًا بيف عدّة شخوص، مما توضحو المقبوسات الآتية:
 يا الرب المعبود، بحثت عنؾ في كؿّ مكاف، أنا أماـ باب دارؾ."  
 ماذا ىناؾ يا حضرات؟ - 
 أريد رؤيتؾ حالا. - 
 !ىؿ قامت القيامة؟ - 
 اني قبيح، ولا أحب كثرة الكلبـ، يا سمطانييا الرب المعبود، لس - 
 . وقولو أيضًا:(1)"سأكوف عندؾ بعد ربع ساعة، يا حضرات - 
 !ليس لدينا وقت، انطمؽ" 
 إلى أيف؟ - 
 سانت ىوبير - 
 ماذا ىناؾ؟ لماذا اتصمت بي عمى رقـ بيت ...؟ - 
 سأجيبؾ فيما بعد، الآف عندنا مصيبة يا سمطاني. - 
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 رؼ حالًا.بؿ أريد أف أع - 
 . وقولو أيضًا في حوار عف المكاف:1"انطمؽ وسأخبرؾ بكؿّ شيء - 
 ىذا عنواف دار ميمود صبري. " 
 وىذا المكاف الرائع، ماذا يكوف، يا حضرات؟ - 
 ىذه دار الخميلبت، لا بد أف تتكمـ مع زوجتو زىرة مصباح  - 
بيف الشخصيات، فكاف فضاء ىذه المقبوسات أمكنة متنوعة كانت موضوع الحوار تضمنت      

 أثرًا كبيرًا بالمكاف الواقعي.تتأثر  إنّويتراوح بيف الأمكنة المغمقة والمفتوحة، 
أما عف علبقة الحوار بالزمف، فيو يتأرجح بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ فكانت أحداث  

سترجاع الرواية استرجاع لحادثةٍ وقعت في الماضي، أثرت في نفسية الشخصيات مف خلبؿ ا
 موقؼ ما أو لحظة عابرة وىذا ما تصرّح بو المقبوسات الآتية:

 ذكّرتني بوالدي، لله يرحمو،، كاف يقوؿ الكلبـ نفسو."  
 ىؿ كاف والدؾ مجاىدًا في الثورة؟ - 
 2"نعـ، اغتالو الإرىابيوف في التّسعينات - 

 شخصية سي طالبي يسترجع ذكرى وفاة والده. وقوؿ الراوي أيضًا:
 نا واحد منكـ، ضحيت بشبابي في الجيش.أ - 
 بارؾ الله فيؾ. - 
 أنا قصدتكـ في موضوع حسّاس يا حضرات - 
 3"أنا في الاستماع - 

 أما ما يخص الماضي والحاضر فيذا جاء في قولو:
، يا سي قادري؟"   أيف كنت ليمة البارحة وفجر اليوـ
 ىنا في داري لمعمؿ - 
 ىؿ كنت وحدؾ؟ - 
 4نعـ" -        
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سمّط الضوء عمى أحداث وقعت في  ،فالحوار في ىذا المقاطع أو المشاىد كاف استرجاعيًا 
الماضي، إلّا أفّ ليا حضورًا فعالًا في الرواية، حيث أنّيا كشفت عف ماضي الشخصيات 
المتحاورة، وىذا ما حدث مع معظـ شخصيات الرواية. فوجود مثؿ ىذه الاسترجاعات في الرواية 

وار وسيمة تمارس سمطتيا في سير الأحداث القادمة. أما فيما يخص الاستباقات، جعمت مف الح
 فقد كانت واضحة في ىذه المقبوسات:

 ىؿ تريد أف تعرؼ سبب ذىابنا إلى سانت ىوبير أـ لا؟" - 
 أنا في الاستماع - 
 الموضوع يخصّ ميمود صبريب - 
 طير الميؿ؟ - 
 ىو بالذات - 
 ماذا فعؿ؟ - 
نّا إليو راجعوفإفّ لله  -   .1"وا 

فرواية "طير الميؿ" كانت بدايتيا استباؽ وفاة شخصية ميمود صبري، الذي طُعِفَ بخنجرٍ. ثـ 
تتواصؿ أحداث الرواية بالاسترجاع، حيث تمكف الروائي مف التلبعب بالزمف عف طريؽ خمخمة 

مف والذي أحدثو الحوار الأحداث. مف خلبؿ ىذه الاستباقات نجد نوعًا مف التداخؿ والتسمسؿ مع الز 
المتواصؿ بيف الشخصيات. فالحوار عنصر أساسي في كشؼ ملبمح الشخصيات، لأنو وسيمة 

، لما لو مف دور فعّاؿ في لبليا أف يعبّر الكاتب عف أحاسيسيا التعبير الوحيدة التي يمكف مف خ
 لأحداث والشخصيات.بناء أحداث الرواية وتطوّرىا، وما لو مف علبقة وطيدة بالمكاف والزماف وا

ولمكشؼ عف ىذه الملبمح نميّز بيف نوعيف مف الحوار: حوار داخمي، وحوار خارجي. ومف  
 أمثمة  الحوار الداخمي نذكر ما يمي:

 قيت الجريمة بعيف الاعتبار، مرّ عمى موضوع المكاف: فيلب الخميلبتبعد أخذ مسألة تو " 
 2"ىؿ ىي ممؾ ميمود صبري؟
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  1"مكاف سري؟ىؿ فيلب الخميلبت " 
 وقولو أيضًا:

فكّر العقيد أنو ربّما سجّؿ نقطة لصالحو. ىؿ ستغيّر الأرممة طريقتيا في الكلبـ، وتحترمو  " 
 .2"وتعاممو كما يجب؟

. دوف أف يىذه المقاطع عمى الحوار الداخمي الذي يجري داخؿ الشخصية، ومجالو النفستدؿ   
يف يعكساف الحيرة، التوتر والتردد. فيي تعبّر عف ننسى حضور علبمات التعجب والاستفياـ المذ

حالات نفسية مختمفة كالاضطراب. أما فيما يخص الحوار الخارجي، فيو حديث يدور بيف 
 سابقة الذكر تدؿ عميو.وىو كثير في الرواية، والأمثمة شخصيف أو أكثر، 

بّر مف خلبؿ عف أما فيما يخص الحوار الخارجي في الرواية فيو انفتاح عمى الآخر، ليع 
استعمؿ ىذا النوع مف الحوار واستغمو بكافة مستوياتو لتقديـ شخصياتو، وتطوير  هوجية نظره، فنجد

مواقفيا، دوف أف ننسى الحديث عف المغة باعتبارىا أداة ووسيمة لمتعبير عف المواقؼ والشخصيات 
ملبمسة لمواقع، ومف خلبؿ  لأنّيا تعتبر مف أقرب الأعماؿ الأدبية ،خصوصا في الكتابة الروائية

الرواية نلبحظ أف الكاتب مزج بيف المغة العربية الفصحى والعامية في بعض المقاطع حيث يقوؿ 
رافقو الحارس "وقولو أيضا بالمغة الفصحى:  3"يبدو أفّ العساس قد انتبو إلى المسدّس كراكاؿ ؼ"

مية والتي تقابميا في الفصحى وفي مقاطع أخرى يستعمؿ كممة "الشكارة" بالعا 4"إلا الصالوف
"الكيس". فالمغة أداة لمتعارؼ والاتصاؿ بيف أفراد المجتمع والتعبير عف آرائيـ ومعتقداتيـ. تميّزت 
لغة الكاتب بالبساطة والسيولة خالية مف التعقيد والتكمّؼ، فأسند لكؿّ شخصية لغتيا الخاصة بيا 

ف ذلؾ بالمغة يا العديد مف المقاطع الشعرية وكاكتنفوالتي تكتسبيا مف واقعيا وثقافتيا، فالرواية ت
 العامية، وىذا ما يتجمى في ىذه المقبوسات:

 وىراف ... يا وىراف رحتِ خسارة" 
 ىجروا منؾ ناس شطارة 

                                                           
 .51ص،  الرواية - 1
 . 54ص،  نفسو المصدر - 2
 .52ص، نفسو درالمص - 3
 .52نفسو، ص المصدر - 4
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 قعدوا في الغربة حيارة 
 1"والغربة صعيبة وغدارة 

 وقولو أيضًا:
 يانجوـ الميؿ" 
 أنا معكـ سيراف 
 ماعندي لا حبيب لا ولي 
 2"مرمي في البمداف 

 وقولو أيضًا في التغني بمريومة:
 يا مريومة ربي ييديؾ، ربي ييديؾ" 
 آش مف القمب ألي ما يبغيؾ، ألي ما يبغيؾ 
 خمقؾ ربي في أحسف ذات، في أحسف ذات 
 3"منؾ ذاتي راىي معدومة، يا مريومة 
إبراز ىويّة المجتمع الجزائري المقاطع الشعرية، تطرب الأذف، تعبّر عف البساطة وكذا كانت       

 وعاداتو وليجتو المتداولة بيف أفراد المجتمع.
نستخمص مما سبؽ أفّ الروائي متمسؾ بتراثو وأصالتو محافظًا عمى شيـ وطنو وعادات  

أجداده، فمختمؼ أعمالو الروائية منيا: "طير الميؿ"، تزخر بالدلالات التي توحي بواقعية المجتمع 
تعبّر عف  ياى الأمثاؿ والمغة الدارجة. فنجد أف الرواية مف خلبؿ المقاطع الواردة فيالريفي إضافة إل
رغـ بعده عف الوطف إلا أنو كاف وفيًا لعادات بلبده. فكؿ ما وظّفو مف  ،لمروائيالحياة المتقمّبة 

 المغة العامية والفصحى ليجسّد الواقع المرير، والافتخار بانتمائو. 
  

 

 

                                                           
 .75صالرواية،  - 1
 .104ص،  نفسو المصدر - 2
 .158، صنفسو المصدر - 3
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 :     مةخات

إلى توقيع صفحة النياية بعد أف كنا قد وقعنا صفحاتيا مع بداية ىذا العرض، وحاولنا أف  وصمنا
نتوج ماخطتو أقلبمنا في متف ىذا البحث المتواضع، وأف نعطي نظرة موجزة عف جماليات السرد 

 لرواية "طير المّيؿ" .

 :مايميف النتائج والملبحظات تتمثؿ فيأسفر البحث عمى مجموعة م 

الحاضر، ومف و الماضي  تتأرجح بيف لـ تكف مترابطة الأفكار، بؿ كانت* إفّ رواية "طير الميؿ" 
الحاضر إلى الماضي، وىذا راجع لطبيعة الموضوع وأفكار الكاتب المتراكمة ومحاولة الإفصاح 

فوجدنا  لأنّو كتبيا مف عمؽ التاريخ الجزائري.عنيا جممة واحدة لما تحتويو مف حقائؽ ميمة، 
بفنوف الكلبـ دراية  يممؾأنفسنا أماـ روائي متميّز لو قدرة كبيرة عمى التحرؾ في عالـ المغةػ، كما 

 قدّـ لوحة فنية امتزج فييا الواقعي بالخياؿوالتعبير بحيث  
  بالواقع الأليـ الذي عاشو المجتمع الجزائري إباف الاحتلبؿ الفرنسي مؤلؼ الروايةوعي  برز *

وكأنّو عايش الأحداث بكؿ  ، إذ أنو لـ يترؾ صغيرة أو كبيرة  إلّا وتطرّؽ إلييا، ظبشكؿ ممحو 
تفاصيميا بحكـ أنّو جزائري، وذلؾ مف خلبؿ صياغة الأحداث والقدرة عمى التصوير بطريقة فنية 

 ممتازة.
 في نسب معرفة الأحداث االأحداث وتقاربفي سرد ضارباً تالرؤى في الرواية حيث نجد ت تعدد* 

   لاشتراؾ الشخصيات في الحكي.
* تعدّدت الشخصيات بتعدد المياـ الموكمة إلييا، فشخصيات الرواية تحمؿ أسماء واقعية أي مف 

 الواقع الاجتماعي نظرًا لحدثية الموضوع.
 كسره لخطّيتو  الرجوع بالذاكرة إلى الوراء، فإفّ أىـ ما يميّز الزمف ىو عمى * اعتمد الكاتب 

اؿ مف الحاضر إلى الماضي والعكس مف الماضي إلى الحاضر، حيث بدأت الرواية بمعنى الانتق
ة مف لحظة الحاضر لتمتد عكسيًا إلى الماضي بواسطة تقنية الاسترجاع، ثـ يعود إلى الحاضر مرّ 

يًا لمزمف، وكاف الاستباؽ مجرد توقعات لما ستؤوؿ لو الأحداث رائو أخرى، فيي بذلؾ تشكّؿ انتقالا 
 ية لمشخصيات.المستقبم
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بطائو حينًا لآخر، مف خلبؿ استعمالو كما *  اعتمد عمى تقنية الاسترجاع، في تسريع السرد، وا 
لتمخيص الأحداث وبذلؾ يختصر أحداث زمنية قد تطوؿ أو يمجأ لحذؼ فترات زمنية أخرى قد 

 تخؿّ بمسار السرد في الرواية.
ع الثورة التحريرية الكاتب لموضو * طغى عمى الرواية الزمف التاريخي، وذلؾ لاستحضار 

 فترة التسعينات.والانقلببات في 
المكاف في الرواية بشكؿ واضح، حيث جرت أحداثيا في الكثير مف الأماكف متضمنة عمى تحدّد * 

مدف وفضاءات أخرى، فحمؿ عدّة دلالات وانقسـ إلى مكاف مفتوح ومغمؽ، لمكشؼ عف أىـ 
أىـ ما يميّز فضاء ىذه الرواية عند "عمارة لخوص" ىو الصراعات القائمة بيف الشخصيات، و 

تركيزه عمى فضاء المدينة والتي ىي وىراف وشوارعيا وطرقاتيا، والتي تعكس الأحداث التي تدور 
 فييا، وذلؾ بتحديدىا لأىـ الصراعات القائمة بيف الشخصيات المركزية لمرواية.

ختمفة، ولا يمكف الفصؿ بينو وبيف تمؾ البنيات * إفّ الحوار في الرواية مرتبط بعناصر السرد الم
السردية الأخرى في الرواية مثؿ: المكاف والزماف والشخصيات والأحداث... وىو مفتاح نجاح البناء 

 السردي في العمؿ الروائي.
 مناسباالمغة العربية الفصحى والمغة العامية، فكاف ذلؾ بيف الكاتب في حوار شخصياتو  مزج* 

 .الجزائري ا المجتمعلتناوؿ قضاي
  

 
  



 
 

 

 ممحق

 

 نبذة عن حياة الروائي -1
 

 ممخص لرواية "طير الميل" لعمارة لخوص -2
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 نبذة عن الروائي "عمارة لخوص" -1
بالجزائر العاصمة، يكتب بالعربية  1970، روائي جزائري مف مواليد عمارة لخوص 

عامًا، حصؿ  18، أقاـ في إيطاليا 1994والإيطالية. تخرّج مف معيد الفمسفة بجامعة الجزائر عاـ 
 .2014عمى دكتوراة في الأنتروبولوجيا مف جامعة روما، يقيـ في نيويورؾ منذ 

 صدر لو: 
 .1999البؽ والقرصاف )رواية بالعربية والإيطالية ترجمة فرانشيسكو ليجو(، روما  -
اد المؤلؼ كتابتيا . أع2006وبيروت  2003كيؼ ترضع مف الذئبة دوف أف تعضّؾ، الجزائر  -

وتُرجمت إلى  2006بالإيطالية بعنواف: "صداـ الحضارات حوؿ مصعد في ساحة فيتوريو" روما 
ثماني لغات: الإنجميزية، الفرنسية، الألمانية، الإسبانية، اليولندية، اليابانية، الدانماركية والأمازيغية. 

 اتوزو.، مف إخراج إيزوت2010كما اقتبست إلى فيمـ سينما في عاـ 
، 2006حازت الرواية عمى جائزة فميانو الأدبية الدولية وجائزة راكمماري ليوناردو شاشو عاـ  

 .2008إضافة إلى جائزة المكتتبيف الجزائرييف عاـ 
، تُرجمت مف 2010كما أصدر كذلؾ "القاىرة الصغيرة" رواية بالعربية والإيطالية، بيروت وروما -

 لفرنسية، الألمانية، واليابانية.الإيطالية إلى الإنجميزية، ا
 .2012"فتنة الخنزير الصغير في ساف سالفاريو"، رواية بالمغة الإيطالية  -
 ػ ترجمت إلى الفرنسية والإنجميزية.2014"مزحة العذراء الصغيرة في شارع أورميا(، سنة  -
  2019، الجزائر، أكتوبر 1طير الميؿ، حبر لمنشر، ط -
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 ممخص الرواية
 

"طير الميؿ" لمكاتب الروائي الجزائري "عمارة لخوص"، ضمف الأدب البوليسي، تسرد ؼتصنّ  
الرواية أحداثاً تضرب بعيدًا في تاريخ الجزائر المعاصرة انطلبقًا مفّ  ثورة التحرير ضد المستعمر 

ؿّ بكعمى أحداث مفصمية لسابؽ عبد العزيز بوتفميقة. ركزّت الفرنسي إلى فترة نياية حكـ الرئيس ا
محملًب حيثياتيا بذىنية الجزائري المثقؼ الواعي بخبايا التاريخ والسياسة ومف الأحداث  ،تفاصيميا

التي أخذت قسطًا كبيرًا في الرواية نجد: الخيانات والعنؼ والوشاية لمجيش الفرنسي التي تعرّض 
ة واختياره ليا المناضموف الجزائريوف مف طرؼ أبناء جمدتيـ، فترة حكـ الرئيس أحمد بف بم

يمانو بالوحدة العربية، وانقلبب ىواري بومديف ضد بف بمة وتأسيس المجمس  للبشتراكية المنفتحة، وا 
 وقضايا التيريب. المصالحة الوطنية، الربيع العربيقانوف إلى جانب تأسيس الأعمى لمثورة، 

ت عائمة تضعنا "طير الميؿ" في قمب مدينة وىراف، صبيحة عيد الاستقلبؿ، حيث استيقظ 
جويمية  05صبري المعروؼ وطنيًا بنضالو ووقوفو ضد المستعمر في ذكرى عيد الاستقلبؿ 

، حيث يُعثر عمى مجاىد سابؽ في ثورة التحرير مذبوحًا. يقطع قائد وحدة مكافحة الإرىاب 2018
اذا العقيد كريـ سمطاني إجازتو ليتولى التحقيؽ. ثلبث أسئمة تمح عميو: مف قتؿ ميمود صبري؟ لم

في ىذا اليوـ بالذات؟ وىؿ في ذلؾ علبمة عمى عودة سنوات الإرىاب في التسعينات وتصفية 
؟  الخصوـ
وينطمؽ التحقيؽ عبر أحياء وىراف وضواحييا، تتشابؾ فيو الفرضيات وتتوالى المفاجآت،  

رير وتصادفنا شيئًا فشيئًا شخصيات بالغة التعقيد ونكتشؼ جوانب مف التاريخ السري لثورة التح
 ومسحًا لما حصؿ في سنوات الاستقلبؿ طيمة ستيف عامًا.

طير الميؿ الخفّاش الذي يمعب عمى " ميمود صبريالرواية يعكس شخصية  ولعؿّ غلبؼ 
ببعضيا البعض وعامميا المشترؾ طير  ابطيار تبرز تواصؿ الجرائـ تالحبميف وذلؾ بحبكة روائية 

 قائده "سي يزيد" في ثورة التحريرر الميؿ" بخيانتو لالميؿ، حيث ربط عمارة لخوص حادثة مقتؿ "طي
مقتؿ "رضواف" أخو سكرتيرة "بدرو"، وتقتؿ "فريدة" إبنة "طير  وكذابعدىا يقتؿ صيره بدرو بوزار، 

الميؿ". ىو المجاىد الذي استولى عمى أملبؾ الغير بعد الاستقلبؿ ضاربًا عرض الحائط بكؿ المثؿ 
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المنافية للؤخلبؽ عمى  الممارساتفقد طغت الخيانة و  .بيا الثورةالعميا والمبادئ التي تغنّت 
 عدو المصمحة الوطنية. ب شخصية البطؿ، فوصؼ

فرواية "طير الميؿ" ىي رواية المعمومة التاريخية والتحميؿ السياسي للؤحداث الفارقة في  
ائعة مف تاريخ الجزائر الحديثة. نجحت بشكؿ كبير في وصؼ تحميؿ مرحمة مف المراحؿ الض

 تاريخ الجزائر التي أجيضت حمـ الجزائرييف وشوّىت صورة البلبد.
كما يرى عمارة لخوص أف عدـ تطبيؽ العدالة وردع المجرميف ومحاسبة الفاسديف ىو الذي  

 .يعيؽ تطوّر البلبد
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ـ المغة العربية، دار ، معج1، المعجـ الوسيط، مادة )سرد(، ج إبراىيـ مصطفى وآخروف-1 .1

 .1989 1الدعوة، ج
، لساف الع: )أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد ابف منظور-2 .2 رب(، لساف العرب، تر: بف مكرـ

لكتب العممية، راجعو عبد المنعـ خميؿ إبراىيـ، المجمد السادس، )باب الواو(، دار ا عامر حيدر
 .2003 1بيروت، ط 

، 1، معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعموـ ناشروف منشورات الاختلبؼ، طالأحمر فيصؿ-3 .3
2010. 

 .2002، عالـ الكتب، الجزائر، 1ات السرد، ط ، معجـ مصطمحبوعمي كحاؿ-4 .4
 1988، 1، معجـ المصطمحات الأدبية، محمد عمي الحامي لمنشر، تونس، طفتحي إبراىيـ-5 .5
 2010، 1محمد القاضي وآخروف، معجـ السرديات، دار محمد عمي لمنشر بتونس، ط  .6

 
 المراجع:   
 

جبرا، تموز لمطباعة والنشر والتوزيع، ، الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيـ ابراىيـ جنداري .1
  2013، 1دمشؽ، ط

 .2009ط ، سنة  د، دراسات ومقالات في الرواية، منشورات السيؿ، إبراىيـ سعدي .2
 .1999، الجزائر، 1، تحميؿ الخطاب الأدبي، دار الآفاؽ، طإبراىيـ صحراوي .3
  2015، 1ط ، خصائص الكتابة الروائية، دار الحوار لمنشر والتوزيع،أحمد النّاوي .4
العربية لمدراسات والنشر،  ، إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، المؤسسةاحمد حمد النعيمي .5

 2004، 1ط بيروت
نشورات اتحاد الكتاب العرب، ، الفف القصصي في الأدب الجزائري المعاصر، مأحمد شريط .6

 .1998 دمشؽ



 
 

العربية لمدراسات والنشر،  الله، المؤسسة، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر أحمد مرشد .7
 .2005، 1ط بيروت

، 1، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، شركة أشغاؿ الطباعة، قسنطينة، طإدريس بوديبة .8
2000  

، الفضاء في روايات عبدالله عيسى السلبمة، مجمة أبحاث كمية باف صلبح الديف محمد حمدي .9
 .1، العدد11ؿ، مجالتربية الأساسية، جامعة الموص

، جمالية المكاف في رواية باب الساحة لسحر خميفة، مجمة الجامعة بساـ عمي أبو بشير .10
 ، فمسطيف 2، العدد15الإسلبمية، سمسمة الدراسات الإنسانية، المجمد

مطباعة والنشر : التجريب وارتحالات السرد الروائي المغاربي، المغاربة لبوشوشة بف جمعة .11
 .2003، 1ط ، روالتوزيع والإشيا

: الوجود والزماف والسرد، فمسفة بوؿ ريكور، تحرير: ديفيد وورد، تر: سعيد  بوؿ ريكوؿ .12
 .1999، 1الغانمي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط 

، صورة المكاف ودلالتو في روايات واسيني الأعرج، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة جوادي ىنية .13
  2012عة محمد خيضر، بسكرة، الدكتوراه في الأدب الجزائري، جام

، خطاب الحكاية )بحث في المنيج( تر: محمد معتصـ وعبد الجميؿ الأزدي جيرار جنيت .14
  2003، 3وعمر الحمي، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط
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