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 -شكر وعرفان  -

 بسم المّه الرحمان الرحيم.

وعملا بقوله تعالى :  
صحصخصمضجضحضخضمطحظمعجعمغجٱُّٱ"

 [٨٧النحؿ: ]َّغمفجفحفخ

المشرفة  الأستاذة  متناف إلىالانتقدـ بالشكر ك ك  ،تماـ ىذا العمؿلإ نحمد المّو الذم كفقنا 
التي مكنتنا مف إنجاز ىذا ك  ،لتكجييات القيمةلتقديميا ا رافيل فريزة"عمى ىذه المذكرة الأستاذة

 العمؿ.

نخص بالذكر ية مف أعمى ىرميا إلى قاعدتيا، ك كما نتقدـ بشكرنا إلى كافة الأسرة الجامع
 آدابيا.ك  جميع أساتذة قسـ المغة العربيةك ، عبدلي فروجة " الدكتكرة المحترمة "

 نشكر أيضا مف ساعدنا لإتماـ ىذا العمؿ مف بعيد أك قريب. 

 

 

 

 



 إهداء

 الصحة لإتماـ ىذا العمؿ أشكر المّو سبحانو كتعالى الذم كىبني الصبر كالعكف ك 

كانت نمكذج الصبر ، أمي الحبيبة التي لدم في الكجكد إلى أغمى كأعز ما ىذا العمؿ أىدم
ليامي ك  يماني حفظيا المّو كالعطاء كالحب غير المشركط كسر عزيمتي كا   ا 

، أبي الغالي أطاؿ المّو سعى مف أجؿ إرضاء حاجاتيإلى مف أنار حياتي كأحسف تربيتي ك 
 في عمره

 .،أيكبإلى إخكتي أحمد 

 .، مايسةإلى أخكاتي دييية، ريمة

 .إلى جدتي أطاؿ المّو في عمرىا فطة

 .كؿ عائمتو المحترمةإلى خطيبي كرفيؽ دربي حكيـ ك 

 .، كرديةإلى جميع صديقاتي سالمة، آسيا، كنزة، شييناز، أماؿ 

 منى ليا النجاح " سعاد "التي أتك  ،كصبرت معي طيمة مدة عممنا ىذاإلى مف جاىدت 

لى كؿ عائمتياك   .ا 

 

 

 ظريفة  

 



 إهداء

 

 .حصيمة عممي إلى أعز ما لدم في الحياةرة جيدم ك أىدم ثم

 رضاىا عني شمعة أنارت لي درب الحياةخكفيا ك ك  ىاإليكي يا مف كاف دعاؤ 

 " أمي الغالية" أطاؿ المّو في عمرىا 

سي زرع في نفالذم عممني معنى المثابرة كالصبر ك  ،زازماعتإلى مف ىك مصدر فخرم ك 
 ارم الدراسي " أبي الغالي " أطاؿ المّو في عمره الصبر لمكاصمة مشك القكة كالعزيمة ك 

أطاؿ في إلى مف أتقاسـ معيـ حمك الحياة كمرىا إخكتي كأخكاتي الغالييف حفظيـ المّو ك 
 عمرىـ

 كؿ عائمتو المحترمة إلى زكجي العزيز فؤاد ك  

 الذيف تقاسمنا معيـ أجمؿ المحظات طيمة المشكار ،البعيديفلقريبيف ك إلى كؿ الأصدقاء ا

عي عناء ىذه المذكرة " السعي كراء النجاح مإلى مف شاركتني ىذا العمؿ كعممتني المثابرة ك 
 عائمتيا ".ظريفة ك 

 

 

سعاد   
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عمى شكؿ قصة متسمسمة كعمؿ  ا،الركاية سرد نثرم يصؼ شخصيات خيالية كأحداثن 
تُسمط الضكء عمى قضية أك ك ف ، تتمحكر حكؿ مكضكع معيّ تمثؿ الكاقع تمثيلبن فنينا ،ميتخيّ 

 ستعماؿ خيالومكاتب مساحة أكبر لالتبارىا تعطي باع ،سمكؾ أك فئة معينة مف المجتمع
كتشاؼ الخبايا كالأسرار اؿ لاكما أنو عنصر فعّ  ،كائيفالخياؿ عنصر أساسي في العمؿ الرّ 

نيفيا مف الركايات حسب تص كتختمؼ ،فسيره عمى مستكل الأعماؿ الأدبيةمف أجؿ فيمو كت
الأدبية  الأعماؿ حضكرنا قكينا في مختمؼ متاريخل عتبار أفّ اجتماعية كتاريخية با، سياسية

، ليذا كاف مكركث متداكؿ عبر الأجياؿ كالأمـلما يحممو مف تراث ك كاية سيما في جنس الرّ لا
 .فنكنو كأساطيره بكؿّ  الأدبيعبير لتّ كآلية مف آليات ا طريقنا عابرااريخ التّ 

ير عف أحداث كقعت منذ فترة التاريخ مستحضر عف الأزمنة الماضية لمتعب فّ كما أ
فتككف حقيقة  ،ثر في مسامع القارئؤ ي ةراقي يةفنخصائص كاية ذات كلكي تككف الرّ ، طكيمة

عمييا طابع تخييمي سردم يجمع بيف  ضْفِيخيالية حكائية في حبكتيا حيث يُ في مضمكنيا ك 
 .ممزكجة بمختمؼ الإبداعات الفنية الحقائؽ كالخياؿ لتخرج ركاية

دائما ما يتذكرىا عف  ي تأخذ مكانا في ذاكرتو، فيككقد يمر الإنساف ببعض الأحداث التّ    
بة لمركائي الذم يؤرخ الأحداث في شكؿ عمؿ إبداعي كما ىك الحاؿ بالنسّ  ،طريؽ حكييا

م يميز ذا المتخيؿ الذّ ى ،التاريخية كما يقابميا مف متخيؿ يمزج فييا بيف الأحداث ركائي
 .الركاية التاريخية عف التاريخ 

"أتسمعكف  ركاية المتخيؿ السردم" فيارنا لمكضكع مذكرتنا "التاريخ ك كمف ىنا كاف اختي  
بنية السردية كالمتخيؿ صكت الأحرار لمايسة بام" كالذم حاكلنا فيو تسميط الدراسة عمى ال

 . كالتاريخ
شيادة الماستر تخصص " أدب حديث كمعاصر " عمما أف  كيدخؿ بحثنا ىذا في إطار نيؿ

 المصدر الكحيد ،مترجمة مف الفرنسية إلى العربية ركاية " أتسمعكف صكت الأحرار" كىي
 .الذم اعتمدنا عميو في الدراسة
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م يجمع بينيما جدير أف يحممنا الذّ  السردم إف رؤية التاريخ كالركاية مف خلبؿ البعد
 عمؿ فني أف يجتمعا في ككيؼ يمكنيما ،كالسرد التاريخي د الركائيعمى التمييز بيف السر 

مجمكعة مف الإشكالات حاكلنا مف خلبؿ ىذا البحث الإجابة عمى  كعميو ،كاحد كالركاية
 : منيا

 التداخؿ بينيما ؟ دكدما ىي حك  ىي علبقة النص السردم بالنص التاريخي؟ ما-
 اية "أتسمعكف صكت الأحرار"؟ كالمتخيؿ السردم في رك  يكيؼ تجمى التاريخ-

كآليات المنيج  بآليات المنيج البنيكمستعانة لاارتأينا اكلمرد عمى التساؤلات المطركحة 
 .ىذا نظرا لطبيعة البحثك  ،السيميائي

كقد اقتضى مخطط الدراسة تقسيـ بحثنا إلى مقدّمة، كمدخؿ نظرم، كفصميف تطبيقييف 
 كخاتمة. 

الذم تطرقنا مف خلبلو مدخل مفاهيمي)ظرم المكسكـ بػ كىك الجانب النالمدخل فجاء 
، السردم، كمفيكـ المتخيؿ عند العرب ك الغرب المتخيؿإلى مجمكعة مف المفاىيـ كمفيكـ 

 .كالخياؿ، التخيؿ، السرد
المتخيل التاريخي وتشكلات كىك الجانب التطبيقي فقد جاء معنكنا بػ"  الفصل الأولأمّا  

ىقراءة  م، أيف تطرقنا مف خلبلو إؿلمايسة با ن صوت الأحرار"السرد في رواية أتسمعو
 كاستدعاء الذاكرة. ،التاريخية العنكاف كعلبقة الشخصيات بالحدث كما ركزنا عمى الكاقعة

البنية المكانية والزمانية/ الدلالة والتشكل المعنكف بػ"  بينما خصصنا الفصؿ الثاني
العلبقة بيف الفضاء المكاني كالمتخيؿ التاريخي لتتبع في رواية "أتسمعون صوت الأحرار" 

 مف خلبؿ تقنيات الزماف كتشكؿ التاريخ ،الزمانيأنكاع الفضاء المكاني ك  زنا عمىفرك
  كالاسترجاع كالاستباؽ.

 نت حكصمة لأىـ النتائج التي تكصمنا إلييا مف خلبؿ البحث.فكاة الخاتم أمّا
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نجاز المذكرة، أىميا: إاجع أعانتنا عمى في بحثنا عمى مجمكعة مف المر  كقد اعتمدنا
منة آػ"ل "المتخيل في الرواية الجزائرية"ككتاب  ،جيرار جنيتػ "ل "خطاب الحكاية" كتاب
 ".بمعمى

كصعكبات، فقد كاجيتنا خلبؿ إنجازنا ليذا البحث  ثغرات ككما لا يخمك أم عمؿ مف
، كصعكبة كلت ىذا المكضكعتنا منيا قمة المراجع كالدراسات التي ،مجمكعة مف الصعكبات

لماـ بالآليات المنيجية، ذلؾ لعدـ تعكدنا عمى ىذا النكع مف الدراسات التي تدمج بيف عدة الإ
 .مناىج مختمفة

كما نتكجو بالشكر الذم كفقنا في إتماـ ىذا العمؿ،  كجؿ كفي الأخير نحمد المّو عزّ 
رشادات،لإثراء ا  ت، كتكجييات، ك لأستاذتنا " فريزة رافيؿ " عمى ما قدّمتو لنا مف ملبحظا

 بحثنا، فميا منّا أسمى عبارات التّقدير كالاحتراـ.
لا يفكتنا أف نتقدّـ بالشكر الجزيؿ إلى أعضاء لجنة المناقشة لقبكليا مناقشة ىذا  كما

لى كؿ مف ساعدنا مف قريب أك مف بعيد. البحث،  كا 
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 مفهوم المتخيل السردي:-1

مككنات العممية الإبداعية باعتباره " ىك الذم يعطي  ردم مف أبرزيتشكؿ المتخيؿ السّ 
خرل، ليككف كسيمة أخرل لإثارة أنباء لمركاية أحيانا خصكصية تعرؼ بو كيتعالى عنو أحيانا أ

بيامات أك مكجكدة أك إثارة نكع مف أنكاع الإغير مكجكدة بكاسطة المغة أك محاكاة أشياء 
ذات، فتصبح عملب تمثلبت التي تتكجو إلى أشياء أك تربطيا بالمفظة التي تمثميا في الال

ردم ىك الذم يعطي لمركاية سالمتخيؿ ال بغياب أك اعتقاد بإبياـ، أم أف ان مقصكدا يجسد كعي
ك الميزة التي يظير بيا ىذا النص كما أنو كسيمة لإثارة أشياء غير مكجكدة في أالسمة 

حيث يمجأ إليو  ،فالمتخيؿ السردم عنصر مف عناصر الإبداع ،(1)الركاية بكاسطة المغة"
السحرم مفعـ بالخياؿ  كّ كخمؽ ج ،الكاتب كتقنية فنية لتكثيؼ الخياؿ في النص السردم
 كالعجائبي، كلتبدك بصكرة جميمة كمتميزة بكاسطة المغة.

 مفهوم المتخيل عند العرب : -1-1
 .تستمزـ طبيعة دراستنا البحث عف دلالات المتخيؿ مف الجانبيف المغكم كالاصطلبحي

  لغة :-أ
لابف منظكر كما يمي :"  "لساف العرب"كرد المتخيؿ في معاجـ المغة العربية خاصة    
قَّقْتو فتحقَّؽ،تخ   كَّر  كتبيَّنتُوُ ف ت ب يَّف  كتح  رْتُوُ ف تَّص  كَّ ا ن قُكؿُ ت ص  ي ال ةُ  يَّمْتُو فتخيَّؿ لي ك م  ي اؿُ كالخ  كالخ 

التخيؿ يعني  كيظير لنا مف ىذا التعريؼ أفّ ، (2)ما ت ش بَّو  ل ؾ  فِي الي ق ظةِ كالُحُمِـُ مِف صُكر ة"
قُؽُ ك  كُّر كالتَّح  ُـ كالتبيف.التَّص   الت ش بُّوُ كالحُمُ

كجؿ :  ككرد في القرآف الكريـ لفظة )يُخيَّؿُ( في قكلو عزّ  

 .[66]طو، الآية َّهجهمهىهييجيحيخيميىيينينخنمنىٱُّٱ

                                                           
، 11، ص 1111، 1ط،، المتخيؿ في الركاية الجزائرية ) مف المتماثؿ إلى المختمؼ (، دار الأمؿ،  الجزائرآمنة بمعمى -1

11. 

  191، 191، ص1112، لبناف، طبعة جديدة محققة، صادرار د، 5لساف العرب، مادة خيؿ، المجمدابف منظكر،  -2
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يؿُ   في ىذه الآية بمعنى الشبَّو أك الكىـ.  كجاءت لفظة يُخ 

  اصطلاحا :-ب( 
مو كتشعبت مدلكلاتو فقد تنكعت مفاىيك ، راء كالأفكار حكؿ دراسة المتخيؿلقد تعددت الآ     
و: "تقديـ عرض خيالي ليشمؿ الكيانات المتخيؿ عمى أنّ  "العربي الذهبي"الناقد  عرؼ

ىنا أثناء االتي يرتكز حكليا انتب ،كالأشياء كحالات الكقائع أم مجمكع الأفعاؿ ،كالأحداث
لمتخيؿ ىك ا في قكلو أفّ  الناقدكيقصد  ،(1)في ظؿ إطار زماني مكاني"  العممية الخيالية
التي تشد انتباىنا كنلبحظيا مف  ،ضـ مجمكعة مف الأحداث كالأفعاؿ كالأشياءتعممية خيالية 

 خلبؿ زماف كمكاف معينيف.
و "عممية إلياـ مكجية تيدؼ إلى إثارة المتمقي " المتخيؿ عمى أنّ "آمنة بمعمىكقد عرفت       

كالتي  ،لتي تنطكم عمييا القصديةا ،كالعممية تبدأ بالصكرة المخيمة ،إثارة مقصكدة سمفا
،كتحدث لإثارة المكحيةتنطكم في ذاتيا مع معطيات بينيا كبيف الإشارة المكجزة علبقة ا

تمقي المختزنة المتجانسة مع معطيات الصكرة العممية فعميا عندما تستدعي خبرات المُ 
ية ينتج عنيا استدعاء كبالتالي فالمتخيؿ ىك عممية إثارة لممتمقي كىي إثارة قصد ،(2)المخيمة"

 كؿ الخيرات المخزنة عند المتمقي لكي تتجانس مع الصكرة المتخيمة.

 مفهوم الخيال : -2
"خاؿ الشيء يخاؿ  فيقكؿ كرد في معجـ لساف العرب لابف منظكر لفظة خيؿ،:  لغة -2-1

تحمؿ ك  ،(3)حتماؿ"خيلب كخيمة كخالان كخيلبننا كمخالة كمخيمة كيعني ذلؾ الظف كالشؾ كالا
 .حتماؿكممة خيؿ في ىذا التعريؼ معاني الظف كأخكاتيا التي تفيد الشؾ كالا

 

                                                           

.511، ص1111، 1، ط، المغربغربيمالعربي الذىبي، شعريات المتخيؿ، مكتبة الأدب ال - 1 
.51ص ، آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية )مف المتمثؿ إلى المختمؼ( - 2 
.191، ص 1112، 1ط، ، دار صادر، لبناف5المجمد ، ، مادة خيؿ، لساف العربابف منظكر - 3 
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 : اصطلاحا–2-2
 كبالتالي شغؿ أىمية كبيرة لدل ،يعتبر الخياؿ أحد أىـ العناصر في العممية الإبداعية

 الإنساف يتميز المبدعيف" فبات مطمح كؿ نفس تتطمع نحك العاطفة حتى ليصدؽ القكؿ أفّ 
، فالخياؿ يساعد في إيقاظ (1)إيقاظ العكاطؼ" تخيؿ كبدكف الخياؿ يككف مف العسيربككنو ي

العكاطؼ الكامنة لدل الإنساف فيك قكة تنقمو مف تعاممو مع ما ىك سائد كمألكؼ إلى ما ىك 
التي يمكف أف تتحقؽ عمى أرض  ،غير مألكؼ كسائد عف طريؽ تحقيقو لرغباتو كطمكحاتو

ة نفسية مكجكدة في كؿ إنساف سميـ الآليات النفسية أك العقمية كتظؿ فيك "قكة داخمي .الكاقع
، أم (2)لى الظيكر"إحتى تجد ما يحثيا عمى الخركج مف الكمكف  ،ىذه القكة في حالة كمكف

كخركج ىذه القكة لمظيكر يككف نتيجة  ،الخياؿ قكة عقمية كامنة عند كؿ إنساف سميـ أفّ 
"قادرا عمى يصبح الأديب الخياؿ فمف خلبؿكمكنيا،  لمحفزات كدكافع تدفعيا لمخركج مف

الخياؿ ىك  كبالتالي فإفّ  ،(3)غابت عف متناكؿ الحكاس"ي التّ  لؤشياءلتككيف صكر ذىنية 
م نيدؼ إليو. كيرل تجسيد لمكضكع غائب عف طريؽ محتكل مادم متشابو لممكضكع الذّ 

 ستغنى عففي فف الأدب كلا يكاد ي الخياؿ " أنفع المكاىب النفسية أفّ  "أحمد الشايبالناقد "
الخياؿ مف أىـ العناصر  أم أفّ  ،(4)و خير كسيمة لتصكير العاطفة"لأنّ  ،باب مف أبكابو

 فيك خير كسيمة لتصكير العاطفة. ،المعتمد عمييا في مجاؿ الأدب
فتح عمى عكامؿ نكمف خلبليا يستطيع أف ي ،كعميو فإف الخياؿ قكة كامنة لدل الإنساف

 و مف أىـ الكسائؿ التي تساعد عمى تصكير العكاطؼ كالرغبات الكامنة. ا أنّ كم ،أخرل

                                                           
  1111، 1، طالأردف، دار صفاء لمنشر، كالمسرح الخياؿ في الفمسفة كالأدبعمي محمد ىادم الربيعي،  -1

 .55ص 
.71، ص1911، 1ط سكريا، بداع، مكتبة المعارؼ،الخياؿ أداة الإالحسف الحايؿ،  - 2 
.19، ص1119، 1، طة، مصرمي لمترجمالحداثة، المركز القك  -الأسمكب-جابر عصفكر، الخياؿ  - 3 
.111ـ، ص 1992، 11ط مصر، مكتبة النيضة المصرية، أصكؿ النقد الأدبي،أحمد الشياب،  - 4 
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 مفهوم التخيل:-3
تتحدد ىكية ىذا المصطمح مف ككنو "كلبـ مخيؿ يجعؿ النفس تنفعؿ لو انفعالا نفسانيا 

فمصطمح التخييؿ ىنا يشير ، (1)فكرم سكاء أكاف المقكؿ مصدقا بو أك غير مصدؽ" غير
تركو العمؿ الفني في نفس المتمقي،ذلؾ أفّ النفس عادة ما تستجيب لتأثير الأثر الذم ي إلى

ىك العممية التي يُحدث بيا العمؿ الفني أثره ك التخييؿ، لأنّو يخاطب فييا العاطفة كالكجداف،
ك"التخييؿ" في أفّ "التخيّؿ يحدد طبيعة المحاكاة  يكمف الفرؽ بيف "التخيّؿ"ك  ،في المتمقي

نركز  يعني ذلؾ أفّ التخيّؿ ،(2)المبدع كالتخييؿ يحددىا مف زاكية المتمقي" الشعرية مف زاكية
 . فيو عمى المبدع بينما نركز في التخييؿ عمى المتمقي

 مفهوم التخيل عند الغرب :-4
حيث ارتبط الخياؿ ، (image)عند الغرب مف (imagination)ظير مصطمح المتخيؿ

" كممة ( أفّ Jean Jacques Wuneburgerيرل جكف جاؾ كينبكرغر )ك  ر،ىـ بالصك عند
يِّم ةه في المغة الفرنسية تعني الإنتاج الذىني لمتمثيلبت المحسكسة التي تختمؼ عف  ،مُخ 

، (3)الإدراؾ الحسي لمحقائؽ المتعينة مف جية كعف مفيمة الأفكار المجردة مف جية أخرل"
المتخيؿ ىك  فّ أالذىني بمعنى دلالة عمى الإنتاج لم ةجاءت كممة المتخيؿ في المغة الفرنسي

 الذىف كىي عكس الإدراؾ كالأفكار المجردة. عممية تنتج في
ىناؾ نكعيف مف مفيكـ المتخيؿ أم"ىناؾ  " أفّ Gérard Genetteيرل جيرار جنيت" 

أدبا كؿ نص  متخيؿ مرتبط بالمضمكف، كىناؾ متخيؿ ظرفي تعبر عنو العبارة التالية:أعتبر

                                                           
، جامعة أـ القرل، كمية المغة هيفتو في النقد القديـ، أطركحة دكتكراظ، مفيكـ الخياؿ كك فاطمة سعيد، أحمد حمداف -1

 . 129، ص1919العربية، السعكدية، 
.191، ص 1911في التراث النقدم، الييئة المصرية لمكتاب، دط،  جابر العصفكر، مفيكـ الشعر، دراسة - 2 

، 7ص ،الجزائر، الكاقع كالأفاؽ، جامعة منتكرم قسنطينة،الفمسفة كالمتخيؿ، الممتقى الكطني للؤساتذة، محمد كيحؿ -3
 .2ص
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الأدب عنده كؿ نص يثير في نفسو أثرا جماليا، كىك  أم أفّ ، (1)يا"ارتياحا جمال يثير في  
 نكعاف متخيؿ مرتبط بالمضمكف كالآخر مرتبط بالجماؿ كالمتعة.

 ": "أفّ باشلاركالتخييؿ، يقكؿ"  كالمتخيؿ في البداية كاف يعبر عنو بمفيكميف الخياؿ
جعؿ ىذه الأخيرة كممة متخيؿ ليست سكل مرادؼ يعبر بشكؿ أفضؿ عف كممة الخياؿ كي

كلكنو أدؽ كأعمؽ  ،مفيكـ مرادؼ لمخياؿ كالتخيؿ المتخيؿ ما ىك إلاّ  أم أفّ ، (2)مفتكحة "
 .منيما
 مفهوم السرد: -5

 لغة: -5-1
بداية بما جاء في لساف  ،انيالمعاجـ العربية كممة سرد تدؿ عمى كثير مف المعنجد 

السرد  بو متسقنا بعضو في أثر بعض متتابعاتأتي  ،السَّرْدُ " ت قْدمة شيء إلى شيء ما" العرب
ي كفلبف يسرد الحديث سردنا إذا كاف جيّد السياؽ لو ف الحديث كنحكه كسرده سرد إذا تابعو،
 :لـ يكف يسرد الحديث سردا أم يتابعو كيستعجؿ فيو،صفة كلبمو صمى المّو عميو كسمـ

 ،(3)د فلبف الصكـ إذا كالاه كتابعو"المتتابع كسر منو السَّرد تابع قراءتو في حذر  كسرد القرآف
 كما كرد في المعجـ، التتابعك  مف خلبؿ ما ذكرنا أف السرد جاء بمعنى التنسيؽنفيـ 

م ق ت يْف  يا ف ش ؾَّ طرف ي كؿ ح  ز ه، كالدرع ن س ج  ر  د  الشيء س رْدنا:ث ق ب و كالجِمْد : خ  الكسيط:" س ر 
 نر ممما لي لى لم كي كىٱُّٱٱٹٱٹرىما، كفي التنزيؿ العزيز :كس مَّ 

د  الدُّر يقاؿ: ،كالشيء:تتابع[ 11سكرة سبأ،الآية: ]َّىٰير ني نى نن نمنز  ت س رَّ
 (4)خطاه"ع تاب الماشي: د  كت س رّ  الدمع، كتسرَّد

بمعنى  المغكية العربية جاءفي المعاجـ س رد  ال مصطمح نستخمصو في الأخير أفّ  كما
 نسج الحديث متتابعا كمتسقا.

                                                           

.12، 15ص  المتخيؿ في الركاية الجزائرية، ىآمنة بمعم - 1 
 .19ص  مف خلبؿ كتاب المتخيؿ في الركاية الجزائرية لآمنة بمعمى،قد الركائي الجزائرم،، المتخيؿ في النأسماء بالفار -2

.11، مادة)سرد(، ص7بف منظكر، لساف العرب، مجا - 3 
.212ص، 1112، 2، طرمص ،المغة العربية، المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية مجمع- 4 
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 اصطلاحا:-5-2
كىذا ما أدل إلى  اىتـ بو الدرس النقدممنذ ذلؾ  د كعمـ في العصر الحديث،ظير السر  

"الفعؿ السردم المنتج كبالتكسع عمى مجمكع الكضع و أنّ "جيرار جنيت"  وكيعرف ،وتعدد في مفيكم
منجز سكاء كاف حقيقيا أك و فعؿ أم أنّ ، (1)الحقيقي أك التخييمي الذم يحدث فيو ذلؾ الفعؿ "

 متخيلب
 م يقكـ عمى دعامتيف أساسيتيفالذّ الحكي  "حميد الحمداني "فيرل أف السرد ىكا "أمّ  

 أكليما: أف يحتكم عمى قصة ما تضـ أحداثا معينة.
 ذلؾ أفّ  ،ي تحكي بيا القصة كتسمى ىذه الطريقة سردنايعيّف الطريقة التّ  كثانييما: أفّ  -
عتمد عميو في تمييز م يُ رد ىك الذّ ،كليذا السبب السّ تحكى بطرؽ متعددة أفّ  كاحدة يمكفالالقصة 

طريؽ ىذه الكيفية التي تركل بيا القصة عف "السرد ىك كيضيؼ  ،(2)أنماط الحكي بشكؿ أساسي"
بعضيا متعمؽ بالراكم كالمركم لو  ،كما تخضع لو مف مؤثرات المركم لو(،القصة -)القناة، الراكم

م يتبعو الراكم في سرد ىك الأسمكب الذّ السرد  أم أفّ  ،(3)كالبعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا"
 .حداثالأ

 

                                                           
، 1ط، مصر، مد معتصـ كآخريف، المجمس الأعمى لمثقافةمح:، خطاب الحكاية بحث في المنيج، ترجيرار جنيت -1

 .97ص، 1991
.52، ص1991، 1، ط، لبنافد السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربيقحميد لحمداني، بنية الن- 2 
.25، صالمرجع نفسو - 3 



 
 
 

 ول:الفصل الأ 
ت السرد في رواية اريخي وتشكلّا ل التّ المتخيّ 

 "لمايسة باي أتسمعون صوت الأحرار"
 قراءة في العنوان. -1

 التاريخ ولغة السرد )صيغ السرد وحضور السارد( -2

 .الشخصيات وعلاقتها بالحدث -3

 واستدعاء الذاكرة. ةالتاريخي الواقعة -4

 



"المتخيؿ التاريخي كتشكلبت السرد في ركاية أتسمعكف صكت الأحرار" لمايسة بامالفصؿ الأكؿ:  
 

13 
 

 قراءة في العنوان:-1

لما ليا مف أىمية ضركرية ركائية جعمت  ،العنكاف بنية تركيبية ميمة عمى صفحة الغلبؼ يعدّ 
كيحدد ملبمحو البلبغية  ، كيفؾ رمكزهالنص كمنفذه إليو ى فضاءاتقارئ إلعتبة يمج مف خلبليا ال ومن

 :لغة فنقكؿ العنكاف كيمكف تحديد مفيكـ  ،(1")حميؿ كالفيـ كالتفسير، فالعنكاف" بنية عامة قابمة لمتكالمغكية

"العنكاف" مف مادة"عنا" كذكر ابف سيده " العِنكاف كالعُنكاف سمة  لغة:تعريف العنوان  -أ
، كما كرد تعريؼ العنكاف في (2")عٓنْكٓنٓة كعُنكانا، كعنا ككلبىما كسمة بالعنكاف الكتاب كعٓنْكٓنٓو
، أم صار أسيرا كعنا ؿ، يقاؿ فلبف عنا، فيك عاف كعنيبمعنى " خضع كذ معجـ "الكسيط"

 ىذه المعاجـ تتفؽ عمى القصدية كالتحديد. ، كبالتالي فإفّ (3)أظيره" ىك الشيء أبدا

 اصطلاحا:-ب
كنة الدلالة كالممثمة لفكرة النص، يقصد بو بالعنكاف اصطلبحا "بنية لغكية مشح كيقصد

، كيككف الفضاء مى إحداث التكاصؿ مع المرسؿ إليوياؽ قادر ع، يحكميا سمف قبؿ المرسؿ
، كيذىب البعض الآخر مف النقاد (4)ي تقكـ بعممية الاتصاؿ فيما بينيا"الطباعي ىك القناة التّ 
في مقاربة النص الأدبي، كمفتاحا أساسيا  أنو "مصطمح إجرائي ناجحإلى تعريؼ العنكاف 

، كبالتالي (5)النص العميقة قصد استنطاقيا كتأكيميا"يتسمح بو المحمؿ لمكلكج إلى أغكار 
 كتحديد الأبعاد التي تميؽ بو.نص يساىـ العنكاف في تقديـ ىكية ال

                                                           
مجمة دراسات مكصمية، العراؽ " العنكاف في قصص كجداف الخشاب، دراسة سيميائية"، ،عمي احمد محمد العبيدم -1
 .27، ص1119، 17ع
 11، ص1911العنكاف كسيميكطيقا الاتصاؿ الأدبي"، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، دط، ،محمد فكرم  -2
، 2المعجـ الكسيط"، المكتبة الإسلبمية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، تركيا، ط،ابراىيـ مصطفى حسف الزيات كآخركف  -3

 .277، ص1111
 1111، 1العنكاف كالاستيلبؿ في مكافؽ النقد"، دار حامد لمنشر كالتكزيع، الأردف، طعامر جميؿ شامي الراشدم:"  -4

 .71ص
، 11جميؿ حمداكم، السيمكطيقا كالعنكاف، مجمة عالـ الفكر، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالأدب، الككيت، مجمد -5
 .112ص، 1991، 1ع
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 حيث، " لمصطمح المناص"عتباتفي كتابو  لقد قاـ جيرار جنيت بتقديـ تعريؼ مفصؿ
مف خلبؿ  و إلاّ ص كلا تسميت، فالقارئ لا يمكنو معرفة النّ صيةجعمو جزءا مف المتعاليات النّ 

مناصو)اسـ الكاتب، العنكاف، العنكاف الفرعي، الإىداء، الاستيلبؿ، صفحة الغلبؼ...( كىذا 
ما يجعؿ مف  ستيلبكو، فالمناص ىك" كؿّ و جاىزا إلى الكجكد لاستقبالو كالكي يككف جعم

اب ، كبالعكدة إلى كت(1")منو عمتماسكة لكؿ منا دخكلو أك الرجك  النص كتابا يقترح حدكد
 ، نجد أف جنيت قد قسـ الغلبؼ إلى أربعة أقساـ كىي:"عتبات"

المستعار، عنكاف أك  كأ تحتكم عمى اسـ الكاتب الحقيقي: ك الصفحة الأولى لمغلاف -
عناكيف الكتاب، المؤشر الجنسي، اسـ أك أسماء المترجميف، اسـ أك أسماء المستيميف، اسـ 

 الصفحة الثانية والثالثة، أما رداء، التصديعف مؤسسة النشر، الإىليف ك أك أسماء المسؤ 
ؾ استثناء نجده فيما يخص ، كىناما صامتتيف، حيث نجدى" فتسمى الصفحة الداخمية لمغلاف

 لأمكنة الاستراتيجية لمغلبؼ خاصة، فيي مف بيف االصفحة الرابعة لمغلافالمجلبت، أما 
، كممة الناشر، كما نكاف الكتابكع ذكير باسـ المؤلؼنجد فييا : ت كالكتاب عامة، يمكف أفّ 

، أما (2")نجد فييا ذكر لبعض أعماؿ الكاتب، ذكر بعض الكتب المنشكرة في نفس دار النشر
ص مف اسـ ما يصاحب النّ  (، كىك كؿّ peritexte) ص المحيطالنّ فقد قسمو إلى  المناص

لخارجي لكتاب يتعمؽ بالمظير ا ستيلبؿ، "أم كؿ ماىداء، الا، الإالكاتب، العنكاف الفرعي
كسنركز في ،(3)الناشر في الصفحة الرابعة لمغلبؼ، كالصكرة المصاحبة لمغلبؼ، كممة ما

 .سة عمى العنكاف ككظائفو كدلالاتوىذه الدرا

                                                           
، 1111 ،1لبناف، ط جيرار جنيت مف النص إلى المناص "، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، عتبات" ،دعبد الحؽ بمعاب -1

 .22ص 
 .21، ص22، صنفسو المرجع -2
 .29صنفسو، المرجع -3
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 وظائف العنوان: –ج
حيث  ،قدم الحديثرس النّ ي خاض فييا الدّ تّ ال ،مف بيف المباحث العنكاف دراسة عدت

لية المكجكدة بيف النص لمعلبقة الدلا 1973عاـ  هدر م أصض جنيت في مقالو الذّ تعرّ 
 أيف بيف فيو نكعيف ىما:" ، كالعنكاف

 "مادام بوفاري".ي تعيف مكضكع النص مثؿ التّ  (:(titre subectauxة:العناوين الذاتيّ  -
كالتي ترجع إلى النص نفسو، أم بجعميا  (:(titre objectauxالموضوعية: العناوين-

كظائؼ العنكاف  بيذا فإفّ ، ك (1")جعمو مكضكعا يا، كتعيف النص إلى حدّ النص نفسو مرجعا ل
 :تتمثؿ في

 م يدلنا عمى الكتابالذّ  ،العنكاف ىك المفتاح الأكؿ كمف المعركؼ أفّ  :عيينيةالتّ  الوظيفة -
و مف الجانب لذا كجب عمى الكاتب أف يختار اسما لكتابو ليتداكلو القراء، كيرل جنيت أنّ 

يا تيتـ لأنّ  ،ي تتجاكز بقية الكظائؼ الأخرل، كالتّ لاعتماد عمى كظيفة المطابقةيجب االعممي 
أننا في بعض الأحياف نصادؼ بعض العناكيف  صكص، إلاّ بالتطابؽ بيف العناكيف كالنّ 

، كبيف النصكص، فتحتاج إلى تأكيؿ كحفر في اؽ بينيي لا يكجد فييا تطابالتّ  ،المراكغة
عنكانيا  ، كبالعكدة إلى الركاية مكضكع الدراسة، فإفّ ميحاتياقصد قراءة كفيـ تمطبقاتيا 

حيث  ،كعاتيةالمكض اكيفالعن م يندرج ضمفكالذّ "، أتسمعون صوت الأحرار" المتمثؿ في
"العناكيف التي تعتمد عمى مضمكف النص الذم لا  أفّ  باعتبار، صيعتمد عمى مضمكف النّ 
 بوي تربطو التّ  ،كع أك أحد المكضكعاتالمضمكف ىك مكض ما في عيب فيو، لأنو ليس كؿّ 
، فعنكاف "أتسمعكف صكت الأحرار" عنكاف أدبي يساعد عمى فيـ (2)علبقة تجريبية أك رمزية"
 مضمكف كمحتكل النص.
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و جممة فعمية أنّ  "أتسمعون صوت الأحرار"،ة العربية كالملبحظ في العنكاف المكتكب بالمغّ     
 م كرد في زمف المضارع، كالغرض منو الإنصاتالذّ  ،""أتسمعونابتدأتيا الكاتبة بالفعؿ 

كما  ،"المقصكد بيا الصكت النابع مف الجباؿ كالصادر عف المجاىديف صوت الأحرارجممة "ك 
م تتحدث فيو الكاتبة عف كالذّ ، ىذا العنكاف يحيمنا مباشرة عمى النص أك مضمكف الركاية أفّ 

في الزنزانة، كعندما طمبت  ضعككُ ، كات الفرنسيةعمى يد الق سرّ أُ م الذّ كالدىا الرجؿ الثكرم 
، رفض الاعتراؼ لمجاىديف كبمكاف تكاجدىـ كنشاطيـمنو السمطات الفرنسية البكح بأسماء ا

صكت، كالكاتبة عندما عنكنت ، كفييا قتؿ غدرا، كلـ يسمع لو خذ إلى الغابة ليحتطبفأُ 
قتمكف يف كالثكار الذيف كانكا يُ ت المجاىدك قصدت بو ص ،أتـسمعون صوت الأحرار""ػبػنصيا 

نيـ رفضكا التعاكف مع فرنسا كخيانة الكطف فكانت فرنسا أغدرا عمى يد فرنسا لا لشيء سكل 
تذيع خبر انتحارىـ كتخفي الحقائؽ، كىك الأمر نفسو الذم نجده عندما نقكـ بدراسة العنكاف 

 …ENTENDEZ-VOUS DANS LES MONTAGNES"بالمغة الفرنسية
ارة بو لإث ب  تِ كقد كُ  ،م كتب بو العنكاف ىك خط غميظط الذّ الخّ  ملبحظ أيضا أفّ كال     

قبمكف عمى قراءة م يجعميـ يُ غبة كالفضكؿ، الأمر الذّ ، كخمؽ الرّ اىتماـ القراء كجذب انتباىيـ
كمف  ، فقد كتب بالمكف الأخضرم كتب بوكف الذّ المّ  ا فيما يخصّ أمّ  المضمكف أك المحتكل،

، رمز الحياة كالتجدد كعلبكة عمى ارتباطو بالحقكؿ كف ىك " قريف الشجرىذا المّ  ؼ أفّ المعرك 
ف المشكمة لمعمـ الكطني كف الأخضر مف بيف الألكاالمّ  ، كما أفّ (1)كالحدائؽ كىدكء الأعصاب"

، حيث ي تدؿ عمى الحذؼلتّ كا عنكاف أيضا عمى ثلبثة نقاط )...(، كما يحتكم الالجزائرم
، كما يحتكم العنكاف أيضا عمى علبمة خيرة إذا كاف العنكاف طكيلبت الأتحذؼ الكمما

ة الاستفياـ عند كركدىا في الاستفياـ )؟( باعتباره كرد عمى شكؿ سؤاؿ، مع العمـ أف علبم
، فإف الغرض منيا ىك انتظار جكاب عمى سؤاؿ سابؽ، كيمكف أيضا عدـ انتظار نص ما

اف "أتسمعكف صكت الأحرار؟" فالغرض منو ليس الجكاب، كىك الأمر الذم نستنتجو مف عنك 
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نّ  ،حث السامع عمى تتبع صكت المجاىديف متفكير بمدل بشاعة عنؼ الاستعمار كالأثر لما كا 
 الذم خمفة في النفكس. 

 واية:دلالة غلاف الرّ  -

 
 

لأمامية كالكاجية الخمفية صفحة الغلبؼ عبارة عف صفحة كاحدة لمكاجية ا الملبحظ أفّ 
، التقطت ىذه الصفحة في فصؿ الخريؼ، كمف المعركؼ كىي أيضا صفحة مكحدة لمكتاب،

المزركعات  الأشجار كالحزف كجفاؼ كؿّ  أكراؽ أف فصؿ الخريؼ ىك فصؿ الكآبة كتساقط
يتتبع ل بو يتجو إلى الجباؿ يدم "البرنكس" ك"العمامة"، ككأفّ اس تقميتكسطيا رجؿ جزائرم بمب

صفحة الغلبؼ تختمؼ عف باقي الركايات الأخرل  لى أفّ كىنا يمكف الإشارة إ صكت ما،
 بصكرة تختمؼ عف صكرة الكاجية الخمفية ،فبعض الكتاب يفضمكف تقديـ الصفحة الأمامية
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، كربما كاف دافعيا جذب جعمت ىذه الصفحة مشتركة كمكحدةبام" ة مايس"كلكف الكاتبة 
لجزائرم إباف الثكرة التحريرية كجاءت التي عاشيا الشعب ا ،انتباه القارئ كالتعريؼ بالمعاناة

ي كاف يعيشيا الشعب الجزائرم كىي دلالة عمى الحزف كالمعاناة التّ  ،بالمكف الأسكد كالأبيض
 في الثكرة التحريرية.

داة التي يستعمميا الكاتب في لفت العنكاف ىك الأ انطلبقا مما سبؽ يمكف القكؿ أفّ 
اءتو، كذلؾ "نظرا لما يتمتع بو العنكاف مف خصائص انتباه القارئ كخمؽ الرغبة كالفضكؿ لقر 

رة في استراتيجية، إذ يحتؿ الصدإتعبيرية، كجمالية كبساطة العبارة ككثافة الدلالة، كأخرل 
، كلعؿ ىذا الاىتماـ بالعنكاف ىك الذم جعؿ منو مبنى دلالي لو (1)سمسمة الإبداع الأدبي"

ي يصادفيا عبر لالات كالإيحاءات التّ ىنو الدذكصيتو لدل القارئ، حيث تتشكؿ في خص
 مراحؿ القراءة.

 اريخ ولغة السرد:)صيغ السرد وحضور السارد(التّ  -2
ة  عف الماضي أك مجمكعة حكايعبارة عف"  السّرد قاد إلى أفّ يذىب مجمكعة مف النّ 

، كىي رؿ كالتفسير كالتأثيا قابمة لمتحكّ ي، لكنّ ي مضت كانتيتكقائع الإنسانية التّ الك  الأحداث
أحداث ككقائع تترؾ بصمتيا كآثارىا في الحاضر كالمستقبؿ، كتسيـ في تشكيؿ السمكؾ 

)كالفعؿ الإبداعي بصفة خاصة عامةالإنساني  ( Paul Ricœur)ر، كيعرفو بكؿ ريكك (2"
، حقيقة التاريخ مأ "ابف خمدكفكيعتبره   ،(3)أنو"إعادة تفعيؿ الفكر الماضي في عقؿ المؤرخ"

جتماع الإنساني الذم ىك عمراف العالـ، كما يعرضو لطبيعة ذلؾ العمراف لاخبر عف ا"أنو 
لمبشر بعضيـ عمى  تلتآنس، كالعصبيات كأصناؼ التغمبامف الأحكاؿ مثؿ التكحش كا
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، كما ينتحمو البشر بأعماليـ كمساعييـ عف ذلؾ مف الممؾ كالدكؿ كمراتبيا بعض، كما ينشأ
كسائر ما يحدث في ذلؾ العمراف بطبيعة مف  مف الكسب كالمعاش كالعمكـ كالصنائع

كبالتالي ينتقؿ التاريخ عبر الزمف ليتجاكز الحيز الزمني المُنت ج كيستدعي في ،  (1)الأحكاؿ"
 مف أجؿ البقاء. لحظة احتياج لدكره المتشعب، فالتاريخ حدث راسخ يُقاكـ الزمف عبر الإنساف

 النسائية: توظيف التاريخ في الرواية -3

عالجت التاريخ كاستحضرتو في قد أنو لدارس لمنصكص الركائية النسائية يكتشؼ إفّ ا
متكف نصكصيا، كتعتبر ركاية حسف العكاقب ؿ" زينب فكاز"" أكؿ ركاية نسائية عربية، كقد 

افع قكم لإطلبؽ يا عدت بمثابة دكاف ليا تأثير بالغ في الكتابة الركائية النسائية لاحقا لأنّ 
بشكؿ قسرم إلى الكلكج الصمت التي كسمت حياتيا الإبداعية  دائرة ، كخركجيا مفصرخة

كتكالت بعد ذلؾ الإصدارات التي كظفت فييا  ،(2)الإفصاح عف كؿ ما ىك مخفي" إلى عالـ
التاريخ كاعتبرتو مف المصادر الرئيسية، الشيء الذم اشتقت منو مادتيا الحكائية، كالملبحظ 

،  أف تكظيؼ التاريخ مف طرؼ الكاتبة في بدايتيا الأكلى يختمؼ عف ما ىك عميو اليكـ
باعتبارىا كانت مقتصرة عمى مكضكعات معينة كمحددة في آف كاحد، كذلؾ نظرا لافتقاد 
معظـ ركائيات تمؾ الفترة لمكعي الحقيقي المرتبط بالكاقع النسائي "لأنيف صكرف المرأة تماما 

 .(3)"كما صكرىا الرجؿ، إذ استعرف نفس القكالب النمطية
فت التاريخ في ي كظّ التّ  ،كبالعكدة إلى الركائيات الجزائريات تتصدرىف "آسيا جبار"

كالتي استمدت نصكصيا مف تكظيفيا لممادة  ،أعماليا الركائية المكتكبة بالمغة الفرنسية
المرجعية) تفاسير القرآف الكريـ كالطبرم كطبقات ابف سعد كابف ىشاـ...(، كىك الأمر الذم 

، ككف السند الذم بنت عميو أعماليا مستمد ؾ في ككنيا مبدعة كمؤرخةمجاؿ لمش لا يترؾ
، ككذلؾ 1957" عاـ " العطشئية نجد ركاية مف التاريخ الإسلبمي، كمف بيف أعماليا الركا
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"غير أف ىذه الأعماؿ الركائية لـ تنؿ الحظ الكافر في الساحة الأدبية ككنيا مقونالق ركاية "
ثكرة الجزائرية، لتتمكف بعد ذلؾ المرأة الكاتبة مف تكظيؼ التاريخ في أصدرت في ظركؼ ال

يقؼ عمى مجمكعة  أتسمعون صوت الأحرار"أعماليا الركائية بامتياز، كلعؿ الدارس لركاية "
مف النماذج التي تبيف استعانة الكاتبة بالتاريخ مثؿ ما كرد في ىذا المقطع:" نياية عاـ 

، لـ يكف مف صالح أحد شياء مرية ىناؾأحداث كقعت الأ خلبؿ 1957كبداية عاـ  1956
ىذا المقطع القمع كالاستبداد الذم مارستو فرنسا عمى  ي، يتجمى ف(1)التجكؿ في الضكاحي"

الجزائر لدرجة منعيـ مف الخركج، كفرض حضر التجكؿ في الضكاحي، كلا تسمح بالخركج 
، رناء الجزائالكصكؿ إلى مي 1956"نكفمبر تقكؿ الساردة  إلا بالتصريح، كفي مكضع آخر

، ىنا تشير الكاتبة إلى تمؾ الإمدادات التي (2")يغادر العساكر الأنبار، ينزلكف مف الباخرة
الكاتبة  ظفتفرنسي لمقضاء عمى الثكار، كما ك ال شبعثتيا فرنسا مف أجؿ مساعدة الجي

اب الذم أقره التاريخ في ىذا المقطع"كنت ىناؾ في شير فيفرم؟ فيفرم أثناء الإضر 
لاقتصادية، كتـ ، حيث قاـ الجزائريكف بإضراب كذلؾ عف طريؽ شؿ الحركة ا(3")الأفلبف...

" لقد اختطؼ برفقة أخيو كابف عمو كآخريف كذلؾ... ثمانية رجاؿ في  ليـاعتقا
، حيث تـ القبض عمى كالدىا (4)..أخرجيـ العساكر مف ديارىـ في عز الميؿ".المجمكعة

 السجكف.إلى  ىـالعديد مف الرجاؿ كأخذ مر سرة كمداىمة البيكت ليلب كأسكبعض أفراد الأ

الطفكلة كالمتمثؿ في  تاريخ، تاريخيفالشخصية البطمة قد عاشت  أفّ  كالغريب في الأمر
، كبالتالي فإف تكظيؼ التاريخ في ىذه مارسو الاستعمار عمى الجزائرييف مالثكرة كالقمع الذّ 

 عمى ىذا العمؿ الركائي يُضفيلفعؿ في الثكرة الجزائرية با المقاطع مف تكاريخ حدثت
يجعؿ القارئ يصدؽ كيقتنع أف المرأة الجزائرية قد  مصداقية كيجعمو كاقعي، الأمر الذم

                                                           
 .21، ص1111"، تر: محمد سارم، منشكرات البرزخ، الجزائر، أتسمعكف صكت الأحرار مايسة بام -1
 .52، ص55المصدر نفسو، ص -2
 .21المصدر نفسو، ص  -3
 .21المصدر نفسو، ص  -4



"المتخيؿ التاريخي كتشكلبت السرد في ركاية أتسمعكف صكت الأحرار" لمايسة بامالفصؿ الأكؿ:  
 

21 
 

تندرج ضمف القكؿ بأف ىذه الركاية  عايشت تمؾ الظركؼ حقا في صغرىا كمف ثمة يمكف
، ككجدت المرأة الجزائريكف فيما بينيـ ارسوم مالعشرية السكداء الذّ  تاريخالركاية الكاقعية، ك 

لميركب إلى فرنسا" أتعرفيف أف ىذا البمد مصنؼ ضمف البمداف العشرة الأكائؿ  ةنفسيا مضطر 
، فمف خلبؿ ىذا المقطع (1)، خاصة الذيف يعيشكف فيو"لأكثر خطكرة في العالـ؟ خطير جداا

كالتي كانت  ،رد الحديث عف بلبدىاتتضح لنا الإىانة التي شعرت بيا المرأة الجزائرية بمج
الذم كاف  ،تمر بفترة زمنية حرجة، فقد كاف يسكدىا الخكؼ كالمكت كالدمار جراء الإرىاب

يخرب كيقتؿ في الأبرياء لا لشيء سكل أنو أراد السمطة، ما نتج عنو مكت الكثير كتيديد 
يا مضطرة كمجبرة عمى الكثير كلا سيما الطبقة المثقفة، كمف بينيـ المرأة التي كجدت نفس

 اليرب مف بلبدىا خكفا مف القتؿ كالمكت.
التي عاشتيا كعرفتيا الركائية في فترة الثكرة  ،كعميو فرغـ ىذه الأحداث كالتحكلات

التحريرية كفترة العشرة السكداء، إلا أنيا جعمتيا مرجعية تاريخية أسيمت في إضفاء طابع 
 الكاقعية عمى الركاية.

 لغة السرد: -4
بنى المحكي لغكيا عمى دعامتيف سرديتيف أساسيتيف ىما السرد كالعرض، كيتجمى ي

لمباحث جكىر الاختلبؼ بينيما في التركيز عمى ما يصطمح عميو بالكساطة، فالسرد يقتضي 
، فيككف بذلؾ ىك الكسيط المتكفؿ بالتقديـ (2)"حضكر السارد مصدرا كضاحا كمنظما لمحكاية"

قصد بو تقديـ الشخصيات أنفسيا مباشرة دكف كساطة السارد، حيث كالإخبار، أما العرض في
 كلدراسة لغة السرد سنحاكؿ، (3)يسعى الركائي إلى "إعطاء الشخصيات صكتا شخصيا"
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دراسة عنصريف منفصميف كتقديميما لمقارئ كىما علبقة الصيغ السردية بالسارد كمستكيات 
 لغة السرد:

 الصيغ السردية:-أ

النص التاريخي كالركائي أنكاعا عدة مف التحكلات، كقد اعتمدت يعرؼ الخطاب بيف 
 الركاية عمى تغيير نمط الخطاب الذم أصبح غير مباشر مكاف المباشر، كالسارد كسيط

يعتمد ػ (1)، فيك" الذات الفاعمة لعممية التمفظ"للئفصاح عف رؤيتو ككجية نظره ئيالركا سمويتك 
كىك ذاتو" الشخصية التخييمية أك الكائف الكرقي  متمقيعميو في نقؿ المادة الركائية إلى ال

م يرتديو المؤلؼ لمتعبير عف رؤاه الذّ  ،الذم يستخدمو المؤلؼ لتقديـ عالـ تخييمي كالقناع
)الخاصة سرد بأبعادىا ىك المتحكـ في شكؿ القص كلغتو كفي طريقة ال دلسار ا، لأف (2"

 ا سيحدث، المتكاجد في كؿ الأزمنةدث كمالسارد العميـ بكؿ ما حىك  المغكية كالدلالية،
 . لأحكاؿ الشخصية الظاىرة كالباطنةالمترصد 

 السارد داخل حكائي: -ب

م يركم الأحداث التي كالذّ  ،بطؿارد الفي الركايات التي اعتمدت ىذه الصيغة عمى السّ 
كر يؤدم بالإضافة إلى كظيفة السرد د، أفّ ريخ مف خلبؿ ضمير المتكمـ "أناتتشرب التا

ؾ فيو م يتحرّ الشخصية المحكرية في الركاية، كعميو يأتي المكاف المركم ىك نفسو المكاف الذّ 
نكع مف السرد، فالسرد الذاتي يستدعي ف ىك ذاتو أيضا، ىذه ىي طبيعة ىذا الّ البطؿ كالزمّ 

يحصؿ بيف السارد كالشخصية، مثمما ما كرد في ىذا قد ما كؿ ىذه التكقعات كيستبعد 
، كفي مكضع آخر:" (3)، أم الحلبقة السيئة دكما"كخديو مدكنت أترقبو بشعره الرما"المقطع 

                                                           
1
- TZVETAN TODOROV, Les catégories du récit littéraire en communications, N°8,  Seuil, Paris, 

1981, P152. 
2
 - Voir : WOLFGANG KAYSER, Qui raconte le roman, Seuil, Paris, 1977, P71. 
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،كيتجمى أيضا في ىذا المقطع:" أنا (1")أنا معتادة عمى ذلؾ...سيزكؿ بسرعة، لا داعي لمقمؽ
، فالسارد داخؿ حكائي يركم الأحداث (2)لست مغتربة، ىذا ما تريد قكلو، أنا منفية لا غير"

م يكسب النص ركحا ذاتية كحرارة كمصداقيةػ تقحـ المتكمـ "أنا"، الأمر الذّ  ركيستخدـ ضمي
القارئ كتكرطو في الحكي، فالقارئ يرل ما يحصؿ بعيف السارد التي تنقؿ إليو التجربة 

 مشحكنة بقمقيا الزمني كتأزميا النفسي.
 اتخذك  ،لأىميتياتسميط الضكء عمييا نظرا اريخية ك ء يكتشؼ بعض الحقائؽ التّ قد جاك 
 رد الذاتي منطمقا في عرض الأحداث.مف السّ 

يحممو مف ألـ عف الثكرة  الماضي كما ءركائية الجزائرية "مايسة بام" عبتسرد لنا ال
ب يحمؿ ىك الآخر ذاكرة مثقمة مرأة "بنت شييد" تمتقي بطبياحكار دار بيف  في المجيدة

كؿ ك  ،سية عمى أرض الجزائريات الماضي، عندما كاف في ثكنة تابعة لمقكات الفرنر بذك
إلى جانب الفتاة الصغيرة التي  ي تراىا لتبرير صكرتياشخصية تسمى الآخر بالتسمية التّ 

 .كانت تجمؿ صكرة مختمفة عف الجزائر

" فبمجرد كصكليا قاـ خلبؿ ىذا المقطعمف نقؿ الأحداث في  السارد المشارؾ كيتجمى
ة التي تقطنيا مف أكلئؾ الذيف غادركا البلبد بمراقبة أمتعتيا جمركي فرنسي أصمو مف القري

عند الاستقلبؿ...حيث بدأ يسأليا عف أسماء التلبميذ الذيف كانكا معو في الثانكية، أسماء 
، فقد اىتـ السارد (3")رانيايصاؿ رقـ ىاتفو لأحد جإيألكفة لدييا كاف عمييا أف تعده بكانت م

تي عاشيا، فأخذ خصائص الكتابة التاريخية بسرد ما جرل كما يجرم في العشرية السكداء ال
 .النص سردا بأفعاؿ تدؿ عمى الماضيكىك ما طبع في 
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 السارد الخارج حكائي: -ج

ا غريبا عف السرد، يستخدـ في تقديمو ذه الركاية الجزائرية ساردا رئيسن لقد اعتمدت ى
 قصكرة خمفياأغمقت باب الم"في ىذا المقطع:  ؿ، يقك )ىك( لمحكي كرصده لو ضمير الغائب

آممة أف تسافر بمفردىا أف لا يزعجيا أحد، نزعت معطفيا، طكتو بعناية كحطتو 
ر" بدت ،كفي مكضع آخ(1)بقربيا...ارتجفت لصرير الباب الذم انفتح ببطء، رفعت بصرىا"

المرأة منيمكة  ، بدا كجو الرجؿ شاحبامصباح النيكف، في ضكء المقصكرة فجأة أكثر إضاءة
، فالسارد في ىذه المقاطع يصؼ الأجكاء السائدة داخؿ المقطكرة كما يصؼ (2")القكل الآف

 أيضا حاؿ المرأة كالرجؿ.
 مشبعا بالتاريخ إف استخداـ ضمير الغائب صنع مف الركاية الجزائرية شكلب سرديا

تاريخ العشرية  –)تاريخ الثكرة الجزائرية فتسمط الضكء عمى التاريخ الجزائرم خصكصا 
مر الذم مكننا نحف كقراء مف التعرؼ عمى الأحداث التاريخية كتقديميا في السكداء(، الأ

 قالب سردم نثرم.
ىك الكائف الذم قد يتخفى ك "السارد القناع"الكاتبة قد اعتمدت عمى  فّ كالملبحظ أ 

قكؿ  الركائي خمفو لمتعبير عف أحاسيسو كأفكاره كرؤاه كنجد عمى سبيؿ المثاؿ في الركاية
ر ىدكء الميؿ، ضجيج محركات المدرعات كالشاحنات التي تعبر :" يعكالساردة
ضيئة التي تطمؽ مف الجباؿ طلبقات الرشاشات أك الصكاريخ المإ...أحيانا إنيا .القرية
، حيث يسرد لنا بعض (3)، ميددة داخؿ الحجرة"ؿ لممنزؿ كالتي تسرب أضكاء خاطفةالمقاب

 كقائع عنؼ المستعمر في ذلؾ الكقت.
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 السرد: مستويات -د

م يقصد بو ترتيب الأحداث فعميا في النص، كبيف بيف الحكي الذّ  نيتجيرار ج يزم
رد، إذ السّ  وم ييتـ بكالتسريد الذّ  ،داث فعميام كقعت فيو الأحتي تعني التتالي الذّ القصة الّ 

شيار بما رد لا تتعمؽ بمجرد عرض المكضكع إنّ تصبح الغاية مف السّ  ما بالإقناع العاطفي كا 
 رد عمكما مستكييف ىما:يشعر بو، كلمسّ  د أفّ يري

 السرد من الدرجة الأولى: -1

كيتمثؿ في العمؿ الأكؿ لممؤلؼ "فعندما يكتب مؤلؼ ركاية أك أقصكصة يمثؿ ىذا 
ا فيعتبر عممو ىذا سردا ، كعندما يكتب الركائي ركاية م(1)العمؿ سردا ابتدائيا لمحكاية"

" غادر القطار المحطة  كالذّم يظير في قكؿ السّاردة لى، أك سردا مف الدرجة الأك ابتدائيا
، ففي ىذا (2")تركت الأرصفة مكانيا لممستكدعات بو للئقلبعمنذ دقائؽ قميمة، كلـ تكد تنت

المقطع نجد السارد الذم يركم بضمير الغائب"ىك" كيككف سرده بذلؾ مف الدرجة الأكلى 
، يرتدم " إنو رجؿ في الستيف مف عمره:، نقكؿآخركالسارد ىنا خارج حكائي، كفي مكضع 

بذلة مف الصكؼ الداكف، مع قميص رمادم ذم طكؽ مفتكح كشعره أبيض...كجيو تكسكه 
، فالسارد في (3)ملبمح خائبة بو شبكة مف التشققات الرقيقة، مع ذلؾ لا تزاؿ حركاتو يقظة"

مف الخمؼ كفييا بالرؤية  ععف الشخصية لأنو أعمى منيا كيتمتىذا المقطع يعرؼ كؿ شيء 
يعرؼ السارد أكثر مما تعرفو الشخصية الحكائية، كىك ما يتجمى في ىذا المقطع:" لقد 

ما مكنتيا  حاكلت مرات عديدة أف تعيد رسـ كجو أبييا جزءا جزءا كلكنيا لا تعرؼ عنو إلاّ 
، كمف ىذه (4)الصكر مف رؤيتو، رجؿ في مقتبؿ العمر متفتح يبستـ لعدسة آلة التصكير"

ير مشارؾ في ، كىك غسارد حكائي صاحب الرؤية مف الخمؼمقاطع نستنتج أف السارد ال
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نما ينقميا لمقارئ كما يراىاالأحداث التي يركييا ، كبذلؾ يأخذ صفة السارد العميـ بكؿ ، كا 
شيء كلـ يخؼ  و عميـ بكؿّ كما أنّ  ،شيء كىك " الذم يعرؼ أكثر مف الشخصية الحكائية

" لا  حيث، ؿ شيءفالسارد في ىذه المقاطع مطمعا عمى ك ،(1)"عميو حتى باطف الشخصية
نما يككف مف فكقيـ كإلو دائـ الحضكر ، كيمكف أف نمثؿ بيذا (2")يككف مف خمؼ شخصياتو كا 

المقطع" لا تحب القطارات ذات المقصكرات، لا تحب قطارات الميؿ، الخكؼ ىنا حاضر 
دكما إلى حد أنو أضحى رفيقا مألكفا كمع ، حاضر بطنيا، كلـ يغادرىا منذ سنكاتيدؽ داخؿ 

 شيء عف الشخصيات لأنو أعمى منيا ، فالراكم يعرؼ كؿ(3)ذلؾ لـ تتمكف مف تركيضو"
تفكر فيو، فيرينا كؿ شيء مف خلبؿ منظكره ىك كبذلؾ  كىك عالـ بما تفعمو كبما يمكف أفّ 

 نعرؼ أف المرأة لا تحب القطارات ذات المقصكرات. 

 الثانية: درجةرد من الالسّ  -2

أخذ الكممة داخؿ ىذه الركاية أك " فإف حكي السارد حكاية داخؿ حكايةحيث ي
فذلؾ ىك السرد مف الدرجة  ،الأقصكصة شخصية أك حتى الراكم نفسو ليقص حكاية أخرل

 حيث تككف ىناؾ شخصيات ساردة كمستقبمة داخؿ الركاية، فيقكـ السارد بميمتيا(4")الثانية
ة ثالثة خارجة عف إطار القصة الأساسية، فتعتبر ىذه القصة بمثابة بسرد قصة عف شخصي

الدرجة الثانية، كيمكف الاستشياد بيذا المقطع:" أعيش ىنا الآف... شكرا عمى مف سرد ثانكم 
تفيمكـ كمساندتكـ كرغبتكـ الصادقة دكما في تقديـ يد العكف، أك طريقتكـ المبقة في غمؽ 

فقتكـ، عمى اىتمامكـ الماكر أحيانا، شكرا لكـ أنتـ الأبكاب في كجيي، شكرا عمى ش
 (5")يف تطرحكف أسئمة حكؿ ما يجرم ىناؾ، أسئمة كثيرة كالتي لا أعرؼ، لاالمتعاطفكف الذّ 
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فالمرأة ىنا سارد داخؿ حكائي ككنيا بصدد الحديث كالتعبير عف معاناتيا التي تعيشيا بعيدا 
"لا يا مارم الصغيرة صاحبة العيكف قائمة  ناسكالمعاممة التي تتمقاىا مف ال عف الجزائر

الزرؽ كالشعر الأشقر ليس الكقت مناسبا لمذىاب إلى ىناؾ...أنت بالأخص لا يمكف 
فينا  ،(1)تعريض حياتؾ لمخطر، أما بالنسبة لمسياحة، فتكجد بمداف أخرل كثيرة للبكتشاؼ"

و خكؿ السياح إلييا لأنّ كعمى عدـ د ،تتأسؼ الساردة عمى بمدىا الذم يمر بعشرية سكداء
 عمييـ. اخطر  يشكؿّ 

تتكفر عمى نماذج عديدة مف السرد،  "أتسمعون صوت الأحرار"ركاية  كعميو فإفّ 
سارد نجد سرد مف المستكل الأكؿ كالثاني  كيتناكب الساردكف عمى أخذ الكممة، كمع كؿّ 

 .يرج حكائكالثالث... إضافة إلى تنكع السارديف مف سارد داخؿ حكائي إلى سارد خا

 علاقتها بالحدث:و الشخصيات -و
العنصر المحكرم في كؿ ك  ،الأساس في العمؿ الركائيحجر خصية دعامة ك تعتبر الشّ 

مجاؿ يا مركز الأفكار ك لأنّ ،دكف شخصياتر أم عمؿ سردم فلب يمكف أف نتصكّ  سرد
عف  ةالمعبر الراكم، ك صية ىي نقطة ارتكاز أفكار كليا الأحداث، فالشخي تدكر حالمعاني التّ 

الأدباء مذاىب متباينة ك  مفاىيميا كذىب النقاددت لذا تعدّ  ،أىدافوأفكاره كالحاممة لتكجيياتو ك 
 بخصكصيا.

 :خصيةمفهوم الشّ  -1

 لغة :-أ

فمعجـ "لساف العرب" ، القكاميسلعكدة إلى المعاجـ ك لمشخصية با د المفيكـ المغكميتحدّ 
غيره "الشخص جماعة شخص الإنساف ك  يأتيم كرد فيو ضمف مادة ] ش خ ص[ ما الذّ 

غيره، نراه مف الجمع أشخاص كشخكص، كشخصاص، كالشخص، سكاء الإنساف ك ك مذكر 
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شخص  أم أفْ  ،(1)رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو"  شيء كؿّ ك نقكؿ ثلبثة أشخاص ك بعيد 
كؿ ، ك الظاىرة لمعياف أم الظيكر الحسي مقصكرة عمى الذاتكردت بمعنى الظيكر كالبركز ك 

 مف رأيت شكمو أك جسمو فقد رأيت شخصو.

 اصطلاحا:-ب 
عطاء إيدتيا الساحة الأدبية، حيث حاكؿ الكثير مف النقاد ي شتّ ات المتطكرّ لنظرا 

ىي ك  الخطاب السردم،ر حكلو م يتمحكّ القطب الذّ  "دقيؽ لمشخصية باعتبارىا  تعريؼ
 .سية في العمؿ الركائيالركيزة الأساأم أنيا ،(2) العمكد الفقرم الذم يتركز عميو "

دة دلالية تكلد مف حالشخصية ك  ( "أفّ Philippe Hammon)يؤكد فميب ىامكفك 
 أم أفّ  ،(3)يتمفظ بيا عنيا"تبنى إلا مف خلبؿ جمؿ تتمفظ بيا أك  كحدات المعنى كلا

تنمك صكرة الشخصية مف خلبؿ ؿ دلالاتيا شيئا فشيئا، ك ئي تتشكّ الشخصية في العمؿ الركا
م تقكـ عميو الذّ  ،ككف الشخصية العمكد الفقرمك  ،مف الجمؿ المتعمقة بيا وضما يتـ عر 
تشكيؽ في القصة لعكامؿ يا "مصدر إمتاع ك أنّ جد مف عرفيا المسرح، نالقصة ك ك الركاية 
 .التشكيؽخصية ىي مصدر المتعة ك الشّ  أم أفّ ، (4)كثيرة"

ى آخر كتعددت لكمف باحث إآخر لى إلشخصية يختمؼ مف ناقد كعميو فإف مفيكـ ا
 .زكايا النظر إلييا
ركاية" أتسمعكف صكت الأحرار" الحكار بيف ثلبثة شخصيات ترمز إلى ثلبثة تختصر 
شخصية ك طبيب" المتمثمة في شخصية "الكىي شخصية مشاركة فييا ك أجياؿ مختمفة 

م" بنت"الشييد" أك كما تمقبيا الركائية"بالمرأة" كشخصية ثالثة تحاكؿ فيـ الكضع كىي"مار 
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ىي ئعة فيو ك اكجكلات الصيد الر  اجمالي التي لـ تسمع عف الجزائر إلا عف ،الشابة الفرنسية
 مف الجيؿ الثالث.

 شخصية المرأة الجزائرية: -2
ىي بنت شييد، فقدت كالدىا عندما كانت صغيرة، ىربت إلى فرنسا خكفا أف تقتؿ في 

شت المرأة طفكلتيا في بمد أكثر ما عا ،الجزائر لأف بلبدىا تعيش في فترة العشرية السكداء
 الحرب كالقتؿ كالعنؼالذكريات التي كانت تحتفظ بيا مختصرة في ك تسمع فيو الرصاص، 

ث عف ي، كالحدكريات تاريخ بلبدىا"مايسة بام" في عرضيا لذ حيث نلبحظ مع الركائية
ي الفف بحاؿ محمد مصايؼ في ىذا الصدد "الالتزاـ الحؽ في نظرنا ف فيقكؿ ،الماضي الأليـ

كىي ،(1)مف الأحكاؿ، فالأديب ينبغي أف ييتـ في أدبو بشؤكف كطنو كقكمو كالإنسانية قاطبة" 
كالالتحاؽ "أرادت النيكض  بيذا المقطعالتمثيؿ  كيمكف، زة تحققت عند الركائية مايسة باممي
ىب؟ ترفع ذلركاؽ...، بادرت بحركة ثـ تركت نفسيا تسقط عمى المقعد. ما الفائدة؟ أيف ستبا

 لقد زاؿ لا بتسامة دكخة لا غير...دكخة خفيفة. شيء يحدث لي دكما.رأسيا، تحاكؿ الا
 نفسية الصعبةالحالة المف ىذا المقطع  مف خلبؿ يتضح ،(2)بأس، الآف أحس بنفسي أحسف"

  التي أحست بيا المرأة.

 شخصية الرجل الفرنسي: -3
لقد "ي الحرب التحريرية في قكلو:كة فلمشار عمى اىك عجكز فرنسي يجد نفسو مرغما 

عف الرجؿ كشؼ ي ،(3)كنت مجندا في الخدمة العسكرية"قضيت ىناؾ ثمانية عشر شيرا 
طبيب يداكم لو مف في تحكّ  كالمفارقة تكمف ،عمى خكض الحرب كاف مجبرا وأنّ ك  ماضيو

 معاناة الجنكد عندصؼ لنا ي ، كمف ثمةكيعالج إلى رجؿ عسكرم يقتؿ الناس في الحرب
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بييف كصفيـ بالإرىايأسركنيـ، ك  يفالذّ  فيبدأ الطبيب شيادتو عف الجزائري ؾ،خكضيـ المعار 
رغاميـ الأسرلالذيف يقكمكف بعممية استنطاؽ كتعذيب  الجنكدضمف ىك  ف ككافكالمجرمي  كا 
"يمد جكف الكرقة إلى الرجؿ الصامت "المعمـ"  كىك ما يتضح في ىذا المقطع عتراؼعمى الا

يمية ىرما متككنا مف عدة مثمثات بيا أسماء مسجمة كمؤشر عمييا زاكية كؿ رسـ خطة تنظ
! أكتب! أترل؟ أف تتكمـ خذ ىاىك القمـ  نطمب منؾ كنجد في مكضع آخر"لا، (1)سطر"

"ىكذا لا يمكف القكؿ بأنؾ  قكلو كأيضا نجد (2)ىنا...كىنا! نعرؼ عمى دارية بالأسماء؟ "
 فنكا يقكمك جؿ الفرنسي كاف مف بيف الجلبديف الذيف كاكىذا يدؿ عمى أف الر ، (3)تكممت" 

 بعممية الاستنطاؽ كالتعذيب.

 شخصية الفتاة ماري: -4
جدىا عف الجزائر  ف أك كما كانكا يعرفكف بالأقداـ السكد، رحؿىي حفيدة أحد المعمري

كثرة سماع  صدقاء "مفؼ عف الجزائر إلا ما سمعتو مف الأتعر  لا بعد الاستقلبؿ،
في ك  ،(4)مذىاب إلى ىناؾ"لدت لدم رغبة حقيقية اء...كجدم يتكممكف عنيا تكل  صدقالأ

د كاف الجّ  نكتشؼ أفّ  ،(5)مكضع آخر"جدم حدثني عنيا...لكف...ىك يقكؿ الأحداث..."
ب منيا لا يحب كثيرا أف تطرح عميو الأسئمة كيتضح لنا كيتيرّ  ،يتجنب الحديث عف الجزائر

 رىبة في الحرب جعمتو يمجأ إلى الصمت كالنسياف كعلبج لو.م االجد عاش أحداثن  أيضا أفّ 
في الجزائر "القرية التي  توة نتعرؼ عمى الجد ككيفية قضاء كقمف خلبؿ صكرة الفتا

 سكف فييا جدم، أعرؼ فقط بأنيا تقع عمى ساحؿ البحر، كاف ميكسا بالصيد، عمى كؿ لا
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خلبؿ ىذا المقطع يتبيف لنا أف فمف ، (1)يزاؿ إلى يكمنا ىذا يقضي أياما كأياما في الصيد"
 إياىا.عمى ذكراىا بعد مغادرتو  ائر حيث حافظالجد كاف متعمقا بالجز 

ما سمعتو، كبيذا نكشؼ رغبتيا الشديدة  عف الحرب إلاّ  ئاكانت الفتاة مارم لا تعرؼ شي    
تكمـ عنيا أحد ي كانت فضيعة ىذه الحرب؟ كانت حربا حقيقية؟ لا لكا،اقفي معرفة الحقيقة "

 الفتاة كانت جاىمة لأحداث الحرب. نلبحظ أفّ ، (2)حقيقة"

 الشخصية المرجعية في الرواية : -ي
اد الذيف نظركا لمفيكـ برز النقأ( مف (Philippe Hammonيعتبر فميب ىامكف

لى كضع قانكف سميائي لمشخصية الركائية، كقسـ إتو قد سعى مف خلبؿ دراساك  ،الشخصية
 ث فئات :الشخصيات إلى ثلب

 فئة الشخصية المرجعية  -1
 شاريةلإفئة الشخصيات ا-2
 الاستذكاريةلشخصيات فئة ا -3

كىي التي  ،مف خلبؿ بحثنا عمى النكع الأكؿ كالمتمثؿ في الشخصية المرجعيةسنركز ك 
ستعمالات ا،ك برامجى أدكار ك ، كما تحيؿ عمحددتو ثقافة ماتحيؿ عمى "معنى ممتمئ كثابت 

ندماج ىذه الشخصيات اب..ك .عاب القارئ ليذه الثقافةياستءتيا مرتبطة بدرجة إف قرا. ثابتة
يحيؿ عمى النص الكثير  مرجعي ءرساإداخؿ ممفكظ معيف فإنيا ستشتغؿ أساسا بصفتيا 

كيندرج ضمف  (3)( الأثر الكاقعي"Barth)تلما يسميو بار  أك الثقافة إنيا ضمانة ديكلكجيايللئ
جتماعية، لاشخصية ال تاريخيةالشخصية الات منيا، شخصي ةصية المرجعية عدخالش
مجازية. كبالعكدة إلى الركاية فإننا نجد الشخصية الشخصية كال سطكريةالأشخصية ال
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المرجعية الرافضة لممستعمر التي تمثمت في "المعمـ" كالد المرأة الجزائرية " رجؿ في مقتبؿ 
خمفيا تبدك تو في بريؽ نظارتو ك ذكريا ، تبمكرت كؿّ رالتصكيالعمر متفتح يبتسـ لعدسة آلة 
كفي مكضع آخر" صكر أخرل مقتضبة:  ،(1")صغيرتيف جداعيناه المبتسمتاف أك الصارمتاف 

أبكىا كاقفا أماـ باب القسـ، في مئزره الرمادم الخاص بالمعمميف، ثـ في قميص ذم الأكماـ 
و لمشمس، أك متكئا، ، جالسا عمى أريكة في الشرفة، منشرحا تماما، مانحا كجيالطكيمة

لبؿ ىذه المقاطع خالكاتبة مف  تحاكؿ (2)ر فناء المدرسة خلبؿ فترة الراحة"كحيدا، عمى جدا
خريف، لآاك "أنت أييا المعمـ! لست إعطاء صكرة لكالد المرأة حسب الشكؿ الذم تتذكره بو

ضراب لكف ىذا...لا نطمب منؾ أف تتكمـ. خذ،ىاىك القمـ! إت بحسنا لقد قم
ملؤ الخانات البيضاء ىذا كؿ ما اية بالأسماء ىناؾ! نعرؼ بأنؾ عمى درا..ك .أترل؟ىناأكتب!

الجندم  أفّ ىذا المقطع  خلبؿ مف نلبحظ ،(3)يمكف القكؿ بأنؾ تكممت"  ،ىكذا لانطمبو منؾ
ذلؾ بالكتابة بدؿ الكلبـ حتى لا منو ك  اعتراؼلمعمـ حتى يتحصؿ عمى يحاكؿ التلبعب با
إلى التخمص منو  ىذا الأخير اضطرمع إصرار المعمـ عمى الصمت ك  رهيبدكا خائنا في نظ

 ليمة كاممة ثـ أعدـ بطريقة تكحي بأنو خالؼ القكانيف "لقد عذب مع رفاقو خلبؿ ليمة كاحدة،
تداكلتيا الصحؼ الركاية الرسمية  .الفرار.قتؿ أثناء محاكلتو اىذا ما قيؿ لنبرصاصات عديدة 

حيث  ،المكرأساليب الخداع ك  استعماؿفرنسا إلى  لجكء ة تتمثؿ فيإلا أف الحقيق، (4)نذاؾ"آ
طمؽ عميو ليـ ظيره أُ  أدارأف بمجرد ك  الاحتطابطمبكا منو كا الرجؿ إلى الغابة ك أخذ

 ة البحث عف المعمكمات، الكقايةيلتمرد، التيدئة، الاستنطاؽ، أكلك ا، رفض التعاكفالنار"
 (5)"شيء انمحى. لكف ىذه كممة...أبدا! لـ يتكممكا أبداحماية المدنييف الأكركبييف...ىكذا لا 
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خبارىـ عف مكاف ؿ لأنو رفض الكلبـ ك تِ الي فالرجؿ "المعمـ" قُ كبالت التعاكف مع فرنسا كا 
حاكؿ الجندم الفرنسي نفيو  المكت رميا بالرصاص، كىك الأمر الذمه فكاف مصير  ،أصحابو

رفضيـ التعاكف في حالة  طفق فذلؾ. لك"نعـ ليس باستطاعتنا أف نفعؿ غير نفسوت كتبرأ
يقكؿ..."قمع التمرد". معنا كاف يجب، مف أجؿ...يتكقؼ مباشرة قبؿ أف يقكؿ...كاف يكد أف 

كبعد سنكات عديدة  اسخة في ذاكرتو. لقد كجد دكف جيدىكذا إذف، لا تزاؿ الكممات ر 
كأخذ  المجاىديف اؽاستنطفي  ـعند فشميساكر الع ليذاك ، (1)الكممات نفسيا الحجج نفسيا"

 .ـنتقاـ لكرامتيالاإلى قتميـ ك  كاالمعمكمات منيـ اضطر 
 ي ىربت مف الجزائرالتّ  ،كما تتمثؿ الشخصية المرجعية في شخصية المرأة الجزائرية

باف العشرية السكداء "ىربت تحت طر عمى الجزائر إم كاف يسيّ الذّ  ،ابخكفا مف الإرى
ىنا...لا تريد أف تتحمؿ صدمة الإعدامات  الممجأالتيديد غادرت ىذا البمد لتبحث عف 

 زيةئر، كالمناظر التي شكىيا الرعب، كالمكاكب الجناالمجاز  قصص لاكالمجازر ك  اليكمية
مي نفسيا مف ميات...كالنظرات الميددة...لقد ىربت لكي تحي لا تنتيي، كصراخ الأالتّ 

نو يعمي ؿ شعكر إنساني، لأ، المرعب، الذم قد يحكؿ الفرد عف كرالخكؼ الساحؽ، الكاس
تقتؿ قبؿ أف الرغبة الجامحة في الانتقاـ، فتحاكؿ أف إلى حد أنو يكلد الحقد كالعنؼ ك 

م كمف خلبؿ رحمتيا في القطار تمتقي بعجكز فرنسي كمف خلبؿ الحديث الذّ ،(2)تقتؿ..."
ية عشر الجزائر كأنو شارؾ في الحرب "لقد قضيت ىناؾ ثمان جرل بينيما تكتشؼ بأنو يعرؼ

م ث بينيما تكتشؼ الحنيف الذّ مف خلبؿ الحديك  ،(3)شيرا. كنت مجندا في الخدمة العسكرم"
! جممة تتبع غالبا لو مف بمد جميؿ "ىذا ما يقاؿ دائما عف الجزائر ياإلى ىذا البمد نويك

بعلبمة تعجب، كطبعا يككف الفعؿ دالا عمى الماضي ىذه الجممة تسمعيا في كؿ مكاف منذ 
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م يعتبر منظكر الرجؿ الذّ ، ختلبؼ المنظكر بيف المرأة كالرجؿاكمف ثـ نلبحظ  (1)يمة"مدة طك 
مقبرة جماعية لمقتؿ كالمكت ىا التي تعتبر  ،كر المرأة الجزائريةالجزائر رائعة كجميمة كمنظ
 بمعنى بمد العنؼ كالمكت.

سب حاكؿ الركاب نليف فيك يجمف طرؼ م اعتداءكفي مقطع لاحؽ يتعرض القطار إلى 
...لا أنا متأكدة...رأيتيـ .رأيتيـ يمركف أمامي...إنيـ عرب،ىربكا..العرب " ىذه الحادثة إلى

لو مف  ..يا.إليي ..يجب أف يقبضكا عمييـ.يا.ينبغي فتح الأبكاب الآف. يجب إيقافيـ...يجب
ية ي استغربت مف كيفية تحديد ىك التّ  ،مرأة الجزائريةم لـ يعجب الكىك الأمر الذّ ، (2)خكؼ "

عدـ التعرؼ عمييـ." ىكذا دائما...يجب أف تحدث الأمكر ىكذا  المعتديف عمى الرغـ مف
 يكفييا ،رالقطاف أنيـ عرب؟ نظرة بسيطة داخؿ ليذه المرأة أف تككف كاثقة م دائما كيؼ

كمف ثـ  ،(3)ليسكا إلا ىـ لا داعي لمبحث بعيدا" عراؾ، اعتداء، سطك،كمما كاف ىناؾ  ،طبعا
 سيا في حرج فأينما ترتحؿ يمحؽ بيا العنؼ كالظمـ.نف كجدت المرأة

 استدعاء الذاكرة :و  الواقعة التاريخية -5

 الواقعة التاريخية: -أ
 Paul" )رأك تحدث عنو أك بتعبير "بكؿ ريكك تعد الكاقعية حدثا قاـ بو شخص بعينو 

Ricœur "تاريخية التي خية تعني الحادثة اليالكاقعة التار ، ك (4)("الكاقعة ىي شخص يتكمـ
 .تستحؽ أف تبقى مسجمة في الذاكرة كنتج عنيا فعؿ مأثر غير مجرم البشرية

ت التاريخية التي كقع الأحداثفالكاقعة التاريخية التي تتناكؿ الذاكرة ليست إعادة لسرد 
نما كيؼ نعيش الحدث مرة  ف دكر مكأخرل ككأننا في ذلؾ الزمف كىنا يفي الماضي، كا 
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جكرج لككاش  ، يقكؿلحادثة التاريخية كلكف بطرؽ مشكقة كممتعةالسارد في تجسيد ا
(Georges Lucas)" بأكاذيب كالحقيقة المطمقة ذا أريد لحقيقة أف تبقى، كجب مزجيا إ

ب لأنو إذا أردنا أف نتعمـ التاريخ ىكذا مجردا مف السرد الركائي صع ،(1)تطاؽ" الصرفة لا
لتخييؿ يجعمو خاؿ مف التاريخ دكف الاستعانة با فتكظيؼ تو،معرفعابو أم فيـ الماضي ك يستا

 . ثارةالتشكيؽ كالإ
ذا عدنا إلى ركاية "أتسمعكف صكت الأ فالمرأة ،حرار " نجد شخصية الرجؿ كالمرأةكا 

الرجؿ يسترجع الأحداث التي عاشيا في الحرب "  كفكالرجؿ الفرنسي يشتغلبف عمى الذاكرة ك
قية عمى الكتؼ القنابؿ اليدكية حارقة، ثقؿ البندرب تحت الشمس الالعساكر يمشكف في الد

كفي مكضع آخر" المخيـ ، (2)في الحزاـ، كجع الأقداـ الظير متيرئ كالعيكف ىيجيا العرؽ" 
محاط بجدراف تعمكىا أسلبؾ شائكة كمراكز المراقبة إف الرجاؿ الذيف يأتكف بيـ ليلب كنيارا 

ىنا الرجؿ يعكد بالذاكرة إلى الكراء  ،(3)مقيديف أك مشكىي الكجكه،ىـ إرىابيكف خطيركف "
معاناة الجنكد عند خكضيـ الشعكرية ك المعسكر كأيضا يصؼ لنا الحالة كيصؼ لنا أجكاء 

الكقت لاستنطاقيـ لفائدة  مشبكىيف كاف عمينا أخذ الينا كانك المذيف جيء بيـ إ إفالمعارؾ"
في مكضع ك  ،لفائدة التحقيؽف أمرا مشركعا يئريتعذيب الجزاىنا يرل أف ك  ،(4)"التحقيؽ

مف ىنا يتضح ك  ،(5)إنيا الحرب"  الاستخباراتآخر"كانت ىناؾ كحدات خاصة داخؿ أجيزة 
عند الرجكع إلى الذاكرة ف ك يكتعذيب الجزائري لاستنطاؽصة اخأدكات لنا أف فرنسا خصصت 

عرؼ بيف كالدة الجزائرية في غرفة الاستنطاؽ "أتتعرؼ عمى الحديث الذم جرل بينو ك ن
نطمب منؾ أف تتكمـ خذ ىاىك القمـ أكتب...ىكذا يمكف القكؿ  الكتابة أنت أييا المعمـ... لا
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مف التلبعب المراكغة ك  استخداـمف خلبؿ ىذا المقطع حاكؿ الطبيب جكف ، (1)أنؾ تكممت"
 أجؿ أخذ المعمكمات مف المعمـ. 

 الذاكرة عند المرأة: استعادة-ب
تمؾ الذكريات التي احتفظت  التي لا تتركيا ترتاحك  تياقرىكأ شكشتيالذكريات التي مف ا
تؿ مف طرؼ المستعمر " لقد عذب مع رفاقو خلبؿ ليمة كاحدة... أبييا الذم قُ  بيا عف

مف خلبؿ ىذا المقطع نكتشؼ الأعماؿ الإجرامية التي  ،(2)برصاصات عديدة ثـ أعدـ"
 التي نظكر المرأة الجزائريةملتعذيب، حيث تـ سرد ىذا الحدث بمارسيا المستعمر، مثؿ ا

 . عاشت أحداث الثكرة في طفكلتيا
يميو مقطع حكائي يستكمؿ فيو السرد بمنظكر المرأة نتعرؼ عمى المكاف الذم رمي ك 

... عمى مسافة كيمكمترات رنكيكجد حطب في غابة مكنقك  فيو الأب مع رفاقو بعد قتميـ" كاف
بما أف الشتاء كاف . أجذاؿ جميمة... ك غابة بكغار.. مف قصر البخارم، غير بعيدة عف

في المحتشدات المشكؿ أف الأسرل الذيف ك كاف يجب تكفير التدفئة داخؿ الثكنات  قارصا
عيب تفطنت لألا يمف ىنا نتعرؼ عمى المرأة التّ ك  (3)يرسمكنيـ لإحضار الحطب لا يعكدكف"

يقكمكف ييـ عمدا ك ب لكي يطمقكا النار عمفرنسا لأنيـ يبعثكف المسجكنيف لإحضار الحط
في مقطع آخر"قالت في نفسيا ك ـ،عمى قتمي نابقكليـ حاكلكا الفرار لذلؾ أجبر أنفسيـ  ئةبتبر 

ليـ لآف، ك بأف لا شيء يشبو أحلبميا الطفكلية، بأف لمجلبديف كجكىا بشرية، إنيا متأكدة ا
مف ىنا ك ، (4)الآخريف" بشرية، كلا شيء يسمح بتمييزىـ عفأحيانا ردكد فعؿ أيدم بشرية، ك 

 في الذيف قتمكا أباىا ككيؼ كانت تتخيميـ. نتعرؼ عمى رأم المرأة

                                                           

.22ص ،أتسمعكف صكت الأحرار ،مايسة بام - 1 
11المصدر نفسو، ص  - 2 
. 11، 11، ص نفسو المصدر - 3 
.12لمصدر نفسو، ص ا - 4 



"المتخيؿ التاريخي كتشكلبت السرد في ركاية أتسمعكف صكت الأحرار" لمايسة بامالفصؿ الأكؿ:  
 

37 
 

اليكية إضافة إلى ك  الانتماءالذاكرة في الركاية يثير قضية  استعادةنستنتج مف ىنا أف ك 
كف أما لإعادة بعثيا كتبايف قيمتيا، كالإشادة بيا كتمجيدىا، كتمجيد أبطاليا أف استدعائيا يك
 .فالركاية كتبت ماسكت عنو التاريخ، كؼ عمى ما تجاكزتوأك لنقدىا كلمكق



 
 

 الفصل الثاني:
 

مانية في رواية "أتسمعون البنية المكانية والزّ تشكلّ 
 صوت الأحرار"

 الفضاء المكاني-1

 أنواع الفضاء المكاني -

 الفضاء الزمني وتشكل التاريخي -2

 تقنيات الزمان-

 الاسترجاع-

  الاستباق-

 اريخيالمتخيل الت-3

 تمظهرات المكان التاريخي-
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م يسمح مغة بصفة عامة الأمر الذّ المصطمحات في الّ  مف أى ّـ ،ييعتبر الفضاء المكان
ع كاختلبؼ الدلالات بحسب استعماليا في الخطاب، مما يجعميا ذات أىمية كبيرة مف بتنكّ 

طكر الأحداث الأعماؿ الركائية تعمؿ عمى إعطاء صكر جمالية لت أفّ  باعتبار ،نكاحي عدة
ضح مف خلبليا أماكف انتقاؿ الشخصيات كالفضاءات المعتمدة في نسج بنية ىذه ي تتّ التّ 
و أحد العناصر الفنية كائي لأنّ ص الرّ صكص، كيكتسب الفضاء أىمية كبيرة داخؿ النّ النّ 
 كاية.ي تنبني عمييا أحداث الرّ التّ  ،الأدبيةك 

 الفضاء المكاني: -1

ما كالركائية خصكصا عمك  ةراسات السرديكرا ميما في الدّ ؿ الفضاء المكاني دمثّ ي
ف عمى باقي العناصر الركائية، فلب أحداث أك شخصيات يمكف أف تؤدم أدكارا كغالبا ما يييم

الفضاء المكاني ىك"الحيز المكاني في الركاية أك  حيث نجد أفّ  ،في الفراغ أك اللبمكاف
 L’espace)الجغرافي الحكي بصفة عامة، كيطمؽ عميو عادة الفضاء 

géographique")(1) الرقعة  كالفضاء المكاني ى أفّ  ؿ ىذا التعريؼمف خلب يتضح
 ، كلذلؾ نجد "غاستكفكائيةخصية الرّ ي تتكاجد فييا الشّ تّ ال ،الجغرافية أك المساحة

مف  ركاية فلببد لكؿّ  ،(2)يقكؿ "أنا المكاف الذم أكجد فيو"  (Gaston Bachelard)باشلبر"
إذ لا يمكف تخيمو كمعرفة أبعاده  ،يستحدثيا الكاتب د مف لغةفضاء مكاني يتحدّ  كجكد

 .كملبمحو
ي يختارىا احة التّ الفضاء المكاني في الركاية ىك السّ  مف ىذا المنطمؽ أفّ نقكؿ 
يساعد عمى  في تنكيع ىذه الأمكنة ماصيات التي يفترض أنيا تتحرؾ فييا، ك الكاتب لمشخ

التي  كلكجياييدكالإ ككضعيا الاجتماعي كتككينيا السياسي، صفياي تالتّ  ،فيـ الشخكص
 .تتبناىا
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 كائيص الرّ في النّ  مكانة ي تحتؿّ التّ  ،المكاني مف المصطمحاتالفضاء  كما نجد أفّ 
لكاتب مف خلبليا إلى نقؿ الأحداث مد ايع ،ريات الأحداث كمنشط حيكمي ترتبط بمجالتّ ك 

كىذا يتطمب مف  ضمنو القارئ متخيلب جؿ تمؾ الأمكنة،كاية فضاء حيا يدخؿ ليجعؿ مف الرّ 
  اكم الدقة كحسف انتقاء الأمكنة المعبرة عما يرمي إليو.الرّ 

أشمؿ، كأكسع مف معنى المكاف،كالمكاف  إلى مفيكـ الفضاء أنو" حميد لحميدانيينظر 
ددة الركايات غالبا ما تككف متعكمادامت الأمكنة في  بيذا المعنى ىك مككف الفضاء،

م يشمؿ مجمكع إنو العالـ الكاسع الذّ  م يمفيا جميعنا،كاية ىك الذّ فإف فضاء الرّ  ،كمتفاكتة
 ؿ فيو.فيرل حميد لحميداني أف الفضاء أشمؿ مف المكاف كيفصّ ، (1)الأحداث الركائية"

 لا يكجد إلاّ  ،ردمسّ الأخرل لنات مككّ مثؿ الاء الركائي "الفض يرل حسف البحراكم أفّ ك 
بامتياز كيختمؼ عف الفضاءات Espace Verbalفيك فضاء لفظي  غة،المّ مف خلبؿ 

السمع، إنو فضاء لا  ي ندركيا بالبصر أكعف كؿ الأماكف التّ  الخاصة بالسينما كالمسرح أم
ضع الفضاء في كمف ىذا المفيكـ ي ،(2)يكجد سكل مف خلبؿ الكممات المطبكعة في الكتاب"

لب في ذىف ص كيككف متخيّ مف خلبؿ لغة النّ  ث يتشكؿّ حيردية الأخرل، فس المككنات السّ ن
 مختمفا عف الفضاء المعتمد في السينما كالمسرح. ،الراكم كالقارئ

 ي تربط الإنساف بشكؿ عاـالتّ  ،اسيةمف المفاىيـ الأس الفضاء كعميو يمكف القكؿ أفّ 
زماف شأنو في ذلؾ شأف ال كائي،نات الخطاب الرّ نا مف مككّ كما يُعد الفضاء مككّ 

 ؿ الإنساف دكف فضاء تسير كفقو الأحداث.تتخيّ  إذ لا يمكف أفّ  ،كالشخصيات
 
 
 

                                                           

.27النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص، بنية حميد لحميداني- 1 
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 وائي في رواية أتسمعون صوت الأحرار:أنواع الفضاء الرّ -2

 الفضاء الجغرافي: -أ
ؾ فيو الشخصيات تحرّ تم رد الذّ كيختمؼ عف طريؽ السّ  ،ىك مقابؿ لمفيكـ المكاف

ي تشكؿ فقط التّ  ،أدنى مف الإشارات الجغرافية اـ دائما حدن دّ كائي يقكتتعاقب فيو الأحداث" فالرّ 
                                            (1)أك مف أجؿ تحقيؽ استكشافات منيجية للؤماكف" ،الانطلبؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ

ع عف باقي العناصر السردية، فيك يدخؿ في علبقات متعددة م المكاف منفردُ  نجد أفّ ك 
حيث يرل حسف بحراكم أف" المكاف  ،نات حكائية أخرل لمسرد كالشخصيات كالأحداثمككّ 

كاية ىك البؤرة تعييف المكاف في الرّ  كذلؾ لأفّ  ،ىتماـ الكاتبام يستقطب الركائي ىك الذّ 
فالفضاء يحتكم المساحة  ،(2)عمؿ تخيمي" عـ الحكي كتنيض بو في كؿّ ة التي تدّ يالضركر 
كيمكف أف . ة للؤماكف التي كقعت فيو الأحداثما تحتكيو مف دلالات جمالي ككؿّ  ،المكانية

 تكنسيا رياح زاحفة لا تالت مساحات مف الأراضي الصخرية، المغبرةنستشيد بيذا المقطع"ت
كمف ثمة فالمرأة كىي  ،(3)ثـ تمييا الغابات، كالأدغاؿ كدركب غزتيا الأشكاؾ" يكسرىا حاجز،

فيا يا الفضاءات المفتكحة مف أراضي صخرية مغبرة تركتيا خمفي القطار تستحضر في ذىن
كفي  بيا، ي كاف يمرّ الأزمة التّ  في أعزّ  إلى مغادرتو م اضطرتالبمد الذّ  في الجزائر،
 ،(4)"المخيـ محاط بالجدراف تعمكىا أسلبؾ شائكة كمراكز مراقبة"تقكؿ الساردة  مكضع آخر

خؿ أعماؽ الركاية كالتحميؽ في فضائيا الكاسع كعميو فإف الفضاء يسمح لمقارئ التعمؽ دا
 راحة. بكؿّ 
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 الفضاء كمنظور أو كرؤية: -ب
ا عف الفضاء ثك تحدّ يف الذّ ، ( مف الأكائؿJulia Kristevaتعتبر جكليا كريستيفا)

ييمف ي تُ كالتّ  ،ر الكحيدة لمكاتبالفضاء مراقب بكاسطة كجية النظّ  " أفّ كمنظكر فاعتبرت
بو كريستيفا يث يككف المؤلؼ متجمعا في نقطة كاحدة، كما تشّ عمى مجمكع الخطاب، ح

كائي بما فيو مف أبطاؿ كأشياء يبدك مشدكدا إلى الركاية بالكاجية المسرحية، فالعالـ الرّ 
اكم أك كات خفيفة يديرىا الكاتب كفؽ خطة مرسكمة، كىذا يشبو ما يسمى بزاكية رؤية الرّ محرّ 

رؤية الكاتب ىي المسيطرة عمى  أفّ  رُ بِ ت  عْ ليا كريستيفا ت  كمف ثمة جك  ،(1)المنظكر الركائي"
ميا الكاتب أك ي يقدّ التّ  ،ظرأيضا عمى زاكية النّ  زُ كِ ر  كما تُ  ،كاية كفضاءاتياعناصر الرّ كؿ ّ 
إنو كاحد ككاحد فقط، مراقب  ،كائي فتقكؿ: " ىذا الفضاء محكؿ إلى كؿّ عالمو الرّ لاكم الرّ 

بحيث يككف  ييمف عمى مجمكع الخطاب،ي تُ التّ  ،لمكاتببكاسطة كجية النظر الكحيدة 
المؤلؼ بكاممو متجمعا في نقطة كاحدة، ككؿ الخطكط تتجمع في العمؽ حيث يقبع الكاتب 

 (2)كىذه الخطكط ىي الأبطاؿ الفاعمكف الذيف نسج الممفكظات بكاسطتيـ المشيد الركائي"
كحبكة  حيث يقكـ بنسج ،ردمّ و السّ نصّ  ـ في زماـم يتحكّ كائي ىك الذّ الرّ  كمف ىنا نفيـ أفّ 

كفي  ،" كمف كراء النافذةمف الركاية كيمكف أف نستشيد بيذا المقطعأحداثو الركائية كما يشاء، 
 ا المنازؿ المتشابية كميا تقريباثـ تميي ،يات عائمة في الضبابالظلبـ المتنامي تتتابع البنا

 افية الحزينةكالأفْنية الخ ،الحدائؽ الخاليةك  يستقر الظلبـ، بنكافذىا المضيئة قبؿ حتى أفّ 
مرتفعات  ،كالكراسي الميجكرة، آجاـ مقممة ،دراجات كالمظلبت الشمسية المطكيةالمزدحمة بال

ىامدة تحت  أشجار صغيرة منزكعة الأكراؽ، ،تراصؼ أسيجة مقصكصة بعناية ،مزدىرة
لى الفضاء المنفتح الخارج حتى فالمرأة خرجت مف المكاف المغمؽ بخياليا إ( 3)سماء معدنية "

 تتخمص مف القمؽ كالتكتر.
                                                           

.15، ص1115، 1، شعرية الخطاب السردم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، سكريا، طمحمد عزاـ- 1 
.21حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص- 2 
.9مايسة بام:" أتسمعكف صكت الأحرار"، ص - 3 
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كىي في قاطرة القطار متجية إلى فرنسا  ،بالمرأة اينصّ  بدأت ةالكاتب كالملبحظ أفّ 
رجؿ كفي ىذه القاطرة تمتقي ب ،سكداء م كاف مف عشرية دمكيةالذّ  ،ىركبا مف بمدىا الجزائر

خصيات كيحدث تعارؼ بيف الشّ ي حدثت، تّ لبؿ الأحداث المتشعبة الكمف خ ،كفتاة فرنسييف
يا يالرجؿ الفرنسي ىك قاتؿ أب ؼ المرأة أفّ كصمنا الكاتب في النياية أيف تكتشالثلبثة لي

الكاتب لـ يجعؿ  المجاىد الذم شارؾ في الثكرة التحريرية الجزائرية، كالغريب في الأمر أفّ 
نّ ك  ،المرأة تحاسب ذلؾ الرجؿ  ب كؿّ اقاطرة القطار كذىمف  زكليـكاية تنتيي بنما جعؿ الرّ ا 

يجعؿ المرأة تحاسب  كأفّ  ،ر نياية تناسبومسافر في حاؿ سبيمو مما يترؾ لمقارئ حرية تصكّ 
أدرؾ العجكز الفرنسي  العجكز الفرنسي الذم كاف السبب في مقتؿ كالدىا كالملبحظ بعد أفّ 

لـ ، قتمو في الثكرة الجزائريةالذم  حقيقة المرأة الجزائرية كأنيا ابنة ذلؾ المعمـ الجزائرم
ردة فعؿ كؿ منيما كانتيت الركاية بنزكؿ الشخصيات الثلبثة مف عمى  نتعرؼ نحف كقراء

دكف أف تصدر أم شخصية مف  ،،الفتاة مارم(لمرأة الجزائرية، العجكز الفرنسيالقطار )ا
أقكؿ  "أريد أفكىك ما يتضح في ىذا المقطع الشخصيات الثلبثة أم صكت أك ردة فعؿ، 
..مثؿ أبيؾ.إنؾ تشبيينو ...نفس النظرة مثؿ.لؾ....يبدك لي... نعـ...لديؾ نفس العينيف

الكاتب قاـ بنسج الأحداث كفؽ منظكره كرؤيتو  مف خلبؿ ىذه الركاية أفّ . نلبحظ (1)كثيرا"
 ،النياية المفتكحة الخاصة ككاف بإمكانو مثلب أف يعطي لنا نياية كاضحة كمحددة عكض

تحركة تحت المقطع " ينتابيا شعكر بأف ىذه الأرض التي تحمميا م في ىذا ككذلؾ نجد
منذ أسابيع عدة كىي تبذؿ ما بكسعيا لتحافظ عمى تكازنيا كي تتمكف مف المضي قدمييا، 

 خر.رأسيا ثقيؿ...ثقيؿ جدا بسبب اجترار كؿ..يبدك مف السيؿ كضع قدـ أماـ آإلى الأماـ.
 ،(2)كأنيا قامت بمجيكد كبير" ،ىنا...فجأة مخنكقة، ،ةىذه الأفكار.تشعر بنفسيا منيمك

 تقبؿ فكرة عيشيا لمدة طكيمة في فرنسا كىي دائمة الحناف كالاشتياؽ لكطنياالمرأة ترفض 
صر المدة التي ستقضييا في منفاىا، كنجد أيضا" في أرياؼ الأمر الذم يجعميا متفائمة بِق  
                                                           

12، أتسمعكف صكت الأحرار، صمايسة بام- 1 
.15صدر نفسو، ص الم- 2 
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لكف نباتات إبرة الراعي البرية التي تنبت كتزىر  ،الأحمر الممطخة بالمطخات الحمراء. بلبدىا
ىناؾ تتبعثر أشجار نحيمة كمغبرة، نبتت ىنا ك يعمـ أحد مف غرسيا، عمى التلبؿ مف دكف أف 

السماء ىناؾ كسط نزكة طبيعة تبخؿ عمى العطاء، نادرة تمؾ التي تعطي الظؿ،  ،صدفة
بخياليا لتصؿ إلى أرياؼ بلبدىا التي كبالتالي فإف المرأة تسرح ، (1)دكما بلب سحُب تقريبا"

حاليا، إنو  !ىجرتيا قسرنا. كما نجد الفضاء كمنظكر في قكؿ الركائية "يا لو مف بمد جميؿ
الآلية التي تسكنو في كؿ الفصكؿ  منزكؼ. ضحية الاحتفالات المفرطة أك لعنة تمفظت بيا

حاليا تسكنيا عتمة  يالي، الأياـ عائمة دكما الشمس، كلكف المصعباكليس في الربيع فقط،
كما لك أنيا كجدت لتسمح لمرجؿ بإطلبؽ العناف لمعفاريت التي بداخميـ.  ،شديدة الحمكة

، كالملبحظ (2)الأبكاب مغمقة ليلب كنيارنا، مرتجة عمى الصمت البميد الذم سقط عمى البشر"
فقيرة كذلؾ عمى بمدىا الذم أصبح مف بيف البمداف الأشفقت المرأة مف خلبؿ ىذا المقطع 

 بسبب الإرىاب.
كف عف أحدىما د كعميو يمكف القكؿ أف الفضاء أكسع مف المكاف فلب يمكف الحديث

كلذلؾ ارتأينا دراسة كؿ منيما عمى حدل ليتبيف مفيكـ كؿ كاحد كالتداخؿ المكجكد  الآخر
 .بينيما

 مفهوم المكان : -3
 المكاف في الركاية يساعد عمىيؤدم المكاف دكرا ىاما في البناء الفني لمركاية، فذكر 

 كنظراإعطاء نظرة شاممة عف الركاية  يجسدىا كاقع مممكس فيسيـ فيك  ،فيياتكضيح الرؤية 
قد يك  م خطاب سٓردم دكف فضاء مكافكر أنتصّ  لا يمكف أفّ حيث ، في الركاية توىميلأ

حراكم يرل ، "فحسف البخيالي يختمؼ عف المكاف في الكاقعيككف المكاف غالبا في الركاية 
ذلؾ لأف تعيف المكاف في الركاية ىك ىتماـ الكاتب ك اىك الذم يستقطب  كائي:" المكاف الرّ أفّ 

                                                           

.11صأتسمعكف صكت الأحرار،  مايسة بام،- 1 
.72-77المصدر نفسو، ص- 2 
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سمطانو  المكاف يمارس ،(1)تنيض بو بكؿ عمؿ تخييمي"بؤرة الضركرية التي تدعـ الحكي ك ال
 .عمى الكاتب فيستدعيو في عممو دكف تفكير

م ينجذب نحكه الخياؿ لا يمكف أف يبقى لذّ : إف المكاف ا وقكلب رباشلب يعرفو غاستكفك 
عاش فيو بشر ليس بشكؿ مكضكعي مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية فحسب، فيك مكاف قد 

ز، إننا ننجذب نحكه لأنو يكشؼ الكجكد في الحدكد تتسـ ما في الخياؿ مف تحيّ  بؿ بكؿّ  فقط
 (2)".ج كالألفة متكازيةبالحماية في كؿ الصكر لا تككف العلبقات المتبادلة مف الخار 

ي عاش فييا الإنساف الأماكف التّ باشلبر " يبدم، اىتمامو بطبيعة  " غاستكفبمعنى أفّ 
سيزا قاسـ في كتابيا بناء الركاية تبيف أف  نسانية ليا في حيف أفّ عمى القيمة الإ يدؿّ كالذّم 

بمعنى أنو الإطار الأساسي الذم تجرم فيو  ،(3)المكاف ىك "الإطار الذم تقع فيو الأحداث "
 .الأحداث
 أمّ  طبيعي أفّ سرح الأحداث " ك غنى عنو، باعتباره م يؤدم المكاف في الركاية دكرا لاك 

دائـ الحاجة  كائيفالرّ ، لذلؾ ضمف إطار مكاني معيف إلاّ  ،ر كقكعوحدث لا يمكف أف يتصك 
ر عملب أدبيا دكف و لا يمكف أف نتصكّ لقكؿ أنّ ىذا ما يدفعنا إلى اك  ،(4)إلى التأطير المكاني "
 .مكاف تجرم فيو أحداثو

يتجاكز ككنو خمفية تقع عمييا الأحداث  ،كائيالمكاف في العمؿ الرّ  مف ىنا نستنتج أفّ ك 
فلب يمكف  ،ظ عمى تماسؾ عناصرىاالحفاكاية ك يعمؿ عمى إقامة دعائـ الرّ  يف فنّ بؿ ىك مككّ 

فّ ك  ،ردمّ لمنص السّ  لمحكرمّ نو الجكىر استغناء عنو كك الا تكظيؼ المكاف في العممية  ا 
                                                           

1
، 0222، 1شعرية الفضاء، المتخيل والهوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربي، المغرب،ط حسن نجمي، -

  .83ص
، 7ر كالتكزيع، لبناف، طشدراسات كالنباشلبر، جماليات المكاف، تر: غالب ىالسا، المؤسسة الجامعية ال غاستكف-2

 71ـ، ص1911
ـ، 1912، 1سيزا قاسـ، بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(، الييئة العامة لمكتاب، مصر، ط -3

 . 112ص
.22حميد الحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد العربي، ص - 4 
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لا ك  ،كايةاؿ في بناء معالـ الرّ كفعّ  عنصر أساسيية كالفنية ك الإبداعية مف الكسائؿ الجمال
 .ستغناء عنوالايمكف 

  : اكنالأمأنواع -4
 متماسكنالنا عملبن متجانسنا ك كفُ تُكّ  ،بنيات مختمفة ةب الركائي عمى عدّ يتأسس الخطا

تبر كحدة أساسية في المكاف الذم يع ،بنيات التي يحتاجيا العمؿ السردممف بيف ىذه الك 
حرار" فإننا نقؼ عمى عدة أتسمعكف صكت الأ" بالعكدة إلى مدكنة بحثناك  ،تشكؿ الحكي

 نذكر منيا: أمكنة ك 

 الأماكن المفتوحة :-أ
إذ أنيا " حيز مكاني كبيرة في جميع الركايات الأماكف المفتكحة أىمية بالغة ك  تمعب

غالبا ما يككف لكحة طبيعية في اليكاء حده حدكد ضيقة يشكؿ فضاء رحبنا ك خارجي لا ت
مف المكاقع  ،غالبنا اكاسعن  يككف فضاءن ك  ،لمفتكح مكاف خارجي لا حدكد لوفالمكاف ا( 1)الطمؽ"

أماكف ذات فيي  ،الأماكف تحضر كثيرنا في الركاياتمثؿ ىذه  ما لا شؾ فيو أفّ الطبيعية ك 
ىي ك  نقؿ دكف أم قيكد كليست ليا حدكد تحدىام شخص بالتّ لأمساحات شاسعة تسمح 

تمثؿ  كأ تنقلبتوك  ،اكم :"مسرحا لحركة الشخصياتعتبرىا حسف بحر اقد ك ، عكس المغمقة
مثؿ الشكارع  ،إقامتيا الثابتة كما غادرت أماكف ،خصيات نفسياي تجد فييا الشّ الفضاءات التّ 
كت ما تحرّ خصية كمّ الشّ  أم أفّ  ،(2)"اس خارج بيكتيـأماكف لقاء النّ في  ،اتلمحطّ كالأحياء كا
 .ىناؾ علبقة كطيدة تربطيما عنى أفّ ت نفسيا داخؿ المكاف بمد  ج  كاية ك  داخؿ الرّ 

تساع ؿ المكاف المفتكح عمى الاشغمت الأماكف المفتكحة في الركاية مكاننا بارزا " يد
م لعؿ حمقة الكصكؿ بينيما ىي الإنساف الذّ رتباطنا كثيقا ك امؽ يرتبط بالمكاف المغك تحرر ك 

                                                           
دار الأمؿ لمنشر  ،ة الجزائرية الثكرية...)دراسة بنيكية لنفكس ثائرة لعبد الله ركبي(، المكاف في القصة القصير أكريدة عبكد -1

 .19ص ، 1119كالتكزيع، الجزائر، دط، 
.21حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص - 2 
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يعتو الراغبة دائمنا في ذلؾ كفقنا مع طبك  ،اف المغمؽ إلى المكاف المفتكحينتقؿ مف المك
 ي ذكرت في الركاية نجد:مف بيف الأماكف المفتكحة التّ ك ، (1)"التحررك  نطلبؽالا
كاية العربية مف قبؿ حتؿ الشارع في الرّ الو : "بقك  ،ارعشاكر النابمسي الشّ  يعرؼ الشارع: -

كاف لو ، ك كاية العربيةا بارزنا في الرّ ، مكانن ف كتبكا ركايات عف المدف العربيةيالركائييف الذّ 
لمصب الذم يصب فيو نفسو افي الكقت باره مسارنا كشرياننا لممدينة ك جمالياتو المختمفة باعت

بذلؾ تبرر أىمية ك  ،(2)"فيك المسار المصب في آف كاحديما تجمياتأشغاليما ك  ،رالميؿ كالنيا
عف ذلؾ نجد  كمثاؿك  ،نة الأخرل في المدينة الكاحدةىذا المكاف ككنو معبرنا لمختمؼ الأمك

الرأس مرفكع  ،حيكية بخطكات ،ىف يمشيف في الشارعساء الكاثقة ك "حركات النّ ىذا المقطع 
 ياه التي تعكس الأضكاءبرؾ الم ،مطرلا ،كاء كالكاجياتضبريؽ الأ ،النظرة مستقيمة

رائحة الميترك المميزة  ،النساء المستعجمكف دكماالرجاؿ ك ، رأحياننا في كضح النيا المشتعمة
أشكاؿ ك  ألكاف ،لخربشاتاف الممطخة باالجدر  ،رتسرم داخؿ الأنفاؽ محممة بالغباحرارتو 
ىذا المكاف منفتح لجميع  إفّ ،(3)الأجساد العالية"، في كؿ مكاف يةشيار الإ كحاتم...الالحركؼ

ختمفت ثقافاتيـ أك أجناسيـ اميما ، حرية ؿ أـ لممارسة نشاطاتيـ بكؿّ نقاس سكاء أكاف لمتّ النّ 
 أك أعمارىـ.

يرمز ك  ،نفتاح كنقصد بو اللبمحدكديةىك يتصؼ بالاالأماكف المنفتحة ك  مف أى ّـ البحر: -
عتبار البحر مكاف عمؿ اما يمكف بقدر " ساع كما يشير إلى اليدكء كالصفاءتإلى الا البحر

رغبة الشخصية في  ختيارم مف حيثا، مكاف إقامة عتباره أيضاايمكف ك كسب الرزؽ ك 
ر م يعبذلؾ المكاف الذّ ك  ،كجكد تأثير متبادؿ بيف الشخصيةىذا يعني ك  ،(4)"الإقامة بجكاره
و ىذا القطار نحك " يتجنمثؿ بيذا المقطع كيمكف أفّ  ،تصاؿ لا شعكرية معيااعف علبقة 

                                                           
 كالتكزيع،لمنشر الفمسطينية، منشكرات مركز أكغاريت الثقافي  ، بنية الخطاب في الركاية النسائيةظة أحمديحف ،ينظر -1

 .122ص ،1111، 1فمسطيف، ط
.25بمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، صاشاكر الن - 2 
.11، 11مايسة بام، أتسمعكف صكت الأحرار، ص  - 3 
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مف خلبؿ ىذا تتضح ، (1)لجة البحر"ك  رائحة ،ثر ثانية عمى نكر الأياـ.. ىناؾ ستع.البحر
بينما النسياف مراحة كالطمأنينة كالمتعة النفسية ك لو مكاف يقية لمبحر عمى أنّ لالة الحقالدّ المقطع 

حساس باـ ك ؤ تشادلالة الحزف كالكآبة كال المرأة الجزائريةتحمؿ عند   .لغربةا 
كتظاظ كفيو يمقي الإنساف قؿ السكاف ككذلؾ الاففيو ي ،يختمؼ الريؼ عف المدينةالريف: -

راضي " تتالت مساحات مف الأ مف الركاية نذكر كمثاؿك  ،فسو الطبيعيتنراحتو ك 
الدركب تمييا الغابات كالأدغاؿ ك  ثـ ز،كسرىا حاجتكنسيا رياح زاحفة لا ي ،المغبرة،الصخرية

لبؿ ترتفع ت، عمى أراضي ميممة بمحاذات القرلك  ،كمف حيف لآخر ..،.ؾغزتيا الأشكا
إبرة الراعي  .. في أرياؼ بلبدىا لكف نباتات.بنتؤات محاطة بأحجار بيضاء أشبو ،صغيرة

.. تتبعثر أشجار .غرسيا تزىر عمى التلبؿ مف دكف أف يعمـ أحد مفالبرية التي تنبت ك 
.. السماء ىناؾ دكما بلب .بيعة تبخؿ عمى العطاءكسط نزكة ط ،صدفة نبتت ،مغبرةنحيمة ك 

مف المناطؽ  و يعدّ ما أنّ ك ،بيعية الخلببةؼ بالمناظر الطّ ز الريّ حيث يتميّ  ،(2)سحُب تقريبنا "
 .الطمأنينةي تتميز باليدكء كتبعث في الركح السكينة ك التّ  ،شكؿ العاـالمعزكلة باليادئة ك 

ركؼ نتيجة الظّ  حيث تتشكؿّ  ،كؿ أشعة إلى قاعيامسطح مائي صغير يسمح بكص: ةك  ر  الب   -
في كيمكف تمثيؿ معكرة  وككف طبيعينا أك مف صنع الإنساف كتككف المياه فيقد ي ،الطبيعية

ظ الفكراف الذم يأتي مف تنحني عمى الماء تلبح ،بركةيا جالسة عمى حافة إنّ كاية نذكر:"الرّ 
ىناؾ تتحكؿ إلى مكجات نا ك عات مف ىتنفجر فقا، لليعكر صفاء السطح الراكد ،حيف لآخر

الذم يطفك  فالخفقا، .. الحياة التحتية الدبيب الخفي... تحت القشرة الرقيقة الخضراء.دائرية
ؽ مع كضعية المياه كمف ثـ فإف مزاج المرأة يتف ،(3)..".عمى شكؿ دكامة خفيفة تحـ بسرعة

 عدـ الصفك.سـ بالتكدر ك م يتّ كالذّ  ،داخؿ البركة

                                                           

.12حرار، ص مايسة بام، أتسمعكف صكت الأ - 1 
11، 9، صالمصدر نفسو - .

2 
.21 - 22صالمصدر نفسو،  - 3 
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حيث تتميز بمكقعيا  ،شتيرتا"كما  سارم أك "مدينة الشممدينة قصر البخ بخاري:قصر ال -
"المنطقة ، مثؿ ىذا المقطع ئرية جنكب عاصمة الجزائرالجغرافي الكاقع بكلاية المدية الجزا

الأرز...ىناؾ دركب ك غصة بالأشجار،أشجار كثيرة ،غابة رائعة... أشجار الصنكبر 
قرية بالبكابة الجنكبية. غير ، ككذلؾ نجد ىذا المثاؿ:"(1)ء!"..بارد قارص في الشتا.ممتكية

تالي فإف المرأة أثناء حديثيا مع الجمركي الفرنسي لباك  ،"(2)بعيدة عف الجزائر العاصمة
 استذكرت مدينة قصر البخارم المكاف الذم قضت فييا طفكلتيا.

لكياف الثقافي " البلبد ليا " ايستعمؿ مفيكـ البمد أك البلبد كمفيكـ يدؿ عمى الكطف  :البمدان-
 في العالـ زء الكحيد المكحد،ىي الجخاصة في أغمب الأحياف ليا دستكر حككمتيا ،عادة

 يا أكثر مف قكميةايتالقميؿ مف البمداف التي تنطكم تحت ر  البمد يمثؿ غالبنا قكمية كاحدة إلاّ ك 
ت الاسمرار تحكارعيا ك مكف لمفرد أف يتجكؿ في ش"بمداف يكىك ما يتجمى في ىذا المقطع 

حيث يُحسف  ،شعكبا أكثر تمدنا ،يُقتؿ بمداف أكثر ىدكءن شمسيا دكف الخكؼ مف أف يُكشؼ ك 
البمد ىك أرض جغرافي ،ف(3)الغرابة."التغيير ك  ،عفاحثيف عف الفمكمكرأىْميا استقباؿ السياح الب

 النشأة.مسقط الرأس كمكاف الكلادة ك ك لة الدك ك يدؿ عمى الكطف 
حة استر للب ة كىك مكاف،مكاف معيف لكقكؼ القطار ككسائؿ نقؿ المحطمكقؼ ىك:المحطة -

حيث ذكر في ، المسافريف تكقفو مف أجؿ نزكؿكمكضع انطلبؽ القطار ك  ،خلبؿ الرحمة
يصعد ، مسافركف ينزلكف، تكقؼ لثلبث دقائؽ، ركاية " يدخؿ القطار إلى المحطةال

القطار المحطة منذ دقائؽ " غادر  سّاردةتقكؿ ال في مكضع آخرك  ،(4")،بلب ضجيجآخركف
 .(5)قميمة "

                                                           

.21ص  ،أتسمعكف صكت الأحرارمايسة بام،  - 1 
.72المصدر نفسو، ص - 2 
.25المصدر نفسو، ص - 3 
.11ص ،المصدر نفسو - 4 
.9المصدر نفسو، ص - 5 
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ىي عبارة نتيجة تسييجيا ك  ،ؽ كالمحدكديةز بالضيّ ي تتميّ ىي الأمكنة التّ :الأماكن المغمقة-ب
أشد لإنساف ك مقا باكنة الأكثر تعّ معظـ ىذه الأمعكس الأمكنة المفتكحة ك  ،محدكدة عف طبيعة

دم ؤ مف " تيبقى فيو فترات طكيمة مف الزّ م يعيش فيو ك ذّ فيك المكاف ال ،كميةتداخلب بحياتو الي
كائية خصية الرّ كيؿ الشّ يا ذات علبقة كثيقة بتشلأنّ  ،منغمقة دكرنا محكرينا في الركايةالأمكنة ال

 إفّ  ،ا عمى التقاطع مع العالـ الخارجيعدـ قدرتيىذه الأخيرة في مكاف كاحد ك  ياغلبقان أم
 بما أفّ ك  ،(1")التكجسفكار كالذكريات كحتى الخكؼ ك بالأمميء ممجأ الكحيد الىذه الأمكنة ال

فقد  ،أك العكس الألفةاحة كالمحبة ك الرّ ك  كالاطمئناف ءؼسـ بالدّ يا تتّ أنّ  إلاّ  ،نة مغمقةىذه الأمك
 إلى أفّ  بالإضافة، الأفراد المكجكدة في ىذا المكافحسب طبيعة  ،الرعبنجد فييا الخكؼ ك 

م تسمح بو ىذه مجاؿ الذّ الؽ في الضيّ ز بنكع مف المحدكدية ك يّ فييا تتم خصياتحركة الشّ 
 ي ذكرت في الركاية ىي :مف بيف الأماكف المغمقة التّ ك  الأمكنة

رىا مف الغرؼ تستخدـ لحمؿ غرفة أك حجرة صغيرة خاصة مفصكلة عف غي:المقصورة -
دىا... لـ تحجز أك نقؿ البضائع "أغمقت باب المقصكرة خمفيا آممة أف تسافر بمفر  ،الركاب

ي السفر لكحدىا بحثا عف الراحة كعدـ فالمرأة رغبت ف ،(2)الأماكف في ىذه المقصكرة"
فتاة  داخؿ المقصكرة...فتحتفي مكضع آخر نجد "كاف الرجؿ يكجد بمفرده ك  ،زعاجالإ

كما ( 4)أيضا : "لا تحب القطارات ذات المقصكرات"ك  ،(3)، ألقت نظرة داخؿ المقصكرة"الباب
ه المقاطع تحمؿ دلالة لمقصكرة في ىذفا ،(5)يضا " اقتحمت امرأة المقصكرة بفظاظة."نجد أ

 ،ر السببعدـ تذكّ ك  لارتياحبام يجعؿ المرأة تشعر الأمر الذّ  ،الحصركالحدكد ك  الانغلبؽ
 م جعميا تغادر بمدىا.الذّ 

                                                           
 .127حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية النسائية الفمسطينية، ص -1

. 5يسة بام، أتسمعكف صكت الأحرار، صما - 2 
1 ،1المصدر نفسو، ص - .

3 
12المصدر نفسو، ص  - .

4 
.19صو، لمصدر نفسا - 5 
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ركاية ي الكمثاؿ فالبضائع ك قؿ الركاب ك كسائؿ النقؿ يقكـ بنّ  ىك شكؿ مف أشكاؿ القطار:-
كما  ،(1)القطار لا يزاؿ في المحطة" حيث لـ تكد تشعر أفّ  ...كاف القطار فارغا تقريبا"

مباشرة بعد مغادرة القطار في النكـ  ؽر كظؼ القطار في ىذا المقطع " مف المؤك د أنو سيغ
قد اعتبرت ك  ،(2)... في الكقت الذم أعمف فيو مكبر الصكت عف انطلبؽ القطارالمحطة
د مايسة بام فالقطار يحمؿ عن، الأمافالقطار بمثابة انطلبقيا لمحرية ك ة انطلبؽ الكاتب

 الكصكؿ إلى بر الأماف بعد ما كانت تعيش الخكؼ كعدـ الأماف.لبؽ ك غالانك التحرر 
مؿ جميع ىي عربة نقؿ ثقيمة ذات محرؾ تستخدـ لحمؿ "الشحف" تستطيع حالشاحنات :  -

لشاحنات العسكرية عمكما لا تيدؼ لأف تككف عربات قتالية ا إفّ  ،البضائع تقريبا ذات محرؾ
إلا أف ىناؾ استثناءات فيي مصممة كعربة نقؿ أك خدمة يمكف تجييزىا بأسمحة يستخدميا 

في مكضع ك ، (3)تتشكؿ القافمة" ،الطاقـ لتعمؿ كعربة قتالية خفيفة "تشغؿ محركات الشاحنات
كء الميؿ ضجيج محركات المدرعات .يعكر ىد..كف إلى الشاحنات العسكرية المارة"ينظر آخر

كمف لتحرؾ أثقؿ الأشياء فيي مصممة  ،(4)تعبر القرية في قكافؿ لا تتكقؼ" الشاحنات التيك 
الناحية التاريخية كانت الشاحنات العسكرية منصات ذات أسطح قماشية أك جمدية حيث 

الطرؽ الكاعرة حيث ك ،صنعت خصيصا لمميمات الصعبة يمكف تميزىا عف نظيرتيا التجارية
 يعتمد عمييا الإنساف لمتقميؿ مف عناء المشي عمى الأرجؿ.

تقاـ  ،القكات المسمحة عمكمامنشأة شبو دائمة لإسكاف الجيش ك  ىك :ريمخيم عسك -
حيث  ،المخيمات العسكرية عندما تسافر قكة عسكرية بعيدا عف قاعدتيا أك حضنيا الرئيسي

ا أك أثناء التّ تستخدـ المخيمات العسكرية في ال تقاف ميارات إ يب مف أجؿدر حركب خصكصن
ىي عبارة عف مركز يعيش فييا الجيكش " المخيـ محاط بجدراف تعمكىا أسلبؾ عسكرية ك 

                                                           

.5ص، أتسمعكف صكت الأحرار، مايسة بام - .
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 يب أنييت دراستي بعد الحرب ىناؾفي مكضع آخر " أنا طبك  ،(1)مراكز مراقبة "ة ك شائك
ه المقاطع يحمؿ دلالة العنؼ ىذ فالمخيـ في ،(2)كجيت إلى عيادة المخيـ بصفة مؤقتة "

الأسرل الذيف كاف لأخص كبا ،فيالقسكة التي مارستيا السمطات الاستعمارية عمى الجزائريك 
ككاف مف يدخؿ إلييا حينا لا يخرج ، يتعرضكف إلى أشد أنكاع التعذيب ، فكانكايجيئ بيـ إلييا
 كىك ما حدث مع المعمـ كالد المرأة الجزائرية. منيا إلا ميتنا

م تأكم إليو جميع المخمكقات ىك المأكل الذّ مف الأمكنة المغمقة في الركاية ك ىك المنازل :  -
فيك البنية الأساسية لمعمراف البشرم المتمثؿ في مجمكع القرل  ،الاستقرارك  طمبنا لمراحة

نما ىك جزء مف كيانا يس مجرد مكاف نحيا أك نسكف فيو ك لأف المنزؿ " لمجمكع المدف ك ك  ا 
تقريبنا  يمكف أف نمثؿ بيذا المقطع " تمييا المنازؿ المتشابية كمياك  ،(3)الإنساني "ككجكدنا 

بيا رغـ تعدد التسميات التي حظي ، ك (4)بنكافذىا المضيئة قبؿ حتى أف يستقر الظلبـ "
ة ، فإف ىذه التسميات جميعا تأكد دلالالدار،الشقة، كالبيت المنزؿ في الأعماؿ الركائية

داخميا أفراد العائمة حيث يمارسكف بشكؿ تمقائي علبقاتيـ يجتمع فييا ك  فيك خمية ،كاحدة
" بعض السحب الدخانية ترتفع فكؽ  يمكف التمثيؿ بيذا المقطع مف الركاية ،(5)الإنسانية"
فالمنزؿ  ،ستقرارالشعكر بالاكالحناف ك  ءحمؿ معنى الدؼية زؿ عند الكاتبلمنفا ،(6)المنازؿ "
 نتماء.الا ،لتضامفا ،المحبة ،ىك العائمة

 يخي :ر تشكل التاو الفضاء الزماني -5
ا مف عناصر النّ مف عنالزّ  يعدّ  ابط الحقيقي للؤحداث و الرّ لأنّ  ،ردمص السّ صرنا ميمن

حيث لا تكجد ركاية  ،لتصاقنا بالزمفاكاية مف أكثر الفنكف الأدبية الرّ خصيات كالأمكنة ك الشّ ك 
                                                           

.75أتسمعكف صكت الأحرار، ص مايسة بام، "  - 1 
71فسو، صالمصدر ن - .

2 
 . 191، ص المكافباشلبر، جماليات  غاستكف -3

.19مايسة بام، " أتسمعكف صكت الأحرار، ص - 4 
.57ص، 1119، 1المغرب، ط ر،،التنكخي لمطباعة كالنش أحمد زبير، جماليات المكاف في قصص إدريس الخكرم - 5 
.22، أتسمعكف صكت الأحرار، ص مايسة بام - 6 
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ا زمنينا أك فإف الركاية تعد فنن  ،تقدـ الأحداثكاية ك و يسيـ في حبؾ الحلأنّ  ،لزمفخالية مف ا
ىك تمؾ المادة  "الزمف أف عبد المالؾ مرتاض ، كيرليمتد داخؿ الزمفعملب لغكينا يجرم ك 

ىي ليست مجرد ي يتشكؿ منيا إطار كؿ حياة ككؿ فعؿ ككؿ حركة ك الت، المعنكية المجردة
مظاىر سمككيا لذلؾ دىا كحركاتيا ك المكجكدات ككؿ كجك مف كؿ  أإطار بؿ ىي جزء لا يتجز 

ىذا يدؿ عمى أف الزمف لا يتكقؼ عمى ككنو ك  ،(1)نجد مفيكـ الزمف في كؿ الفمسفات تقريبنا "
 بؿ ىك الكجكد نفسو كالعامؿ الرئيسي في تتبع حركاتنا لحياةإطارنا ىامشينا يمشي بمحاذاة ا

 .مؤثر فيياسمككاتنا ك 
ة زمنيتيف تقكـ بينيما علبقفترتيف  ح بسبب كجكدقضية الزمف تطر  " أفّ يرل تكدكركؼ :
ختلبؼ بيف نظاـ الأحداث الا ىذاك  ،المتقدـ كزمنية الخطاب المقدـ لومعينة، زمنية العالـ 

لكنو لـ ينؿ حظو كاملب مف نظرية الأدبية إلا عندما اعتمده ك  ،نظاـ الكلبـ البديييك 
مة التعارض المتف )نظاـ الأحداث( الشكلبنيكف الركس كقرينة مف القرائف الأساسية لإقا

يتضح مف ىنا أف قضية الزمف تطرح بسبب كجكد علبقة بيف ك  ،(2)المبنى )نظاـ الخطاب( "ك 
قضية الزمف لـ يكتمؿ معناىا في النظرية الأدبية ك  ،ـ الكلبـ كنظاـ الأحداثزمنيف ىما نظا

المبنى ف المتف الحكائي ك امة التعارض بيإلا بعدما اعتمدتو الشكلبنية الركسية كقرينة لإق
 .الحكائي

فالزمف بمثابة العمكد الفقرم الذم ت قُكـ عميو الركاية فيك مرتبط دائما بالسرد فيك مف 
رتباط الكثيؽ يمنح الزمف أىمية كبيرة في الركاية ىذا الاناصر الأساسية فلب سرد بلب زمف ك الع

 .بكصفيا فنا سرديا
 ىي:نة في الركاية ك ا نميز ثلبثة أزمبناء عمى ىذا فإننك 

                                                           
، منشكرات (ت السرد في النص القصصي الجديد ) بحث في الخطاب عند جيؿ الثمانينياتعبد المالؾ مرتاض، مككنا -1

 .15، ص1111، د ط، ،سكريااتحاد الكتاب العرب
، 1991، 1قاؿ لمنشر، المغرب، طبدار تك  شكرم المبخكت كرجاء سلبمة، منشكرات: ، الشعرية، ترتكدكركؼ زفيطافت -2

 . 21ص
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فيو تقع حيث يمكف أف  ،يككف ىذا الزمف كاسعنا كشاملبن ك  ،" زمف كقكع القصة*زمن القصة: 
 . الشكؿ الأكلي لمقصأم  ،خارج الإطار التنظيمي المنطقيىك ك  ،آف كاحد عدة أحداث في

نو لكك إف الراكم قد يبتدئ السرد في بعض الأحياف بشكؿ يطابؽ زمف القصة زمن السرد: -
 يقطع بعد ذلؾ السرد ليعكد إلى كقائع تأتي سابقة في ترتيب زمف القصة 

فبعد أف كقعت الأحداث كانتيت  ،زمف " ىك زمف قاـ السارد بتنظيموىذا ال زمن النص:-
يخضع ىذا الزمف لمزاجية ،منطقيترتيب الأحداث فيو بشكؿ متسمسؿ ك جاء ىذا الزمف ل

ا الزمف لا يخضع لمترتيب ، كىذما يتجاكز أخرلبر ، ك ا بذكر بعض الأزماففربم السارد
يمكف ك  ،لفترة التي تقع فييا الأحداثنستنتج مف ىنا أف الزمف ىك الكقت أك اك  (1)"المنطقي

تزاؿ  لا ،دكدة قبؿ الانطلبؽ. دقة المكاعيدأف نستشيد بيذه الأمثمة مف الركاية :"دقائؽ مع
غير .حدث تعطيؿ خفيؼ ك ..الكصكؿ د 48 17سرا بالنسبة ليا! الانطلبؽ:سا

أشارت الركائية إلى حدكث  ،(2)..تندىش لاحتجاجات الفرنسييف لمجرد دقيقة تأخير.".متكقع
حتجاج امما أدل إلى ، فارؽ دقيقة عف الساعة المحدد لياتأخير لمكعد انطلبؽ القطار ب

ىنا نستنتج مف ك ،ف يجزائرية لدقة مكاعيد الفرنسييف كأدل ذلؾ إلى اندىاش المرأة اليالفرنس
 يف.يأىمية الكقت عند الفرنس

فمف خلبؿ ىذا  ،(3)..تكقفت عف ممارسة منذ زمف".في مكضع آخر" أنا طبيب لكفك 
 .كاف طبيب ثـ ترؾ مينتو لعدة أسباب الرّاكمالمقطع السردم تبيف لنا أف 

كنت مجندنا في الخدمة  ،في مقطع آخر" لقد قضيت ىناؾ ثمانية عشر شيراك 
التي قضاىا في الجزائر حيث  ،في ىذا المقطع إلى الفترة الزمنية الساردأشار ،  (4) "العسكرية

ث الركائية عف سنكات الحرب أيضا تتحدك  ،تـ تجنيده في الخدمة العسكريةكاف طبيب ثـ 

                                                           

112، 115رية، ص شعال، تكدكركؼ زفيطافتيُنظر،  - .
1 

.1 مايسة بام، أتسمعكف صكت الأحرار، ص - 2 
. 12، ص لمصدر نفسوا - 3 
.71المصدر نفسو، ص  - 4 
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، خلبؿ الأحداث كقعت 1957، بداية 1956..نياية ." كانتالسياسة التي اتبعتيا فرنساك 
الاستبداد القمع ك ،(1)..".في صالح أحد التجكؿ في الضكاحي ..لـ يكف.أشياء مريبة ىناؾ

فرض حضر التجكؿ في لدرجة منعيـ مف الخركج ك  ،لجزائرالذم مارستو فرنسا عمى ا
الشاحنات التي تعبر القرية في ء الميؿ ضجيجُ محركات المدرعات ك " يعكر ىدك ، الضكاحي

كركا الميؿ بسبب ضجيج الفرنسييف عمف خلبؿ ىذا المقطع يبيف لنا أف (2)قكافؿ لا تتكقؼ."
 .ليس فترة الضجيجف الميؿ ىك فترة الراحة ك الشاحنات لأالمحركات ك 

 تقنيات الزمن-6
تطابؽ أك  فينتج إما ىتماـ بالتحميؿ الزمني لمركاية ينصب عمى نظاـ الحدثإف الا

الحكاية  زمفباعتبار زمف القصة متسمسلبن كمرتبنا ك  ،بزمف الخطاتنافر بيف زمف القصة ك 
نيت " تعني دراسة الترتيب الزمني لمحكاية ما مقارنة نظاـ ىذا ما يراه جيرار جعكس ذلؾ ك 

بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك  ،ترتيب الأحداث أك المقاطع الزمنية في الخطاب السردم
 ، كمف ثمة يمكف تقسيـ آليات الزمف إلى:(3)المقاطع الزمنية نفسيا في القصة"

 سترجاع :مفهوم الا -6-1
دة إلى زمف سابؽ مرت بو سترجاع " تقنية زمنية يستطيع الراكم مف خلبليا العك يعد الا

 ستباؽىك عكس الاعمى عكدة الراكم إلى حدث سابؽ ،ك ىك مخالفة لسير السرد تقكـ ذاكرتو ك 
سترجاع بالقياس امف ثمة يشكؿ كؿ ، ك جاع بالسرد اللبحؽ أك البعدمستر يسمى البعض الاك 

رجاع ستيتضح لنا ىنا بأف الاك  ،(4)التي ينتمي إلييا حكاية فانية زمنينا تابعة للؤكلى" بالحكاية
يقكؿ حسف بحراكم عنو بأنو " العكدة إلى ك ، عكدة إلى زمف الماضي كسرد أحداثوىك ال

                                                           

.21ص ، أتسمعكف صكت الأحرار، مايسة بام - 1 
51ص المصدر نفسو،  - .

2 
 .21، ص1111، 1معتصـ، المركز الثقافي العربي، لبناف، ط محمد :عكدة إلى خطاب الحكاية، ترنيت، جيرار ج -3
الدراسات كالبحكث الإسلبمية، عيف  البنية السردية في ركاية في ثلبثية نجكل شمبي،عبد المنعـ زكريا القاضي،  ،ينظر -4

 .111، ص 1119، 1ط مصر، جتماعية،كالا
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، أك حتى لتغيير دلالة بعض الأحداث برسـ، التكرار الذم يفيد التذكيرأحداث سبقت إثارتيا 
استبدالو بتفسير ك أك لسحب تأكيؿ سابؽ  ،عطاء دلالة لـ تكف لو دلالة أصلببإ الماضية سكاء

يقصد بو سرد ستذكار ك سترجاع يسمى الاج أف الامف خلبؿ ىذيف التعريفيف نستنت ،(1)جديد "
 ، كينقسـ إلى نكعيف:الأحداث اللبحقة عمى ذلؾ الحدث حدث ما في ركاية بعد أف يتـ سرد

 سترجاع الخارجي :الا -أ
سترجاع الخارجي عف زمف القصة لتسير كفؽ خط زمني خاص بيا لا علبقة يخرج الا

يح الشخصيات لتزيد مف تكضالأحداث ك  لو بخط سير الأحداث، " كما أنيا تقؼ إلى جانب
عطاء معمكمات إضافية تمكف القارئ مف فيـ ىذه ،ك الأساسية في القصة الأخبار ا 
 ظؿ سعتو كميا خارج سعة الحكاية الأكلى.سترجاع الذم يالاأف  ذلؾ، (2)الأخبار"
بالعكدة إلى الركاية فإننا نجد عدة مقاطع تبيف ذلؾ فمف خلبؿ ىذا المقطع " لماذا ك 

في ىذا المقطع ندرؾ تذكر ، (3)، في صرير مرعب؟ "كد إلى أذنيو أصكات أكلئؾ الرجاؿتع
مرعب لـ صكت  الماضي أصكات الرجاؿ المعذبيف، كىكالرجؿ الفرنسي عند عكدتو إلى 

 اعيد رسـ كجو أبييا. جزءفي مكضع آخر " لقد حاكلت مرات عديدة أف تك  ،يستطع نسيانو
مف خلبؿ ىذا المقطع ك  ،(4) "لكنيا لا تعرؼ عنو إلا ما مكنتيا الصكر مف رؤيتوك  ،جزءا

ره تبيف لنا أف الساردة تحاكؿ إعادة رسـ ملبمح أبييا إلا أنيا لـ تفمح في ذلؾ لأنيا لـ تتذك
سترجاع في ىذا المقطع:" قضيت بيا كؿ فترة التدريب إلا مف خلبؿ الصكر كما نجد الا

ففي ىذا المقطع تمكف الرجؿ مف استرجاع ذكرياتو  ،(5)..مف القرية ".كانت ىناؾ ثكنة كبيرة
 .في فترة التدريب التي قضاىا في الجزائر خلبؿ الحرب

                                                           

111، ص 1991، 1، طلبناف، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، حسف بحراكم - .
1 

.111، ص 1915، 1ط لبناف، دار الكتاب المبناني، السرد عند نجيب محفكظ،كليد نجار قضايا،  - 2 
.11، أتسمعكف صكت الأحرار، ص مايسة بام - 3 
.15، صلمصدر نفسوا - 4 
. 21المصدر نفسو، ص - 5 
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مكاف ىك فعلب ذاؾ الذم كانكا اف ىذا الكفي مكضع آخر نجد " سألت أميا إف ك 
ذلؾ عف زائرية استرجاع ذكريات طفكلتيا ك محاكلة المرأة الجف ،(1)يذىبكف إليو فيما مضى"

ا الطبيب بعد نياية سترجاع أيضا نكتشؼ المينة التي زاكليمف خلبؿ الاك ،طريؽ سؤاؿ أميا
سنكات...لـ اشتغمت مدة .ستئناؼ دراستي، أردت أف أصبح طبيبناا" قررت حرب الجزائر

حرب مف خلبؿ ىذا المقطع يتضح لنا أف بعد نياية ال ،(2)يككف الأمر ىينا...لكنني صبرت."
، كىنا يمكف أف نستنتج ثنائية ضدية مف راد مزاكلة مينة الطبأقرر الرجؿ استئناؼ دراستو ك 

 " الصكاريخ المضيئة التي تطمؽ، لحرب إلى طبيب ينقذىـ مف المكتجندم يقتؿ الناس في ا
في  التي تسرب أضكاء خاطفة ميددة داخؿ الحجرة قبؿ أف تنطفئك  مف الجبؿ المقابؿ لممنزؿ

ليتضح  ،(3)تمتحؽ بأميا التي تضميا إلى صدرىا بشدة"صفير طكيؿ. تنيض في الظلبـ ك 
كاف صدر ف كانت تطمقيا فرنسا عمى قريتيا لمقارئ الحالة النفسية لمفتاة جراء الصكاريخ التي

 .الكحيد لياأميا الممجأ 

 سترجاع الداخمي:الا -ب
ستعادة أحداث ماضية كلكنيا لاحقة لزمف بدء الحاضر ااع الداخمي "بيمثؿ الاسترج

السردم كتقع في محيطو كنتيجة لتزامف الأحداث يمجأ الراكم إلى التغطية المتناكبة حيث 
ملؤ الثغرات فالسرد يعكد إلى الماضي لي ،(4)يترؾ شخصيتو كيصاحب أخرل ليغطي حركتيا"

 التي تركيا السارد خمفو عمى أف لا يتجاكز حدكد الزمف لممحكي الأكؿ.
يعتبر مف أىـ العناصر المفارقة السردية حضكرا في العمؿ الركائي، مف  فالاسترجاع

خلبلو يحاكؿ الراكم الرجكع لمماضي الذم مرت بو ذاكرتو أم استرجاع ذكريات الماضي 
رات التي ثغالقة ليا بالقصة أك الحكاية لسد شخصيات لا علبفيك ذكر أحداث ككقائع كحتى 

                                                           

.21ص، أتسمعكف صكت الأحرار، مايسة بام - 1 
.21، صالمصدر نفسو-  2 
. 51، ص المصدر نفسو - 3 
.199، ص1112، 1ط، ،لبنافالمؤسسة العربية لمدراسة كالنثر ،لزمف الركاية العربية، اميا حسف القصراكم- 4 
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مف غفكتيا عمى  ستيقظتا "فجأة يخمفيا السرد كىك الأمر الذم نستشيده في مدكنة بحثنا:
مف نكميا عمى صيحات  ستيقظتامف ىنا نستنج أف المرأة  ،(1)صيحات كأصكات مرتفعة "

خر "بدأ يذكر ليا أسماء الذيف كانكا كفي مكضع آ ،مرتفعة كالتي تسبب ليا الفزع كالخكؼ
عند كصكليا قاـ بمراقبة أمتعتيا جمركي ف ،(2)معو في الثانكية، أسماء كانت مألكفة لدييا" 

صحاب الذيف درس معيـ في الأيعرؼ قريتيا كبدأ يسأليا عف بعض المناطؽ الجزائرية كعف 
 نيافبمجرد معرفتيـ بأ ،(3)ات"كنجد أيضا "سبؽ ليا أف عاشت مكقفا مماثلب منذ سنك ، الثانكية
 كالقمع كالتمرد كذلؾ لأف بمدىا يمر بفترة العشرية السكداء تبادر إلى ذىنيـ الخكؼيجزائرية 

لكف...تكقفت عف الممارسة منذ زمف أعرؼ بمدكـ منذ  كأيضا نجد في مقطع آخر"أنا طبيب،
قاعد كلـ تبؽ لو سكل فنلبحظ مف ىذا المقطع أف الرجؿ يزاكؿ مينة الطب لكنو ت ،(4)زمف"

كفي قكليا أيضا "كاف أبي سيككف في مثؿ سنو تقريبا، لا سيككف أكبر منو سنا  ،الذكريات
ستذكرت أباه ارجؿ في القطار معند مشاىدة المرأة ل ،(5)كلف يككف لو إلى ىذا المظير..."

 .يد الحياةشكؿ الذم كاف سيؤكؿ إليو كالدىا، لك بقي عمى قالكىذا ما أدل إلى تساؤليا عف 
مسافة كيمكمترات مف  كفي مكضع آخر"كاف يكجد حطب في غابة مكنقكرنك...عمى

كاف  ،الشتاء كاف قارصا كبما أفّ ...أجذاؿ جميمة...غير بعيد عف غابة بكغا،قصر البخارم
يجب تكفير التدفئة داخؿ الثكنات كفي المحتشدات.المشكؿ أف كؿ الأسرل الذيف يرسمكنيـ 

كاف الذم رُمي فيو متستذكر المرأة غابة "مكنقكرنك" كىك ال،(6)يعكدكف "لا  لإحضار الحطب
 .الأب مع رُفقائو بعد قتميـ

                                                           

.11، صمايسة بام، أتسمعكف صكت الأحرار - 1 
.11المصدر نفسو، ص- 2 
لصفحة نفسيا.االمصدر نفسو، - 3 
.12، صالمصدر نفسو- 4 
.12صلمصدر نفسو، ا- 5 
.11 ،11، صالمصدر نفسو- 6 
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بكثرة في  كظؼالاسترجاع  مف خلبؿ دراستنا لمترتيب الزمني في ىذه الركاية نجد أفّ 
النص كميما تنكعت أشكاؿ الاسترجاع بيف الداخمي كالخارجي كالمختمط تبقى الماىية 

سكاء أكاف داخؿ سرد زمنية حاضرة أك  ،ينيا كىي فتح إطلبلات عمى الماضيبالمشتركة 
 ماضية قصد اختزاؿ شريط الزمف القصصي،عمى الرغـ مف طكؿ زمف الحكاية.

 الاستباق: -6-2
يشكؿ الاستباؽ إلى جانب الاسترجاع تقنية زمنية أخرل يفارؽ مف خلبليا السرد 

ي تساعد في تككيف الزمف ف بيف الأمكر التّ كم، مرجعيتو القصصية كيكسر خطية الزمف
الإشارة إليو مسبقا،كىذه  سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت،أك الاستباؽ حيث " تعد عممية

( كىك إحدل تجميات المفارقة Anticipationالعممية تسمى في النقد التقميدم سبؽ الأحداث )
ىك "العكدة إلى الماضي كالذم فإذا كاف الاسترجاع  ،(1)الزمنية عمى مستكل نظاـ الزمف"

أك خط القصة فإف الاستباؽ يعد  ،ماضية سكاء حكؿ الشخصية أك الحدثيزكدنا بمعمكمات 
كالتي تعمؿ  ،ت كالتمميحات التي يكظفيا الراكمشاراالإ فز إلى المستقبؿ مف خلبؿ مختمؼق

ا ىك نمط مف فالاستباؽ إذ ،اث أك كقكع أفعاؿ في المستقبؿحدأعمى إفادة إمكانية تحقؽ 
أنماط السرد يعمد إليو الراكم في عرضو للؤحداث فيقدـ بعضيا أك يشير إلييا كاسرنا بذلؾ 

أم أنو عبارة عف  ،(2)كتيرة السرد الخطي مشكش ترتيب الكقائع كما كردت في الحكاية"
 .عبقا أم أحدث قد تقع كقد لا تقشارة إليو ساة تتمثؿ في إيراد حدث لاحؽ أك الإمناكرة سردي

الاستباؽ ىك استحضار أحداث ستقع في المستقبؿ حيث يقكـ الراكم بسرد أحداث أكلية  إفّ 
 تمييد للآتي فالراكم يقفز عمى زمف الحاضر ليصؿ لممستقبؿ كينقسـ إلى:

                                                           
ية السردية عند الطيب صالح)البنية الزمنية كالمكانية في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ(، دار ىكمة، عمر عاشكر، البن-1

 .11، ص1111الجزائر، دط، 
، 1حركة السرد الركائي كمناخاتو في استراتيجيات الشكؿ، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، الأردف، طكماؿ الرياحي، -2

 .111، ص1115
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 الاستباق الخارجي:-أ

بيدؼ إطلبع  ،السارد ة مف الحكادث التي يحكيياعرؼ الاستباؽ عمى أنو "مجمكع
يتكقؼ  ،يث يتـ إقحاـ ىذا المحكي المستبؽكح ،يحدث في المستقبؿلمتمقي عمى ما سا

ا المجاؿ أماـ المحكي المتبق ككظيفة  (1)كي يصؿ إلى نيايتو المنطقية" يالمحكي الأكؿ فاسحن
تبدك "كظيفتيا  ،ىذا النكع مف الاستباؽ يقدـ رؤيات متجددة لما سيحدث مستقبلب مف الأحداث

حيث  ،(2)نيا تصمح لدفع بخط عمؿ ما إلى نيايتو المنطقية"ختامية في أغمب الأحياف بما أ
حظة الأكلى قبؿ الم ،السرديتخذ الاستباؽ الخارجي مكقفو في لحظتيف ميمتيف مف لحظات 

شكلب حيث يخمؽ المخاطب السردم استباقا مفتكح عمى المستقبؿ م ،البدء في الحكاية
قؿ مف أىميتيا عمى المحظة كالمحظة الثانية لا ت ،حضكرا بارزان لممؤلؼ الضمني

،المحظة النيائية حيث يفتح الراكم الباب عمى مصرعيو لمتأكيلبت المستقبمية أما الفائتة
ماـ مفارقة زمنية سردية تتجو نحك الأ يأتي بالمقابؿ عف ،ستشراقيالاستباؽ أك السرد الإ

لذم ىك اكفي مكضع آخر " ،كتختص القادـ فيي تمثؿ تصكيرا مستقبميا لحدث سردم
أم يركم أحداث قد تقع قبؿ بداية الحكاية كيمتد  ،(3)بعد الخاتمة" أيتجاكز حدكد الحكاية يبد

 .بعدىا لكشؼ بعض المكاقؼ كالأحداث الميمة كالفصكؿ

 الاستباق الداخمي:-ب
الداخمية بأنيا تطرح نكع مف المشاكؿ  اتنيت "منذ مطمع حديثو عف الاستباقبيف ج

كمشكؿ المزاكجة الممكنة  ،كىي مشكؿ التداخؿ ،اعات الداخميةسترجالنفسية التي تطرحيا الا
كيقصد بو مختمؼ الحكادث التي تتنبأ بحدكثو  ،(4)الاستباقي" بيف المحكي الأكؿ كالمحكي

                                                           
، 1115، 1، ط، لبنافإبراىيـ نصر الله(، المؤسسة العربية لمدراسات كالنثر)ركايات  لالة فيالبنية كالدمرشد أحمد،  -1

 .121ص
.19البنية السردية في الركاية، صعبد المنعـ زكريا القاضي، - 2 
.19، معجـ المصطمحات الركاية، صلطفي زيتكني- 3 
.111ص ،إبراىيـ نصر()في ركايات مرشد أحمد، البنية كالدلالة - 4 
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فيو بمختمؼ المحكيات الأخرل في  مبشكؽ بيف المحكي الأكؿ كالمحكيات التي تستك 
خر حدث في الركاية مف حيث التسمسؿ أم أف الاستباؽ الداخمي لا يخرج عف آ ،المكضكع

كفي  ،الزمني للؤحداث فيك بذلؾ لا يتجاكز كلا يتعدل نقطة النياية التي سيصؿ إلييا السرد
مقطع آخر "ىك ذلؾ التداخؿ كالمزاكجة الممكنة بيف الحكاية الأكلى كالحكاية التي يتكليا 

ثارة  ،(1)المقطع الاستباقي"  القارئ.ىذه التقنية تعمؿ عمى تشكيؽ كا 
كمف كؿ ىذا نستنتج أف الركاية تعج بالمفارقات السردية كالمتنكعة بيا استرجاعات 

 لأحداث لاحقة. تلأحداث ماضية أك استباقا
البحر  ة،رائحة كلجمقطع "ىناؾ ستعثر عمى نكر الأياـكبالعكدة إلى الركاية نجد ىذا ال

استشرقت الزمف كتنبأت بأنيا في  فالركائية في ىذا المقطع نلبحظ أنيا ،(2)ىذا عمى الأقؿ"
كفي مكضع آخر "كاف  ،اليدكء المذاف كانت تبحث عنيمااـ القادمة كانت ستفعـ بالراحة ك الأي

...كاف سينتيي بو الأمر إلى يرنو تقريبا كلف يككف لو ىذا المظسيككف أبي في مثؿ س
أبكىا عندما يتقدـ كمف خلبؿ ىذا المقطع تصكر المرأة كيؼ يككف شكؿ  ،(3)مشابية أبيو.."

كبالتالي فإف الاستباؽ في ىذا المقطع مكف المرأة مف  ،ي السف لك كاف عمى قيد الحياةف
كفي مقطع آخر "الآف، تنتظر السؤاؿ ، تخيؿ شكؿ كالدىا بعد أف يصؿ إلى سف معيف

ؿ كمف خلبؿ ىذا المقطع المرأة متأكدة بأف الرج ،(4)سينطمؽ بيذه الكممات سيقكليا بالتأكد "
سيسأليا أسئمة تعرفيا مسبقا قبؿ أف يتكمـ كذلؾ مف خلبؿ قكؿ "سيقكليا بالتأكيد" كمف ثمة 

لمحادثة التي كانت ستككف فإننا نجد أنفسنا أماـ الاستباؽ الذم جعؿ المرأة تُييأُ نفسيا لتمؾ ا
كفي مكضع آخر نجد "مف المؤكد أنو سيغرؽ في النكـ مباشرة ، بيف الرجؿ الفرنسيبينيا ك 

                                                           

.19ت، خطاب الحكاية، صيجن رارجي- 1 
.12مايسة بام، أتسمعكف صكت الأحرار، ص- 2 
.15.12المصدر نفسو، ص- 3 
.11، صلمصدر نفسوا- 4 



تشكلّ البنية المكانية والزّمانية في رواية "أتسمعون صوت الأحرار"         :ثانيالفصؿ ال  
 

62 
 

 كمف خلبؿ ىذا المقطع كصؼ لنا الراكم أف الرجؿ العجكز ،(1)بعد مغادرة قطار المحطة "
رؽ في النكـ مباشرة بعد مغادرة القطار لأف التعب غفتصكر بأنو سي شعر بالإرىاؽ، كالذم

 كاف باديان عمى كجيو.

  المتخيل التاريخي: -7
بطريقة تعبر عف الكاقع التاريخي خية شكلبن مف أشكاؿ الركاية التي يتعتبر الركاية التار 
ف "المتخيؿ ما يبدك في إداث التاريخية كالمتخيمة كعميو فج بيف الأحز خياؿ الركائي فيقكـ بالم

علبقة تعارض مع الكاقع التاريخي بقدر ما ينيؿ عممياتو ككؿ عممية مف عممياتو ىي في 
ىذا التعامؿ الذم يجمع  كفي مكضع آخر "فإف ،(2)النياية تعبر عف رؤيا خاصة بالتاريخ "

لركائي الكثير مف العسر إذ يجد فيو ا ،لتاريخ كمرجع ككاقع لـ يكف ىينان بيف الركاية كمتخيؿ كا
أم  ،(3)،فيك في تحدم دائـ مع المؤرخ الذم يككف شغكفا بتدكيف التاريخ الرسمي "كالصعكبة

ر كاقع فعلب بينما الثاني بالأمر السيؿ لأف الأكؿ يعتب المتخيؿ لـ يكفالجمع بيف التاريخ ك 
لتزاـ الركائي ا( "فتحدث عف كجكب Georges Lukasأما جكرج لككاتش)، فيك شيء خيالي

رغـ مف بطميا المبتدع البالحقائؽ التاريخية فيقكؿ: "يجب أف تككف الركاية أمينة لمتاريخ ب
ف الحقيقة التي كىنا يبيف "جكرج لككاتش" أنو رغـ التخييؿ البعيد ع ،(4)كحبكتيا المتخيمة"
 إلا أنو يجب عمييا التقيد بالحقائؽ التاريخية دكف تزيؼ. تستحضره الركاية،

 يرجعنا إلى الحقائؽ الماضية.ك  فالتخييؿ التاريخي عبارة عف مادة تتشكؿ مف خلبؿ السرد

                                                           

.12ص، أتسمعكف صكت الأحرار، مايسة بام - 1 
 .11، ص1،1111الجزائر، طالأمؿ،  آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية مف المتماثؿ إلى المتخيؿ، دار-2
، مجلأني اسيالك  مير"الأ "كتاب ، جدلية التاريخ كالمتخيؿ في الركايةنية خطابطا-3 ، جامعة 2، ع1عرج، مجمة تاريخ العمكـ

 .151، ص1111مستغانـ، 
.115، ص1912، 1، ط، لبنافصلبح جكاد كاظـ، دار الطميعة ، الركاية التاريخية، تر:جكرج لككاتش- 4 
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 تمظهرات المكان التاريخي: -8
إظيار دلالات  اعتمدت الركاية الجزائرية في تصكيرىا لمفضاء المكاني المساىـ في

ف قد تكزعت في مجمكعيا لتكظيؼ صنفيك  ،لتاريخية عمى صيغ لغكية عديدةالنصكص ا
أك بأحداث مفترضة مصدرىا  رئيسييف مف الأمكنة نشأت تبعان لارتباط الركاية بأحداث كاقعية

كمجمكعة مف الأمكنة  ةعميو مجمكعة مف الأمكنة الكاقعي ما تبُنى كىك ،المبدع خيالات
الأكلى شاممة كعامة تحاكؿ  ة كلقد جاءت الأمكنة في عمكميا بصيغتيف اثنتيفالمتخيم

ر، البح، رتخذت شكارع المدينة المطاار العاـ الذم تدكر فيو الأحداث فكصؼ الإطا
متاز ىذا الفضاء بتكصيفاتو الكمية كالذم عادة ما تعتمد الركاية اقصر البخارم كقد  الصحراء

أما الصيغة الثانية  ككصفات الشخصيات الداخمية كالخارجية، كخمفية في تقديميا لممشاىد
فتقترب بذلؾ مف الأمكنة لتعرضيا بخصكصيات  ،لتفصيؿ في نقؿ المشاىدفتتسـ بالتدقيؽ كا

كعادة ما تككف ليذه الأمكنة ما تربطيا علبقات قريبة تجمعيا كالبيكت كالغرؼ كالمدرسة كؿ 
ذا عدنا إلى ركاية "أتسمعكف صكت ك ، ة المرأةأشياء كمساحات تككف شخصيما تقتضيو مف  ا 

ءات عامة كمف بيف الأمكنة الأحرار"نجدىا تربط بالتاريخ العاـ كبما تحكيو مف فضا
غابة  ،أشجار كثيرة ،: "المنطقة غاصةالساردمنطقة قصر البخارم يقكؿ  ،ريةالجزائ

كمف  ،(1)الشتاء"رائعة...أشجار الصنكبر كالأرز...ىناؾ دركب ممتكية...برد قارص في 
عمى كصفيا لتشكؿ ة خرل مركز تيا الشمكلية الأفضاءا الركائية تنشئخلبؿ ىذا المقطع 

ة التدريب كانت "قضيت بيا كؿ فتر  كفي مكضع آخر، ارئ خمفية تسمح لو بتخيؿ المشاىدلمق
 تسمى...بكغار.كانت  ،الأعاليكيمكمترات مف القرية في  ،عمى بعد سبعةىناؾ ثكنة كبيرة

كنجد أيضا  .المكاف الذم قضى فييا فترة التدريب ،(2)"1957بداية ، 1956ياية كانت ن
فينا يتحدث ( 3)الكصكؿ إلى ميناء الجزائر مدينة الجزائر عمى الرصيؼ" 1956"نكفمبر 

                                                           

.21مايسة بام، أتسمعكف صكت الأحرار، ص- 1 
21ص ،لمصدر نفسوا- 2 
.55المصدر نفسو، ص- 3 
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لتحؽ بالجزائر كذلؾ عندما كاف جندم لأداء الخدمة الرجؿ الفرنسي المرة الأكلى التي ا
كفي مكضع آخر نجد "تتالت  ،لقضاء فترة التدريب فييا العسكرية كبُعث إلى الجزائر
حاجز ثـ تمييا  يكسرىا لاخرية المغبرة تكنسيا رياح زاحفة مساحات مف الأراضي الص

مة بمحاذات كالدركب غزتيا الأشكاؾ مف حيف لآخر كعمى أرض ميم ،الغابات كالأدغاؿ
بيضاء أك رمادية مكدسة بلب  محاطة بأحجار لبؿ صغيرة أشبو بنتؤات،المدف كالقرل ترتفع ت

المقابر غير المسيجة في أرياؼ بلبدىا كبالمطخات  لؤعناية لتحديد الرمكس التي تم
أف يعمـ  برة الراعي البرية التي تنبت كتزىر عمى التلبؿ مف دكفإالحمراء،الأحمر لكف نباتات 
ذا المقطع يتضح كمف خلبؿ ى ،(1)تتبعثر أشجار نحيمة كمغبرة " ،أحد مف غرسيا ىنا كىناؾ

لنا العرض التدقيقي للؤمكنة في ركاية "أتسمعكف صكت الأحرار"فالركائية نجدىا تسعى إلى 
ىك  فتبسط أماـ القارئ فنيات لما ىك كاقعي مع ما الإيياـ بكاقعية المكاف قدر المستطاع،

 .متخيؿ في شكؿ فني
لو تأثير كاضح عمى  رار"كعميو نستنتج أف المكاف في بنية ركاية "أتسمعكف صكت الأح

حيث استخدمت فضاءات  ،كنيا مف معالجة اليكية كمقكماتياكىك التعمؽ الذم م ،الركائية
فالتاريخ  ،كمقكـ تاريخي وماؽ المكاف كتجمياتمكانية لكي تبدك بأنيا أكثر تمكنا مف قراءة أع

ستنطاؽ فيي الأكثر قدرة عمى ا تأثير عمى الركاية،المعمكـ لا يستطيع رسـ المشاعر ك 
 الأمكنة في علبقتيا بالذاكرة.

                                                           

-
 .11.9ص، أتسمعكف صكت الأحرار، مايسة بام 1
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المتخيؿ ك  "التاريخ ػنجاز ىذا البحث العممي المعنكف بإه في ام بذلنىذا الجيد الذّ  يعدّ 
صكؿ الك  م حاكلنا مف خلبلوالذّ " لمايسة بام، ك سمعكف صكت الأحرارالسردم" في ركاية " أت

حيث تحصمنا  المطركحة في مقدمة البحث العممي، اؤلاتالتسإلى أجكبة لتمؾ الإشكاليات ك 
 جدىا في النقاط التالية : ي نالتّ  عمى مجمكعة مف النتائج

الإبداع ره ك اكتشاؼ أسراالنص ك  كالباحث لمغكص فيالمجاؿ لمقارئ  ،متخيؿ السردملفتح ا -
 فيو.

متصمة لأنو سمسمة  ،ـالمتخيؿ جزء لا يتجزأ مف الكاقع المعيشي كلا يمكف الحصر بينييُعد  -
 ـ الخيالي.العالي ك بيف العالـ الحقيق

التي تجمع بيف الماضي كالحاضر  دية المتخيمةر يساىـ الخياؿ في مختمؼ الحبكات الس -
 المستقبؿ.ك 

بالعكدة إلى الذاكرة فيي تشير  المرأة تطالبحيث  دقؽ الركاية في العنصر التاريخي،ت - 
 الجارح لأياميايا كالماضي المرىؽ كالمشكش لذاكرتيا ك ضر الذم أتعبأحيانا إلى الحا

 تداخمت الأزمنة داخؿ الركاية مف طبيعي كنفسي عايشتو الشخصيات.-

كدلالتيا  ذلؾ مف خلبؿ مفارقات زمف السرد،ك  ،الزمف الركائي يتجؿ في عناصر الركاية -
 الاستباؽ.في النص الاسترجاع ك 

لأف الركاية تركم  د قامت الكتابة تقنيات الاسترجاع،أما في ما يخص الزمف في الركاية فق -
فنيا عمى  ستخداـ تقنية الاستباؽ استخداماكما لجأت إلى ا ،أحداث كقعت في الماضي

ضافة صبغة فنية كجمالية،تنسيؽ أحداث الركاية ك  كما لعب دكرا كبيرا فيجعؿ زمف الركاية  ا 
 تخرج عف سمطة الماضي إلى المستقبؿ.
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فقد كظفت الكاتبة مشيد الحكارم الداخمي الخارجي  الحكارم، ضا إلى مشيدكما لجأت أي -
ة أف تصكر الأحداث بكؿ تفاصيميا ستطاعت الركائيالشخصيات في الركاية فمف خلبلو ا بيف
 عرضيا بجميع أحكاليا.يئاتيا ك جز ك 

ب عتباره فضاء كاسع كرحاداث الركاية بأحكاف الحقؿ الذم تجرم فيو كقائع ك يمثؿ الم -
 يتجاكز حدكده الطبيعية فيي عالقة في ذاكرة الإنساف. يغكص فيو الإنساف ك 

لاسيما ك بؿ ىك مرتبط دائما لبقية العناصر المشكمة لمركاية  ،لـ يأت المكاف معزكلا -
 الحدث.، ك الزمفالشخصيات، 

 المغمقة.كعيف مف الأمكنة كىي: المفتكحة ك تشكؿ فضاء الركاية مف ن -

الزمني كىك ما أعطى ليا تحطيـ رتابة التسمسؿ محكر الرئيسي في الركاية ك زمف اليعتبر ال -
 يميا كجماليا.طابعا تخ

 أفدنا كلك بالجزء اليسير الييف،ك  كجؿ أف نككف قد كفقنا في الأخير نرجك مف الله عزّ ك 
تاركيف الفرصة لمف بعدنا أف يكممكا  نطلبؽ لبحث جديد،كىك ليس نياية بحث بؿ بذرة ا

 .نقائصيا

 السيؿ دراستو نرجكؿ السردم في الركاية مكضكع ليس بالأمر رغـ أف التاريخ كالمتخي
 التكفيؽ في عممنا.الله الرضا ك 
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 تعربف الروائية:-1

، بقصر البخارم 1951معممة ككاتبة جزائرية، كلدت في الجزائر عاـ "ماسية بام 
حصمت عمى  ص اسميا قصيرة الحقيقي سامية بف عامر،بكلاية مدية، كاتبة ركايات كقص

العديد مف الجكائز، كترجمت أعماليا الركائية إلى الإيطالية كالألمانية صدر ليا أزيد مف تسع 
، 2115، "احذر أف تمتفت" )ركاية( 211ركايات مف بينيا: "تحت الياسميف ليلبن" )قصص( 

، سيرة ذاتية 2119ت" نشرت عاـ ، "لأف قمبي ما2116"أزرؽ أبيض أخضر"، )ركاية( 
"L’une et L’autre أتسمعكف صكت الأحرار"  كركاية ،2119" "كاحدة أخرل، نشرت عاـ"

أكثر الركائيات الجزائريات كمف يترجـ إلى العربية  بام ، أكؿ عمؿ لمايسة2112
 .(1("الأكثر غزارة في الإنتاج الركائيكىي نككفكنيات ر الف
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 واية:تمخيص الر  -2
لمايسة بام عف قصة امرأة جزائرية إباف  "أتسمعكف صكت الأحرار" ركايةتركم 
 ،الفرار إلى فرنسا مف أجؿ النجاة بحياتياسكداء أيف أجبرت عمى ترؾ كطنيا ك العشرية ال

رنسي كفتاة شقراء في بدأت أحداث القصة داخؿ قاطرة قطار أيف التقت الجزائرية بعجكز ف
أثناء الرحمة حدث شجار بيف فرنسيتيف كاف ، "لبدة تحمؿ اسميا "مارمترتدم ق ،غاية الجماؿ

بحيث ت عرؼ العجكز عمى ىكية المرأة الجزائرية كخلبؿ تبادؿ  ،السبب لتعارؼ الشخصيات
كما ،التحريريةالعجكز كاف أحد الجنكد الفرنسييف في الجزائر خلبؿ الحرب  الحديث اتضح أفّ 

ا مقاكمات الشعب اثيا خلبؿ بقائو في الجزائر مف بينيتطرؽ العجكز إلى سرد قصتو كأحد
بادة ة فعؿ السمطات الفرنسية مف قتؿ ك ردك  1957الجزائرم  بعد طرح العديد مف  ،اعتقالاتك ا 

ي قضت المرأة طفكلتيا "قصر البخارم "أيف تـ الأسئمة تكصؿ العجكز إلى معرفة المنطقة التّ 
كشاء  ،لؼ مع الفرنسييف ككنو يتقف لغتيـالتحا قتؿ كالدىا المعمـ مف طرؼ المستعمر لرفضو

ر كجو المعمـ مف حيث تذكّ  ،القدر أف يككف العجكز مف بيف المسببيف في كفاة كالد الجزائرية
 .ف في ملبمح كجو المرأةخلبؿ التمعّ 

خصيات في مف الشّ  كتنتيي أحداث القصة بكصكؿ القطار إلى المحطة كذىاب كؿّ 
 مختمفة لقرائيا.لتصكير نيايات عديدة ك  اجاؿ مفتكحن ة المكبيذا تترؾ الكاتب ،طريقو
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 الممخص:
طرؽ إلى البنية المكانية تال مف خلبؿإبراز التاريخ كالمتخيؿ السردم، ىذه الدراسة إلى تعالج 

" أتسمعكف صكت الأحرار؟"، فتسرد الركائية الجزائرية   ركايةكالزمانية كالدلالة كالتشكؿ في 
حريرية كفترة العشرية السكداء "مايسة بام" فترتيف مختمفتيف مف تاريخ الجزائر، فترة الحرب التّ 

 أكجاعآلاـ ك مف  بما يحممو ماضيإلى سرد تاريخ الجزائر، كعبء ال عمدتفي قالب ركائي. ف
                         ي تعرض ليا المكاطف الجزائرم.كرة الجزائرية، كالكحشية التّ إباف الثّ 

الزماف. –المكاف  –السرد  –يؿ خمتال –التاريخ  الكممات المفتاحية:  
 

Abstract  

This study touched on highlighting history and the narrative 

imagination by addressing the spatial and temporal structure, 

significance, and formation in the story do you hear the voice of the 

free? The Algerian novelist MAYAS BEY narrates two different periods 

in Algerian’s history , the period of the liberation war and the period 

of the Black Decade , in  a narrative form.  She addressed the 

narration of the history of Algeria, and the burden of the past of pain 

and reproach during the Algerian revolution, and the brutality to 

which the Algerian citizen was exposed. 

Key words : history- Imagination- the narration- Place- Time. 

 

 


