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بسم الله الرحمن الرحيم



 

 

 وعرفان شكر
 

ََزيِدنكُكُمْ لئَِنْ شَكَرْتُْ »قال تعالى بعد بسم الله الرحمن الرّحيم:   » . 

 ، من سورة إبراهيم.01الآية                                                 

لك الحمد إذا رضيت ولك الحمد بعد الرضا لك الحمد ربّّ حتى ترضى و 
ا من الشاكرين، أما أنعمت بها علينا ونشكرك إن كنّ  الّتيفنحمدك اللهم على النعم 

 بعد: 
 "نبيل محمد صغير"توجه بجزيل الشّكر والعرفان والتّقدير إلى اَستاذ الفاضل ن

لهذا العمل. من أجل السّير الحسن  مها لناقدّ  الّتيعلى النصائح والتّوجيهات 
 إنجاز هذا البحث المتواضع. تعالى ومساعدة اَستاذ المشرف تّ  فبفضل الله

            تقدم بجزيل الشّكر لكلّ من ساهم في إنجاز هذا العمل من قريب نكما 
 أو من بعيد.

 ونسأل الله التوفيق والسّداد.

 ةكنز ة و ز يفر                                                 

  



 

 

 

 إهـــــــــــداء
 

لِ مِنَ الركُحمةِ وَقُلْ رَ »إلى اللّذين قال فيهما الله تعالى:  بِّّ وَاِخْفَضْ لَهمَُا جَنَاحَ الذُّ
 .42. سورة الإسراء: الآية « صَغِيراًاِرْحَمْهُمَا كَمَا ربَكُيانِ 

 رحمه الله. إلى من علّمني روح الكفاح وساندن إلى آخر نفس من حياته "أبّ" الغالي
إلى من كان دعاؤها سرّ نجاحي، فبوجودها تمكنت من جني ثمار تعبي "أمي" العزيزة 

 حفظها الله ورعاها.
إلى ملاذي وقوتي وسندي بعد الله تعالى زوجي "جمال الدين" أدامه الله تاجا فوق 

 رأسي.
 ورعاها." حماها الله اتي بوجودها ابنتي الغالية "إلينتضيء حي الّتيإلى الشّمعة 

 علّمني الصّبر ابني الغالي "عبد الله" رحمه الله. الّذيإلى ملاكي في السّماء، 
 إلى من جمعتني معهم أحلى الذكّريات.

إلى إخوتي، نبيلة وعائلتها عبد السلام، رشيد، آية، وأختي كريمة وعائلتها سفيان ومايا 
 وإياد حفظهم الله.

 ما الله وأدامهما لنا.إلى الصغيرة جميلة وأخي سندي ونيس حفظه
إلى كلّ أفراد عائلة زوجي وإلى كلّ من لم تسعهم مذكرتي في ذكرهم ولكن وسعتهم 

 ذاكرتي أهدي هذا العمل المتواضع.

 فريــــزة                                                   



 

 
 

 إهـــــــــــداء 
 

البحث العلمي والّذي ألهمنا الصّحة نحمد الله عزّ وجلّ الّذي وفقنا في اِتمام هذا 
 والعافية والعزيمة، فالحمد لله حمدًا كثيراً.

على كلّ "نبيل محمـد الصّغير" أتقدّم كذلك بجزيل الشّكر إلى اَستاذ الدكتور المشرف 
مه لنا من توجيهات ومعلومات ساهمت في إطراء موضوع دراستنا دون نسيان قدّ  ام

 رة.أعضاء لجنة المناقشة الموق

إلى من أفضلها على نفسي ولم لا، فلقد ضحت من أجلي ومن أجلي حمايتي 
 وإسعادي شكراً أمّي الحبيبة.

 كذلك إلى صاحب الوجه الطيب الذي لم يبخل عليّ طيلة حياته والدي العزيز.

 زوجي الغالي.ذي ساندن في مشواري الجامعي إلى نصفي الثان وشريك دربّ والّ 

والّذين هم كذلك ساهموا في دعمي  ،ئلتي الثانية أهل زوجيم كذلك بشكر عاأتقدّ 
ان رحمه الله وأسكنه فسيح ذي فارقنا مؤخراً أبّ الثّ وتشجيعي خاصة والد زوجي الّ 

 جنانه.

وفي اَخير أهدي هذا العمل إلى كلّ من غرس فينا اَمل والإرادة وكلّ من ساعدنا من 
بوداود" الّتي تعبت بكلّ ما لها من قوى من  قريب أو من بعيد، كما أشكر زميلتي "فريزة

 أجل تقديم اَفضل لهذا العمل.

   كنـــــزة                                                     



 

 قدمــــــةــم
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 مقدمة:
شيدت الرّواية في الفترة الأخيرة زيادة كبيرة في الإنتاج الرّوائي، فأخذت تحتل موقعيا 

الإنتاج والقراءة. فقد لقيت إقبالًا خاصًا مف قبل الأدباء مقابل الأجناس الأخرػ مف حيث 
 .والقراء عمى حد سواء

تعتبر الرّواية نوعًا أدبيًا حديثًا شكلًا ومضمونًا، تعكس صورة الواقع بكلّ ما فيو 
بطريقة فنيّة وجمالية، وىي فضاء تعبيرؼ يمجأ إليو الأديب لنقل أفكاره، وتجاربو، وأحاسيسو 

لواقع المعاش مف خلاؿ جممة مف الأحداث الّتي تعبّر عف مواقف وتجارب وذلؾ لتجسيد ا
بشرية في أزمنة وأمكنة معيّنة تتحرّؾ مف خلالو الشّخصيات كما تشاء إضافة إلى الفضاءات 

 المختمفة التي تعدّ مسرح الأحداث بالنّسبة لمشّخصيات.    
لمجتمع مف خلاؿ تصويره كما سعت الرّواية إلى تمثيل الواقع والغوص في تفاصيل ا

مزج بيف الواقع والخياؿ عبر تمثيل التصويرًا دقيقًا، فنجد الرّوائي يعرض كلّ ىذا مف خلاؿ 
ع فيو، إضافة إلى تمثيل الموروث مف الماضي لتمثيل الحاضر وما يق ينطمق الّذؼالتّاريخ 

عب ونقل أىـ التحولات والذّاكرة بطريقة جمالية في الرّواية لمتّعبير عف معاناة ومشاكل الشّ 
 طرأت عميو في ظلّ الأحداث الجارية. الّتي

وقد سجمت الرّواية العربية مواكبة واضحة لمجريات الواقع، فقد كاف لمنصوص 
الرّوائية العربيّة حضورا متميزًا في تصوير المجتمع بكلّ قضاياه الاجتماعية والسّياسية 

 والتّاريخية والثقافية.
ية الحديثة ىي مرآة عاكسة لممجتمع، فيي تكشف عف المضمر الرّواية العرب فّ إ

مشاكميـ وقضاياىـ، ومف بينيـ الرّوائييف الّذيف ، فيعالج الرّوائيوف مف خلاليا والمسكوت عنو
اىتموا بيذا العمل الرّوائي نجد "خميل الرّازؼ" برواية "الحي الرّوسي" موضوع ىذه الدّراسة، 

 لسّرد والتّمثيل.وسيتـ التّركيز عمى تقنيتي ا
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بحثنا ىذا كغيره مف البحوث العمميّة التي تطمح إلى تحقيق مجموعة مف الأىداؼ، 
منيا تسميط الضّوء عمى واحدة مف أبرز كتابات ىذا الرّوائي، واكتشاؼ وتحميل مكوّنات ىذا 

 النصّ السّردؼ والتعرّؼ عمى ما يحتويو مف جماليات فنيّة وأدبيّة.
الرّغبة في البحث في ، منيا عمى ىذا الموضوع لأسباب متعدّدةع اِختيارنا قوقد و 

الأجناس الّتي تستيوينا  مجاؿ التّخصص، واِتجينا بالضبط لمجنس الرّوائي لأنّو مف بيف
وأكثرىا قربًا لمواقع ومحاكاة لو، إضافة إلى الرّغبة في العمل عمى رواية لأحد الرّوائييف الّذيف 

 قضايا الوطنية وأحواؿ البلاد.يشعروف بالالتزاـ اتجاه ال
تمثمت في: ما المقصود  الّتيالمطروحة و  اتللإجابة عف الإشكالي نطمقومف ىنا سن

لى أؼّ مدػ ساىماوالتّمثيل وكيف تمظير د بالسّر  ية؟ او في سيرورة أحداث الرّ  ا في الرّواية وا 
لى أؼّ مدػ وفق الرّوائي في المزاوجة بيف ىاتيف التّقنيتيف؟  وا 

 ادًا عمى ىذه الإشكالية حدّدنا ىيكل البحث عمى النّحو الآتي: واعِتم
، مكونات البنية السّرديةمقدمة يمييا فصميف، الفصل الأوّؿ كاف نظريا، وجاء بعنواف 

عرجنا و ، ممكافالحمولة الثقافية لحيث تناولنا فيو البنية السّردية والقراءة الثقافية، واِنتقمنا إلى 
الحمولة  ، وتناولنا أيضًاالسّردؼ إضافة إلى مستويات الزّمفالثّقافي،  إلى الفضاءمف المكاف 
 خصيات.الثّقافية لمشّ 

فتناولنا فيو  يل الرّز،مأمّا الفصل الثّاني فكاف دراسة تطبيقية لرواية "الحيّ الرّوسي" لخ
ل وآلياتو أنواع الأمكنة والفضاء الثقافي والزّمف ثقافيًا، إضافة إلى أنواع الشّخصيات والتمثي

وختمنا بحثنا بممخص لمرّواية وخاتمة اِحتوت أىّـ النتائج المتوصل إلييا وقائمة  السّردية.
 المصادر والمراجع.

النقد الثقافي، باعتباره الأنسب لمثل ىذه  منيجد اِعتمدنا في ىذه الدراسة عمى وق
ضمرة، ودراستيا في الماِكتشاؼ الأنساؽ الثقافية  لنا مف خلاؿ ىذا المنيج نىفيتسالدراسات، 
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، ومف ثـ تحميميا وتفكيكيا مف أجل الوصوؿ إلى نتائج والتاريخي والاجتماعي سياقيا الثقافي
 .موضوعية قريبة مف الدقة

 المراجع في اِنجاز ىذا البحث نذكر أىميا: اِعتمدنا عمى مجموعة مف وقد 
 ية.حسف نجمي، شعرية الفضاء المتخيل واليوية في الرّواية العرب -
 حسف بحراوؼ، بنية الشّكل الرّوائي. -
 ة، تحميل النصّ السّردؼ.محمد بوعز  -
 حميد الحمداني، بنية النصّ السّردؼ. -

وأثناء إنجاز ىذا البحث واجيتنا بعض الصعوبات نذكر منيا: كثرة المادة وصعوبة 
وعمى الرّغـ مف كلّ  الإلماـ بيا، إضافة إلى أفّ الرّواية جديدة ولا توجد دراسات قبمية حوليا،

كماؿ بحثنا بفضل عوف الله و  رشادات الصعوبات إلّا أنّنا حاولنا قدر الإمكاف تجاوزىا وا  ا 
  وتوجييات الأستاذ المشرؼ.

إلّا أف أقوؿ أفّ ىذا العمل يعدّ محاولة بسيطة ومتواضعة، وىذا في الأخير لا يسعني و 
ـ الشّكر والتّقدير إلى الأستاذ المشرؼ الّذؼ بالنظر إلى الدّراسات السّابقة، كما أتوّجو بتقدي

ني بتعميماتو ونصائحو وجيكاف لي عونا في ىذا البحث الأستاذ "نبيل محمد الصغير" الّذؼ 
 المقدّمة لي لإتماـ ىذا البحث، وأسأؿ الله سبحانو وتعالى التّوفيق والنّجاح في عممنا.

 



 

 

 
 
 

 الفصل الأوّل 
 البنية السّردية مكونات

 
 بنية السّردية والقراءة الثقّافية.ال -
 .للمكانلحمولة الثقّافية ا -
 من المكان إلى الفضاء الثقّافي. -
 .السّردي منمستويات الزّ  -
 .ولة الثقّافية للشّخصياتالحم -
 التّمثيل وآلياته السردية -
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 البنية السّردية والقراءة الثّقافية: -1
 / مفهوم البنية:1

عمى مفيوـ واحد، بل تعددت الآراء حوؿ ىذا لبنية السّردية ا مصطمح لـ يتوقف
 المصطمح، فاختمف مفيوـ البنية السّردية حسب التعريفات المستندة إلييا.

أنّيا تحمل أوّلًا طابع النسق أو النظاـ وأنّيا تتألف مف »تراوس البنية عمى سفيعرؼ 
غة، والأىـ عنده ىو أنّنا لا ندرؾ عناصر متحولة وأىميا ىي العلاقة القائمة بيف عناصر المّ 

البنية إدراكا تجريبيًا عمى مستوػ العلاقات الظاىرية السّطحية المباشرة القائمة بيف الأشياء 
حداث تغييرات عمد عف طريقيا إلى تبسيط الو ن الّتيبل نحف ننشأىا بفعل النّماذج  اقع وا 

 .1«ؾ البنيةار تسمح لنا بإد
ّـ إدراكيا  ف مف عناصر متحوّلة، حيثتتألّ أفّ البنية  نستنتج مف خلاؿ ىذا التّعريف يت

حداث تغييرات فيو.  عف طريق تبسيط الواقع وا 
إفّ البنية ىي نسق مف التّحولات لو قوانينو الخاصة باعتباره »كما يقوؿ "جاف بياجيو" 

 نسقًا، وأفّ ىذه البنية تتسـ بخصائص ثلاث: الشمولية وتعني التماسؾ الدّاخمي لموحدة،
نفسيا لات وىي ميزة الجملات البنائية والتّنظيـ الّذاتي، وىو أفّ تنظـ ىذه البنيات حو التّ 

 .2«مما يحفع ليا وحدتيابنفسيا 
مجموعة مف العناصر المتماسكة والمترابطة مف خلاؿ ىذا التّعريف أفّ البنية نستنتج 

أو الشمولية والتحوّؿ  فيما بينيا، حيث تتكوّف مف وحدات تشكّل نسق، وتعتمد عمى الكميّة
 والتّنظيـ الذّاتي.

 

                                                           
محمد عزاـ، تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة، )دراسة في نقد النقد(، منشورات اِتحاد الكتاب  - 1

 .23، ص 3002العرب، دمشق، دط، 
،                 5891، 4بيروت، ط ينظر: جاف بياجيو، البنيوية، تر: عارؼ منيمنة وبشير أوبرؼ، منشورات دار عويدات، - 2

 .09ص 
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 / مفهوم السردية:2
ىي ظاىرة تتابع الحالات أفّ السّردية »استخدـ غريماس مصطمح السّردية في قولو: 

والتحولات المماثمة في الخطاب، والمسؤولة عف إنتاج المعنى، وىي مصطمح اِستخدمو 
 .1«"غريماس" لمدلالة عمى ما بو يكوف الخطاب سردًا

تيتـ بالجانب ؤولة عف إنتاج المعنى فيو، كما السّردية بالخطاب وىي المستيتـ 
 الشّكمي والجانب المضموني لمخطاب.

 / مفهوم البنية السّردية:3
تنوعت مفاىيـ البنية السّردية في العصر الحديث بحسب تنوع المدارس والمنطمقات 

صب مف حيث ىي عالـ متطور مف ع خفإفّ البنية السّردية مجاؿ واس»الفكرية، ومف ثّـ 
التّاريخ والثّقافة وأداة مف أدوات التّعبير الإنساني ذلؾ أفّ كلّ فعل إنساني يمكف أف يندرج 

في  ضمف خطاطة يتـ تحديدىا كرسـ سردؼ يقوـ عمى ضبط تركيبي ليذا الفعل، ثّـ فصمو
 .2«ديد دلالي لممنتوج المتولد عنوالزّماف والمكاف كما يقوـ بتح

ونستخمص مف ىذا التّعريف أفّ البنية السّردية تحظى بمساحة واسعة وشاسعة بيف ما 
يتجسد في  الّذؼىو معروؼ بالتّاريخ والثّقافة، كما تعتبر وسيمة مف وسائل التّعبير الإنساني 

 السّرد ومكوناتو.
لأنواع وتعدّ البنية السّردية مف الخصائص النّوعية لمنّوع السّردؼ، حيث تتعدد بتعدد ا

 .3السّردية، وتختمف باِختلاؼ المادة والمعالجة الفنية

 القراءة الثّقافية: -
والثّقافية، اِستمزـ  إفّ تعقد مفيوـ البنية السّردية وتشعب مرجعياتيا المّسانية والتّعبيرية

مراجعة وا عادة النظر في الخمفيات المعرفية المؤسسة لمنظرية السّردية، ففي مقابل اِتساع 
                                                           

 .314، ص 3050، 5محمد قاضي، معجـ السرديات، دار محمد عمي لمنشر، تونس، ط - 1
 .93، ص 5883، 5سعيد بنكراد، النصّ السّردؼ، دار الأماف، الرباط، ط - 2
 .53، ص 3001، 2لقاىرة، طينظر: عبد الرحيـ الكردؼ، البنية السّردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، ا - 3
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في بنيتو الشكلانية،  در ية، اختزلت السّرديات طبيعة السّ عة السّرد التّعبيرية والثّقافية والرّمز طبي
تستدعي ربط السّرد بنماذج أخرػ  الّتيوبذلؾ ستضحي بمرجعيات السّرد الدلالية والرّمزية، 

 أكثر شمولية، تداولية وثقافية وتأويمية.
قافية إلى البحث رديات ستدفع بالنظرية الثّ لسّ ىذه الممارسة الاختزالية المحايثة لواقع ا

وـ السّرد، فما يميز السّرد ىو كونو وػ المّساني البنيوؼ لمفيعف آفاؽ جديدة تتجاوز المست
بيعتو عبر المّسانية، إنّو يمثل خطاب الذّات إلى العالـ، حيث لكف بالأساس طصيغة لمتمفع، و 

 .1كفعل رمزؼ يتوسط التجربة الزمانية الإنسانيةيقوـ بوظيفة الوساطة الرّمزية، بمعنى أنّو 
و أؼ عمل سردؼ ىو دائمًا عالـ زماني... إفّ الزّمف يصير زمنًا يفترع الّذؼفالعالـ »

إنسانيًا ما داـ ينتظـ وفقا لانتظاـ نمط السّرد، وأفّ السّرد بدوره، يكوف ذا معنى ما داـ يصور 
 .2«ملامح التّجربة الزّمانية
سّرد ليس مجرد خاصية نصية مكوّنة لمخطاب الأدبي، بل يمثل الشّرط بمعنى أفّ ال

تتمثل في معرفة العالـ والذات. فالسّرد  الّتيالضرورؼ والحتمي لمغة والمعنى والمعرفة، 
يستدعي تقديـ تصور معرفي يدرج السّرد في ضمف أنساؽ الثّقافة والمتخيل والتّاريخ، ويكشف 

 وّة والرّغبة.ترابطاتو الجدلية ببنيات الق
تحاؾ ضمف اِستراتيجيات  الّتيفيتحدّد السّرد ضمف اِستحضار المرجعية الثّقافية 

تمثيل الأشكاؿ القديمة المتمثمة في الأسطورة والخرافة والممحمة والتّاريخ والمرويات الشّعبية، 
 .3الشفاىية والمدونة، وكل ما يمثل الثقافات والمجتمعات والجماعات

ثقافي  -مزدوج أدبيالسّرد علامة دينامية يتمفصل وفق نظاـ ترميز  أفّ  وىذا يعني
يعكس رىانات الإستراتيجية السّردية، حيث تستحضر سياقات اليوية والمتخيل والتّاريخ 

                                                           
،  3054، 5ينظر: محمد بوعزة، سرديات ثقافية مف سياسات اليوية إلى سياسات الاختلاؼ، دار الأماف، الرباط، ط - 1

 .22ص 
 .24ينظر: المرجع نفسو، ص  - 2
 ينظر: المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 3
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وتجاذبات المعرفة والقوة مف أجل فرض تصور معيف لمعالـ، أو التحيز لتمثيلات عمى 
ما يضمف لمقراءة الثّقافية وجياتيا واِنتاجياتيا، حساب تيميش تمثيلات أخرػ. ولذلؾ تؤكد أف 

ستطيقي لمسّرد، إنّما الاىو مراعاة ىذا النظاـ المزدوج في التأويل، بحيث لا تضحي بالتشكيل 
تقوـ بتفكيؾ ىندسة سياساتو في إنتاج المعنى ونصيات الكتابة، واِستكشاؼ القوة الانتياكية 

 ق والانزياح عف مراكز القوّة النصّية.الرّمزية لفعل السّرد في اِنتياؾ النس
ذا يتمثّل السّرد في القراءة الثقافية في تمثيل الآخر ومفصمة العالـ وفق رغبتو في كوى

الييمنة، وعف رغبة الفرد في الحرية والتحرّر مف كافة أشكاؿ القمع والتسمط، سواء كانت 
 .1ذات مرجعية ثقافية أو دينية أو سياسية أو تراثية

د يستخدـ كإستراتيجية مضادة لمواجية اِستراتيجيات الييمنة والمركزية في سياؽ فالسّر 
الاشتباؾ الابتسيمولوجي بيف المركز واليامش، بيف السيد والتابع، بيف السّمطة وضحاياىا، 
حيث تستنيض في ىذه المواجية ديناميات التخييل والقوّة، والذاكرة والرّغبة، الماضي 

رديات بديمة إلى الانبثاؽ، مثل سرديات التحرّر والخلاص، أو تكريس والحاضر، إما لدفع س
يا، وىذا ما توضحو تسرديات قائمة لييمنتيا في مواجية أؼ سردية منبثقة ميددة لسمط

 .2الأدوار الثقافية لمسّرد
لا تتجاىل الجانب الاستطيقي لمنصّ الرّوائي، إنما لمبنية السّردية إفّ القراءة الثّقافية 

بالحفر في طبقاتو النسقية المضمرة، وتستكشف السّرد وآلياتو السّردية، فتفكؾ سياسات  تيتـ
ة مراكز إنتاج حالتّمثيل فيما وراء الحكاية، بما يسمح ليا بتفكيؾ بؤر إنتاج المعنى وزحز 

أو لا  باِستكشاؼ مضمراتيا الثّقافية الإيديولوجية المبثوثة بشكل واعي  الصور والتمثيلات،
  .3حيث يتـ اِستحضار سياقات اليوية واِشتباكات المتخيل والقوّة في التّأويل واعي،

 
                                                           

 .23ى سياسات الاختلاؼ، ص ينظر: محمد بوعزة، سرديات ثقافية مف سياسات اليوية إل - 1
 .29ينظر: المرجع نفسو، ص رص  - 2
 .28ينظر: المرجع نفسو، ص  - 3
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 :لممكان الحمولة الثّقافية -2
يمثل مكونًا محوريًا في بنية السّرد، يعدّ المكاف عنصرًا أساسيًا في الرّواية بحيث 

كلّ  بحيث لا يمكف تصوّر حكاية بدوف مكاف، فلا وجود لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أفّ 
 .1حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد

يقوـ عمييا النصّ، حيث يعدّ المحور  الّتيفالمكاف ىو أحد المكوّنات السّردية 
 الأساسي في بناء الحدث الحكائي، فلا يمكف تخيّل حكاية بدوف مكاف.

والمكاف عنصر مف عناصر البناء الفني سواء في الأعماؿ السّردية كالرّواية والقصّة »
وتفاعلاتو  الأديب وتتناسخ خيوطو تبعا لرؤيتو رحية، إفّ المكاف بيذا المفيوـ ينتقل معوالمس

 .2«تثيرىا الظّروؼ والأحواؿ الّتيالوجدانية مع مختمف العلائق الخارجية 
ونستنتج مف خلاؿ ىذا التّعريف أفّ المكاف عنصر ميـ في البناء الفنّي لمختمف 

 اعل مع الظّروؼ الخارجية للأديب.الأعماؿ السّردية، حيث يتأثر ويتف
يتمثل  الّذؼفي ىذا المفيوـ، إنّما يتجاوزه ليشمل المكاف الثقافي المكاف فقط لا يتحدّد 

عبير عف غايات الوجود الإنساني ورفع مستوػ الحياة مف رتابة اليومي إلى مشاغل في التّ 
 معوقات ىذا التطوير. لتطوير المجتمع والانعتاؽ مف كما يسعىالوطف وقضاياه الحيوية، 

حيث يسعى المكاف الثقافي للإعلاء مف شأف الثّقافة وأقطابيا وحممتيا بأجياليـ 
المتعددة وصولًا إلى تعميق شعور دائـ في أروقة المكاف والتعبير عف المسؤولية حياؿ الثقافة 

ب المنظور ىو تمخيص متوىج لثقافاتىذا الوطنية والمكاف الثقافي وفق  داعاتو الإنساف وا 
 .3المتعددة

                                                           
،              3054 ،5ط الرباط، الآماف، دار الاختلاؼ، سياسات إلى اليوية سياسات مف ثقافية سرديات بوعزة، دػمحم - 1

 .88ص 
، 5جدار لمكتاب العالمي، عالـ الكتب الحديث أربد، الأردف، ط باديس فاغولي، الزّماف والمكاف في الشّعر الجاىمي، - 2

 .538، ص 3009
 .3009، السعودية، الثلاثاء، جواف 54350ينظر: محمد محفوظ، في المعنى المكاف الثّقافي، الرياض، العدد  - 3
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حدود المكاف المادؼ المحسوس، ويكوف مصدر إشعاع معرفي المكاف الثّقافي يتجاوز 
وثقافي وأدبي، وفضاء يتسع لكلّ الأفكار والتعبيرات وممتقى يضّـ كلّ القناعات والسّياقات 

الثّقافي  الثقافية والأدبية، وساحة لإنتاج المعنى والأفكار، وكلّ محاولة لتضييق معنى المكاف
تضرّ بالثقافة وتطمعاتيا العميا، وحينما نتحدث عف المكاف الثقافي، فإنّنا نتحدث في حقيقة 

 .1الأمر عف الفضاء الثقافي
فثقافة المكاف في العمل الإبداعي تتجاوز حدود المكاف الجغرافي إلى الزّمني المتغيّر، 

 .2والتّفاعل والتّجددعندما تمارس الثقافة فعميا الإيجابي عمى مستوػ الحضور 
ثقافة المكاف في العمل الإبداعي ليست محدودة يتضح لنا مف خلاؿ ىذا التّعريف أفّ 

يتجدد بالتّفاعل  الّذؼفي المكاف الجغرافي فحسب، إنّما تتجاوز ذلؾ لتشمل الزّمف المتغيّر 
 الإيجابي مع الثقافة.

ائي، ليا قدرتيا عمى التفاعل إفّ ثقافة المكاف تشكل بنية نصية حيّة في النصّ الرّو 
والانسجاـ مع الأحداث والشّخصيات، حيث تمكف الرّوائي مف النيوض ببنيات الحوار، 

وز حدود المكاف والزّماف فتخرج المكاف عف إطاره الجغرافي، لتشكل فضاءات جديدة تتجا
تو، ف في إطار علاقتييما بالحدث، فضاءات تصنعيا فاعمية لغة المكاف وشخصياالواقعي

تتشكل مف تفاعل كلّ البنيات المكونة لمنصّ، وبذلؾ يصبح المكاف في الرّواية دالا عف 
 .3ثقافتو

فالمكاف خارج دالتو الجغرافية ىو دالة ثقافية ليا قوانينيا المعرفية، يفصح عف وجوده 
مكانية قدرتو عمى ممارسة فعل الفيـ والمعرفة، ولعلّ قدرة الكاتب الرّوائي الم بدع في وفعمو وا 

                                                           
 .3009ثاء، جواف ، السعودية، الثلا54350ينظر: محمد محفوظ، في معنى المكاف الثّقافي، الرّياض، العدد  - 1
، 03فارس عبد الله بدر الرحاوؼ، ثقافة المكاف وأثرىا في الشّخصية الرّوائية، أبحاث كمية التربية الأساسية، العدد  - 2

 .334، ص 3055ماؼ  33العراؽ، 
 .331ينظر: المرجع نفسو، ص  - 3



 مكونات البنية السّردية                                                                           الفصل الأوّل: 

17 
 

الواقعي إلى واقع متخيل، يعطي الرّواية مديات ثقافية روج المكاف عف وجوده خعممية 
 .1واسعة، لاحتمالات كثيرة ومتعددة، يخمقيا الكاتب مف خلاؿ السّرد بأنساقو الثّقافية المتعددة
ذّؼ وبالتّالي نستنتج أفّ المكاف في الرّواية يكتسب أىمية كبيرة بالنّسبة لمسّرد، فيو ال

يعطي لأحداث الرّواية واقعيتيا، فكلّ فعل لا يمكف تصوّر وقوعو إلّا ضمف إطار مكاني، 
فيو جزء فاعل في الحدث، وخاضع خضوعًا كميًا لو، فيو المحيط الذؼ تتحرّؾ فيو المؤثرات 
الخاصّة والعامّة عمى الشّخصيات والأحداث، وىنا تتجمى أىميتو، كما تبرز أىميتو أيضًا في 

مف أىّـ عناصر الرّاوؼ، فيو المضوع الذؼ تجرؼ فيو الأحداث وتتحرّؾ مف خلالو  كونو
 .  2الشّخصيات

 من المكان إلى الفضاء الثّقافي:  -3
حوؿ مصطمح الفضاء، فيعدّ أىـ المكونات السّردية  لقد تعدّدت المفاىيـ والتّعاريف

عف المكونات  لّ تق ية، وأىميتو لايحوؼ عناصر البنية السّرد الّذؼفيو الوعاء لمنصّ الرّوائي 
السّردية الأخرػ، فمصطمح الفضاء معادؿ لمصطمح المكاف لدػ "ىنرؼ متراف"، حيث 

 .3يؤسس الحكي مف خلاؿ جعمو القصة المتخيمة مماثمة لمحقيقة
 .4«المادة الجوىرية لمكتابة الرّوائية الجديدة، ولكلّ كتابة أدبية»فالفضاء ىو: 

ريف نصل أفّ الفضاء ىو الأساس والمّب في الكتابة الرّوائية ومف خلاؿ ىذا التّع
 والأعماؿ الأدبية.

                                                           
 . 333الرّوائية، ص ينظر: فارس عبد الله بدر الرحاوؼ، ثقافة المكاف وأثرىا في الشّخصية  - 1
 .32، ص 3002، 2حميد الحمداني، بنية النصّ السّردؼ مف منظور النقد الأدبي، دار البيضاء، بيروت، ط - 2
 .31ينظر: المرجع نفسو، ص  - 3
 ،5حسف نجمي، شعرية الفضاء المتخيل، اليوية في الرّواية العربيّة، دراسات نقدية المركز الثقافي العربي، لبناف، ط - 4

 .18، ص 3000
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الحركة الفضاء في »لكف  وتماشيًا مع قوؿ "ىنرؼ متراف" فإفّ الفضاء معادؿ لممكاف
تقوـ عمييا الحركة الرّوائية  الّتيية أوسع وأشمل مف المكاف، إنّو مجموع الأمكنة ئالرّاو 

 .1«لحكيالمتمثمة في سيرورة ا
مف  جممةمف المكاف باعتباره  وأشمل سعءا كبيرا في الرّواية، فيو أو الفضاء جز  يأخذ

 تبنى عمييا الحركة الرّواية. الّتيالأمكنة 
يكوّف لنا  الّذؼوعمى الرّغـ أفّ الفضاء أكثر أىمية مف المكاف، إلّا أفّ المكاف ىو 

 .2عيحتوؼ عمى مجموع الوقائ الّذؼصورة الفضاء المتسّع 
تتسمسل مع بعضيا  الّتييات ووجيات النظر شبكة مف العلاقات والرؤ »فالمكاف ىو 

 .3«يعدّ مسرحًا للأحداث الّذؼالبعض لتكوّف الفضاء الرّوائي و 
ينتجيا  الّتييتشكل الفضاء الرّوائي مف خلاؿ العلاقات المتشابكة ووجيات النظر 

 للأحداث. ايعدّ مسرحً  الّذؼالمكاف 
ساس يصبح الفضاء عنصرا متحكمًا في الأحداث الحكائية والسّردية، وعمى ىذا الأ

الرّواية، بل ىو الغاية مف وجود العمل بحدّ وىذا لا يعني أفّ المكاف يعتبر عنصرا زائدا في 
 .4يساىـ في اِنجاز عنصر الفضاء الرّوائي الّذؼذاتو، وىو 

ء ثقافيا بمعنى أنّو يتضمف إفّ تشكل الفضاء الرّوائي مف الكممات أساسًا يجعمو فضا
تستطيع المّغة التّعبير عنيا. ومف ىنا يتميز فضاء السّرد  الّتيكلّ التصورات والقيـ والمشاعر 

تعبر عنيا العلامات غير المّغوية  الّتينتيجة طابعو المّفظي الخالص، عف تمؾ الفضاءات 

                                                           
 .34حميد الحمداني، بنية النصّ السردؼ، ص  - 1
 .33ينظر: المرجع نفسو، ص  - 2
،                          5880، العدد 5حسف البحراوؼ، بنية الشّكل الرّوائي )الفضاء، الزّمف، الشّخصية(، المكاف الثقافي العربي لمنشر، ط - 3

 .23ص 
 .22ينظر: المرجع نفسو، ص  - 4
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، تقتصر عمى التّعبير عف مثل رموز الرّياضيات والفيزياء الحديثة، لأنّيا فضاءات مجردة
 .1علاقات ىندسية ورياضية شكلانية

الفضاء الرّوائي بحمولات دالة عمى القيـ والمشاعر، وىذه الدلالات بدورىا تجعل  يأتي
يتميز بيا ىذا  الّتيمنو فضاء ثقافيا وبواسطة المّغة نستطيع التعبير عف ىذه التصورات 

 الفضاء عف بقية الفضاءات الأخرػ.
عف المفاىيـ المكانية، إنّما ىو وسيمة مف الوسائل الرّئيسية ر الفضاء الثّقافي لا يعبّ 

يحاكي  الّذؼلوصف الواقع، وبمفيوـ آخر يتشكل الفضاء الثّقافي مف خلاؿ علاقتو بالمكاف 
 .2الواقع

كما يعرؼ الفضاء الثّقافي عمى أنّو مساحات متنوعة ومتواضعة ومحايدة ومرنة يتـ 
فنوف الأدبية )مسرح، الرىا وتخصيصيا لصالح التجييز وا عادة عروض إتاحتيا وتوفي

 . 3موسيقى، سينما( وفنوف مرئية، فنوف تشكيمية تقميدية ومعاصرة عمى جميور عاـ وميتـ
يسيـ الفضاء الثقافي في توفير مساحات مختمفة مخصصة لإعداد العروض والفنوف 

أبعاد لثقافي بالفضاء ايأتي سينما وغيرىا، فتتمثل في المسرح والموسيقى وال الّتيالمتنوعة 
 يدؼ بالدرجة الأولى لخدمة وتطوير مختمف ألواف المعرفة.ثقافية ي

فالفضاء الثّقافي لو أىميّة كبيرة في العمل الرّوائي، فيو يحتوؼ كلّ العناصر الرّوائية 
 الّتي تسيـ في تفاعل الشّخصيات مع مختمف أحداث الرّواية. 

 

 

 
                                                           

 .500محمد بوعزة، تحميل النصّ السّردؼ، مرجع سابق، ص  - 1
 .503المرجع نفسو، ص  - 2
أفريل  38، 02ياسر جراب، القضايا المسرح المستقبل أزمة الفضاءات المسرحية، المؤتمر القومي لممسرح، العدد  - 3

 .22، ص 3058
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 الزّمن السّردي: مستويات -4
 / الاسترجاع: 1

بمغيا  الّتيىو عممية سردية تتمثّل في إيراد السّارد حدثًا سابقًا عمى النقطة الزّمنية 
السّارد، ويتـ ذلؾ بطريقة السّرد التقميدؼ، حيث يعود راوؼ الأحداث إلى استرجاع الأحداث 

تروييا. وىذا  الّتيحداث وقعت قبل بدء أحداث الرّواية، أو قبل بدء الأ الّتيالماضية 
لمحدث، أو يعطي ماضي شخصية ما            سترجاع لو وظائف كأف يعطي إطارًا مكانيًاالا

 .  1أو يعمـ المروؼ لو بداية السّرد بيدؼ تشويقو لمعرفة الأحداث الماضية
ارد مف خلالو الرّجوع كما يعتبر الاسترجاع تقنية فنية زمنية، بحيث يستطيع السّ 

 .2اكرة إلى الوراء سواء في الماضي القريب أو الماضي البعيدبالذ
الاسترجاع تقنية زمنية يستعيف بيا السّارد مف  وعمى ضوء ىذا التّعريف نستنتج أفّ 

 جوع إلى زمف سابق مرّ بذاكرتو لتمثيل الماضي القريب أو البعيد.أجل الرّ 
ية وعنصرؼ الزّماف كما يعتبر الاسترجاع عنصرا ميمًا في إضافة ماىية الشّخص

في الشّخصية، إضافة إلى تمبية بواعث جمالية وفنية خالصة خفية والمكاف، وكشف جوانب 
 .3في النصّ الرّوائي

تيدؼ إلى  الّتيفيوضح ىذا التّعريف أفّ الاسترجاع أحد الآليات السّردية الميمة 
خصية ويقوـ خفية لمشّ ترتيب أحداث الرّواية بطريقة فنية، كما يكشف الاسترجاع الجوانب ال

 ف.بتحديد المكاف والزّم
 
 

                                                           
،               3008دار الحامد لمنشر والتوزيع، الأردف، دط، ينظر: ضياء غني لفتة، البنية السّردية في شعر الصعاليؾ،  - 1

 .80ص 
عبد المالؾ مرتاض، تحميل الخطاب السّردؼ، معالجة تفكيكية سيميائية، سمسمة المعرفة، ديواف المطبوعات الجامعية،  - 2

 .531الجزائر، دط، د.ت، ص 
 .204، ص 3004، 5، دار الكندؼ لمنشر، الأردف، طىياـ شعباف، السّرد الرّوائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله - 3
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 ينقسـ الاسترجاع إلى قسميف:

 الاسترجاع الخارجي: -
يستعيد أحداثا  الّذؼذلؾ »عرّفو لطيف زيتوني في كتابو معجـ المصطمحات أنو: 

 .1«تعود إلى ما قبل بداية الحكاية
د عمى فيـ مسار فراغات زمنية تساع يمجأ الكاتب في الاسترجاع الخارجي إلى ملأ

الأحداث، ويتركز عامة في الرّواية الواقعية وتتمثل خاصة عند ظيور شخصية جديدة في 
 .2الرّواية، فيستعيف السّارد بو لمتعرّؼ عمى ماضييا وطبيعة علاقاتيا بالشّخصيات الأخرػ 

 الاسترجاع الدّاخمي: -
يستعيد  الّذؼرجاع فيو الاست»يأتي الاسترجاع الدّاخمي عكس الاسترجاع الخارجي، 

 عني أفّ الاسترجاع الخارجي يتحدّد. وىذا ي3«أحداثًا وقعت ضمف زمف الحكاية بعد بدايتيا
 وقعت في البداية.   الّتيمف خلاؿ الأحداث 

كما يستخدـ الاسترجاع الدّاخمي أيضا لربط حادثة بسمسمة مف الحوادث السابقة 
 .4باب الاقتصادالمماثمة ليا ولـ تذكر في النصّ الروائي مف 

 / الاستباق: 2
ىو الانتقاؿ إلى زمف المستقبل والغرض منو توقع ما يمكف حدوثو في الرّواية، »و

حيث يمكف ليذه الاحتمالات أف يكتمل حدوثيا أو أف تظلّ مجرد إشارات، فيو عممية سردية 
 .  5«تتمثل في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقًا

                                                           
 .204، ص 3003، 5لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرّواية، دار النيار لمنشر، لبناف، ط - 1
ينظر: سيزا قاسـ، بناء الرّواية )دراسة مقارنة في "ثلاثية" نجيب محفوظ(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، دط،  - 2

 .19 ، ص3004
 .30لطيف زيتوني، معجـ المصطمحات نقد الرّواية، ص  - 3
 .33سيزا قاسـ، بناء الرّواية، ص  - 4
،              5891سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، تحميلا وتطبيقًا، الدار التونسية لمنشر، تونس،  - 5

 .338ص 
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ف لـ تحدث بمعنى أفّ الاستباؽ يأت ي عمى شكل اِحتمالات قد تقع في المستقبل، وا 
 ستظل مجرد إشارات يمكف حدوثيا مستقبلًا.

 وىو نوعاف استباؽ كتمييد واستباؽ كإعلاف: 

 الاستباق كتمهيد: -
الاستباؽ كتمييد ىو عبارة عف تطمّعات وتمميحات لما ىو متوقع حصولو يقوؿ في 

لاستباؽ التّمييدؼ ىو توطئة لأحداث لاحقة، تتطمّع إفّ ا»ىذا الشأف ميا حسف القصراوؼ 
للأماـ، حيث يقوـ السّارد أو إحدػ الشّخصيات بتوقع أو احتماؿ ما سيحدث لاحقا، كما 

   .1«يرتدؼ ىذا النّوع أيضًا حمة الحمـ الكاشف لمغيب أو التنبؤ لما ىو قادـ مف أحداث
وقّع لأحداث يحتمل أف تحدث في ويقصد بيذا التّعريف أفّ الاستباؽ ىو التنبؤ والت

 النصّ الرّوائي.

 الاستباق كإعلان:  -
يعمق بصراحة عف سمسمة الأحداث التي »يعني الاستباؽ عند حسف بحراوؼ أنّو: 

 .  2«سيشيدىا السّرد في وقت لاحق
وىذا يعني أفّ الاستباؽ مجموعة مف الأحداث والوقائع مؤكدة الحدوث لاحقًا في 

 النصّ الرّوائي.

ـ الأحداث في الرّواية، وقد أتى نتيجة تفاعمو مع لمزّمف فاعمية كبيرة في سيرورة وتقدّ 
 الثّقافات التي تعبّر عف الذّات الإنسانية في مختمف العصور.مختمف 

 

 

                                                           
،  5888، 5ة العربيّة، المؤسسة العربيّة لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، طميا حسيف القصراوؼ، الزّمف في الرّواي - 1

 .352ص 
 .523حسف بحراوؼ، بنية الشّكل الرّوائي، ص  - 2
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 الحمولة الثّقافية لمشّخصيات: -5
إفّ حضور الشّخصية في الرّواية أمر ضرورؼ، فميا أىميّة كبيرة مف أجل تطوير 

يا داخل العمل السّردؼ، خصية لا تتحدّد فقط مف خلاؿ موقعث في النصّ الرّوائي، فالشّ الحد
 .1تنسجيا مع الشّخصيات الأخرػ  الّتيإنّما مف خلاؿ العلاقات 

ف دور الشّخصية مف موقعيا داخل العمل السّردؼ فحسب، إنّما تتحقق أيضا مكلا ي
 خرػ.تقيميا مع الشّخصيات الأ الّتيمف خلاؿ العلاقات 

خصية ليست مة الدلالية لمشّ بأفّ السّ »كما يذىب "فيميب ىاموف" في تعريفو لمشّخصية 
ساكنة، ومعطاة بشكل قبمي، يتعيف عمينا فقط أف نتعرؼ عمييا، ولكنيا بناء يتـ عبر زمف 

        القراءة، زمف المغامرة الخيالية إنّيا "شكل فارغ" تقوـ المحمولات المختمفة بممئيا )الأفعاؿ    
 .2«أو الصفات(

 الّتيوفي ضوء ىذا التّعريف نصل أفّ الشّخصية تتحدّد مف خلاؿ السّمات المختمفة 
يتـ اِكتشافيا عبر القراءات المتعدّدة، كما تأتي الشّخصية عمى شكل فارغ، وتقوـ الحمولات 

 أفعاؿ الشّخصية.يد صفات و بأنواعيا بممئيا، وبدورىا ىي المسؤولة عف تحد
 تقوـ بإبراز صفات وأفعاؿ الشّخصية، حيث تؤثر تأثيرا الّتيفّ الحمولات ىي بما أ

عميقًا في تحديد سماتيا، ومف بيف ىذه الحمولات نجد الثّقافية، حيث ترتبط الثّقافة 
داخل  نمو وتتطوّر مف جوانبيا المختمفةبالشّخصية وتؤثر في تكوينيا، فشخصية الفرد ت

فيو وتعيش، وتتفاعل معو حتى تتكامل وتكتسب الأنماط الفكرية تنشأ  الّذؼالإطار الثّقافي 

                                                           
 .30، ص 5885محود سويرتي، النقد البنيوؼ، النصّ الرّوائي، اِفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، دط،  - 1
،               3055المحسوس إلى المستوػ المجرد، مجمة المخبر، العدد السابع، نبيمة بونشادة، الشّخصي مف المستوػ  - 2

 .555ص 
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الفرد مع محيطو الاجتماعي، فمذلؾ نرػ أفّ الثّقافة تسيـ في  تكيفتسيل  الّتيموكية والسّ 
 .1موكية والاجتماعيةتكويف الشّخصية مف جميع النّواحي الفكرية والسّ 

تنشأ عمييا، لذلؾ تأتي  الّتي لا يمكف فيـ الشّخصية دوف الأخذ في الاعتبار الثقافة
 الحمولات الثقافية لمشّخصية في النواحي الآتية: 

  :الناحية الجسمية 
لزاـ وسيطرة مستمدة مف العادات والتقاليد، عمى تجبر  الثقافة الفرد بما ليا مف قوّة وا 

 أعماؿ وممارسات قد تضر بالناحية الجسمية.

 :الناحية العقمية 
لمادية والمعنوية تأثيرًا كبيرًا في الناحية العقمية لمشّخصية، ولا الثقافة بأبعادىا اتؤثر 

 .2يعيش في جماعة يتأثر بثقافتيا الّذؼسيما مف الجانب المعرفي الفكرؼ، فالفرد 

 :الناحية الانفعالية 
 الّتييتضمف الجانب الانفعالي لمشّخصية، والدوافع الغريزية الثابتة نسبيًا لدػ الفرد و 

 نذ طفولتو.تتكوّف لديو م

  :الناحية الخمقية 
يعيش  الّتيتستند إلى الناحيتيف العقمية والانفعالية، فالفرد ينساؽ وراء أخلاؽ الثقافة 

 . 3فييا، ويتأثر بمعاييرىا وثقافتيا
الشّخصية تتفاعل مع وسطيا الثّقافي، فيتجسد ذلؾ عمى شكل حمولات ثقافية  إفّ 

   تعكس ثقافة وسموكات الشّخصية.

                                                           
،                 5834ينظر: رالف لينتوف، دراسة الإنساف، تر: عبد الممؾ الناشف، المكتبة العصرية، بيروت، لبناف، دط،  - 1

 .308ص 
 . 352، ص 5832دار النّيضة العربيّة، بيروت، لبناف، دط، ينظر: سامية حسف الساعاتي، الثّقافة والشّخصية،  - 2
 .359، ص المرجع نفسوينظر:  - 3
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ينتج أنماط الشّخصيات، حيث لا يمكف فصل الثقافة  الّذؼتعتبر الثقافة الوعاء لذلؾ 
 .1مكونات الشّخصيةشّخصية، باعتبارىا عنصر ميـ مف عف ال

تعدّ الثّقافة عنصرًا ميمًا في تكويف الشّخصية، فيي المسؤولة عف تحديد سماتيا 
 وأبعادىا.

داث، فمف خلاليا يتحدّد الموضوع بدّقة تعدّ الشّخصية في الرّواية المرآة العاكسة للأح
الرّاوية في »ووضوح، إذ تمثل الييكل العاـ لمرّواية، وىذا ما أكدّ عميو البعض مف النّقاد بأفّ: 

عرفيـ ىي ففّ الشّخصية، إذ تعدّ الشّخصية مدار الحدث سواء في الرّواية أو الواقع              
 .2«أو التّاريخ

أفّ الشّخصية ىي المسؤولة عف تحريؾ الأحداث في الرّاوية  ويقصد مف ىذا التّعريف
 أو الواقع أو التّاريخ.

تطوّر فف الرّواية عبر المذاىب الأدبية المختمفة وذلؾ »وتتجمى أىميّة الشّخصية في 
 .3«تجمى مف خلاؿ رسـ الشّخصيات الرّوائيّة وبياف دورىا في الحياة

صية تكمف أىميتيا في تجسيد الواقع ونصل مف خلاؿ ىذا التّعريف أفّ الشّخ 
 المعاش.

صورة ثابتة لمشّخصية »وتبرز أىمية الشّخصية عند "نجـ يوسف" في تقديميا لنا 
الإنسانية، لا تتقيّد بقيود الزّماف وىي تسير في طريقيا، وتقطع مراحل العمر المختمفة في 

 .4«رتابة وانتظاـ
خصية في الرّواية ىو صورة طبق يتضح لنا مف خلاؿ ىذا التّعريف أفّ دور الشّ 

 الأصل عف الشّخصية في الواقع.
                                                           

 .3009نوفمبر  03، 54341ينظر: ناصر الحجيلاف، العلاقة بيف الثقافة والشّخصية، الرياض،  - 1
الوفاء، الإسكندرية، مصر، محمد عمي سلامة، الشّخصية الثانوية ودورىا في المعمار الرّوائي عند نجيب محفوظ، دار  - 2
 .55، ص 3003، 5ط
 .52المرجع نفسو، ص  - 3
 .514، ص 5832، 4محمد يوسف نجـ، فف القصّة، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ط - 4
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تطوّر الحدث وتطوّر النصّ داخميًا »كما تكمف أىميّة الشّخصية في الرّواية في 
وخارجيًا، كما تمتاز بالتّركيز والدّقة والمتانة والبعد الفني في التّفكير والعمل والاستجابة ورد 

 .1«الفعل
ؿ أفّ الشّخصية ىي المكوّف الأساسي والمحور العاـ في تطوّر وفي الأخير يمكف القو 

أحداث النصّ الرّوائي، بما تتميّز مف دقة ومتانة في تقمصيا لمدّور المراد تجسيده في 
 الرّاوية.

 التّمثيل وآلياته السّردية: -6
ا يأخذ مفيوـ التّمثيل أوجيًا متعددة تختمف باِختلاؼ الحقوؿ المعرفية الّتي يرد فيي

مجالي العموـ والفنوف، حيث يقتصر التّمثيل عمى الأفراد والكتّاب والجماعات والأعماؿ 
 .2الأدبية

والتّمثيل عند السيدة "ىتشيوف" ىو خميط، ىو قائمة طعاـ خميطة، فيو يخدـ معاني 
عدة حالًا والمقصود مف ىذه الفكرة أفّ التّمثيل يخدـ معاني كثيرة قد يكوف عبارة عف صورة 

ية، أو لفظية أو سمعية. كما يمكف أف يكوف سردًا قصصيا وسمسمة مف الصور والأفكار مرئ
الّتي تسعى لإظيار العالـ ونقل أحداثو. كما يرد التّمثيل عمى شكل تمثيل لكتابة أو عمل لما 

 .3وما شابو ةيجرؼ حولنا مف ظواىر اِجتماعية أو ثقافية أو إيديولوجي
" لفكرة "التمثيل" فينطمق مف تصوّر "الشّخص" Thomas Hobbesأمّا تحميل "ىوبس" "

"Personne" فبعد أف ينشأ تمييزا بيف الشّخص الطّبيعي والشّخص الاصطناعي "artificiel "
 .4مف الطّراز الثّاني، أؼّ ىو الشّخص الاصطناعي  (Représentation)يقرر أفّ الممثل ىو

                                                           
 .52، ص 3003عز الدّيف الجيلالي، بنية النصّ المسرحي، في الأدب الجزائرؼ، دراسة نقدية، الجزائر، دط،  - 1
، الإمارات العربية المتحدة، 5لمتاريخ في الرّواية العربية، دار الثقافة الشارقة، طعناز، التّمثيل التأويمي ينظر: عادؿ ال - 2

 .23، ص 3058
، بيروت، 5ينظر: ليندا ىتشيوف، سياسة ما بعد الحداثية، تر: حيدر حاج اِسماعيل، مركز دراسات الوحدة العربية، ط - 3

 .54، ص 3008
 .40، ص المرجع نفسو - 4
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طبيعية والثّانية اصطناعية وىي يقسـ "ىوبس" التّمثيل كفكرة إلى شخصيف الأولى 
 التي يتبناىا الممثل.

ينتمي تصوره لمتّمثيل إلى النظرة »: (Max Webar)وتقوؿ الباحثة إفّ "فيبر" 
الصّورية، لكّف كأخذ أنماطيا ذلؾ عندما يحدّد والتّمثيل بقولو، إنّو بصورة أساسية الحالة الّتي 

ا إلى بقيتيا، أو أفّ البقيّة بقية الجماعة يكوف فييا عمل مجموعة مف أفراد جماعة منسوبً 
 .  1«وأنّو ممزـ ليا  (Legitimate)تعتبر ذلؾ العمل مشروعًا

يعني ىذا أفّ التّمثيل عند "فيبر" ىو إسناد الممثميف بأعماؿ تمثيمية نيابة عف الآخريف 
 مف خلاؿ شخصيات مصطنعة ممزمة ليـ لا أكثر ولا أقل.

لى تركيب أو بناء جوانب مف الواقع أو الحقيقة، مثل كما يشير مصطمح التّمثيل إ
النّاس أو الأماكف أو الأحداث أو اليويات الثّقافية وغيرىا مف المفاىيـ، إذف التمثيل ىو 

 .2نسخة طبق الأصل عف الواقع، حيث يفترض واقعًا لتمثيمو
واقعيتو  والمقصود مف ىذه الفكرة أفّ التمثيل ىو إعادة تشكيل الواقع وتركيبو بكلّ 

 ليشمل كلّ المفاىيـ المتعمقة بالواقع مف الناس أو الأماكف أو الأحداث واليويات الثقافية.
ويعدّ مفيوـ التّمثيل مفيومًا مركزيًا يتصل بوظيفة السّرد، والتّمثيل لا يتحدد بسطح 

ييا النصّ السّردؼ فحسب، إنّما يتخطاه إلى إعادة تشكيل متنوعة لمعوالـ والمرجعيات يتـ ف
 .3تجاوز الوقائع والأحداث إلى تمثيل

بمعنى أفّ التّمثيل لا يتمركز في النصّ السّردؼ فحسب، إنّما يتجاوزه لإعادة تمثيل 
 الوقائع والأحداث لمختمف العوالـ والمرجعيات.

                                                           
 . 42ليندة ىاتشيوف، سياسة ما بعد الحداثية، ص  - 1
 01، 5459أماني أبو رحمة، الاستراتيجيات السّردية وسياسة التّمثيل في رواية ما بعد الحداثة، صحيفة المثقف، العدد  - 2

 . 3050جواف 
 .535، ص 3008جواف،  04ودية ، السع54811عبد الله إبراىيـ، مفيوـ التّمثيل السّردؼ، جريدة الرّياض، العدد  - 3
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ويرػ "تودوروؼ" أيضًا أفّ التّمثيل ىو شكل مف أشكاؿ إدراؾ الواقع المعيش داخل 
 .1الإنتاج الرّوائي

بمعنى أفّ التّمثيل ينطمق مف محاكاة الواقع المعيش، لإعادة إنتاجو داخل العمل 
 الرّوائي.

يحظى مفيوـ التّمثيل لدػ بعض النقاد العرب باِىتماـ كبير، وقد شكّل لدػ شريحة 
واسعة منيـ ذلؾ المفيوـ الّذؼ يؤدؼ دلالة المحاكاة أو التّقميد المباشر لمواقع والوقائع، إذ 

إظيار الشيء بصورة ما تدؿ عميو دلالة »إبراىيـ خميل" بوصفو مفيومًا يعمل عمى يحدده "
قطعية ثابتة لا تحتاج إلى تأويل، أؼ أنّو يؤدؼ وظيفة نقل وتقميد الأحداث والأفعاؿ بطريقة 

 .2«واضحة ومباشرة خالية مف الغموض ونتائجو
، حيث تتمثل وظيفتو في نتوصل مف خلاؿ ىذا التعريف أفّ التّمثيل ىو محاكاة لمواقع

نقل الأحداث والوقائع بطريقة مباشرة بعيدة عف الغموض حيث لا يستدعي التأويل في فيـ 
 أحداثو.

في عمـ النّفس فعل   (Représentation)التّمثيل»كما يرػ "جميل صمبي" في قولو: 
ة عمى ذىني بو تحصل المعرفة، كالإدراؾ الحسي، والتخيّل، والحكـ مف جية ما ىي باعث

حصوؿ صورة الشيء في النّفس، وتسمى ىذه الظواىر بالظواىر العقمية، وىي مقابمة 
لمظواىر الانفعالية والفاعمة، وفي كلّ تمثيل ممثل وممثل ىو الشيء المدرؾ، والمثاؿ ىو 
الجامع بينيما، ومف شرط المثاؿ أف يكوف مطابقًا لشيء يرمز وينوب عنو، ومف قبيل ذلؾ 

فّ الله  عندما نظّـ الكوف بكاممو نظر في كلّ جزء منو وبخاصة في المنادػ قوؿ "ليبنيز" أ
ولمّا كانت طبيعة المنادػ تمثيمية لـ يكف ىنالؾ ما يجعل تمثيمو مقصورًا عمى قسـ مف 
ف كاف ىذا التّمثيل مبيمًا في تفصيل الكوف بكاممو غير متميّز إلّا في قسـ  الأشياء فقط، وا 

                                                           
 .40عادؿ العناز، التّمثيل التأويمي لمتاريخ في الرّواية العربية، ص  - 1
 .44 -42المرجع نفسو، ص  - 2
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يعني ىذا أفّ التّمثيل ىو الأساس في تحصيل المعرفة، كالإدراؾ . و 1«صغير مف الأشياء
 الحسّي والتّخيل.

القدرة عمى إدراج الشيء الحسّي المشخص في إحدػ »والتّمثيل عند "ىاممف" ىو 
مقولات العقل، ويطمق التّمثيل في المّغة الحديثة عمى قياـ الشيء مقاـ الآخر، تقوؿ مثل 

مجمس، ناب عنيـ، ومنو أيضا تمثيل مسرحية وىو عرضيا قوّمو في دولة أو مؤتمر أو 
. يعني ىذا التّعريف أفّ التّمثيل يتمثّل مف خلاؿ تمثيل 2«عمى المسرح عرضًا يمثّل الواقع

شخص واحد لجماعة معيّنة ينتمي إلييا، كما يتمثّل أيضًا مف خلاؿ تمثيل الواقع فوؽ خشبة 
 المسرح. 

خاصة في مجاؿ )الفنوف التشكيمية(            »ل عمى أنّو يعرؼ "شاكر عبد الحميد" التّمثي
ىو عممية محاكاة أو نسخ لعممية الإدراؾ وأحيانًا ما يتمسؾ ىؤلاء المنظروف بأفّ المّغة 
الإدراكية )المدرؾ( الخاصّة بموضوع معيّف أو بنموذج )موديل( لو، ىي المادة الخاـ 

كل النّيائي لمعمل منيا مف خلاؿ نوع مف النّشاط لعمميات التّمثيل الّتي يتّـ الاشتقاؽ الشّ 
يشتمل عمى مجرد إضافة أو حذؼ بعض العناصر مف خلاؿ التّغيير أو التّحريف أو مف 

 .3«خلاؿ التّفكيؾ أو التّجميع
يعني ىذا أفّ التّمثيل ىو مجرد صورة طبق الأصل لعمميّة الإدراؾ، فمف خلالو يتـ 

 إدراؾ العناصر المختمفة.

                                                           
 . 245، دار الكتاب المّبناني، مكتبة المدرسة، لبناف، بيروت، دط، دت، ص 5جميل صمبي، المعجـ الفمسفي، ج - 1
 . 243، ص المرجع نفسو - 2
اكر عبد الحميد، الأسس النّفسية للإبداع الأدبي )في القصّة القصيرة خاصّة(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ش - 3

 .500، ص 5883القاىرة، مصر، 
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يعتبر التّمثيل تصويرًا »وضع آخر نجد "بوؿ ريكور" في كتابو "الزّماف والسّرد" وفي م
لفكر الشّخصيات وثقافاتيا ومواضيع عدّة، حيث يقوـ بتمثيل كلّ التّفاصيل المختمفة للإنساف 

 .1«وذلؾ مف خلاؿ محاكاة أفكارىا وأفعاليا المختمفة
مى الواقع وتعكسو، وتولّد مف ولمتّمثيل آليات وىي مرادفات لمواقع بحيث تطل ع 

خلاؿ المذىب الإنساني الّذؼ لو علاقة بالذّات الواعية الّتي تسعى نحو التّحرر واليوية 
 .2الجوىرية، فمف خلاؿ الرجوع إلى تمثيل الواقع نشأت نصوص ومعاف تمثل الواقع

 
 

 
 
 
 

 
 
 

                                                           
، تر: صلاح رحيـ، التّصوير في السّرد القصصي، دار الكتاب الجديدة 3ينظر: بوؿ ريكور، الزّماف والسّرد، ج - 1

 .23، ص 3003، 5طالمتحدة، بيروت، لبناف، 
 .533ينظر: عبد الله إبراىيـ، مفيوـ التمثيل السّردؼ، ص  - 2
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 أنواع الأمكنة: -1
يمعب المكاف دورًا ىامًا في البناء الفني لمرّواية، فيو يساىـ بشكل كبير في سيرورة 

تبنى عمييا الرّواية، فيو اف أحد المكوّنات الأساسية الّتي أحداث الرّواية، حيث يعدّ المك
 .1العمود الفقرؼ الّذؼ يربط أجزاء النصّ الرّوائي ببعضيا البعض

المكاف ىو الأساس في ربط أجزاء النصّ يتضح لنا مف خلاؿ ىذا التّعريف أفّ و 
 وجعميا متشابكة ببعضيا البعض.

 وتنقسـ الأمكنة إلى نوعيف: 

 المفتوحة:الأماكن  -أ
توحي بالاتساع والتّحرر، بمعنى فيي تمعب الأماكف المفتوحة دورًا ميمًا في الرّواية، 

الانطلاؽ والتّحرر مف كلّ القيود والحدود. وىي ترتبط بالأمكنة المغمقة اِرتباطًا وثيقًا، ويعتبر 
 .2الإنساف حمقة الوصل بينيما، حيث ينطمق مف المكاف المغمق إلى المكاف المفتوح

حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة يشكل فضاء رحبا »المكاف المفتوح ىو ف
 .3«وغالبا ما يكوف لوحة طبيعية لميواء الطمق

والمقصود بيذا التّعريف أفّ المكاف ىو رقعة متحررة مف كلّ القيود ويتسـ باِتساعو، 
 ويتمثل في الفضاء وغالبًا ما يكوف الواقع الخارجي.

التّعاريف خضنا في دراسة الأماكف المفتوحة المذكورة في الرّواية وعمى ضوء ىذه 
 والتي تتمثّل في: 

 
                                                           

، 3001، 5مرشد أحمد، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدّراسات والنّشر، بيروت، ط - 1
 .539ص 

ة، منشورات مركز أوغاريث الثقافي، راـ الله، فمسطيف، ينظر: حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرّاوية النسائية الفمسطيني - 2
 .533، ص 3003، 5ط
أوريدة عبود، المكاف في القصّة القصيرة الجزائرية الثورية )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة(، دار الأمل لمطباعة والنشر، دط،  - 3

 .15، ص 3008
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  :الحديقة 
تعدّ الحديقة مف الأماكف المفتوحة الّتي ذكرىا الرّاوؼ مف بداية الرّواية إلى نيايتيا، 

.، فيي عبارة عف فضاء مفتوح لمعديد مف الشّخصيات في الرّواية كالرّاوؼ والزرافة ونونا..
ويأتي ىذا المكاف بحمولاتو الثّقافية مف خلاؿ دلالتو عمى الاتّساع والتّحرر، فأصبح ىذا 
المكاف بالنّسبة لبعض الشّخصيات الميمة الممجأ والملاذ الوحيد الّذؼ تشعر فيو بالأماف 

منذ سكنت »والحرّية، فتمارس فيو حياتيا الطّبيعية. ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ المقطع السّردؼ: 
غرفة صديقي صالح عمى سطح مستودع الحديقة كاف صالح قد اختفى مف الحيّ  في

الرّوسي قبل الحرب بعدّة أشير، فكنت قد خيّبت أمل زوجتي بي، وأمل أبييا أيضا بخصاؿ 
كثيرة غير محمودة مف وجية نظرىما. لا يتسع المجاؿ الآف، ولا الضّرورة ربّما لتعدادىا             

ا، لكنّني حيف شعرت بأنّني أصبحت فائضا عف الحاجة والاعتبار في منزلي أو التّطرؽ إليي
الّذؼ تممكو زوجتي وأبوىا، تركتو ليما دوف تمكؤ ولا ندـ، وكاف المكاف الّذؼ تركو صالح في 

 .1«حديقة الحيوانات ما يزاؿ شاغرا في تمؾ الفترة، فملأتو دوف إبطاء
ؾ بيتو الّذؼ أصبح رمزا لمخوؼ والرّعب يتضح لنا مف ىذا المقطع أفّ الرّاوؼ ترَ 

والضّيق، فالبيت الّذؼ كاف يمثل ممجأ أماف وطمأنينة للإنساف أصبح بالنّسبة لمرّاوؼ مكاف 
ضيّق لا يسعو، لذلؾ قرّر الانتقاؿ والعيش في الحديقة الّتي وجد فييا الأماف والرّاحة 

 والطّمأنينة والحرّية.
ؿ مف مكاف لمعب والتّرفيو عف النّفس إلى مكاف وتتخذ الحديقة منحا آخر إذ تتحو 

إقامة واستقرار، ذو حمولة ثقافية إيجابية دالة عمى العلاقة الطّبية بيف الماكثيف فييا، كما 
لـ أكف شخصا غريبا عمى الزّرافة قبل »تجمعيـ المحبّة والألفة مثمما جاء عمى لساف الرّاوؼ: 

ب بو دائمًا مف قبل الجميع في حديقة أف أصبح جارىا، فقد كاف لي حضورؼ المرحّ 
 .2«الحيوانات منذ مدة طويمة

                                                           
 .09، ص 3058، لبناف، 5ط خميل الرز، الحي الروسي، منشورات ضفاؼ، منشورات لاختلاؼ، - 1
 .09المصدر نفسو، ص  - 2
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استنتجنا مف ىذا المقطع أفّ الحديقة ىي مكاف ممتمئ بالدؼء والأماف وىي مصدر 
 السّعادة بالنّسبة لمرّاوؼ، فقد كوّف ىناؾ علاقات طيبة مع جميع المحيطيف في الحديقة.

استرجاع الّذكريات والحنيف إلى الماضي، فقد كما تعدّ الحديقة محفزا ثقافيا مف خلاؿ 
حفزّ ىذا المكاف الرّاوؼ العودة إلى ماضيو عف طريق الذّاكرة وىذا ما نجد في المقطع الآتي: 

كنّا الآف، أنا والزّرافة، ما نزاؿ عمى سطح حديقة الحيوانات نشاىد بالأبيض والأسود مباراة »
عاما بيف إسبانيا والأورغواؼ... وكنت قبل كرة القدـ الّتي جرت في مدريد قبل خمسيف 

خمسة عشر عامًا، مف ىذه المّيمة، قد شاىدت مع أمّي مباراة أخرػ بكرة القدـ بيف إسبانيا 
 .1«والأورغواؼ

يتذكر الرّاوؼ في ىذا المقطع ماضيو، بما فيو حنينو إلى أمّو، فيسترجع الّذكريات الّتي 
 لمباراة في حديقة الحيوانات.جمعتو معيما، مف خلاؿ مشاىدتو لنفس ا

وعمى ىذا الأساس نعتبر الحديقة محفزًا ثقافيًا مف خلاؿ تحفيز مشاعر الشّخصية ممّا 
 ولّد عنده الحنيف إلى ماضيو الجميل مع أمّو.

 :المدينة 
تعدّ المدينة الوسط الّذؼ يتـ فيو العبور مف الحاضر إلى الماضي إضافة إلى ذلؾ 

لمجتمع مف شباب، كيوؿ، أطفاؿ حيث تحدد لنا ميزة العلاقات يتجمع فييا جميع فئات ا
 .2الأسرية والصّداقة

 وقد ورد ذكر المدينة في رواية الحيّ الرّوسي في عدّة مقاطع منيا: 
 .  «تعرؼ حمب فقط لأفّ أباىا مدفوف في حمب» مدينة حمب: -
شتاؽ إلييا لأفّ أختي وتعرؼ اللّاذقية وتستطيع دوف أف تتذكرىا، وت» مدينة اللّاذقية: -

 .«الكبرػ تسكف فييا
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 .«كما تعرؼ دمشق لأنّيا أجرت فييا عممية قمب مفتوح»مدينة دمشق:  -
وقد كانت موسكو قبل دمشق، مكانا حيويا لاىتماميا ومعرفتيا ومحبتيا »مدينة موسكو:  -

 .1«طواؿ وجودؼ ىناؾ
ّـ الرّاوؼ  تصل في ىذه المقاطع أفّ "المدينة" ليا حمولات ثقافية مف خلاؿ اِستعادة أ

 ذكرياتيا مف كل مدينة، فكلّ مدينة ليا أثر في حياتيا خاصة تمؾ المدف المرتبطة بأسرتيا.

  :الشارع 
ىو مكاف انتقاؿ ومرور تتحرؾ مف خلالو الشّخصيات، حيث تمارس فيو مختمف 

 أنشطتيا اليومية.
 فاِستخدـ الرّوائي لفظة الشّارع في عدّة مقاطع منيا: 

ثّـ تذكّرت فجأة اِمتناعيا عف التّثاؤب، وفيمت أنّيا لف تنعس ما دمت جالسًا أماميا »
نيضت مف عمى كرسي القش، ابتعدت إلى حافة السّطح الأخرػ المطمة عمى الشّارع، 

 .2«جمدت في زاوية تتيح لي أف أراقبيا خمسة في اِنتظار تثاؤبيا
عمى المراقبة والتّجسس، فاتخذ الرّاوؼ مف  يأتي ىذا المقطع بحمولاتو الثّقافية الدّالة

 الشّارع كمكاف لمراقبة لحظة تثاؤب الزّرافة.
كما تحمل لفظة الشّارع حمولات أخرػ دالة عمى الجرائـ والقتل والخطر وىذا ما 

 توضحو ىذه المقاطع: 
بدت السّاعات الأولى مف صباح اليوـ التّالي اعتيادية بالنسبة إلى غيرنا مف سكاف »

لحيّ الرّوسي، فضجيج المدافع والراجمات والياونات والطائرات، مع لغط الوزراء والرّؤساء ا
والمموؾ والمندوبيف الدّائميف في مجمس الأمف ولجاف التّحقيق بالجرائـ ضدّ الإنسانية في 

 .3«سورية، كاف يتدفّق كالعادة إلى الشّوارع والأزقة
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يّ الرّوسي تعيش عديدًا مف الأحداث نلاحع مف خلاؿ ىذا المقطع أفّ شوارع الح
والجرائـ ضدّ الإنسانية، فيي تعاني مف القصف الّذؼ تشيده مف طرؼ الراجمات والمدافع 

 والطّائرات، حيث أصبح ىذا الوضع بالنسبة ليـ اعتيادؼ.
أؼ عندما كاف خبر موت عصاـ ينتشر في شوارع »يقوؿ الرّاوؼ في مقطع آخر: 

 .1«الحيّ الرّوسي وزواريبو
ويدؿّ ىذا المقطع عمى اِنتشار موت عصاـ في شوارع الحيّ الرّوسي وزواريبو، فقد 

 قامت المحكمة الشّرعية بإعدامو بسبب ذىابو إلى الغوطة لمقتاؿ ىناؾ.  
ومع تقدّـ النّاس في الشّارع »أمّا المقاطع الّتي تدؿّ عمى الخطر نجد في قولو: 

نو الآف ما لبثت فوضى دبدبة أقداميـ العارمة أف وتنامي إحساسيـ بالخطر الّذؼ يقتحمو 
بدأت تنظّـ، لحظة بعد لحظة، حتّى توحدّت في خبطة ىائمة منتظمة واحدة تدؽّ اِسفمت 

 .2«الشّارع
وكاف عمينا الآف أف نتجنّب المرور بشارع الملاىي إلّا إذا »يقوؿ في مقطع آخر 

وىي موجودة لحسف الحعّ.... لقد اعتاد  اِنعدمت المسالؾ الأخرػ إلى كباريو المعمـ أرتيف،
النّاس، في ساعات الذّروة بشارع الملاىي بيف السّاعة الواحدة والسّاعة الرّابعة صباحًا، أف 
تتساقط، يوميًا غالبًا، مجموعة مف قذائف الياوف القادمة مف الغوطة فوؽ ىذا الشّارع 

 .3«بالذّات
قد ينزاح عف دلالتو المألوفة والمتعارؼ نستنتج مف خلاؿ ىذيف المقطعيف أفّ الشارع 

 عمييا بوصفو مكاف انتقاؿ وعبور، ليصبح مكاف خطر بالنّسبة لمنّاس المتواجديف فيو.
كما أشرنا سابقا أفّ الشّارع مكاف انتقاؿ ومرور، بالإضافة إلى ذلؾ نجده يحتمل 

كانت الحركة قميمة في » الحركة والتّنقل، وىذا ما يعبّر عنو الرّاوؼ في ىذا المقطع السّردؼ:
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الشّارع عمى غير العادة في مثل ىذا الوقت... كانوا جميعًا ييرولوف فرادػ مثمنا، بمحاذات 
الجدراف عمى رصيفي الشّارع تحت الشّرفات... لـ يكف ىناؾ أؼّ أثر طبعًا لمسّيارات الخاصة 

 .1«دةولا لسّيارات الأجرة الّتي تكثر حركتيا في الشّارع عادة قبل الواح
كما يحتمل الشّارع أحداثًا كثيرة تعبّر عف المظاىرات الّتي قاـ بيا سكاف الحيّ 
الرّوسي، معبريف فييا عف غضبيـ جرّاء الأحداث المعاشة في شوارعيـ ويظير ىذا مف 

لـ تعد تنظر إلى المتظاىريف إلّا باعتبارىـ إرىابييف مموّليف مف جيات خارجية »خلاؿ قولو: 
ما بحوا أصواتيـ بمطالب النّاس وحقوقيـ، وأفّ التظاىرات لف تعدّ سممية في كلّ بالضّرورة مي

 .2«الأحواؿ ولو خرج المتظاىروف عراة إلى الشّوارع
نستنج مف خلاؿ ىذا المقطع أفّ الشّارع يتحوؿ إلى محفز يدعو إلى الغضب والنّضاؿ 

 والتّظاىرات مف أجل الدّعوة إلى مطالبيـ وحقوقيـ.

 ن المغمقة:الأماك -ب
فيو غالبا الحيّز الّذؼ يحوؼ حدودا »ينيض المكاف المغمق كنقيض لممكاف المفتوح 

 . 3«مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي، ويكوف محيطو أصغر بكثير بالنسبة لممكاف المفتوح
محدودًا وضيّقًا ممّا يجعمو منعزلًا  مفتوح، فيكوف المكاف المغمق كنقيض لممكاف ال يأتي

 الـ الخارجي.عف الع
تعدّ الأماكف المغمقة أماكف محدّدة بواسطة أبعاد معمومة، وىي ترمز لمنفي والعزلة 
والكبت، إذ الانغلاؽ في مكاف واحد تعبير عف العجز وعدـ القدرة عمى الفعل أو التفاعل مع 
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العالـ الخارجي، وىي توحي بالعزلة والخصوصية، إذ يحتضف المكاف المغمق عددا محدودا 
 .1البشر ونوعًا مف العلاقات البشرية مف

المغمق دورًا ميمًا في تحريؾ الأحداث، ومف بيف الأماكف المغمقة المكاف  يمعب
 المذكورة في الرّواية نجد: 

  :البيت 
تحمل عدّة حمولات ثقافية، فيمثل المأوػ  الّتييعتبر البيت مف الأمكنة المغمقة 

ية نفسو مف الخطر، فيو ملاذ الأمف والحماية لو، فيجد يرتاد إليو الإنساف لحما الّذؼوالممجأ 
.... ربما لأفّ الطائرات، »وىذا ما نجده في ىذا المقطع: فيو الألفة والطمأنينة والاستقرار، 

عمى غير عادتيا في الغوطة وفي تمفزيوننا، لـ تسقط فوقيـ حتى الآف برميلا واحدًا،           
نّيـ لـ يخرجوا مف بيوتيـ مع كلّ أطفاليـ وحيواناتيـ وما خفّ أو لأنّيـ كانوا عمى يقيف مف أ

 .2«مف أمتعتيـ
يشكل البيت لنا في ىذا المقطع كمكاف أمف وحماية تمجأ إليو شخصيات الرّواية 

 ييددىا أثناء خروجيا ومغادرة بيوتيا. الّذؼلحماية نفسيا مف القصف 
الجميمة، فنجد الرّاوؼ يعود بذاكرتو ية كجامع لكلّ الذّكريات او كما يرد البيت في الرّ 

حساسو بالسّعادة والرّاحة والاطمئناف  إلى زمف الطّفولة الجميمة أثناء عودتو مف المدرسة، وا 
 باِنتياء دروسو.

يجد  الّذؼالطفولة وعلاقتو بأمو، فالبيت بالنّسبة لو ىو المكاف  كما ذكر الرّاوؼ بيت
حتى خيّل إليّ أنني عدت ولدًا صغيرًا خارجًا مف »: فيو الأماف والرّاحة، ونجد ىذا في قولو

ّـ أنعس نعاسًا أمينًا  مدرسة سيف الدّولة الريفية أمشي عمى ميمي سعيدًا بانتياء الدّروس، ث
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وأناـ في أوّؿ ظلّ حائط متاح في طريقي، وأنا مطمئف تمامًا إلى  ،تحت شمس قوّية أعرفيا
 .1«أنني سوؼ أستيقع عمى صوت أمي في البيت

مألوفة كمكاف للاستقرار والعيش والأمف ليتحوؿ إلى الدلالتو  وقد ينزاح البيت عف
الحيّ الرّوسي ذروتيا في مكاف لممارسة الرّذيمة والفاحشة، ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ استعادة 

ات والمقاىي والبارات وبيوت البغاء، فانتشر فييا الفجور والفساد، وىذا ما نجده في الكباريي
لـ أكف عندئذ أفكّر في الجنازة في واقع الأمر، فقد كنت مفتونًا بشعورؼ »طع: ىذا المق

الغامر بأفّ الحيّ الرّوسي يسترد الآف ساعات الذّروة في شارع ملاىيو، لأوّؿ مرّة منذ 
مسارحو وصالات قماره و بغائو سنوات، بكلّ كباريياتو ومقاىيو وباراتو ومطاعمو وبيوت 

   .2«مف أجمل عاىراتناالمّيمية ات سعادات النّاس وصانع وسينماتو، مع كلّ صانعي

 :الغرفة 
ية كركف في البيت، وىي تأتي او غمق، ووردت في الرّ مخاص تعدّ الغرفة مكاف   

، والخصوصية والاستقرار الذّاتي.واليدوء ،ترمز لمرّاحة الّتيبحمولاتيا الثّقافية    ، والنّوـ
 منيا:  فنجد الرّاوؼ يذكرىا في مواضيع عدّة

طعاميا كانت  ىنادرًا جدًا ما كانت الجدّة الخرساء تأتي إلى الغرفة الكبيرة، حتّ »
تتناولو وحدىا، أو مع أمي إذا وقعت عينيا عمييا بالمصادفة. ولا كانت عمى علاقة، مف أؼ 

أخرػ مف الجيراف في الحارة، كاف أكثر ظيورىا عمى باب اِمرأة نوع، مع كنّتيا أو مع أؼ 
 .3«ا في الصباحغرفتي

ىذا المقطع أفّ الغرفة تحمل دلالة الخصوصية والرّاحة، حيث يتبيّف لنا مف خلاؿ 
نجد الجدّة تفضّل البقاء لوحدىا في غرفتيا الخاصّة، فيي تقضي أغمب أوقاتيا ىناؾ، تجد 
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سبة ة بالنّ علاقة مع غيرىا مف الجيراف، فالغرف راحتيا في غرفتيا، كما أنّيا تتجنب إنشاء أؼّ 
 تمارس فيو كلّ نشاطاتيا. الّذؼلمجدّة ىي عالميا الخاص 
 في مقطع آخر كمكاف لمنّوـ والإغفاء، فذكر الرّاوؼ في ىذا المقطع:استعممت الغرفة 

 دخمنا فورا إلى الغرفة.»
 وكما لـ تفعل نونا أبدًا أقفمت الباب وراءنا بالمفتاح.

 واحدة.لنا ملابسنا في الظلاـ دوف أف نتبادؿ كممة بدّ 
 .1«اندسسنا في السرير، ونمنا في الحاؿ

بر الرّاوؼ في ىذا المقطع عف يوـ متعب وشاؽ، فذىب ىو ونونا مباشرة إلى الغرفة يع
 لمنّوـ والإغفاء في السّرير.

 :المقبرة 
وتحظى المقبرة بحمولات ثقافية يو الميّت بعد دفنو، يؤوؿ إل الّذؼىو المكاف الأخير 

الشّساعة، فنجد السّارد يركز في وصفو لموقع المقبرة واتجاىيا، وىذا ما عمى الامتداد و دالة 
تقع المقبرة في نياية السّوؽ الشرقي، وشارع الملاىي يتقاطع معو في »ورد عمى لسانو: 

مف بناياتو الأخيرة حيف يتحوّؿ، بعد مسافة قصيرة فقط، إلى طريق معبّد وحيد نقطة قريبة 
 .2«و باتجاه المقبرةية عمى جانبيمتدّ بيف أشجار توت معمّر 
موقع المقبرة، فيي تقع بيف السوؽ الشّرقي وشارع في ىذا المقطع يصف لنا السّارد 

د ذكر اتجاىيا حيث نجد عمى بعد مسافة قصيرة مف المقبرة بنايات وطريق معبّ يالملاىي، ف
 يمتد بيف أشجار التّوت.

فيولد ىذا المكاف في نفوس النّاس كما ترتبط المقبرة بالأجواء الموحشة والمخيفة، 
عر خصوصا مع ظممة المّيل، كما تأتي المقبرة كمحفز لمذاكرة واسترجاع والذّ الشّعور بالخوؼ 
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كاف »الماضي وذلؾ عف طريق التّفكير في المجيوؿ، وىذا ما يبرزه السّارد في قولو: 
ما بدأ النّاس الإطفائيوف ينيوف عمميـ، يسحبوف خراطيميـ وسلالميـ ويغادروف، عند

العائدوف مف المقبرة يصموف تباعا ويحتشدوف أماـ الحديقة مف جديد مغبريف مذىوليف مع 
امًا كما يقفوف، تم اكر ىذه المرّة. كنت واقفًا معيـظممة المّيل الأخيرة المشتّتة في الصباح الب

لى أيف أذىمغبّرا ومذىولًا. لـ يكف في ذىني وضوحٌ كاؼ لأعر  ب. دائمًا ؼ ماذا أفعل وا 
ظننت أنّني ما عشت في مكاف مناسب لي أكثر مف مكاني في حديقة الحيوانات بالحيّ 

 .1«لـ أفكّر يومًا بيجره إلى أؼّ مكاف آخر ولعمّيالرّوسي، 
 الّذؼتأتي المقبرة في ىذا المقطع بحمولاتيا الثقافية الدّالة عمى حجـ الخوؼ والذّعر 

في نفوس النّاس العائدة مف المقبرة، فيذا الشّعور الغريب اء الموحشة الصّامتة أثارتو الأجو 
حفّز أيضا ذاكرة السّارد والتّفكير في الماضي والشّعور في نفس الوقت بالضّياع في حالة 

 مغادرتو لمحيّ الرّوسي.
تعدّ محفزا  الّتيفكلّ ىذه الأحاسيس والمشاعر انتابت الرّاوؼ عند عودتو مف المقبرة 

 تأمل في المستقبل المجيوؿ بعيدًا عف الحيّ الرّوسي.في التّفكير وال
وخير ما نختـ بو ىذا الجزء ىو استنتاجنا أفّ لممكاف حضور متميز في الرّاوية، سواء 
كانت أماكف مفتوحة أو مغمقة، فيو يأتي بحمولات ثقافية ذو دلالات إيجابية تضفي عمى 

  سيرورة الأحداث في الرّواية.

 الفضاء الثّقافي: -2
 فضاء المثقف المهمش: 

بسبب الأحداث  منو المثقف عانى الّذؼيميش اِرتبط فضاء المثقف الميمش بالتّ 
عاشت  الّتيالخطيرة الجارية بالحيّ الرّوسي، وىذا ما جسدتو الرّواية مف خلاؿ الشّخصيات 

 محنة المثقف الميمش والفشل والخيبة في فترة الحرب.
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عاشت ىذه المحنة ويتجمى ذلؾ  الّتيلشّخصيات فيعدّ عبد الجميل حجازؼ مف بيف ا
ومع أفّ رئيسة بتروفنا كانت في الواقع تبحث عف »مف خلاؿ ما سرده الرّاوؼ في قولو: 

موستاش كما سبق وأشرت، غير أفّ مشاعرىا الجديدة قد جعمتيا في الظّاىر، تبدو في عيني 
ثلًا مسرحيًا وليس ساعاتيًا، وكاف عبد الجميل حجازؼ الآف، كما لو أنّيا تنظر إليو بوصفو مم

دائمًا يقدّر مف يحسف التمييز بيف مياراتو كساعاتي يكسب لقمة عيشو في الدكاف وبيف 
يسة سعادتو بحسف ظفّ رئ عمى الخشبة، ومف شدّة مياراتو كممثل مسرحيّ يكسب نفسو

رحيتو طيل مسمونولوجًا عزيزا عميو مف عالآف  ايؤدؼ أمامي بتروفنا بو أصبح مستعدًا لأف
 .1«ؼ المعقد في الحي الرّوسي وما حولوظر توقف عرضيا بسبب ال الّتيالأخيرة 

أجبرتيا الظّروؼ  الّتيتعدّ شخصية عبد الجميل حجازؼ مف بيف الشّخصيات 
كممثل  لاميا وآماليا في ممارسة مياراتووالأوضاع السّائدة في الحي الرّوسي لمتخمي عف أح

الظروؼ المعقدة بالاشتغاؿ في الدّكاف كساعاتي يقوـ بتصميح  ي، لذلؾ أجبرتو ىذهحر مس
 السّاعات.
الجميل حجازؼ، حيث يشتغل فيو كساعاتي لكسب  لدّكاف يمثل فضاء مغمقًا لعبدفا

لقمة عيشو، حيث يتحوّؿ ىذا الفضاء عند حضور رئيسة بتروفنا إلى مسرح لمتّمثيل، فيمثل 
 عطمت بسبب الأحداث الجارية في الحيّ الرّوسي.ت الّتيفيو عبد الجميل حجازؼ مسرحيتو 

خلاؿ ما قمناه أفّ الدّكاف كاف في البداية عبارة عف مكاف عمل يسترزؽ  نستنتج مف
منو عبد الجميل حجازؼ لقمة عيشو، ليتحوّؿ إلى فضاء ثقافي يمارس فيو مياراتو وتحقيق 

 أحلامو المؤجمة بسبب الأوضاع البائسة.
يعاني  الّذؼوايتو أيضا فضاءات أخرػ، فنجد فضاء المكتبة كما ذكر الكاتب في ر 
 أيضا مف التّيميش والنّسياف.
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فقد وردت المكتبة في الرّواية كمكاف مغمق يعاني مف التّيميش واليجراف، فالمتعارؼ 
عميو أفّ المكتبة ىي المكاف المفتوح والحاوؼ لمفئة المثقفة، لكف في ىذه الرّواية نجد أفّ ىذا 

انزاح عف المألوؼ ليتحوّؿ إلى فضاء مغمق يطغى عميو التّيميش بعد أف ىجره النّاس  المكاف
 عامة والفئة المثقفة خاصة، وىذا ما دلّت عميو ىذه المقاطع السّردية:

لابدّ أفّ رئيسة بتروفنا قد سمكت شبكة مف الأزقة المتعرجة الضّيقة حتى وجدت »
دخل... فباب الم ـالثّقافي، ترددت قميلًا أما مركزنفسيا في الشّارع العريض المنحدر إلى ال

المدير مغمق كالعادة، كما قاؿ لنا الأستاذ معيف أميف مكتبة المركز الثّقافي عندما جاء إلى 
يمكف أف تدعو  الّتية ا إلى غياب الأسباب الممحالحديقة، وكذلؾ باب إدارة محو الأمية نظرً 

 .1«رج الرّاىفيف إلى محو أميّتيـ في الظرؼ الحيالأم
غير أفّ الأستاذ معيف كاف يفاجأ، وىو يمضي وراء رئيسة بتروفنا، بالغبار السميؾ »

المتراكـ عمى سطوح الكتب المتراصّة الواقفة، وعمى حروؼ الرفوؼ. وعندما استوقفتيا ثلاث 
 كراتيف مغبّرة مختومة، وتشمّمتيا مف أماكف مختمفة ... وكاف يستطيع طبعًا أف يبرّر ليا

 .2«تقصيره ىذا بغياب القراء شبو الكمّي عف المكتبة منذ فترة طويمة
نّو مشروع ضحية قادمة لا تعرفيف قد سمّـ منذ مدّة طويمة بأإفّ القارغ عندنا، كما »

أكثر، ومف ثّـ فقد عمميا أؼ اىتماـ آخر بغير الإقباؿ الأعمى عمى الطعاـ والشّراب والتناسل 
غير الشّرعي عمى حدّ سواء، لكف ذلؾ لا ينبغي أف يعني لنا، في الروتيني بشكميو الشّرعي و 

مكتبة المركز الثّقافي إعفاء أنفسنا مف الاستمرار في عممنا، في أف نكوف وسطاء صبوريف 
 .3«باعدت بينيما الظروؼ والأياـ السوداءبيف القارغ وبيف الكتاب ميما 

لغياب المطمق لمقراء بسبب مف خلاؿ ىذه المقاطع أفّ فضاء المكتبة يعاني انصل 
ضحية ىذه الظروؼ فاعتزؿ يعيشيا الوطف، فالقارغ بدوره أصبح  الّتيالأوضاع المتأزمة 
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اىتمامو الوحيد ىو إشباع لذاتو مف طعاـ وشراب ورغباتو اِرتياده إلى المكتبة، وأصبح 
 الجنسية.

ياسة المكتبة نفسيا مف مياميا الحقيقية، فأصبحت فضاء لممارسة السّ أعفت 
 جتماعات الخاصّة بمجمس الأمف والمشكمة السّورية.والا

المكتبة مف مكاف مفتوح لمقراء والثّقافة إلى فضاء مغمق يسوده الفوضى تحولت 
 والغبار والاىتماـ بالأحداث الجارية في الوطف.

 :فضاء القمع والاستبداد والسّمطة 
يمثل  الّذؼالحيّ الرّوسي  رتبط فضاء الاستبداد والسّمطة في ىذه الرّواية بفضاءي

يث يسوده الطمأنينة والأماف تقطف فيو، ح الّذؼبالنّسبة لمشّخصيات المكاف والمأوػ 
 والاستقرار.
شيد ىذا المكاف تغيّرات جذرية بسبب الأحداث الغامضة في الحيّ الرّوسي، فكلّ ي
رؽ آمف إلى فضاء ؿ فيو، فطرأت عميو تغيرات. فتحوّؿ الحيّ الرّوسي مف مكاف مُشدّ شيء تب

 سوداوؼ لممارسة السّياسة والظّمـ والسّمطة عمى سكانو.
 وىذا ما دلت عميو أحداث الرّواية في المقاطع السّردية الآتية: 

وريا، وما يزاؿ، المتنفذ الفعميّ بمصائر الحيّ الرّوسي بعمـ ومباركة الجيات بكاف »
بدأ منذ حوّؿ زعراف الحيّ، فارضي الرّسمية في العاصمة القديمة دمشق، وكاف نفوذه قد 

القدامى، جثثا في حاويات القمامة. ثّـ فرض مقابل الأمف والأماف التأميف في المّيل  تالخوّا
حاصص بموجبيا النّاس بأرزاقيـ، بدءًا مف المتسوّليف ولاعبي  الّتيوالنيار، أعمالو الخيرية 

بالتجار والصناعييف وأصحاب بيوت  الكشتباف وعاىرات الأرصفة وبائعي اليانصيب، واِنتياء
 .1«البغاء وصالات القمار والمطاعـ والمقاىي
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تجسّد الشّخصية الطّاغية الشّريرة، حيث يفرض  الّتييبرز ىذا المقطع شخصية بوريا 
ىذه السّمطة كذريعة  تخذ مفيقرّر مصيرىـ، في الّذؼسمطتو ونفوذه عمى الحيّ الرّوسي، فيو 

 ل توفير الأمف والأماف ليـ.اقيـ مقابلاستنزاؼ أرز 
فسمطة بوريا حوّلت الحيّ الرّوسي إلى فضاء مغمق يسوده القمع والاستبداد، فقد شيد 
الحيّ الرّوسي تقمبات كثيرة، حيث أصبح في الحضيض والياوية إلّا أفّ ىذا لا يعني أفّ 

روؼ، وتغيير الحيّ الرّوسي استسمـ ليذه الأوضاع المزرية، إنّما حاوؿ التّصدؼ ليذه الظّ 
يحدث في الحيّ الرّوسي وىذا ما توضحو ىذه المقاطع السّردية:  الّذؼالوضع المأساوؼ 

ظلّ النّاس ينتظرونو منذ  الّذؼيد، اليوـ مجفحدّد ىذه المّيمة موعدًا أكيدًا ليوـ عصاـ ال»
 .1«أصبح أوّؿ وآخر رجل تحدّػ سمطة بوريا في الحيّ الرّوسي

فّ بوريا، في نياية الأمر، كاف ولا يزاؿ لصا قوّيًا منظّمًا إ»وفي مقطع آخر يقوؿ: 
يحاصص النّاس بأرزاقيـ لا أكثر مف ذلؾ ولا أقل، أمّا الآف، وقد بدأ الحيّ الرّوسي ينزلق 

يومو لقد حاف فعلا  الأوافبسرعة مرعبة في قمب الياوية، فلا بدّ أف عصاـ قد أيقف أخيرا أفّ 
 .2«المنتظر

أفّ الحيّ الرّوسي كاف بمثابة المكاف الحاوؼ لجميع قمناه سابقًا نصل مف خلاؿ ما 
عاشتيا الشّخصيات في الرّواية، فقد كانت ىذه الشّخصيات مستقرة في الحيّ  الّتيالأحداث 

الرّوسي في أماف وسلاـ، ولكف ىذه الحالة لـ تدـ طويلًا فسرعاف ما انقمبت حالتو للأسوء 
 ييـ أصحاب السّمطة والنّفوذ.فرضتيا عم الّتيبسبب الأوضاع 
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 الزّمن ثقافيًا:  -3
يعدّ الزّمف عنصرا ميمًا في بناء الرّواية، فيو محورؼ وعميو تترتب عناصر التّشويق 
والايقاع والاستمرار، فيو الّذؼ يدفع بتحريؾ أحداث الرّواية وتطورىا، كما يحدد طبيعة 

 و الرّواية.وقفالرّواية وشكميا باعتباره الييكل الّذؼ تشيد 
ومف ىنا تأتي أىمية الزّمف في بناء النصّ السردؼ، حيث يؤثر في العناصر الأخرػ 
مف شخصيات وأمكنة وينعكس عمييا. فالزّمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلّا مف خلاؿ 

 مفعوليا عمى العناصر الأخرػ. 
لاستمرارية السّردية الزّمف مف البنيات الأساسية في العمل الرّوائي، فيو يحقق ا فّ إ

 .1للأحداث، فلا يمكف تصوّر حدث روائي خارج الزّمف
يكتسب الزّمف معاني مختمفة، بل متشعبة ومتباينة كذلؾ، فيأخذ أبعادًا شتى في 

 .2الفمسفات المختمفة، فممزّمف معاني اِجتماعية ونفسية وعممية ودينية وثقافية وغيرىا
تلازماف، ويؤكد عمى اِستحالة الفصل بينيما فيقوؿ فيرػ اِبف رشد أفّ الزّمف والحركة م

فّ الزّمف ىو شيء يفعمو الذىف في الحركة، لأنّو ليس » إفّ تلازـ الحركة والزّماف صحيح، وا 
يمتنع وجود الزّماف، إلّا مع الموجودات الّتي لا تقبل الحركة، أمّا وجود الموجودات المتحركة، 

 .3«رورةأو تقدير وجودىا، فيمحقيا الزّماف ض
بمعنى أفّ الزّمف يرتبط بالحركة، فإذا كانت حركة سيتبعيا الزّمف حتما، أؼ الحركة 

الحركة جزء لا يتجزأ مف يبقى ساكنًا، فتعتبر محركًا لمزّمف، إذا توقف المحرؾ يتوقف الزّمف و 
 الزّمف.
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ىو بدوره لا الزّمف لو دلالات مختمفة منيا الثّقافية الّتي تتمثّل في الزّمف الثّقافي، و ف
يخضع بالضرورة لمقاييس الوقت والتّوقيت الطبيعي والسياسي والاجتماعي، لأنّو لو مقاييسو 
الخاصة، ذلؾ لأفّ لما كانت الثّقافة ىي فعلا ما يبقى بعد أف يتـ نسياف كلّ شيء، والّذؼ 

 .1يبقى مف الثقافة ىو الزّمف الثّقافي
تبقية مف العقل، حيث تربط بينيما علاقة لا فيرتبط الزّمف الثقافي بتمؾ الثّقافة الم

شعورية، اِنطلاقًا مف ما يتـ نسيانو ويبقى حيا في اللّاشعور، وىذا ما يؤكده فرويد، فيرػ ىذا 
الأخير أفّ بنية العقل الّذؼ ينتمي إلى ثقافة ما، تتشكل لا شعوريا داخل ىذه الثقافة، ومف 

 .2إعادة إنتاج ىذه الثقافة نفسيا خلاليا تقوـ بدورىا بطريقة لا شعورية، عمى
الزّمف الثّقافي بطريقة لا شعورية مف خلاؿ ىذه الثقافة، فالزّمف الثّقافي إذف  يتشكل

مثمو مثل زمف اللّاشعور، زمف متداخل متموج يمتد عمى شكل لولوبي، الشيء الّذؼ يجعل 
ة العقمية، كما تتعايش مراحل ثقافية مختمفة تتعايش في نفس الفكر، وبالتّالي في نفس البني

في غياىب اللّاشعور النفسي الرغبات المكبوتة المختمفة الراجعة إلى أزمنة نفسية وعقمية 
وبيولوجية مختمفة، رغبات الطفولة والمراىقة والشباب والرجولة بالإضافة إلى الطاقات 

 . 3الغريزية البيولوجية المؤسسة لنشاط اللّاشعور وفاعميتو
فّ الزّمف الثّقافي لا يرتبط بالحركة فحسب، إنّما يتولد مف خلاؿ في الأخير أنصل 

 المراحل الثّقافية المختمفة الّتي تتفاعل مع اللّاشعور لتنتج الزّمف الثقافي.
يرتبط الزّمف الثّقافي بزمف اللّاشعور والمعروؼ عف اللّاشعور أنّو لا تاريخ لو، كونو 

يختمف تمامًا عف الزّمف  الّذؼثّقافي لو زمنو الخاص لا يعترؼ بالزّمف الطّبيعي، فالزّمف ال
يكوف أشبو بالحمـ،  الّذؼعكس زمف اللّاشعور يتمثل في زمف اليقظة والوعي،  الّذؼالشّعورؼ 
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قانوف السّببية بف السّابق واللّاحق، ولا قانو ، ولا لمسافات المكانيّة والزّمانيةبافيو لا يعترؼ 
 .1قافي يختمف عف الزّمف الاجتماعي العاطفيإضافة إلى ذلؾ نجد الزّمف الثّ 

فنجد الزّمف الثّقافي حاضرا بقوّة في الرّواية، وىذا ما صرّح بو الكاتب مف خلاؿ 
وقد تعمّـ النّاس درسًا ميمًا جديدًا مف الثمج الأخير »مجموعة مف المقاطع السّردية فيقوؿ: 

ة الحيوانات. لقد ظمّوا ينظروف إلى أسعفيـ مف المواجية بيف بوريا وعصاـ أماـ حديق الّذؼ
سيخوض باِسميـ ومف أجميـ معركة حاسمة لا تنسى مع  الّذؼنظرىـ إلى البطل كعصاـ 

يـ ولا بعقوليـ، إلى ىذا اليوـ الفاصل وبمـ الآف، لف يسعوا لا بأرجميـ ولا بقبوريا، بيد أني
اردوه. كما لو كاف ميرا لف يسألوا عنو لف يط المجيد مرة أخرػ لف يمحّوا عميو، الضرورؼ 

جامحًا في بريّة، سيتركونو في ذمّة الزّمف العجوز الحكيـ البارع، الزّمف يعرؼ الحيّ الرّوسي 
الأساس، بيديو الخبيرتيف  أحسف منيـ، وسوؼ يعتني بنفسو بيوميـ المجيد المنشود عمى ىذا

ويطوّعو عمى قدّ  الجموحكيف ومتى وأيف يمسؾ بذلؾ اليوـ  سيقدّر الزّمف ،تيفالمعروق
 الّذؼتيـ عمى الاحتماؿ، وقد يحوّلو إلى نوع باىر مف المجاز الاجتماعي البييج طاق

كما أمموا دائمًا أف يرفعوا، ما استطاعوا رؤوسيـ سيرضييـ جميعًا... سيكوف بوسعيـ عندئذ، 
 .2«عاليا بعصاـ إنّما دوف أف تيتز شعرة واحدة في الحيّ الرّوسي

قطع نصل إلى أفّ الزّمف يتجسّد مف خلاؿ شخصيتيف معارضتيف، عمى ضوء ىذا الم
 الّتيتمثل البطل الشّعبي بالنّسبة لمحيّ الرّوسي، وشخصية بوريا  الّتيفنجد شخصية عصاـ 

   تمثل السّمطة المسيطرة عمييـ.
فياتيف الشّخصيتيف تدخلاف في دائرة المواجية لتحديد مصير الحيّ الرّوسي، لكف 

ة لـ تصل إلى النّتائج المرغوبة بسبب اِستعانة الحيّ الرّوسي بالعواطف ىذه المواجي
 والأحاسيس.
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رسميا  الّتيفالمواجية بيف ىذيف الطرفيف كي تصل إلى تحقيق نتيجة أفضل مف 
الحيّ الرّوسي في البداية، لابدّ مف التّجرد مف الحالات النّفسية واِستبعاد الوعي، فحسب 

 ىـ أسباب الفشل. شعورالليقظة و الدّراسات إفّ الوعي وا
لطالما سعى  الّتيلذلؾ نصل إلى أفّ ىذه المواجية لا يحدّدىا المكاف ولا الأسباب 

 الّذؼإلييا الحيّ الرّوسي، إنّما ىذه المعركة الحاسمة ستكوف أشبو بالحمـ وذلؾ بتدخل الزّمف 
ستقاـ لا شعوريا، فيمكف  الّتيو لتحديد اليوـ المنشود المناسب ليذه المواجية عنانيطمق 

سيحدّد الوقت المناسب لمدّخوؿ في المواجية، حيث سيحوّؿ  الّذؼالقوؿ أفّ الزّمف ىو الوحيد 
 ىذا اليوـ المنتظر إلى يوـ خيالي، ممّا يجعل الحيّ الرّوسي بدوره يفتخر باِنتصار عصاـ.

الزّمف لو دور بشكل مختمف، فالمعروؼ أفّ كما نجد الزّمف حاضرا في الرّواية ولكف 
رؼ فإفّ المسألة تختمف، فالزّمف لا يشكل فعّاؿ في سيرورة الأحداث وحركتيا، ولكف عند ثاك

كوف، كما أفّ الزّمف عنده لا يصوّر عمى شكل سمسمة متعاقبة، إنّما يقف حركة، بل إنّو س
بيرًا لتسمسل دوف حركة ويزداد بعدا كمما مضت السّنيف، بالإضافة إلى أنّو لا يبدؼ اِىتمامًا ك

الحوادث في القصة، كما يعتمد عمى الإحساس بالزّمف بشكل عميق وذلؾ بواسطة التأخير 
 .1والعودة إلى الطمأنينة

مف خلاؿ ىذا المقطع السّردؼ في قولو:  الكاتب الزّمف الدّاؿ عمى السكوف  وقد وظّف
رة عصاـ، وما يمثمو كاف سيراكمو الزّمف عمى ميمو فوؽ صو  الّذؼولعلّ المزيد مف الغبار »

يتنازلوا عنيا طبعا، سيجعل منو في أذىانيـ شيئًا فشيئًا أشبو ببطل في لف  الّتيمف الكرامة 
 .2«حدث شعرؼّ خالص

اِستعمل الرّوائي الزّمف في ىذا المقطع ليبيّف تأثيره عمى صورة عصاـ، فيؤكّد ثبات 
عمى صورة عصاـ، فالزّمف يسير  الزّمف وسكونو، ويتضح ركود الزّمف مف خلاؿ تراكـ الغبار
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عمى ميمو في ىذا الوضع الاستثنائي ليحدث نقطة تحوّؿ في الحي الرّوسي، ويجعل مف 
 بدوره سيحقق الطمأنينة عمى مرّ الزّمف. الّذؼعصاـ البطل الشّعبي 

مف خلاؿ ما ذكرناه سابقًا أفّ الزّمف الثّقافي لا ينحصر فقط في اللّاشعور نصل 
ما يمكف لمزّمف أف يتشكل مف خلاؿ تصورات ومعتقدات ومفاىيـ معينة تنتمي والسّكوف، إنّ 

مف مراحل التطوّر الفكرؼ والثّقافي، وىذا يعني أفّ تمؾ التصورات إلى مرحمة سابقة 
والمعتقدات والمفاىيـ لا تقف عند حدود تمؾ المرحمة مف التّطور، إنّما تعيش في مرحمة تالية 

عتقدات ومفاىيـ جديدة تمامًا. وىذه المفاىيـ القديمة والمفاىيـ مف التّطور مع تصورات وم
يعبّر عف الثّقافة المعنية فحسب، بل تكوف  الّذؼالجديدة لا تظل حاضرة فقط داخل الفكر 

يو، فة، فيعيش القديـ والجديد داخل وعحاضرة أيضا داخل فكر الفرد المنتمي إلى تمؾ الثقا
 .1ش، ففي جميع الأحواؿ يعيش زمنًا ثقافيًا واحدًاإمّا في حالة صراع أو حالة تعاي

كما ىو الشّأف مع الحيّ الرّوسي، فيو يعيش حالة صراع بيف القديـ والجديد بسبب 
لقد وجد الزّمف »الأحداث العنيفة المتفجرة، وىذا ما توضحو المقاطع السّردية الآتية، فيقوؿ: 

تيادؼ الطويل والدقيق. وكاف عميو، فوؽ نفسو فجأة في موقف لا يساعده أبدا في عممو الاع
ذلؾ أف يتكيّف دوف تأخير مع عوامل متسارعة فظة وفظيعة لـ يخبرىا جيّدًا في الحيّ 
الرّوسي عمى الأقل، وفي غمرة الحماسة والفوضى الناشئتيف أصبح مف المحتمل جدًا أف 

و منذ الأزؿ بالبشر تصم الّتيتتقطع وتتداخل بيف يديو خيوطو المتينة المنسّقة القديمة 
والأشياء والحوادث. وما كاف ىذا الانتقاؿ السريع... ففقد، كأنما الكثير مف سمطتو التقميدية 

 .2«البدييية عمييا
وىكذا بدأ النّاس في الحي الرّوسي يشعروف بأصابع الزّمف »مقطع آخر:  يقوؿ في

اه عصاـ مع تنامي الحارّة، العجولة عمى غير العادة، خاصة عمى تنامي مشاعرىـ تج
في واقع الأمر، ىامشًا اِحتياطيًا  العجوز كاف يممؾ المحنّؾخطورة الأحداث... ولعلّ الزّمف 
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عف ناره الأمينة اليادئة المجربة  بساطة، حتى في ىذا الظرؼ الحرجلممراوغة، فلا يتخمّى ب
دخاؿ التعديلات الضرورية في حكاية الحيّ الرّوسي  عمى خمفية في معالجة صور عصاـ وا 

 .1«الأحداث العنيفة المتفجّرة لولا تدخل التمفزيونات السّافرة في عممو الرّوتيني المحكـ القديـ
مقطعيف إلى أفّ الزّمف يستدعي فتح المجاؿ لمتّحولات والتّطورات نصل مف خلاؿ ال

بيف  يعيشيا الحيّ الرّوسي، فيذا التّرابط الّتيوذلؾ مف خلاؿ الأوضاع والأحداث العنيفة 
يتولد عف طريق الانتقاؿ السّريع لمزّمف، فيذا  الّذؼالزّمف والأوضاع يستدعي وعي جديد و 

 الأخير ينتقل مف مرحمة سابقة ليعيش مرحمة تالية.
إفّ الزّمف كاف يعيش مرحمة مف السّكوف والرّكود، فكاف يسير بخطوات ىادئة وطويمة 

يعيشو الحيّ الرّوسي  الّذؼحرج دقيقة خاصة في معالجة صورة عصاـ، لكف الظرؼ ال
استوجب عميو الانتقاؿ إلى مرحمة مف التطوّر والتّقدـ، وذلؾ مف خلاؿ إدخاؿ التّعديلات 

 الضّرورية في الحيّ الرّوسي.

 أنواع الشخصيات:  -4
تعد الشخصية مف أبرز المكوّنات الرّئيسية الّتي يقوـ عمييا العمل السّردؼ، فيي 

 أحداث الرّواية. تسيـ في ترابط وتلاحـ
 والمعروؼ أفّ الشّخصية تنقسـ إلى رئيسية وثانوية:

 الشخصيات الرّئيسية: -
تعدّ الشّخصية الرّئيسية في الرّواية صمب الموضوع، فيي الأساس الّذؼ تدور حولو 

الّتي تقود الفعل وتدفعو إلى الأماـ وليس مف الضرورؼ أف تكوف الشّخصية »الأحداث، فيي 
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طل العمل دائمًا ولكّنيا ىي الشّخصية المحورية، وقد يكوف ىناؾ منافس أو خصـ الرّئيسية ب
 .1«ليذه الشّخصية

يطغى دور الشّخصية الرّئيسية في الرّواية، فيي بمثابة المحرّؾ الّذؼ يقود الأحداث 
 إلى الأماـ.

 المحور الرّئيسي الّذؼ تدور حولو أحداث القصّة،»كما تعتبر الشّخصية الرّئيسية 
حيث تستند لمبطل وظائف وأدوار لا تستند إلى الشّخصيات الأخرػ، وغالبا ما تكوف ىذه 

. وعميو يتحدّد دور الشّخصية الرّئيسية مف 2«الأدوار مثمنة )مفصمة( داخل الثقافة والمجتمع
خلاؿ الوظائف والأدوار المستندة إلييا، كما يمكف أف يتحدّد دورىا مف خلاؿ علاقتيا 

 الثقافة والمجتمع. وتفاعميا مع
الّتي تعطي الحدث اِنطلاقتو، فيي صانعة الأحداث مف »إفّ الشّخصية الرّئيسية ىي 

البداية وتحظى بعناية أساسية وكبيرة نظرًا لفعاليتيا داخل الرّواية، فيي الّتي تستأثر بإىتماـ 
عميا مركز السّارد، حيث يمنحيا حضورا طاغيا، وتحظى بمكانة متفوقة، وىذا الاىتماـ يج

 . 3«اِىتماـ الشّخصيات الأخرػ وليس السّارد فقط
ترتبط الشّخصية ارتباطًا وثيقًا بالثّقافة، فتسيـ في تثبيت سمات معيّنة في الشّخصية، 

 . 4ومعنى ىذا أفّ الشّخصية تأتي بحمولات ثقافية تسيـ في تحديد سماتيا
ة عنصر جوىرؼ في نمو ومف خلاؿ ىذه التعاريف نصل إلى أفّ الشّخصية الرّئيسي

وتطوير أحداث الرّواية، لذلؾ كانت محظى اِىتماـ الدّارسيف لما تحممو مف دلالات وحمولات 
 داخل النصّ الروائي. 
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وىذا ما سنحاوؿ التطرّؽ إليو في روايتنا مف خلاؿ التّركيز عمى عينة مف الشّخصيات 
  نذكر منيا: 

  :شخصية الرّاوي 
ة، فيسجّل حضورا طاغيا مف بداية النصّ الرّوائي إلى يعدّ الرّاوؼ شخصية رئيسي

نيايتو، فالرّاوؼ نفسو ىو الّذؼ يقوـ بسرد أحداث الرّواية بما فييا مف أمكنة وأزمنة. كما يقوـ 
 بتقديـ الشّخصيات وأحواليا فيصف حركاتيا وسكناتيا وآماليا وبعدىا الثّقافي.

بالحيّ الرّوسي، بعدما ترؾ بيتو فالرّاوؼ شخص مثقف يعيش في حديقة الحيوانات 
بسبب خيبات الأمل المتكرّرة اتجاه زوجتو وأبييا، لذلؾ قرّر العيش في الحيّ الرّوسي تحت 
تأثير أجواء جديدة، ليمارس حياتو الطّبيعية فيو كمثقف يحبّ القراءة والتّطمع إلى مستقبل 

 أفضل.
رافة فكانت جارتو في فكوّف علاقات وطيدة مع سكاف الحيّ الرّوسي، خاصة الزّ 

لـ أكف شخصًا »الحديقة، فتأنسو في كلّ أوقاتو. وىذا ما توضحو ىذه المقاطع السّردية: 
غريبًا عمى الزّرافة قبل أف أصبح جارىا، فقد كاف لي حضورؼ المرحّب بو دائمًا مف قبل 

قتربت مف الجميع في حديقة الحيوانات منذ مدّة طويمة. وقد كاف يحمو لي أف أظفّ، كمما ا
 .1«الزرافة، أنّيا تميّز يدؼ مف بيف كلّ الأيدؼ الّتي تمتد إلييا عادة مف داخل السياج

فالمقطع السّردؼ عبارة عف العلاقة الطيّبة الّتي تجمع الرّاوؼ وشخصيات الحيّ 
 الرّوسي، فقد كاف حضوره مرحبًا مف قبل الجميع خاصة الزّرافة.

ني في المساء أقرأ أماميا بصوت مسموع، وأحيانا أجد»ويقوؿ في مقطع آخر: 
بالرّوسية أو بالعربية، مف كتاب في يدؼ، أو مف قصيدة في بالي، ورغـ أنّني أكتفي، في 

 .2«غالب الأحياف، بخواطرؼ المتداعية أماميا دونما حاجة إلى الكممات
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الرّاوؼ يحبّ يدؿّ ىذا المقطع عمى ثقافة الرّاوؼ وتمكنو مف المّغتيف العربية والرّوسية، ف
القراءة سواء مف الكتاب الّذؼ يحممو في يده، أو مف قصيدة تخطر في بالو، وىذا إف دؿّ 

 عمى شيء فإنّو يدؿّ عمى المعرفة غير المحدودة لمرّاوؼ وقدرتو عمى الإبداع.
ولكنني أريد »كما تظير ثقافة الرّاوؼ بوضوح في ىذا المقطع السّردؼ، حيث يقوؿ: 

صحني بذلؾ حقًا؟ أليس في ذلؾ مثلا مغامرة ما غير محسوبة النتائج مف رأيؾ أنت، ىل تن
قبمي أنا عمى الأقل؟ أنا أسألؾ ىذه الأسئمة يا عزيزؼ لأنني أثق بنزاىتؾ كإنساف ومثقف 

 .1«ومترجـ جيد
يدؿّ ىذا المقطع السّردؼ عمى أفّ الرّاوؼ إنساف مثقف ومترجـ في الوقت نفسو. كما 

اىة والأخلاؽ السّامية، لذلؾ لجأ إليو أركادؼ كوزميتيش لأخذ المشورة منو أنّو يتحمّى بالنّز 
 فيما يتعمّق بكتاباتو.

فبطبيعة الرؤػ والأفكار الّتي يحمميا لجأ إليو أركادؼ كوزميتيش ليوجيو في قضية 
 نشر روايتو المؤجمة في مجمة حائط حديقة الحيوانات.

ص بالمّغة الرّوسية وآدابيا، فيقوـ بترجمة كما أشرنا سابقا أفّ الرّاوؼ مترجـ ومتخص
مف لغة إلى لغة أخرػ، علاوة إلى ذلؾ يقوـ بترجمة العالـ وكلّ ما يدور في ذىف 
الشّخصيات مف أفكار فيجسّدىا في الواقع، وىذا ما سنركّز عميو في ىذه المقاطع السّردية: 

عمى الأقل، مف استبعاد دورؾ  وبناء عميو فإنني أخشى حقيقة مف أنني قد لا أتمكّف، مبدئيا»
 .2«الميـ في تفسير وترجمة إشارة أقدارؼ الخاصة إلى أرض الواقع

شارات  يوحي ىذا المقطع إلى الدّور الميـ الّذؼ يمعبو الرّاوؼ في ترجمة أفكار وا 
أركادؼ كوزميتيش إلى الواقع، فحسب أركادؼ كوزميتيش فإفّ الرّاوؼ ىو الوحيد الّذؼ يستطيع 

 ترجمة أقداره.تفسير و 
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ىل نسيت أنّؾ مترجـ؟ ىل أشرح لؾ كيف يرػ المترجـ العالـ؟ »يقوؿ في مقطع ثافٍ: 
أكثر ما ينفرد بو المترجـ عف باقي خمق الله ىو أفّ العالـ لا يستوؼ في عينيو ما لـ يكف في 

كف نسختيف، أعني في لغتيف مختمفتيف تقولاف الشيء نفسو، كلّ النّاس ليـ عيناف اثنتاف، ل
معظميـ يروف العالـ بعيف واحدة لأفّ عينيـ الثانية تكرر العالـ بالطريقة نفسيا الّتي تراه فييا 
عينيـ الأولى، أنت ترػ العالـ نفسو لكف بطريقتيف مختمفتيف لأنؾ تراه بمغتيف، أنا لا أكتمل 

ا لف تكتمل في عينيؾ إلا إذا رأيتني بمغة أخرػ، والآنسة نونا كذلؾ، وروايتي النّاقصة أيض
 .1«قبل أف تنجز أنت نسختيا الثانية بطريقة أخرػ 

يكشف ىذا المقطع عف الاختلاؼ الّذؼ ينفرد بو الرّاوؼ، فيو يممؾ ميزة غير موجودة 
عند النّاس جميعًا، فكونو مترجـ فيو يرػ العالـ في نسختيف والمقصود مف ىذا الكلاـ أفّ 

نو مترجـ محترؼ وذات بعد ثقافي واسع فيو يستطيع الرّاوؼ يرػ العالـ بمغتيف مختمفتيف، فكو 
أف يترجـ العالـ بطريقة مختمفة عف الانساف العادؼ الّذؼ يرػ العالـ بعينيف اثنتيف ولكف يراه 
بالطريقة نفسيا، لأفّ العيف الثّانية تكرّر ما تراه العيف الأولى عكس رؤية الرّاوؼ فكلّ عيف 

حصر فقط في رؤيتو المميزة لمعالـ، إنّما تشمل أيضا رواية ترػ العالـ بطريقة، وترجمتو لا تن
 أركادؼ كوزميتيش النّاقصة، فيي لف تكتمل حتى ينجز الرّاوؼ نسختو الثانية بطريقة أخرػ.

نصل إلى أفّ الرّاوؼ يجسّد نموذج الإنساف المثقف الّذؼ يحمل ثقافة مختمفة ويتحمى 
شخصية محبوبة في الحيّ الرّوسي الّذؼ يقطف بالعديد مف الصّفات السّامية، ممّا يجعمو 
 فيو، وبدوره يسعى لمتّأثير بالإيجاب عميو.

كما تعدّ شخصية الرّاوؼ عميقة التّفكير، فيو صاحب تفكير عميق وذو مخيّمة واسعة، 
 فيمزج بيف الواقع والخياؿ في سرده لأحداث الرّواية.
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وكانت الزرافة الآف »ضيح ما قمناه وفي ىذا الإطار سنتناوؿ ىذه المقاطع السّردية لتو 
قد اِلتفتت نحوؼ برأسيا ىي الأخرػ، بعد ىدؼ الأرشيف، وخيّل إليّ في تمؾ المحظة أنّيا 

 .1«تنظر إليّ بعيني أميّ، وأنّيا سعيدة، مثل أمي تمامًا قبل خمس عشرة سنة
خرػ كانت الزّرافة قد اِلتفتت نحوؼ برأسيا، ىي الأ»يقوؿ الرّاوؼ في مقطع آخر: 

حيف دخل اليدؼ في تمفزيوننا الصّغير عمى سطح الحديقة، وخيّل إليّ أنيا كانت تنظر إليّ 
 .2«بعيني أمي قبل أف تناـ وأنّيا سعيدة، مثميا قبل خمسة عشر عاما

نستنتج مف خلاؿ المقطعيف أفّ الرّاوؼ شخصية حالمة وفي نفس الوقت شخصية 
، حيث قاـ بمزج الواقع مع الخياؿ، فبيف الفينة مبدعة، فقد أتقف اِستخداـ تقنية الخياؿ

والأخرػ يعود إلى اِسترجاع الماضي بسبب الفراغ الرّىيب الّذؼ يعيشو مف حنينو إلى أمّو، 
فيممؤه بالخياؿ حيث يتخيّل الزّرافة تنظر إليو بعيني أمو، فيذه الذّكريات المفقودة مف 

 الماضي يعيشيا الآف الرّاوؼ مع الزّرافة.
ظلّ ىذه الأجواء يتولّد الإبداع والخياؿ الّذؼ يعدّ بدوره جزء مف إبداع الإنساف وفي 

 المثقف.
ما يمفت النّظر في شخصية الرّاوؼ أنّو ييتـ بقضايا مجتمعو، فيو نموذج لممثقف 
الّذؼ يعيش محنة وطنو، فيحاوؿ مساندة شعبو، وذلؾ بتسميط الضّوء عمى الأحداث الجارية 

 والواقع المعاش.
 ويمخص لنا ىذا مف خلاؿ المقاطع السّردية الآتية:

وكنت منذ اِعتقاؿ الأطفاؿ في مدينة درعا وتقميع أظافرىـ في بداية أحداث »
التمفزيوف، قد بدأت أشعر بعطالة مباشرة لـ تعدّ تممؤىا لي ترجمة مقالات العدد الدورؼ 

عف رغبتي بأفّ أترجـ سمفًا كلّ الجديد مف مجمة الحائط في الحديقة، عبّرت لفيكتور إيفانيتش 
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المقالات الّتي سينشرىا في العاميف القادميف بالمجمة، ما داـ يستقييا كمّيا تقريبًا مف الصّحف 
 .1«الرّوسية القديمة المكدّسة في مكتبو

يتبيّف لنا مف خلاؿ المقطع السّردؼ أفّ الرّاوؼ شخصية ذات أبعاد ثقافية ووطنية، 
طع يعيش حالة مف الضّياع والأسى، فأصبحت حياتو مممّة وفارغة فالرّاوؼ في ىذا المق

بسبب الأوضاع والأحداث الجارية في مدينة درعا، فرؤيتو لشتى أنواع التّعذيب الّتي يتعرض 
ليا الأطفاؿ أثناء الحرب جعمت الرّاوؼ يحسّ بعطالة، بالرّغـ مف اِنشغالاتو الكثيفة في 

بالفراغ، وىذا يدؿّ عمى تعاطفو مع ضحايا الأحداث الخطيرة،  التّرجمة والقراءة إلّا أنّو يحسّ 
 وىذا ما عزّز عنده الرّغبة في ترجمة المقالات المتعمّقة بيذه الأوضاع.

فكّرت، ثّـ رأيت أنني لست مييئًا بعد لأف أرػ الحي الرّوسي مدّمرًا »ويقوؿ كذلؾ: 
ت أف أنظر إليو بوصفو مكانًا جديدًا لأوّؿ مرّة عمى شاشة تمفزيويننا الصّغير، كأنني ما أرد

 .2«مف جممة الأمكنة المعيودة الّتي تحدث فييا الكوارث يوميا عمى شاشات التمفزيونات
دائمًا ظننت أنني ما عشت في مكاف مناسب لي أكثر مف »يقوؿ في مقطع آخر: 

 .3«مكاف آخر مكاني في حديقة الحيوانات بالحيّ الروّسي، ولعلّ لـ أفكّر يوما بيجره إلى أؼ
والملاحع مف ىذيف المقطعيف أفّ الرّاوؼ يعيش حالة مف الخوؼ بسبب الدّمار الّذؼ 
يشيده الحّي الرّوسي، فيتحقق ىذا الإحساس العميق باِنتماء الشّخصية إلى ىذا المكاف، فلا 
تتحقق ىويتو إلّا بتواجده في ىذا المكاف، باعتبار ىذه الشّخصية أفّ الحيّ الرّوسي ىو 
المكاف الأنسب ليا لتعيش ىناؾ، فبالرّغـ مف كلّ الكوارث الّتي تحدث ىناؾ، إلّا أنّو لا يفكّر 

 بيجره، والسبب في ذلؾ يعود لمسؤوليتو الوطنية اِتجاىو فيو جزء منو.   
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 :الزّرافـــة 
خصّص الكاتب جزءًا كبيرًا لمزّرافة في الرّواية، إذ نجدىا حاضرة مف أوّؿ الرّواية إلى 

 آخرىا.
فالزّرافة شخصية رئيسية عمى الرّغـ أنّيا لا تتحدث ولا تصدر أؼّ صوت عمى مدار 

 الرّواية، إلّا أنّيا ذو فاعمية ممحوظة في بناء النصّ السّردؼ.
فيي شخصية ودودة تعيش في الحديقة منذ خمس سنوات وتجمعيا علاقة طيبة مع 

ما كاف يفوتني طبعًا »المقطع الآتي: جميع الماكثيف ىناؾ، وىذا موضح في الرّواية في 
دارييف وحيوانات عمى حدّ سواء،  علاقة الزّرافة الطيبة بجميع زملائيا في الحديقة، عامميف، وا 
كأفّ إحساسيا بارتفاعيا البالغ فوؽ الأشياء والكائنات الأخرػ كاف يمنحيا اِستعدادا فطريًا 

 .1«لمعطف عمى الجميع والتودّد إلييـ
مقطع العلاقة الطّيبة الّتي تجمع الزّرافة مع زملائيا في الحديقة، فتمنح يمثل ىذا ال

 الحبّ والودّ لمجميع، فتُظير اِىتماميا وعطفيا عمى كلّ الكائنات المحيطة بيا.
تحضر الزّرافة في الرّواية مثل باقي الشّخصيات، فيي ذات رؤػ وأفكار، فتحمل في 

ى شكل إشارات ويترجميا غالبًا الرّاوؼ. ويتضح ىذا مخيمتيا العديد مف الأفكار وتجسدىا عم
 مف خلاؿ المقاطع السّردية الآتية: 

كلّ ما كنا نعرفو بوضوح أفّ موستاش ظلّ مطمئنًا إلى جانب الزّرافة يشاىد »
التمفزيوف، ويمتفت مف وقت إلى آخر إلى وجييا لِيتأكّد، كأنّما مف دقّة ما يصمو الآف مف 

حياؿ ما يتابعانو معًا، ومنتظرا منيا، ربما إشارة ما زالت متردّدة بإطلاقيا أفكارىا أولًا بأوؿ 
 .2«حتى الآف لبدء عمل محدّد

وىنا وجدتني أصل تمقائيًا بيف خيوط الأمس وخيوط اليوـ، »يقوؿ في مقطع آخر: 
فرجّحت بعد قميل أف يكوف عصفور نونا مف جممة الأشياء الّتي بحث عنيا موستاش في 
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لأخيرة ووجدىا ليمة البارحة في وجو الزّرافة.... فأف لا ترػ شيئًا لا يعني في نياية الفترة ا
المطاؼ عدـ وجوده، خاصة إذا كاف ىذا الشيء فكرة مف أفكار الزرافة في ظرؼ شديد 

 .1«الخطورة والتعقيد يمرّ بو الحيّ الرّوسي
إفّ حيرتو »كما نجد أيضا فكرة مف أفكار الزّرافة موضحة في ىذا المقطع الآتي: 

الممضة وجيوده الغامضة في الفترة القريبة الماضية لـ تكف عبثًا إذا، فقد أفضت أخيرا إلى 
 .2«لفت أنظار الجميع إلى فكرة الزّرافة الميمّة الموجودة بييئة عصفور في حياكة نونا

ه المقاطع أفّ الزّرافة عميقة التّفكير، حيث تموج في عالميا الخاص، يتبيّف لنا مف ىذ
فتتابع بكلّ دقة الأحداث المعقدة الّتي يمرّ بيا الحيّ الرّوسي عبر شاشة التّمفزيوف المتواجدة 

 في الحديقة.
عمى الرّغـ أفّ الزّرافة تفتقر إلى لغة الحكي إلّا أنّيا اِستطاعت أف تتواصل مع باقي 

يات مف خلاؿ أفكارىا المترجمة عمى شكل إشارات، ومف ثّـ تجسّد في الواقع، الشّخص
خاصة أفّ أؼّ فكرة مف أفكار الزّرافة لا تكوف عبثا عمى حساب الرّاوؼ، إنّما عبارة عف حدث 

 ميـ سيشيده الحيّ الرّوسي.
َـ يحدث في الحيّ الرّوسي إنّما تجا ّـ الزّرافة فقط باِيصاؿ أفكارىا لِ وزت ىذه لـ تيت

المرحمة، فبعد الصّمت الطّويل والتّأمل العميق، قرّرت الزّرافة الخروج عف دائرة صمتيا 
وتشارؾ في تمؾ الأحداث، فتنساؽ وراء أفكارىا الّتي تدعو بوجوب التّحرر مف القيود 

 والتّخمص مف الخوؼ الموروث عف أجدادىا.
خترؽ شوارع الحيّ الرّوسي فأوّؿ خطوة قامت بيا الزّرافة ىي مغادرة الحديقة لت

اِحتجاجًا ليويتيا المسموبة واِنتمائيا الثّقافي الّذؼ طمستو الحرب القذرة، وقد جاء ذكر ىذا في 
 الرّواية في عدّة مقاطع منيا: 
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وفي حقيقة الأمر كاف وقوؼ الزّرافة في وسط الشّارع لافتًا ومحيّرًا وباعثًا لا يقاوـ »
الفضوؿ لدػ الجميع. كانت أشبو ما تكوف بشعمة نار ىادئة ما تزاؿ لمتأمّل والترّقب والرىبة و 

تضطرـ وحدىا بيف الأشجار المتفتحة... وقد عزّز ىذا الإحساس عندؼ أف أحدًا منّا، نحف 
أىميا في حديقة الحيوانات، لـ يعد، كأنّما يممؾ أؼّ سمطة عمييا. كأنّيا كانت الآف تفرض 

ع عجز النّاس الواضح عف المبادرة إلى شيء محدّد في سمطتيا المباشرة عمى الجميع، وم
 . 1«الدقائق القادمة فبدوا كالمنقاديف تمامًا لمشيئتيا

يتناوؿ ىذا المقطع الحضور القوؼّ لمزّرافة، فرغبتيا في التّحرر جعميا تبدو في أعيف 
ؼ يخضع لسمطة الجميع مثل النّار الّتي تمتيـ كلّ ما يعيق طريقيا، فمـ تعدّ ذلؾ الكائف الّذ

 غيره. إنّما ىي الّتي تفرض سمطتيا المباشرة عمى الجميع حيث انقادوا وراءىا وسط الشّارع.
أثّرت الظروؼ الّتي يمرّ بيا الحيّ الرّوسي عمى الزّرافة، مما جعميا تتفاعل مع ما 

رّوسي يعج بو الواقع مف أحداث خطيرة، ومف ىذا المنطمق انطمقت الزّرافة في شوارع الحيّ ال
غير أنّني انتبيت فجأة إلى أفّ »محتجّة ليذه الأوضاع، وىذا ما تبرزه ىذه المقاطع الآتية: 

الزّرافة تمضي في طريقيا الآف لتخرج بنا مف الحيّ الرّوسي إلى مفرؽ جادّة تأخذ إلى 
أحياء، محرّرة كما يقولوف مف الغوطة، ومف ىنالؾ يمكف أف تفضي بنا، كما نعرؼ جميعًا 

أقصر طريق إلى العاصمة القديمة دمشق.... ولا كاف يفترض ربّما بالزّرافة أف تيدؼ إلى 
إليو بأؼّ حاؿ، لـ يمكف مف المستبعد أبدًا أف توحي طريقة تدفّقنا وراءىا، خاصة لمف ينظر 
إلينا مف طائرة ىميكوبتر مثلا، بأفّ ما نقوـ بو في واقع الأمر ىو لا أكثر ولا أقل مف تظاىرة 

 .2«متجية إلى قمب العاصمة حاشدة
يوضح ىذا المقطع الأمل الّذؼ بعثتو الزّرافة في سكاف الحيّ الرّوسي، فجعمتيـ 
يمضوف وراءىا لممشاركة في المظاىرات لتحقيق الغاية المنشودة مف الاحتجاج. كما يخصّ 

سي في فترة ىذا المقطع الرّغبة في التّحرر والتّصدؼ لموضع الحسّاس الّذؼ يعيشو الحيّ الرّو 
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القصف، فيبدوا أفّ الزّرافة تدفع الحيّ الرّوسي إلى الأماـ وتشجعيـ لمخضوع في المواجية 
 عف طريق الاحتجاج والتّظاىر.

وأخيرًا اِستطاعت الزّرافة أف تخمق رؤية جديدة في الحيّ الرّوسي لتدارؾ الأحداث 
تيا وثقافتيا حتّى نالت الّتي تحصل ىناؾ. فقاومت بكلّ ما تممؾ مف طاقة في سبيل ىوي

 حتفيا في الأخير.

 :نونــــا 
تعدّ نونا في الرّواية أكثر أىميّة، ويعود ىذا لعلاقة الصّداقة الّتي تجمعيا بيف الزّرافة، 
فقد كانت علاقتيا أشد خصوصية، فيي كاتمة أسرارىا، وتيتـ بأدؽ تفاصيميا، فتأخذ بعيف 

لزّرافة، وىذا ما يذكره الرّاوؼ في ىذه المقاطع الاعتبار كلّ صغيرة وكبيرة تلاحظيا في ا
 السّردية:
لكف صداقة نونا مع الزّرافة لـ تتوقف عند البصل الأخضر فقط، لـ تتطفّل طبعا »

عمى العلاقة الودودة المتبادلة أصلا بيف الزّرافة وحيوانات الحديقة الأخرػ... لقد بدأت منذ 
يفعل أحد قط، عمى أماكف بعيدة عف الباؿ متروكة أياميا الأولى في الحديقة تعثر، كما لـ 

وحدىا في الظلّ والزّوايا الميممة في حياة الزّرافة، لفتت نظرؼ ذات مساء مثلا، إلى أفّ 
الزّرافة تغنّي أحيانًا في سكوف المّيل بصوت مبحوح خفيض جدًا يتسرّب مف أعماؽ رقبتيا 

 .1«الطويمة
لّتي تجمع نونا والزّرافة، فصداقتيا لـ تتوقف عمى يبيّف لنا المقطع السّردؼ العلاقة ا

إطعاـ نونا البصل الأخضر لمزّرافة، إنّما أعمق مف ذلؾ، فيي تدقق في أصغر التفاصيل، 
 فاكتشفت الجوانب الميممة في حياة الزّرافة.

باِعتبار نونا دقيقة الملاحظة وكثيرة التّأمل، اِستطاعت اِكتشاؼ غناء الزّرافة بصوت 
 جدًا في ىدوء المّيل. منخفض
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كما تستمر نونا في اِكتشاؼ الزّرافة في مقطع آخر يأتي ذلؾ عمى لساف الرّاوؼ في 
ثـ جاء يوـ اِكتشفت فيو نونا أفّ الزّرافة لا تتثاءب، نحف نتثاءب أحيانًا، وكذلؾ »قولو: 

مني في  الذئباف العجوزاف والضبع والثعمب وكلّ قرود الحديقة... سألتني نونا، ثـ طمبت
مساء ذلؾ اليوـ أف أراقب الزرافة في المّيل لنعرؼ ما إذا كانت ستتثاءب قبل أف تناـ عمى 

 .1«الأقل
نستطيع أف نقوؿ مف ىذا المقطع أفّ نونا ذو كفاءة عالية وذكاء ثاقب، فيي تستطيع 

الّذؼ لا تمييز كلّ تحركات الزّرافة، بما في ذلؾ اِمتناعيا عف التّثاؤب، فيي الكائف الوحيد 
 يتثاءب في الحديقة حسب اِكتشاؼ نونا.

إفّ الحضور القوؼّ لنونا في حياة الزّرافة جعميا تكتشف أعماؽ كيانيا، فيي أكثر 
دراية بتفاصيل حياتيا. وىذا التّفاعل المتبادؿ بيف الزّرافة ونونا يعود إلى الانتماء الواحد 

نفس الأحداث الخطيرة الّتي تيدد انتماؤىما والثّقافة المشتركة لمشّخصيتيف، فكلاىما يعيشاف 
 ووجودىما في الحيّ الرّوسي.

كما تشارؾ نونا الزّرافة في اِىتماماتيا ومتعمّقاتيا، فتوظف مخيمتيا الغنية بالأفكار في 
اِكتشاؼ الزّرافة، فكلاىما ييدفاف إلى غاية واحدة لتحديد مصير الحيّ الرّوسي. ويتجسّد ذلؾ 

نا بوجودىا الحيوؼّ ومخيّمتيا الغنية فراغات كثيرة فإنني مف قبل أف أنتبو لقد ملأت نو »في: 
إلييا في حواس الزّرافة واىِتماماتيا ومتعمّقاتيا، لكنني بنونا نفسيا قد أصبحت معنيا بما فمت 

 .2«مف ملاحظتي قبل حياتيا معي في حديقة الحيوانات
غنيّة وخصبة تستطيع مف خلاليا نستنتج مف خلاؿ ىذا المقطع أفّ نونا تمتمؾ مخيمة 

 إثبات وجودىا المتميّز في الحديقة سواء بتفاعميا وتأثيرىا عمى الزّرافة أو باقي الشّخصيات.
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إفّ دور نونا في معالجة قضايا وطنيا لـ يتوقف عند نقطة اِكتشافيا لاىتمامات 
الأحداث في الحيّ  الزّرافة وغاياتيا، إنّما قامت بنقمة أبعد مف ذلؾ لمتّعبير عف مجريات

 الرّوسي، وىذا ما يدؿّ عميو ىذا المقطع:
كانت نونا قد وجدت ما يشغميا عف متابعة الصوّر الصامتة المتدفقة عمى الشاشة »

 .1«الصغيرة بميميا الجديد إلى حياكة الصوؼ
ومع أننا »يصرّح الرّاوؼ في مقطع آخر انغماس نونا في حياكة الصوؼ في قولو: 

نعرؼ ما الّذؼ كانت تحوكو نونا بالضبط، فقد شعرت بعدئذ بأنّيا تحوكو عمى  جميعا لـ نكف
الأغمب عنيا وعني وعف فيكتور إنفانيتش وعف رئيسة بتروفنا وعف كلّ حيواناتنا الأخرػ في 
الحديقة، وأنّيا ذات يوـ ستجعل منّا بأصابعيا المخمصة البطيئة الدؤوبة، أشخاصًا مفيديف 

يا كبرػ سوؼ نتعاطف معيا مف كلّ قموبنا... نونا تحوؾ شيئًا صعبًا لأشياء، وربما لقضا
 .2«وغاليًا عمى قمبيا يتعمّق عمى الأغمب بمستقبمنا جميعًا

يفصح ىذيف المقطعيف عف اِمتناع نونا عف متابعة التّمفاز الّذؼ ينقل الوقائع 
متردؼ مف خلاؿ المأساوية الّتي يعيشيا الحيّ الرّوسي، فحاولت بتجاوز ىذا الوضع ال

 اِنشغاليا في حياكة الصّوؼ.
فيمثّل حياكة الصّوؼ بالنّسبة لنونا متنفسًا تعمف مف خلالو مساندتيا لقضية وطنيا. 
إضافة إلى ذلؾ فإنّيا تعبّر مف خلاليا عف موقفيا المعارض لمظروؼ البائسة الّتي يشيدىا 

عاطف مع ىذه القضايا المتعمّقة الحيّ الرّوسي، محاولة التّأثير عمى باقي الشّخصيات لتت
 بمستقبميـ.

فحياكة الصّوؼ عبارة عف فكرة مف أفكار الزّرافة الّتي تراىا نونا عمى شكل منامات، 
فتقوـ بتجسيدىا في الواقع، فالزّرافة اِختارت نونا لتكوف قارئة أفكارىا وىذا ما تجسده ىذه 

مركّز قميل أفّ عصاـ الّذؼ رأتو في  ثّـ رجّحت نونا، بعد صمت»المقاطع السّردية الآتية: 
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المناـ، قد يكوف في الواقع فكرة الزّرافة الثّانية بعد العصفور الّذؼ ظير البارحة بيف يدييا... 
فإفّ ىذا قد يعني برأييا أفّ الزرافة قد اختارتيا دوف غيرىا في حديقة الحيوانات، لتُظير 

 .1«أفكارىا عف طريقيا مف الآف فصاعدًا
لزّرافة في مقطع آخر أفكارىا في منامات نونا، وقد ورد ذلؾ عمى لساف الرّاوؼ تُظير ا

فضلًا عف أنّو لف يكوف قادرا عمى ملاحظة أؼّ فكرة مف أفكار الزّرافة إذا ظيرت »في قولو: 
منامات نونا، كما حدث في ليمة أمس عندما ظيرت ليا فكرتيا الثّانية بصورة عصاـ 

 .2«الجديدة
المقطعيف الدّور الميـ لنونا في إبراز أفكار الزّرافة، فقد كانت  نكشف مف خلاؿ

فكرتيا الأولى عبارة عف عصفور تحيكو نونا بالصوؼ، والّذؼ يوحي بدوره إلى الحريّة. 
فطالما سعى الحيّ الرّوسي إلى التّحرر مف كلّ قيود السّمطة المفروضة عميو. أمّا الفكرة 

شكل صورة عصاـ الجديدة، فيذا يعني البطل الشّعبي الّذؼ  الثّانية لمزّرافة فقد جاءت عمى
 سيحرّرىـ مف وطأة الأحداث الخطيرة، وىذا ما سنتطرؽ إليو لاحقًا.

وفي الأخير لـ تكتف نونا بأف تكوف فقط عبارة عف نقطة وصل بينيا وبيف أفكار 
حديد مصير الحيّ الزّرافة، إنّما سعت بنفسيا وراء الزّرافة في مظاىراتيا في الشّوارع لت

ومف بيف المتظاىريف الّذيف أعرفيـ أيضًا »الرّوسي. وىذا ما يثبتو المقطع السّردؼ الآتي: 
كاف رضا القصّاب،... لكّف أكثر ما أقمقني أفّ نونا كانت تتظاىر معيـ، قدّرت أنّيا كانت 

ذؼ حاكتو ذات تكفّر بيذه الطريقة، عمّا حدث في الحيّ الرّوسي بعد اِكتشافنا عصفورىا الّ 
يوـ دوف أف تدرؼ، ذلؾ الّذؼ أصبح في عداد الموتى بالنّسبة إلى الجميع، لكّنو في الغالب 

 .3«ما يزاؿ حيًا في نفسيا حتى الآف
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ونفيـ مف ىذا المقطع السّردؼ أفّ نونا مثاؿ للأمل والتّضحية، وذلؾ مف خلاؿ 
وراء إثبات وجودىـ واِنتمائيـ  إصرارىا عمى المقاومة والانضماـ مع المتظاىريف السّاعيف

 الثّقافي.

 الشخصيات الثانوية: 
تمثل الشّخصية الثانوية المساعد الرّئيسي لمشّخصية الرّئيسية، فيي تساعد في كشف 

فيي الّتي تضيئ الجوانب الخفية أو المجيولة لمشّخصية الرّئيسية             »الجوانب الخفية ليا، 
 .1«ليا بالأسرار الّتي يطمع عمييا القارغ أو تكوف أمينة سرىا فتبيح 

الشّخصية الثانوية لا يقل دورىا عف الشّخصية الرّئيسية في تحريؾ الأحداث في  فّ إ
براز مركزيتيا في  الرّواية، فيي تمعب الدّور المساعد في كشف خبايا الشّخصية الرّئيسية وا 

 الرّواية.
وار الشّخصية الرّئيسية، فيمكف أف لكف دور الشّخصية الثّانوية محدودة مقارنة بأد

يتمثل دورىا كصديق لمشّخصية الرّئيسية أو إحدػ الشّخصيات الّتي تظير في المشيد بيف 
حيف وآخر. كما يمكف أف تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطل أو معيق لو، وغالبا ما تظير في 

عمى نحو سطحي سياؽ أحداث أو مشاىد لا أىمية ليا في الحكي. وىي بصفة عامة تأتي 
في بناء الرّواية، حيث يولييا السّارد اِىتمامًا كبيرًا كالشخصيات الرّئيسية نظرا لبساطتيا 
وسطحيتيا، عكس الشّخصية الرّئيسية الّتي تكوف أكثر تعقيدًا وعمقًا، إذف الشخصية الثانوية 

 .2تقدـ جانبا واحدًا مف جوانب التجربة الإنسانية
ة المساعد الرّئيسي لمشّخصية الرّئيسية، فيي النّافذة الّتي تشكل الشّخصية الثّانوي

 .3تسمح لنا بخمع السّتار تدريجيًا لمتعرّؼ والتطمّع عمى مجريات وأحداث النصّ 
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يتضح لنا مف خلاؿ ىذا التّعريف أفّ الشّخصية الثّانوية تزخر بأىميّة كبيرة مف أجل 
 تطوير الحدث في النصّ الرّوائي. 

 ثّانوية:الشّخصيات ال
 تحمميا روايتنا فنجد:  الّتيومف ىذا المنطمق سنتطرؽ إلى أىـ الشّخصيات الثّانوية 

  :شخصية عصام 
يُمثل عصاـ شخصية ثانوية في الرّواية، ودوره لا يقلّ أىمية عف باقي الشّخصيات 

 تسيـ في إبراز أحداث الحيّ الرّوسي. الّتيالرّئيسية، فيو مف الشّخصيات الفاعمة 
بر عصاـ بمثابة البطل الشّعبي بالنّسبة لمحيّ الرّوسي، فمو تأثير حاسـ في تحديد يعت

انطمق منيا سكاف الحيّ الرّوسي نحو التّحرر مف قيود  الّتيمصيرىـ، فكاف نقطة البداية 
 الأحداث الخطيرة، مثل ما ورد مف خلاؿ المقاطع السّردية الآتية: 

قيقتو القديمة المكتممة بو والمخموقة كأنّما لقد بدأت حكاية عصاـ في الواقع مف ح»
طالما عاشيا عندما حطّـ أرقامو القياسية رقما وراء رقـ في الرماية  الّتيمف أجمو... الحقيقة 

ورفع الأثقاؿ، وعندما وجد نفسو ذات يوـ في حرب مف حروبنا الكثيرة، فحارب وصار بطلًا 
وقف في وجو بوريا  الّذؼلرّجل الأوّؿ والأخير ثّـ عندما أصبح المجميورية العربية السورية، 

 .1«وظلّ حيًا حتى الآف
يشير ىذا المقطع إلى البعد الثّقافي لشخصية عصاـ، ويتجسد ذلؾ في حكايتو 

شيدىا الحيّ الرّوسي،  الّتيجسدىا في الواقع مف خلاؿ مشاركتو في الحرب  الّتيالأسطورية 
جية سمطة بوريا، وحرصو عمى البقاء حيًا مف وتتمظير بطولتو أيضا في إصراره عمى موا

 أجل تغيير الواقع المعاش.
اِستطاع عصاـ أف يخمق حضوره في الحيّ الرّوسي مف خلاؿ مقاومتو وفرضو 
لقوانينو وثقافتو عمى تطاوؿ وسيطرة بوريا، فطالما اعتبره الجميع أمميـ الوحيد لإعادة 
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وكاف بوريا يعرؼ »نا ىذه المقاطع السّردية: اعتبارىـ في الحيّ الرّوسي، وىذا ما تبرزه ل
مرات عديدة، لأف  الأثقاؿ، وقد استدرجو ولـ يستجب عصاـ منذ شغفو الأوّؿ بالرماية ورفع

يكوف واحدا مف رجالو المقربيف، ليس لأنّو راـ يقع ويتقف كيف ومتى يستخدـ جسده القوؼ 
باغتة، ومع نجاة عصاـ فقط، بل لأنو فوؽ ذلؾ شخص محظوظ في تجنّب الضّربة الم

الو في الزواريب الضيقة اِزداد عمى أيدؼ رج محاولات بوريا تصفية الحساب معو المتكرّرة مف
وقعو لدػ سكاف الحيّ الرّوسي بصفتو بطميـ ومرشحيـ الأوحد لمواجية بوريا نفسو ذات 

 .1«يوـ
في مقطع آخر كمحفز ثقافي لمدّلالة عمى ضرورة المشاركة في يأتي عصاـ 

وقد بدأ الحيّ الرّوسي ينزلق بسرعة »الأحداث، وقد جاء ذلؾ عمى لساف الرّاوؼ في قولو: 
ليومو  مرعبة في قمب الياوية، فلا بدّ أفّ عصاـ قد أيقف أخيرًا أفّ الأواف قد حاف فعلاً 

نشعر بأحداثيا  الّتيالمنتظر، وأنّو قد جاء إلينا في ىذا المساء الفاصل ليبدأ بنفسو حكايتو 
غامضة منذ الأمس. وكاف الوقت الآف أضيق مف تبذيره بالصّمت الطويل، فانتظرت منو ال

ستحدث ربما بعد  الّتيأف يبادر حالًا، وقبل أؼّ شيء آخر، إلى شرح طبيعة ىذه الأحداث 
في  ـ إننا سنراىا كغيرىا مف الأحداثيوضّح لنا... ما إذا كنّا سنشارؾ بيا أ قميل، وأف

وفي حاؿ مشاركتنا بيا فسوؼ يترتب عميو أيضا أف يوجينا مف كلّ بد، التمفزيونات فقط، 
 .2«تناسبنا نحف بالذات الّتيوأفّ يوّزع عمينا ما يشاء مف المياـ 

مف خلاؿ المقطعيف أفّ شخصية عصاـ تتسـ باليقظة والإتقاف في يمكف القوؿ 
الحيّ الرّوسي ليكوف اِستخداـ جسدىا ذات البنية القوية، لذلؾ تّـ ترشيحو مف طرؼ سكاف 

 يستطيع مجابية سمطة بوريا. الّذؼبطميـ الوحيد 
كما نممس في ىذه الشّخصية البعد الثقافي مف خلاؿ اِىتماميا برصد جميع أحواؿ 

 تحدث ىناؾ. الّتيسكاف الحيّ الرّوسي والظروؼ الصّعبة 
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اث كما أنّو فشعور عصاـ بالانتماء الثّقافي ليذا الحيّ جعمتو يتفاعل مع ىذه الأحد
 أيقف بضرورة الافصاح عف المسكوت والعمل عمى تحريؾ الأحداث ونموىا.

وعمى ىذا الأساس قرّر الحيّ الرّوسي المشاركة في الأحداث عمى حسب قوؿ الرّاوؼ، 
سيوجييـ أثناء المواجية، كما سيوّضح ليـ طبيعة  الّذؼكما اختاروا عصاـ ليكوف البطل 

 ـ عمييـ في حالة المشاركة في الأحداث الجارية.ىذه الأحداث وتوزيع الميا
في الأخير إلى أفّ عصاـ جزء مف الحيّ الرّوسي، فيو بمثابة المحرؾ الرّئيسي نصل 

لتنشيط ىذه الأحداث حيث يجسّد القوّة الفردية في مواجية القوػ المعارضة مف أجل تحقيق 
 الواجب، وىذا ما يكشفو لنا ىذا المقطع السّردؼ: 

وا حولو مع آخريف تدفّقوا ا عصاـ عمى الأرض، مدّدوه، وتحمقو ليـ أف يمدّد فأشرت»
مف باب السّياج المفتوح، كاف مغمض العينيف، بقعتاف مف الدّـ عمى صدره، تيشرتو الأبيض، 

كاف يرتديو ليمة البارحة، ممزؽ ومعفّر بالتراب عند بطنو كما لو أنّو قد شُحِط لمسافة  الّذؼ
أمضاىا في  الّتيتل.... إنّيـ لا يعرفوف ماذا فعل عصاـ في الساعات القميمة طويمة بعد أف قُ 

 .1«ة، لكّنني أعتقد أف أحدًا منيـ لا يستطيع أف يصدّؽ أنو ذىب لكي يقاتل ىناؾالغوط
قدّميا عصاـ في سبيل الحيّ الرّوسي، فطالما  الّتييشير ىذا المقطع إلى التّضحية 

نة والمستبعدة، والمصير المشترؾ الغامض مف الأحداث كاف يصارع حوؿ اليوية المييم
شيدىا الحيّ الرّوسي، لذلؾ قرّر الذّىاب إلى الغوطة وتمبية النّداء لمواجب  الّتيالخطيرة 

 حاصره مف كلّ جية لتغيير مجرػ الأحداث والواقع المرير المعاش. الّذؼومواجية الموت 

 ش:يتأركادي كوزمي 
شاركت في أحداث  الّتيش مف الشّخصيات الثانوية يتتعدّ شخصية أركادؼ كوزمي

الرّواية، ويتحدّد حضوره في الحضور الفكرؼ مف خلاؿ سعيو لنشر وتثبيت أفكاره في 
 يعيشو. الّذؼالمحيط 
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ش كاتب روسي مغمور عاش في موسكو مع زوجتو خمسة وثلاثيف يتفأركادؼ كوزمي
العيش في حديقة الحيوانات بالحيّ الرّوسي، عاما، فدفعتو الظّروؼ القاىرة إلى مغادرة بيتو و 

 وىذا ما تمثمو ىذه المقاطع السّردية:
ا ملا تحصى عمى زوجتو طواؿ حياتي الّتيش، برغـ كلّ مآخذه يتلكف أركادؼ كوزمي»

المشتركة، كاف دائمًا يُكبر فييا أنيا تتعايش بسلاـ مع سموكو في البيت وأماـ الأصدقاء 
مدرسة، بل ككاتب لـ تسنح لو الفرصة بعد ليؤكّد موىبتو الكبيرة، المقرّبيف، ليس كأستاذ 

 .1«يستحقيا الّتيبكتاب مطبوع يحصد لو شيرتو الواسعة المتوقعة 
ش مف الرّفض المتكرّر لنشر يتزميفي مقطع آخر عف معاناة أركادؼ كو يعبّر الرّاوؼ 

ـ مف البريد المضموف راه يستمفي كلّ مرّة كانت ت»أعمالو، فجاء عمى لسانو في قولو: 
مخطوطة لو مرفقة برسالة اعتذار عف عدـ نشرىا مف إحدػ دور النشر، .... وحيف كاف، 

يتذرع بيا النّاشروف عادة لرفض  الّتيفي كلّ مرة، يقرأ عمييا الأسباب غير المقنعة والظّالمة 
 .2«أعمالو

و إنساف مثقف ش، فييتعد الّثقافي لشخصية أركادؼ كوزمييمثل ىذيف المقطعيف الب
 وكاتب غير مشيور، يعيش ظروؼ قاىرة وىذا ما جعمو يفشل في تحقيق حمـ الشّيرة.

 الّذؼفنجد ىذه الشّخصية تعيش نوعا مف الإىماؿ والتّيميش مف طرؼ دار النشر 
 يرفض في كلّ مرّة مف نشر أعمالو لأسباب ظالمة وغير مقنعة.

شخصية ميمشة يعيش حالة  شيتالإطار نصل إلى أفّ أركادؼ كوزميوفي ىذا 
يعاني منيا كلّ مثقف ميمش، إضافة إلى كلّ ىذا فيو يُبدؼ ضيقًا  الّتيو الّتيالضّياع و 

وتذمرًا مف ظروؼ الحياة القاسية بعد موت زوجتو وىذا ما جعمو يغادر بيتو وينتقل لمعيش 
ش أفّ يتكوزمي ثـ فيـ أركادؼ»في الحيّ الرّوسي، وىذا ما يكشفو لنا ىذا المقطع السّردؼ 

أيامو عمى ىذا المنواؿ، ستكوف معدودة عمى الأغمب بعد رحيل زوجتو،..... وما زاد مف 
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أفّ إحالتو مف وظيفتو كأستاذ مدرسة   صعوبة التعامل بينو وبيف الأشياء والأحياء مف حولو
ماضي ياـ العاصفة في مطمع تسعينات القرف الالأرة، مع لى التقاعد قد تزامنت في تمؾ الفتإ

ذا  عند ما لـ يعد الروبل يشترؼ لو نصف كيمو غراـ مف المّحـ، بل عمبة ثقاب لا أكثر، وا 
صمّدىا أولا بأوّؿ عمى مدػ سنوات طويمة،  الّتيفا مف الروبلات لاِلتفت إلى الخمسة عشر أ

 .1«ر ونصفكاليف طعامو المتوازف لأكثر مف شيفوجئ بأنّيا لـ تتحمل ت
ش يقع فريسة لمفراغ بعد تقاعده مف وظيفتو يتادؼ كوزميىذا المقطع أرك نجد في

كأستاذ مدرسة، خاصة أنّو لا يستطيع تغطية تكاليف معيشتو المتوازنة، بالرّغـ أفّ مستواه 
عمى يطغى  الّذؼالاجتماعي والثّقافي يسمح لو بالعيش الكريـ، إلّا أفّ التّيميش والحرماف 

بمعاني الضّياع المادؼ والمعنوؼ والقير والوحدة المثقف الميمش جعل ىذه الشّخصية تتصل 
 وخيبات الأمل.
ش بالانتقاؿ لمعيش في الحيّ الرّوسي يتظروؼ القير بشّخصية أركادؼ كوزميفتدفع 

وجد نفسو بعد ذلؾ »استجابة لدعوة ابنتو وزوجيا، وىذا ما يوضحو ىذا المقطع السّردؼ: 
لـ يعد يقيتو يوميًا بأكثر مف صمونة خبز واحدة  ؼالّذوجيا لوجو أماـ راتبو التّقاعدؼ المنيؾ 

ابنتو  وضعتيا في أذنو الّتيوعمبة حميب. وكاف مفيوما، والحاؿ ىذه، أف يتذكّر الكممة 
المتزوجة عندنا في الحيّ الرّوسي عشية عودتيا إلى بيتيا بعد دفف أميا، ومفادىا أفّ زوجيا 

ش لإبنتو وزوجيا يت. قدّر أركادؼ كوزميلآف إلى دمشقلا يمانع، بل يصر عمى انتقالؾ ا
ينفق أيامو المتبقية إلى جانبيا في الحيّ  .. أخبرىا بعد ذلؾ باستعداده لأفدعوتيما،..

 .2«الرّوسي
ش مف كلّ جية، لـ يجد يتكادؼ كوزميتحاصر أر  الّتيففي ظل ىذه الظّروؼ البائسة 

 مكانا يحويو سوػ الحيّ الرّوسي إلى جانب ابنتو وزوجيا.
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يعيشيا ىذا المثقف يجدر بو الانسحاب واعتزاؿ الكتابة،  الّتيوفي مثل ىذه الظّروؼ 
ا مف التّحدؼ لمثل ىذا الواقع إلّا أنّو لـ يستسمـ عمى الإطلاؽ أماـ ىذا العجز، بل أبدػ نوعً 

ّـ إفّ إنشغالو الآف مباشرة بالرّواية »وىذا ما يوضحو لنا ىذا المقطع السردؼ:  ،البائس ث
وسية لدػ المركز يعني اِمتناعو اليوـ عف الذّىاب إلى طلابو في معيد المّغة الرّ سوؼ 

لـ يغامر بو قطّ تحت وطأة أؼّ ظرؼ طارغ أو أؼّ  الّذؼالثّقافي في الحيّ الرّوسي، الأمر 
يحرص كلّ الحرص عمى إعطائيا في مواعيدىا  الّتيسبب قاىر. إفّ دروس المّغة الرّوسية 

صلًا مف صعوبات جدّية لا يمكنو تجاىميا بأؼّ حاؿ، لقد أصبح عدد تعاني أالدقيقة، 
الطلاب في المعيد عمومًا، يقل شيئًا فشيئًا منذ بدأت الدبابات والمدافع الثقيمة وراجمات 

  .1«الصواريخ وناقلات الجنود تخترؽ شوارع الحيّ الرّوسي إلى حدوده مع الغوطة
ش حياؿ وظيفتو كأستاذ يتيوليو أركادؼ كوزمي ؼالّذيمثل ىذا المقطع الإىتماـ الكبير 

مدرسة في معيد المّغة الرّوسية لدػ المركز الثقافي، فيو يحرص عمى تقديـ دروسو في 
 مواعيدىا الدّقيقة حتّى في أصعب الظّروؼ.

ش يجسّد دور المثقف المتفاعل مع قضايا يتنرػ أفّ أركادؼ كوزميفمف خلاؿ ذلؾ 
في مجتمعو يحرص عمى الحضور الدائـ لتأدية وظيفتو، فبرغـ  بمده، فكونو شخصية فاعمة

يمرّ بيا الحيّ الرّوسي، فإنّو اِستبعد فكرة الاعتزاؿ وأصرّ عمى  الّتيالظّروؼ الصّعبة 
 الاستمرار لمجابية الواقع.

كما تكتسب ىذه الشّخصية حضورًا قويًا في تعميـ المّغة الرّوسية وىذا ما يتوضح لنا 
مع ذلؾ لا شيء يطمئف أبدًا في سماء مشتركة بيف الغوطة »ع السّردؼ: في ىذا المقط

ّـ تابع طريقو، وىو يفكر في شيئيف: أىمية المّغة  والحيّ الرّوسي، قاؿ لنفسو بصوت خافت، ث
الرّوسية في حياة البشر حتى في أحمؾ الظروؼ، وأىميتو بالذّات كمعمّـ منذ مطمع شبابو 

في الحيّ الرّوسي، وعمى رأسيـ المعمّمة  يفعا فضل زملائو القدير حتّى الآف، إنّو لا يذكر طب
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سبقتو إلى ىنا وذاع صيتيا منذ سنوات طويمة، غير أفّ ما قدّمو ىو، وما  الّتينا فوفإناتيلا 
أىميتو برأيو، إلّا تأسيس معيد المّغة الرّوسية لدػ  لىى إقيزاؿ يقدمو في ىذا المجاؿ لا ير 

الجميل المرحوـ عثماف أصلانيتش. نعـ  يّ الرّوسي عمى يدؼ الأستاذالمركز الثقافي في الح
لقد تعمّـ الطلاب.... تعمموا كيف يتفاىموف بالرّوسية عند الحاجة بأقصر الطرؽ الصحيحة، 

إلّا بعد مجيئو ىو أركادؼ  لكّنيـ لـ يتعمموا كيف يتكمموف الرّوسية ويستمتعوف بكلاميـ بيا
 .1«يدرؾ سحر الكلاـ الّذؼالكاتب المتخفّي ش المعمـ المحترؼ و يتكوزمي

ش في حياة البشر حتّى في يتع إلى فاعمية شخصية أركادؼ كوزمييشير ىذا المقط
 الّتيأصعب الظّروؼ، فنرػ أثره كمحفز ثقافي بما لو مف حمولات ثقافية مف خلاؿ الثقافة 

 شبع بيا.تي
اؿ في تعميـ المّغة الرّوسية كما تظير فاعمية الشّخصية وتأثيرىا مف خلاؿ دوره الفعّ 

ش يتغة، ولكف بعد حضور أركادؼ كوزميلمّذيف لا يتقنوف الطّرؽ الصحيحة لاستيعاب ىذه المّ 
اِستطاع ىؤلاء تعمّـ القواعد الصّحيحة ليذه المّغة وأصبحوا يستمتعوف بالكلاـ، ففي النياية 

 ش أستاذ محترؼ وكاتب ذو مخيمة سحرية.يتكوزميأركادؼ 
يتحدّػ  الّذؼش يجسّد مثالا للإنساف الحالـ يتالأخير إلى أفّ أركادؼ كوزميفي نصل 

تجرؼ في الوطف إلّا أنّو لـ  الّتيتواجيو، فبالرّغـ مف الأحداث  الّتيالظّروؼ والمصاعب 
عف حممو في تأسيس معيد المّغة الرّوسية، في المركز الثقافي في الحيّ الرّوسي بغية  يتخل

 نشر الوعي.

  بتروفنا: رئيسة 
سمّط عمييا الكاتب الضّوء،  الّتيتعدّ رئيسة بتروفنا مف إحدػ الشّخصيات الميمّة 

فيي تكشف عف الخبايا الخفيّة لباقي الشّخصيات، كما تظير ىذه الشّخصية عمى قدر كبير 
كانت رئيسة بتروفنا تدرؾ، »مف الفطنة والذّكاء وىذا ما يُوضحو لنا ىذا المقطع السّردؼ: 
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يا الكمبيّة الدّقيقة، أنني لـ أعرؼ حتى الآف كيف أحسف التقرّب مف الكلاب الغريبة بفطنت
دوف أف أشعر بالخوؼ، أو بما يشبو الخوؼ عمى الأقل بعد عشرتي الطويمة المشجّعة معيا 

إيفانتيش لف ييضـ مفاجأتيا بسيولة، في الحديقة. كما كانت واثقة في الغالب بأفّ فيكتور 
وقت طويل قبل أف يسمّـ بمشاعرىا الصادقة الحميمة حياؿ صديقيا  وسوؼ يحتاج إلى

 .1«الجديد
مف خلاؿ ىذا المقطع إلى أفّ ىذه الشّخصية تحمل دلالات ومعاف مثل: نصل 

الفطنة والذّكاء والدّقة في الملاحظة، والأىّـ مف ذلؾ فإفّ ىذه الشّخصية ليست مجرد كمبة 
فاعل مع أحاسيس البشر وتصرفاتيـ، ويظير ذلؾ مف عادية، إنّما تؤدؼ دور أساسي في التّ 

 خلاؿ علاقاتيا الوطيدة بالرّاوؼ.
درؾ أفّ الرّاوؼ لا يحسف يث اِستطاعت بفطنتيا الكمبية أف تش، حوفيكتور إيفانتي

ش لف يحبّ مفاجأتيا حياؿ إلى اِكتشافيا أفّ فيكتور إفانتيالتّعامل مع الكلاب، بالإضافة 
 صداقتيا الجديدة.

ذا تعمقنا أكثر في دراسة ىذه الشّخصية نجد بأفّ ليا دور ميـ في إبراز قيمة وأىمية وا  
ا ليذه الشّخصيات عف طريق توصمي الّتيباقي الشّخصيات، ويظير ذلؾ مف خلاؿ الرّسالة 

وكاف عبد الجميل حجازؼ لا »فعل التّذكير، ويتجمى ىذا مف خلاؿ ىذه المقاطع السّردية: 
يوف... حتى لمح رئيسة بتروفنا واقفة أماـ واجية ساعاتو، فخرج إلييا. وما يريد إطفاء التمفز 

يتحسّر عميو منذ  الّذؼإف وقف أماميا عمى الرّصيف حتى شعر فجأة بذلؾ الإحساس الفريد 
 .2«ينتابو عادة عندما يكوف عمى خشبة المسرح فقط الّذؼمدة طويمة، و 

بتروفنا كانت في الواقع تبحث عف ومع أفّ رئيسة »: يقوؿ الرّاوؼ في مقطع آخر
موستاش كما سبق وأشرت، غير أفّ مشاعرىا الجديدة قد جعمتيا في الظاىر، تبدو في عيني 

 رحيًا وليس ساعاتيًا. وكافعبد الجميل حجازؼ الآف، كما لو أنّيا تنظر إليو بوصفو ممثلًا مس
                                                           

 .92خميل الرّز، الحيّ الرّوسي، ص  - 1
 .503، ص المصدر نفسو - 2



 "الزّر خليل" لـ الرّوسي الحيّ  يةالرو  تطبيقية دراسة                              الفصل الثاني:                   

74 
 

ة عيشو في الدّكاف وبيف دائمًا يقدّر مف يحسف التّمييز بيف مياراتو كساعاتي يكسب لقم
مياراتو كممثل مسرحيّ يكسب نفسو عمى الخشبة. ومف شدّة سعادتو بحسف ظفّ رئيسة 
بتروفنا بو أصبح مستعدا لأف يؤدؼ أماميا الآف مونولوجًا عزيزًا عميو مف عطيل، مسرحيتو 

 .1«توقف عرضيا بسبب الظّرؼ المعقد في الحيّ الرّوسي وما حولو الّتيالأخيرة 
مف خلاؿ ىذيف المقطعيف أفّ رئيسة بتروفنا تأتي في الرّواية كمحفز ثقافي نتج نست

اضطر  الّتيلإيقاظ مشاعر وأحاسيس عبد الجميل حجازؼ لمعودة لمتمثيل عمى خشبة المسرح 
 إلى تركيا بسبب الظّروؼ الصعبة في الحيّ الرّوسي.

ازؼ عبارة عف رسالة فحضور رئيسة بتروفنا إلى الدّكاف بالنّسبة لعبد الجميل حج
استغلاؿ ىذه الإشارة يتحمى بيا، وضرورة  الّتيعميقة لو تحمل في طياتيا المكانة المرموقة 

 إيجابًا. 
وفنا شخصية حافمة بالمشاعر الإيجابية، فيي تؤثر في ر تفيمكف القوؿ أفّ رئيسة ب

ذا ما فعمتو نفوس الشّخصيات بالإيجاب، فيي بمثابة عامل مساعد في اِستنياض اليمـ، وى
مع تياوف الأستاذ معيف في وظيفتو كأميف مكتبة المركز الثّقافي، وىذا ما تبرزه لنا ىذه 

وكاف الأستاذ معيف لـ ير قارئًا منذ مدة طويمة، فكاف ظيور رئيسة »المقاطع السّردية: 
 .2«بتروفنا فرصة لـ يتوقّعيا لبعث الحياة بيف الكتب المكدّسة مف حولو

خصية في بعث الحياة بيف الكتب المكدّسة في المكتبة، فقد كاف تحفز ىذه الشّ 
لـ يشيد قارئًا منذ  الّذؼحضور رئيسة بتروفنا إلى ىذا المكاف فرصة بالنّسبة للأستاذ معيف 

 مدّة طويمة بسبب الظّرؼ المعقد في الحيّ الرّوسي.
اصّة، فأصبح فتعكس ىذه الأحداث سمبا عمى الجانب الثّقافي لمنّاس عامة والقراء خ

اىتماميـ الوحيد الِاقباؿ الأعمى عمى الطّعاـ والشّراب، وممارسة حياتيـ بعيدًا عف القراءة 
والثّقافة، وعمى ىذا الأساس برّر الأستاذ معيف تقصيره في تأدية وظيفتو، ولكف الحضور 
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فكير في المفاجئ لرئيسة بتروفنا إلى المكتبة ولّد لدػ الأستاذ معيف الشّعور بالوعي والتّ 
لكنو أماـ الإخلاص »الانطلاؽ نحو واقع أفضل، وىذا ما نجده في ىذه المقاطع مف الرّواية: 

اِعترؼ ليا بأفّ  كانت تستعرض بو رئيسة بتروفنا صفوؼ الكتب ومحتوياتيا المختمفة، الّذؼ
القراء، بالنّسبة إليّ يجب أف يكونوا طبعًا محتمميف في أؼ لحظة، ميما أكموا وشربوا 
واستحموا....، ثـ إنّني في الواقع أستطيع إذا شئت أف أرسل شاحنتي المركز المغمقتيف 
كمكتبتيف متنقمّتيف إلى شوارع الحي، وىذا ما ينبغي عميّ أف أقوـ بو، وسوؼ أقوـ بو حتما 

 .1«في أقرب فرصة عمى أؼّ حاؿ
لمكتبة في نا في االحضور المثمر لرئيسة بتروففي مقطع آخر مف الرّواية يتجسّد 

ثّـ استغرب الأستاذ معيف مف أفّ ىذه الأفكار العممية لـ تخطر ببالو قبل زيارة رئيسة »قولو: 
بتروفنا، فشكرىا عمى حضورىا المثمر والموحي... بيد أنو تمكّف قبل أف يفتح ليا الباب مف 

وفي المكتبة أف يتمنى عمييا بحرارة أف تكثّف ظيورىا، ما أمكنيا في المركز الثقافي عموما، 
 .2«عمى وجو الخصوص

مف خلاؿ المقطعيف إلى أفّ رئيسة بتروفنا تركت آثارا إيجابية لحظة حضورىا نصل 
لممكتبة، فقد كاف حضورىا المثمر والموحي عامل محفز لإيجاد الحموؿ العممية لمتّحسيف مف 

 حيّ الرّوسي.الجانب الثّقافي والفكرؼ، وذلؾ عف طريق إرساؿ مكتبة متنقمة إلى شوارع ال
أفغانية جاء بيا فيكتور  في الأخير إلى أفّ رئيسة بتروفنا ليست مجرد كمبةنصل 

ش ذات يوـ مف روسيا إلى الحيّ الرّوسي، فيي أعمق مف ذلؾ، فيي مخموقة مميزة إيفانتي
يحدّد أىدافيا  الّذؼتنفرد بو ىذه الشّخصية ىو  الّذؼوفريدة مف نوعيا. وىذا الطّابع المميّز 

القضايا المتواجدة فيو، ويتّـ ذلؾ عف طريق عرض أفكارىا ي الواقع، وطريقة تعامميا مع ف
رئيسة  اأم»اؿ الآتي: ثمف خلاؿ إشارات مصيرية، ويتمثل ذلؾ في الرّواية مف خلاؿ الم

بتروفنا فمف طينة أخرػ، مف تمؾ الكائنات الفريدة القادرة، في لحظة محدّدة تمنحيا ليا 
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ت مصيرية غالبا في حياة قوة خارقة أخرػ إذا شئت، عمى إطلاؽ إشارا الطّبيعة أو أؼّ 
  .1ر أسوياء مثمؾ عمى سبيل المثاؿوعمى الآخريف، كما يفترض بيـ كبشالآخريف 

المقطع الحمولة الثّقافية ليذه الشّخصية مف خلاؿ دلالتيا عمى  يمخص لنا ىذا
 ل كبير في تقرير مصيرىـ.تحتمو في حياة الآخر، حيث تؤثر بشك الّذؼالتّمركز 

 :تمثيل التّاريخ 
لقد اختمفت الدّراسات حوؿ مفيوـ التّاريخ، لذلؾ سنعمد في تحديده إلى ما توصل إليو 
المفكر المغربي "عبد الله العروؼ"، فيرػ أفّ مفردة التّاريخ ذو معنييف: تعني سمسمة الوقائع 

نفس الوقت الكيفية الّتي تسرد فييا الماضية، أؼ مجموع الأحداث الواقعة فعلا، وتعني في 
 تمؾ الوقائع.

وبمفيوـ آخر إفّ التّاريخ يدؿّ عمى الحدث، وفي الوقت نفسو يوحي إلى طريقة وكيفية 
 .2تمرير ىذه الأحداث

فيتمثل التّاريخ في الإنتاجات الرّوائية العربية، الّتي ظمت عمى اِتساؽ بأسئمة المجتمع 
بالتّراث المتمثمة في ذاكرة تاريخية جماعية. كما يتمثل التّاريخ الشّائكة، خاصة تمؾ المتصمة 

مف خلاؿ الرّوايات الّتي تتخذ مف الماضي موضوعا ليا، حيث تعمل عمى سرده باِنتياج 
 .3أسموب يتراوح بيف الواقعي والخيالي

إضافة إلى ذلؾ فالتّاريخ يتمثل في تسجيل تاريخ العرب سواءا تعمق الأمر بأشعارىـ 
بأياميـ ومناقب أبطاليـ، واليدؼ مف تأريخ ىذه الأحداث ىو تأميف وحفع التّاريخ مف أـ 

 .4الضّياع والنّسياف
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فالتاريخ وصف لما حدث في الماضي، فيو مجموعة مف الأحداث وأحواؿ الكوف 
الّتي مضى عمييا الزّمف، حيث تنطمق ىذه الأحداث مف الماضي لتعود بنا إلى الحاضر 

 .1مف تجارب الماضي بغية الاستفادة
كما يحدد "جورج لوكاتش" التّاريخ مف زمف اِنييار نابميوف تقريبًا، حيث ظيرت رواية 
سكوت "ويفرلي" إضافة إلى روايات ذات موضوعات تاريخية في القرنيف السابع عشر 

 .2والثّامف عشر أيضًا
الحقيقية، كالتّعبير عف كما يتحدّد تمثيل التّاريخ في الرّواية العربيّة في تمثيل الوقائع 

"سقوط الأندلس" تاريخيًا بمعنى ذكر عدد مف التّواريخ والسجلات الّتي تمثل الواقعة 
 .3التّاريخية

ية العربية، حيث تقوـ بتوظيف التّاريخ، او مف قبل الرّ يحظى التّاريخ باِىتماـ كبير 
، فتستميـ الرّواية العربية وذلؾ مف خلاؿ تمثيل الأحداث التّاريخية والوقائع الّتي حدثت فعلاً 

التّاريخ يعدّ مف الفنوف الأصيمة الّتي مف أجل إحيائو وا عادة بنائو، فالتّاريخ وفق رؤية جديدة 
تتمثّل في نقل الأخبار السّائدة مف القروف الأولى مف أمثاؿ وطرائف وكيفية تعمير الأرض 

التّاريخ في باطنو يحمل رؤية وغيرىا مف الوقائع والأحداث المختمفة، فحسب اِبف خمدوف ف
ثاقبة وفيـ دقيق وتحقيق عف كيفية وقوع الأحداث والأسباب الحقيقية وراء تمؾ الأحداث. 
فالتّاريخ ليس تمثيل ونقل للأحداث والأخبار فحسب، إنّما دراسة شاممة وعميقة لمحدث 

 .4التّاريخي
توجياتيا المختمفة باتت تشكل إفّ تراكمات الإبداع العربي في مجاؿ الرّواية التّاريخية ب

مدونة مرجعية، تسمح للأجياؿ اللّاحقة مف التناص منيا في مستوياتيا الفنية المختمفة، ومف 
                                                           

ينظر: عبد الله العروؼ، مفيوـ التّاريخ )الألفاظ والمذاىب، المفاىيـ، الأصوؿ(، المركز الثّقافي في العربي، الدار  - 1
 .22، ص 3001، 4البيضاء، المغرب، ط

 .43ينظر: عادؿ العناز، التّمثيل التأويمي لمتّاريخ في الرّواية العربية، ص  - 2
 .39ر: المرجع نفسو، ص ينظ - 3
 .33، ص 3009، تونس، 5ينظر: محمد القاضي، الرّواية والتّاريخ، دار المعرفة لمنشر والتوزيع، ط - 4



 "الزّر خليل" لـ الرّوسي الحيّ  يةالرو  تطبيقية دراسة                              الفصل الثاني:                   

78 
 

بيف الأسماء الّتي غمست قمميا لتمثيل التّاريخ نجد: ماروف عبود مف لبناف في خواطره، 
عاتو مع ألف ليمة ويحي حقي مف مصر في فولكمورياتو، وىاني الرّاىب مف سوريا في تقاط

وليمة، ومحمود المسعدؼ مف تونس في شبو مقاماتو، وعبد الله العروؼ مف المغرب الأقصى 
 .1في الحسّ التّاريخي لممجتمع، فكلّ ىؤلاء ليـ رؤياىـ عف التّاريخ

وفي الأخير يظلّ التّاريخ عبر العصور مميـ الثقافات وخزانًا أثيرًا يستقي منو 
فينيموف منو حوادث شكمت منعطفات ىامة في مرحمة مف مراحمو               الرّوائيوف أعماليـ، 

أو أكثر، حيث يتخذونيا متكآت ليـ ينطمقوف مف خلاليا إلى عوالميـ الرّوائية الشاسعة، 
فيبنوف منيا عالما متخيلًا عمى أساس نقاط، بحيث ييندسونيا بطريقتيـ الخاصة وأساليبيـ 

 .2المبتكرة
تّاريخي يمكف أف يحدث في الذّات القارئة شعورا بما ىو "واقعي" يمكف والتّمثيل ال»

 .3«اِستخدامو كمقياس لتحديد ما يعدّ "واقعيًا" في حاضره
تمثيل التّاريخ يضفي في القارغ الشّعور بواقعية الأحداث كما لو أنّو يعيشيا في ف
 حاضره.

ذلؾ عمى  الماضي معتمدًا في إفّ التّاريخ عمـ مف بيف العموـ الأخرػ، يقوـ عمى قراءة
مـ موضوعيا، كما ىو حيث يستعيف ؿ العقلاني، حيث يبقى ىذا العالوثيقة المحددة والاستدلا

يجعل بدوره الواقعة المكتشفة قريبة مف الواقعة الأصل  الّذؼالمؤرخ لمتّاريخ بالخياؿ الإبداعي 
 .4حدثت في الماضي البعيد الّتي
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يشده إليو، كما أنو يعتمد عمى الحقيقة لتحقيق  الّذؼماضي فالتّاريخ يرتبط أساسًا بال
الموضوعية مف جية، ومف جية أخرػ يضيف عميو المؤرخ بعض الوقائع مف خيالو 

 الإبداعي لتصوير الواقعة الأصمية.
ايتنا حيث اِستحضر الرّوائي التّاريخ ليجسّد الأحداث الواقعة في و ر وىذا ما نجده في 

ذكر مف  الّتيمف خلاؿ اِستعادة الوقائع الماضية، ومف أىّـ المقاطع الحي الرّوسي، وذلؾ 
 خلاليا السّارد التّاريخ نجد:  

ثّـ صار بإمكاننا أف نترؾ الزّرافة تتفرج وحدىا عمى كلّ ىذا العالـ المتواصل أماميا »
ة طواؿ المّيل، فقد كاف واضحا أنّيا تستمتع بمشاىدة كلّ شيء يتحرؾ أماميا عمى الشّاش

الصّغيرة، لكف التّمفزيوف مع ذلؾ لـ يمنعيا قط مف الالتفات إلينا مف وقت إلى آخر... 
وكانت أحيانًا تطيل اِلتفاتيا إلينا، فتفوّت فقرات ميمّة مف مسمسل تاريخي عف بطولات 

 .1«الشّعب ضد الاستعمار
لبطولات  ا مف خلاؿ إدراجويقدـ لنا الكاتب مف خلاؿ ىذا المقطع حدثا تاريخيًا ميمً 

الشّعب ضدّ الاستعمار، فقد استثمر خميل الرّز ىذا الحدث لمرّجوع إلى الماضي والتّعبير عف 
تصدّػ قوّة الاستعمار ولعلّ المقصود بيذا الحدث ىو مقاومة وبطولات  الّذؼبطولات الشّعب 

رّوائييف الشّعب الجزائرؼ للاحتلاؿ الفرنسي، فبعد شيوع الثورة الجزائرية نجد العديد مف ال
يعبّر  الّذؼتناولوا ىذا الحدث التّاريخي الميـ، لذلؾ نرػ أفّ خميل الرّز وظف ىذا التّاريخ 

عف الحقيقة في قالب خيالي لمدّلالة عمى الأحداث الرّاىنة الجارية في وطنو لغرض الوعي 
 والاستفادة مف تجارب ذلؾ الماضي.
لـ ير عبد الجميل حجازؼ  في ظلاـ الصالة المطبق»فكذلؾ نجد في مقطع آخر: 

ا أمامو دوف قبعتو الشييرة، إنّما بالبالطو الرمادؼ رئيسة بتروفنا، بل نابميوف بونابرت واقفً 
السميؾ المعروؼ.... وكانت روسيا قبل ذلؾ بسنتيف فقط، قد طردت الإمبراطور الفرنسي 
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وسيا وانكمترا، اِجتمعت عميو جيوش النمسا وبر  مف موسكو وطاردتو حتى جباؿ الألب، ث ّـ
 .1«بالإضافة إلى روسيا طبعًا، ولاحقت فموؿ جيوشو حتى دخمت باريس

 الّتييفسّر لنا ىذا المقطع حضور التّاريخ مف خلاؿ العودة إلى اليزيمة الشّنعاء 
جعل الكاتب يستدعي  الّذؼاـ روسيا، والسبب أمشيدىا الإمبراطور الفرنسي نابميوف بونابرت 

ريخية المتخيّمة مف طرؼ عبد الجميل حجازؼ ىو إسقاط الماضي عمى ىذه الشّخصية التّا
حققتو روسيا أماـ الغزو الفرنسي، فقد اكتفت  الّذؼالحاضر مف خلاؿ تمثيل الانتصار 

بمطاردة الجيش الفرنسي إلى جباؿ الألب، فدوف الدّخوؿ في دائرة الحرب استطاعت تحقيق 
سقاط فرنسا.  النّصر وا 

ذه الحادثة التّاريخية عبثًا إنّما غايتو الوحيدة مف إدراج ىذه ىلـ يوظف فالكاتب 
الواقعة التّاريخية في روايتو ىو عكس الماضي عمى الحاضر لفيـ الأحداث الواقعة في بمده 

مف خلاؿ استدعائو ليذا الماضي رفضت الدخوؿ في الحرب، لذلؾ يأمل الكاتب  الّتيسوريا 
مع سوريا مثمما فعمت مع روسيا لإسترجاع اليوية نشر الوعي لتحالف البمداف الأخرػ 

 المفقودة والقضاء عمى معالـ الظّمـ والاستبداد.
والمعروؼ »كما يوظف الرّوائي التّاريخ في مقطع آخر في قولو عمى لساف السّارد: 

أفّ الحي الرّوسي لـ يراكـ في حياتو أؼ خبرة بالتظاىرات، ولا حاوؿ ولا أراد يوما، تجريبيا 
التفكير فييا حتى عندما عمّت الكثير مف المدف والبمداف في أوّؿ الأحداث. لقد أدرؾ  ولا

جيدًا منذ نشوئو عمى أطراؼ العاصمة القديمة أفّ بلادنا منذ ثورة آذار المجيدة، لـ تعد تنظر 
إلى المتظاىريف إلا بإعتبارىـ إرىابييف مموّليف مف جيات خارجية بالضرورة ميما بحوا 

ة في كلّ الأحواؿ ولو خرج يموقيـ، وأفّ التظاىرات لـ تعدّ سمبمطالب النّاس وحقأصواتيـ 
 .2«عراة إلى الشّوارعالمتظاىروف 
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ييدؼ الكاتب مف خلاؿ ىذا المقطع إلى إبراز البعد السياسي لمبلاد المتمثل في 
بية تيدّد تفرضيا عمى المتظاىريف باعتبارىـ حركة إرىا الّتيتقريب صورة السّيطرة والييمنة 

أمف وسلاـ البلاد. فمذلؾ نجد خميل الرّز يدرج ثورة آذار في روايتو باعتبارىا تاريخ مجيد 
يمكف استسقاء العبر منو، فيمّو ليس إحياء الماضي لتمجيده إنّما لإغناء الحاضر بتجارب 

طاء يفتقر بتجارب التّظاىرات في الوقوع في نفس الأخ الّذؼالماضي لتفادؼ الحيّ الرّوسي 
 وقع فييا المتظاىروف في ثورة آذار سابقا. الّتي

ا كبيرًا مف طرؼ في الأخير أفّ عممية توظيف التّاريخ في الرّواية يعدّ وعيً نستنتج 
الكاتب بالماضي والحاضر، فيو يستند عمى الوقائع الماضية ويقارنيا بالحاضر، أو بمفيوـ 

واِيجاد حموؿ لمعالجة الأحداث آخر يعكس الماضي عمى الحاضر مف أجل فيـ الواقع 
 الجارية في وطنو.

 :تمثيل الموروث 
 يعتبر الموروث كنز الأمة، بو تفرض وجودىا وتثبت ذاتيا لذلؾ نجد أغمب الأمـ

بو ومحاولة إحيائو، فالموروث ىو كلّ ما ىو حاضر فينا  تسعى دومًا لمحفاظ عميو والتّشبث
 ضر والمستقبل أيضًا.مف الماضي وكلّ ما اِتصل فيو الماضي بالحا

فميس التراث ىو ما ينتمي »والموروث حسب محمد عابد الجابرؼ مأخوذ مف التراث، 
إلى الماضي البعيد وحسب، بل ىو أيضًا ما ينتمي إلى الماضي القريب، و"الماضي القريب" 
متصل بالحاضر، والحاضر مجالو ضيق فيو نقطة اِتصاؿ الماضي بالمستقبل... فما فينا 

 .1«نا مف حاضرنا مف جية اِتصالو بالماضي، ىو تراث أيضًاأو مع
التّراث ىو كلّ ما جاءنا مف الماضي البعيد والقريب أيضًا، باِعتبار الماضي القريب ف

متصل بالحاضر، فينطمق التّراث مف الماضي ليصل إلى الحاضر، فذلؾ ىو الموروث الّذؼ 
 ينتمي إلينا.
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تعمقة بزمف مضى، باعتباره المأخوذ مف تمؾ المادة ينشأ الموروث مف التّراث كمادة م
قصد المعرفة أو الدّراسة أو التّوظيف والاستخداـ في مجالات تسمى ينبوع التوجييات 

 والمذاىب الإنسانية. 
تراث( تداولًا وشيوعًا مع نيايات القرف العشريف، لـ  -اكتسبت ىذه الممفوظة )موروث

، لـ  يعرؼ مف قبل عبر التّاريخ، بل إفّ  المضاميف الّتي تحمميا ىذه المفردة في أذىانيا اليوـ
تكف تحمميا في أؼ وقت مضى، فقد حممت إشباعًا وجدانيًا ومضاميف إيديولوجية شكمتيا 

 .1الخطابات العربية المعاصرة مما لا يمكف أف ينتقل إلى أؼ لغة أخرػ معاصرة
ف الماضي، حيث تداولت ىذه إفّ أصل كممة موروث ىي التراث الّذؼ ينتمي إلى الزّم

 المادة مع نيايات القرف العشريف، واستخدمت في شتى المجالات قصد المعرفة أو الدّراسة.
ذلؾ الموروث الثّقافي والدّيني والفكرؼ والأدبي والفني وكلّ »وفي تعريف الصّياغ ىو: 

مف يقطنوف نفس ما يتصل بالحضارة والثّقافة وتراثنا ىو الموروث عف السّمف سواء كانوا م
المنطقة أو غيرىا، أؼ أفّ تراثنا ىو الموروث في كلّ أنحاء العالـ، القصص والحكايات 

والكتابات وتاريخ الأشخاص، وما يظير مف قيـ وما عبّر عف ىذه جميعًا أو تقاليد                 
 .2«أو طقوس
نفسيا أو منطقة  الموروث ىو كلّ ما تورثناه مف الأمـ السابقة، سواء مف المنطقةف

أخرػ ليتسع إلى أنحاء العالـ، ويتمثّل في العادات والتقاليد والقصص والحكايات والكتابات 
وتاريخ الأشخاص المستوحاة مف الثّقافة أو الدّيف أو الفكر والففّ، حيث يحمل الموروث في 

 مضمونو قيـ وعبر.
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فراد المجتمع، الّذؼ وصل إفّ الموروث ىو ذلؾ النتاج الثّقافي الاجتماعي والمادؼ لأ
 .1إلينا مف الماضي البعيد والقريب، سواء مكتوبًا أو شفويًا

أسيـ النّقاد والباحثيف بشكل كبير في توظيف الموروث والعودة بالرّواية العربيّة إلى 
تمؾ الأصوؿ والجذور التّراثية الّتي تتمثّل في: عادات الشّعب خاصة ما يتمثّل في التّراث 

 لاسيما حكايات ألف ليمة وليمة الّتي تناولت الموروث بشكل ممحوظ. الإنساني
كما يتمثل الموروث في القصص كالقصص الديني والبطولي وقصص الفرساف 

 .2والمقامات وغيرىا مف كتب التّراث
ومف أىـ الرّوائييف الّذيف وظفوا التّراث في رواياتيـ نجد:  محمد حسنيف ىيكل في روايتو 

الجابرؼ في روايتو "قدر يميو"، فتزخر ىاتيف الرّوايتيف بالمؤثرات التّراثية  "زينب" وشكيب
 .3حيث تحتوياف عمى كثير مف سمات الأدب الشّعبي والتّراث الشّعبي مف عادات وتقاليد

ولعلّ توظيف الموروث في الرّواية العربية يمثل نقطة اِتصاؿ وربط الثقافات العربية 
 ومضمونًا.بالجذور التّراثية شكلًا 

استثمرت الرّواية العربية الموروث منذ نشأتيا، لما لو مف دور بارز في تجسيد واقع 
 الأمة سواء في الماضي أو الحاضر.

تناولتو عمى أنّو كلّ ما خمفو لنا  الّتيفيعرؼ التراث العربي في مختمف الأبحاث 
بقيت مف عمراف  يالّتوكلّ الآثار  يشمل كلّ الموروث المكتوب والمحكيالعرب، حيث 

 .4وعادات وتقاليد وليا صمة وثيقة بالماضي
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ولعلّ المزيد مف الغبار »ويتمثل الموروث في الرّواية مف خلاؿ ىذا المقطع السّردؼ: 
لف  الّتيكاف سيراكمو الزّمف عمى ميمو فوؽ صورة عصاـ، وما يمثّمو مف الكرامة  الّذؼ

شيئًا فشيئًا أشبو ببطل في حدث شعرؼّ خالص  يتنازلوا عنيا طبعًا، سيجعل منو في أذىانيـ
تصادؼ عادة في الرّقصات والأغاني الفمكمورية والحكايات الشّعبية.  الّتيمف تمؾ الأحداث 

فالرّقص ميما احتدـ موضوعو، لا يخاطب العقل والغرائز بغير الرشاقة والدّقة، والأحداث 
ا عادة ميما مجّدت المروءة الجساـ في الأغاني والحكايات الشّعبية لا تؤذؼ أحد

 . 1«والشّجاعة
اِستميـ الرّاوؼ في ىذا المقطع الموروث مف خلاؿ ذكره لجزء مف ثقافة المجتمع 

قل لنا مف خلاؿ ىذه مكمورية والحكايات الشّعبية، فينالعربي المتمثمة في الرّقص والأغاني الف
يجسّد البطل الشّعبي  الّذؼصاـ طرأت عمى صورة ع الّتيالدّلالات التراثية تراكمات الزّمف 

 بالنّسبة لمحيّ الرّوسي.
خميل الرّز ليذه الشّخصية الأسطورية طابعًا خاصًا عندما وظّفيا كحدث مف  فيعطي

 تمثّل بدورىا الموروث. الّتينجدىا في الحكايات الشّعبية  الّتيالأحداث 
تتمظير مف  الّتيقاليد كما ينقل لنا الرّوائي الموروث مف خلاؿ توظيفو العادات والتّ 

بأىميّة ىذه الجيود ش اِفتتاحية الاستثنائية ثّـ ختـ فيكتور إيفانتي»خلاؿ ىذا المقطع السّردؼ: 
مجتمعة في تعميـ الشّجاعة في مواجية الذّات، واسترداد القدرة عمى الألـ والانتظار المثمر 

يكتور إيفانتيش، في نياية كلامو والصبر المحدود القابل لمنفاذ عند الضرورة.... ثّـ طالبني ف
معي في مكتبو، أف أضع بيف ىذه الأفكار، في النسخة العربيّة المترجمة مف الافتتاحية، 

يمكف أف تزود القراء بالحماسة والثّقة بالنّفس  الّتيبعض المحسّنات التقميدية المحمية، 
تياويد ورشّ الرّز في والمعنى، كالدبكات الشّعبية والأغاني الفمكمورية واليناىيف وال

 .2«الأعراس
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لسورؼ يعكس ىذا المقطع عادات وتقاليد الأمة العربيّة عامة، وعادات المجتمع ا
ما أفّ خميل الرّز ينتمي إلى الثّقافة السورية، فقد عمد إلى توظيف تراثو في الرّواية خاصة، ب

غاني الفمكمورية واليناىيف لمتعريف بعادات وتقاليد مجتمعو المتمثمة في الدبكات الشّعبية والأ
عراس، فنجد ىذا الموروث الثّقافي المحمي تداوؿ عبر الأجياؿ، والتياويد ورشّ الرز في الأ

 فانتقل مف الماضي إلى الحاضر بغية المحافظة عميو واستحضاره عند الحاجة.
فيكشف ىذا الموروث عف جوىر البنية الثقافية لمحيّ الروسي، وعمّا يسود فيو مف 

داث معقدة ودامية، فالرّوائي لـ يوظف ىذا الموروث لإحيائو فحسب، إنّما اليدؼ مف ذلؾ أح
أسمى، فقد أراد خمق جوّ مغاير في ظلّ الظروؼ الاستثنائية مف أجل القدرة عمى مواجية 

 الّذات وتجاوز الألـ وتعميـ الشّجاعة والصبر المحدود.
المواقف والأحداث، فيو يخمق الحماسة وعميو، فإفّ التّراث وسيمة فنية لمتّعبير عف 

 والثّقة بالنّفس حتّى في الظّروؼ الصّعبة.

  :تمثيل الذّاكرة 
تعدّ الذّاكرة الحافظة الأولى لمتّاريخ، فيي تحفع الماضي والتّاريخ وذلؾ بحفع أحداث 

 الماضي، فالذّاكرة كوسيط يعتمد عميو الإنساف ليثبت أنّو موجود، فبواسطتو يؤكد كيانو.
فالذّاكرة حسب أرسطو تنتمي إلى الماضي، وىي مف الماضي، والمّغز ىو أفّ ىذا 
الماضي ىو حاضر الآف، كأمر سبق فحدث، بمعنى أفّ ما حدث في الماضي يبقى أثره 
منقوش ومحفوظ في الذّاكرة، وىذا الأثر المحفوظ يعدّ حاضر ولكف ىذا الحاضر في حدّ ذاتو 

 ىو ماض انقضى ولـ يعد.
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مف قوؿ أرسطو أفّ الذّاكرة تتمثّل في الصورة المحفوظة الّتي تجعل الماضي  نستنتج
عائشًا في الحاضر، وىذه الصورة بدورىا تتمثل في الذّكرػ الّتي تعود كصورة كإشارة ليس 

 .1عف ذاتيا بل عف شيء آخر غائب كأثر باؽٍ لأمر ليس حاضرًا
اضي، فيي تحمل الأحداث الّتي وما مف شؾ أفّ الذّاكرة ىي بمثابة مرآة عاكسة لمم

 وقعت في الماضي وتظيرىا عمى شكل صورة.
أمّا التجربة الأخرػ في الذّاكرة، فيي ما يسميو ريكور "المعجزة الصغيرة"، وقد اِنطمق 

 ليصل إلييا ممّا كتبو برغسوف في مصنّفو المادة والذاكرة.
ر فجأة أمرًا معينًا مف والمقصود مف ذلؾ أفّ الذّاكرة حسب ريكور تتمثّل حيف يتذك

ماضيو، أو حيف يصادؼ شخصًا مجيولًا فيتذكره، ويتحقق أنّو ىو الّذؼ كاف يعرفو وكاف 
صديقو في الماضي. وىذا التحقق مف الذّكرػ أو الشّخص الّذؼ كنّا نعرفو يشكل معجزة 

ىذه النقطة أمرا حقيقية لأنّنا فجأة تغمرنا سعادة المّقاء وفرح التّأكد مف حقيقة الماضي، وتمثل 
ميمًا بالنّسبة إلى التجربة الإنسانية، ويتمثل ذلؾ مف خلاؿ التّأكد مف الحدث السابق مف 
الماضي الّذؼ عاشو، حيث اختزنتو ذاكرتو ثّـ نسيو وفجأة يتذكر ىذا الماضي مف خلاؿ 

 . 2الذّاكرة المعجزة
موردًا آخر في ما  لا نممؾ»كما تمثل الذّاكرة الماضي الّذؼ نعود مف خلاليا حيث 

نحف لا نممؾ أفضل مف »، أو بعبارة أخرػ «يخص الإحالة إلى الماضي سوػ الذّاكرة عينيا
الذّاكرة مف أجل الدلالة عمى أفّ شيئًا معينًا قد حصل، قد حدث، قد مرّ قبل أف نعمف أننا 

 .3«نتذكره

                                                           
، بيروت، لبناف، 5ظر: بوؿ ريكور، تر: جورج زيناتي، الذّاكرة، التّاريخ، النسياف، دار الكتب الجديد المتحدة، طين - 1

 .51، ص 3008
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مورد أحسف مف فمف خلاؿ التّعريفيف نصل أفّ الذّاكرة ىي تمثيل لمماضي، فلا يوجد 
 الذّاكرة لمتّمثيل عف شيء قد حصل أو حدث.

 فمف خلاؿ الذّاكرة نتذكر أحداث سبق وأف مضت.
كما تتمثّل الذّاكرة في الذّكريات المشتركة مع الآخريف أوّليـ الأقربوف والأصدقاء، 
حيث نشترؾ معيـ في مجموعة مف الذّكريات الّتي تتداخل فيما بينيا، كما تتداخل القصص 
الّتي نروييا عف أنفسنا سواء تخصنا أو تخص آخريف، وقد تخص بعيديف عنا. بمعنى أفّ 

 . 1فقط امصير الذّاكرة لا يخص واحدً 
تعدّ الذّاكرة تمثيل حقيقي عف الماضي، فبواسطة التّذكر يستطيع الإنساف أف يعود إلى 

 ر.فترة معينة مف حياتو، أو بالأحرػ استعادة زمف قد مضى في ضوء الحاض
فتعدّ الذاكرة مف التّقنيات المستحدثة في الرّواية، والاعتماد عمييا يضع الاسترجاع في 

 .2نطاؽ الشّخصية ويصيغو بصيغة خاصة تعطيو مذاقا عاطفيًا
توظفيا  الّتيوالمقصود مف ىذا التّعريف أفّ الذّاكرة مف إحدػ التقنيات الحديثة 

ذكر تتنطمق مف الماضي، فت الّتيسترجاع الرّواية، حيث تعتمد في ذلؾ عمى تقنية الا
مضت حيث تمتزج ىذه الذّكريات بالعاطفة، وىذا ما سنركز عميو في  االشّخصية أحداثً 

دؼ توحي عمى الذّاكرة، فنجد أركا الّتيروايتنا مف خلاؿ تمثيل بعض المقاطع السّردية 
كانت تجمعو مع زوجتو  يالّتراء ويسترجع المّحظات السّعيدة كوزميتش يعود بذاكرتو إلى الو 

ش أنّو كاف يباختصار، لـ يصدّؽ أركادؼ كوزميت»المتوفية مف خلاؿ ىذا المقطع السّردؼ: 
أعقبت وفاتيا المفاجئة، كلّ شيء في الشّقة  الّتييحب زوجتو حبًا شديدًا إلّا في الأياـ القميمة 

صحف في المطبخ،  أصبح بعد غيابيا، بدءا مف نسختيا مف مفتاح الباب واِنتياء بأصغر

                                                           
 .54ينظر: بوؿ ريكور، الذّاكرة، التّاريخ، النسياف، ص  - 1
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يذكّره بيا ويمومو عمى أشياء كاف قد فعميا في حياتيا فسرّعت، ربما بنيايتيا المفاجئة، وعمى 
 .1«أشياء لـ يفعميا كاف يمكف أف تبعد عنيا ىذه النياية المأسوية ولو لبضعة شيور

 الّتيش يعود بذاكرتو إلى الأياـ يخلاؿ ىذا المقطع أفّ أركادؼ كوزميت نستنتج مف
جمعتيما تحت سقف واحد، فيسترجع أدؽ  الّتييصل إلى الشّقة  عاشيا مع زوجتو، إلى أف

التّفاصيل بدءًا مف نسخة مفتاح الباب، واِنتياء بأصغر صحف في المطبخ، فكلّ شيء يذكره 
أنيكت  الّتيبزوجتو، فيعيش حالة مف الصّراعات بسبب عجزه مف التحرر مف الذّكريات 

وربّما لـ  عمى فقداف زوجتو، فتمتد معاناتو كمّما تذكر أشياء قد فعميا تفكيره، فيموـ نفسو
ش في ذاكرتو ييختزنيا أركادؼ كوزميت الّتيعت في موتيا، فيذه الحادثة الأليمة رّ سيفعميا قد 

 يعاني منو. الّذؼفيسترجعيا في ضوء الحاضر وسط الفراغ العاطفي 
الآف »خلاؿ ىذا المقطع السّردؼ: كما يتداخل الماضي والحاضر في الرّواية مف 

قالت نونا فجأة بصوت مرتعش خافت، كما لو أنّيا لا تريد أف تسمّع كلاميا  !تذكّرت
 لأشخاص آخريف محتمميف مف حولنا في العتمة. 

ىل تذكر؟ وكنا أنا وأنت نجمس عمى  -كاف رأس بوشكيف مُغطّى بذرؽ الحماـ -
 .2«... كانت تمؾ أوّؿ مرة رأيتؾ فييامقعد أماـ تماثمو إلى جوار محطة المترو

ففي ىذا المقطع تعود نونا بذاكرتيا إلى أوّؿ مرة التقت فييا بالرّاوؼ، حيث تستعيد 
ذكرػ عزيزة عمييا تجمعيا بأقرب صديق ليا، واعتمدت في اِستعادة ىذا الماضي الجميل 

لقائيما أماـ تمثاؿ  تشترؾ فييا مع الرّاوؼ، فتستحضر صورة الّتيعمى الذّاكرة الجماعية 
 تركتو ىذه الذكرػ العطرة في حياتيا. الّذؼبوشكيف لتزيد مف جمالية وواقعية الأثر الجميل 

كما يواصل الرّاوؼ في اِسترجاع الماضي في روايتو ويتمثل ذلؾ مف خلاؿ قولو: 
ت كاف جياز التّحكـ ما يزاؿ في يدؼ، فجعمت أقمّب عشرات القنوات عمى الشّاشة حتى عثر »

عمى مباراة مف الأرشيف كانت قد جرت في مدريد قبل خمسيف عاما بالأسود والأبيض بيف 
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إسبانيا والأورغواؼ، سوؼ أشاىدىا.... ثـ ذكرت أنني قبل خمسة عشر عامًا مف ىذه الميمة، 
 .1«قد شاىدت مع أمي مباراة أخرػ بكرة القدـ بيف إسبانيا والأورغواؼ

البطل عف ماضيو، فقبل خمسة عشر عامًا شاىد  ففي ىذا المقطع لا يختمف حاضر
نفس المباراة مع أمو، فيستحضر الرّاوؼ ىذا الزّمف لما تختزنو ذاكرتو مف ذكريات وحنيف إلى 

 أمّو.
وتأسيسا لما قمناه نصل إلى أفّ الرّواية تستدعي الذّاكرة لاستحضار الأحداث الماضية 

 ضاحيا أكثر لمقارغ.يواِسقاطيا عمى الحاضر بغية تقريب الصّورة وا  
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 ممخص رواية الحيّ الرّوسي:
رواية الحيّ الرّوسي عف حيّ يعيش لحظة الانييار والدّمار الشّامل بسبب  تحكي

يعدّ  الّذؼالأحداث الخطيرة الدّائرة مف حولو، وتبدأ ىذه الأحداث اِنطلاقًا مف شخصية الرّاوؼ 
مف تقديـ نفسو كمترجـ وخريج جامعي البطل نفسو، فيقوـ بسرد أحداث الرّواية اِنطلاقا 

متخصص بالمّغة العربيّة وآدابيا، حيث اِنتقل حديثا إلى الحيّ الرّوسي ليعيش في حديقة 
تجمع بينيـ  الّتيالحيوانات مع مجموعة مف الشّخصيات المختمطة مف بشر وحيوانات، 

 مخيلاتيـ.علاقات صداقة وودّ ممّا يسمح لمرّاوؼ مف معرفة ما يدور في أذىانيـ و 
تمحورت حوليا الأحداث، والمعروؼ  الّتيتعدّ الشّخصية الرّئيسية  الّتيفنجد الزّرافة 

تمثل دورىا في اِستقباؿ عيش في الحديقة منذ خمس سنوات، ويعنيا أنّيا زرافة ودودة ت
ة ضيوفيا الكثيريف مف الصّغار والكبار القادميف مف أجميا يوميا في الحيّ الرّوسي. وملاطف

ىذا ما جعميا نجمة الحديقة بلا منازع، إلى جانب ذلؾ فقد كانت تشاىد الأحداث الجارية و 
خصّصو ليا الرّاوؼ ونونا بغية  الّذؼفي الحيّ الرّوسي عبر شاشة التّمفزيوف الصّغير 
 التّخمص مف خوفيا الموروث عف جداتيا في الغابة.

ض عمى الحكي مف خلاؿ أفكارىا كما تساعد الزّرافة السّارد عمى تقديـ عالمو النّاى
 تترجميا نونا. الّتي

فنونا ىي الصّديقة المقربة لمرّاوؼ والزّرافة، وىي أمينة أسرار الزّرافة والنّاطقة باِسـ 
مشاعرىا وبما يجوؿ في خاطرىا، فيي تنساؽ وراء مخيمتيا وتصوّراتيا لتترجـ كلّ ما يدور 

 في مخيّمة الزّرافة.
مجريات الأحداث مف خلاؿ توظيفو لشخصيات أخرػ تعيش  كما ينقل لنا السّارد

ش يتوأركادؼ كوزمي وسط الدّمار والقصف المحيط بالغوطة، فنجد كلّ مف فيكتور إيفانتيش
أجبرتو الظّروؼ  الّذؼف يجسدوف أنموذج المثقف الميمش الّذيوعبد الجميل حجازؼ وغيرىـ 

 يشيدىا الحيّ الرّوسي. الّتية لمتّخمي عف طموحاتو وأىدافو بسبب الأوضاع البائس
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يمثل رمز  الّذؼيعيشو ىؤلاء لـ يجدوا بصيص أمل سوػ عصاـ  الّذؼفتحت الضغط 
يستطيع أف ينقذىـ مف  الّذؼ"أمل" لأىالي الحيّ الرّوسي، فقد كاف بالنّسبة ليـ البطل الشّعبي 

موت عصاـ الخطر المعاش خاصة بعد تحدّيو لسمطة بوريا، ولكف ىذا الأمل تلاشى مع 
  تّـ إعدامو في الغوطة. الّذؼ

ومف خلاؿ ىذا الحدث تحتّـ عمى أىالي الحيّ الرّوسي الرّافضوف لخوض الحرب مف 
الخروج أخيرًا إلى الشّوارع في مظاىرات محتشدة تقودىا الزّرافة لممطالبة بحقوقيـ واسترداد 

 الكرامة الميدورة.
الجارية في سوريا مف حروب وقصف،  إفّ رواية الحيّ الرّوسي ىي تمثيل للأحداث

يعيشيا الشّعب  الّتيفقد اِستطاع الكاتب مف خلاؿ روايتو نقل تفاصيل الحرب، والمعاناة 
 نتيجة الأوضاع المعقّدة بأسموب فنّي راؽٍ ممزوج بيف الواقع والخياؿ.
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 خاتمة:
"خميل الرّز" إلى جممة  لقد خمص بحثنا حوؿ السّرد والتّمثيل في رواية الحيّ الرّوسي لػ

 مف النتائج نوجزىا فيما يمي: 
يعدّ المكاف عنصرا ىامًا مف العناصر الفنيّة المكونة لمنّص السّردؼ، فيو يساىـ بشكل  -

 كبير في سيرورة أحداث الرّواية.
تأتي بدورىا دالة  الّتيتنوع الأمكنة في الرّواية، فتراوحت ما بيف أمكنة مفتوحة ومغمقة و  -

 الّتيتتحقق مف خلاؿ الشّخصيات  الّتيلة ثقافية تعكس عمى ثقافة المكاف عمى حمو 
 تمارس أفعاليا وحركاتيا بكلّ أريحية في ىذه الأمكنة.

 الّذؼاِشتغاؿ الكاتب عمى مجموعة مف الأفضية، حيث ركّز عمى فضاء المثقف الميمش  -
 يعاني مف التّيميش والقمع نتيجة الحرب.

براز رؤػ وأفكار  اِنزياح المكاف إلى فضاء - ثقافي قصد الكشف عف جمالية النصّ وا 
 الشّخصيات.

يتمثل في اللّاشعور والسّكوف والحركة،  الّذؼاعتمد الكاتب في نصو عمى الزّمف الثّقافي  -
 شيدت تغيرات مف خلاؿ الزّمف. الّتيفتتجسّد ىذه المفاىيـ مف خلاؿ صورة عصاـ 

ركّز عمى الحمولة الثّقافية لمشّخصيات، فقسميا أولى الكاتب عناية خاصة بالثّقافة، حيث  -
 إلى نوعيف: رئيسية وثانوية قصد كشف سماتيا وبعدىا الثّقافي الدّاؿ عمى انتمائيا.

اِستغلاؿ خميل الرّز الوقائع التّاريخية في الرّواية مستعينًا بالخياؿ لتمثيل الواقع وفيمو في  -
 لمعالجة قضايا مجتمعو.ضوء الماضي لِاستخلاص العبر واِيجاد الحموؿ 

توظيف الموروث في الرّواية قصد الكشف عف عادات وتقاليد مجتمعو المتمثمة في  -
الأغاني الفمكمورية والتّياويد ورشّ الرّز في الأعراس، والغاية مف ذلؾ الحفاظ عمى ىذا 

 الموروث ومحاولة إحيائو.
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قة، حيث ركّز الكاتب عمى تمثيل الموروث مف خلاؿ العادات المتوارثة عف الأمـ السّاب -
ورثت الخوؼ وتصوراتيا الموروثة عف السّباع بالولادة بعيدا عف  الّتيشخصية الزّرافة 
   الخبرة الشّخصية.

اِعتمد الكاتب في روايتو عمى الذّاكرة، فنجد الشّخصيات تسترجع الأحداث الماضية، وذلؾ  -
اتو مف خلاؿ اِسترجاع زمف الطّفولة مف خلاؿ العودة إلى الوراء، فنجد الرّاوؼ يستعيد ذكري

خاصة أياـ الدّراسة، واليدؼ مف العودة بالذّاكرة إلى أياـ الطفولة ىو كشف التّحوؿ 
 طرأ عمى حياة ىذه الشّخصية. الّذؼوالتّغيير 

ية في استعادتيا لمماضي عمى الذّاكرة مف خلاؿ اِسترجاع الزّمف كثورة او كما تشتغل الرّ  -
ت الشّعب ضدّ الاستعمار، وتيدؼ ىذه الاسترجاعات المذكورة إلى آذار المجيدة وبطولا

 إحياء الماضي في ضوء الحاضر.
تتناوؿ الرّواية بطريقة غير مباشرة ما يحدث في سوريا مف حروب وأوضاع مزرية،  -

 فيحاوؿ الكاتب مف خلاؿ روايتو معالجة المشكمة السورية واِيصاؿ معاناة الشّعب.
قوؿ أفّ ىذه الدّراسة يبقى مجاليا مفتوح أماـ قراءات أخرػ تتيح وفي الأخير يمكننا ال

 لمقارغ البحث والتّعمق في ىذا النصّ. 
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 الممخص: 
تأسس موضوع المذكرة عمى السّرد والتّمثيل في رواية الحيّ الرّوسي لػ "خميل الرّز"، 

ي بمده سوريا. فحاوؿ الكاتب مف خلاؿ ىذه الرّواية تمثيل الواقع وتجسيد الأحداث الجارية ف
ل وواقعي لنقل معاناة شعبو بصفة عامة، ومعاناة المثقفيف والفنانيف فمزج بيف ما ىو متخيّ 

 الميمشيف بصفة خاصة في ظلّ الحرب السّائدة.
لغة و ومف ىذا المنطمق، برع خميل الرّز في تسجيل وقائع الحرب بأسموب فنّي راؽ 

 كنة والأزمنة الّتي تجرػ فييا مختمف الأحداث.دقيقة، فنوّع بيف أساليب السّرد بتنوّع الأم
كما اِستعاف في ذلؾ بمجموعة مف الشّخصيات ذات الحمولات الثّقافية ليضفي عمى 

 ؾ الأحداث.تو الواقعية والاستمرارية في تحريرواي
ة ضيكما أبدع في توظيف التّاريخ والموروث والذاكرة لاستخلاص العبر لمعالجة الق

 السورية.

 تاحية:المف الكممات
 تاريخ.الل، يتمثالالرّوسي،  حيّ الالبنية، القراءة الثقافية، 

Résumé: 

Le sujet du mémorandum était basé sur la narration et la représentation dans le roman 

"Le quartier russe" de "Khalil Al-Raz". A travers ce roman, l'écrivain a tenté de représenter la 

réalité et d'incarner l'actualité dans son pays, la Syrie. Il a mélangé l'imaginaire et le réaliste 

pour rendre compte de la souffrance de son peuple en général, et de la souffrance des 

intellectuels et des artistes marginalisés en particulier, face à la guerre qui sévit. 

De ce point de vue, Khalil Al-Raz excellait à consigner les faits de la guerre dans un 

style artistique raffiné et un langage précis. 

Il a également utilisé un groupe de personnages avec des charges culturelles pour 

ajouter à son récit réaliste et à sa continuité dans des événements émouvants. 

Il a également excellé dans l'utilisation de l'histoire, du patrimoine et de la mémoire 

pour tirer des leçons pour résoudre le problème syrien. 

Les mots clés: 

Structure, lecture culturelle, quartier russe, jeu d'acteur, histoire. 


