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         شكر كلمة           



 

 

 كلمة شكر

ة وساعدنا على إكمال هذا البحث.  الحمد للّه الذي وفهقنا ومنحنا القوه

 نتقدهم بالشهكر والامتنان إلى عائلتنا الكرٌمة، وبخالص الشهكر والتهقدٌر والاحترام إلى الأستاذة

 هٌة لما منحته لنا من وقت وجهد وإرشاد وتشجٌع.المشرفة د. طراحة ز           

اة الذٌن فتحوا لنا أبواب الا ٌفوتن كما وه  أن نتقدهم بجزٌل الشهكر والعرفان إلى الره

 منازلهم ولم ٌبخلوا علٌنا بما ٌحفظونه من تراث شعبً.                 

 كما نتوجهه بالشهكر الجزٌل والامتنان إلى كله من أعضاء لجنة المناقشة.         

ه الشهكر إلى كله من ساعدنا من قرٌب ومن بعٌد ولو ىولا ننس  أٌضا أن نوجه

                                                       .صالحة بكلمة أو دعوة                                  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إهداء                               



  

 
 

 
 العول: هزا أهذي

 

 .العضٌضة والذتً العطاء هي لاٌول   الزي الٌٍبىع إلى
 

 الغالً. أبً عشوقً فً ٌجشي حب ه هي إلى

 
 أسصقً. و ٌىسف أخىاي واوعطائه واحب ه هي أًهل هي إلى

 
  أًسى أى دوى وأولادها وصوجها خالتً وإلى بإسوه كل   وأعواهً أخىالً إلى

 
ت  العضٌضتٍي. ً  جذ 

 
ت هعها تقاسوت هي إلى  أسٍت. صذٌقتً العول هشق 

 
 وسدة. لاتفاسقًٌ التً ظلالً إلى

 
لذ كتىسة الوششفت ستارةالأ لىإ ٌٍا تبخل لن التً هٍتص طشاحت ا   بٌصائحها عل

 
وت.  ٍ ق ل  ا

 
 العول هزا لإتوام بعٍذ وهي قشٌب هي ساًذًً هي كل   إلى

 

   ـأهٍشة ـ
                                                                      

 



 
 
 
 

 
 
 
 
 

قًُ انري حعانى اللّ  أحًد انبداٌت فً ة ٔيُحًُ ٔفّ ّٕ ق ن جاعت ا بس ٔانشّ   عهى ٔانصّ
 

م  . انبحث ْرا أعباء ححًّ
   

 جٓدي: ثًسة أْدي ٔايخُاٌ حبّ  بكم
                                                 

نهرٌٍ إنى             حًت ٔأٔدع بسضاًْا يسضاحّ اللّ  اشخسط ا نسّ ّت ا   فًٍٓا ٔانًحب
 انكسًٌٍٍ ٔانديّ 

 
ًّ  فٍٓى بًٍ انعائهت كمّ  إنى ح ّ خً آًٌعًس فً اللّ  أطال جد  انعصٌصة. ٔعًّ

  
جٕو إنى ُّ ن   ٔأخً سٍهٍت أخخً انٕاندٌٍ حُاٌ قاسًخًُ انخً انباٍْت ٔانٕزٔد ا

 
 قادز.
 

ت يعٓا حقاسًج انخً ٔ نٍهى، دزبً زفٍقت إنى  أيٍسة. انبحث يشقّ
 

اذة أَسى أٌ دٌٔ ّكخٕزة انًشسفت الأسخ ند ٍُا أثسث انخً شاٍْت طساحت ا   عه
 

. بُصائحٓا  ٔحٕجٍٓاحٓا
 

حى صهت بّ حجًعُا يٍ كمّ  ٔإنى ُا دعى فاِ كمّ  ٔإنى بعٍد، ٔيٍ قسٌب يٍ انسّ   ن
 

 .صانحت دعٕة

 ـأسٍت ـ  
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 لكل أمة من الأمم تراث شعبً شفوي ٌعكس مآثرها وٌعبر عن شعبها و اهتماماته           

 تعددت وتنوعت أشكال  قد ،المختلفةتارٌخها وفنونها فتها وحفظ لها ثقاٌذلك دٌوانا ب لٌكون

 الشفوي منها الحكاٌة الشعبٌة التً استمرّ تداولها وتناقلها عبر الأجٌال التعبٌر الشعبً 

 وفً منطقة واضٌة خاصة . الجزائر عامةالمختلفة فً 

 وهً انتاج ،والحكاٌة الشعبٌة جنس أدبً أو شكل من الأشكال الأدبٌة الأكثر قدما 

 ٌنتقل من راو إلى آخر. ،ً لشعب ما وعمل مجهول المإلفتلقائ

 من التواصل اوكما نجد أٌضا من جهة أخرى مصطلح الاتصال الشفهً باعتباره نوع 

 ٌشمل اللغة العامٌّة وهً لغة التواصل  ،معًانطلاقا من الادراك السّ الذي ٌنجز أساسا 

 الٌومً.

 من كلمات وعبارات  شفاهةفهٌة أساسا هً ذلك التراث الذي تناقلته الأجٌال الشّ و

 ، وتعتبر الحكاٌة الشعبٌة إحدى المٌادٌن التً ٌظهر فٌها التواصل الشفوي بكل مختلفة

 خصائصه.

 " ثاماشاهوس " أو " ثحكاٌث " كما تسمى بالقبائلٌة وقد حظٌت الحكاٌة الشعبٌة أو

  و انتشارا واسعا عند سكان منطقة واضٌة." اهتماما كبٌرا  ثاقسٌطأو " 

 ٌدانٌة حول موضوع الحكاٌات الشعبٌة ولكونها على وشك ونظرا لقلة البحوث الم          

 ورغبة منا فً اكتشاف ما تزخر به هذه المنطقة من موروث شعبً ثقافً،الزوال 

 بموضوع التواصل  عالمه ونربطهنطرق باب هذا الموضوع و ندخل إلى س  

 الحٌاة ومنالذي شغل حٌزّا كبٌرا بٌن المجتمعات إذ ٌمثلّ عنصرا أساسٌا لكافة جوانب 

 خلاله سنحاول استخلاص خصوصٌات التوّاصل الشّفوي من الحكاٌة الشعّبٌة.

 ولقد اخترنا منطقة واضٌة لتكون حٌزا لبحثنا بحكم أننّا فٌها ترعرعنا ونعرف           

 والمتمثلةسنحاول الإجابة على الإشكالٌة التً ٌطرحها الموضوع  مجتمعها ومن خلالها

 ؟ اٌة الشعّبٌة ، لمن ٌروٌها ، وكٌف ٌروٌهافً : من ٌروي الحك
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 ٌحتوي بحثنا على مقدمة ومدخل مع ثلاثة فصول وكل فصل ٌنقسم إلى ثلاث          

 بمثابة عرض شامل للموضوع المدروس أمّا مع ملحق. كانت المقدمة  خاتمةثم مباحث، 

 الحكاٌة الشعّبٌة، الشّفوٌة،المدخل فقد تعرّضنا فٌه إلى شرح المصطلحات الآتٌة: الاتصّال،  

 منطقة واضٌة، و الاثنوغرافٌة.

 وٌنقسم إلى ثلاث  الفصل الأوّل كان بعنوان: الاتصّال الشّفوي " مفاهٌمه ونظرٌاته "

 مباحث: المبحث الأوّل تطرّقنا فٌه إلى دراسة نظرٌة الاتصال، ثمّ المبحث الثاّنً درسنا فٌه 

 الثاّلث فكان لدراسة خصوصٌات الاتصّال الشّفوي.النظّرٌة الشّفوٌة، أمّا المبحث 

 كجانب  لحكاٌة الشعبٌة. ٌعتبر هذا الفصلوان: اثنوغرافٌة االفصل الثاّنً كان بعن و 

 ٌنقسم كذلك بدوره إلى ثلاثة مباحث : فً المبحث الأوّل قمنا بتصنٌف الحكاٌات  تطبٌقً

 إلى دراسة روّاة الحكاٌة الشعبٌة، أمّا  ، وفً المبحث الثاّنً تطرّقناالشعبٌة التً جمعناها

 الحكاٌة الشعّبٌة. المبحث الثاّلث فقد درسنا  مستمعًفً 

 الاتصّال الشّفوي والحكاٌة الشعّبٌة. بعنوان: الفصل الثاّلث وهو فصل تطبٌقً أمّا

 مباحث وحاولنا فً كلّ نموذج استخلاص ةنماذج فً ثلاث ةبدراسة ثلاث قمنا فً هذا الفصل

 .صٌات التوّاصل الشّفوي والإجابة ولو بالتقّرٌب على الإشكالٌة المطروحةخصو

 للبحث ذكرنا فٌها أهمّ النتائج أو النقّاطوأنهٌنا عملنا بخاتمة كانت بمثابة حوصلة          

 ، مع مجموعة من المصادر الموضوع طٌلة مشوارنا البحثً التً استطعنا استخلاصها من

 ٌجمع  ،ٌحمل أهمّ الحكاٌات التً استعناّ بها فً البحث بقرص مضغوط، وأرفقناه والمراجع

 اللواتً استعناّ بهنّ فً جمع  اوٌاتجمعنا فٌه صور الرّ بٌن الصّوت والصّورة، مع ملحق 

 خرٌطة منطقة واضٌة. وكذلك ،الحكاٌات

 على هذا النوع من الدرّاسات  الاثنوجرافٌةونجاعة المقاربة  مةلملاءونظرا          

 حاولنا تطبٌق هذا المنهج كونه ما ٌتناسب مع طبٌعة البحث الذي قمنا به. المٌدانٌة،
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 أثناء قٌامنا بالبحث، قلةّ المراجع خاصّة  من أهمّ الصّعوبات التً واجهتنا ولعلّ          

 ونظرٌة الاتصالالنظرٌة الشّفوٌة المتعلقّة بالفصل الأوّل أي الجانب النظّري أٌن درسنا 

 ومحاولة التوّفٌق بٌنهما، إضافة إلى ذلك نسٌان بعض الرّواة للحكاٌات الشعّبٌة بفعل تقدمّ 

 نهائٌاّ أن  أخرى ، وأٌضا هناك من الرّواة الذٌن رفضوا حكاٌةالسّنّ أو الخلط بٌن حكاٌة و

 غم رّ إلا أنهّ بال كذلك ضٌق الوقت  من أهمّ الصّعوبات، ولحكاٌاتمن ا ٌرووا لنا ما ٌعرفوه

 لم نشعر بالٌؤس بل واصلنا البحث وثابرنا لإتمام هذا العمل الشّاق و الشٌّقّ فً آن  من ذلك

 واحد، ونتمنىّ أننّا قد وفقّنا فٌه ولو بقدر قلٌل.

 الدعّم كبٌر لكلّ من أمدّ لنا لمتنان اد أن نتقدمّ بالشكّر الجزٌل و الاوفً الختام نرٌ         

 احة فلها مناّ فائق التقّدٌر هٌة طرهم الأستاذة المشرفة الدكّتورة زوالتشّجٌع، وعلى رأس

 حترام، وإلى أعضاء لجنة المناقشة فجزاهم الله خٌرا.و  الا
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 المرسل إلٌه قصد جعله ٌقوم بردّ فعل. إلىهو أن ٌبعث المرسل رسالة  الاتصّال:          

 تعتمد عملٌةّ الاتصّال على جانبٌن سلوكٌٌّن، ٌتمثلّ الأوّل فً الجانب اللفّظً وما ٌصاحبه 

.الإشارات فً الجانب الغٌر اللفّظً أيّ من التعّبٌر الصّوتً، وٌتمثلّ الجانب الثاّنً 
(1) 

 بٌن هذٌن الجانبٌن، فالمتكلمّ لا إنّ الداّرس لعملٌةّ التوّاصل ٌرى بشكل واضح مدى التلّازم 

 ٌتكلمّ بلسانه ولكنهّ ٌتكلمّ بأعضاء جسمه أٌضا بل نجد فً أحٌان أخرى أنهّا تنوب عنه 

.الكلمات وتقوم بدورها بل ربمّا تكون أبلغ منها
(2) 

 نقصد بالترّاث الشّفهً "ذلك القسم من الترّاث الثقّافً الذّي ٌتناقل الشّفويةّ:          

 أيّ الفلكلور أو الترّاث  -بالإخبار شفاهة، ولٌس الترّاث الشّفاهً هو نفسه الترّاث العقلً

 تضمّن العادات الاجتماعٌة والعادات الفردٌةّ التً تتناقل ذلك أنّ الترّاث العقلً ٌ -الشعّبً

 التعّلٌمات المتعلقّة بالأعمال  -على سبٌل المثال-شفاهٌاّ، على حٌن ٌتضمّن الترّاث الشّفاهً 

أو الأدوات المختلفة"
(3)

 . معنى ذلك أنهّا كلام منطوق لم ٌعرف الكتابة تناقلته الأجٌال عبر 

 اللغّة المنطوقة المشتملة على كلمات وعبارات ذات معنى مفٌد. 
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حسام الدٌّن: الاشارات الجسمٌة  دراسة لغوٌة لظاهرة استعمال أعضاء الجسم فً  زكً د. كرٌم

 . 10، ص 2001، دار الغرٌب للطّباعة والنشّر والتوّزٌع، القاهرة،2التوّاصل، ط
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 . 10،11المرجع نفسه، ص

(3)
 

، الهٌئة العامّة لقصور الثقّافة، دار 2هولتكرانس: قاموس مصطلحات الاثنولوجٌا والفولكلور، ط  إٌله 

 . 96،  95ص  ، 1972المعارف، بمصر، 
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 "التً لم  :قصد بالشّفوٌةّ الأوّلٌةّ تلكفوٌةّ أوّلٌةّ وشفوٌةّ ثانوٌةّ، نش الشفوٌةّ إلى نمطٌن:تنقسم 

 الثاّنوٌةّ فهً تلك التًّ تتمٌزّ بها الثقّافات ذات التكّنولوجٌا  تعرف الكتابة مطلقا، أمّا الشّفوٌةّ

 العالٌة فً الوقت الحاضر حٌث تحافظ على وجودها واستمرارها فً وظٌفتها من خلال 

 وجودها وأدائها  عتمدسائل الالكترونٌةّ الأخرى التًّ ٌالتلّفون، والرّادٌو، والتلّفاز، والو

والطبّاعة.لوظٌفتها على الكتابة 
(1)

    

 الأدبٌةّ الأكثر قدما،  تعتبر الحكاٌة الشعّبٌة شكل من الأشكالالحكاية الشّعبية:          

وهً عمل أدبً مجهول المؤلفّ، ٌنتقل من راوي إلى آخر.
(2) 

"عنصر أساسً فً التعّبٌر الشّفهً لثقافة ما وهً تقدمّ عددا من الصّفات التًّ  :كما أنهّا  

المجتمع الذّي تعٌش فٌه فً فترة معٌنّة من حٌاته". ترتبط بهٌكل  

 تتمٌزّ الحكاٌة الشعّبٌةّ بعمرها الطوٌّل وعادة ما ٌكون مصدرها حكاٌات أخرى، أو بقاٌا 

 أسطورٌةّ، أو أفكار أو معتقدات قدٌمة، ومن غٌر الممكن معرفة أٌن ومتى ولدت كونها 

تعٌش فً كلّ زمان ومكان.
(3)  

 

 

 

 

    

 

)1( د. غراء حسٌن مهنا: أدب الحكاٌة الشعبٌة، الشّركة المصرٌة العالمٌة لنشر لونجان، مكتبة لبنان، 

 1997 ، ص 5 ،6.

 )2(المرجع نفسه، ص 5 .

 )3(المرجع نفسه، ص 6 . 
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 كما تعتبر الحكاٌة الشعّبٌةّ وسٌلة للتسّلٌة تفرض وجود طرفٌن، راوي وجمهور من 

 المستمعٌن، تسمح للرّاوي بالتعّبٌر عن نفسه، فً حٌن تسمح للمستمعٌن بالتحّلٌق فً عالم 

.الخٌال
(1)  

جنوب ولاٌة تٌزي وزو وتبعد مدٌنتها عن  تقع منطقة واضٌة منطقة واضية:           

كلم، حٌث ٌحدهّا من الشمّال دائرة بنً دوالة ودائرة آٌت محمود،  35مقرّ الولاٌة بحوالً   

 ومن الشرّق دائرة بنً ٌنًّ، ودائرة آٌت تودارت، أمّا من الغرب بلدٌةّ تٌزي نتلاتة، ومن 

الجنوب بلدٌةّ أقنً قغران وبلدٌةّ آٌت بووادوّ، مع كتلة جبلٌةّ بارزة.
(2)  

كانت هذه المنطقة  %60تعرف هذه المنطقة بكونها منطقة جبلٌةّ، إذ تمثلّ فٌها الجبال نسبة 

ى ب"أٌحاد اٌواضٌن" نسبة إلى ٌوم الأحد وهو الٌوم الذّي كان فٌه الناّس فً السّابق تسمّ 

ٌقصدون المنطقة من كلّ مكان للتسّوّق وقضاء الحوائج، ثمّ أصبحت فٌما بعد تسمّى 

ب"أوضى" وسبب التسّمٌةّ عائد إلى لوضا ٌعنً المسطّح، أيّ الأرض المسطحّة 

بالعربٌةّ.
(3 )

 

 

 

 

 
 

.17ص: (المرجع السّابق1)  

. 2016/ 05/ 18ة، تحصّلنا علٌها من بلدٌة واضٌة، (خرٌطة واض2ٌ)  

. 2016/ 05/ 18ات تحصّلنا علٌها من بلدٌة واضٌة، (معلوم3)  
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 وحسب المعلومات التًّ تحصّلنا علٌها من بلدٌةّ واضٌة فإنّ البداٌة الأولى لتأسٌس هذه 

( Robert  Lacosteروبرت لاكوست()المنطقة تعود إلى الوزٌر الفرنسً الأوّل فً الجزائر)

.1956فً عام 
(1) 

 كانت بلدٌةّ تابعة "للأربعاء ناث اٌراثن"  1891، ومنذ عام 1984أسّست دائرة واضٌة عام 

 وهً تضمّ أربع بلدٌاّت وهً: واضٌة، بلدٌةّ أقنً قغران، آٌت بووادوّ وكذلك بلدٌةّ تٌزي 

 منقسمٌن إلى تسع قرى  16771حوالً  2008نتلاتة. وقد بلغ عدد سكّان واضٌة فً سنة 

 مختلفة الأحجام والأعداد وهً: قرٌة أدرار أملال، قرٌة آٌت عبد الكرٌم، قرٌة آٌت برجال، 

 قرٌة آٌت شلعلاع، قرٌة آٌت هلال، قرٌة إٌغٌل اٌغولمٌمان تٌقٌواشت، قرٌة تورٌرت عبد 

تاقمونت الجدٌد.الّلّ وأخٌرا 
(2) 

كلم.8وهً تبعد على الكتلة الجبلٌةّ بحوالً  ²كلم3448تقدرّ مساحتها حوالً 
(3) 

 

 

 

 
.  2016/ 18/05واضٌة،(معلومات تحصّلنا علٌها من بلدٌة 1)  

. 2016/ 05/ 18ات تحصّلنا علٌها من بلدٌة واضٌة، (معلوم2)  

. 2016/ 05/ 18ات تحصّلنا علٌها من بلدٌة واضٌة، (معلوم3)  
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 على ٌد)كامبل( ٌعنً به  1807مصطلح الأثنوغرافٌا فً عام  ظهر ثنوغرافيا:الا        

 ( على أنهّا: "دراسة الثقّافة المادٌّةّ Saintyvesوصف الشعّوب وٌعرّفه الباحث)سانتٌف()

 ( على أنهّا: "دراسة الثقّافات winichوالعقلٌةّ للشعّوب البدائٌةّ"، كما ٌعرّفها كذلك)وٌنٌك()

دراسة وصفٌةّ غٌر تفسٌرٌةّ فً المقام الأوّل". المختلفة
(1) 

 كان ظهور المنهج الاثنوغرافً فً البداٌة طفٌف إلّا أنهّ فً بداٌة الثمّانٌنات بدأت تتسّع 

 استخداماته فً المجالٌن الاجتماعً والترّبوي نظرا لما حققّه من نتائج عجزت البحوث 

لكمٌّةّ عن تحقٌقها.ا
(2) 

 نجد من الباحثٌن الذٌّن ٌرجعون بداٌة الاثنوغرافٌا إلى علم الاثنولوجٌا حٌث اتخّذت منها 

 هذه الأخٌرة طرٌقة للتعّرّف على الثقّافات المختلفة، وبذلك تعرف الاثنوغرافٌا على أنهّا 

 ة للأمور الحٌاتٌةّ ٌسعى إلى تقدٌم صورة واقعٌّ  وصف لثقافات وحٌاة الشعّوب فهو بذلك

لمجتمع ما فً فترة زمنٌةّ معٌنّة.
(3)  

 

 

 . 16ات الاثنولوجٌا والفولكلور، ص(إٌه هولتكرانس: قاموس مصطلح1)

 الموقع:السّلطان: المنهج الاثنوغرافً،  ان(د. فهد بن سلط2)

faculty.ksu.edu.sa/alsultanf/Publications1  ،26/03/2016 ،15H19. 

 . 10نفسه،صالمرجع (3)



 

 

 

 

 

 

 

 :فصل أوّل     
 الشّفوي التوّاصل 

    ونظرياته مفاهيمه 



 

 

 

 

 

 

 

 

 أوّل: مبحث    
 رية الاتصّالنظ   
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 ة فً ة التوّاصل فً الولاٌات المتحّدة الأمرٌكٌّ بدأت الدرّاسات حول نظرٌّ            

وقد ساهمت مجموعة من الأبحاث فً تطوّر هذه ، من القرن العشرٌن الأربعٌنات

النظّرٌة.
(1) 

 ة التوّاصل من إرساء مبادئها وتمّ تحدٌدنت نظرٌّ تمكّ وبعد مجموعة من الدرّاسات التمّهٌدٌة 

 بحثا تأمّلٌاّ فً الممٌزّات الخاصّة فً كلّ نظام من العلامات " موضوعاتها باعتبارها:

التً تهدف إلى التوّاصل".المستعملة و
(2) 

 توافق وسٌرورة حٌث ٌتمكّن المشاركون من خلق المعلومات" (الاتصّال: ٌعرّف )روجرز

وتقاسمها بغٌة الوصول إلى تفاهم متبادل".
(3) 

 الاتصّال وأساليبه: عناصرأوّلا:         

 ومرسل  ،(émetteur) تنقسم عناصر الاتصّال إلى مرسل ـ عناصر الاتصّال: 1         

الرّسالة، القناة أو الوسٌلة، وأخٌرا ردّ الفعل.(، récepteur) إلٌه
(4) 

 

 

 

 

(1)
 

، سورٌة، اللاذّقٌة، ، دار الحوار للنشّر والتوّزٌع، 1عبد القادر الغزالً: اللسّانٌات ونظرٌات التوّاصل،ط

 . 23، ص 2003

(2)
 

 . 24، 23المرجع نفسه،ص

(3)
 

، ، المنظّمة العربٌة للترّجمة، الحمراء، بٌروت 3أرمان ومٌشال ماتلار: تارٌخ نظرٌات الاتصّال، ط

 . 174، ص 2005أكتوبر 

(4)
 

 . 72،ص 2001الاسكندرٌة، ، مصر، د. منال طلعت محمّّ: مدخل الى علم الاتصّال، 
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 (: وهو الذّي ٌقوم بتبلٌغ الرّسالة إلى المرسل إلٌه وقد ٌكون فردا émetteur) المرسل - أ

.مجموعة أفراد، وقد ٌكون مؤسّسة أو شركةأو 
(1) 

فاعل معها وٌقوم بترجمة (: وهو الذّي ٌستقبل الرّسالة وٌتrécepteur) المرسل إلٌه  - ب

رموزها.
(2)

  

(: وسٌط لنقل الرّسالة من المرسل إلى المرسل إلٌه.Channel) القناة أو الرّسالة -ج    
(3) 

 (: "متوالٌةّ من الإشارات الموافقة لمجموعة من القواعد التأّلٌفٌةّ message) الرّسالة -د     

."المحددّة، ٌبعثها مرسل لمتلق بواسطة قناة
(4)

   

 وهو استجابة المرسل إلٌه للمرسل، وهذه الاستجابة ٌمكن أن (: réaction) ردّ الفعل -و     

تكون اٌجابٌةّ كما ٌمكن أن تكون سلبٌةّ أيّ تتعارض مع أهداف المرسل.
(5)

    

 

 

 

 

 

(1)
 

فً  ةالعربٌة المفتوحنظرٌات الاتصّال والإعلام الجماهٌري، الأكادٌمٌة  الموسوعً:محمّّ جاسم فلحً 

ماي  WWW.ACADEMY.ORG. ،15الموقع: الترّبٌة، قسم الإعلام والاتصّال،الدنمارك، كلٌة الآداب و

2016 ،14H00. 

(2)
 

 . 83د. منال طلعت: مدخل إلى علم الاتصّال،ص

(3)
 

 . 73المرجع نفسه، ص

(4)
 

 ظبً،أبو  ، هٌئة أبو ظبً للثقّافة والترّاث،1الشّفاهٌة ذاكرة وثقافة، ط التقّالٌدلوٌس جان كالفً: 

 . 125، ص 2012الامارات العربٌة المتحّدةّ، 

(5)
 

. 74لعت: مدخل إلى علم الاتصّال،صد. منال ط
  

 



14 
 

 تنقسم أسالٌب الاتصّال إلى اتجّاهٌن ٌتمثلّ الاتجّاه الأوّل  أساليب الاتصّال: -2   

 فً التعّبٌر اللفّظً أمّا الاتجّاه الثاّنً ٌتمثلّ فً التعّبٌر غٌر اللفّظً، وهناك علاقة تربط بٌن 

هذٌن الاتجّاهٌن فقد ٌكون إمّا شارح له أو مكمّل ومدعّم له.
(1) 

 كانت منطوقة ظً من خلال استخدام اللغّة سواء : ٌتمّ التعّبٌر اللفّالتعّبٌر اللفّظً - أ

 أٌضا كلّ أنواع الاتصّال الذّي ٌستخدم فٌه اللفّظ كوسٌلة  ، وٌشتملةأو مسموع أو مكتوبة

 لنقل المعانً، إلاّ أنّ اللفّظ ٌدخل فٌه التنّوّع والاختلاف مثل درجة الصّوت أو وضوح 

 الصّورة، فالأمر ٌتوقفّ على قدرة المرسل إلٌه فً فهم الدلّالة ومعناها كما ٌقصدها 

المرسل.
(2)

  

 اللفّظً: تعتبر الدرّاسات حول التعّبٌر غٌر لفظً حدٌثة نسبٌاّ، حٌثغٌر التعّبٌر   - ب

 ظلّ الناّس ٌعتقدون لفترة طوٌلة أنّ الاتصّال لا ٌمكن أن ٌحدث بغٌر استخدام اللغّة بالرّغم 

 من وجود بعض من المقولات المشهورة "السكّوت من ذهب" "وصورة واحدة خٌر من ألف 

 وأنّ الصّمت ٌعتبر مؤشرّ للغّة هً الوسٌلة الوحٌدة للاتصّال إلاّ أنهّم ٌرون أنّ اكلمة" 

 ضعف إلاّ أنّ هذا الاعتقاد الشّائع هو اغفال أو سوء فهم لطبٌعة الاتصّال فالصّمت أو 

 استخدام بعض الاشارات كالإٌماءات الرّأس أو اللمّس هو فً حقٌقة الأمر تعبٌرات منظمّة 

لانسان فً احتكاكه مع الآخرٌن.ٌستخدمها ا تشٌر إلى مجموعة معانً
(3) 

 

 

 

(1)
 

 . 23د.منال طلعت محمّّ: مدخل إلى علم الاتصّال، ص

(2)
 

 المرجع نفسه، ص نفسها.

(3)
 

 . 33المرجع نفسه، ص
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 ثانياّ: أنواع الاتصّال:          

 أيّ الاتصّال داخل  (:interpersonnel communication) الاتصّال الذاّتي ـ1        

 وفق المعلومات التًّ تلقاها  النوّع من الاتصّال ٌسمح للفرد بأن ٌتخّذ قراراتأنفسنا، هذا 

 المعلومات التًّ تتلقاّها هً التًّ تجعل التلّفزٌون فإنّ نذكر على سبٌل المثال: أثناء مشاهدة 

إمّا تولًّ الاهتمام لما تشاهده أو العكس.
(1)

  

 ٌعتبر من أقدم (: personnel communication) الاتصّال الشّخصي:  ـ2         

 أضافت إلٌه التكّنولوجٌا بعد آخر فأصبح إذ أنواع الاتصّال، وقد شهد تطوّرا وأفضل 

 الانسان ٌستطٌع عن طرٌق التلٌّفون السّلكً واللاسّلكً تخطًّ الحواجز الجغرافٌةّ، وٌسمّى 

 أيّ ذلك الاتصّال الذّي ٌحدث مباشرة من دون وسٌط، فالاتصّال أٌضا بالاتصّال وجها لوجه 

 الشخّصً هو الاتصّال الذّي ٌسود حٌاتنا الٌومٌةّ نذكر على سبٌل المثال: الاتصّال القائم بٌن 

الذٌّن ٌمتهنون التعّلٌم والتجّارة وبٌن العائلة والأصدقاء.
(2)

   

 ٌري أٌضا من أفضل أنواع ٌعتبر الاتصّال الجماه الاتصّال الجماهيري:ـ 3

 والاتصّال الشخّصً ونقصد به الاتصّال الذّي ٌحدث إمّا  إلى جانب الاتصّال الذاّتً الاتصّال

.بٌن الجماعات أو المجتمعات، أو الدوّل أو الثقّافات
(3) 

 

 

 

(1)
 

 . 20، ص 2013د. مّحمّ علً أبو علاء: فنّ الاتصّال بالجماهٌر، دار العلوم والإٌمان للنشّر والتوّزٌع، 

(2)
 

 . 21،22المرجع نفسه، ص

(3)
 

 . 28المرجع نفسه، ص 
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 وذلك عن طرٌق مجموعة من الوسائل مثل التلٌّفون، والسٌّنما، والاتصّالات الإذاعٌةّ التًّ  

 تلعب دورا هامّا ونذكر على سبٌل المثال الدوّر الذّي لعبته فً الحرب العالمٌةّ فقد غدت 

امّ من طرف الحكومات".ضرورٌةّ "فً ادارة الرّأي الع
(1)

  

 ٌشترط فً الاتصّال الجماهٌري وجود مراقب سواء كان بشرا أو منظمّة لمراقبة ومعالجة

المعلومات قبل بثهّا.
(2) 

 ٌذهب عدد من علماء الإعلام والباحثٌن إلى عدم وجود الاتصّال التنّظيمي:  ـ4  

 من قدمّ تعرٌفا عامّا له ومن بٌنهم )دي لمفهوم الاتصّال التنّظٌمً إلاّ أنّ هناك  تعرٌف شامل

 فلٌر وزمٌلاه( الذٌّن ٌرون بأنّ: "نقل الرّسالة من خلال القنوات الرّسمٌةّ لجماعة كبٌرة 

 العدد نسبٌاّ ومصمّمة بشكل دقٌق بحٌث ٌؤديّ هنا بناء معانً تؤثرّ أعضاء الجماعة سواء 

بشكل فردي أو جماعً".
(3)

  

 وسائل الاتصّال المباشرة وٌتمثلّ فً الخطبة  دأحهو الاتصّال الجمعي:  ـ5

والمحاضرة والندّوة.
(4) 

 

 

 

 

 

(1)
 

 . 47أرمان ومٌشال ماتلار: تارٌخ نظرٌة الاتصّال، ص 

(2)
 

 . 29محمّّ علً أبو علاء: فن الاتصّال بالجماهٌر، ص 

(3)
 

 . 32المرجع نفسه، ص 

(4)
 

 . 35،  34المرجع نفسه، ص 



 

 

 

 

 

 

 

 

 :مبحث ثاني
 النّظرية الشّفوية  
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ّتحديدّتعاريفّالش فاهيةّعندّبعضّالباحثينّوّأهمّ لا:أوّ         

ّالموجودةّبينهاّوبينّالكتابي ة:ّالاختلافات

 ٌقول الباحث )لوٌس جان كالفً(: "إنّ الفرق بٌن مجتمعات الكتابة ومجتمعات           

 الشّفاهٌةّ لٌس فرقا بٌن الحضارة والتوّحّش، بل هو إحالة إلى نمطٌن من المجتمعات 

وطرٌقتٌن فً رؤٌة العالم وتنظٌم المجتمع".
(1)

  

 ٌعنً أنّ الباحث فً تعرٌفه ٌنفً اقتران مفهوم الشّفهٌةّ بلفظ التوّحّش، وجعلها ترتبط بقضٌةّ 

 اختلاف المجتمعات وفً طرٌقة رؤٌتها للعالم.

 كما نجد أٌضا من الباحثٌن الذٌّن ٌرجعون الاختلاف بٌن الشّفهٌةّ والكتابٌةّ إلى            

 اخلاف قناة الاتصّال أمثال البحث )مورٌس هوٌس( فً قوله: "إنّ الشّفهٌةّ خاصٌةّ تتصّف 

 بها عملٌةّ التوّاصل المنجزة انطلاقا من الإدراك السمّعً أساسا، أمّا الكتابٌةّ فهً خاصٌة 

تتصّف بها عملٌةّ تواصل منجزة استنادا إلى إدراك بصري للإرسالٌةّ أساسا".
(2)

 

 من خلال هذا التعّرٌف ٌمكن لنا أن نحددّ نمطٌن من المجتمعات وهما:

 أنّ اللغّة الشّفهٌةّ هً لغة التوّاصل الٌومً وهً اللغّة  مجتمعات ذات تقالٌد شفوٌةّ: حٌث

العامٌّةّ وهً تشمل البلدان العربٌةّ التًّ تشهد أكبر نسبة أمٌّةّ.
(3) 

 

 

 

 

(1)
 

 .8لوٌس جان كالفً: التقّالٌد الشّفاهٌةّ ذاكرة وثقافة، ص 

(2)
 

 . 13،  12المرجع نفسه، ص 
(3)

 
. 13المرجع نفسه، ص 
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 أمّا النمّط الثاّنً فٌتمثلّ فً المجتمعات ذات التقّالٌد المكتوبة: حٌث أنّ اللغّة           

المكتوبة هً لغة التوّاصل الشّفهً الٌومً وتشمل البلدان الأوروبٌّةّ التًّ تنعدم فٌها تقرٌبا 

نسبة الأمٌّةّ.
(1)

    

 وٌةّ عادة ما ٌتمّ النظّر )اسماعٌل ضٌف الّلّ(: "فإذا كانت الشّف كذلك ٌقول الباحث          

 إلٌها باعتبارها ظاهرة طبٌعٌةّ فطرٌةّ، فإنّ النظّر إلى مفهوم الكتابة لا ٌمكن أن ٌكون إلاّ 

بوصفه نتاج ثقافة".
(2) 

 بمعنى أنهّ اعتبر أنّ الشّفوٌةّ شًء فطري ٌولد به الانسان قبل أن تدخله الثقّافة وتغٌرّ فٌه، 

 لى أنهّا شًء اكتسبه الانسان فً الحٌاة ونتاج تشترك الثقّافات عكس الكتابة التًّ اعتبرها ع

 فً وجودها. 

 وٌمكن أن نقول فً الأخٌر أنّ الترّاث الشّفهً قسم من الترّاث الثقّافً ٌتناقل           

 شفاهة من جٌل إلى آخر بواسطة اللغّة المنطوقة المشتملة على كلمات وجمل وعبارات دالةّ 

 ، وتعتبر المشافهة وسٌلة الاتصّال الرّئٌسٌةّ فً العهود القدٌمة.معنى معٌنّ على

 

 

 

 

 

 

(1)
 

 .المرجع السّابق، ص السّابقة

(2)
 

للفنون والثقّافٌةّ،  ، الهٌئة العامّة1السٌّدّ اسماعٌل ضٌف الّلّ: آلٌاّت السّرد من الشّفهٌةّ والكتابٌةّ، ط

 . 22، ص 2008القاهرة، 
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 وٌضٌف الباحث )سانتٌف( فً قوله: "إنهّ توجد بطرٌقة لا شعورٌةّ أعمال أو           

 أفكار تتأصّل بالممارسة، ومن ثمّ تشٌع هذه الأعمال والأفكار بٌن عامّة الناّس إلى حدّ أننّا لا 

نتصوّر وجود بداٌة لها دون تفكٌر معتمد فٌها".
(1)

  

 قة لاشعورٌةّ وانتشرت بٌن الناّس دون معنى ذلك أنهّ توجد أفكار وأعمال أوجدت بطرٌ

   بق لها. وهً بمثابة ملاحظة جدٌدة للباحث )سانتٌف( على الترّاث الشفّاهً.تفكٌر مس

ّثاني ا:ّالص راعّالقائمّبينّالش فاهي ةّوالكتابي ة:ّّّ         

 إنّ من أهمّ خصائص الأدب الشعّبً أنهّ أدب شفوي ٌختزن فً الذاّكرة، تناقلته الأجٌال عبر 

 الزّمن.

 إنّ الحدٌث عن مفهوم السرّد الشّفوي، وخصوصٌاّته أمر ٌصعب تحدٌده، وذلك           

 لصعوبة فصله عن مفهوم السرّد الكتابً، إذ لا ٌخلو فً الغالب السرّد الكتابً من أثر 

 لموروثات السرّد الشّفاهً، وفً الوقت لا ٌمكن أن نجد هناك سرد شفاهً محض لا أثر 

للكتابة علٌه.
(2)

 

 فبالتاّلً إنّ قضٌةّ التقّابل بٌن الشّفاهٌةّ والكتابٌةّ قضٌةّ شغلت أغلب الداّرسٌن والكتاّب، 

 فهً للغّة سمة باعتبار أنّ سمة النصٌّةّ سٌطرة على عقول الباحثٌن، وباعتبار الأصل الشّ 

 قة بها. ٌصل

 

 

 

 

(1)
 

 .96، 95إٌله هو لتكرانس: قاموس مصطلحات الإثنولوجٌا والفلكلور، ص 

(2)
 

 . 20السٌّدّ إسماعٌل ضٌف الله: آلٌات السّرد بٌن الشّفاهٌة والكتابٌة، ص 
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)أونج( أعظم انفتاح على التقّابل بٌن الشّفاهٌة "وتعدّ النظّرٌةّ الشّفاهٌةّ فً رأي 

والكتابٌةّ".
(1) 

 ولعلّ هذا التقّابل تعرضه لنا المشكلة الهومرٌةّ التًّ أثارت بال الكثٌر من الكتابٌٌّن الذٌّن 

 ٌنتمون إلى ثقافة الكتابة، وقد ثارت علٌها الكثٌر من الانتقادات.

 ، وقد كرّس العدٌد من الكتابٌٌّن أنفسهم 19انبثقت المسألة الهومرٌةّ فً حدّ ذاتها فً ق.

 نّ قصائد هومٌروس لدراسة هومٌروس، حاملٌن معلومات خاطئة حوله، إذ أنهّم أظهروا أ

 تمً إلى الثقّافة الٌونانٌةّ. كما ذهب الباحث أصول غامضة، وأنهّا لا تنتعود إلى 

)جوزٌفوس( إلى القول أنّ هومٌروس لم ٌكن ٌستطٌع الكتابة.
(2) 

 كما حاول الرّاهب )فراسو إٌدٌلان( مهاجمة الإلٌاذة والأودٌسة، من خلال اتهّامهما بسوء 

الحبكة وقصور فً خلق الشخّصٌاّت وقد انتهى إلى انكار وجود هومٌروس أصلا.
(3) 

 وإلى غٌر ذلك من الانتقادات الأخرى.

 

 

 

 

 

 

 

(1)
 

 ، 1978ة والفنون والآداب، الكوٌت، ٌناٌر، المجلس الوطنً للثقّاف والتر أونج: الشّفاهٌةّ والكتابٌةّ،

 .11ص  

(2)
 

 .57المرجع نفسه، ص

(3)
 

 . 58المرجع نفسه، ص 
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 فرٌدٌرٌك ، مع جماعة المحللٌّن أمثال )19تطوّرت النظّرٌةّ الهومرٌةّ فً ق.          

 مبكرّة، وأنهّا أوجست وولف(، الذٌّن نظروا إلى القصائد الهومرٌةّ على أنهّا تجمٌع لقصائد 

محكمة البناء ومشتقةّ الشخّصٌاّت وهً بذلك تنتمً إلى أدب رفٌع...
(1) 

 وقد كان هذا الرّأي هو السّائد حول المسألة الهومرٌةّ، بعدما اختلفت الآراء حول أصلها 

 ونشأتها.

 وٌمكن أن نستخلص من خلال هذا الكلام، أنّ قصائد هومٌروس، أنشأت من خلال الأسلوب 

شفاهٌاّ، وبالتاّلً الانتقال من التقّلٌدٌةّ إلى الشّفاهٌةّ.التقّلٌدي ومؤلفّة 
(2) 

 كما ٌمكن أن نستخلص كذلك أنّ هذه القصائد ذات أصل شفوي قبل أن تكون ذات أصل 

 كتابً، وهً شعبٌةّ أكثر ممّا تعتبر مثقفّة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(1)
 

 .59، ص والتر أونج: الشّفاهٌة والكتابٌة

(2)
 

 . 17 ، صنفسهالمرجع 

ّّّّّّّ
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ّثالثا:ّهلّيمكنّالقولّعنّالش فهي ةّأن هاّأدب؟ّّّّّّّّّ

 لقد وجد مفهوم الشّفوٌةّ أصوله حسب )جان مولٌنو( فً الأجواء الفكرٌةّ التًّ ّّ

.19صاحبت الرّومنسٌةّ الأوروبٌّةّ السّائدة فً بداٌات القرن 
(1) 

 ولقد سبق لنا أن تطرّقنا إلى تبٌان إحدى التعّارٌف التًّ ٌقترحها الباحث )مورٌس 

 خاصٌة تتصّف بها عملٌةّ التوّاصل المنجزة انطلاقا هوٌس( عن الشّفهٌةّ فً قوله: "الشّفهٌةّ 

من الإدراك السمّعً أساسا...".
(2) 

 وٌتا أيّ تعبٌرا بالأصوات.إنّ هذا التعّرٌف ٌجعلنا نشعر أنّ حقٌقة الشّفهٌةّ أنهّا تص

 ( والكلمة اللاتٌّنٌةّ writingأمّا مصطلح الأدب "فهو ٌعنً فً أصله كتابات )         

(literatura( مشتقةّ من )litera بمعنى حرف من حروف الأبجدٌةّ، وٌنطبق هذا المصطلح ) 

 على أٌةّ مجموعة من المواد المكتوبة، كالأدب الإنجلٌزي أو أدب الطّفل، ولكن لٌس لدٌنا 

 فً المقابل مصطلح أو مفهوم ٌشٌر إلى الترّاث الشّفاهً الخالص من القصص التقّلٌدٌةّ 

والأمثال والأدعٌة...".
(3) 

 أنّ الشّفهٌةّ هو ول إنّ فً تعرّضنا إلى مفهوم الشّفهٌةّ ومفهوم الأدب كمصطلح، ٌجعلنا نق

 الترّاث الذّي تناقل شفاهة من كلمات وعبارات مختلفة بواسطة الإدراك السمّعً.

 أمّا الأدب فهو ٌعنً فً أصله كتابات، وهو ٌنطبق على كلّ المواد المكتوبة. 

 

 

(1)
 

 .12لوٌس جان كالفً: التقّالٌد الشّفهٌةّ ذاكرة وثقافة، ص 

(2)
 

 .13المرجع نفسه، ص 

(3)
 

 .47الشّفاهٌةّ والكتابٌةّ، ص  والتر أونج:
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 ن ٌعرضان الاختلاف الموجود بٌن الشّفهٌةّ وبٌن مصطلح الأدب، وقد إنّ هذٌن التعّرٌفا

 تطرّق الباحث )والتر أونج( إلى إظهار هذا الاختلاف، واظهار عدم إمكانٌةّ انطباق 

 مصطلحات إلى مصطلح الأدب على الشّفوٌةّ، كردّ على معظم الباحثٌن الذٌّن ٌنسبون ال

 ( من بٌن orale literatureبعضها البعض عشوائٌاّ، وٌعتبر مصطلح "الأدب الشّفاهً" )

 قوله: "ولاٌزال هذا المصطلح السخٌّف سخفا تامّا هذه المصطلحات وقد عبرّ عنه فً 

  -ٌستخدم الٌوم حتىّ لدى باحثٌن أصبحوا على وعً متزاٌد بمدى ما ٌكشفه هذا المصطلح

من عجز لدٌنا...". -جبشكل محر
(1)

 

 ولقد شبهّ الباحث التفّكٌر فً التقّالٌد الشّفهٌةّ بوصفها أدبا شفهٌاّ مثل خٌول وكأنهّا 

 سٌاّرات بلا عجلات، ذلك عندما ٌتعاملون مع مصطلحات الأدب الشّفهً بمعنى الكتابة 

الشّفاهٌةّ، وعندما ٌحاولون أن ٌقللّوا من أوجه الاختلاف بٌنهما.
(2) 

 المٌدان الثقّافً، إلاّ ظهورا طفٌفا على  -الأدب الشّفاهً -ولقد كان لهذا المصطلح           

 أنهّ لقً باحثون وأدباء اهتمّوا به، ولكنهّ قد بدأ ٌفقد مكانته فً الوقت الحاضر وهو ما قاله 

  الباحث )والتر أونج( فً كتابه: "وفً الوقت الحاضر، ٌفقد مصطلح "الأدب الشّفاهً"

لحسن الحظّ مكانته".
(3) 

 .وفً هذا الصّدد ٌمٌزّ بٌن نوعٌن من الشّفاهٌةّ ألا وهما: شفهٌةّ أوّلٌةّ وشفهٌةّ ثانوٌةّ

           

 

 

 

(1)
 

 .48المرجع السّابق، ص 

(2)
 

 .50المرجع نفسه، ص 

(3)
 

          .51المرجع نفسه، ص 



25 
 

 وتعتبر الشّفهٌةّ الأوّلٌةّ شفهٌةّ خالصة إن صحّ التعّبٌر هً كذلك بالتقّابل مع  

 الشّفاهٌةّ الثانّوٌةّ، ذلك أنهّا لم ٌكن لدٌها أٌةّ معرفة بالكتابة أو الطّباعة، إلاّ أنّ هذا النوّع من 

 الثقّافة التًّ تتمٌزّ بهذا النوّع من الشّفهٌةّ تكاد تنعدم الٌوم بسبب تطوّر وسائل الإعلام 

والتكّنولوجٌا.
(1) 

 ونجد أهل الثقّافات الشّفاهٌةّ الأوّلٌةّ ٌتعلمّون كثٌرا، وعندهم قدر كبٌر من الحكمة 

التًّ ٌمارسونها ولكنهّم لا ٌدرسون.
(2) 

 فاهٌةّ الثاّنوٌةّ فهً تعتمد فً وجودها وأدائها على الكتابة أمّا النمّط الثاّنً أو الشّ 

 والطبّاعة والتًّ تساعد فً ذلك مجموعة من الوسائل الإلكترونٌة مثل التلّفاز والرّادٌو...

بذلك نجدها تتمٌزّ بها الثقّافات ذات التكّنولوجٌا العالٌةّ.
(3)

    

    

 

 

 

 

 

 

 

 

(1)
 

 .47 والكتابٌةّ، صوالتر أونج: الشّفاهٌةّ 

(2)
 

 .45 المرجع السّابق، ص

(3)
 

 .47 المرجع نفسه، ص



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :ثمبحث ثال
 الشفويخصوصيات الاتصّال 
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 ٌتمّ بٌن المرسل والمستقبل الذّي هو الاتصّال  تعرٌف الاتصّال الشّفوي:        

 بواسطة اللؽّة المنطوقة المشتملة على كلمات وجمل وعبارات دالةّ على معنى معٌنّ.

 الاتصّال الشّفوي: خصوصٌاّت         

 لكً ٌتمّ تعتبر أعضاء الجسم من العناصر المهمّة  أوّلاـ أعضاء الجسم:        

التوّاصل، فهً تقوم بدور مهمّ فً التوّاصل بٌن المخاطبٌن.
(1) 

 الأذن كعنصر أساسً لٌتمّ الاتصال، إذ ٌقوم بوظٌفة السمّع التً تلعب دورا  ـ الأذن: ٌعتبر1

 هامّا فً الاتصّال الشّفوي إذ تنتقل مجموعة من الأمواج الصّوتٌة عبر الهواء إلى الأذن

الدمّاغ، و بذلك ٌدرك السمّع مؽزى الصّوت و بالتاّلً ٌحدث الاتصّال.ومن ثمّ تنتقل إلى 
(2) 

 ـ العٌن: تقوم العٌن بوظٌفة البصر تمكّننا من معرفة الهوٌةّ الحقٌقٌة للشخّص الذي 2

 تختزل لنا حقٌقة الإنسان أي تبدي لنا ما فً نفسه سواء أراد ذلك أم نتواصل معه، فهً 

لا.
(3) 

 

 

 

 

 

(1)
 
حسام الدٌّن: الإشارات الجسمٌةّ دراسة لؽوٌةّ لظاهرة استعمال أعضاء الجسم فً  د. كرٌم زكً 

 .149، ص 2001، دار ؼرٌب للنشّر والتوّزٌع، القاهرة، 2التوّاصل، ط

(2)
 
، شركة أبناء الملكٌةّ العصرٌةّ للطّباعة والنشّر، بٌروت، ص 1د. محمّّ كسّاش: اللؽّة والحواس، ط 

41،42. 

(3)
 
 .174حسام الدٌّن: الإشارات الجسمٌةّ، ص  زكً د. كرٌم 
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 تؤكّد الدرّاسات التً اهتمّت بالإشارات الجسمٌة على الدوّر المهم للسّلوك العٌنً         

 فً التخّاطب، فالمتكلمّ ٌنظر إلى عٌنً المستمع عندما ٌكون على وشك التوّقؾّ عن الحدٌث

 م، وقد نجد المستمع ٌبعد عٌنٌه عن المتكلمّ ٌنظر إلى أسفل العٌنٌن لٌباشر بالكلا ه كما أنّ 

وذلك للدلّالة على عدم اهتمامه بالموضوع.
(1)

 

 ٌستخدمهما بطرٌقة تلقائٌةّ لٌؤكّد ـ الٌدان: تمثلّ الٌدان مصدر القوّة والتصّرّؾ للإنسان 3

 على صحّة ما ٌقوله، كما ٌلاحظ أنّ فً حالة الكذب أو المبالؽة تقلّ حركات الٌدٌن وفً 

بعض الأحٌان تنعدم تماما وذلك عن طرٌق اخفائهما.
(2)

 
 

  فالإٌماءاتـ الرّأس: ٌستخدم الكلمّ الرّأس فً كثٌر من الأحٌان للتخّاطب مع ؼٌره، 4

 بالرّأس

على النفًّ تحرٌك الرّأس من جانب لجانب ٌدلّ  تدلّ على التأّكٌد و الإثبات كما أنّ 
(3)

 ، 

 س والقذؾ به الرّأس للدلّالة على الخشوع و الخجل ورفع الرّأ التواءأٌضا المتكلمّ وٌستخدم 

الوراء للدلّالة على التحّديّ.إلى 
(4) 

 

 

 

 

 

(1)
 
 .  176، 175المرجع السّابق، ص  

(2)
 

 . 33ص  دار الفاروق، ،كٌفٌة التعّامل معها: لؽة الجسد مدلول حركات الجسم وبٌتر كلٌنتون

(3)
 

 .18، ص  2008، مكتبة جرٌر، 1لؽة الجسد، ط: المرجع الأكٌد فً بٌنزث آلان وباربارا

(4)
 

 .165: الاشارات الجسمٌة، ص د. كرٌم زكً حسام الدٌّن
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 ـ الفم: ٌعبرّ الفم إلى جانب العٌنٌن عن الحالة النفّسٌة التً ٌعٌشها الشخّص مثل الدهّشة 5

 والفرح والحزن، فزمّ الشّفتٌن ٌدلّ على الحزن وافراجهما ٌدلّ على الهدوء والرّضا بٌنما 

فتحهما بشدةّ ٌدلّ على الفرح والسعّادة.
(1) 

 لقد ركزّت الدرّاسات التً اهتمّت بالإشارات الجسمٌة على الابتسامة فهً من أهمّ الإشارات 

التوّاصل بٌن المخاطبٌن.الخاصّة بالشّفتٌن إذ تقوم بالتمّهٌد لعملٌة 
(2) 

 فً نفس المكان: ثانٌا: ٌجب أن ٌكون المصدر والمستقبل متواجدٌن         

 من أهمّ خصوصٌات التوّاصل الشّفوي وجود المصدر والمستقبل فً نفس المكان، إذ أنّ 

 ٌؤديّ إلى فشل التوّاصل نذكر على سبٌل المثال التوّاصل الذي أيّ ؼٌاب من الطرّفٌن 

 هلّ الرّاوي ٌحدث بٌن الرّاوي و المستمعٌن أثناء سرد الحكاٌة الشعّبٌة، فبمجرّد أن ٌست

 الجانبٌةّ والأفكار الفردٌةّ لتحلّ محلهّا الأفكار  ثرثرتهحتىّ ٌتهٌأّ الجمهور وٌتخلىّ عن 

الجماعٌةّ فتندمج فً العملٌةّ الإبداعٌةّ.
(3) 

  "....ٌعتمد القصّ الشعّبً على الشّاعر أو المتحدثّ ٌقول )عبدالحمٌد ٌونس(:         

  مهور بالػجوالجمهور المستمع إلٌه....فالتفّاعل بٌن القصاص شاعرا كان أو متحدثّا وبٌن 

 

 

 

 

 

(1)
 
 .182، ص المرجع السّابق 

(2)
 

 .182المرجع نفسه، ص 

(3)
 
، المركز 1علً بن تمٌم: السّرد والظّاهرة الدرّامٌةّ دراسة فً تجلٌّات الدرّامٌةّ للسّرد العربً القدٌم، ط 

 .235، ص المؽرب، الداّر البٌضاءالثقّافً العربً، 
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 القوة....فهم ٌستطٌعون حمله على الإطناب أو الإٌجاز أو حتىّ الحذؾ والتبّدٌل فً نصّ 

 القصّة لٌست نصّا مكتوبا دائما كبقٌةّ النصّوص الأدبٌةّ وإنمّا هً  القصّة ٌساعدهم على ذلك،

 بطبٌعتها شفوٌةّ ٌتلقاهّا القصاص عن )شٌوخهم( هكذا...وهذا التسّلسل الشفّوي من رواٌة 

 إلى أخرى ٌجعل القصّة عرضة من هذه الناّحٌةّ أٌضا إلى التحّرٌؾ بالإضافة إلى الحذؾ 

.والتؽٌٌّر"
(1) 

 ثالثا: المصدر لدٌه القدرة الكبٌرة على السٌّطرة على الرّسالة:         

 نقصد بالرّسالة مجموعة من الإشارات التًّ ٌبعثها المرسل إلى المتلقًّ بواسطة القناة، تكون 

 التًّ ٌرٌد اٌصالها للمتلقًّ فهو من ٌقوم  سالةرّ الللمرسل القدرة الكبٌرة على السٌّطرة على 

.ذوقه واٌدٌولوجٌته باختٌار النصّّ وفق
(2)

  

 أمّا المصدر فقد ٌكون مخاطب أو مرسل أو راوي، وبما أنّ الرّاوي هو من ٌهمّنا أكثر

 فإننّا سنركزّ علٌه أكثر.

 ٌمتلك راوي السرّد الشّفاهً خصوصٌة من حٌث كونه راوٌا خارجٌاّ، كما ٌتمتعّ بمهابة

   

             

                                            

 

   

 
(1)

 
 .235المرجع السّابق، ص 

(2)
 

 .138لوٌس جان كالفً: التقّالٌد الشّفاهٌة ذاكرة وثقافة، ص 
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 بٌن جمهوره وكذلك انحرافه اللؽّوي وقدرته الكبٌرة على السٌّطرة على الجمهور وذلك

 من خلال استعمال حركات جسده والإٌماءات، وهذا ما ساعده على إبراز مكانته وجعل 

الجمهور ٌعتمد علٌه فً الحكم على الشخّصٌات وأحداث المروى له.
(1) 

 فالرّاوي إذن مستودع الكلمات وذاكرة الشعّوب وهو أٌضا فناّن مبدع لا ٌعتمد فقط 

 الحكاٌة الشعّبٌة وهذا لكً ٌحققّ الهدؾ على الحفظ بل ٌتلاعب وٌتفننّ فً طرٌقة سرد

الذي ٌسعى إلى بلوؼه.
( 2) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

(1)
 

 .21ص  السٌّدّ إسماعٌل ضٌؾ الّلّ: آلٌات السّرد بٌن الشّفاهٌة  والكتابٌة،

(2)
 

 .68لوٌس جان كالفً: التقّالٌد الشّفوٌة ذاكرة وثقافة، ص 

 



 

 

 

 

 

 

 

 فصل ثاني: 
  
 الحكاية اثنوغرافيا 

 الشّعبية       



 

 

 

 

 

 

 

 أوّل: مبحث
 تصنيف الحكايات 

 الشّعبيةّ       
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 ٌجد الباحث صعوبة كبٌرة فً تصنٌف الحكاٌات الشعّبٌة، وٌعود السبّب فً ذلك           

 إلى اختلاف مبادئ التصّنٌف عبر العالم واختلاف الأسس التً تقوم علٌها عملٌة التفّرقة،

 قد ٌعتبرها البعض خرافٌة، قد ٌعتبرها الآخرون غٌر كذلك.فالحكاٌة التً 

 وقد تعددّ الباحثون فً هذا المجال وتعددّت طرق تصنٌفاتهم بتعددّ توجّهاتهم           

 إلاّ أنّ هذا النوّع  فمنهم من ٌقوم على التصنٌف حسب المحتوى أو الموضوع، ودراساتهم،

 : أثٌرت حوله عدةّ انتقادات من طرف الباحثٌن أمثالمن التصنٌف 

 ( وغٌرهم من الذٌن اعتبروا أنّ اعتماد لاندأور)كلود لفً ستروس( و )فلادٌمٌر بروب( و )

المختلة للحكاٌات لٌس هو الأساس. الموضوع فً عملٌة التفّرقة بٌن الأنواع
(1  ) 

 وكما نجد كذلك من الباحثٌن الذٌن اعتمدوا وظٌفة الحكاٌة على أنهّا الأساس فً          

 ، إلاّ أنهّ تعرّض للنقّد كون أنّ عملٌة التفّرقة بٌن الحكاٌات المختلفة منهم )تٌودور بنفً(

 وظٌفة الحكاٌات تحددّها الظرّوف الاجتماعٌة و الإطار الخارجً الذي نجدها فٌه، فبالتالً 

كأساس للتفّرقة أو فً عملٌة التصّنٌف.لا ٌمكن أن تعتمد على وظٌفة الحكاٌة 
(2) 

 الآخرٌن الذٌن اهتمّواكما نجد كذلك الباحث )رنك( الذي لا ٌختلف كثٌرا عن باقً الباحثٌن 

 بهذا النوّع من الدرّاسة أي تصنٌف الحكاٌات، وقد اعتبر أنّ الدوّافع هً الأصل وراء

 

 

 

 

(1)
 

،  81، ص  2007عبد الحمٌد بوراٌو: الأدب الشّعبً الجزائري، دار القصبة للنشّر، الجزائر، جانفً 

82 . 

(2)
 

 . 82المرجع نفسه، ص 
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 الموجود وراء كلّ حكاٌة هو الذي ٌمٌزّ كلّ حكاٌة على أخرى،الحكاٌات بمعنى أنّ الداّفع 

 إلاّ أنهّ انتقد هو كذلك من طرف الباحث )أورلاند فان جانب( معتبرا أنّّ قصّة واحدة ٌمكن

لاف الوسط الذي ٌتداول فٌه النصّ.أن نجد فٌها تعددّ الدوّافع التً تختلف باخت
(1) 

 لحوظا لمّا بدأ الاهتمام بالخصائص الفنٌّةّ لقد عرفت حركة التصّنٌف تغٌٌرا م     

 والممٌزّات الشكّلٌة واعتبارها أساسا فً تصنٌف الحكاٌات، وٌمكن لنا أن نشٌر هنا إلى 

 ( الذي اهتمّ فً هذا الصّدد بما سمّاه دٌر لاٌنفون  فرٌدرٌشالباحث الألمانً )

الإحساس بالشكّل.
(2) 

 فقد كانت محاولة الجزائرٌٌّن فً تصنٌف الحكاٌات نادرة نوعا ما، أمّا فً الجزائر 

ش(.ٌومتفاوتة فً مدى نجاحها ولعلّ من أهمّ من اهتمّ بها )لٌلى قر
(3) 

 لقد تعرّضنا فٌما سبق إلى ذكر لمحة صغٌرة عن أهمّ الباحثٌن الذٌن اهتمّوا بدراسة          

 وب( بواسطة المنهج المرفولوجً الذي وظّفه الحكاٌات نجد الباحث الرّوسً )فلادٌمٌر بر

لدراسة الوحدات الوظٌفٌةّ التً تتحكّم فً الحكاٌات.
(4) 

 وٌهتمّ هذا النوّع من الدرّاسة " بوصف القصص تبعا لأجزائها المكوّنة وعلاقة هذه الأجزاء

        

 

 

 

(1)
 

 . 82عبد الحمٌد بوراٌو: الأدب الشّعبً الجزائري، ص 

(2)
 

 . 84المرجع نفسه، ص 

(3)
 

 . 87المرجع نفسه، ص 

(4)
 

د. نبٌلة إبراهٌم: قصصنا الشّعبً من الرومانسٌة إلى الواقعٌة، دار قباء للطّباعة، مكتب غرٌب، شارع 

 . 26كامل صوفً)الفجالة(، ص 
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بعضها ببعض إضافة إلى علاقتها بالكلّ ".
(1) 

 ة العجٌبة ومن خلالها استطاع بروب أن ٌستخلص أنّ عدد الوظائف الموجودة فً الحكاٌ

 وظٌفة، كما أنّ أحداث كافةّ القصص التً اهتمّ بدراستها تجري فً إطار 31محدودة وهً 

هذه الوظائف وهً مرتبطة فٌما بٌنها إذ أنّ ما من وظٌفة تنفً الأخرى.
(2) 

 بالرّغم من بروز دراسات )بروب( فً مجال تحلٌل الخطاب، إلاّ أنهّا لم تلقى   

 كون أنّ اهتمامه اقتصر أكثر على الحكاٌة الخرافٌة العجٌبة دون  نصٌبا وافرا من النجّاح

 الأنواع الأخرى.

  الباحثٌن للحكاٌاتبعض  تصّنٌفلذكر من خلال ما تطرّقنا إلٌه من محاولة           

 الشعّبٌة مع أهمّ الانتقادات التً وجّهت إلٌهم، سنحاول تصنٌف الحكاٌات التً قمنا بجمعها

 ، ثمّ الباحثٌن الفرنسٌٌن )بول دولاري و وٌتنز( المألوف الذي اهتمّ بهحسب التصّنٌف 

 التصّنٌف المحلًّ الذي حددّته لنا الرّواة.حسب 

 جمعها خلال مشوارنا  مّ الحكاٌات التًّ استطعناهقبل أن نشرع فً التصّنٌف نذكر أوّلا أ

 البحثً من أفواه الرّواة وهً كالتاّلً:

 ـ حكاٌة الأغوال

 ٌة شجرة الوحوشـ حكا

 ـ حكاٌة بقرة الٌتامى

 

 

(1)
 

،  1996، شراع للدرّاسات والنشّر والتوّزٌع، دمشق،  1فلادٌمٌر بروب: مورفولوجٌا القصّة، ط

 .36ص

(2)
 

 .   82المرجع نفسه، ص 
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 ـ حكاٌة عصفور الهوى

 ـ حكاٌة الثعّلب والقنفذ

 حكاٌة الغولة وابنتهاـ 

 ـ حكاٌة الثعّلب والحجلة 

 الغولة وسبع بناتـ حكاٌة 

 ـ حكاٌة الثعّلب والحوت 

 بكرٌشةحكاٌة أحمد ـ 

 أوّلا/ حسب التصّنيف المألوف:        

تنٌز(واهتمّ بهذا النوّع من التصّنٌف كلّ من الباحثٌن الفرنسٌٌن)بول دولاري و
(1)

 ، ومن 

 تصنٌف الحكاٌات التً قمنا بجمعها حسب الأنواع الموجودة:سنحاول  خلاله

 الحكاٌات الخرافٌة العجٌبة:ـ 

 حكاٌة وغزان 

 حكاٌة شجرة الوحوش

 بقرة الٌتامىحكاٌة 

 حكاٌة عصفور الهوى

 حكاٌة الغولة وابنتها

 

 

 

(1)
 

 . 82عبد الحمٌد بوراٌو: الأدب الشّعبً الجزائري، ص 
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 حكاٌة الغولة وسبع بنات

 حكاٌة أحمد بكرٌشة 

 

 ـ حكاٌات الحٌوان:

 حكاٌة الثعّلب والقنفذ

 حكاٌة الثعّلب والحجلة

 حكاٌة الثعّلب والحوت 

 ثانيا/ حسب التصّنيف المحليّ:          

 كلّ ثقافةلإذ أنّ  ،ة من تصنٌف للحكاٌاتوّانقصد بالتصّنٌف المحلًّ ما ٌكون على أفواه الرّ 

تحدٌدها لنوع الحكاٌة.ومعاٌٌرها التً تعتمد علٌها فً  رؤٌتها
(1) 

 الرّواة وهو  ماشاهوس حسب ما قاله لناإلى الفرق بٌن الحكاٌة وثاوٌمكن لنا أن نشٌر هنا 

 أنّ:

 الحكاٌة: عندما نحكً على شًء أو حدث قد حصل فً الواقع ٌمكن أن نجد فٌها شخصٌات

 ت عنها الراوٌة ( التً قاللواقع مثل شخصٌة )الغولةحقٌقٌة واقعٌة موجودة على أرض ا

 ودة فً القرون الماضٌة فً عهد أجدادهنّ، وهًفً المنطقة أنهّا شخصٌة حقٌقٌة  موج

ما تتغٌرّ هٌأتها وٌتضاعف حجمها. عبارة عن امرأة عادٌة تعٌش فً الغابة وسرعان
( 2) 

 

 

(1)
 

 . 84المرجع السّابق، ص 

(2)
 

 سنة. 56منطقة واضٌة،  الرّاوٌة سمٌنة:
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 وحسب ما سردت لنا الرّاوٌة أنّ هناك بمثلها ٌعشن فً المنطقة وفً ٌوم من الأٌّام مرّ رجل 

 من أهل السكّان على حصانه،  فوجد فتاة فً طرٌقه تبكً فسألها عن سبب بكائها فأجابته أنّ 

 فطلب  ها وتركتها وحٌدةائأمّها ذهبت إلى إحدى البٌوت فً القرٌة لزٌارة أحد من أقرب

 ذلك الرّجل أن تطلع معه فوق الحصان لكً ٌأخذها إلى والدتها قبلت الفتاة وركبت منها 

 الحصان، لكنّ الرجل سرعان ما لاحظ أنّ الفتاة بدأت تتغٌرّ و ٌتضاعف حجمها فأدرك أنهّا

 ٌسقطها من ل( ففكرّ فً حٌلة للتخّلصّ منها و عادٌة وإنمّا هً عبارة عن)الغولة لٌست امرأة

 فنجح فً ذلك.ظهر الحصان 

 : فهً عبارة عن سرد لأحداث غالبا تكون فٌها الشخّصٌات عبارة عن أمّا ثاماشاهوس

وٌكون غرضها المرح والتسّلٌة. حٌوانات
(1) 

 ٌختلف حجم الحكاٌة وثاماشاهوس باختلاف طول أو قصر الأحداث، إذ لٌس هناك          

 حجم محددّ لكلّ واحدة منهما فٌمكن أن نجد حكاٌات ذات حجم طوٌل أو قصٌر، كما ٌمكن 

 فرقالا ٌحمل هنا الحجم  كذلك أن نجد ثاماشاهوس إمّا بحجم طوٌل أو قصٌر. فبالتاّلً

.بٌن الحكاٌة و ثاماشاهوس
(2) 

 أمّا عن زمن سرد الحكاٌة أو ثاماشاهوس فٌقال أنّ:

 الحكاٌة نسردها سواء فً الصباح أو المساء، أمّا ثاماشاهوس فنسردها فقط فً اللٌّل إذ 

لا ٌجوز صباح اعتقادا منهم أن من سٌسردها فً الصّباح سٌتساقط  شعره و ٌصبح 

أصلعا.
(3) 

 

 

(1)
 

 سنة. 56منطقة واضٌة،  الرّاوٌة سمٌنة:

(2)
 

 الرّاوٌة نفسها.

(3)
 

 الراوٌة نفسها.
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 من خلال ما توصّلنا إلٌه أو ما قٌل لنا من أفواه الرّوّاة عن الفرق الموجود بٌن           

 الحكاٌة وثاماشاهوس باعتباره تصنٌفا محلٌّاّ، سنحاول وفقه أن نصنفّ الحكاٌات التًّ قمنا 

 بجمعها من المٌدان، ونحددّ منها ما قد تعتبر حكاٌة وما قد تعتبر ثاماشاهوس.

 ت:ـ الحكاٌا

 حكاٌة الأغوال

 حكاٌة شجرة الوحوش

 حكاٌة بقرة الٌتامى

 حكاٌة عصفور الهوى

 حكاٌة الغولة وابنتها

 حكاٌة الغولة وسبع بنات

 حكاٌة أحمد بكرٌشة

 

 ـ ثاماشاهوس)ج: ثٌماشوها أو ثٌموشوها(:

 حكاٌة الثعّلب والقنفذ

 حكاٌة الثعّلب والحجلة

 حكاٌة الثعّلب والحوت.

 

 

 

       

        

      



 

 

 

 

 

 

 

     :يمبحث ثان

 روّاة الحكاية    

 الشّعبية       
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 وي:اأوّلا/ تعرٌف الرّ         

هو من ٌقوم بسرد الحكاٌة مستخدما صوته وتعبٌراته الحركٌةّ          
(1)

 ، كما ٌعتبر 

 الرّاوي واحدا من شخوص القصّة إلاّ أنهّ ٌنتمً إلى عالم مختلف عن عالم الشخّصٌات ، 

أمّا الراوّي ٌرصد كلّ ما ٌدور حول الشخّصٌات. فالشخّصٌات تعمل وتفكّر وتتحدثّ
(2) 

 ثانٌا/ العلامات الداّلةّ على وجود الرّاوي:        

 ذلك إذا كان  إنّ العلامات التً تدلّ على وجود الرّاوي محدودة فبعضها واضحة        

 بٌنما البعض منها غٌر واضحة وهذا إذا كان الرّاوي مستترا وٌمكن  ،ظاهراالرّاوي 

 العلامات فٌما ٌلً:هذه تلخٌص 

 ـ العلامات المرئٌة للرّاوي فً النصّّ:1        

أـ الأنا: أي ضمٌر المتكلمّ الذي ٌعود على الرّاوي.
(3) 

 الأحداث ولكً تفاصٌل ستعمل الرّاوي ضمٌر الغائب لٌبرزـ استعمال ضمٌر الغائب: ٌ ب

لا ٌكون حاجزا بٌنها وبٌن القارئ
(4)

 ، وٌظهر ذلك جلٌّا فً الجزء الأوّل من حكاٌة الأغوال

 

 

 

(1)
 

 .17هنا: أدب الحكاٌة الشّعبٌة، ص راء حسٌن مد. غ

(2)
 

، ص 1996، دار النشّر للجامعات، القاهرة، 2كردي: الرّاوي والنصّ القصصً، طد. عبد الحمٌد ال

17. 

(3)
 

 .18مهنا: أدب الحكاٌة الشّعبٌة، ص راء حسٌن د. غ

(4)
 

 .79عبد الحمٌد الكردي: الرّاوي والنصّ القصصً، ص 
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 حٌث تقول الرّاوٌة: " ذهب إلى الغابة لٌجلب لبناته ما ٌأكلونه فعثر على بٌت تسكنه 

مجموعة من الأغوال، فتسلقّ الشجّرة وجلس لٌتنصّت علٌهم..."
(1) 

 ج ـ استخدام الفعل الماضً: ونذكر على سبٌل المثال ما جاء على لسان الرّاوٌة فً حكاٌة 

 الأغوال حٌنما دخل أبو البنات مكان الكنز: " رأى سبعة قصعات وسبعة حمامات وسبعة 

أوانً من الطٌّن فأخذ من كلّ شًء سبعة مغارف..."
(2) 

 تشبٌه الرّاوٌة تلك الأوانً الموجودة فً  دـ استخدام الفعل المضارع: وٌظهر ذلك جلٌّاّ فً

 حكاٌة الأغوال بأوانً الفخّار التً نستخدمها الآن.

 تعبرّ عن نفسها بلسان الرّاوي  هـ الأنا الداّل على شخصٌة من الشخّصٌات: أي كلّ شخصٌة

 ونذكر على سبٌل المثال الشخّصٌتٌن " أبو البنات" و" أبو الأولاد" فقد كشفنا عن طرٌق 

 لرّاوٌة طبٌعة كلّ شخصٌة.ا

 ـ العلامات غٌر المرئٌة للرّاوي فً النصّ:2        

 نقصد بالعلامات غٌر مرئٌة تحكّم الرّاوي فً البناء الشكّلً للحكاٌة، حٌث أنهّ لدٌه          

  الحرٌّة فً التقّدٌم والتأّخٌر وترتٌب الأحداث واختٌار أدوار الشخّصٌات والقٌام بتصنٌفها

أدوارهاحسب 
(3)

 . ولتوضٌح ذلك نورد حكاٌة) شجرة الوحوش( كمثال: جاء الجزء الأوّل 

 من الحكاٌة بمثابة تمهٌد فقد تعرّضت البنت وأمّها للطرّد ولجأتا للغابة واختبأتا فوق 

 

 

 

(1)
 

 سنة. 78حكاٌة الأغوال: الرّاوٌة وردٌة، منطقة واضٌة، 

(2)
 

 الحكاٌة نفسها، الرّاوٌة نفسها.

(3)
 

 .21مهنا: أدب الحكاٌة الشّعبٌة، ص  راء حسٌند. غ

 



44 
 

 الشجّرة، وقد كان تحت هذه الأخٌرة مجموعة من الوحوش وقد أرادت البنت الصّغٌرة أن 

 تقضً حاجتها فقالت لها أمّها أن تبول فً أذنها فسقط القلٌل على أذن الأسد فاكتشفت 

 الوحوش أمرهما، فقام الثعّبان بقتل الأمّ وتقاسمتها الوحوش بٌنها إلاّ اللبّؤة التً رفضت 

 أكلها وطلبت منهم أن ٌعطوا لها الجنٌن فقط مع سبعة من عظام الأمّ.

 أمّا الجزء الثاّنً فٌتمثلّ فً الحوار الذي دار بٌن اللّبؤة والبنت الصّغٌرة وهروبها مع أخٌها

 ا اللبّؤة أمرتها أن تطعمه بعد كلّ مدةّ عظمة من العظام السبّعة، سمعت بعدما أعطته له

 البنت كلام اللبّؤة وبٌنما هً فً الطرٌّق للبحث عن ملجأ ٌأوٌها هً وأخوها، أخذت تطعمه

 حتىّ صار رجلا فوصلوا إلى قرٌة دمّرها رجل كان ٌدعى " أكلً" لذلك عاقبه الله ووضعه

 تحت الأرض.

 الثاّلث فٌتمثلّ فً محاولة الأخت القضاء على أخٌها بعدما تزوّجت من المدعوبٌنما الجزء 

 " أكلً" دون إخباره بذلك وكانت حاملة منه، فخافت أن ٌعلم أخاها بالأمر فأرادت التخّلصّ 

 بٌر مكائد له إلاّ أنهّا لم تفلح فً ذلك  فقد استطاع أن ٌكشف أمرها وأن ٌنجو من منه بتد

 مخالبها.

 كما تظهر كذلك علامات غٌر مرئٌةّ فً طرٌقة السرّد التً تختلف من راوي           

 إلى آخر وهذا ما لاحظناه من خلال بحثنا، فطرٌقة سرد الرّاوٌة" نانا وردٌة" ٌختلف عن 

 

 

 

 

 

 

 



45 
 

 طرٌقة سرد الرّاوٌة" نانا سمٌنة"، فالأولى نظرا إلى الخبرة التً تتمتعّ بها مع كبر سنهّا

 أنهّا تروي بتلقائٌة وتستخدم ٌدٌها بكثرة وتغٌرّ نغمة صوتها وملامح وجهها لاحظنا 

 ولتوضٌح ذلك نتوقفّ عند )حكاٌة الأغوال( لنشٌر إلى مجموعة من الإشارات التً 

 استعملتها الرّاوٌة " نانا وردٌة":

 مثلا ـ استخدام الٌدٌن: استخدمت الرّاوٌة ٌدٌها بكثرة أثناء سرد الحكاٌة وٌظهر ذلك 1

فً قولها: " أكل من كلّ شًء سبع مرّات"
(1)

 ، وفً قولها أٌضا: " كلمّا أراد أن ٌرفع لم

لم ٌستطع"
(2)

 . 

فبالتالً كلّ قول ٌرفق بإشارة من ٌدها وهذا ما ٌساعد على التأّكٌد على صحّة القول.
(3) 

 الشخّصٌةـ تغٌٌر نغمة الصّوت: تقوم الرّاوٌة فً كلّ مرّة بتغٌٌر صوتها حسب دور  2

 حٌنما قامت برفع الصّوت وتضخٌمه فً المقطع الذي دخل فٌه :ونذكر على سبٌل المثال

 منزلهم، كما تغٌرّ كذلك نبرة صوتها  واكتشفوا وجود غرٌب داخل الأغوال إلى البٌت

 بانتقالها من شخصٌة إلى أخرى وٌظهر ذلك فً المقطع الذي وقع فٌه أبو الأولاد فً شرّ 

 اختلف صوت الأب عن صوت الأغوال. طمعه فبالتالً

 

 

 

 

 

(1)
 

 سنة. 78حكاٌة الأغوال: الراوٌة وردٌة، منطقة واضٌة، 

(2)
 

 الحكاٌة نفسها، الراوٌة نفسها.

(3)
 

 .33بٌتر كلٌتون: لغة الجسد مدلول حركات الجسم وكٌفٌة التعّامل معها، ص 
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 طابق لفعلها وٌظهرـ تغٌٌرات الوجه: تتفاعل الرّاوٌة بوجهها مع أحداث الحكاٌة فقولها م 3

 ذلك بوضوح فً )حكاٌة الأغوال( فً الجزء الأخٌر، فأثناء اندلاع الناّر داخل الغرفة 

 لاحظنا الخوف على وجهها.

 ٌتفاعل الرّاوي أثناء سرده للحكاٌة مع المستمع فأثناء سرد "نانا وردٌة" لحكاٌة الغول

 استدلتّ بمستمعة )طفلة صغٌرة( وقالت أنّ عمر الشخّصٌة فً الحكاٌة هو بمثل عمر 

 المستمعة.

 ثالثا/ وظائف الرّاوي:        

 هً من أبرز وظائف الرّاوي، ونقصد بالحكً الإخبار  ـ وظٌفة السّرد أو الحكً:1

أي توصٌل الحكاٌة من الرّاوي إلى المستمعٌن وذلك عن طرٌق السرّد
(1)

. 

 ٌحرص الرّاوي على أن تنال الحكاٌة ـ وظٌفة التوّثٌق أو وظٌفة الاستشهاد: 2

إعجاب المستمع لذلك ٌحاول أن ٌجعلها أكثر ثقة فً صدقها
(2)

 ، وٌظهر ذلك فً مقطع 

 من حكاٌة )شجرة الوحوش( أٌن قامت الرّاوٌة بتوضٌح حدث فً الحكاٌة عن طرٌق

 والأخرى)غابة أغنً بسٌان( وهما موقعان تدعى )بغابة مناٌم ( الاستدلال بغابتٌن الأولى

 موجودان فً ضواحً قرٌة آٌت عبد الكرٌم بمنطقة واضٌة.

 ٌقدمّ الرّاوي معلومات إلى المستمعٌن وهذه المعلومات إمّا تعود  ـ وظٌفة إخبارٌة:3

 

 

 

(1) 
.59د. حمٌد الكردي: الرّاوي والنصّ القصصً، ص 

 

(2) 
.67المرجع نفسه، ص 
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على الشخّصٌة أو على الحدث
(1)

 ، كما فً هذا المثال من حكاٌة )الحوت(: " كان هناك 

 رجل ٌعٌش فً ضفةّ النهّر ٌصطاد السمّك، وقد كانت مهنته الوحٌدة لذلك أطلقوا علٌه لقب 

الحوت"
(2)

. 

 نقصد بالوظٌفة الجمالٌة تلك القدرة التً ٌتمتعّ بها الرّاوي بتحوٌل ـ الوظٌفة الجمالٌة:4

 الحٌاة الفجّة إلى صورة فنٌّة وذلك عن طرٌق رؤٌة الرّاوي وصوته، وبذلك تزداد الحكاٌة

 تناغما وانسجاما وتتحوّل إلى منظومة مترابطة، وٌظهر ذلك مثلا فً حكاٌة )الأغوال(

إلى بٌت الكنز كرّرته بنفس الطرٌّقةفكلمّا تكرّر مقطع دخول الرّجل 
(3)

. 

 

   

 

  

 

  

 

 

 

 

(1)
 

 .22د. غراء حسٌن مهنا: أدب الحكاٌة الشّعبٌة، ص 

(2)
 

 سنة. 56حكاٌة الحوت: الرّاوٌة سمٌنة، منطقة واضٌة، 

(3)
 

 .65د. حمٌد الكردي: الرّاوي والنصّ القصصً، ص 



 

 

 

 

 

 

 

 :ثمبحث ثال
 مستمعو الحكاية  

 الشّعبية       
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 :مفهوم الاستماع          

نقصد بالاستماع فً اللغة: الفهم من قولهم" سمعت كلامه أي فهمت لفظه".          
(1) 

 الاستماع: "هً عملٌة من عملٌة الاتصّال بٌن البشر، ووسٌلة من بٌن وسائل الاتصّالو

 أو الكتابة،اللغّوي الذي له جانبان، جانب الإرسال وهو: إمّا أن ٌكون عن طرٌق الكلام 

 إمّا أن ٌكون عن طرٌق القراءة أو الاستماع، وكلاهما ٌتطلبّ وجانب آخر هو الاستقبال

عملا عقلٌاّ هو الفهم".
(2) 

 والاستماع هو فهم الكلام، والسمّاع هً عملٌة فٌزٌولوجٌة ٌتوقفّ حدوثها على سلامة"

."الأذن، فالسمّاع إذن هً حاسّة الأذن
(3) 

."عزّ وجلّ وأسمائه، لا ٌعزب عن إدراكه مسموع وإن خفً والسمٌّع: من صفاته"
(4) 

 ع ما وقر فً الأذن من شًء تسمعه، والمستمع هو المصغً باهتمام إلى ما ٌلقىوالسمّ"

إلٌه".
(5) 

 

 

 

 

(1)
 

، على  www. ALMOSTSHAR. COM ،11  /77  /2716أحمد فخري هانً: تعلمّ فنّ الاستماع، الموقع: 

  .H 18:41السّاعة 

(2)
 

 المرجع نفسه.

(3)
 

على  ،www. BAHETH. INFO، 11  /77  /2716 وس عربً ـ عربً، معجم لسان العرب، الموقع:قام

  .H 16:77السّاعة 

(4)
 

 المرجع نفسه.

(5)
 

 المرجع نفسه.
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 دور المستمع في عملية السّرد:          

 توجّه الرّسالةٌعتبر المستمع عنصرا هامّا وفعاّلا فً عملٌة السرّد الشّفوي، حٌث أنهّ إلٌه 

 فٌقوم بفكّ شفرتها وفهمها بطرٌقة صحٌحة إذ لا ٌكتف بتسجٌل المعطٌات بشكل سلبً،

بل ٌقوم بانتقائها وغربلتها.
(1) 

 لّ معلومة تشتمل على مضمونتحتوٌها مضمون رسالة ما، إذ أنّ ك"وتتعددّ المعانً التً 

 إٌكو...( أنّ غموض المعنى ظاهر وآخر خفً، وقد أكّدت الأبحاث السٌمائٌة)بٌرس، بارت،

.ٌرجع إلى تعددّ دلالات العلامات المستخدمة فً عملٌة التوّاصل"
(2) 

 فنجد المستمع البالغ وهو الذي ٌستطٌع ،وهنا ٌختلف المستمعون باختلاف قدراتهم العقلٌةّ

 المستمع الآخر وهو المستمع غٌر البالغ ونقصد به اأمّ و إدراك معانً خفٌةّ،  تأوٌل الكلام

 فئة الأطفال الصّغار وهو ما ٌهمّنا فً بحثنا.

 التً قام بالغون إنّ لهذه الفئة من المستمعٌن أهمٌّة كبٌرة فً عملٌة سرد الحكاٌات الشعّبٌة

 ،وانتقلت من جٌل إلى آخر بزٌادة أو حذف عناصر لدلالة معٌنّة مختلفون برواٌتها

 

 

 

 

 

 

(1)
 

،  2717، الشّبكة العربٌة للأبحاث والنشّر، بٌروت، 1محمّّ عابد الجابري: التوّاصل نظرٌات وتطبٌقات،ط

 . 21ص 

(2)
 

 . 22المرجع نفسه، ص 
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 وٌتوقفّ اختلاف هذه الدلّالة على الرّاوي الذي ٌراعً الشخّصٌة التً ٌوجّه إلٌها الكلام

 خلال معرفة جوانب مختلفة من شخصٌته  ونقصد بالشخّصٌة هنا الطّفل الصّغٌر، وذلك من

 وقدراته العقلٌة وحالته النفّسٌة وٌكون الهدف من وراء ذلك إٌصال المغزى المناسب له

 كتقدٌم نصٌحة أخلاقٌة له من خلالها، أو تنبٌهه على عدم القٌام بشًء مكره...

 أحٌانا فً نوعٌة الحكاٌةولهذا فإنّ المستمع ٌتدخّل فً عملٌة السرّد كما أنهّ هو الذي ٌتحكّم 

التً ٌسردها الرّاوي.
(1) 

 اوية المستمع أثناء سردها للحكايات؟ وماهي هل تراعي الرّ         

  العلامات الداّلة على ذلك؟

 ٌكون الرّاوي فً الغالب مهتمّ بإٌصال رسالته لمستمعٌه فً عملٌة سرد الحكاٌات        

 إمتاعهم ، دون أن ننسى الهدف  ذي ٌتمثلّ فًوذلك من أجل تحقٌق الهدف ال ،الشعّبٌة

 : هل نتساءلتمرٌر رسالة ذات دلالة معٌنّة، ومن خلال هذا ٌمكن لنا أن المتمثلّ فً الأسمى 

 هناك نوع من التجّاوب والتفّاعل بٌن الرّاوٌة أو بالأحرى هل كان  توفرّ هذا الهدف،

 الرّاوٌة مستمعٌها؟ وماهً العلامات الداّلة وهل راعت  ؟ومستمعٌها أثناء جمعنا للحكاٌات

 على ذلك؟

 إنّ للرّاوي كامل الصّلاحٌة أثناء سرده للحكاٌات أن ٌغٌرّ فٌها إمّا بزٌادة أو حذف بعض 

 

 

 

 

(1)
 

 . 17راء حسٌن مهنا: أدب الحكاٌة الشّعبٌة، ص د.غ
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 العناصر من الحكاٌة، ذلك من أجل الحصول على أقصى درجات إعجاب المستمع 

وإرضائه لدرجة تعتقد فٌها أنّ الراوٌة تقوم بإعادة التأّلٌف أثناء السرّد
(1)

 ، وهو ما لاحظناه

 أثناء جمعنا للحكاٌات ففً المرّة الأولى التً ذهبنا فٌها إلى الرّاوٌة )نانا وردٌة( لم ٌكن معنا 

 مستمعٌن أخرٌن فكنا نحن الباحثتان فً دور المستمع.

 وأثناء عملٌة السرّد كان هناك نوع من التفّاعل والتجّاوب بٌننا وبٌن الرّاوٌة، فمثلا كانت

 فً كلّ مرّة تقول مصطلحا غامضا تتوقفّ عنده لتشرحه لنا، كما أنهّا كانت من حٌن إلى 

 دث فً الحكاٌة فمثلا تقول فً )حكاٌة وغزان(حٌن تمازحنا وتضحك معنا كلمّا استدعى الح

 عندما أشارت إلى قطعة نقدٌة سمّتها بالقبائلٌة )أشرا صردي( وكانت تشرح لنا شكلها 

هذه القطعة النقّدٌة فً القدٌم". نتعرفا لا : "أنتماوقٌمتها
(2) 

 ى علٌها بالإضافة إلى ذلك فإنّ الرّاوٌة طٌلة فترة سردها ركزّت إلٌنا بنظراتها وقد بد

 إنمّا ٌدلّ على أنّ الرّاوي ٌراعً المستمع.اهتمامها لنا وهذا إن دلّ على شًء 

 أمّا فً المرّة الثانٌة ومع نفس الرّاوٌة كان هناك نوع من الاختلاف حٌث أنهّ فً هذه المرّة  

 قمنا بأخذ أطفال صغار من أجل ملاحظة الاختلافات الموجودة فً طرٌقة تواصل الرّاوٌة

 هذه الفئة، ومن أجل اكتشاف خصوصٌات التوّاصل الشّفوي واختلاف طرٌقة السرّدمع 

 .بٌن الحالة الأولى والحالة الثاّنٌة

 

 

 

(1)
 

 . 37السٌّدّ إسماعٌل ضٌف الّلّ: آلٌات السّرد بٌن الشّفاهٌة والكتابٌة، ص 

(2)
 

 سنة. 78حكاٌة واغزان: الرّاوٌة ورٌة، منطقة واضٌة، 
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 جلست الرّاوٌة كالمعتاد وجلس الأطفال مقابلٌن لها والجدٌر بالذكّر أنّ الرّاوٌة هً 

 من اختارت وضعٌة جلوسهما هً والأطفال، حٌث أقعدتهم مقابلٌن لها وجها لوجه وملتفٌّن

 حولها وهً كانت فً الوسط مثلما كانت تفعل فً أٌاّم الزّمان مع أولادها ثمّ شرعت 

 وّلا بمقدمّة استهلالٌة ثمّ البداٌة والمتن والخاتمة.فً السرّد، بدأت أ

 كرّرت الرّاوٌة على مستمعٌها نفس الحكاٌات التً قد سردتها علٌنا فً المرّة السّابقة

 وقد لاحظنا أنّ هناك نوعا من التوّاصل بٌنها وبٌن الأطفال الصّغار ومثال حول ذلك:

 ذكر فٌه طفلة صغٌرة كشخصٌة من أثناء سردها لحكاٌة وغزان فجأة تصل إلى مقطع ت

 الحاضرٌن هناكشخصٌات القصّة فتتوقفّ عن السرّد وتشٌر إلى أحد الأطفال الصّغار 

فً دور المستمعٌن وتشبهّها بها وتقول: " كانت تلك الطّفلة بعمر هذه الفتاة".
(1) 

 تمعونوفً مقطع آخر كذلك من الحكاٌة، تسرد الرّاوٌة وفجأة تسمع صوتا ما أحدثه المس

 عن الحدٌث او السرّد وتحدث حوارا معه وتسأله:كشًء ٌسقط من بٌنهم فتتوقفّ 

" هل وجدت ما أضعته"
(2)

 وهذا ٌبٌنّ أنّ الرّاوٌة قد ركزّت على المستمعٌن، ولو كان 

 العكس لما أدركت أو انتبهت لذلك الصّوت.

 

 

 

 

 

(1)
 

 سنة. 78، منطقة واضٌة، حكاٌة واغزان: الرّاوٌة وردٌة

(2)
 

 الرّاوٌة نفسها.قول 
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 كما أنّ الأطفال الصّغار بدورهم ركّزوا على الحكاٌة والدلٌّل على ذلك أنهّ كان 

 فً كلّ مرّة تصل إلى مقطع فٌه نوع من التخّوٌف أو الضّحك تظهر تلك العلامات

 على أوجههم أو ملامحهم، كما أنهّ أثناء استماعهم للحكاٌة لاحظنا أنّ أحدا من الأطفال 

 ار اتخّذ وضعٌة الاستلقاء وهذا نظرا لما تمثلّه الحكاٌة من حٌث كونها وسٌلة الصّغ

.استثنائٌة للاسترخاء والمتعة فهذا ٌساعدهم على الرّغبة فً النوّم تدرٌجٌاّ
(1) 

 كما لاحظنا أنّ طرٌقة سرد الرّاوٌة فً هذه المرّة اختلفت نوعا ما عن المرّة الأولى،

 أن تستخدم كلمات ومصطلحات أسهل كً تقرّب الفكرة واللغّزإذ أنّ هذه المرّة حاولت 

 إلى المستمع الصّغٌر، وقد لاحظنا فً بعض الأحٌان أنّ هناك حذفا أو إضافة من طرف

 الرّاوٌة وهذا ٌدلّ على أنّ المستمع لدٌه تأثٌر على الرّاوي فهو الذي ٌنظّم طرٌقة السرّد.

 ن الحالتٌن أنّ الرّاوٌة حاولت أن تجعل فً سردهاوبالتاّلً نستنتج من خلال هتٌ          

 للحكاٌة الشعّبٌة حدثا موضوعٌاّ ٌساهم فٌه البالغ والطّفل معا.

  

 

  

 

    

          

 
(1)

 
، WWW.TAWALT.COMمحمّّ أقصاص: مدخل إلى دراسة الحكاٌة الشّعبٌة الأمازٌغٌة، الموقع:

 .h  17:37،على السّاعة2016/08/09



 

 

 

 

 

 

 :ثفصل ثال 
 الشّفوي للاتصّاا 

 والحكاية الشّعبية  

     
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 أوّل: مبحث
 تحليل  النّموذج  

 الأوّل        
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 أوّلا/ ترجمة الحكاية من اللغّة القبائلية إلى اللغّة العربية:        

 ـ حكاية حتيتان ـ                                

 وكان هناك رجل اسمه حتٌتان اسمها "لالة أروى" ابنةكانت هناك غولة لدٌها          

 من الحقل فقال لها: "لا أعرف، ذات مرّة أمرته بأن ٌنزع لها الفول كانت الغولة ترٌد أكله

 أٌن قمت بزراعته" فأجابته: "قم بدحرجة الغربال وأٌنما توقفّ ذلك هو المكان"، قام 

 الفول ملأ ستة أكٌاس ، فقام  إلى أن وصل إلى حقل لشخص غرٌب نزعبدحرجة الغربال 

 خابٌة ب وأختبأ فً أعلى السطّح ودخل بإحضارها إلى الغولة وعندما أوصلها طلع

 وعندما رأت الغولة الأكٌاس أخذت تبحث عن حتٌتان لكً تأكله فً العشاء. دخلت ابنتها

 " مساء  "لالة أروى" فأخذت الغولة تسألها إن رأت حتٌتان أم لا، وفجأة تكلمّ حتٌتان وقال:

 الخٌر ٌا أمًّ العجوز".

 فأجابته: "من أٌن تتكلمّ"

  فقال حتٌتان: " إننًّ فً الأعلى" 

 الغولة: "هٌاّ طل"،فأجابته 

 فقال حتٌتان: " سوف أهبط إلى الأسفل"

 فأجابته الغولة: "اهبط إذن" فقام بإظهار أصبعه
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 : "إذن الٌوم سوف تهبط"فقالت له الغولة

 سوف أخرج". فقال حتٌتان: "

 ومن ثمّ لكنهّ لم ٌخرج وبقً داخل الخابٌة إلى أن حلّ اللٌّل قامت الغولة و ابنتها بأكل الفول، 

 فاغتنم حتٌتان الفرصة وخرج من الإناء وقام بقتل لالةّ أروى ولبس جلدها خرجت الغولة

 وعندما رجعت الغولة إلى البٌت، ضنتّ أنّ حتٌتان هو المٌتّ ففرحت فقامت بتوزٌع وعدة

 على الجٌران وبٌنما كانت توزّع وما كادت أن تنتهً، قام حتٌتان بنزع الجلد فعلمت الغولة 

 حتٌتان لم ٌمت بل ابنتها فأخذت تصرخ "من قدمت له الوعدة فلٌرجعها" " من قدمت له  أنّ 

 الوعدة فلٌرجعها".

 

 الحكاٌة: حتٌتانعنوان                                                    

 اسم الرّاوٌة: نانا وزنة                                                   

 سنة 58السّنّ:                                                    

 )قرٌة تورٌرت عبد الّلّ( اسم المنطقة: واضٌة                                                   

 5102فٌفري  58التاّرٌخ:                                                    

 15H30 السّاعة:             
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 ثانيا/ خصوصيات النصّّ الشّفوي:        

 حٌث ٌتمّ الاتصّال بٌنهما،  ،وي حضور الرّاوي والجمهور معاٌفرض السرّد الشّف          

 ٌهدف إلى دعم حضوره أمام الجمهور وذلك عن طرٌق استعمال مجموعة من  فالرّاوي

التقّنٌات تساعده على ذلك ومن بٌنها نذكر:
(0) 

 تستهلّ الراوٌة رواٌتها بالمقدمّة الاستهلالٌة حٌث أنهّا قبل البدء ـ المقدمّة الاستهلالية:1

 غزٌف أموساروثماشاهوسٌو أسلهو ربً أسّلهو أس " بسرد الأحداث تهًء المستمع فتقول:

.ذٌلانٌثٌك أسذي ربًّ أوٌنً إخلقان أورٌكفوّ"
(5)

  

 الراوٌة والمستمعٌن، فبمجرّد أن تذكرها الرّاوٌةتعتبر هذه المقدمّة بمثابة صلة وصل بٌن  .

 ٌعمّ الهدوء وٌتهٌأّ المستمعون للإصغاء إلى الحكاٌة وتترك كلٌّا الأحادٌث الجانبٌة.

 تتمثلّ الخاتمة فً المقولة المشهورة التً تختم بها الرّاوٌة حكاٌتها وتأتًـ الخاتمة: 2

ورّاو الجواد".هوسٌو الواد الواد مسٌٌغسد إاشاكالتاّلً: " ثم
(3) 

 تعتبر الخاتمة دلٌل وبرهان على نهاٌة الحكاٌة ذلك أنهّ بعد ذكر الرّاوٌة لها ٌعمّ          

 التشّوٌش بٌن المستمعٌن من جدٌد.

         

 

 

 
(0)

 
 .50السٌد اسماعٌل ضٌف الّلّ: آلٌات السّرد بٌن الشّفاهٌة والكتابٌة، ص 

(5)
 

 المتقن الصّنع.ربًّ ٌجعل حكاٌتً جٌدّة مثل الحزام 

(3)
 

 حكاٌتً من واد لواد روٌتها لأولاد الأسٌاد.
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 ثالثا/ تحليل خصوصيات التوّاصل الشّفوي" حكاية حتيتان         

 نموذجا":

 تروي الرّاوٌة حكاٌتها بلغة ممٌزّة، فغالبا ما تستعمل الرّاوٌة إشارة الٌدٌن والعٌنٌن           

 ة صوتها ممّا ٌساعدها على التأّثٌر على المستمع والرّأس، كما تقوم أحٌانا بتغٌٌر نبر

      والتفّاعل معه.

 استخدمت الرّاوٌة ٌدٌها بكثرة أثناء سردها للأحداث ونذكر على سبٌل المثال: ـ اليدان:1

 حٌنما قام حتٌتان بالصّعود إلى أعالً البٌت وحٌنما قام بقتل "لالة أروى" ولبس جلدها،

 :توضٌح ذلك أكثر نورد هذٌن المقطعٌنوأٌضا حٌنما نزع جلدها ول

 المقطع الأوّل: "نزع الفول، ملأ ستة أكٌاس، فقام بإحضارها إلى الغولة وعندما وأوصلها

طلع للاختباء فً أعلى السطّح ودخل داخل الخابٌة".
(0) 

 المقطع الثاّنً: "قام بقتل لالة أروى ولبس جلدها وعندما رجعت الغولة إلى البٌت ضنتّ

 على الجٌران وبٌنما كانت توزّع وما  و المٌتّ ففرحت، قامت بتوزٌع ولٌمةحتٌتان هأنّ 

كادت أن تنتهً، قام حتٌتان بنزع الجلد ورماه إلى الأرض".
(5) 

أشارت 
 

ارتداء حتٌتان لجلد ابنة الغولة، الرّاوٌة بٌدها إلى جسمها لتبٌنّ
 

 أشارت بٌدها كما 

 إلى الأمام حٌنما قام حتٌتان برمً  لجلد، وكذلك أشارتخرى حٌنما قام حتٌتان بنزع امرّة أ

 الجلد.

 

 

(0)
 

 حكاٌة حتٌتان: الرّاوٌة نانا وزنة، منطقة واضٌة. 

 أشارت الرّاوٌة بٌدها إلى الأعلى لتمثٌل فعل الصّعود.ـ 

(5)
 

 الحكاٌة نفسها: الرّاوٌة نفسها.
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 ٌعكس الحالة النفّسٌةٌعتبر الصّوت أحد وسائل الاتصّال المهمّة فهو ـ نبرة الصّوت: 2

 للمتحدثّ، فمثلا نبرة الصّوت المزعجة تجعل المستمعٌن لا ٌشعرون بالرّغبة فً السمّاع 

إلى الحدٌث فبالتاّلً ٌنفرون من المتحدثّ.
(0)

  

 لمّا تتحدثّ أٌضا برقةّ مع  هخفضأخرى ت اناوأحٌ هفعلرّاوٌة بتغٌٌر صوتها فأحٌانا ترتقوم ا

 تدعٌم الصوت وٌظهر ذلك أثناء انتقالها من شخصٌة إلى أخرى، ولتوضٌح ذلك نورد هذا 

 المقطع:

 )بصوت منخفض(حتٌتان: "مساء الخٌر ٌا أمًّ العجوز"

 )بصوت مرتفع(الغولة: "من أٌن تتكلمّ ؟"

 حتٌتان: "إننًّ فً الأعلى"

 الغولة: "هٌاّ طل"

 حتٌتان: "سوف أهبط إلى الأسفل"

إذن" هبطاالغولة: "
(5) 

 نلاحظ أنّ التغٌٌر من درجات الصّوت ٌظهر أكثر فً المقطع الأوّل أثناء تقمّص الرّاوٌة

 صوتها بٌنما ٌحدث اء الخٌر ٌا أمًّ العجوز" إذ تخفصلشخصٌة حتٌتان فً قولها: "مس

 .صوتها : "من أٌن تتكلمّ" إذ تقوم برفعالعكس أثناء تقمّصها لشخصٌة الغولة فً قولها

 

 

(0)
 

، على TMOSTERS.PRG/MENBRS.P1 WWW.TOUS.   52/10/5102صوتك حدٌثك، الموقع:

 .16H14 السّاعة: 

(5)
 

 الرّاوٌة نانا وزنة، منطقة واضٌة. حكاٌة حتٌتان:

 

http://www.tous/
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 قامت الرّاوٌة أثناء سردها للحكاٌة بتحرٌك رأسها من الٌمٌن إلى   ـ الإماءة بالرّأس:3

 عدةّ مرات أثناء بحث الغولة عن حتٌتان بعدما اختبأ فوق السطّح ولتوضٌح ذلك الشمّال

 نرد هذا المقطع:

"أٌن اختفى حتٌتان"
(0) 

 فً هذا المقطع قامت الرّاوٌة بتمثٌل قولها فكلمّا كرّرت هذا القول تصاحبه بإماءة بالرّأس

 تارة إلى الٌمٌن وتارة أخرى إلى الشمّال.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(0)
 

 الراوٌة السّابقة. الحكاٌة السّابقة:



 

 

 

 

 

 

 

 

 :يمبحث ثان
 تحليل النّموذج   

 الثّاني            
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 أوّلا/ ترجمة الحكاية من اللغّة القبائلية إلى اللغّة العربية:        

 ـ حكاية الثعّلب والحجلة ـ                          

 تعٌش مع صغارها فً عشّ فوق شجرة، وقد كان هناك ثعلب  كانت هناك حمامة          

 من صغارك و إلاّ سأصعد لكً  اٌهددّها ففً كلّ صباح ٌأتً إلٌها وٌقول لها: إرمً لً أحد

 فٌقوم بأكله  لب تقوم برمً أحد من صغارها إلٌهلآكلك ومن شدةّ خوف الحجلة من الثعّ

 ولاحظ نقص  واستمرّ الوضع على حاله إلى أن مرّ فً ٌوم من الأٌاّم اللقّلق ،وٌغادر مباشرة

 فقال لها: إذا عاد من عدد صغارها فسألها عن السبّب فروت له ما حدث، فقرّر أن ٌساعدها

 أحدا من صغارك قولً له اصعد إذا  ً منه وإذا أمرك أن ترمً لهمرّك أخرى لا تخاف

 كنت تستطٌع. وذات ٌوم رجع الثعّلب وكان اللقّلق ٌنتظره وهو ٌحوم فً السمّاء فانقضى 

 بدعلٌه فجأة وأخذه من رأسه وطار به فً السمّاء وكان الثعّلب ٌصرخ  وٌرددّ: "ٌا سٌدّ ع

القرنٌن ذي ثمذا ناغ ذقاٌٌّم"،
(1)

 فرماه اللقّلق إلى البحٌرة فمات.  

 فً أمان مع صغارها. وعاشت الحمامة

  

 عنوان الحكاٌة: الثعّلب و الحمامة                                                   

 اسم الرّاوٌة: نانا سمٌنة                         

  سنة 65السّن:                 

 )قرٌة تورٌرت عبد الّلّ( اسم المنطقة: واضٌة                                                   

  6115أفرٌل  16التارٌخ:                                                    

 H00 11اعة: السّ                                                     

 

(1)
 

 .هل سٌسقط فً البحٌرة أم فً التبّنمعناه: ٌا سٌدّي عبد القرنٌن هل فً البحٌرة أم فً الٌابس، أي 
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 ثانيا/ خصوصيات النصّّ الشّفوي:        

 لا تكتف الرّاوٌة فقط بسرد الوقائع بحدّ ذاتها بل تقوم أٌضا بإضافة عبارات           

 وصلات بٌن الأحداث، وأحٌانا أخرى تستعمل أسلوب التكّرار، وعبارات ختامٌةتمهٌدٌة، 

 وغٌر ذلك من الأسالٌب.

 فالرّاوٌة لا تدخل مباشرة فً سرد أحداث الحكاٌة بل تمرّ بثلاثة مراحل وهً: المقدمّة 

، الأحداث، وأخٌرا الخاتمة ونحن هنا ما ٌهمّنا أكثر هً المقدمّة والخاتمة.الاستهلالٌة
(1) 

 نلاحظ أنّ المقدمّة الاستهلالٌة أوّل ما تبدأ به الرّاوٌة قبل أن لاستهلالية:المقدمّة ا 1

 تبدأ فً سرد الأحداث فهً تعتبر جسر تواصل بٌنها وبٌن المستمعٌن كما ذكرنا سابقا،

 وتهدف أٌضا هذه المقدمّة إلى شد ذهن المستمع وانتباهه لما سٌأتً بعده، وتأتً المقدمّة

: "ماشهو ثاماشهوسٌو أسلهو أسغزٌف أمسارو".الاستهلالٌة كالتاّلً
(6) 

 وما لاحظناه أٌضا أنّ هذه المقدمّة تختلف من راوٌة إلى أخرى، فقد تطول أو تقصر فمثلا

 "ربًّ ٌجعل الرّاوٌة )نانا وزنة( قامت بإضافة بعض من الكلمات نذكر على سبٌل المثال:

 ة الراوٌات الأخرٌات.حكاٌتً جٌدّة" وهذا ما جعل مقدمّتها أطول من مقدمّ

 تعتبر الخاتمة إعلان عن نهاٌة الحكاٌة وتأتً بإٌجاز واختصار وغالبا ماـ الخاتمة: 2

 

 

 

(1)
 

       ، الموقع: 11كامل إسماعٌل: تقنٌات المقدمّة والخاتمة فً السّردٌات الشّعبٌة، العدد 

WWW.FOLKCULTUREBH.ORG/AR/INDEX.PHP   ،65/10 /6115 :14، على السّاعةH20. 

(6)
 

 معناه: حكاٌتً ستكون ممتعة وجٌدّة وستطول مثل الحزام.
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تكون بعبارات مسجوعة وهذا بهدف إثارة جوّ المرح بٌن المستمعٌن،
(1)

 وقد جاءت الخاتمة  

كالتاّلً: "ثماشهوسٌو الواد الواد مسٌٌغسٌد إورّاو الجواد".
(6) 

 ثالثا/ تحليل خصوصيات التوّاصل الشّفوي )حكاية الثعّلب          

 والحجلة نموذجا(:

 ٌعتمد فقط على سرد  الحنكة والدرّاٌة فهو لا ٌتطلبّ فً سرد الحكاٌة الشعّبٌة          

 كالتغٌٌّر من تعابٌر الوجه  الأحداث بل ٌعتمد أٌضا على مجموعة من الإشارات والإماءات،

 الصّوت...إلخ. والتغٌٌّر من نبرة

 وما لاحظناه أثناء جمعنا لهذه الحكاٌة أنّ الرّاوٌة لم تستعمل بكثرة الحركات الجسدٌة 

 والإماءات مقارنة مع راوٌات أخرٌات وهذا ربمّا ٌعود إلى قلةّ خبرتها، ومن بٌن هذه 

 الإشارات التً استعملتها الرّاوٌة نذكر ما ٌلً:

 فهً  الوسائل التً تستعملها للتوّاصل مع الآخرٌن،تعتبر الٌدان من أكثر ـ اليدان: 1

 

 

 

 

 

 

(1)
 

 .المرجع السّابق

(6)
 

 معناه: حكاٌتً من واد لواد روٌتها لأولاد الأسٌاد.
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 معبرّة للغاٌة وتظهر ما فً داخلنا من خلال نقل عواطفنا وأفكارنا فبالتالً سواء تحدثّنا

أم لا، فإنّ إشارة الٌد تستحقّ ملاحظتنا.
(1) 

 ن بكثرة مقارنة بالإشارات الأخرى لما تحمله الٌدان من قدرة استخدمت الراوٌة الٌدٌ         

 ات نذكر:لإقناع، ومن بٌن هذه الحركعلى ا

 أشارت الرّاوٌة بٌدها إلى الأعلى وهذا لكً تمثلّ فعل الصّعود، كما قامت أٌضا بتحرٌك

 صغارها إلى الأسفل ا منحدترمً له واب الثعّلب من الحجلة أن ٌدها إلى الأسفل  عندما طل

 المقطع: ابت لطلبه، ولتوضٌح ذلك نورد هذابعدما استجرمٌها له وأثناء 

 ومن شدةّ خوف الحجلة من الثعّلب  ،حد من صغارك وإلاّ سأصعد لكً أفترسك"أرمً لً أ

.ٌقوم بأكله وٌغادر مباشرة"برمً صغارها إلٌه وقوم ت
(6) 

 إلى الحركة الداّئرٌة التً ٌقوم بها اللقّلق  بشكل دائري لتشٌركما حرّكت الرّاوٌة ٌدها 

 فً السمّاء أثناء انتظاره للثعّلب.

 نبرةب تحدثالف ،فً جذب الجمهور اأساسٌ عاملاتعتبر نبرة الصّوت  ـ نبرة الصّوت: 2

 وت واحدة ٌزرع الملل فً أنفسهم لذلك نجد أنّ المتحدثّ أثناء حدٌثه ٌرفع صوتهص

وٌخفض صوته تارة أخرى وهذا ما نلمسه أثناء سرد الراوٌة الحكاٌة لنا.تارة 
 

 

 

        

 

(1)
 

، ص  6111، مكتبة جرٌر، المملكة العربٌة السّعودٌة، الرٌّاض، 6فارو: ما ٌقوله الجسد، ، طجورنا

110 ،111. 

(6)
 

 الرّاوٌة سمٌنة، منطقة واضٌة. حكاٌة الثعّلب والحجلة:
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 فً البداٌة عندما بدأت الحكاٌة بالمقدمّة الاستهلالٌة، كان الصّوت منخفضا ثمّ  

 عندما بدأت تدخل فً الأحداث أصبح الصّوت ٌرتفع حٌث أنهّا كانت تتفاعل مع الأحداث، 

 أنهّا  الأخٌرة نذكر على سبٌل المثال: "عندما رجع الثعّلب ٌهددّ الحجلة فردتّ علٌه هذه

 ولٌفعل ما ٌشاء"، ونلاحظ أٌضا أنّ الراوٌة قامت برفع صوتها فً مقطع لٌست خائفة منه 

آخروذلك أثناء تكرٌرها لقول الثعّلب: "ٌا سٌدّي عبد القرنٌن ذي ثمذا ناغ ذاقٌٌم".
(1)

 

 ففً هذا المقطع تفاعلت الرّاوٌة مع الحدث ووضع الثعّلب ومصٌره المحزن فً النهّاٌة

 بإحداث نغمة حزٌنة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(1)
 

 الرّاوٌة سمٌنة، منطقة واضٌة. حكاٌة الثعّلب واللقّلق:



 

 

 

 

 

 

 

  :ثمبحث ثال
 تحليل  النّموذج  

 الثّالث        
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 أوّلا/ ترجمة الحكاية من اللغّة القبائلية إلى اللغّة العربية:        

 ـ حكاية الأغوالـ                                   

 كان هناك أخوان الأوّل عنده سبعة أولاد أمّا الثاّنً سبع بنات، أبو البنات كان فقٌرا          

 عكس أبو الأولاد الذي كان مٌسور الحال، قصد الغابة فً ٌوم من الأٌام لٌحضر لبناته قوت

 فوق  مجموعة من الأغوال، خاف منهم فصعدوجد بٌتا لٌومهم عندما وصل إلى الغابة 

 ة واستمع علٌهم فً خفٌة ثمّ انتظر إلى أن غادروا إلى الغابة لصٌد الحجلات فدخل الشجّر

 إلى منزلهم فقال: "افتحً ٌا باب بمعونة الّلّ والنبًّ" ففتحت الباب ودخل فوجد هناك سبع

 قصعات، وسبع حجلات وسبعة أوانً من الطٌّن، أكل سبع ملاعق من كلّ شًء ثمّ ملأ كفٌّه

 غلقً ٌا باب بمعونة الّلّ والنبً" وغادر المكان متجّها نحو لذهّب وقال:" اثلاث مرّات من ا

 بٌته.

 منه المٌزان عاود الرّجل نفس الكرّة فً الٌوم التاّلً، وفً الٌوم الثاّلث قصد أخاه لٌسلفّ 

 فأعطاه له، فشعر هذا الأخٌر بالشّكّ فوضع له فً المٌزان لصاقا، وهكذا عندما وزن أبو 

 البنات الذهّب الذي أحضره التصقت قطعة، وعندما أعاده لأخٌه اكتشف سرّه وأصرّ علٌه 

 أن ٌخبره عن مكان الكنز لكن أخاه رفض إلاّ أنهّ ألحّ علٌه حتىّ أخبره، فقصد المكان 

 وعندما وصل طلع إلى الشجّرة واستمع إلى حدٌث الأغوال فانتظرهم حتىّ غادروا ودخل 

 وأكل كلّ شًء وأخذ كلّ الذهّب اندهش لمّا رّأى كلّ تلك الممتلكات فأخذه الطمّع ،إلى بٌتهم
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 لذلك لم ٌستطع رفعه وحلّ المساء ورجع الأغوال فاكتشفوا غرٌب فً منزلهم وكان قد اختبأ

)الكانون(تحت 
(1)

 فقاموا بالبحث عنه إلاّ أنهم لم ٌعثروا علٌه، فقاموا بإشعال الناّر وأخذوا  

 أعوادا من الحدٌد وأدخلوها إلى الناّر عدةّ مرّات للبحث عن الغرٌب إلى أن عثروا علٌه، 

 أخذوا ٌعذبّونه إلى أن مات، قام الأغوال بأكله وتركوا فخذه فعلقّوه فً أعلى السّقف 

 شًء إلى وضعه السّابق.وأرجعوا كلّ 

 قصد بٌت الأغوال ولمّا  كان أولاده قلقٌن علٌه وكذلك أخوه، وفً الصّباح عندما استٌقظ

 وصل أكل مثل العادة وأخذ الذهّب واسترجع فخذ أخٌه، لمّا غادر المكان 

لحقته)ثافوزقراٌزث(
(2)

 ولمّا كاد أن ٌصل إلى البٌت انتبه لوجودها وقال لها: "لحقت بً  

 وبما أنكّ ترٌد العكس فسوف أظهرها"، آثار الدمّ إخفاء ٌا مصٌبة" فأجابت: "أنا كنت أرٌد

 فأخذت تبعد الترّاب إلى أن ظهرت آثار الدمّ، وعندما جاء الأغوال علموا أنّ غرٌبا دخل

 إلى بٌتهم مرّة أخرى، جلسوا لٌرتاحوا قلٌلا فاكتشفوا اختفاء ذلك الفخذ فقال أحدهم:" احضر

 أن وصلوا إلى بٌت أبو البنات، طرقواالخابٌة" فوضعوا فٌها صغارهم فتتبعّوا آثار الدمّ إلى 

 الباب فقالوا:" أٌهّا المؤمن هل تستضٌف ضٌف الّلّ"، رفضت زوجته لكن أبو البنات أصرّ 

 فأدخلهم إلى البٌت فقال الغول:" أٌن أضع الخابٌة فأجابه أبو البنات:" على استضافتهم 

 

 

 

 

(1)
 

 معناه: اسم لموقد كان ٌستعمل فً القدٌم.

(2)
 

 ع من الطٌّور.معناه: اسم لنو
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 ضعها هنا"، عندما حلّ المساء أكلوا وشربوا وفً الصباح قالت البنت الصّغرى لأمها: 

 "أعطٌنً عودا لأثقب إٌناء الزٌّت وأدهن به شعري" أعطت لها أمّها العود وبٌنما هً تثقب

 إناء الزٌت سمعت صوتا غرٌبا فخافت البنت فهربت إلى أمّها وأخبرتها بما حدث.

 دةّ دخل زوجها حكت له ما وقع فقام بتدبٌر حٌلة للقضاء علٌهم، وضعهم فً غرفةبعد م

 وقام بإشعال النار بداخلها فماتوا كلهّم إلاّ الغول الصّغٌر، أراد قتله إلاّ أنّ ابنته منعته، 

 العائلة بتربٌته. فقامت

ذات ٌوم أخرجه أبوه إلى)ثاجمٌث(
(1)

 ووضعه على كتفه فقال له الغول الصّغٌر:" ٌا أبً  

 إلى الأرض وبقٌت رجلاه فً ٌدٌه. حمراء أرٌد أن أعضّها" فأنزله وضربه أذنك

       

 

 الحكاٌة: حكاٌة الأغوالعنوان                                          

  اوٌة: نانا وردٌةاسم الرّ                                                    

 سنة 87السّنّ:                                                    

 اسم المنطقة: واضٌة )قرٌة آٌت عبد الكرٌم(                                                   

 2112فٌفري  22التاّرٌخ:                                                    

 14H30السّاعة:                                                    

                                                                                                       

 

(1)
 

 معناه: مكان أٌن ٌجتمع الرّجال. 
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 ثانيا/ خصوصيات النصّّ الشّفوي:        

 النصّوص الشّفوٌة بأنهّا: "تلك التً ( Maurice Hourisٌعرّف مورٌس هورٌس)          

 تمٌز بترقٌم موقع ٌجعل من السهّل على المتكلمّ تخزٌنها فً ذاكرته وعلى الجمهور 

فهمها".
(1)

    

 من عناصر تساعده على ذلك نذكر على  ولنجاح النصّّ الشّفوي ٌعتمد الرّاوي على مجموعة

 سبٌل المثال: المقدمّة الاستهلالٌة، وخاتمة، وأسلوب التكّرار ونحن سنركّز فً هذا المبحث 

 على أسلوب التكّرار كون أنّ المقدمّة والخاتمة قد تطرّقنا إلٌهما فً المبحثٌن السّابقٌن.

 قامت بتكرار مجموعة من الأحداث أثناء سرد الرّاوٌةّ لاحظنا أنهّا  أسلوب التكّرار:

 والأقوال ومن بٌنها نذكر: 

 البنات إلى بٌت  وتكرار الحدث: لاحظنا أنّ الرّاوٌةّ قامت بتكرار حدث دخول أبـ 1 

 أكثر من مرّتٌن، ففً المرّة الأولى وصفت الحدث للمستمع بالتفّصٌل ونفس الشًّء  الأغوال

 حدث فً المرّة الثاّنٌةّ، أمّا المرّة الثالّثة فقد اكتفت بذكر الحدث دون الدخّول فً التفّاصٌل 

 وهذا ربمّا لكً لا تبعث الملل فً نفوس المستمعٌن.

 تكرار الأقوال: قامت الرّاوٌةّ أثناء سردها بتكرار الكلام ونذكر على سبٌل المثال ما ـ  2 

 تطع رفع الذهّب، فقد كرّرت هذا القول ثلاث مرّات على الأولاد عندما لم ٌس ولأبحدث 

  كلمّا"، "ٌستطع لم الذهّب رفع أراد كلمّا"، "النحّو التالًّ: "كلمّا أراد رفع الذهّب لم ٌستطع

".ٌستطع لم الذهّب رفع أراد
(2) 

 

 

 .23(لوٌس جان كالفً: التقّالٌد الشّفوٌة، ص 1)  

وردٌة، منطقة واضٌة.(حكاٌة الأغوال: الرّاوٌة 2)  
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 ثالثا/ تحليل خصوصياّت التوّاصل الشّفوي )حكاية الأغوال         

 نموذجا(:

 أثناء سرد الرّوٌةّ للحكاٌة لا تكتف فقط بسرد الأحداث بل تستعمل كلّ مهاراتها        

 برة وقدراتها النطّقٌةّ والجسمٌةّ على حدّ سواء، فلوضع الجسم وملامح الوجه وتعبٌراته ون

 الصّوت دور كبٌر فً شدّ الجمهور والتأّثٌر فٌه أقوى تأثٌر.

 على صحّة  تستخدمان بطرٌقة تلقائٌةّ وذلك للتأّكٌد نلقد ذكرنا سابقا أنّ الٌدٌ ليدان:ا -1

 ولقد لاحظنا أنّ الرّوٌةّ أثناء سردها للحكاٌة استخدمت ٌدها أكثر من استخدامها ما ٌقال، 

 للإشارات الجسمٌةّ الأخرى، ولتوضٌح ذلك نورد هذا المقطع: "قصد الغابة فً ٌوم من 

 لمجموعة من  ، وعندما وصل إلى الغابة وجد مغارةالأٌاّم لٌحضر لبناته قوت ٌومهم

 الأغوال خاف منهم فطلع فوق الشجّرة، أخذ ٌستمع لهم فً خفٌة، ثمّ انتظر إلى أن غادروا 

 ، وسبع أوانً سبعة حماماتدخل فوجد سبعة قصعات، ...ماماتلصٌد الحإلى الغابة 

".طٌنٌة
(1)

 

 البنات،  وأشارت الرّاوٌةّ بٌدها على شكل دائرة لتظهر بٌت الأغوال الذّي عثر علٌه أب

 وعندما طلع فوق الشجّرة أشارت إلى الأعلى، بٌنما أشارت بٌدها إلى الأمام عندما غادر 

 الأغوال إلى الغابة.

 قامت الرّوٌةّ بتغٌٌر نبرة صوتها أثناء الحوار الذّي بٌن الرّجل  تغيير نبرة الصّوت: -2

 وزوجته بشأن السمّاح للضٌّوف بالمبٌت داخل بٌتهم.

 

 

(1)
 

 حكاٌة الأغوال: الرّاوٌة وردٌة، منطقة واضٌة.
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 نلاحظ أثناء تكلمّ الرّجل تقوم الرّاوٌةّ بتضخٌم صوتها بٌنما ٌحدث العكس أثناء تكلمّ المرأة، 

 .عندما جسّدت شخصٌةّ الغول الصّغٌر ها رقٌقاصوت قامت بجعل كما أنهّا

 استخدمت الرّاوٌةّ إشارة الإٌماء بالرّأس عندما ذكرت الشخّصٌةّ  الإيماء بالرّأس: -3

"،الأوّل عنده سبع بنات إذ أشارت إلى الٌسار بمجرّد قولها: " الأولى فً الحكاٌة
(1)

  

 وأشارت أٌضا إلى الٌمٌن أثناء ذكر الشخّصٌةّ الثاّنٌةّ أبو الأولاد: "أمّا الثاّنً عنده سبع 

أولاد"،
(2)

 جثث  قامت أٌضا بتحرٌك رأسها عدةّ مرّات من الٌمٌن إلى الٌسار لتفقدّ كما 

 : "فً الصّباح ذهب الرّجل إلى الغابة لٌتفقدّ الأمر التاّلً المقطع الأغوال وٌظهر ذلك فً

فوجدهم قد ماتوا".
(3) 

 تنقسم الابتسامة حسب العلماء إلى قسمٌن: ابتسامة مزٌفّة وأخرىالابتسامة:  -4

 حقٌقٌةّ، تستخدم الابتسامة الأولى اتجّاه الأشخاص غٌر المقرّبٌن كالتزام اجتماعً، 

 بها بالفعل، وبمجرّد أن  التًّ تهتم الابتسامة الحقٌقٌةّ للأشخاص والأحداثبٌنما تستخدم 

 تستطٌع التمٌٌّز بٌن هاتٌن الابتسامتٌن ٌمكن أن نستخدمهما كمقٌاس لتحدٌد شعور الأشخاص 

اتجّاهك.
(4) 

 

 

 

 (الحكاٌة السّابقة: الرّاوٌة السّابقة.1)  

 (الحكاٌة نفسها: الرّاوٌة نفسها.2)  

 لحكاٌة نفسها: الرّاوٌة نفسها(ا3)  

 .211نافارو: ما ٌقوله الجسد، ص رجو(4)  
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 وما لاحظناه أنّ الرّاوٌةّ ترسم فً وجهها ضحكة كلمّا استدعى الحدث إلى ذلك نذكر على 

 سبٌل المثال: "ما لحق بأبً البنات داخل بٌت الأغوال عندما أكل كلّ شًء إلى أن انتفخ 

 الذهّب".بطنه ولم ٌستطع رفع 

 هزّ الكتف ٌمكن أن ٌعنً الكثٌر بحسب السٌّاق، فهزّ الكتف مثلا بدرجة هزّ الكتفين: -5

 بسٌطة قد ٌعنً على الأرجح أنّ المتحدثّ لٌس صادقا فٌما ٌقوله، بٌنما هزّ الكتف هزّة 

مرتفعة متكاملة ٌعنً العكس.
(1)

  

 وما لاحظناه أنّ الرّاوٌةّ فً بداٌة الحكاٌة قد قامت بهزّ كتفها هزّة مرتفعة لتبٌنّ حالة أبو 

               البنات وٌظهر ذلك فً قولها: "أبو البنات كان فقٌرا". 

          

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 .18(المرجع السّابق: ص 1)  

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة                  
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 فً نهاٌة هذا البحث نستطٌع أن نستخلص مجموعة من النتّائج التًّ تتمثلّ فٌما ٌلً:

 

 من ثقافة المجتمع،  اوجزء اشعبٌ ابمنطقة واضٌةّ موروث تمثلّ الحكاٌة الشعّبٌة -أوّلا

 بعد جٌل عن طرٌق  تعكس ذاكرة المنطقة وتسجّل خبراتها وانجازاتها وٌتمّ تناقلها جٌلا

 الرّواٌة الشّفوٌةّ. 

 أثناء إلقاء الرّاوٌةّ للحكاٌة الشعّبٌةّ لا تكتف فقط بالسرّد فغالبا ما ٌكون الإلقاء مصحوبا  -ثانٌاّ

 بمجموعة من الإشارات )الٌدان، العٌنان، الاٌماء بالرّأس(، وتغٌٌر نبرة الصّوت حسب 

 .    الأحداث والشخّصٌات

 ن راوٌةّ إلى أخرى، فأحٌانا تجد حكاٌة لها نفس التسّمٌةّ إلاّ تختلف الحكاٌة الشعّبٌةّ م -ثالثا

 أنّ المحتوى ٌختلف من راوٌةّ إلى أخرى، وأحٌانا تجد نفس المحتوى لكن اسم الحكاٌة 

 ٌختلف.

 كانت الحكاٌة الشعّبٌةّ فً القدٌم تروٌها العجائز فً اللٌّل قبل النوّم وبحضور جمهور  -رابعا

 فقد بدأت الحكاٌة ترط أن تروى أمام الموقد فً الشتّاء، أمّا الآن من المستمعٌن كما ٌش

 الشعّبٌةّ تفقد قٌمتها شٌئا فشٌئا وهذا ٌعود إلى التطّوّر التكّنولوجً وانشغال الجمهور وخاصّة 

 جٌل الشبّاب بوسائل الاتصّال الحدٌثة.

 رّاوٌةّ للمقدمّة الاستهلالٌةّ ٌعمّ ٌتمّ تلقًّ الحكاٌة الشعّبٌةّ بإصغاء حادّ، فبمجرّد ذكر ال -خامسا

 الهدوء بٌن المستمعٌن كما ٌتخللّ الإصغاء الضّحك وأحٌانا أخرى الفزع حسب ما ٌقتضه 

 الموقف.

 أثناء سرد الرّاوٌةّ للحكاٌة الشعّبٌةّ لامسنا نوعا من التفّاعل بٌنها وبٌن المستمعٌن،  -سادسا

 تدخل فً حوار معهم وهذا إن دلّ ا وعن سردهمن الأحٌان ما تتوقفّ الرّاوٌةّ  ففً كثٌر

 على شًء إنمّا ٌدلّ على أنّ الرّاوي ٌراعً المستمعٌن. 

 تتداول الحكاٌة الشعّبٌةّ على لسان الرّوّاة النسّاء أكثر من الرّجال. -سابعا
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 ومهارة الاستماع  فل مهارات لغوٌةّفً اكتساب الطّ  للحكاٌة الشعّبٌةّ دور هامّ  -ثامنا

 والتحّدثّ، وبذلك ٌصبح عند الطّفل طلاقة لغوٌةّ.

 

 نرجو أن نكون قد ساهمنا ولو بقدر قلٌل فً مجال الأدب الشعّبً، وقمنا  ختاما          

    بجمع جزء من الترّاث الزّاخر الذّي ٌنتظر مناّ الاهتمام به والالتفات له.    

      

 ـ ولّلّ كلّ الحمد والشكّر ـ            



 

 

 

 

 

 

 قائمة                               
         والمراجعالمصادر 

 



81 
 

             

 

 أـ القواميس:

 ، الهٌئة العامّة لقصور 2ـ إٌله هولترانكس: قاموس مصطلحات الاثنولوجٌا والفلكلور، ط

 .2972الثقّافة، دار المعارف، مصر، 

، الموقع:معجم لسان العربقاموس عربً عربً،  ـ 
 
www. BAHETH. INFO. 

 ب ـ المصادر والمراجع:

 ، المنطقة العربٌة للتجّارة، بٌروت، 3نظرٌة الاتصّال، طـ أرمان ومٌشال: تارٌخ 

                      . 2005أكتوبر 

 ، الهٌئة العامّة للفنون 2إسماعٌل ضٌف الّلّ: آلٌات السرّد بٌن الشّفاهٌة والكتابٌة، طـ 

 .2008والثقّافة، القاهرة، 

 .2008، مكتبة جرٌر، 2ـ آلان وباربرا بٌنزث: المرجع الأكٌد فً لغة الجسد، ط

 وق.بٌتر كلٌتون: لغة الجسد مدلول حركات الجسم وكٌفٌة التعّامل معها، دار الفارـ 

 .2020، المملكة العربٌة السعّودٌة، الرٌّاض، 2ـ جونافارو: ما ٌقوله الجسد، ط

 .2007ة للنشّر، الجزائر، جانفً لأدب الشعّبً الجزائري، دار القصبـ عبد الحمٌد بوراٌو: ا

 .2996، دار النشّر للجامعات، القاهرة، 2ـ عبد الحمٌد الكردي: الرّاوي والنصّّ الشّفوي، ط

 ، دار الحوار للنشّر والتوّزٌع، 2ـ عبد الحمٌد الغزالً: اللسّانٌات ونظرٌات التوّاصل، ط

 .2003سورٌا)الاذّقٌة(، 

 ـ علً بن تمٌم: السرّد والظاهرة الدرامٌة دراسة فً تجلٌّات الدرّامٌة فً السرّد العربً 

 ، الداّر البٌضاء.، المركز الثقّافً العربً، المغرب2القدٌم، ط

 



82 
 

 غراء حسٌن مهنا: أدب الحكاٌة الشعّبٌة، الشرّكة المصرٌة العالمٌة للنشّر لونجان، مكتبةـ 

 .2997لبنان، 

 ، شراع للدرّاسات والنشّر والتوّزٌع، دمشق، 2ـ فلادٌمٌر بروب: مرفولوجٌة القصّة، ط

2996. 

 الجسم  ـ كرٌم زكً حسام الدٌّن: الاشارات الجسمٌة دراسة لغوٌة لظاهرة استعمال أعضاء

 .2002، الداّر العربٌة للطبّاعة والنشّر والتوّزٌع، القاهرة، 2فً التوّاصل، ط

 ، هٌئة أبو ظبً للثقّافة والترّاث، أبو 2لوٌس جان كالفً: التقالٌد الشفاهٌة ذاكرة وثقافة، طـ 

 .2022ظبً، الإمارات العربٌة المتحّدة، 

 ، الشبّكة العربٌة للأبحاث والنشّر، 2ـ محمّّ عباّس الجابري: التوّاصل نظرٌات تطبٌقات، ط

 .2020بٌروت، 

 .2023ـ محمّّ علً أبوعلاء: فنّ الاتصّال بالجماهٌر، دار العلوم والإٌمان للنشّر والتوّزٌع، 

 عة والنشّر، بٌروت.، شركة أبناء الملكٌة العصرٌة للطّبا2طـ محمّّ كسّاش: اللغّة والحواس، 

 .2002ـ د. منال طلعت محمّّ: مدخل إلى علم الاتصّال، مصر، الاسكندرٌة، 

 ـ د. نبٌلة إبراهٌم: قصصنا الشعّبً من الرّومانسٌة إلى الواقعٌة، دار قباء للطبّاعة، مكتبة 

 غرٌب، شارع كامل صوفً) الفجالة(.

 ـ والتر أونج: الشّفاهٌة والكتابٌة، المجلس الوطنً للثقّافة والفنون والآداب، الكوٌت، ٌناٌر 

2987 . 

 المواقع: ج ـ

   .WWW.ALMOSTSHAR.COMتعلمّ فنّ الاستماع،ـ أحمد فخري هانً: 

 ـ فهد بن السّلطان السلّطان: منهج الاثنوغرافٌا رؤٌة بحثٌة تجدٌدٌة لتطوٌر واقع العقد 

 .faculty.ksu.edu.sa/alsultanf/Publications1 الترّبوي،

http://www.almostshar.com/


83 
 

دٌات الشعّبٌة، العدد رـ كامل اسماعٌل: تقنٌات المقدمّة والخاتمة فً السّ 

24،WWW.FLKCULTUREPH.ORG/AR/INDEX.PHP . 

 .WWW.TAWALT.COMقصاص: مدخل إلى دراسة الحكاٌة الشعّبٌة الأمازٌغٌة، ـ محمّّ أ

 ـ محمّّ جاسم فلحً الموسوعً: نظرٌات الاتصّال والاعلام 

 . WWW.AO.ACADOMY.ORGالجماهٌري،

  .  WWW.TOUSTITMOSTURS.PRG/MENBRS.P1ـ صوتك حدٌثك: 

 

     



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملحق                  
 

 

 

 



85 
 

                                      

                                  

                                   

                وردٌة لقّاء الذي جمعنا مع الراوٌة عمّتًصور توضّح ال    
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     وردٌة فً بٌتها الرّاوٌة عمّتًصورة توضّح            

                    

             صورة توضّح حلقة سردٌة للرّاوٌة مع المستمعٌن الصّغار    
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 وزنة قاء الذي جمعنا مع الرّاوٌة عمّتًصورة توضح اللّ    

                      

             وزنة فً بٌتها الرّاوٌة عمّتًصورة توضّح                
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 خرٌطة تمثلّ منطقة واضٌة              
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 الذهّب فً حكاٌة الأغوال. فعر إشارة بالٌد توضّح فٌها الرّاوٌة    

 

                

 حكاٌة الأغوال رّاوٌة توضّح حدث مضحك فًابتسامة ال        



90 
 

                 

                   

  نحو الأعلى لتبٌنّ أٌن علقّت الأغوال فخذ أبو البنات إشارة بالأصبع

 

 

 

 

 

 

 رّأس لتفرّق الرّاوٌة بٌن شخصٌة أبو البنات ماءة بالٌإ         

 وشخصٌة أبو الأولاد                           
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 ن ونحو الٌسار لتبٌنّ الرّاوٌة بحث الغولة بالرّأس نحو الٌمٌإٌماءة  

 على حتٌتان                            

 

                  

 تبٌنّ فٌها الرّاوٌة ارتداء حتٌتان لجلد الغولة فً حكاٌة إشارة بالٌد  

              حتٌتان                                 
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 حتٌتان للاختباء فً الأعلى فً  صّعودالٌد تبٌن فٌها الرّاوٌة إشارة ب   

        حكاٌة حتٌتان                                
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