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 كلمة شكر

 

كر والعرف ان إلى رئيسة التخصص "مسعودة لعريط"  نتقدم بجزيل الش  
لنا المجال ولزملائنا الولوج في هذا الحق ل الجديد في  تي فتحت  ال  

 قسمنا وهو فن المسرح.

تي أشعلت  "نبيلة زويش" ال  الدكتورة    المشرفة    الأستاذة  كما نشكر  
شمعة في درب عملنا هذا ووقفت إلى جانبنا وتتبعت عملنا خطوة  

 المتواصلة.  والإرشاداتالمساعدة  ببخطوة، ولم تبخل علينا  
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ىمقدمظ
العصر الحديث، ة في ة والكتابة المسرحيّ واية العربيّ أحد رواد الرّ  توفيق الحكيم يعدّ 

تأثيره لأجياؿ  ي، وقد امتدّ بة في العالـ العر قافيّ ة والثّ ة والفكريّ دبيّ الأ برز العلبمات في الحياةأو 
ىني ومؤسس ىذا الفف دباء والمبدعيف، وىو أيضا رائد المسرح الذّ مف الأ كثيرة متعاقبة

 المسرحي الجديد.

ة بتغميب العقؿ وخضوعو لمقتضيات فكريّ  -الحكيـتوفيؽ  عند–ىنيذّ اليمتاز المسرح 
رمزي تتحرؾ  ذي جعؿ شخصياتو ذات طابعالّ بب السّ ة ، ة وتجريديّ ة ذات أبعاد فمسفيّ ذىنيّ 

 لأفكار يقوـ عمييا الصراع. في المطمؽ مف المعاني حاممة

صورات بالتّ " الحكيـ توفيؽعند  ىنيبحثنا الموسوـ بعنواف "المسرح الذّ  ةإشكاليّ تتحدد 
طرح مجموعة تقودنا إلى  لتيصورات اّ ىني وىي التّ تي بني عمييا المسرح الذّ والمفاىيـ الّ 

 :الأتينوجزىا في  ةتساؤلات أساسيّ 

مستوى يقع ىذا الصراع  إذا كاف الصراع ىو قواـ المسرح بصفة عامة فعمى أيّ  -
في المسرح الذّىني ىؿ عمى مستوى الأحداث؟ أـ الشّخصيات؟ أـ ىو صراع 

 ذىنيّ؟
تأصيؿ مسرح ذىني عربي انطلبقا مف خمفيات دينيّة  إلىىؿ توصؿ الحكيـ  -

 وفمسفّية؟
 مسرحو الذّىني؟ كيؼ تعامؿ الحكيـ مع الشّخصيّة في -

 :ويعود اختيارنا ليذا  الموضوع لسببيف رئيسييف

 : تخصصنا في شعبة أدب ومسرح.أولا -
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ؼ العديد مف رواد المسرح المتميّزيف حيث ألّ نيا: باعتبار توفيؽ الحكيـ أحد ثا -
ة قصيرة وطويمة، وبيف المآسي الأعماؿ المسرحيّة المتنوعة بيف مسرحيّ 

معقوؿ وكتب في عدّة مذاىب وتيارات أدبيّة كاللّب والملبىي والميمودراما، 
والمسرح الذّىني، وكتب المسرحيّات الاجتماعية والسياسيّة ما يؤكد ثراء تجربتو 

 ة الّتي تستحؽ أف تكوف موضوعا لمدراسة.الإبداعيّ 

ا عف سبب اختيارنا لممسرحيتيف "الممؾ أوديب" و"أىؿ الكيؼ" دوف غيرىما مف أمّ 
 الحكيم توفيقتي تناوليا ة فيعود إلى إعجابنا بالموضوعات الّ ىنيّ الذّ  الحكيم توفيقمسرحيات 

ة كالبعد العاطفي، ىنيّ ا جؿّ الأبعاد الذّ تيما استقطبأنّ  إلىفي ىاتيف المسرحيتيف، إضافة 
 ي...نىديني والحضاري، والذّ الّ 

حميمي بع في البحث فقد استخدمنا المنيج الوصفي التّ ا فيما يخص المنيج المتّ أمّ 
استعممناه في فحميمي ا التّ ة، أمّ ة والمعرفيّ لمفيوماتيّ اة و فالوصفي شمؿ المادة الاصطلبحيّ 

 .تحميؿ كؿ مف المسرحيتيف "الممؾ أوديب" و"أىؿ الكيؼ"

 ثلبثة فصوؿ فضلب  عف المقدمة ومدخؿ البحث وخاتمتو. إلىارتأينا تقسيـ البحث  لقد

رجمة والاقتباس في المسرح العربي نشاط حركة التّ لى تبياف ففي المدخؿ تطرقنا فيو إ
لى مفيوـ الاقتباس كما تعرضنا أيضا إ بأشكالو المختمفة سواء كاف تعريبا أو تمصيرا...

 مصير.عريب والتّ والتّ 

ا فيو مفيوـ ننبيّ ف الموسوـ بعنواف المسرح الذّىني/التأسيس النّظري ؿا في الفصؿ الأوّ أمّ 
مثيمي ز بيا ىذا المسرح عف المسرح التّ تي يتميّ وأىـ الخصائص الّ ىني وروافده المسرح الذّ 

مسرح المسرح عمى مستوى الخشبة، باعتباره  ا مدى صعوبة تجسيد  ىذاننالفرجوي، كما بيّ 
 ؿ.وّ يقوـ عمى الفكر في المقاـ الأ
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اني الذي كاف بعنواف في ثنايا نص الممؾ أوديب فقد خصصناه ا في الفصؿ الثّ وأمّ 
ة، بعدىا تعرضنا إلى ة ليذه المسرحيّ ة "الممؾ أوديب" وقد بدأنا بتقديـ بطاقة فنيّ مسرحيّ لدراسة 

باعتباره  ة كما تعرضنا إلى الصراع الدراميىنيّ الذّ  ة في الطبيعةة الميتافزيقيّ أثر الخمفيّ 
ختمنا ىذا الفصؿ بتقديـ صورة لشخصيات  ذي يقوـ عميو العمؿ المسرحي، ث ّـساس الّ الأ

 قاد.ة، معتمديف عمى بعض آراء النّ ىنيّ علبقاتيا بالذّ  فينبيّ مة المسرحيّ 

ه أىؿ الكيؼ فقد خصصنا الث الذي وسمناه بعنواف في ثنايا نصوفي الفصؿ الثّ 
ة منا بيا مسرحيّ تي حمّ نفسيا الّ  متبعيف الخطواتا وقمنا بتحميمي ،ة "أىؿ لكيؼ"لدراسة مسرحيّ 

ية، ة مف خلبؿ البطاقة الفنّ ة لممسرحيّ ئيسيّ ففي البداية قمنا بإبراز الخطوط الرّ  ،ممؾ أوديب"ال"
مركزيف ة، ىنيّ ا مدى علبقتيا بالذّ ننة وبيّ ة في المسرحيّ ينيّ الدّ  ةالخمفيّ بعدىا تطرقنا إلى أثر 

صورة أىـ رجعنا ل ة "أىؿ الكيؼ" وأخيراذي تقوـ عميو مسرحيّ إبراز الصراع الّ عمى 
 .ةىنيّ ا علبقتيا بالذّ نة وبينالمسرحيّ شخصيات 

فييا تبييف ما وقفت عميو ىذه الدراسة حيث أبرزنا  جمالية ت ّـإ ختمنا بحثنا بحوصمة
 تي توصمنا إلييا.ة الّ النتائج الجوىريّ 

ا: "الممؾ أوديب" "أىؿ يعة مف المصادر والمراجع أىمو بحثنا عمى مجم في اعتمدنا
ة في ة الغربيّ مزيّ أثر الرّ  ، مسرح توفيؽ الحكيـ لمحمد مندوريـالكيؼ" "بجماليوف" لتوفيؽ الحك

ة لمسرح توفيؽ الحكيـ، ت، المصادر الكلبسيكيّ تسعدي حمودي مسرح توفيؽ الحكيـ لآيت
 .تي أنارت لنا سبيؿ البحثلأحمد عثماف وغيرىا مف المراجع والمصادر الّ 

ليا ضيؽ الوقت كاف أوّ  واجيتنا في مسيرة انجازنا ليذا البحث جممة مف الصعوبات
 ذاتو. المخصص لإنجاز ىذه المذّكرة، إضافة إلى صعوبة الموضوع في حدّ 
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كر الوافي للؤستاذة المشرفة الدكتورة "نبيمة وفي الختاـ، لا يسعنا إلا أف نتقدـ بالشّ 
       تي قدمتيا لنا، صائح والإرشادات الّ زويش" عمى قبوليا الإشراؼ عمى ىذا البحث، وعمى النّ 

قدير والعرفاف عمى صبرىا وما قامت بو مف توجيو كما لا يسعنا إلّا أف نسدي ليا التّ 
 وتقويـ. ومتابعة
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رجمة والاقتباس أىـ مصادر رواد المسرح العربي، ومادة خصبة استميموا شكمت التّ 
ذي زرع الّ  (*)عمى يد ماروف النّقاش نطلبؽالااتيـ، وقد كانت نقطة منيا موضوعات مسرحي

ة أولى قدميا في بيروت سنة ة مف خلبؿ عرضو لمسرحيّ ربة العربيّ البذرة الأولى في التّ 
وقد حافظ  (Molièreموليير )لمكاتب الفرنسي  "البخيؿ"ة مقتبسة عف مسرحيّ ، وكانت 1848

 عمى عنوانيا.

ة، حيث زار فرنسا قافة الغربيّ بالثّ  النّقاش ة نتيجة اتصاؿوجاء ميلبد ىذه المسرحيّ 
جارة، فشغؼ بالمسرح وعمؿ عمى نقمو وترجمتو إلى يطاليا مرات عدّة بحكـ عممو في التّ ا  و 

ة يطاليّ ساعده عمى ذلؾ شخصيتو وروحو المتعطشة لمعمـ فتعمـ لغات عدّة منيا الإبلبده، وقد 
ىذه الروح المغامرة مكنتو مف : »نقولا النّقاشة وفي ىذا الصدد يقوؿ عنو أخوه الفرنسيّ و 

ى ؽ حتّ تو مدرسة مثمرة لو ولأمتو...انطمالانطلبؽ في رحلبت بعيدة ...ومف ىنا كانت رحلب
يطاليا وكانت إ القاىرة ومف ىنا قطع البحر إلى ...ث ّـ1847ة عاـ الإسكندريّ  وصؿ إلى

ي مسرحي ولاسيما في فنوف يطاليا في منتصؼ القرف التاسع عشر مركز إشعاع فنّ إ
ذي يستوعب الأبرا...ومضي يرتاد المسارح ويشيد الأبرات...وفي نفسو قمؽ المستطمع...الّ 

 .(1)«بيئتو...وكاف لو ما أراد الأبعاد في سبيؿ نقميا أو نقؿ بعض منيا إلى

ة ة العربيّ يقافمحط اىتماـ الأوساط الثّ  مولييريير ووقتئذ كاف مسرح الكاتب الفرنسي الشّ 
 ما إعجاب.لو وأعجب بو أيّ  فراح يقرأ

ة قفا ثقافة غربيّ ذي يعد مؤسس المسرح في سوريا فمـ يكف مثّ والّ  أبو خميل القبانيا أمّ 
ة فقط، وليذا ركيّة والعربيّ استمياـ المسرح الغربي بؿ كاف يحسف التّ ى يتمكف مف ، حتّ كالنّقاش

                                                           
 [ كاتب مسرحي لبناني وىو مف المتأثريف بالمسرح الغربي.1855-1817ماروف النقاش:]-*
، دار الفارابي، بيروت،  1ط المسرحيّة العربيّة )مف ماروف النّقاش إلى توفيؽ الحكيـ(، عبد الرحماف ياغي: في الجيود-1

 .22، ص 1999
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تي نسج مف ة، الّ عبيّ راث العربي خاصة، مف القصص والسير الشّ لجأ إلى الاقتباس مف التّ 
. لخايد، والأمير غانـ، وأنس الجميس، والأمير محمود...خلبليا موضوعات مسرحياتو، كالرشّ 

ة لمنص المسرحي بقدر ما اىتـ بعناصر جمب الجميور لـ يعط الأىميّ  القباني  أفّ إلاّ 
 .(1)قص والغناءرّ الركيز عمى بالتّ 

ذي اقتبس والّ  1876عاـ  وعصنيعقوب ا بدايات المسرح في مصر فقد كاف عمى يد أمّ 
ة ة ثلبث سنوات، وكاف يجيد عدّ يطاليا مدّ إو درس في يطالي لأنّ خر مف المسرح الإالآىو 

لغات مكنتو مف أف يدرس الفف المسرحي دراسة متقنة. وقد مثؿ في خلبؿ سنتيف عاشيما 
ة وما ة ما بيف مقتبس مف الأدب الغربي صبغو صبغة محميّ مسرحو اثنتيف وثلبثيف مسرحيّ 
 .ةجتماعيّ ابيف موضوع يعالج مشكلبت 

لـ يعمر أكثر مف  وعصنمسرح  أفّ  عمر الدسوقي ا ذىب إليوف ممّ ومف ىنا يتبيّ 
  .(2)سنتيف

 مارون النّقاشحاملب معو مسرحيات عمّو  سميم النّقاشوقد وفد إلى مصر مف لبناف 
ة في مصر ولـ ط الحركة المسرحيّ ذي نشّ )البخيؿ، أبو حسف المغفؿ، السميط الحسود(الأمر الّ 

بيذه المسرحيات بؿ اقتبس وترجـ مسرحيات عديدة، ترجـ أوبرا عايدة  سميم النّقاشيكتؼ 
 ينلكور "ىوراس"ة ة محافظا عمى طابعيا الغنائي، واقتبس مف الفرنسيّ مغة العربيّ إلى الّ 

(Corneille ،)"لراسين"وميترادت (Racine وقد لقي سميـ النّقاش تشجيعا كبيرا خاصة مف )
 .(3)ة خاصة بوبأف يكوّف فرقة مسرحيّ ذي نصحو الّ  إسماعيل لخديوياطرؼ 
ة "شرلماف" وقد أعجب مسرحيّ  ث ّـ لراسين" ؾة "أندرومافقد ترجـ مسرحيّ  اسحقأديب ا أمّ 

يما وجدا النّقاش في تأليؼ المسرحيات وتمثيميا بيد أنّ  ـاشترؾ مع سمي بيا المصريوف كثيرا ث ّـ
جاح ما يبشرىما يما لـ يصادفا مف النّ بح وأنّ عمميما ىذا لا يعود عمييما بالرّ  بعد فترة أفّ 

                                                           
 .66المرجع السابؽ، ص : ينظر-1
 .17، د.ت، ص ا وأصوليا(، دار الفكر العربيعمر الدسوقي، المسرحية )نشأتيا، تاريخي :ينظر-2
 .20ص نفسو،  المرجع: ينظر-3
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تاركيف  جمال الدين الأفغانيد يا، واتصلب بالسيّ حافة سو بمستقبؿ باسـ، فانصرفا إلى الص
مثيمية كما في مستيؿ حياتو التّ  سلامة حجازييخ ذي عمؿ مع الشّ الّ  ليوسف خياطفرقتيما 

المسرحيات  ويلبحظ أفّ . يوسف خياطذي استقؿ بفرقتو عف الّ  سميمان القرداحيعمؿ مع 
بة عمى يد ىاتيف الفرقتيف قد كثرت مف ذلؾ: فيدر، وتمماؾ وأستير، والجاىؿ المقتبسة والمعرّ 

 .(1)المتطبب، والمريض الوىمي...الخ

أىـ  تي ىي نوع مف الاقتباس فيمكف القوؿ بأفّ مصير والّ ة التّ ا فيما يخص عمميّ أمّ 
حيث كاف ينقؿ مف  محمد عثمان جلالتي قاـ بيا الأديب المصري ة كانت تمؾ الّ عمميّ 

لنا مجموعتيف رائعتيف مف  ؼة خالصة، وقد خمّ ة ويضفي عمى مسرحياتو روحا مصريّ الفرنسيّ 
ى المجموعة الأولى" الأربع روايات مف سمّ  »تي مصرىا زجلب عاميا ة والّ المسرحيات الأوربيّ 

تي تضمنتيا مف كوميديات وايات الأربع الّ والرّ  1888 ؿ مرةوقد نشرىا لأوّ  "نخب التيارات
يخ متموؼ" و"النساء العالمات" وىي "الشّ  مولييراعر الكلبسيكي عملبؽ الكوميديا الشّ 

عمـ  وايات المفيدة فيانية فسماىا "الرّ ا المجموعة الثّ ساء"... أمّ و"مدرسة الأزواج" و"مدرسة النّ 
وىي "أستير" و "إيفيجينيا"  راسيناعر الفرنسي الكبير سي لمشّ آالتراجيديا" وىي تضـ ثلبث م

 .(2)« و"الإسكندر"

مة صح عنو في المقدّ فأفي تمصيره أو تعريبو منيجا خاصا  عثمان جلالوقد اتبع 
وقد  "" حيث نشرىا تحت عنواف "قبوؿ وورد جنةوفرجيني بوؿتي كتبيا لتعريبو لقصة "الّ 

أخرجتو مف  »"ورد جنة" وقاؿ في مقدمة الكتاب ر اسـ بوؿ بػ "قبوؿ" واسـ "فرجيني" بػ مصّ 

                                                           
 .21صبؽ، : المرجع الساينظر-1
-22د.ت، ص باعة والنشر الفجالة، القاىرة، دار النيضة مصر لمط 1ط محمد مندور، في المسرح المصري المعاصر،-2

23. 
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قد رأى القد عمى ة، فمف تصفحو بعيف النّ ة العربيّ ة وجعمتو عمى عوائد الأمّ الطباع الإفرنجيّ 
 .(1)«القد

في تعريبو لمجموعة مف  مصطفى لطفي المنفموطيذي اتبعو وىو المنيج نفسو الّ 
ة غة ترجمة حرفيّ ة بعض العارفيف بتمؾ المّ تي كاف يترجميا لو عف الفرنسيّ المسرحيات الّ 

يعيد كتابتيا بأسموبو العربي مثمما فعؿ  ويستوعب أحداثيا وشخصياتيا ث ّـ المنفموطي يقرؤىا
 .(2)برجراؾ" وفي "سبيؿ التاج" دي ة "سيرانوفي مسرحيّ 

المسرح العربي في بداياتو الأولى يستقي مادتو مف  المعطيات السابقة أفّ نستخمص مف 
 وّ خمل ؼ المسرحي كاف غريبا عف أدبائناأليفف التّ  ذي يثبت أفّ المسرح الأوربي، الأمر الّ 

عريب حينا مصير أو التّ رجمة حينا والاقتباس أو التّ بيؤلاء إلى التّ  اا حدراث العربي منو، ممّ التّ 
 خر.آ

عريب قائـ عمى نقؿ البيئة التّ  أفّ  يوسف نجممصير يرى عريب والتّ يثنا عف التّ وفي حد
ر أسماء ية، ويقوـ أيضا بتغية أو تاريخيّ ة إلى بيئة عصريّ المسرحيّ  (*)حوادثتي تدور فييا الّ 

تي خصيات وتعديؿ طبائعيا ومثميا ورغباتيا وتصرفاتيا بما يتلبءـ مع طبيعة البيئة الّ الشّ 
 .(3)عثمان جلالنقمت إلييا، مثمما حدث في تعريب 

عريب وتنحصر البيئة الجديدة في نطاؽ الحياة ...فيو نوع خاص مف التّ »مصير ا التّ أمّ 
يجة ة المعاصرة، ويعتمد اعتمادا كبيرا عمى تقاليدىا ومثميا الخاصة...وتأتي المّ المصريّ 

                                                           
 22صالسابؽ،  المرجع-1
 .33نفسو، ص: ينظر-2
لكف معاجـ المصطمحات  (accident)وحادث  (évènement)لـ يفرؽ النقد القديـ و الحديث بيف حدث  الحوادث:-*

 صححت الخطأ وصار التعامؿ مع الحدث ، وثـ وجود كممة حادث في متوف بعض المصطمحات راجعة لأصحابيا . 
 .197، ص 1967 لبناف، ، ، دار الثقافة، 2، ط يوسؼ نجـ، المسرحية في الأدب العربي :ينظر-3
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ة وتراكيبيا الخاصة لتتـ الصورة الجديدة وتظيرىا قويّ  ة واستعمالاتياة المصريّ العاميّ 
 .(1)ناصعة"

إلى  ةموضوعات مف البيئة الأوربيّ العريب ىو نقؿ التّ  عريفات أفّ نفيـ مف خلبؿ ىذه التّ 
 ة.ة لمبيئة المصريّ المسرحيّ  مةئملبمصير فيخص ا التّ أمّ  ،ةما يتلبءـ مع البيئة العربيّ 

مصير قد اقترف بالمسرح، التّ  خر حيث يرى أفّ آرأي  إلى توفيق الحكيمبينما يذىب 
...الإنتاج المسرحي في تمؾ المرحمة شأنو شأف »ة حيث يقوؿ: عريب قد خص الروايّ بينما التّ 
ة ة الأجنبيّ عريب...وكانت المسرحيّ رجمة والتّ الأدبي الفكري كاف أغمبو يعتمد عمى التّ  الإنتاج

بتصرؼ كما عند -ة المترجمة ة الأجنبيّ الروايّ الممصرة تسمى "اقتباسا" كما كانت 
 .(2)«ر في المسرح...يمصعريب في الأدب والتّ تسمى "تعريبا" التّ  -المنفموطي

و تحويؿ يعرفو عمى أنّ  يريخأحمد بما إذا انتقمنا إلى مصطمح الاقتباس فنجد الدكتور أمّ 
ص مف جديد يعاد صياغة النّ ة مثلب( بحيث خر )مف رواية إلى مسرحيّ آ ي مف نوع إلىأثر فنّ 

 .(3)قد يكوف أقؿ أو أكثر وفاء

فظة لـ تكف دقيقة أو محددة المعنى، بؿ كانت تعني في المّ  فيقر أفّ  توفيق الحكيما أمّ 
الاقتباس ىو نقؿ  ة ليست تأليفا خالصا ولاىي ترجمة محضة، وأفّ المسرحيّ  العرؼ الجاري أفّ 

ة أو خصيات إلى شخصيات مصريّ ة وتحوير الشّ ة إلى بيئة شرقيّ الموضوع مف بيئة غربيّ 
 .(4)ةشرقيّ 

                                                           
 .198-197صالسابؽ،   المرجع-1
 .212، ص 1978، دار الكتاب المبناني،  لبناف،  ، 1ط توفيؽ الحكيـ، حياتي،-2
 .25، ص2006 جديدة، ، المغرب، مطبعة النجاح ال، 2ط أحمد بمخيري، معجـ المصطمحات المسرحيّة،: ينظر-3
 .212توفيؽ الحكيـ، حياتي، ص : ينظر-4
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كاف ىذا  »ضح ذلؾ في قولو:ة كبيرة ويتّ للبقتباس أىميّ  توفيق الحكيموقد أولى كاتبنا 
تاحة الفرصة ليـ لمف أراد منيـ أف يفرد مالعمؿ إذف بمثابة مدرسة لت ريف كتاب مسرحنا، وا 

 .(1)«بجناحيو في المستقبؿ ليطير بمفرده

كاف وسيمة تساعد الكاتب عمى الخمؽ والإبداع  توفيق الحكيمفالاقتباس إذف في نظر 
 ف في المستقبؿ مسرحا خاصا بو.تميد لو ليكوّ 

في مفيوـ الاقتباس ويرى فيو قتلب  توفيق الحكيميخالؼ رأي  السلاوي أديب  أفّ إلاّ 
يف أغمب المسرحيّ  إفّ  »لو:ي، ونمتمس ذلؾ مف خلبؿ قو ة الخمؽ الفنّ و يعيؽ عمميّ للئبداع لأنّ 

ي ويعجزوف عف استكماؿ، يـ يفتقروف إلى متطمبات الخمؽ الفنّ إلى الاقتباس، لأنّ  وفيمجأ
ة قد نشطت في ميداف الاقتباس حركتنا المسرحيّ  أليؼ المسرحي، لذلؾ نلبحظ أفّ شروط التّ 

 .(2)«منا طويلبز 

شيوع ظاىرة الاقتباس في المسرح  ذي يرى أفّ ، الّ (*)محمد الكغاطويؤيد ىذا الرأي 
ذي ساد بدايات الممارسة عؼ والخمؿ الّ أسباب ترتبط بالأزمة والضّ  العربي ترجع إلى

و تستر وراء إبداع الاقتباس دائما عمؿ ضعيؼ لأنّ  أفّ  »ة ولذلؾ فيو يرى المسرحيّ 
 .(3)«الغير

عند مقتبسنا سوى ي لا يمكف أف تفرز عؼ الفنّ حالة الضّ  فيذه المقولة إذف تؤكد أفّ 
 أعماؿ ضعيفة.

                                                           
 .216ص : المصدر السابؽ،  ينظر-1
الحسف سلبـ، حيرة النص المسرحي بيف التّرجمة والاقتباس والإعداد والتّأليؼ، دار الوفاء لمطباعة والنشر،  أبو-2

 .68، ص 2007  ،الإسكندرية
مف أعمالو بنية التأليؼ  1965( كاتب مغاربي حصؿ عمى دبموـ المّغة العربيّة سنة 2001-1942محمد الكغاط: )-*

 ى الثمانيات، المرتجمة الجديدة ومرتجمة فاس، أساطير معاصرة.المسرحي بالمغرب مف البداية إل
 68المرجع السابؽ، ص-3
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بنات الأولى كاف بمثابة المّ  بير و الأالمسرح  في ضوء المعطيات السابقة يمكف القوؿ إفّ 
 .لممسرح العربي
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 .مثيؿىني وصعوبة التّ المسرح الذّ -
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 :الذّهنيالمدرحىمفكومى-

ة الأولى دوف مقدمات يشرح فييا اتجاىو في ىنيّ مسرحياتو الذّ  توفيق الحكيمنشر  
ف في مقدمتيا جوىر غاية صدور مسرحيتو "بجماليوف" حيث بيّ إلى   المسرح، وترؾ ذلؾ

داخؿ  إنّي اليوـ أقيـ مسرحي»ذي أقامو عميو، يقوؿ في ذلؾ: ىني والأساس الّ المسرح الذّ 
 (1).«موزالممثميف أفكارا تتحرؾ في المطمؽ مف المعاني مرتدية أثواب الرّ ىف وأجعؿ الذّ 

يا ميف مجرد أفكار تتحرؾ في المطمؽ مف المعاني وأنّ اعتبار الممثّ إلى  يذىب الحكيمف
 ىنيالذّ أف نربط بيف مصطمح  ويفيـ أبعادىا وعميو يمكفأف يدركيا  تحمؿ رموزا عمى المتمقي

 ة.مجرد فكرة رمزيّ إلى   ؿلذي يتحوّ ؿ اّ وبيف الممثّ 

 ؤاؿ مف أيف جاء ىذا المصطمح؟وعميو، يطرح السّ 

جريدي و الفكري أو التّ أىني ة الذّ ا تسميّ أمّ »ؤاؿ واضحة في قولو: والإجابة عمى ىذا السّ 
ة تشمؿ مسرحيّ  كؿّ  أفّ  قد الأوربي لا يتصور إلاّ النّ  فّ أ ؾوذل ة خاصة بنا فيما يبديا تسميّ فإنّ 

 .(2)«ة بعيدة فيما أعتقدجريد فيي تسميّ ا التّ ة، أمّ ة وفكريّ ذىنيّ عمى جوانب 

 رىا برجوعوو يبرّ نفسو لكنّ  توفيق الحكيمإلى   ة تعودسميّ التّ  أفّ  صريحف مف ىذا التّ نتبيّ 
يتوجو بو ذي جريدي، والّ ىني أو الفكري أو التّ ذي لا يستبعد صفة الذّ قد الأوربي الّ النّ إلى 
ة تي تعتمد كميّ ة والّ عماليـ المسرحيّ أر، وذلؾ نظرا لما تتّسـ بو طبيعة العقؿ والفكإلى   مؤلفوه

 عمى البحث الدائـ عف الحقيقة والمجردات.

 إبسن عظمائو الأوربيّيف وىـ ىني بأبرز و تأثر في مسرحو الذّ بأنّ  الحكيمكما يعترؼ 
(Ibsen )وبيراندلمو(Pirandello)وبرنارشو(Bernard Show)(3)  ذا كاف الصراع ىو قواـ وا 

                                                           
 .12، ص1984 كتاب المبناني،  لبناف، توفيؽ الحكيـ، بجماليوف، المقدمة، دار ال -1
 38، ص 1975 أفريؿ -مارس، 15لعدد مجمة الحوار، اتوفيؽ صايغ،  -2
 .10، ص 1978 كتاب المبناني،  لبناف، دار ال،  1طينظر: توفيؽ الحكيـ، يا طالع الشجرة، المقدمة،  - 3
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 فاعؿ والمواجية، فإفّ المسرح، ينقؿ أحداث مشكمة لما يجري في الحياة بنسؽ معيف قوامو التّ 
ؼ في مستوى آخر مف ىف وفي ىذا يضييقع في الذّ  الحكيمىني عند الصراع في المسرح الذّ 

أفئدتيـ،  فاىـ، وييزّ النظارة صراعا يستثير التّ .فمقد وجد المسرح ليشيد فيو ..»مقدمتو قولو 
مثيمي موي، بيف درع ودرع أو بيف ثور ورجؿ، وىو في المسرح التّ صراعا ىو في المسرح الدّ 

فّ النّاس ليتأثروف دائما بالعواطؼ الّ  تي بيف عاطفة وعاطفة... ىكذا كاف المسرح ويكوف، وا 
ة، كالحب والغيرة والحقد والانتقاـ والعدالة والظمـ والصفح، يحسونيا في حياتيـ الواقعيّ 

والإثـ... لكف ماذا ىـ يشعروف أماـ صراع بيف الإنساف وممكاتو؟... ىذه الأشياء المبيمة 
 .(1)«المشاعر بقدر ما تصمح لفتؽ الأذىاف...؟ والأفكار الغامضة أتصمح ليزّ 

قدرا قاسيا تصنعو الآلية ولا ثورا أو ىني، لـ يعد يصارع فالبطؿ إذف، في المسرح الذّ 
محة مف عواطفو بؿ ىو ى عاطفة جاموي، ولا يصارع حتّ حيوانا قويا، كما ىو في المسرح الدّ 

 .خر صراع الإنساف مع قضايا مطمقة ونقاش ذىنيّ صراع مف نوع آ

نستعيف بمفاىيـ أخرى أف  يمكف توفيق الحكيمذي أورده ىذا المفيوـ الّ إلى  ضافةوا  
ة ومفيوـ ىذا سميّ تساعدنا في توضيح وشرح ىذه التّ أف  لمتعريؼ بيذا المسرح عسى

 المصطمح.

ذي يعطي لممتمقي طرفي المعادلة بيف معنى ىني ىو ذلؾ المسرح الّ المسرح الذّ  إفّ 
ومعنى آخر ولا يعطيو المعنى نفسو بشكؿ مباشر، فيو يعطي لو عناصر الصراع بيف 

جتياد في الكشؼ عف ذلؾ في ء ذلؾ الصراع، إذ يترؾ لو الاورا مفيوميف دوف المغزى مف
مة صورة أو حدث باستخداـ ذىنو في عمميات تفكير متلبحقة تبعا لتلبحؽ الصورة المشكّ كؿ ّ 

 .(2)ذلؾ المتمقي عمى مستوى ذىف

                                                           
 .14-13توفيؽ الحكيـ "بجماليوف" المقدمة، ص  -1
 .513، ص 1998، 3جدد، سمسمة أبحاث المؤتمرات/ينظر: جابر عصفور، توفيؽ الحكيـ، حضور مت -2
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ة ىني لا يعطينا المغزى العاـ لممسرحيّ المسرح الذّ  أفّ  فمف خلبؿ ىذا المفيوـ نستنتج
ا جريدي، ممّ مزي والتّ تي تتسـ بالطابع الرّ ة الّ خصيّ طبيعة الشّ إلى  مباشرة، وذلؾ يعودبطريقة 

 ة.سالة ترجمة فوريّ يتعسر عمى المتمقي ترجمة الرّ 

في معجمو المصطمحات الدراميّة والمسرحيّة فنجده يستبدؿ  إبراهيم حمادةأمّا الدكتور 
والّتي يعرّفيا بقولو:  (Drama of ideas)مصطمح المسرح الذّىني بمصطمح دراما الأفكار 

بأنّيا المسرحيّة الّتي تعنى في المحؿ الأوّؿ بمناقشة الأفكار الّتي غالبا ما تتصؿ بالأوضاع »
 .(1)«الاجتماعيّة والسياسيّة

ف اقترب منو، إوع مف المسرح لا ييتىذا النّ  أفّ  نفيـ مف تعريفو ىذا ذ ـ كثيرا بالواقع وا 
 مكونات العمؿ المسرحي. ؿ فتسطير عمى كؿّ ة المقاـ الأوّ ىنيّ تحتؿ فيو الفكرة الذّ 

 :هنيروافدىالمدرحىالذّ-

يسانس في الحقوؽ أف يسافر إلى وقد ناؿ إجازة المّ  1925سنة  توفيق الحكيمعزـ 
ىوى  توفيق الحكيماب فرنسا، بقصد الحصوؿ عمى درجة الدكتوراه في القانوف، ووجد الشّ 

و ى أحس بأنّ إلى باريس، ولكنو ما حط رحالو في فرنسا حتّ  توفيقعند والده فمـ يمانع وسافر 
ليس بمستطاعو أف يمضي في دراسة القانوف ليذا انصرؼ عف القانوف ومباحثو إلى فنوف 

 طلبعالااغؿ، فكاف يقضي نيار أيامو في ذي كاف شغمو الشّ الأدب وخاصة المسرح الّ 
ة قاضيا وقتو بيف يالي كاف يتردد عمى المسارح والمحافؿ الموسيقيّ راسة، وفي المّ والقراءات والدّ 

 .(2)ستفادةوالاة سميّ التّ 

ات وبداية يالمسرح، في أوربا في ىذه الفترة )أي في فترة العشرين كر أفّ والجدير بالذّ 
  ( (Bergson برغسونكاف معاصرا لفمسفة »ات(، كاف يعيش دورة مجده حيث يثينالثلب

                                                           
 .144دت، ص القاىرة، الدراميّة والمسرحيّة، دار المعارؼ،  ابراىيـ حمادة، معجـ المصطمحات-1
براىيـ ناجي، توفيؽ الحكيـ، :ينظر-2  .50، ص 1986د الكريـ بف عبد الله، تونس، مؤسسات عب ،1طإسماعيؿ أدىـ، وا 
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( Mihaud) وميود، ىرافانسكست(، وموسيقى Picasso) بكاسو، ورسوـ ( (valeryوفاليري
تي لـ تنقطع قط وكاف ة الّ قافة المسرحيّ والثّ  ويديوسي والسّ وكاف ينيؿ مف موارد الباليو الرّ 

 .(1)«و متمركزا في باريسشاط كمّ ىذا النّ 

ألواف الفنوف مف موسيقى رسـ مسرح وىذا ما  باريس كانت تزخر بكؿّ  فالملبحظ إذف أفّ 
قافي ي والثّ شاط الفنّ يجد منفذا كبيرا وواسعا لمطامحو وفرصة ليتزود بيذا النّ  الحكيمجعؿ 

 ذي كانت تعج بو باريس.الّ 

ة المختمفة في عالـ المسرح، جاىات الأدبيّ بيف الاتّ  ختيارللبفرصة  الحكيموكاف أماـ 
خيصة ة الرائدة، كما كانت تزخر بألواف المتعة الرّ جاىات الفكريّ فقد كانت باريس تموج بالاتّ 
عد ذىابو إلى باريس بر مفيوـ المسرح عنده عف تطوّ  الحكيمفي عالـ المسرح، ويحدثنا 

و في مصر خط الفكاىة تبعذي اتّ في باريس لـ أواصؿ السير في ىذا الخط الّ  » :فيقوؿ
ة عامة. لقد كانت ىذه الأنواع لـ تزؿ قائمة في الجماىريّ ة بريت والمسرحيّ والأ(*)فيؿوالفود

 بملبىيويف ذي يماثؿ عندنا شارع عماد الدّ الّ  (**)فرنسا فيما يسمى بمسارح البولفار
ف... ف السيؿ ولـ يغرني نجاحو الييّ ي زىدت في ىذا الفّ ذي حدث ىو أنّ الّ  ومسرحياتو...فإفّ 

 براندلموو ابسنب والمؤلفيف...ركب خر مف الكتاآمع ركب  وسرت في اتجاه جديد

                                                           
نشر والتوزيع ، لبناف ، دار الحداثة لمطباعة وال ،1ط تسعديت، أثر الرّمزيّة الغربيّة في مسرح توفيؽ الحكيـ، حمودي آيت-1

 .90ص 1987
(:مصطمح فرنسي، ويعني جنس درامي يتكوف مف أغنيّات ورقصات ومشاىد تمثيمية قصيرة، vaudevilleالفودفيؿ )-*

ونكتات جريئة وحركات بيموانيّة ويستعمؿ المصطمح الآف ليدؿ عمى المسرحيّات المميوية الاجتماعية ذات القيمة الفنيّة 
 العاليّة.

ات الّتي كانت تعرض في النصؼ الثاني مف القرف (: يطمؽ ىذا المصطمح عمى المسرحيboulevardسرح البولفار )م-**
التاسع عشرة في مسارح باريس الرئيسيّة، وكاف يكتبيا بصفة أساسيّة يوجيف لابيش، ولود فيؾ ىاليفي، وكانت المسرحيّة مف 

 لي والموضوع الاجتماعي.ىذا النّوع يتيمز حينئذ بالواقعيّة والعنصر اليز 
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العسر في الظفر بجميور واسع  كتاب ومؤلفوف وجدوا العسر كؿّ  (Maetierlinck)ميترلينكو 
 .(1)«صفيؽ المعتادة ليشقوا طرقا جديدةيـ نبذوا وسائؿ التّ وقتذاؾ لأنّ 

بعو في ذي اتّ في باريس جعمو ينبذ الاتجاه الّ  توفيق الحكيمقافي الذي وجده فالمناخ الثّ 
جاه وف مف المسرح لا زاؿ قائما في باريس وينعطؼ نحو الاتّ ىذا المّ  و يؤكد أفّ مصر، رغـ أنّ 

برناردشو ، ووبراندلمو، ابسنثار آما يسمى بالدراما الحديثة والمتمثمة في  مزي أوالرّ 
 ...وغيرىـ.كيوميترلن

مع عمى روائع را شديدا حيث كاف يطّ بيؤلاء الكتاب تأثّ  الحكيمتأثر  أوروبا ففي
قافي شاط الثّ ميا الفرقة...وكؿ ىذا النّ تي كانت تقدّ ة الّ مسرحياتيـ، ويشاىد العروض المسرحيّ 

أليؼ إلى مرحمة جديدة مف التّ  نتقاؿوالاة، في تنمية موىبتو الفنيّ  توفيق الحكيمساعد 
عمى  مة الغالبةىني، وبذلؾ أصبحت السّ المسرحي أو ما يسمى بمرحمة تأليؼ المسرح الذّ 
ة ة مثيرة تشد الجميور بحركتيا الظاىريّ مسرحياتو ىي البعد عف افتعاؿ مواقؼ مسرحيّ 

نّ  بأفّ  يماناإة الخارجيّ  ما المسرح الانفعالي "الضاحؾ" أو "الباكي" لا يمكف أف يكوف كافيا وا 
 .(2)ينبغي أف يكوف الفف قائما عمى أساس الانفعاؿ العاطفي والفكري معا

في مفيومو  يظير بشكؿ جميّ  ميترلينكبيؤلاء الكتاب ولاسيما  الحكيمولعؿ تأثر 
أسموب مسرحياتو إلى وضع  الحكيمتوفيق ر الكاتب فقد غيّ  .خصيات والقالبلمموضوع والشّ 

ىنا لإبراز المشاعر  فالوسيمةجديد ىو اعتمادىا عمى رسـ أشخاص يشعروف ويفكروف 
محؿ الموقؼ المثير، مف  ذي يحؿّ الّ  -أي الحوار-والمواقؼ في حديثيـ مع بعضيـ البعض

ة لما يعتمؿ في نفوس اخميّ الحركة الدّ  برازإالأولى في  ةىنا كاف لمحوار كأداة الأىميّ 
 .(3)الأشخاص

                                                           
 .282، ص 1990 طباعة والنّشر، لبناف،دار العموـ العربية لم ،1طمصطفى ىدّارة، دراسات في الأدب العربي الحديث،-1
 .95-94تسعديت، أثر الرّمزيّة الغربيّة في مسرح توفيؽ الحكيـ، ص  حمودي آيت: ينظر-2
 .95، صنفسو المرجع :ينظر-3
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ليس ذلؾ الحوار  توفيق الحكيمذي كاف يقصده الحوار الّ  وتجدر الإشارة ىنا إلى أفّ 
تقوـ أساسا عمى الحوار، ولكف ما كاف ة مسرحيّ  كؿّ  ذي يفسر الحدث ويشرحو، لأفّ العادي الّ 

فا بالإيحاء ، وىو عادة ما يكوف مكثّ ميترلينك ذي أشار إليوو ىو ذلؾ الحوار الداخمي الّ ييعن
 تي تقوـ مقاـ الحركة والفعؿ.موز الّ والرّ 

تي تجري عمى المسرح في اعتباره للؤحداث الّ  ميترلينكمع رأي  الحكيمفؽ رأي وكما يتّ 
ذي يقوـ وع مف المسرح الّ وليس العامؿ الأصمي وىذا ما جعمو يرفض ذلؾ النّ عاملب ثانويا 

ذي ة، ويرفض المسرح الّ والحيؿ المسرحيّ  تآالمفاجة المثيرة، وعمى قوة عمى الأحداث الخارجيّ 
ىذه الأشياء يراىا شيئا ظاىريا وماديا ولا تمثؿ حقيقة  يقوـ عمى المغامرات أو البطولة، فكؿّ 

ة تي تكاد تخمو مف الحركة الخارجيّ ة والّ اخميّ وجوده، لذلؾ ركز عمى المأساة الدّ  الإنساف وسرّ 
 ىذه المأساة أكثر تماشيا مع حقيقة الوجود. باعتبار أفّ 

الفكرة ىي جوىر المسرح وليس الحركة والفعؿ الدرامي ويؤكد  ف أفّ أف يبيّ  ميترلينكأراد 
القوانيف  ؿجوز عمى خشبة المسرح يتأممو لنا فيقوؿ: وقوؼ ععمى ىذا مف خلبؿ مثاؿ قدّ 

ة في صمت وىدوء أىـ مف فوراف عشيؽ يغتاؿ عشيقتو خنقا، أو زوج غاضب يشنؽ الأزليّ 
 .(1)زوجتو انتقاما لشرفو

نّ بيذا المّ  الحكيمولـ يتوقؼ تأثر  ما تأثر بو أيضا في وف مف المسرح عند ىذا الحد وا 
 إليو دعاذي الأمر الّ  ة وبالمجيوؿ وىوالخفيّ  بالقوى ذي يجريو في مسرحياتوربط الصراع الّ 

نّ وقؼ عند فترة استثنائيّ و لا ينبغي التّ نّ إ » :حيث كاف يقوؿ ميترلينك ما ة مف حياة الإنساف وا 
 .(2)«ركيز عمى وضع الإنساف في الكوف وعلبقتو بالوجود نفسوينبغي التّ 

                                                           
 .95ص ،السابؽ المرجع : ينظر-1
 95-94، ص المرجع نفسو -2
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داـ فييا ثلبث سنوات، وقد تي ىنية بعد عودتو مف باريس، والّ نزعتو الذّ  الحكيمافتتح 
طه وقد استقبميا الدكتور  1933تي أصدرىا عاـ ة "أىؿ الكيؼ" الّ ابتدأىا بكتابة مسرحيّ 

رحيب باعتبارىا بداية لفف جديد في الأدب العربي وىو المسرح ووصفيا تّ بالإشادة وال حسين
ييا بأعماؿ يف وشبّ ة عف أعماؿ الفنانيف الغربيّ يا لا تقؿ أىميّ يا تمثؿ قمة الفف، وأنّ بأنّ 

ماليوف، سميماف جة الأخرى مثؿ: شيرزاد، يىنيّ ثـ توالت بعد ذلؾ مسرحياتو الذّ ،ميترلينك
 .(1)الحكيـ، الممؾ أوديب...

بؿ ىو  توفيق الحكيمىني" فف لـ يبتكره "المسرح الذّ  يبدو مف خلبؿ الآراء السابقة أفّ 
 النرويجي ابسنتي ابتدأىا بالدراما الحديثة الّ ة فيما يسمى اتجاه عاـ ظير في الآداب العالميّ 

 .ميترلينكو الايرلندي برناردشوثـ أمعف في ىذا الاتجاه 

  :خصائصىالمدرحىالذّهني-

اني مسرح الفرجة مثيمي الفرجوي، فإذا كاف الثّ ىني عف المسرح التّ يختمؼ المسرح الذّ 
ذىف الإنساف وفكره وعمى ىذا ؿ مسرح الفكرة والكتاب، ركح أحداثو الأوّ  خشاب، فإفّ والأ

مثيمي بجممة مف الخصائص نوجزىا في النقاط ىني عف المسرح التّ ز المسرح الذّ الأساس يتميّ 
 الية:التّ 

مثيؿ وذلؾ بما فيو مف سيطرة ىني مسرح يصمح لمقراءة أكثر مف التّ المسرح الذّ  إفّ  -1
 الحكيمة، فميذا أراد فمسفيّ ة والىني القائـ عمى المجادلة العقميّ أمؿ والحوار الذّ روح التّ 

 .(2)و أدب وفكرة ليقرأ عمى أنّ يجعؿ لمحوار قيمة أدبيّ  أف

                                                           
 .97ر: المرجع السابؽ صينظ-1
، دت، صر، دار المعرفة الجامعية، دب، ينظر: السعيد الورقي، تطور البناء الفني في أدب المسرح العربي المعا-2

 .112ص
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توفيق ويبدو ذلؾ مف خلبؿ قوؿ  د ىذا المسرح عمى الفكرة لا الحادثةاعتما -2
ة ولكف المفاجآت ي حقيقة ما زلت محتفظا بروح المفاجأة المسرحيّ ...إنّ »: الحكيم
 .(1)«بقدر ما في الفكرة...ة لـ تعد في الحادثة المسرحيّ 

كما ىو الحاؿ في أىؿ الكيؼ، أو  ةىنية مف خلبؿ قصة دينيّ معالجة الأفكار الذّ  -3
 .(2)ة أوديب وبجماليوف....سطورية قديمة كما ىو الحاؿ في مسرحيّ أ
 إيجادة المحضة محاولا بذلؾ ىني عمى جممة مف الفروض الفكريّ يعتمد المسرح الذّ  -4

 ة.الجواب ليا مف خلبؿ المسرحيّ 

ثلبثة أشخاص أحدىـ راع ترؾ  فّ أالحكيم ة أىؿ الكيؼ يفترض فمثلب في مسرحيّ 
الحياة بعد ثلبثة قروف إلى  الث محب ترؾ خميمتو، عادوااني أب ترؾ عائمتو والثّ غنمو، والثّ 

 ذي أماميـ؟ر عالميـ فيؿ يستطيعوف العيش في الحياة أو الواقع الّ وقد تغيّ 

تي و خرج مف البطف نفسيا الّ وج أنّ و معاشرة الزّ مّ قد اكتشؼ بعد معاشرتو لأ أوديبوفي 
و )زوجتو( ىذا الواقع واستأنفا حياتيما لا تناسى ىو وأمّ  خرج منيا أولاده، فماذا يحدث لو

تي تثبت في النياية يسمعاف لنداء آخر غير نداء القمب؟ وغير ذلؾ مف الفروض الّ 
 .(3)خطأىا

اف وبقضاياه الخالدة ة للئنسوف مف المسرح بالمشاغؿ الجوىريّ انشغاؿ ىذا المّ  -5
ليست قضايا  توفيق الحكيمة، وقضايا الإنساف الكبرى كما يفيميا شكالاتو الوجوديّ وا  

نّ  وار التاريخ طور مف أط ة ثابتة في كؿّ ما قضايا جوىريّ البيئة والمجتمع الطارئة وا 
العوائؽ المستترة والقوى  و وامتلبؾ مصيره ضدّ جؿ حريتالبشري ىي صراعو مف أ

ىذا المسرح لا ييتـ بالتفصيلبت والجزئيات في حياة  ة، ووفؽ ىذا المنظور فإفّ الخفيّ 
                                                           

 .369، ص1983لمعارؼ كورنيش النيؿ القاىرة،  دار ا ،4طأحمد ىيكؿ، الأدب القصصي والمسرحي في مصر،-1
 .370المرجع نفسو، ص ينظر:-2
 .41دت، ص طبع والنشر الفجالة، القاىرة،نيضة مصر لم، 3ط ينظر: محمد مندور، مسرح توفيؽ الحكيـ،-3
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نّ  ة القوى المتعاليّ  ة مثؿ صراع الإنساف ضدّ ما ييتـ بالقيـ الجوىريّ الإنساف، وا 
توفيق صية في مسرح مف، الحقيقة والمكاف... وىذه الخاوالمفارقة، كصراعو مع الزّ 

جعمتو مسرح الفواجع بحكـ انسحاؽ الإنساف ضرورة أماـ ىذه القوى  الحيكم
 .(1)منظورةاللّب 

ة لتصبح مجرد ىني تفقد سماتيا الآدميّ ة في المسرح الذّ خصيات الدراميّ الشّ  إفّ  -6
وف مف المسرح لا تيمنا في ذاتيا خصيات في ىذا المّ موز وأفكار، وبيذا فالشّ ر أقنعة ل

ة ىنيّ ة والأطروحة الذّ ما ييمنا منيا أبعادىا الفمسفيّ ولا تشغمنا ىويتيا وأسماؤىا بقدر 
ىني باعتبارىا خصيات في المسرح الذّ ة الشّ وبحكـ رمزيّ  .تي ترمز إليياة الّ والفكريّ 

خصيات مف الانتماء إلى ثقافة ما أو أفكار وأقنعة لممقولات المجردة تحررت الشّ 
وليذا غمب عمييا . مافرمزا للئنساف في مطمؽ المكاف والزّ دة لتكوف حضارة محدّ 

 محمد مندورما ىذا ما دفع الطابع الأسطوري وأصبحت بعيدة عف حياة الواقع وربّ 
ىني لا تبدو نابضة منفعمة بالصراع متأثرة خصيات في مسرحو الذّ فالشّ  »القوؿ إلى 

 .(2)« رة فيوبو ومؤثّ 
ة لا تتطور العقدة الدراميّ  خصيات فإفّ ة لمشّ مزيّ والرّ ة للؤحداث ىنيّ بحكـ الطبيعة الذّ  -7

ما تتطور نّ ا  خصيات أو مف خلبؿ الأحداث ذاتيا و مف خلبؿ الصراع الظاىر بيف الشّ 
ىني عوضت ة في المسرح الذّ مف خلبؿ صراع الأفكار المجردة، فالأطروحة الفمسفيّ 

 ة.ة الكلبسيكيّ العقدة المسرحيّ 

ى

ى

ى
                                                           

 .2014مارس  www.tunisie.education.com  ،28ينظر: -1
 .39محمد مندور، مسرح توفيؽ الحكيـ، ص-2

http://www.tunisie.education.com/
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 :لتّمثولالمدرحىالذّهنيىوصطوبظىا-

عمى تي جعمتو ينكب فينة الّ في مقدمة مسرحيتو "بجماليوف" بدوافعو الدّ  الحكيميذكرنا  
كتب لممسرح بالمعنى الحقيقي، .... منذ عشريف عاما كنت أ »ىذا النّوع مف المسرح فيقوؿ: 

 .(1)«والمعنى الحقيقي لمكتابة لممسرح ىو الجيؿ بوجود المطبعة

عاما عندما كاف يكتب إلى نحو عشريف  يعود بقارئو الحكيمتوفيق أفّ  وىذا معناه
 لممسرح وىو يتجاىؿ المطبعة شأنو شأف كتاب تمؾ الفترة.

ذي يبقى مطروحا، لماذا تحديد المفيوـ الحقيقي لممسرح ىو الجيؿ شكاؿ الّ ولكف الإ
 بوجود المطبعة؟

ة، مثؿ "أىؿ الكيؼ" و"شيرزاد" ىنيّ كتابتو لمسرحياتو الذّ  عندالحكيم  توفيق يؤكد
عمد يسمييا "مسرحيات" ولذلؾ أف  و لـ يفكر قط بتمثيميا بؿ لـ يرض حتىّ و"بجماليوف" أنّ 

المسرح )تي ظيرت في مجمديف أي الّ إلى نشرىا في كتب مستقمة عف المسرحيات الأخرى 
 .(2)مثيؿالممنوع، ومسرح المجتمع( حتى تظؿ بعيدة عف فكرة التّ 

ى يتمكف مف فتح باب ة كتبت لمقراءة حتّ ىنيّ مسرحياتو الذّ أفّ  عمىالحكيم ويضيؼ 
المسرحي أدبا يدرس ويقرأ في الجامعات مثمما ىو الحاؿ الأدب  جديد للؤدب العربي، فيغدو

ذي لـ يمتفت في مثيمي والأدب العربي الّ التّ الأدب  الصمح بيف الحكيم في الغرب. وبذلؾ يعقد
 لا ومحاكاتو بعد ذلؾ.وّ مسرح اليوناني بنقمو أإلى ال عصور ازدىاره

مثيؿ اليوة ما زالت قائمة بيف التّ أفّ  بعد عودتو مف فرنسا لمحكيمو تبيف نّ كما يبدو أ
ف تقرأ كأدب قائـ بذاتو مثؿ المقامة لأ ة تكتب لتمثؿ ولـ تكف مؤىمة آنذاؾوالأدب، فالمسرحيّ 

مثيؿ عف وىو يتحدث عف عزؿ التّ  الحكيمليو الّذي تجمى فيما ذىب إ الأمرعر، الرواية...الشّ 
                                                           

 11توفيؽ الحكيـ، بجماليوف، المقدمة، ص-1
 .12ينظر: المصدر نفسو، ص-2
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ء يش ة عندنامثيميّ فالرواية، التّ الأدب  ى اليوـ بمعزؿ عفشخيص حتّ مثيؿ أو التّ والتّ »: الأدب
يا قائمة عمى مجرد الحوادث المثيرة والحركات تقرأ لأنّ أف  ة لا يمكفمثيميّ يمثؿ ولا يقرأ... فالتّ 

فمسفة لكف إذا وجد دب والالفكر والأ، ولا تعرؼ بعد ىذا الحوار القائـ عمى دعائـ تجآاوالمف
العربي الأدب  دبي الفكري الصالح لممطالعة، فماذا ترى يكوف موقؼىذا الحوار الأ

 .(1)«منو؟

نفسو إرساء  الحكيموالفكر تولى والقائـ عمى الفمسفة  الحكيمليو إىذا الحوار الّذي يشير 
المسرح الأدب  و فقد تقبؿنوضع المبنة الأولى في بنياأف  منذ العربيدعائمو في الأدب 

ىؿ الكيؼ" عمى لـ يرحب بو وبخاصة حينما عرضت "أ جميور المسرح أفّ  ىني بيدالذّ 
ىني نصا وفشمو عرضا نفسو عف تقبؿ المسرح الذّ  الحكيمؽ ويعمّ  1935المسرح القومي عاـ 

ة، دبيّ أف يستقر داخؿ بيئتنا الأ ىذا الاتجاه عندي لـ يجد صعوبة في ؾ فإفّ ...ومع ذل»
البيئة أفّ  استقبالو... في حيف أحسنتة في بلبدنا كانت فعلب مستعدة لتقبمو وقد فالبيئة الأدبيّ 

 .(2)«المسرحية كانت لا تزاؿ في واد آخر

تي يدور الصراع فييا بيف فكرة ة الّ ىنيّ نفسو بصعوبة تجسيد المسرحيات الذّ  الحكيم ويقرّ 
الفرنسيّيف  حد النقادالأمر الّذي جعؿ أ ، وىو(3)ىفخر غير مسرح الذّ آوفكرة عمى مسرح 

ة قميديّ إذ رأى في تأليفيا عجزا عف تحقيؽ الوظيفة التّ  يطمؽ عميو تسمية "المسرح في مقعد"
ذي ينفث فيو مثيؿ الّ تّ أثير في الجماىير عف طريؽ الالمسمـ بيا للؤدب المسرحي، وىي التّ 

فضلب عف مى استيعاب كؿ معانييا وأىدافيا الحياة ويفتح ليا مغاليؽ النفوس ويعينيا ع
 ة.تطييرىا، بإثارة الانفعالات القويّ 

                                                           
 .148دت، صؽ الحكيـ، دار المعارؼ، مصر، شمعة في حياة توفي 85محمد شوشة،  -1
 .220توفيؽ الحكيـ، حياتي، ص-2
، لآداب ومطبعتيا بالجماميزت، المطبعة النموذجيةمكتبة اينظر: توفيؽ الحكيـ، الممؾ أوديب ممتزـ الطبع والنشر، -3

 41، دت، صمصر
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يا في اعتقاده سمة لا تتعمؽ فقط سمية لأنّ مف ىذه التّ  توفيق الحكيمولـ يتحرج الكاتب 
نّ   (Achille)إشيل كتاب المسرح الكبار أمثاؿ ما ىي تسمية عرفت بو عندبمسرحياتو، وا 

جاح عمى مستوى القراءة مسرحياتو حققت النّ  أفّ  حيث (Shakespeare)شكسبيروخاصة 
ما   جرمون دي ريميبذلؾ بقوؿ  الحكيمأكثر مما حققتو عمى منصات العروض، ويستدؿ 

 .(1)«!مثيؿ وقد خيبت ظني عند التّ لاّ إ شكسبيرمف رواية مف روايات 

 توفيقذي دفع مر الّ ة عمى خشبة المسرح ىو الأىنيّ صعوبة تجسيد المسرحيات الذّ  فّ إ
مما جعؿ النقاد يوجيوف لو نقدا لاذعا وفي  بتمثيميا و لـ يفكر قطالقوؿ بأنّ إلى  الحكيم

يفكر قط و لـ نّ يغالطنا لمّا زعـ أ أف يريد الحكيم أفّ  ذي يرىالّ  محمد مندورمتيـ الدكتور مقدّ 
قد خطرت عمى بالو  مثيؿ تكوف فكرة التّ و مف غير المعقوؿ ألاّ نّ ه المسرحيات، وأبتمثيؿ ىذ

زمانا ومكانا، ولما وصؼ  ليا فصوؿ ومناظر ولما حددإلى   لما قسميا لاّ وقت الكتابة وا  
نفسو  الحكيمليو بقوؿ ويدعـ ما ذىب إ( 2)مشيد مف مشاىدىا ذي يجري فيو كؿّ الإطار الّ 

ة لمقراءة فقط دوف التصور ذي يضع في رأسو كتابة مسرحيّ المؤلؼ الّ في الحقيقة لا يوجد »
 .(3)«الإخراجي لو عمى المسرح ميما كانت صعوبتو

و بقولو ر عف رأيوع مف المسرح وعبّ ة ىذا النّ فقد عارض كميّ  رياض عصمتاقد ا النّ مّ أ
عمى سبيؿ المثاؿ لا حصر، مسرح ذىني لمقراءة  توفيق الحكيمىناؾ كما ادعى ليس  »

مثيؿ، عندما يكوف و فعؿ والفعؿ دائما قابؿ لمتّ مثيؿ المسرح ليس مجرد حوار يقرأ، إنّ وليس لمتّ 
إفّ المسرح  ة تصبح رديئة،د ثرثرة والمسرحيّ و ضعيفا، فالحوار يصبح مجرّ غائبا أالفعؿ 

                                                           
 .42-41، صالسابؽالمصدر  -1
 .37ينظر: محمد مندور، مسرح توفيؽ الحكيـ، ص-2
 .674جابر عصفور، توفيؽ الحكيـ، حضور متجدد، ص-3
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لمناسبة لا ينطبؽ عمى كؿ مسرحيات ذا كاف لا يمثؿ وىذا باالذّىني سيء التأليؼ إ
 .(1)«الحكيـ

 محمدإلى  نفس ما ذىب إليو  قد ذىب رياض عصمت أفّ  فمف خلبؿ ىذه المقولة نفيـ
يؿ أمر مثة كتبت لمقراءة دوف التّ ىنيّ مسرحياتو الذّ  أفّ  عيا كاف يدّ لمّ  الحكيم أفّ  وىو ،مندور

مثيؿ بؿ أداء المسرح ليس مجرد حوار بحت يوضع لمقراءة دوف التّ  خذ بو، لأفّ لا يمكف الأ
تجسد عمى  إلى أف يا تحتاجالأفعاؿ كمّ  والأصوات.... وىذه والإيماءاتيجمع بيف الحركات 

لّا أخشبة   صبحت بكماء لا حياة فييا.المسرح حتى تكتمؿ صورتيا، وا 

أف    توفيق حكيموجيت لممسرح الذّىني حاوؿ الكاتب تي نتقادات الّ فمف خلبؿ ىذه الا
ىني لابد منو، وما دامت ىنالؾ ... ىذا المسرح الذّ »فع عنو ويبدو ذلؾ مف خلبؿ قولو: يدا

دة، غير مجسّ دة، وأشخاص ، تقوـ عمى أفكار مجرّ إبرازىاموضوعات لا محيص مف 
مف( أو الإنساف مثؿ )الزّ  تي ىي أكثر مفة الّ نساف وبيف القوى الخفيّ بيف الإفالصراع 

 .(2)«)الحقيقة(، أو )المكاف(... لا يمكف تجسيده حتى يلبئـ المسرح المادي

مثيؿ، وىذا ىني أعد لمقراءة أكثر مما أعد لمتّ المسرح الذّ  أفّ  يرى الحكيم أفّ  وىذا معناه
تجسيدىا دة لا يمكف ة مجرّ تي تقوـ عمى مناقشة أفكار ذىنيّ طبيعة موضوعاتو الّ إلى  يعود

الصراع فييا ليس بيف شخصيات وأخرى، بؿ ىو صراع شخصيات  عمى خشبة المسرح، لأفّ 
 مف والمكاف.مع قضايا مطمقة كالحقيقة والزّ 

إلى برمجة عدد  فشؿ تمثيؿ مسرحيتو )أىؿ الكيؼ( يعود القوؿ بأفّ إلى  كما ذىب
ا النوع مف ة في وقت واحد لجميور لـ يتعود عمى ىذدبيّ كبير مف المسرحيات الأ

                                                           
الخطاب دورية أكاديمية محكمة تعنى بالدراسات والبحوث العممية في المغة والأدب منشورات مخبر تحميؿ الخطاب، -1

 .153، ص2012، جانفي 10جامعة مولود معمري، تيزي وزو، العدد
 .41الممؾ أوديب، صتوفيؽ الحكيـ، -2
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يقدمو لمجميور  أف ىني أمر جديد عمى الجميور وعمى المسرحفالمسرح الذّ المسرحيات، 
 كالدواء لممريض جرعات لا دفعة واحدة.

ه نيلو خراج ويتوقؼ عند قوؿ المخرج الفرنسي إلى  طبيعة الإ توفيق الحكيمويعود بنا 
 (1)كاء ورىافة وذوؽإلى  ذ خراجياة شيرزاد قصيدة تحتاج في إمسرحيّ فّ إ (Lugné-Poe)بو

ف حينئذ متقدما في السّ  (Oscar wild)ويمد أوسكاروابسن ذي أخرج مسرحيات الّ  بووكاف 
 .(2)« لو كاف قادرا عمى إخراج مسرحياتو لكاف ىو المجد » الحكيمومريضا، وقاؿ 

عده ىو بذي لا مجد المجد الّ  أفّ  يرى بالبداىة توفيق الحكيمأفّ  نفيـ مف ىذه العبارة
 اس ليا.نجاح مسرحياتو عمى المسرح لا قراءة النّ 

و لا أنّ  قد الموجو ليذا المسرح، إلاّ غـ مف النّ نقوؿ عمى الرّ  أف خير، لا يسعنا إلاّ وفي الأ
يجعؿ مف المسرحيات أف  ىنياستطاع بفضؿ المسرح الذّ  الحكيم أفّ  ينكر أحد مناأف  يمكف

ف جاءت أثير المطموب، حتّ يقرأ ويحدث التّ أف  العربي، يمكف الأدب فنا قائما بذاتو في ى وا 
 مثيؿ.ة خالصة لذلؾ لـ تنجح أثناء التّ ة ذىنيّ أعمالا تجريديّ 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .115محمد مندور، مسرح توفيؽ الحكيـ، ص-1
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 .ةفنيّ  بطاقة-

 .ةىنيّ ة في الطبيعة الذّ ة الميتافيزيقيّ أثر الخمفيّ -

 .ىنيالصراع الدرامي الذّ -

 ة وعلبقتيا بالذىنية.خصيّ صورة الشّ -
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 :ظىالملكىأودوبلمدرحوّبطاقظىفنوّظى-

الأولى  ـ الباكورة1949سنة  توفيق الحكيمتي كتبيا تعد مسرحية "الممؾ أوديب" الّ 
في المسرح المصري بخاصة والمسرح العربي عامة، وقد نقميا مف  أوديبلتجمي أسطورة 

ة الفرنسيّ اطمع عمييا في ترجمتيا أف  بعد (*)سوفوكميسالتراجيديا القديمة لمكاتب الإغريقي 
جعؿ عنوانيا (**)باكثير لأحمدالسنة نفسيا صدرت مسرحيّة أخرى  وبعد أشير قميمة مف

و  أنّ إلاّ  الحكيمة حد كبير بمسرحيّ إلى  و كتبيا متأثرا"مأساة أوديب" وقد قيؿ ساعتيا أنّ 
 .(1)أعطاىا صبغة إسلبمية

" أو وديبأ كوميديا" ووسميا بعنواف(***)عمي سالمة ثـ تمي ىاتيف المسرحيتيف مسرحيّ 
وأوؿ ما نلبحظو عمى مستوى العنواف انتقاؿ  1970"أنت المي قتمت الوحش" وكاف ذلؾ عاـ 

الكوميديا وقد يتبادر لذىف المطمع عمى ىذه العتبة سؤاؿ ىؿ نقميا إلى  الكاتب مف التراجيديا
عبر فييا عف الصورة و الكوميديا؟ لكف نقاد تمؾ المرحمة اكتفوا بالقوؿ بأنّ إلى  مف التراجيديا

وما  سوفوكميسوابتعد فييا عف نص  1967تي عاشيا مجتمعو قبؿ ىزيمة العرب عاـ الّ 
 .(2)باكثيروكذا  الحكيمكتبو 

ي دفعتو لاختيار وىو يتحدث عف ىذه المسرحية عف الدواعي الت توفيق الحكيميذكر 
وديب لماذا اخترت أ »ؤاؿ عمى نفسو غريقية فيقوؿ بعد طرح السىذه المسرحية الإ

ي قد تأممتيا طويلب فأبصرت فييا شيئا لـ يخطر قط قد يبدو عجيبا... ذلؾ أنّ الأمر بالذات؟
                                                           

مسرحية وقد فقدت جميعا عدا سبع منيا،  130و 103ما بيف  إليوؽ ـ( مسرحي اغريقي تعزى  406-497سوفوكمس )-*
 مف أىـ أعمالو أصابع اليد، أوديب ممكا، أنتجوف، الكترا.

ة في المسرح العربي ـ( كاتب ومسرحي يمني الأصؿ مصري الجنسية مف رواد الكتاب1969-1910أحمد يا كثير ) -**
 مف أعمالو الأدبية، مأساة أوديب، شيرزاد، الثائر الأحمر، ماروت، فاوست الجديد.

، 1983، مصربع الييئة المصرية لمكتاب، ينظر: مصطفى عبد الله، أسطورة أوديب في المسرح المعاصر، مطا-1
 .102-72ص

 .135المرجع نفسو، ص: ينظر -2
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غريؽ أبصرت فييا صراعا ليس بيف الإنساف والقدر، كما رأى الإ -سوفوكميسعمى باؿ 
 ةذي قاـ في مسرحيّ يومنا ىذا، بؿ أبصرت عيف الصراع الخفي الّ إلى   ومف جاء بعدىـ

أف يروا، بؿ ىي  مف، كما اعتاد قراؤىانساف والزّ ط بيف الإأىؿ الكيؼ" ىذا الصراع لـ يكف ق"
 .(1)«لييا حرب بيف الحقيقة والواقعحرب أخرى خفيّة قؿ مف التفت إ

سطورة الإغريقية تعاملب لـ يتعامؿ مع الأ حكيمالتوفيق نا كاتبأفّ  تؤكد ىذه المقولة
يجابية والمحاكاة دوف تغيير أو إضافة، بؿ تعامؿ معيا بصورة ا ستنساخا يقوـ عمى الاسمبي
غريؽ نفسو، وما لـ يره الإ سوفوكميسذي رأى في الأسطورة ما لـ يره و كاف القارئ الّ لأنّ 

حت قد انبثقت مف ن حكيمال إضافةأفّ  نفيـ ومف ث ّـ .جميعا، فانطمؽ يكتبيا مف منظور جديد
 لجوكاستابيف واقعو وحقيقتو، واقعو زوجا  أوديبي صراع جديد يعانيو البطؿ التراجيد

 ليا، واقعة قاتلب لرجؿ ما وحقيقتو قاتلب لأبيو. وحقيقتو ابنا

العربي في  وأوديبغريقي الإ أوديبتجمى الفارؽ الجذري بيف وعمى ىذا الأساس ي
ىي تراجيديا الإنساف  سوفوكميس فأسطورة الحكيمنوعية الصراع التراجيدي كما تصوره 

ذي يقضي ختيار فيو ولا مرد لو الّ ا ذي لاالمنسحؽ أماـ القدر، القدر القاسي المحتوـ، الّ 
و ويجتيد ما استطاع مّ بأف يقتؿ أباه ويتزوج مف أ يولد، يقضي عميوأف  عمى امرئ مف قبؿ

يما الفظيعيف، لأنّ ا القدر المحتوـ ولا يستطيع الابتعاد عف ىذيف المنكريف ذلمتخمص مف ى
 ر منيا.فلعنو مف الآلية ولا م

ماـ الحقيقة، اجيديا الإنساف المنسحؽ أ، فيي تر توفيق الحكيميا تراجيدإلى   ا إذا عدناأمّ 
غـ مف توفر فرص وديب بنفسو بالبحث عنيا عمى الرّ ي سعى أتتمؾ الحقيقة المؤلمة الّ 

الكشؼ عف إلى  تي تنتيي بوطرفة الّ الخلبص مف مأساتو، لكنو رفضيا بحكـ عقلبنيتو المت
تي كاف يعيشيا، صورة واقعو المتمثؿ في تي تغاير تماما صورة الحياة الّ حقيقة نفسو والّ 

                                                           
 .42-41توفيؽ الحكيـ، مقدمة الممؾ أوديب، ص -1
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ىذه العلبقات أفّ  خير يتبيف لوي تربطو بالآخريف، لكف في الأتمجموعة مف العلبقات الّ 
 بناءه ما ىـ في الحقيقة إلّا أ و، وأفّ أمّ  لاّ زوجتو ما ىي في الحقيقة إ جوكاستا زائفة، وأفّ 
 خالو.لا ّ أف يكوف صيرا لو ما ىو في الحقيقة إ قبؿ كريون إخوتو، وأفّ 

 شقاء.إلى   أماـ ىذه الحقيقة التي حولت حياتو مف سعادة أوديبا ينيار ذوىك

 :تقديم غلاف الكتاب-1

ة المسرحيّ ة "الممؾ أوديب" بموف أبيض وتوسطو عنواف قدـ لنا غلبؼ كتاب مسرحيّ  
سود بارز، وفوؽ العنواف عمى الجية العميا لمكتاب ورد اسـ "الممؾ أوديب" وقد كتب بموف أ

مى الجية السفمى لمكتاب فقد كتب ا عبخط صغير وبموف أسود، أمّ  الحكيم توفيقالمؤلؼ 
يضا بخط صغير وبموف أسود ممتزـ الطبع والنشر، مكتبة الآداب ومطبعتيا بالجماميزت أ

 سكة الشابوري بالحممية الجديدة. 6المطبعة النموذجية  919377

 :الحجم-2

 واثنتيف وعشريف صفحة. فمائتييحتوي الكتاب عمى 

 : عدد الفصول-3

 منظريف:إلى  الث بدورهة عمى ثلبثة فصوؿ وينقسـ الفصؿ الثّ تحتوي المسرحيّ 

فحة الخامسة والخمسيف وينتيي عند الصفحة مائة الصمف  الأوّل صلالفّ  يبدأ -
حدى  عشر صفحة وتدور أحداثو في بيو القصر. وا 

حة يبدأ مف الصفحة مائة واثني عشر صفحة وينتيي عند الصف :انيالفصل الثّ  -
 حداثو في ساحة أماـ القصر.مائة وستة وخمسيف صفحة وتدور أ
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ة وسبع وخمسيف وينتيي عند ؿ يبدأ مف الصفحة مائ: المنظر الأوّ الثالفصل الثّ  -
اني يبدأ مف ا المنظر الثّ حداثو في القصر، أمّ الصفحة مائة وأربع وسبعيف وتدور أ
حداثو في وواحد وتدور أ فمائتيي عند الصفحة الصفحة مائة وخمس وسبعيف وينتي

 ساحة أماـ القصر.

 : غير وارد.منالزّ -4

 :ةشخصيات المسرحيّ -5

 : ممؾ طيبةأوديب -
 : زوجة أوديب وأرممة لايوسجوكاستا -
 بنت جوكاستا وأوديب: أنتجونة -
 العراؼ: ترسياس -
 : وتمثمو الجوقةالشّعب -
 الكاىف -
 : شقيؽ جوكاستاكريوف -
 لايوسدـ : خاؿالراعي الأوّ  -
 : خادـ كورنتانيالراعي الثّ  -
 : ممؾ كورنتبوليب -
 : زوجة بوليبميروب -
 : والد أوديبلايوس -
 : عامؿ في قصر أوديبالخادـ -
 : وىو قائد ترسياسالغلبـ -
 : وىـ شخصيات غائبةأوديب أولاد بقية -
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 :ةعرض ممخص المسرحيّ -6

 : لالفصل الأوّ 

حد الأعمدة ينظر مف خلبؿ ا عمى أكئمتّ  أوديبيبدأ العمؿ في بيو القصر حيث يقؼ 
عمى ىذه الحاؿ  أوديبوأولادىا ليروا  جوكاستارفة، وىو يفكر فيما يحصؿ لشعبو، تدخؿ الشّ 

تذىب أف  يافتطمب منيا أمّ (1)«ىكذا لممدينة؟ بصرما بالو يرسؿ ال»: أنتجونةفتتساءؿ 
 لييا دائما.لتسري عنو، فيي وحدىا الّتي يصغي إ

سبب حزنو ىو الوباء أفّ  لييـ، ويعرفوفبوجود زوجتو وأولاده فيمتفت إ أوديبويحس 
ر تمؾ، ويمتؼ الأولاد حوؿ تبعد عنو فكرة الشّ أف  جوكاستاذي ألـ بالمدينة، وبذلؾ تحاوؿ الّ 

ذي قتمو ويظف يقص عمييـ قصة الوحش الّ أف  مف أبييا أنتجونةأبييـ ليسروا عنو وتطمب 
 جوكاستاتسألو مثؿ ىذا السؤاؿ، فترد عميو أف  لأنتجونةوحت ي أتىي الّ  جوكاستاأفّ  أوديب

قصتو  أوديب يمموا بيا، وبناء عمى ذلؾ يرويأف  يا صفحة مف حياتو ومف حؽ أولادىابأنّ 
 حسف تربيةفي كورنتو حيث ربياه أ وميروب، بوليبمنذ البداية، أي منذ أف كاف في قصر 

نّ او ليس نّ ات يوـ مف شيخ أطمؽ لسانو الخمر أعمـ ذإلى  أف  ما ىو بنا لمممؾ والممكة وا 
إلى أف    لقيط، وىذا ما جعمو يييـ عمى وجيو تاركا القصر الممكي ليبحث عف حقيقة نسبو

مكاف لقاء الوحش الميوؿ أو الأسد المجنح  "طيبة"بو المطاؼ عند أسوار مدينة  يىتان
 "ةػػػػطيب"و مف أىؿ يذي اعتاد طرحو عمى كؿ مف لقبأجنحة نسر، فيطرح عميو سؤالو الّ 

 لايوسقصة زوجيا السابؽ  جوكاستاتحكي  ليقير بإجابتو ذلؾ الوحش، ث ّـ أوديبفيجيب 
ذي كاف الّ  ونكري أخاىاأفّ  باب، وكيؼياىا في عنفواف الشّ تاركا إي مات في ذلؾ الوقت ذالّ 

ويد ممكتيا الأرممة لمف ينقذ  "طيبة"الوصي عمى العرش أعمف عف رغبتو في منح عرش 
ما تقولو عف العرش والزواج مف الممكة لـ  بأفّ  جوكاستا أوديب المدينة مف الوحش، ويذكر
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 عف مرحمة استقباليا لذلؾ الّذي جوكاستاتتحدث  يكف يعممو حينما واجو الوحش بعد ذلؾ
فرض عمييا زوجا وىؿ ستحبو؟ فيي لـ ييميا مف يكوف الظافر بالوحش، ولكف ما ييميا مف 

ا المبكر مف غـ مف زواجيذي لـ يعرؼ الحب عمى الرّ يكوف الظافر بالقمب، قمب المرأة الّ 
إلى  . بعد ذلؾ ينتقؿ الحديثفمـ تعرؼ معو معنى السعادة سنا ىاالّذي كاف يكبر  لايوس
 ي كاف يسعده ويسعد زوجتو وأولاده.الذّ الأمر  المبالغ فييا أماـ الوحش، وىو أوديببطولة 

فسو ن أوديبة والواقع مف خلبؿ تصرفات ليؤكد مشكمة الحقيق توفيق الحكيمويعود 
ذي خرج لمبحث عنو، والواقع أنسى فأنستو ما الّ  جوكاستا الّذي غمرتو السعادة في أحضاف

 ا يجري مف حوليا.الحقيقة وأعماىا عمّ  جوكاستا

يسمع أصوات الشعب المتجمير حوؿ  أوديبو جوكاستاوبينما يدور الحديث بيف 
ليوؿ، بأف ينقذ المدينة مف الطاعوف، كما أنقذىا مف أبي ا أوديباذي كاف يطالب القصر والّ 

، وعند مجيئو يطمب منو القصرإلى   الحضور رسياستمف  أوديبوبناء عمى ذلؾ يطمب 
في وجيو،  أوديبيعرض عف ذلؾ، فيثور  ترسياسعلبج ليذه المحنة، لكف  إيجاد أوديب

 قو ويكشؼ عف وجيو وقتما يشاء.يمزّ أف  قناعو في يده وبإمكانوأفّ  ترسياسىنا يعممو 

 أوديبباشتراؾ  ترسياسبرىا تي دعمى المؤامرة الّ  الحكيميطمعنا  أوديبوأثناء ثورة 
يخاؼ مف عواقب الكشؼ عنيا، والمؤامرة ىي كذبة  أوديبي لـ يعد تمعو، تمؾ المؤامرة الّ 

و في الحقيقة ليس كذلؾ، فيو لـ يمؽ بطؿ مع أنّ  أوديبأفّ  ذي أشاعالّ  ترسياسمف صنع 
، قتمو "طيبة"وحشا يطرح ألغازا بؿ مجرد أسد عادي كاف يفترس كؿ مف يتخمؼ خمؼ أسوار 

 بيراوتو وألقى بجثتو في النير. أوديب

أف  بكريونو لـ يرض ممكا لأنّ  أوديبينصب أشاعيا مف تمقاء نفسو ل ترسياسوكذبة 
تي السماء ىي الّ  بنو موىما إياه بأفّ بفكرة قتؿ ا للايوسو قد أوحى نّ يتولى العرش، كما أ

. كوف العرش لرجؿ غريبيأف  رعي لمعرش رغبة منو فيالوريث الشّ  صيأليمتو بذلؾ ليق
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و لف يخاؼ أنّ  أوديبىو فعؿ ما نوى، فيخبره إف  بالحقيقة أوديبيخيؼ أف  ترسياسويحاوؿ 
 مف الحقيقة ميما كانت نتائج فعمتو.

 ديدوخوفو مف مواجية الحقيقة لحرصو الشّ  أوديبتماما لجبف  ترسياسوعندما يطمئف 
عب عنو لمشّ  أوديبو لا يخاؼ ما سيقولو سرتو، يعمف في وجيو أنّ عمى حياتو وكياف أ

يزعـ أنّو قاـ بو، فينصرؼ و لـ يقـ بما وىي أنّ  أوديبأيضا سيعمف لمشّعب حقيقة  فترسياس
 مرتاح الباؿ. ترسياس

عما يحس بو مف ضيؽ في صدره، ويعود بنا  أوديب وجوكاستاثـ يدور حوار بيف 
 أوديب ، فيي تستأثر باىتماـ مفتجونةبأن أوديبأكيد عمى طبيعة علبقة لمتّ  توفيق الحكيم
يمانيا  نتجونةأحب  لأوديب جوكاستا، فيسأؿ عنيا باستمرار كما تنقؿ أكثر مف غيرىا لو وا 

 ديد بو.الشّ 

أف يستمتع  أوديبكبير الكينة الّذي يطمب مف مف المعبد بصحبة  كريونيحضر 
وبناء عمى طمب ، عبالشّ يرفض ذلؾ ويطمب منو الكلبـ أماـ  أوديبخموة ولكف في  ونلـــكري
ا قد سفؾ ولا مفر مف غسؿ مّ د لابد مف محوه وأفّ  "طيبة"إثما يدنس  أفّ  كريونيخبره  أوديب
 ونكريالممؾ المقتوؿ، ويطمب  لايوسأفّ الدّـ المقصود ىو دّـ  أوديبـ، فيعمـ ـ بالدّ ذلؾ الدّ 

بذلؾ، فيبدأ عمى الفور في شكؿ تحقيؽ مع  أوديبيبحث عف القاتؿ ويعده أف  أوديبمف 
 أوديببحقيقة القاتؿ بينما  الكاهنو كريونة تقع، حيث يعمـ المفارقة الدراميّ أفّ  إلاّ  كريون

نفسو  ترسياس القاتؿ ىوأفّ  منو أوديبدور حوار طويؿ بيف ثلبثتيـ يفيـ يجيؿ ذلؾ، وي
إفصاح الكاىف عف الحقيقة أماـ إلى  تي تؤديحظة الّ تمؾ المّ إلى  ةد المفارقة الدراميّ وتتجدّ 
أف  أوديب ولا يستطيع لايوس، فيخبره الكاىف أنّو قاتؿ الممحة لمعرفة الحقيقة أوديبرغبة 

رىما بيف يبالتآمر عميو والطمع في عرشو ويخ كريونو الكاهنيصدؽ مرارة الحقيقة، فيّتيـ 
 أمريف الموت أو النفي.
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 :انيالثّ  الفصل

 كريونو الكاهنو أوديبصؿ في ساحة أماـ القصر وقؼ فييا تبدأ أحداث ىذا الف
حكمو  أوديبى فييا عب المحتشدة، وقد قضالشّ  جوقةموقؼ الماثميف بيف أيدي قضاء قبالة 

 جوكاستابعد اتياميما بمحاولة المس بو وتولي الحكـ، تتدخؿ الممكة  الكاهن و كريونعمى 
الإلو لو مف المرامي  إرادة يدركو البشر في كؿ حيف لأفّ أف  السماء أرفع مف وحيفّ إ بقوليا

و بأنّ  للايوسؿ قد أوحى الوحي الأوّ  ف تقوؿ بأفّ إنساف وتستشيد لذلؾ بأما لا يتسع لو ذىف 
إلى   لايوس ذي ىو مف صمبو والابف ىنا قد ىمؾ وىو في الميد فقد أعطاهيقتؿ بيد ابنو الّ 

يار عند ممتقى طرؽ فقد قتؿ خارج الدّ  لايوسا ف لييمكو عمى جبؿ أجرد، أمّ راع موثوؽ القدمي
و ىو القاتؿ وتأكد مف بأنّ  أوديباؾ يساور صوص، عندىا بدأ الشّ ثلبثة عمى يد جماعة مف المّ 

جمد، قاـ  القاتؿ ىو شخص واحد وىو فتى قويّ  جرمو بعد تأكيد الشاىد الوحيد لمحادثة بأفّ 
ة فتغمب عمييـ وقتميـ وأصابت ضربة منو رأس الممؾ شجار بينو وبيف الحراس مف الحاشيّ 

أف  ى قبؿ وفاتوصقد أو  بوليبأفّ الممؾ  أوديبوأخبر  "كورنتو"فمات، وقتيا أقبؿ شيخ مف 
إلى   و جاءنّ ة معرفة وجوده أجاب أعف كيفي أوديبفممّا استفسر  "كورنتو"ا عمى تكوف ممك

و قد تسممو يخ بأنّ الشّ  ابؾ ممكيا، فسألو عف معرفتو لمسقط رأسو أجوعندئذ عممت أنّ  "بةطي"
بالغا، واستشيد لو  ى، فتبنياه حتى صارفتبوليبأسرة إلى  ، وبدوره سممو"طيبة"مف راع مف 

ضيع الرّ  وديبأوسممو  "كورنتو"ذي قابؿ شيخ في طمب الراعي الّ  وديبأبتورـ قدميو، وبعث 
 اعي واعترؼ بالحقيقة كاممة.فجاء الرّ 

ىف لا يدري ما شارد الذّ  وديبأمغشيا عمييا ويبقى  جوكاستاوبانكشاؼ الحقيقة تسقط 
 العمؿ.
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 :الثالفصل الثّ 

ؿ داخؿ القصر الث مف منظريف: تدور أحداث المنظر الأوّ تتألؼ أحداث الفصؿ الثّ 
و أولادىا، يطمب منيـ  أوديبفي حجرتيا ممقاة عمى الفراش ومف حوليا  جوكاستاحيث 
مف  أوديبة، ويطمب ع لبقائيا حيّ ز أىدابيا وتف جوكاستايبتعدوا عنيا قميلب، تحرؾ أف  أوديب

أفّ  وضعيا الجديد وتتمنى الموت إلاّ  جوكاستا كرستنتنصرؼ مع إخوتيا، وتأف  نتجونةأ
مف البقاء لا فائدة أفّ  جوكاستااـ عمى حياتيا، وتخبره ر ليا عف حرصو التّ يعبّ  أوديب

نّ  ،فأعداؤىا ليسوا عمى الأرض أو في السماء تي أصر ما عدوىا تمؾ الحقيقة المؤلمة الّ وا 
وتبدأ  أوديببمواجية الواقع، يخرج  جوكاستا أوديبعمى كشفيا، وىنا يطالب  أوديب

بأبييا خيرا إذا  أنتجونةما حوليا ومف حوليا، وتوصي  بإلقاء نظرة الوداع عمى كؿّ  جوكاستا
 الث.ؿ مف الفصؿ الثّ ة والدتيا، لينتيي المنظر الأوّ عمى وصيّ  أنتجونةما صار وحيدا وتؤكد 

كما  تحتشد  والجوقةاني مف ىذا الفصؿ يبدأ في الساحة أماـ القصر، ا المنظر الثّ أمّ 
ذلؾ  الجوقةترثي حيث  الكاهنوكريون كانت في الفصؿ الثاّني، ولكف يقؼ بينيما كؿّ مف 

عمى إصدار  "طيبة"الممثمة لشعب  الجوقةولا تجرؤ  أوديب وجوكاستا ذي آؿ إليوالمصير الّ 
بقدوـ  الجوقةؿ لتمؾ المشكمة، وتخبرنا المسبب الأوّ  ترسياسى ولا حتّ  أوديبقرار بشأف 

عب لـ الشّ  بحقو، لكف الكاىف يخبره بأفّ  الجوقةحكما ما قد أصدرتو أفّ  ذي يظفالّ  أوديب
و لف يتراجع، بؿ أنّ  أوديب، فيخبره لايوسيحكـ، ويطمب منو ألا يتراجع فيما وعد بو عقاب 

 ذي وعد بو القاتؿ، فيعمـ الموت أو النفي.يذكره بنوع العقاب الّ أف  يطمب منو

أف    الكاهنو لأسرتو، فيطمب مف يعمف عف جبنو لمواجيتو الموت لحبّ  أوديبأفّ  إلاّ 
الصادرة مف داخؿ  أنتجونةصيحة  الشّعبو وديبأبعد ذلؾ يسمع نصيبو، و في مف يكوف النّ 

ينتظر معيا... أف  الجوقةذي تطمب منو الّ  أوديب الداخؿ إلاّ إلى   جو الجميعالقصر، فيتّ 
بخادـ يخرج مف القصر وفي عينو آيات اليمع، يقؼ ويعمف موت  إذوبينما ىـ كذلؾ 
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ى انتزع مشابؾ رأى ذلؾ حتّ إف  ما أوديبأفّ  ويصؼ ما حدث بالتفصيؿ ويضيؼ جوكاستا
 بدموع أبكيؾ إلاّ  لف »إلى عينيو صائحا  ة... ودفعيا دفعا عنيفا متصلبىبيّ الذّ  جوكاستاثوب 
 .(1)«مف دـ

نافيا نفسو ويخرج  "طيبة"مف القصر ليعمف نيتو في الابتعاد عف أسوار  أوديبرج ويخ
تي تميؽ ة الّ جراء الطقوس الجنائزيّ يطمب منو إ صيو خيرا بأبنائو، كمامف القصر فيو  كريون
ولاده البريئة و وىو لمس وجوه أرحيم قبؿفي طمب آخر  أوديب، ويطمع جوكاستابدفف 

 مرافقتو لتكوف عينييا الّمتيف يبصر بيما الأشياء.عمى  أنتجونة، وتصر بأصابعو

 :وّظىالموتافوزوقوّظىفيىالطّبوطظىالذّهنوّظلخلفأثرىا-

في مسرحيتو الذّىنيّة "الممؾ أوديب" بالخمفيّة الميتافيزيقيّة الّتي  توفيق الحكيماستعاف 
رادة جسدىا مف خلبؿ الصراع بيف إرادة الإنساف حيث قاؿ في مقدّمة ىذه المسرحيّة   الإلو وا 

تحديا مف الإنساف للئلو أو القوى الخفيّة، ولقد أظيرت  أوديبلقد رأيت أنا أيضا في قصة »
 .(2)«نحو أبرزذلؾ عمى 

قد أوصمو غروره  أوديب وترسياس فأوديبذلؾ مف خلبؿ شخصيّة  الحكيمف فقد بيّ 
إلى  تحدي الآلية ومحاولة الوصوؿ إلى ما لا ينبغي الوصوؿ إليو ويبدو ذلؾ مف خلبؿ 

ؾ تبحث دائما فيما لا ينبغي البحث فيو، وتسأؿ دائما أسئمة لا لكنّ  »:  يبالكاهن لأو قوؿ 
كذلؾ قوؿ  (3)«وحي السماء عندؾ موضع فحص وتنقيب تطرح، إفّ يجب أف 
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 أف أعتمد عمى يدي ىذه، يدي ىذه الّتي تعرؼ كيؼ تبطش بكؿّ مف لاينبغي إلّا »:أوديب
 .(1)«يتعرض لي ولكـ بسوء وحشا كاف أو بشرا أو إليا

حيث كاف يؤمف بأفّ إرادتو  ترسياسوالشيء نفسو الّذي نلبحظو عمى شخصيّة 
وقدرىا، فاختمؽ قصة النبوءة المشؤومة، نبوءة  "طيبة"الإنسانيّة قادرة عمى التّحكـ في مصير 
الطفؿ الوريث الشرعي لمعرش عف ممكو ليمقيو  أوديبالابف الّذي قتؿ أباه، الّتي أبعد بموجبيا 

 كريونبالنبوءة إلى اليلبؾ، مثمما اختمؽ قصة الوحش أبي اليوؿ حتّى يبعد  إيماناأبوه 
الارتقاء إلى  رتبة الإلو والتشبو بو  باعتباره ينتمي إلى  العائمة الممكيّة وعف العرش أيضا، ث ّـ

أنت لا تنكر أنّي قد نجحت... وما أنت عمى »لأوديب ترسياسويبدو ذلؾ مف خلبؿ قوؿ 
 .(2)«إرادتي آياتي ىذا العرش إلّا مف

نّما الذّىنيّة وخمف الحكيمولمّا كانت رؤية  يّة الفمسفة الشّرقيّة لا تؤمف بألوىيّة الإنسّاف، وا 
بخضوعو لقوى مفارقة لو، وأفّ إرادة الإنساف حرة ولكف في حدود خاصة فإنّو في مسرحيّتو 

وسخر مف إرادتو وفجعو بغروره ونرجسيتو ليثبت لو أنّو لـ يكف سوى لعبة  بترسياسعبث 
 فأوديبتمتع بآيات خمقو لمدة سبع عشرة سنة ثـ صعقتو الحقيقة  فترسياسفي يد القدر، 

الطفؿ الرّضيع، الّذي ألقاه  أوديبممكا وبطلب أسطوريا ىو نفسو  "طيبة"الّذي أدخمو إلى 
ؾ والموت مف أجؿ تحقيؽ غاياتو والّتي لـ تكف إلّا وىما لأفّ بالنبوءة المشؤومة إلى اليلب

نفسو، ومف ىذه النقطة  ترسياسالحكـ ظؿّ في العائمة نفسيا ولموريث الشّرعي الّذي ىيأ لو 
اذىب »بقسوة القدر وعنؼ سخريتو ويبدو ذلؾ مف خلبؿ قولو لغلبمو  ترسياسبالذات أحس 

السماء أيّيا الغلبـ وأدخمني  و ودبّرىا، اصعد بي إلىبي إلى  الإلو لأسألو متّى أعد سخريت
 .(3)»عمى الإلو لأعمـ ىؿ ىو يضحؾ الساعة حقا مني
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في محاولاتو أدرؾ حقا أنّو ليس وحده في ىذا الكوف بؿ ىناؾ قوى  ترسياسفبعد فشؿ 
ويتبيّف  توفيق الحكيمخفيّة أو ميتافيزيقيّة تسيطر عميو وىذا ىو جوىر التراجيديا في نظر 

أساس التراجيديا ىو إحساس الإنساف بأنّو ليس وحده في الكوف  إفّ »ذلؾ مف خلبؿ قولو: 
 .(1)«وأيّ تراجيديا لا تقوـ عمى ىذا الشّعور الدّيني لا يستحؽ أف يطمؽ عمييا ىذا الوصؼ

 (Nietzshe)*نيتشهأف يجعؿ مف ترسياس وسيمة يناقش بيا فكرة  الحكيم وربمّا أراد

ره ولا ػػػػػالإنساف ىو سيّد أمره، وىو الّذي يحرؾ مقادي إفّ »(القائمة :André Gide) **ندريجيدوأ
 .(2)«توجد قوة عميا تحركو وىو القادر عمى استخداـ إرادتو في كؿ شيء

مخطئ وأفّ  نيتشه أفّ  ترسياسعف طريؽ مغامرة  توفيق الحكيمر ومف ىنا صوّ 
الإنساف ميما سما بقدراتو فإفّ القوى العميا الميتافيزيقيّة ىي وراء ىذا التّدبير وقادرة عمى 

 تدمير إرادة الإنساف في أيّ وقت.

 توفيق الحكيمىذا الصراع الميتافيزيقي الّذي وظفو  فّ إوعمى ىذا الأساس يمكف القوؿ 
 رحيّة إلى  الطّبيعة الذّىنيّة، لأنّو كمما اقتربنافي مسرحيتو لو الأثر البالغ في تقريب ىذه المس

 مف الطابع الميتافيزيقي زاد اقترابنا مف الطّبيعة الذّىنيّة.

 

 

                                                           
 .61، ص1978 العامة لمكتاب، مصر، ة المصرية ة لمسرح توفيؽ الحكيـ، الييئأحمد عثماف، المصادر الكلبسيكيّ  -1
تكمـ زرادشت، قصيدة ( فيمسوؼ ألماني شيير صاحب فمسفة القوة، مف أعمالو: ىكذا 1900-1844نيتشو )  -*

 المجيوؿ.
أعمالو: يوميات أندري والتر، سوؿ، اللبأخلبؽ، الباب  ( كاتب ومسرحي فرنسي مف أىـ1951-1879أندري جيد ) **

 ، السمفونيّة الريفية، مزيفوا النقود، أوديب.الضّيؽ، كيؼ الفتكاف
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ى

 :هنيالصراعىالدراميىالذّ-

"الممؾ أوديب" الصراع الميتافيزيقي وذلؾ  ىنيةلذّ ا توفي مسرحيّ  توفيق الحكيمجسد 
ة في ذي تستشعره النفس الإنسانيّ لقدرتيا عمى استيعاب الجوانب المختمفة لمصراع المأساوي الّ 

 ة لاستكشاؼ المجيوؿ.اخميّ معاناتيا الدّ 

لبطؿ الحقيقي ا ة بحيث أفّ ويبدو ىذا الطابع المأساوي جميا وواضحا في ىذه المسرحيّ 
نّ  اتجوكاسأو  أوديبلا يتمثؿ في شخصية  ما كانت الحقيقة ىي بطؿ الصراع الفعمي الدائر وا 

 .(1)ةالمسرحيّ طواؿ أحداث 

ا انكشؼ لو يما والديو ولمّ حيث ظف أنّ  وميروب وليببعمى حب والديو أوديب نشأ 
عف حقائؽ الأشياء  القناع فجأة، انيارت ثقتو بالأشياء وعندئذ تولد في نفسو حب البحث

الممكة، فأنستو  جوكاستا، وحيث يصبح ممؾ ويتزوج "طيبة" فيخرج حيث تسوقو قدماه إلى
 البحثتي قد خرج مف أجميا وىي مشكمتو الّ  جوكاستاتي كانت تغمره في أحضاف السعادة الّ 

لية في ىذه الآوحي معرفة عب عف حقيقتو وعندما أصاب المدينة الطاعوف، وطمب الشّ 
في تحذيره مف أف تعبث  ترسياسنقيب وىنا يأخذ مشغولا بالبحث والتّ  أوديبالكارثة، فبدا 

، وابتعدت عنو في و"كورنتتي أفمتت منو في "لّ أصابعو الطائشة بقناع الحقيقة، الحقيقة ا
ف طو ، ولكنو يتحدى ىذه الحقيقة ويعمف أنّ "طيبة" ت بو مف حو لا يخشى عمى نفسو منيا وا 
انطمؽ  لايوسو ابف الممؾ أنّ  -نقيببعد البحث والتّ –ى إذا ما عرؼ وؽ العرش. حتّ ف
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انقشع الضباب مف حولي...فرأيت الحقيقة، ما  !المسماء ي جوكاستا!لايوس»يقوؿ:كالمجنوف 
 .(1)«عمى بشر... نظيرىا ...لـ يسبؽ أف صبّ  !ياليا مف لعنة !أبشع وجو الحقيقة 

ىذا الواقع  تي يعيشيا صورة واقعو. إفّ قد غيرت تماما صورة الحياة الّ  أوديبحقيقة  إفّ 
وجة والأـ في ىي الزّ  جوكاستا تي تربطو بالآخريف، فإفّ يتمثؿ في مجموعة مف العلبقات الّ 

خالو وصيره في الوقت نفسو، ولكف  كريون أيضا إخوتو، وأفّ  ـأبناءه ى الوقت نفسو، وأفّ 
بأف تضع  جوكاستاو لمحقيقة وتمقيو لمضربة القاسية أراد إقناع رغـ مف معرفتعمى الّ  أوديب

تي تجمعيما وتستأنؼ الحياة معو بحيث أصابعيا في أذنييا وتغمض عينييا عف القرابة الّ 
ما  ياي تمقيت الضربة وكدت أنوء بيا...ولكنّ أنّ  جوكاستا...اعترؼ لؾ يا »:بأوديقوؿ:ي

 جوكاستا...فأنت ىي  !استطاعت قط أف تجعمني أبدؿ شعوري نحوؾ لحظة واحدة
ؾ عندي ؾ لي أـ أو أخت...فمف يغير ىذا الواقع شيئا...وىو أنّ دائما...وميما أسمع مف أنّ 

 !جوكاستادائما 

لا تحاوؿ أف تخفؼ مف وطأة !يا مف أعزه أكثر مف نفسي!أوديب: جوكاستا
...ماذا تفعؿ بصوت !أوديبىو كما وصفت...ولكف الحقيقة يا  الواقع ... إفّ !المصيبة

 !الحقيقة الصارخ؟

 .(2)«ي ما خفت يوما مف وجييا...ولا ارتعت مف صوتيا: الحقيقة؟ إنّ أوديب

فلب ترى غير ىوؿ المأساة لذا أرادت  يا أـ وزوجة لا ترى غير الواقع أي أنّ  فجوكستا
 الموت ولا ترى قيمة في حياتيا بحيث تقوؿ:

؟ ما قيمة حياتنا؟...أعداؤنا الآف ليسوا في  أوديبماقيمة الحياة الآف يا  »:جوكاستا
تي حفرت السماء ولا في الأرض، عدونا داخؿ أنفسنا، عدونا ىو تمؾ الحقيقة المدفونة الّ 
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 بالقضاء عمى وكشفت عنيا ولا سبيؿ إلى الخلبص منيا...إلاّ عمييا أنت بيديؾ، 
أنفسنا...يجب أف أموت إذا أردت أف أخنؽ في أعماقي ذلؾ الصوت البشع لمحقيقة 

 .(1)«البشعة

قد وجد في أسطورة أوديب صراعا لـ يجده الأدباء  توفيق الحكيم ضح لنا أفّ مف ىنا يتّ 
ذي أبصر فييا نوعا مف الصراع شبييا بالصراع الّ ذيف سبقوه في تناوليـ للؤسطورة فقد الّ 

ذي جرىبيف ة "أىؿ الكيؼ"، "الصراع بيف الواقع والحقيقة ذلؾ الصراع الّ يجري في مسرحيّ 
حائلب يقؼ بينيما   أفّ " وأحبتو إلاّ بريسكاة فأحب "لييّ إذي عاد إلى الكيؼ بمعجزة الّ  ايمشمين

وعبثا حاوؿ المحباف نسياف ىذه  فسد عمييما الواقعلبثمائة سنة فتوىو الحقيقة المتمثمة في الث
 الحقيقة.

ف اختمفت أدواتو رآه  تو "الممؾ أوديب" فالمحبة في مسرحيّ  الحكيموىذا الصراع عينو وا 
تي اكتشفيا لـ تستطع الاستمرار أماـ الحقيقة البشعة الّ  جوكاستاو أوديبتي جمعت بيف الّ 

و وقتؿ والده، فيناؾ حقيقة وواقع، فيذا ما أشار إليو  قد تزوج بأمّ  أوديب كؿ منيما وىي أفّ 
ا ىف أو ىي لا تعيش إلا فيو، أمّ أما الحقيقة فيدركيا الذّ »بقولو: عز الدين إسماعيلالدكتور 

 .(2)«الواقع فمفعـ بالحياة ينبض بو القمب وتمتمئ بو النفس

، فلب الحقيقة والواقع وجياف لعممة واحدة فإذا كانت الحقيقة شيء ح أفّ فالمقولة توضّ 
خر وفي مسرحية 'الممؾ أوديب" حدث العكس فالحقيقة شيء آيمكف أف يكوف الواقع شيئا 

 ة.خر لذا حدث الصراع بينيما، وىو الصراع البارز في المسرحيّ آوالواقع شيء 

رادة آصراع مف أجؿ الحقيقة، يدور  أوديبوفي إطار صراع  خر بيف إرادة الإنساف وا 
 :أوديبو  ترسياسذي دار بيف ف ىذا الصراع في الحوار الّ الإلو، وتبيّ 
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 مف الحقيقة لا تتحداىا. أوديبدعؾ يا »: ترسياس

ي عودا وأمضى عزما ؟ أتراؾ أصمب منّ  ترسياس: ولماذا تتحدى أنت السماء يا أوديب
 !وأحد بصر

 أوديب، فأنا لا أرى شيئا ولا أبصر في الوجود إلّا : لست أحد منؾ بصرا يا ترسياس
حقا أف تقبؿ الممؾ الذي أردتو أنا ليا  ردت فكنت أنا الإلو، ولقد أرغمت طيبةإرادتنا. لقد أ

 .(1)«فكاف لي ما أردت كما ترى

تحدى  بر إرادتو عمى إرادة الإلو، فأوديأراد أف تنص ترسياس و بأوديمف  فكؿّ 
 .تحدى السماء وترسياسالحقيقة 

ة بيف العقؿ والقمب، وغاية ىذا الصراع أف تعصؼ خر في المسرحيّ آويظير صراع 
 عقمو الباحث عف لـ يحطمو إلّا  بالحقيقة بالواقع، وأف ينتصر العقؿ عمى القمب، فأودي

و قد يتشبث بالحياة ويتنكر لعقمو ولمحقيقة، ويستمع فقط لقمبو، لكف دوف جدوى الحقيقة، إنّ 
 :وجوكاستا بأوديذي دار بيف فوات الأواف. ويظير ذلؾ في الحوار الّ وبعد 

تي تنبض بيا ...ولنضع أصابعنا في أذىاننا ولنعش في الواقع...في الحياة الّ »: بأودي
 ...!حمةقموبنا الفياضة بالمحبة والرّ 

حبؾ لأسرتؾ قد  إفّ  !...لا أستطيع البقاء معؾبأودي: لا أستطيع يا جوكاستا
موف...لو استأنفنا ىذه الحياة الشاذة بعد اليوـ...لـ ئؾ لا ترى الناس وما ىو قاإنّ أعماؾ...

 .(2)!«ذىابي يا العزيز ليس ىناؾ مف مخرج إلاّ أعد أصمح لمبقاء...أيّ 
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ذي أراد الاستمرار متجاوزا الّ  بأوديتسممت لأمر الواقع، عمى عكس ىنا اس فجوكاستا
 أعماقو قدرة عمى مواجيتيا.و يجد في الواقع راضيا بالحقيقة لأنّ 

ا تنظر لمواقع والمحيط والناس والأعراؼ يأنّ  جوكاستامع  بأودييبدو مف خلبؿ حوار 
 بو بما يدور حولو ومكتؼ بما ىو مقتنع بو في أعماقو.آغير  بأوديبينما يبدو 

 ديد عمى جوكاستا بأف تبقى معو:خر يتبيف إلحاحو الشّ آوفي مقطع 

 ...!ديف الحياة مف أجمنايؾ تر ...قولي إنّ !في عينيؾ ما ىذه الدموع »:بأودي

 !ب: أوديجوكاستا
 ىكذا كما لو كنت طفمؾ... يّ إل: لماذا تنظريف بأودي

 ...!ب: أوديجوكاستا
 .(1)«بينائنا الضائع... ...تشبثي!ؾ ترثيف ليإنّ  !العزيزة؟ جوكاستا: ماذا بؾ يا بأودي

 و ابناة حقيقة واقعو المتمثمة في أنّ ينكر كميّ  بأودي ففي ىذا المقطع نلبحظ أفّ 
 .لجوكاستا

 :ظهنوّذّظىورلاقتكاىبالخصوّصورةىالذّ-
ة في أكثر مف موقؼ وبخاصة في مقدمات ة المسرحيّ خصيّ الشّ  توفيق الحكيم ؼيعرّ 

 بعض أعمالو.
ة مة مسرحيّ ة تصويرا مباشرا وفي ذلؾ يقوؿ في مقدّ خصيّ بداية يرى إلزامية تصوير الشّ 

والأفكار  والأشخاص فف يرمي إلى تصوير الأشياء ي بالمسرح ىنا كؿّ نوأع»أوديب: الممؾ 
 .(2)«عمى خشبة، أو شاشة، أو موجة أو صفحة
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ة يمكف تجسيدىا خصيّ الشّ  ف لنا مف خلبؿ ىذه المقولة أفّ أف يبيّ  توفيق الحكيم يريد
 أو الورؽ.اشة وتصويرىا عمى مستويات متعددة قد تكوف عمى مستوى الخشبة أو الشّ 

وضحو في يذي ة أو الفكرة الأمر الّ ما تخمؽ مف خلبؿ القضيّ ة إنّ خصيّ الشّ  ويرى أفّ 
نّ »ة "حمار الحكيـ": مسرحيّ   .(1)«ما يصنع أشخاصا يتكمموفأنو لا يصنع كلبما لأشخاص، وا 

تي تتحدث وليس ة ىنا ىي المسؤولة عف أقواليا وأفعاليا فيي الّ خصيّ الشّ  بمعنى أفّ 
 المؤلؼ.

براهيمعمى حد قوؿ -لشخوص مسرحياتو  توفيق الحكيمي عرض وف  إسماعيل أدهم وا 
تي يخمقيا مف طرائؽ تفكيرىا، ونماذج عمميا، وبدرات روحيا، ومثؿ ماذج الّ يعرّفنا بالنّ -ناجي

بداع يدؿ عمى المقدرة عمى العرض والتّ  صوير، فيو ىذه المقدرة تقوـ عمى قوة الاقتدار، وا 
تي تي تقوـ بيا والأفكار الّ ف شرح وتحميؿ مجموع الأعماؿ الّ ذّىويترؾ لمميا، يخمقيا ويتخيّ 

و ػػػػة الأشخاص، ودلائؿ الحركة مف مستمزمات فنيديرىا عمى ألسنتيـ، وليذا تكوف حيويّ 
 الصدؽ النفساني والعمؽ في التحميؿ يفتقداف في مسرحياتو وليس معنى ىذا الكلبـ أفّ 

 .(2)يا وىـ زائؼليا فيو يعتقد أنّ  لاحقيقة الحكيمعند  ةخصيّ لشّ او 

ىني يمحظ أف المؤلؼ قد اعتمد فيو عمى تصوير الذّ  الحكيموالمتأمؿ في مسرح 
 عرؼ عمييا.خصيات تصويرا مباشرا وىذا بيدؼ التّ الشّ 

المكاف  الحكيمذي حدد بو عريؼ أو التصوير الّ ة "الممؾ أوديب" بيذا التّ تبدأ مسرحيّ 
عمييا كيفية  صمف والدىا أف يق أنتجونةات مف خلبؿ مقطع حواري تطمب فيو خصيّ والشّ 

 انتصاره عمى الوحش فيقوؿ:

                                                           
 .129د.ت، ص  كيـ، مكتبة الآداب، القاىرة، توفيؽ الحكيـ: حمار الح-1
 110-109أدىـ اسماعيؿ، ابراىيـ ناجي، "توفيؽ الحكيـ"، ص  -2
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ي نشأت مثمكـ في قصر ممكي...ووجدت مثمكـ فميكف ما تريدوف...أنتـ تعمموف أنّ »
...لقد  !ىي الممكة ميروب ب كريـ، ىو الممؾ بوليب وأـ رؤوـالحب والعطؼ في أحضاف أ

...أحذؽ !ب أبناء المموؾ...إلى أف صرت شابا جمد قوياي وييذّ باني، كما يربّ ربياني وىذّ 
 .(1)«...!ة، وأىيـ بالمعرفةالفروسيّ 

 وىذّب عمى طريقة تيذيب المموؾ ، في القصر الممكي أحسف تربية أوديبفقد تربى 
أب و أـ لابنيما  ذي يعطيو أيّ الحب والحناف الّ  كؿّ  ميروبوالممكة  بوليبوأعطاه الممؾ 

 يما ليسا والداه.لذلؾ لـ يحس يوما بأنّ 
صويري ة الأخرى فقد طغى عمييا الجانب التّ ىنيّ وكذا الحاؿ بالنسبة إلى مسرحياتو الذّ 

ر مف خلبلو عف المؤلؼ يصنع فيو كلبما يعبّ  خصيات والملبحظ في ىذا المسرح أفّ لمشّ 
 ا يعبر بو مف خلبليا.بوق ية أوطة مخصيّ خذ الشّ أفكاره وأحاسيسو ويتّ 

ة خصيّ الأماـ فبواسطتيا تكافح الشّ  ة إلىويوظؼ الإرادة لمسير بأحداث المسرحيّ 
ة الخفي ة والمعنويّ واميس والقيود والقوانيف الماديّ الإرادات والعوائؽ والنّ  وتناضؿ وتجاىد ضدّ 

 خصيات تتسـ بسمتيف:إرادة ىذه الشّ  منيا والظاىر ونوضح ىنا أفّ 
خصية مقيدة فيي ليست إرادة مطمقة أو في مستوى : تبدو إرادة الشّ الأولىمة السّ 
ة القاىرة، تنطمؽ ا إرادة محدودة بحدود تمؾ الإرادات القويّ يتي تتفؽ في مواجيتيا إنّ الإرادات الّ 
 .(2)الأقوى يا ولكف داخؿ إطار تمؾ الإراداتبقوتيا كمّ 

حوؿ بحثو عف الحقيقة داخؿ إطار ة "الممؾ أوديب" يدور صراع أوديب ففي مسرحيّ 
ف ىنيّ يء نفسو يحدث في المسرحيات الذّ تي حمت بو والشّ ة الّ الواقع أو القدريّ  ة الأخرى. وا 

ؿ الكيؼ" يدور صراع ة "أىذي تكمف فيو ففي مسرحيّ الّ  والإطاراختمفت أداة ووسيمة الصراع 
 مف.داخؿ إطار الزّ  لبريسكا ايمشمينالقمب أو حب 

                                                           
 .59توفيؽ الحكيـ، "الممؾ أوديب"، ص -1
 .46-45ص مكتبة الآداب، القاىرة ،د.ت،  توفيؽ الحكيـ: التعادلية، :ينظر-2
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ياية ى النّ ا الإرادة غير الصامدة حتّ ي، إنّ مة الأولىصمة بالسّ : وىي متّ انيةمة الثّ السّ 
ة عاجزة أماـ مصيرىا وخاصة في التراجيديا شخصيّ  الحكيمة عند ة المسرحيّ خصيّ فالشّ 
ة، وىذا ما يجعؿ كفاحيا عديـ الجدوى أماـ يائي، وميزومة في نتيجة صراعيا الختاميّ النّ 

 .(1)تواجيياتي الكبيرة الّ القوة تمؾ 

 يائي:ة أماـ مصيرىا النّ خصيّ يوضح عجز الشّ  أوديبو الكاهنذي دار بيف والحوار الّ 

لأضاءت ، "ة جنفسؾ "مسر  فيدت أف تدنو مف الإلو فأشعمت لو ؾ أر لو أنّ  »: الكاهن
يا عند انطفأت كمّ  ... عقمؾ" "مصابيح""ثرت أف توقد في آولكنؾ لؾ في أحمؾ لياليؾ...

 ...!يحالرّ عصفو مف عصؼ 
لقد أضأت حقا تمؾ "المصابيح"  ... !ي....ولا تنتقـ منّ الكاهنيا : لا تممني أيّ أوديب

و نمف أف تممس أصابعي وجييا...وتد ترسياس...ولقد حذرني يوما !لأبحث عف "الحقيقة"
...لقد !ى اقتمعت عيني أنا...حتّ !ا ينبغيا لا تحب مف يحدؽ إلييا أكثر ممّ ي...إنّ !يايمف عين
 .(2)«...!ي في حاجة إلى رثائؾ ورحمتؾ...إنّ الكاهنيا ي أنت أيّ ...فخفؼ عنّ يىانتقمت 

ة رمزا لإرادة الإنساف في مواجية الإرادة منذ بداية المسرحيّ  ترسياس و أوديبا وكان
محاولاتيا لا تحقؽ ما تصبو إليو وتبقى  غـ مف كؿّ تي عمى الرّ ة الّ الإنسانيّ  العميا ىذه الإرادة

مف خلبؿ الصراع بيف  الحكيمتي طرحيا الّ  ةىنيّ د ذلؾ لتحقيؽ ىذه الفكرة الذّ الأحداث بع
 .(3)الحقيقة والواقع

ة، وأرادىا أف تكوف ىنيّ خصيات ليا علبقة مباشرة بالذّ صورة ىذه الشّ  ضح مف ىنا أفّ يتّ 
 ة.تجسيما لمفاىيـ ذىنيّ 

                                                           
 .47المصدر السابؽ، ص : ينظر-1
 .194توفيؽ الحكيـ، الممؾ أوديب، ص-2
 .110السعيد الورقي: تطور البناء الفني في أدب المسرح العربي المعاصر في مصر، ص :ينظر-3
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ة قائمة عمى في مسرحياتو إذف بالفكرة، وىي غالبا ما تكوف فكرة ذىنيّ  الحكيم اىتـ
تي تشكؿ الصفات الّ  ة، مجردة مف كؿّ يّ التأمؿ، ومف ىنا كانت شخصياتو شخصيات وظيف

الي فيي في ة. تنحصر ميمتيا في تجسيد ىذه الأفكار عمى نحو رمزي، وبالتّ طاقتيا الدلاليّ ب
 ة.كريّ ة فياية رموز لحقائؽ فمسفيّ النّ 

يا زوجتو، غير و عمى أنّ فجعمو يحاوؿ المضي مع أمّ  أوديبإلى  الحكيمىكذا نظر 
ة يا حقيقة ذىنيّ الأمومة عمى أنّ  إلىتو فت لو، وذلؾ مف خلبؿ نظر تي تكشّ عابئ بالحقيقة الّ 

 و:ذي يتضح في خطابو الموجو إلى أمّ الأمر الّ (1)مجردة 

اد ح يا كانت أسدا ضاريا...لو أنّ !الحقيقة؟...ما ىي قوة ىذه !؟ ...الحقيقة»: أوديب
يا  في أذىاننا...إنّ يا شيء لا يوجد إلّا المخمب والناب لقتمو وألقيت بو بعيدا عف طريقنا...ولكنّ 

فذ في أحشائيا...ويدي لا تناؿ مف كيانيا...وحش مجنح تنضربتي لا  إفّ يا شبح......إنّ !وىـ
 ... !بسلبحنا... ويقتؿ سعادتنا بألغازهإليو  ...رابض في اليواء...لانصؿ! حقا

ذي نعيش الآف فيو، الواقع الّ  إفّ  ...!جوكاستاتعديف مف طيؼ يا أنت تر ...! جوكاستا
تيا سمح لشيء لا نراه أف ييدمو...دعؾ مف حقيقة ماسمعنا أيّ نيجب ألا يجب أف يبقى...و 

شيئا  إفّ لؾ :أىي تقوؿ  إلى نبضات قمبؾ الساعة...ماذا ىي قائمة لؾ؟... صغيإ...!العزيزة
 .(2)«...!؟قد تغير أوديب...ىؿ حبؾ لػ ؟يرقد تغ

ذي أصر و ىو الّ غـ مف أنّ في ىذا المقطع أف يتيرب مف الحقيقة عمى الرّ  أوديبأراد 
ا ولـ يرد أف يغير شيئا في مف. وبعد أف اكتشفيا تجاىميالوصوؿ إلييا ميما كاف الثّ  عمى
 ...و أو أختوأمّ  جوكستاإف كانت  ولـ ييمو حياتو

                                                           
 .107المرجع السابؽ، ص-1
 .167-166توفيؽ الحكيـ، الممؾ أوديب، ص -2
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ارتباطاتيا  ة حدا تحممت فيو مف كؿّ خصيات في ىذه المرحمة مف المسرحيّ لشّ اوصمت 
في استمرار  بأودية تقدـ تجربة معينة فرغبة ة لتصبح شخصيات رمزيّ ة والواقعيّ الماديّ 

قائمة عمى  ذي يجمع بينيماى بعد أف اتضح لو الموقؼ الّ ، حتّ جوكاستاالعلبقة بينو وبيف 
 قاد واستنكارىـ لأفّ تي كانت موضوعا لموـ النّ فلب مجاؿ لمبشاعة الّ  .ةمزيّ علبقات الرّ ال

العلبقات السابقة ليذا الموقؼ تتيح لنا تقبمو عمى نحو رمزي وىو يساعد عمى تركيز وتعميؽ 
تي مزي يمكف اعتبار الحقيقة الّ النحو الرّ ىذا ذي أقاـ عميو الكاتب عممو. وعمى المعنى الّ 
 .(1)ة...حقيقة عقميّ  بأودياكتشفيا 

تستطيع أف تقرر ولا  ثانوية وغير حرة لا توفيق الحكيمة في مسرح خصيّ بدو الشّ ت اكم
 تتحكـ في فعميا وسموكيا.

المؤلؼ  ة لـ تحظ بالاىتماـ الكافي. بؿ إفّ خصيّ ، فالشّ جريآ لايوسىذا ما لاحظو 
 ة ىي سبب كؿ نتيجةة الإنسانيّ خصيّ سبب بينما الشّ ة ويجعميا نتيجة لا يعامميا معاممة ثانويّ 

بكيانيا  أو الحياة بعمومياتيا وخصوصياتيااريخ تي ترسـ التّ تي تفعؿ وىي الّ فيي الّ 
ـ أف تكوف الجوىر تي تشكؿ الأحداث كبارىا وصغارىا. وىذا ما يحتّ وتفاصيميا وىي الّ 

 أف ة إلّا ة إنسانيّ ة اجتماعيّ كظاىرة فنيّ ة نا لا نستطيع ونحف نتحدث عف المسرحيّ والأصؿ إنّ 
 أف نفيميا كما يفيميا في مكانيا الحقيقي في المقدمة ولا يسعنا إلّا  ياة فيخصيّ نخضع الشّ 

 .(2)قاد المسرحيوفالنّ 

يا لـ ىني خصوصا فإنّ في مسرحو الذّ  -أي ثانوية–قد اعتبرىا كذلؾ  الحكيموما داـ 
 كاملب.فسي والاجتماعي تؤد دورىا النّ 

                                                           
 .129-128تسعديت ، أثر الرّمزيّة الغربيّة في مسرح توفيؽ الحكيـ، ص  حمودي آيت-1
 .189ص   دت دريني خشبة، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، :لايوس آجري، فف كتابة المسرحية، تر ينظر:-2
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الفكري يحددىا حديثيا  الحكيمة في مسرح خصيّ اة الشّ حيّ  وخلبصة ما نصؿ إليو أفّ 
ذي يقوـ ىني الّ ذي أدار بو مسرحو الذّ فيذا ما نلبحظو في حواره الّ  خر.آوفكرىا، لا شيء 

 عمى الفكر المحظ والحوار الفمسفي.

 



 

 

 

 بطاقة فنيّة.-

 بالذّىنيّة.أثر الخمفيّة الدّينيّة وعلبقتيا -

 الصراع الدرامي الذّىني.-

 صورة الشّخصيّة وعلبقتيا بالذّىنيّة.-
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 :بطاقظىفنوّظىلمدرحوّظىأهلىالككف-

 توفيق الحكيمعدت مسرحيّة "أىؿ الكيؼ" تحفة مف الفف الخالص وآية ما أخرجو 
وذلؾ يعود إلى  النجاح الكبير الّذي حققتو عمى المستوى الأدبي، حيث اعتبرىا الكتّاب حدثا 

نّيا » الّذي قاؿ عنيا: طه حسينكبيرا كاف في مقدمتيـ  إنّيا حدث في تاريخ الأدب، وا 
 .(1)«تضاىي أعماؿ فطاحؿ أدباء الغرب

ة الرّمؿ بمدينة بمقيى صغير بضاحي 1928ىذه المسرحيّة خريؼ  الحكيموقد كتب 
الخطوط الأساسيّة ليذه المسرحيّة قد اتضحت في ذىنو منذ الصغر  الإسكندريّة ويبدو أفّ 

يتموىا المقرئ في المسجد يوـ الجمعة، فحوليا مف قصة  الكهفحيف كاف يستمع لسورة 
أىؿ الكيؼ كتبت  إفّ »وردت في القرآف الكريـ إلى  قالب مسرحي والشّاىد عمى ذلؾ قولو :

أعماؽ نفسي منذ سمعت سورة الكيؼ تتمى يوـ الجمعة في المسجد وأنا صغير، ولقد  في
كاف الفقيو يرتؿ وأنا ساىـ أرى في اليواء الكيؼ وظمماتو وفجواتو وأشاىد أصحاب الكيؼ 

صيب، كؿ تمؾ جالسيف القرفصاء وكمبيـ لا ككؿ الكلبب عمى مقربة منيـ يشاطرىـ عيف النّ 
يا في نفسي يد مجيولة منذ الطفولة ىذه اليد، يد الطبيعة الصورة كانت تنسج خيوط

 .(2)«الفنيّة

قد اعتمد في بنائو تراجيديا أىؿ  توفيق الحكيم فّ مف خلبؿ ىذه المقولة يمكف القوؿ إف
 الكيؼ عمى النص القرآني وليس أساطير اليوناف.

نساف مع الزّمف، أمّا إذا نظرنا إلى موضوع ىذه المسرحيّة فإنّيا تتمحور حوؿ صراع الإ
ويتمثؿ ىذا الصراع بيف الإنساف والزّمف في ثلبثة نماذج بشرية يبعثوف إلى الحياة بعد نوـ 
يستغرؽ أكثر مف ثلبثة قروف، ليجدوا أنفسيـ في زمف غير الزّمف الّذي عاشوا فيو مف قبؿ. 

                                                           
 .89أدىـ إسماعيؿ وناجي إبراىيـ، توفيؽ الحكيـ، ص -1
 .90المرجع نفسو، ص -2
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لعلبقات وكاف لكؿّ واحد منيـ صلبت وعلبقات اجتماعية تربطيـ بالنّاس وبالحياة، تمؾ ا
والصلبت الّتي كاف لكؿّ واحد منيـ رؤيا تمخص معنى حياتو وجوىره، وعندما استيقظوا مرة 

ىذه العلبقات  أخرى سعى كؿّ منيـ ليعاود ىذه العلبقات الحياتيّة ولكف سرعاف ما أدركوا أفّ 
 قد انقضت بمضي الزّمف، الأمر الّذي حمميـ عمى الإحساس بالوحدة والغربة في عالـ جديد
لـ يعد عالميـ، وبالتّالي لـ يبؽ أماميـ سوى الفرار سريعا إلى كيفيـ مفضميف موتيـ عمى 

 حياتيـ.

 :ةتاريخ طبع المسرحيّ -1

عف دار مطبعة مصر  1933الطبعة الأولى مف مسرحيّة "أىؿ الكيؼ" عاـ  ظيرت
بالقاىرة، وقد طبع منيا المؤلؼ عددا خاصا وزّع معظمو عمى خاصة الكتّاب والأدباء... 
وبعد مرور أشير مف صدور الطبعة الأولى، أعيد طبع ىذه المسرحيّة في مطبعة الاعتماد 

 لمتداوؿ بيف النّاس.

 :الكتاب غلاف تقديم-2

جعؿ النّاشر غلبؼ كتاب مسرحيّة "أىؿ الكيؼ" بموف بني فاتح، وتوسطو عنواف 
المسرحيّة "أىؿ الكيؼ" وقد كتب بموف أسود بارز، وفوؽ العنواف عمى الجية العميا لمغلبؼ 

بخط صغير وبموف أسود، أمّا عمى الجية السفمى لمكتاب، فقد  توفيق الحكيمورد اسـ المؤلؼ 
صغير وبموف أسود ممتزـ الطبع والنّشر مكتبة الآداب ومطبعتيا بالجماميزت  كتب أيضا بخط

 سكة الشابوري بالحممية الجديدة. 6المطبعة النموذجيّة  919377

 : يحتوي  الكتاب عمى مائة وخمس وسبعيف صفحة.الحجم-3
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: تتكوف المسرحيّة مف أربعة فصوؿ الفصلبف الأوّؿ والرّابع تدور لعدد الفصو-4
 *أحداثيما في الكيؼ بالرقيـ

 توفيقوالفصلبف الثاّني والثاّلث تدور أحداثيما في قصر الممؾ )بيو الأعمدة( وقد قسـ 
 مناظر ومشاىد.عة فصوؿ دوف أف يقسـ الفصوؿ إلى أرب إلى المسرحيّة الحكيم

 يبدأ الفصؿ الأوّؿ مف الصفحة الخامسة وينتيي عند الصفحة السادسة والثلبثيف.

: يبدأ مف الصفحة السابعة والثلبثيف وينتيي عند الصفحة السابعة انيالثّ الفصل  -
 والسبعيف.

ئة ا: يبدأ مف الصفحة السابعة والسبعيف وينتيي عند الصفحة مالثالفصل الثّ  -
 وثلبث وثلبثيف.

ئة وأربع وثلبثيف وينتيي عند الصفحة مائة ا: يبدأ مف الصفحة مابعالفصل الرّ  -
 وخمس وسبعيف.

 :دارت أحداث المسرحيّة في زمنييف:منالزّ -5

 : وىو زمف الحكـ الوثني، وىو عصر دقيانوس.الأوّل الزّمن -
 وىو زمف الحكـ المسيحي وىو عصر استيقاظ أىؿ الكيؼ. الزّمن الثاّني: -

 :ةشخصيات المسرحيّ -6

 .: وىما وزيرا الممؾ دقيانوسمرنوشو  مشمينيا -

                                                           
وأسماؤىـ ووضع عمى باب الرقيـ: اختمفت الآراء في تفسيره فمنيـ مف قاؿ إنو لوح حجري كتب عميو قصة أىؿ الكيؼ، -*

الكيؼ ومنيـ مف قاؿ: إنو اسـ قرية أو بمد، أو ىو الكتاب المرقوـ الذي كاف معيـ في الكيؼ ومنيـ مف قاؿ انو اسـ جبؿ 
 .ومنيـ مف تصور أنو اسـ كمب

 .241-240ينظر: أحمد عثماف، المصادر الكلبسيكية لمسرح توفيؽ الحكيـ، ص
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 .: وىو راعييمميخا -
 .: وىو كمب يمميخاقطمير -
 .: ابنة الممؾ المسيحي دقيانوسبرسيكا الأميرة -
 .: دقيانوسالوثني الممؾ -
 .الممؾ المسيحي -
 .بريسكا مؤدب الأميرة: غالياس -
 .الصياد -
 .الأوّؿ الراىب -
 .الثاّني الراىب -
 النّاس مف جماعة -

 :ةعرض ممخص المسرحيّ -7

 :لالفصل الأوّ 

صحبة الراعي  ومشمينيا مرنوشوىما  دقيانوسفي الفصؿ الأوّؿ نشاىد وزيري الممؾ 
بعضيـ البعض مف ألـ أطرافيـ  جالسيف تحت جنح ظلبـ الكيؼ يشتكوف إلى يمميخا

حساسيـ بالتّعب مف جراء نوميـ الثقّيؿ، وفي سياؽ حديثيـ، نعرؼ أفّ  اعتنؽ  مرنوش وا 
ني ابنة الممؾ الوث بابريسكاكانت تربطو  مشمينيا أب لولد، كما نعرؼ أفّ  وأنّو المسيحيّة دينا

علبقة حب ولذلؾ استطاع إقناعيا بالدخوؿ معو في الدّيانة المسيحيّة بخلبؼ  دقيانوس
 والدىا الممحد الّذي يكفر بيذه الدّيانة، ويعاقب كؿّ مف يتبع المسيحيّة دينا وتشاء الصدؼ أف

، بريسكاإحدى الوصيفات العاممة بالقصر لتسمميا إلى  خطيبتو  برسالة إلى مشمينيايبعث 
الوصيفة الحاقدة عمى  لتأدية صلبة عيد الفصح سرا، إلّا أفّ  مرنوشفحواىا أنّو ذاىب مع 

، وما إف اطمع عمييا حتّى جفّ جنونو وأراد دقيانوسسممت الرسالة إلى الممؾ،  الوزيرين
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بما حدث، ففرا  الوزيرينتحايمت عمى والدىا وخرجت خمسة وأخبرت  بريسكامعاقبتيما لكف 
وكاف مسيحيا فطمبا منو أف يدليما عمى مخبأ  يمميخاريقيما التقيا بالراعي حينيا وفي ط

تاركا غنمو لوحدىا وناـ  قطميرفدليما عمى كيؼ الرّقيـ ولجأ معيما إليو مصطحبا معو كمبو 
الجميع في الكيؼ نوميـ الثقّيؿ إلى أف استيقظوا ولمّا شعروا بالجوع جمعوا ما عندىـ مف 

شتري بعض الطعاـ لكنو سرعاف ما عاد مخبرا زميمو أنّو التقى في لي يمميخانقود وذىب 
طريقو بصائد فارس، ولمّا طمب منو أف يبيعو ما عنده مف صيد، اندىش عند رؤيتو النّقود 

فرسو وجرى مسرعا إلى أف اختفى  لكز ، ث ّـدقيانوسالمكتوب عمييا ضرب في عيد 
ؤؿ عف المدّة الّتي مكثوىا في الكيؼ فمنيـ فأوقعتيـ ىذه الحادثة في حيرة يبدؤوف في التسا

ىـ كذلؾ أقبؿ عمييـ جماعة ممف  سبوعا، ومنيـ مف قاؿ شيرا، وفيماأمف قاؿ: إنّنا مكثنا 
قد عمموا بمكاف  دقيانوسعمموا بشأف الكنز، مف طرؼ الفارس فاعتقد الثّلبثة أنّيـ جند 

 وجودىـ وأنّيـ لاشؾ ىالكوف.

 اني: الفصل الثّ 

ابنة الممؾ المسيحي المؤمف  بريسكابالقصر  الأعمدةنشاىد في بيو  الفصؿفي ىذا 
قصة حمميا الّذي  غالياسوىي تروي لمؤدبيا  دقيانوسابنة الممؾ الوثني  بابريسكاالشبيية 

بأفّ قصة حمميا لو علبقة بما ىو شائع  غالياسرأت فيو أنّيا ستدفف حيّة فيجيبيا مؤدبيا 
والّتي حسبما تنبأ ليا  دقيانوسالجدّة ابنة الممؾ  بريسكا عف الكنز الّذي مفاد روايتو أفّ 

ثلبثة أشباح رابعيـ كمبيـ قد وجدوا  العراّؼ تشبييا تماـ الشبو، ويدخؿ الممؾ ويخبرىما أفّ 
 عث قد تحققت في عيدىـ.ىذه ىي معجزة الب أفّ  غالياسبالغار، وقتيا يتأكد 

 بريسكاويقبؿ عمييـ القديسوف وقد تقدميـ نفر مف النّاس فيستقبميـ الممؾ، وتفزع 
، وما أف يمكث القديسوف فترة مف غالياسلرؤيتيـ فتتوارى منيـ مصطحبة معيا مؤدبيا 

لرغبتو في رؤية  ومرنوشإلى البحث عف غنمو،  يمميخاالزّمف حتّى يستأذنوف بالانصراؼ، 
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اعتقادا منو أنّيا ىي الفتاة الّتي  بريسكافيبقى في القصر قرب  مشمينيالده وزوجتو، أمّا و 
مستغربا ما رأى في طريقو بعد  يمميخا أحبيا وأحبتو قبؿ رحيمو إلى كيؼ الرّقيـ، ويعود

الّذي عاد إلى  القصر ليأخذ معو بعض النّقود  مرنوشخروجو مف القصر مخبرا زميمو 
الّذي بقي بالقصر بأنّيـ مكثوا في الكيؼ ثلبثة  ومشمينيالى  زوجتو وابنو، لشراء حاجيات إ

، ذلؾ مرنوشلأنّو عرؼ ذلؾ مف لدف خدـ القصر، وينفي  مشمينياقروف، فيصدؽ ذلؾ 
وحده إلى  الكيؼ بعد أف  عجز عف  يمميخاويصؼ زميمو بأنّيما أصيبا بالجنوف، ويعود 

 زميمو في العودة معو. إقناع

 :الثالث الفصل

معتقدا أنّيا حبيبتو الحقيقيّة فيخبره  بريسكاعف  غالياس مشمينيافي ىذا الفصؿ يسأؿ 
معتقدا أنّيا قد  مشمينيابأنّيا عند الممؾ تقرأ لو حتّى تخفؼ مف متاعبو وأرقو فيثور  غالياس

ويخبره بأنّو قد عرؼ مف أىؿ  مرنوشخانتو وأحبت الممؾ بدلا منو، وقتيا يدخؿ 
أفّ زوجتو  قد ماتت، وأفّ ابنو قد استشيد منذ ثلبثمائة سنة مضت ويخبر زميمو "طرسوس"

فيعاتبيا ىذا الأخير  مشمينياعمى  بريسكاالكيؼ، ومع انصرافو تقبؿ  أنّو يزمع العودة إلى
بأفّ الممؾ ىو والدىا وأفّ  بريسكاعمى أنّيا أنكرت حبيا لو وتعمقت بالممؾ، ولمّا تخبره 

نّما وجدتيا بالقصر، عند ذلؾ يقتنع  السمسمة الّتي تعمقيا في جيدىا لـ ييدىا ىو ليا وا 
 قد ماتت حقا منذ ثلبثمائة سنة وأنّو أخطأ في اعتقاده. بريسكابأفّ حبيبتو  مشمينيا

 :ابعالفصل الرّ 

يخاطب  مشمينيانرى  إلى  الكيؼ حيث توفيق الحكيمفي الفصؿ الرّابع يعود بنا 
ويبدواف كأنّيما في الحمـ، ولا يتذكراف مف خروجيما شيئا بؿ يظناف أنّيـ ما خرجوا  مرنوش

ابف أربعيف عاما وابنو ابف ستيف وقد  مرنوشوأفّ خروجيـ لـ يكف سوى حمما، ثـّ كيؼ يكوف 
يحمـ  مشمينيا، ويظؿ طرسوساليس  "طرسوس"و بريسكا مات منذ ثلبثمائة عاـ؟ وكيؼ تكوف
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مؤمف لأفّ قمبو  مشمينياوثنيا ولكف  مرنوشاقميلب ليموت، ويموت بعده  يمميخاويستيقظ 
الكيؼ، وتدخؿ  بعد شير مف عودة الرّجاؿ الثّلبثة إلى غالياسو بريسكاعاشؽ، ثـ تصؿ 

 مؽ الأخير، فتعترؼ لو بحبيا الّذي ىو أقوى مف الزّمف.عمى الرّ  مشمينيالتجد 

كانت تشبو جدتيا  القديمة أـ الجديدة إف بريسكاكانت ىي  إف ياو ولا ييمّ وقد عادت إلي
ليا أنّو قير الزّمف بحبو وأفّ السعادة قادمة إليو، لكف قواه تخونو  مشمينياأـ لا ويعترؼ 

حكاية شبيية بحكاية أىؿ الكيؼ  غالياسعمى  بريسكافيموت سعيدا بيف ذراعييا، وتقص 
وترفض  غالياس ويخرج( ويصؿ الممؾ والشّعب إلى الكيؼ لإقامة معبد، )حكاية أراشيما

بعد أف أغمؽ  مشمينيا، وتدفف نفسيا حيّة مع مشمينياالخروج وتبقى إلى جانب  بريسكا
قديسة مع القديسيف أو ىي امرأة  بريسكا باب الكيؼ وىذا ما تنبأ بو العرّاؼ، وتغدو البناءوف

 مى الموتى.أحبت... ويغمؽ عمييا الكيؼ وع

 :أثرىالخلفوّظىالدّونوّظىورلاقتكاىبالذّهنوّظ-

تعود بنا قصة "أىؿ الكيؼ" إلى  بداية انتشار الدّيانة المسيحيّة في "طرسوس" إذ وجد 
نفرا مف المسيحيّيف الأوائؿ  معجزة تصمح وعاء لفحص قضية البعث، وىي تقوؿ أفّ  الحكيم

الّذي حكـ بيف  دقيانوسخشوا عمى حياتيـ مف بطش إمبراطور الرّوماف المتعصب لوثنية 
بعثوا إلى الحياة في عصر  ففروا إلى كيؼ ناموا فيو مئات السنيف ث ّـ 249-251

ة فيما الثاّني الّذي تولى عرش الإمبراطوريّة الشّرقيّ  تيدوسيوسالإمبراطور المسيحي الصالح 
وكاف بعثيـ استجابة مف الإلو لصلبة ىذا الإمبراطور الّذي طمب مف ربّو  450-408بيف 
 معجزة تؤكد فكرة البعث فبعث أولئؾ الفتية. يريو أف

ولقد تجادؿ المسمموف أياـ النّبي في أمر "أىؿ الكيؼ" بعد أف عرفوا بنبئيـ مف البيئات 
في الجزيرة أو عمى أطرافيا وسألوا النّبي في ذلؾ ونزلت الييوديّة والمسيحيّة الّتي كانت تقيـ 

ْـ حَسبْت أف  »"سورة الكيؼ" الّتي تحكي قصتيـ في ثماني عشرة آية   أصْحَابَ أىؿَ الكَيْؼ  أ
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قيـ كَانوا مِف آيَاتنَا عَجَبا) ( إذْ أوَى الفِتيَة إلَى الكَيَؼ فَقَالوا ربّنَا ءاتِنا مِف لدُنؾَ رحمَةً 9والر 
 . 10-9سورة الكيؼ الآية      (...«10ئ لنَا مفِ أمرنَا رُشدًا)وىي  

ما فعمو ىو مجرد تحوير فني ليذه الآيات القرآنيّة، وىذا  أنّ  توفيق الحكيميقوؿ 
أىؿ الكيؼ  يأخذ بالرأي القائؿ بأفّ  فالحكيمصحيح مف حيث ىيكؿ الأحداث والشّخصيات، 

ف تكف المصادر المسيحيّة تقوؿ أنّيـ قد مكثوا في كيفيـ ثلبثمائة سنيف وازداد وا تسعا، وا 
سنة فحسب وىي الفترة الّتي انتصرت خلبليا المسيحيّة وقضت عمى الوثنيّة  يمائتمكثوا 

وأصبحت الدّيف الرسمي للئمبراطوريّة الرّومانيّة الشّرقيّة وأمّا مف حيث الأشخاص وعددىـ، 
 مشمينيابثلبث شخصيات وردت أسماؤىـ في تفسير النسفي وىـ:  توفيق الحكيمفقد اكتفى 

ّـ الرّاعي  مرنوشو  .غالياسومؤدبيا  بريسكاالفتاة  إليهموأضاؼ  قطميروكمبو  يمميخاث

 .(1)اسمو مكتفيا بتسمية الممؾ الحكيمفمـ يذكر  يودسيوسوأمّا 

اعتمد اعتمادا ص القرآني فقد تو النّ في مسرحيّ  توفيق الحكيموعميو، يكوف مصدر 
القارئ لمسرحية "أىؿ الكيؼ" يمتمس فييا الروح  أساسيا عميو وكتب المفسريف، حيث أفّ 

الدّينيّة الّتي تسري نبضاتو في جسـ النّص المسرحي كمّو، وخاصة أثناء معالجتو لفكرة البعث 
ّـ بَعَثْنَاىُـ 11نِيفَ عَدَدا)فِي الكَيْؼِ سِ  ءاذَانِيِـ فَضَرَبْنَا عَمَى»مف الآية  الحكيموالّتي اقتبسيا  ( ث

َـ أيّ الحِزْبَيْفِ أَحْصَى لِمَا لَبِثُوا أَمَدًا)  .12-11سورة الكيؼ الآية         (...« 12لنَعْمَ

فكرة البعث مضيفا إلييا لمستو  توفيق الحكيمواستنادا إلى ىذه الآية الكريمة عالج 
، يفروف بدينيـ قطميرمع كمبو  يمميخاو مرنوش مشمينياالفنيّة، حيث جعؿ ثلبثة فتية وىـ 

، إلى  كيؼ بالرّقيـ، وىنا تحدث المعجزة، حيث يناـ الفتيّة نوما عميقا يستغرؽ دقيانوسمف 
مدّة ثلبثمائة سنة، وعندما يستيقظوف يتساءلوف فيما بينيـ عف المدّة الزّمنيّة الّتي قضوىا في 

                                                           
 .45محمد مندور، مسرح توفيؽ الحكيـ، ص ينظر:-1
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؟ وىؿ يناـ الإنساف أكثر مف ىذا القدر؟ لكف لا جواب عمى ىذا  الكيؼ، أيوـ أو بعض يوـ
 المّغز الغيبي، وبذلؾ تكثر الأسئمة والملبحظات والتأملبت.

 كـ لبثنا ىاىنا؟»: مشمينيا
.مرنوش  : يوما أو بعض يوـ
 : مف أدراؾ؟مشمينيا
 : وىؿ نناـ أكثر مف ىذا القدر؟مرنوش
 .(1)«: صدقتمشمينيا

فبعد الحوارات الطويمة الّتي دارت بينيـ يقرر الفتية الثلبثة الخروج مف الكيؼ إلى  
المدينة )طرسوس( ومتابعة حياتيـ وأحلبميـ مف جديد، ولكنّيـ يجدوف حياة أخرى غريبة لـ 
يعرفوىا مف قبؿ وبذلؾ يفقدوف الأمؿ في معاودة الحياة مرة أخرى في تمؾ المدينة الغريبة 

ا الغريبة. وىكذا يعود الفتية إلى الكيؼ بعد يأسيـ مفضميف موتيـ عمى حياتيـ، وبيف أحيائي
في ثورتو الأخيرة وىو يستقبؿ الموت وينكر أف يكوف ىناؾ بعث غير أفّ  مرنوشحيث نرى 

 الوثنيّة. لا يأخذ بوجية نظره ويعد ذلؾ كفرا منو وعودتو إلى مشمينيا

يو بعد الموت؟ أىذا كؿّ تمؾ الحياة )في قمؽ( أىذا ىو كؿّ ما نرتج»:مشمينيا
 الأخرى...؟

 : نعـمرنوش

 ؟ أنت إذف لا تؤمف بالبعث؟مرنوش: )في قمؽ( مشمينيا

 ؟أو لـ نر بأعيننا إفلبس البعث : أحمؽمرنوش

                                                           
، مصرالمطبعة النموذجيّة   بالجماميزت داب ومطبعتياتوفيؽ الحكيـ، أىؿ الكيؼ، ممتزـ الطبع و النّشر ،مكتبة الآ -1

 .6دت، ص
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 : أستغفر الله، أنت الّذي عاش مسيحيا تموت الآف كوثني؟مشمينيا

 : )في صوت خافت( نعـ... أموت الآف...مرنوش

 : مجردا عف الإيماف..مشمينيا

: مجردا.. عف كؿ شيء... عاريا كما ظيرت... لا أفكار ولا عواطؼ.... ولا مرنوش
 .(1)«عقائد...

إذف يؤمف بالبعث وبعودة الروح مرة أخرى إلى  الحياة، وىذا لأفّ الموت عنده  فمشمينا
لروح باقية في ليس قضاء مطمقا عمى الروح، فحيف يفني الجسد مع مضي الزّمف تظؿ ا

 عالميا الخاص، وحيف تعود الروح إلى  الحياة تدب في الجسد.

قد عالج في مسرحيتو فكرة البعث وىي  الحكيمفّ وعمى ىذا الأساس يمكف القوؿ إ
حقيقة ميتافيزيقيّة تتصؿ بالغيب وبالمجيوؿ، ممّا جعؿ ىذه المسرحيّة عمى علبقة وطيدة 

 بالذّىنيّة.

 :الدراميىالذّهنيىالصراع-

يتمثؿ الصراع الدرامي في ىذه المسرحيّة في صراع "أىؿ الكيؼ" ضدّ الزّمف مف أجؿ 
( مف الكيؼ يمميخا، مرنوش، مشمينياالحياة والحب، ويبدأ ىذا الصراع بخروج الفتية )

 واتصاليـ بالحياة مرة أخرى بعد أف انقطعوا عنيا مدّة ثلبثمائة سنة، وبعد خروجيـ يذىب كؿّ 
لمبحث عف غنمو فيي كؿّ ما كاف  يمميخاواحد منيـ لمبحث عف أممو في الحياة، حيث ييرع 

يمتمكو في الحياة، ولكف بخروجو استطاع أف يممس حقيقة المدّة الزّمنيّة الّتي قضاىا في 
 قطميرالكيؼ، فيو لا يجد غنمو بؿ يجد حياة أخرى لـ يشيدىا مف قبؿ. وكذلؾ يفقد كمبو 

ندماج في ىذه الحياة الجديدة مع أمثالو مف كلبب المدينة، فيحس بالغربة بيف كؿ فرصة للب
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ىذه الكلبب وتنظر إليو الكلبب ذاتيا عمى أنّو كائف غريب ويكوف ىذا سببا كافيا لمكمب 
لفقداف كؿّ أمؿ في معاودة الحياة مف جديد في ىذه المدينة الغريبة  يمميخاولمراعي  قطمير

إلى  الكيؼ وقد أدركا حقيقة الفترة الزّمنيّة  قطميروكمبو  يمميخاة، ويعود وبيف أحيائيا الغريب
بيذه  مرنوشالّتي تفصمو ىو وزميلبه عف ىذه الحياة، ولكنّو يفشؿ في أف يقنع صديقو 

 الحقيقة، والحوار الّذي جرى بينيما يوضح ذلؾ:

 إننّا نمنا أكثر مف ثلبثمائة سنة.»: يمميخا
 : صو ...كفى....مرنوش
لكنّو الواقع وعمّا قميؿ يثبت لؾ أنّا لبثنا في الكيؼ  مرنوش: لقد دىشت مثمؾ يا يمميخا

 ىذا القدر مف الأعواـ.
ستطيع بو تصور ما يتفوّه بو ىذا يا السموات، أعطيني العقؿ الّذي أ: أيّتمرنوش

 ىذا كؿّ ما في الأمر. يمميخاالممرور إنّؾ جننت يا 
 .(1)«: إنّي أروي الحقيقةيمميخا

الّتي ترؾ فييا زوجة  بالحياة مرنوشالعودة إلى الكيؼ بينما يتشبث  يمميخار ويقرّ 
وابنا، ومضى باليدايا يبحث عف زوجتو وولده، لكف ما إف وصؿ إلى  ذلؾ المكاف وجد سوؽ 

حياتو خير  سلبح يقوـ مقاـ بيتو، وعمـ أفّ زوجتو وابنو قد ماتا منذ ثلبثمائة سنة، فرأى أفّ 
إفّ الحياة المطمقة المجرّدة عف كؿّ ماض  »الموت، وأفّ بقاءه فييا أدنى مف العدـ: منيا 

وعف كؿّ صمة وعف كؿ سبب ليي أقؿ مف العدـ بؿ ليس ىناؾ قط ما العدـ إلا حياة 
 .(2)«مطمقة

، معترفا بأفّ لا شيء يربطو يمميخاإلى الكيؼ كما مضى زميمو  مرنوشوىكذا يمضي 
 والغريب الّذي تغيير بمضي الزّمف.بيذا العالـ الجديد 
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ولدي قد مات ولا شيء يربطني الآف بيذا العالـ ىذا العالـ المخيؼ، نعـ : »...مرنوش
ف ىذه المخموقات لا تفيمنا ولا نفيميا ىؤلاء النّاس غرباء عنا... ثّـ يمميخاصدؽ  ... وا 

بعيدوف عف ىذه  . إنّنامشمينياالمدينة أىي طرسوس؟ مستحيؿ أف تكوف طرسوس، نعـ يا 
فّ  يمميخا لـ يجف ولـ يكذب. إنّي الآف فقط أدرؾ ىذه  المدينة وسكانيا بمقدار ثلبثمائة عاـ.وا 

الحقيقة... ثلبثمائة عاـ مضت...، وىاىو ذا عالـ آخر يحيط بنا كأنّو بحر زاخر لا نستطيع 
 .(1)«إلى  ممح الحياة فيو، كأنّنا سمؾ تغيّر ماؤه فجأة مف حمو

الّذي رفض العودة إلى الكيؼ ذلؾ لأنّو كاف يعتقد أنّو قد وجد  شمينياموأخيرا، يبقى 
الّتي أحبيا وأحبتو، لأنّو لـ يكتشؼ بعد حقيقة اليوة الزّمنيّة الّتي  بريسكافي القصر خطيبتو 

 حقيقة مشمينياتباعد بينو وبيف ىذا العالـ، وبقي دافع الحياة قويا في نفسو، لكف ما إف عرؼ 
الأعواـ الثلبثمائة، لـ يشأ أف يخضع ليا، فكاف يحس بنفسو بأنّو موفور القوة والحيويّة 

مثلب وىكذا يبقى  كبريسكايشارؾ في تمؾ الحياة وأف يرتبط بأىميا،  ويحس بأنّو يستطيع أف
ويأبى الرضوخ ليا  -حقيقة الزّمف -حتّى آخر لحظة مف صراعو مع ىذه الحقيقة مشمينيا

الأولى كانت قد  بريسكا مرار في تمؾ الحياة، لأنّو لـ يؤثر فيو كثيرا أف يعرؼ أفّ ويريد الاست
الّتي أمامو والّتي يتعمؽ بالحياة مف أجميا شخص آخر، فقد  بريسكا انتيت منذ أمد بعيد، وأفّ 

رفضت ذلؾ  بريسكاالجديدة ىذه الحياة الجديدة، لكف  بريسكاكاف عمى استعداد لأف يبدأ مع 
 لأفّ ىناؾ فاصؿ زمني طويؿ يفصؿ بينيا وبينو.

ىو الآخر العودة إلى الكيؼ معمنا انتصار الزّمف عمى  مشمينياومف ىنا، يقرر  
نعـ... نعـ... الوداع يا ... يا... لست أجسر : »لبريسكا مشمينيا، وبذلؾ يقوؿ الإنساف

بيني  رزئا بمثؿ ىذا...إفّ  مميخايولا  مرنوشالآف أرى مصيبتي وأحس عظـ ما نزؿ بي لا 
ذا المّيمة  وبينؾ خطوة.... بيني وبينؾ شبو ليمة.... فإذا الخطوة بحار لا نياية ليا. وا 

                                                           
 .92ص المصدر السابؽ، -1



 

65 
 

أجياؿ... أجياؿ... وأمد يدي إليؾ وأنا أراؾ حيّة جميمة أمامي فيحوّؿ بيننا كائف ىائؿ جبار. 
... لقد فات زماننا، ونحف الآف ممؾ لمتاريخ.... ولقد أردنا مرنوشنعـ صدؽ  ىو التّاريخ

 .»(1)العودة إلى الزّمف ولكف التّاريخ ينتقـ... الوداع

أحلبميـ  أرادوا العيش في الحياة مرّة أخرى لأنّيـ ظنوا أفّ  مشمينياو مرنوشو فيمميخا 
 فيمميخالازالت قائمة وأفّ تمؾ الحياة حياتيـ، ولكف الزّمف سرعاف ما أثبت ليـ عكس ذلؾ، 

 فقد مشمينيااكتشؼ موت ابنو وزوجتو منذ أمد بعيد، أمّا  ومرنوشقد وجد غنمو قد بادت 
 فقد خميمتو.

ا مجردا أفّ الزّمف عنده ليس شيئ»يثبت لنا مف خلبؿ ىذا الصراع  إذف أراد أف فالحكيم
بؿ ىو محتوياتو والحياة ليست جوىر في ذاتيا بؿ ىي مجموعة مف الروابط الّتي تربط 

 .(2)«الإنساف بيذه الحياة، فإذا انقطعت تمؾ الروابط ذبمت الحياة فينا وأصبحت عدما

الصراع في ىذه المسرحيّة كما في سواىا  فّ ؿ ما تطرقنا إليو يمكف أف نقوؿ إومف خلب
الذّىنيّة فكري، فيو ليس صراعا بيف الشّخصيات كما نجده في مسرح  الحكيممف مسرحيات 

 يقيمو بيف الأفكار ولذلؾ كاف اىتمامو بالفكرة.... ولكنّو صراع داخؿ الذّىف شكسبيروراسين 
 أكثر مف اىتمامو بالحركة.

ى:صورةىالذّخصوّظىورلاقتكاىبالذّهنوّظ-
 

شخصيات ػأىؿ الكيؼ تقديما كافيا فقد عرّفنا في ىذه المسرحيّة  الحكيم توفيققدّـ لنا 
بالشّخصيات الثّلبثة وبأسمائيا ووظيفة كؿّ منيا في الحياة وبالمشكمة المشتركة بيف الجميع 

 وىي أنّيـ كانوا مسيحيّيف فروا مف دقيانوس عدو المسيحيّة.
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 ! يا مرنوش »:مشمينيا

 : استيقظت؟ ماذا تريد مني؟مرنوش

 ! ظيري يؤلمني ! سمع صوتؾ المتبرـ ولا أراؾ. آهأ : أيف أنتشمينيام

 : دعني أنا أيضا ضموعي توجعني. كأنما نمت عمييا عاما.مرنوش

 : أيف الراعي؟ أيف ثالثنا الراعي؟مشمينيا

 .1«: أتبيف شبح كمبو ىنا باسطا ذراعيومرنوش

ليذه الشّخصيّات جعؿ لكؿّ واحدة منيا صفة تتميز بيا  الحكيم توفيقوأثناء تقديـ الكاتب 
 عف باقي الشّخصيّات.

قدّـ يمميخا بصورة ذلؾ الراعي البسيط مف حيث المستوى الاجتماعي، لكنّو جعمو أكثر 
ة، فقمبو راسخ الإيماف يؤمف بأفّ الله والمسيح ىما الشّخصيات الثلبث إيمانا بالمسيحيّ 

العقيدة عنده إحساس وتعقؿ أحيانا، في إيمانو يكاد أف يكوف المدبّراف لشؤوف العالـ، و 
ف كاف لا يستطيع تعميميا.  متصوفا إذ يرى الإشراقات النورانيّة ويدركيا بوجدانو وا 

ا سمع عندم الإيمافيقوؿ واصفا ىذه الإحساسات وىو يتحدث عف كيانو إلى نور 
الراىب( لكني لف أنسى ما لست أذكر شيئا مما قاؿ )أي »الراىب يحكي عف المعجزات: 

شعرت بو إذ ذاؾ إحساس لـ يعترني في حياتي مف قبؿ إلا مرة، إذ كنت أىبط الجبؿ ساعة 
أجمؿ منو، فمبثت ليمتي أفكر وأستذكر أيف رأيت  أرغروب، فأشرفت عمى منظر بالخلبء، لـ 

اؿ عمى ىذه الصورة مف قبؿ؟ أفي الطفولة؟ أفي الأحلبـ؟ أـ قبؿ أف أولد؟ إف ىذا الجم
 .2«غرابتو ليس مجيولا عندي
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إف ىذا يعني أف إدراؾ شخصيّة يمميخا كاف قائما عمى الإدراؾ الفطري لذلؾ الجماؿ 
الأزلي، أو لتمؾ الحقيقة الأبدية دوف أف يبحث ليا عف تعميؿ. وقد كاف ىدؼ توفيؽ الحكيـ 

الفطرة لينجذب مف ىو جعؿ ىذه الشّخصيّة ذات دلالة رمزيّة، يردىا بذاكرتيا إلى مرحمة 
 .1تمقاء نفسو إلى المجيوؿ، كما ترمز إلى ارتباط الإنساف بالمجاؿ الغيبي والميتافيزيقي

تي ارتبط بيا ارتباطا شديدا، فقد كؿّ ولذلؾ عندما اصطدـ يمميخا بضياع غنمو والّ 
 صمتو بالحياة الموضوعيّة مباشرة مف غير تعميؿ أو تفكير.

، والّذي كاف وزير الممؾ الوثني دقيانونس ومساعده في المذابح أمّا شخصّية مرنوش
جؿ الوفي في حبو لزوجتو وولده الصغير، كأنّيما تي كاف يقوـ بيا الممؾ، فقدمو بصورة الرّ الّ 

ي إنما أحيا نّ إ»حياتو، وىذا ما جاء عمى لسانو  يبرراف وجوده في الحياة ويضفياف معنى إلى
ة ولكف لحبو تناقو المسيحيّة لـ يكف إيمانو بالمسيح والمسيحيّ فيو أثناء اع 2«بيما وليما

ديد لزوجتو المسيحيّة. فارتباط مرنوش إذف بالحياة كاف يقوـ عمى الحياة الأسرية القائمة الشّ 
يمثؿ نوعا مف الحياة »تسعديت  حمودي عمى ابف وزوجة، وىذا الارتباط كما تعبّر عنو آيت

ظاـ والقانوف، وىذه لفطرة، لأف الروابط أساسيا قائـ عمى النّ أرقى مف الحياة القائمة عمى ا
 .3«العقؿ أساس عمى العلبقات لا تنيض إلاّ 

ذي احتؿ مكاف الصدارة منذ بداية وليذا ارتبطت شخصية مرنوش بمفظة العقؿ الّ 
 إذا ساير المسرحيّة، وبخاصة بعد خروجو مف الكيؼ، إذ أصبح لا يؤمف ولا يصدؽ شيئا إلّا 

وكاف يرفض ما  يقولو زميمو يمميخا عف المدّة الّتي بقوىا في الكيؼ "ثلبثمائة سنة"  عقمو،
 لا يتصوره العقؿ:  الأمرىذا  باعتبار أفّ 
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نّ »: مرنوش ي لأتسامح إذ أعدؾ بعد ما تقوؿ يا يمميخا لا يمكف أف يتقبمو عقؿ بشر. وا 
حقا أف تعتقد أننا نمنا في الكيؼ أكثر مف  عاقلب. وأنت تقوؿ جادا ىذا الكلبـ. أتستطيع

إف لي عقلب، ىا ىو ذا في رأسي، أحس بوجوده »ويضيؼ في مكاف آخر: 1«ثلبث ليالي؟
 .(2)«وىذا الكلبـ الذي تقوؿ ينكره ىذا العقؿ

وقد كانت محاولة مرنوش التعامؿ مع الأشياء في حدود العقؿ تجعمو يعيش تمزقا أليما 
وبذلؾ انيار وضعؼ إيمانو، وأوشؾ عمى الجنوف وعاش حالة لـ  عند إدراكو  الحقيقة،

ه، فكيؼ مات ابنو شيخا وىو لا يزاؿ ور اه، وعجز عف تركيب الأحداث في تصيعشيا صاحب
 وجة الحبيبّة؟فؿ الحبيب والزّ وؽ إلى ذلؾ الطّ شابا يحدوه الشّ 

ة لمعقؿ، ثلبثمائة ... عذاب آخر لا تفيمو أنت. يا ربّي، لماذا تركتني فريس»: مرنوش
 .(3)«ضج والحياة؟فتى أماـ النّ  أنا الستيف و سفّ  عاـ، ابني في

 العقؿ لا يستطيع أف يدرؾ إلّا  أف يبيف مف خلبؿ ىذه الشّخصيّة أفّ  توفيق الحكيمأراد 
ذا حاوؿ الإنساف أف يتجاوزىا يكوف مصيره الفشؿ لا محالة، وقد  تمؾ الحقائؽ الظاىرة، وا 

تي كانت ترفض أف يكوف العقؿ أداة لتفسير الكوف المفيوـ مف الفمسفة الّرمزيّة الّ استمد ىذا 
 .4ومعرفة أسراره

يحاوؿ  لفكرة أف يكوف العقؿ ىو الوسيمة لمعرفة أسرار الكوف توفيق الحكيمإفّ رفض 
جربة خر دورا وىو المؤىؿ لإدراؾ الكوف وخفاياه عف طريؽ التّ أف يبيف بأفّ لمقمب ىو الآ

وجعمو يظير بصورة  شمينيامدانيّة، ولمتعبير عف ىذه الفكرة عمد إلى خمؽ شخصيّة الوج
بنت الممؾ الوثني ديقيانوس جعمو لا يرى مف الثلبثمائة  لبريسيكامغايرة لصاحبيو، فحبو 
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يا مجرد يا مجرد أرقاـ ومقاييس وضعيا العقؿ، ويرى أنّ  أنّ سنة التي يتحدث عنيا صاحباه إلاّ 
 ر مف حقيقة قائمة.تصور عقمي أكث

 كممات، أعداد، أرقاـ، ىب أكثر منيا إف ىي إلاّ  أوىذه الأعواـ الثلبثمائة »: شمينيام
 .1«يا مجرد ألفاظ وأرقاـ لا معنى لياأنّ 

 مففي المسرحية كشاىد حي عمى قوة القمب وقدرتو عمى قير الزّ  بريسيكاوتأتي 
بقوة تجذب أحدىما نحو الآخر  بريسيكاشمينيا و ممف كؿّ وتجاوز مقاييس العقؿ، فقد شعر 

رغـ الحاجز المنيع بينيما والمتمثؿ في ثلبثمائة سنة. أحس ىو بعاطفة الحب نحوىا في 
موت أطوؿ مف زميميو، وشعرت ىي نحوه بتمؾ القوة الغريبة تدفعيا  مالكيؼ فكانت مقاومتو ل

روح ػػػػػآخر ىو عالـ الإلى أف تدفف نفسيا معو داخؿ الكيؼ، أملب أف تمتقي بو في عالـ 
 .2«مف الزمف أقوىلا شيء يفصمني عنؾ إف القمب »لمشمينيا بريسيكافتقوؿ 

يرفع مف مكانة الحب ليجعمو يقوـ مقاـ العقيدة، وىذا ما جاء عمى  توفيق الحكيم يبدو أفّ 
 .مرنوشلساف 

 .الإيمافى ى الصداقة وحتّ شيء حتّ  الحب ليبتمع كؿّ  إفّ »: مرنوش

 ! ى الإيماف؟: حتّ مشمينيا

 3«إيماف و ىو نفسو إيمانا أقوى مف كؿّ : لأنّ مرنوش

و بصيرة تماما وكأنّ  الإيمافشيء مقدس مثؿ  توفيق الحكيمالحب في منظور  إفّ 
 .الأشياءينتيؾ ستار  أفة لأنو يستطيع وجدانيّ 

                                                           
 .95توفيؽ الحكيـ، أىؿ الكيؼ، ص  -1
 .158المصدر نفسو، ص  -2
 .26، ص نفسو -3
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نّ ة، ليس مف خلبؿ صفاتيا الجسديّ شخصيّ  لكؿّ  أعطيتتي الصورة الّ  ما منظورىا ة وا 
ىني، المسرح الذّ  تي تجسد وتؤكد مفيوـة الّ ىنيّ وكيفية أو نمط تفكيرىا وليذا طغت الصورة الذّ 

ذي تقوـ عميو أحداث تؤسس لمصراع الدرامي الّ  أفكارخصيات إلى الشّ  ذي تتحوؿ فيووالّ 
 ذي ينمو تدريجيا لتتشكؿ الحركة مف خلبؿ الفكرة.ة والّ المسرحيّ 
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  خاتمظ

 الآتية:قاط منا إلى مجموعة مف النتائج يمكف أف نجمميا في النّ صوفي ختاـ بحثنا تو 

 يلإضحاكافي غالبيا عمى موقفي  توفيق الحكيمة قبؿ اعتمدت المسرحيّ  -
المرتجمة  كاتة والحر كات المّفظيّ مستعينة بالن الإضحاؾوالإبكائي، وكانت مغرقة في 

مّ والشّ  تي تثير في النفس عاطفة ا مغرقة في الإبكاء بالكممات الّ خصيات الكاريكاتورية، وا 
ر ذوؽ ف يغيّ ولـ يقبؿ النجاح السريع بؿ حاوؿ ألـ ييأس  الحكيمالحزف وتفيض الدموع. لكف 

مف السطحيّة إلى العمؽ عف طريؽ  ةالجميور ويرتفع بمستواىـ الفكري، وقاـ بنقؿ المسرحيّ 
ذي فكري الّ ىتماـ بقضايا الإنساف مف حيث ىو كائف لو عقؿ وشعور. وىذا الاتجاه الالا

مسرحو غير صالح  لى حدّ جعؿ بعض النقاد يعتقدوف بأفّ أبعده عف المسرح إ الحكيمسمكو 
 مثيؿ ويكتب لمقراءة فحسب.لمتّ 

ذي كاف فاتحة الكتاب في الّ  توفيق الحكيموديب أوّؿ مف أسيـ في معالجة مأساة أ -
صراع بيف ة، فقد استطاع تحويؿ الصراع مف ة عربيّ مف خلبؿ عقميّ  الأسطورةعرض 

ـ عمى استنساخ الأسطورة الحقيقة والواقع" ولـ يق"لى "صراع بيف إالإنساف والقدر" "
حقيقتو كابف ليا، واقعو قاتلب و كزوج لأمّ  أوديبومحاكاتيا، بؿ ولّد صراعا جديدا بيف واقع 

 ليـ. أخاوحقيقتو  ا، حقيقتو قاتلب لأبيو، واقعو أبا لأبنائولرجؿ م
ة في طموحيا وشقائيا. فقد كانت  تقدـ صورة شخصية لمبشريّ وديب أسطورة أإفّ  -

وعقمو ومشاعره وعواطفو  الإنسافا يثور في نفس صيؿ عف كثير ممّ ر الأوما تزاؿ المعبّ 
حكـ تّ مفكره مف متغيرات نتيجة لعلبقتو مع الواقع ومحاولتو تفيمو وتممكو في شقاء وكفاح لو 

 فيو وتغييره.
تي ة الّ ة والحضاريّ ىنيّ انعكاسا دقيقا لآراء الكاتب الذّ  "الكيؼأىؿ "يمكف اعتبار مسرحية 

 بدع فييا.روح العمؿ مف القرآف الكريـ ثـ أ صاغيا في إطار عربي شرقي إسلبمي، إذ اقتبس
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العامة عمى  ةالإنسانيّ وفمسفتيا بالحياة  "الكيؼ أىؿ"ة صؿ موضوع مسرحيّ يتّ  -
مف والبعث، ساؤلات عف الزّ مف القضايا والتّ يا تطرح العديد اختلبؼ العصور والبيئات لأنّ 

 مف وبيف الحي والأحياء.والزّ  الإنسافوالصمة بيف 
خصيات فروقات عديدة في الشّ  "الكيؼ أىؿ"وقصة  "الكيؼ أىؿ"تظير مسرحية  -

 والمكاف والصراع.
 الحكيمة والقصة القرآنية، بحيث اكتفى لا يوجد تطابؽ بيف شخصيات المسرحيّ  -

 الإيمافسماؤىـ في تفسير النسفي، وحيف وصفيـ القرآف بقوة أردت بثلبث شخصيات و 
 ة تنـ عف عقدة مضطربة فييا الشؾوالتوحد، حوارات الشخصيات داخؿ الكيؼ في المسرحيّ 

 ورة القرآنية.ى السوالتذبذب وىذا ما يتنافى مع فحو 
ذي مزي الّ ىني شخصيات تتحرؾ في مجاليا الرّ في مسرحو الذّ  الحكيمشخصيات  -
بو، وىي ليذا شخصيات يغمب عمييا الطابع  وتوحيما أكسبيا الطابع التجريدي تحممو 

 جريدي.التّ 
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 ر والمراجعدقائمة المصا
 القرآف الكريـ -

 :المصادر -أولا

 توفيؽ الحكيـ

 تمكتبة الآداب ومطبعتيا بالجماميز  أىؿ الكيؼ، ممتزـ الطبع والنّشر،-
 .دت  مصر، المطبعة النموذجيّة

 .1984 بجماليوف، دار الكتاب المبناني،  لبناف، -
 .د.ت التعادلية، مكتبة الآداب، القاىرة ، -
 .تمكتبة الآداب، القاىرة، دحمار الحكيـ،  -
 .1978 دار الكتاب المبناني، لبناف، ،1ط حياتي، -
داب ومطبعتيا بالجماميزت الممؾ أوديب ممتزـ الطبع والنشر، مكتبة الآ -

 دت مصر المطبعة النموذجية
 .1978 دار الكتاب المبناني، لبناف، ،1طيا طالع الشجرة،  -

 :المراجع -يانثا

والاقتباس والإعداد أبو الحسف سلبـ، حيرة النص المسرحي بيف التّرجمة  -
 .2007، اء لمطباعة والنشر، الإسكندرية والتّأليؼ، دار الوف

أحمد عثماف، المصادر الكلبسيكية لمسرح توفيؽ الحكيـ، الييئة المصرية  -
 .1978 مصر،  العامة لمكتاب

لمعارؼ ، دار ا4، طأحمد ىيكؿ، الأدب القصصي والمسرحي في مصر -
 .1983 كورنيش النيؿ القاىرة، 
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براىيـ ناجي، توفيؽ الحكيـ، - بد الكريـ بف مؤسسات ع ،1طإسماعيؿ أدىـ، وا 
 .1986 عبد الله، تونس،

ر دا ،1طربيّة في مسرح توفيؽ الحكيـ،تسعديت، أثر الرّمزيّة الغ حمودي آيت -
 . 1987، لمطباعة والنشر والتوزيع، لبناف الحداثة 

 ،3دد، سمسمة أبحاث المؤتمرات/عصفور، توفيؽ الحكيـ، حضور متج جابر -
1998. 

السعيد الورقي، تطور البناء الفني في أدب المسرح العربي المعاصر، دار  -
 ، دت.دب،  المعرفة الجامعية،

ماروف النّقاش إلى عبد الرحماف ياغي: في الجيود المسرحية العربية )مف  -
 .1999دار الفارابي، بيروت، ،1ط توفيؽ الحكيـ(

، دار الفكر إسماعيؿ: قضايا الإنساف في المسرح العربي  المعاصرعز الديف  -
 .1980العربي،

صوليا(، دار الفكر العربي،  عمر الدسوقي، المسرحية )نشأتيا، تاريخيا وأ -
 ت.د
 لحكيـ، دار المعارؼ، مصر، شمعة في حياة توفيؽ ا 85محمد شوشة،   -

 .دت
دار النيضة مصر  ،1،طمحمد مندور، في المسرح المصري المعاصر -

 .توالنشر الفجالة، القاىرة، د لمطباعة
لة، النشر الفجانيضة مصر لمطبع و  ،3طمحمد مندور، مسرح توفيؽ الحكيـ، -

 .دت القاىرة،
، مطابع الييئة مصطفى عبد الله، أسطورة أوديب في المسرح المعاصر -

 .1983، مصر ،المصرية لمكتاب 
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دار العموـ العربية  ،1ط ىدّارة، دراسات في الأدب العربي الحديث، مصطفى -
 .1990 طباعة والنّشر، لبناف،لم
 دار الثقافة، بيروت، لبناف،  ،2ط يوسؼ نجـ، المسرحية في الأدب العربي، -

1967. 
 :المراجع المترجمة -ثالثا

المصرية، نجمو ريني خشبة، مكتبة الألايوس آجري، فف كتابة المسرحية، تر. د -
 دت القاىرة.

 المجلات والدوريات: –رابعا 

 .2012، جانفي 10تيزي وزو، العدد الخطاب، جامعة مولود معمري،مجمة -
 .1975 افريؿ-مارس  ،15العدد مجمة الحوار، توفيؽ صايغ،  -

 :المعاجم -خامسا

 ة النجاح الجديدة، مطبع ،2ط أحمد بمخيري، معجـ المصطمحات المسرحية، -
 .2006، 2المغرب، ط

حمادة، معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار المعارؼ،  إبراىيـ -
 .دت ، كورنيش النيؿ، القاىرة، 1119

 :سادسا: المواقع الالكترونية
1- www.tunisie.education.com, 28 mars 2014 

2- www.goodveads.com/outhors/show/871368, 16/01/2013 

http://www.tunisie.education.com/
http://www.goodveadfs.com/OUTHORS/SHOW/871368
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 بيوغرافيا الكاتب: :1 ممحق

. وىو ينتمي إلى أسرة 1898أكتوبر  9ة بمصر سنة في الإسكندريّ  توفيق الحكيمولد 
اء ة مف الطبقة المتوسطة؛ إذ كاف أبوه موظفا في السمؾ القضائي ومف الفلبحيف الأغنيّ مصريّ 

ة و تركيّ بينما كانت أمّ  قفيوقافة وصمة بعدد مف رجالات العصر ومثّ وعمى قسط وافر مف الثّ 
ا ىيأ لأفراد ىذه الأسرة مجالا الأصؿ، ومف أسرة مماثمة في مستواىا لأسرة زوجيا وطبقتو ممّ 

 راسة.با لمعيش والدّ طيّ 

ة في مدرسة دمنيور، وانتقؿ بعد ذلؾ إلى دروسو الابتدائيّ  توفيق إسماعيل الحكيمتمقى 
ة، وكاف بعض إخوتو وأقربائو يقطنوف فييا، فعاش بينيـ طواؿ انويّ القاىرة لمتابعة دراساتو الثّ 

ىذه المرحمة، ثـ التحؽ بعدىا بمدرسة الحقوؽ وتابع تحصيمو العالي فييا إلى أف ناؿ الإجازة 
 ـ.1924في القانوف سنة 

با ا متدرّ بعد ذلؾ بمكتب أحد المحاميف المشيوريف، فعمؿ محاميّ  توفيق الحكيموالتحؽ 
ة ، فعمؿ عمى إيفاده في بعثة دراسيّ لطفي السيدصيرة، ولقد سعى لو والده لدى ة قفترة زمنيّ 

إلى باريس لمتابعة دراساتو في جامعتيا قصد الحصوؿ عمى شيادة الدكتوراه في الحقوؽ 
ب ظف والديو خيّ  توفيق الحكيمة الناشئة، ولكف والعودة لمتدريس في إحدى الجامعات المصريّ 

الأدب والمسرح وخالط الأوساط  مف أف يدرس الحقوؽ انصرؼ إلىىذه المرة أيضا، وبدلا 
ة في كتابيو: )عصفور مف الشرؽ( الباريسيّ الأدبيّة و الفنيّة في باريس و لقد سجؿ ذكرياتو 

 و)زىرة العمر(.

نما والمسرح، واكتسب مف خلبؿ ؼ الموفر وقاعات السوفي باريس، كاف يزور متحال
واسعة؛ إذ اطمع عمى الأدب العالمي: الإغريقي والفرنسي منو. كما ة ة وفنيّ ذلؾ ثقافة أدبيّ 

ة. وفي ىذه الفترة بالذات اطمع عمى المسرح ة وعالميّ ة محميّ ة وسياسيّ كانت لو ثقافة اجتماعيّ 
 ..."بجماليوف"، "جريبي "أوديب ممكامزي والتّ ىني والرّ الذّ 



 

 
 

ي سمكو في مصر، فاستدعياه في ذغير في باريس الاتجاه الّ ابنيما لـ ي وأحس والده أفّ 
صفر اليديف مف  توفيقـ، أي بعد ثلبث سنوات فقط مف إقامتو ىناؾ، وعاد 1927سنة 

ف كاف قد نيؿ مف الثّ الشيادة الّ  ة ة والأدبيّ قافة الموسيقيّ تي أوفد مف أجؿ الحصوؿ عمييا وا 
 ة الشيء الكثير.والفنيّ 

عب المصري، واتصؿ بو الشّ  ـ، تعرؼ عمى مشاكؿ1934وبعد عودتو إلى مصر سنة 
 وضعيا المستعمر نصب عينيو. تيالّ عف قرب وتعرؼ إحساسو ووجدانو وعقباتو 

تي تتعمؽ بأىالي الأرياؼ ومعاناتيـ في ظؿ وخلبؿ ىذه الفترة، جمع الملبحظات الّ 
"يوميات  ـ1937ة الجائرة في كتابيف: روايتو التي صدرت سنة ة والاجتماعيّ الأنظمة السياسيّ 

 ـ "ذكريات في الفف والعدالة".1953ذي صدر سنة نائب في الأرياؼ" وكتابو الّ 

مف السمؾ القضائي إلى وزارة المعارؼ  توفيق الحكيمـ، انتقؿ 1934وفي عاـ 
ة ليعمؿ بيا مدير التحقيقات وظؿ يعمؿ في ىذه الوزارة حتى نقؿ منيا إلى وزارة العموميّ 

. وتولى في ىذه الوزارة وظيفة مدير مصمحة 1939شائيا في سنة ة عند إنالشؤوف الاجتماعيّ 
ة، لذلؾ ة والفنيّ ة كانت تعرقؿ مسيرتو الإبداعيّ الإرشاد الاجتماعي، بيد أف وظيفتو الإداريّ 

"  1943ة سنة ا مف وظيفتو الحكوميّ يستقيؿ نيائيّ  ليعمؿ في الصحافة بجريدة "أخبار اليوـ
ـ 1951تي دفعتو إلى الحكومة في سنة ة الّ ات الاجتماعيّ تي نشر بيا سمسمة مف المسرحيالّ 

 مديرا عاـ لدار الكتب.

ة ة والسياسيّ ة والأدبيّ راسات الفنيّ وفي ىذه الفترة، نشر مجموعة مف المقالات والدّ 
فف  –مجموعة قصصو القصيرة  -شجرة الحكـ -ة حماري قاؿ لي)تأملبت في السياسيّ 

 عصا الحكيـ...(. -الأدب
للآداب  عضوا متفرغا في المجمس الأعمى توفيق الحكيمف ـ، عيّ 1956وفي عاـ 

ـ، بحيث قضى في ىذا المنصب قرابة 1959والفنوف ومندوبا لبمدة في ىيئة اليونسكو سنة 



 

 
 

مإلى المجمس الأعمى مف جديد وظؿ فيو زمنا قصيرا قبؿ أف 1960عاـ عاد بعده سنة 
 ـ بالقاىرة.1987وتأليفو إلى أف توفي سنة ة فرغ لأعمالو الأدبيّ يتقاعد ويعود إلى التّ 

 جمال عبد الناصرـ وبعدىا قمده 1952ولة قبؿ ثورة جائزة الدّ  توفيق الحكيم ناؿ وقد
 أكبر وساـ لمثقافة.

ة ة وسياسيّ ة واجتماعيّ ة وفنيّ ة ودراسات أدبيّ ة مؤلفات إبداعيّ عدّ  توفيق الحكيمؼ لقد ألّ 
 الي:التّ خطط مة ويمكف أف نجمميا في الوفكريّ 

 الإصدار تاريخ جنيسالتّ  المؤلفات
 ـ1936 ةسيرة حواريّ  محمد )صمعـ(

 ـ1933 رواية عودة الروح
 ـ1933 ةمسرحيّ  أىؿ الكيؼ

 ـ1934 ةمسرحيّ  شيرزاد
 ـ1937 رواية يوميات نائب في الأرياؼ

 ـ1938 رواية عصفور مف الشرؽ
 ـ1938 مقالات تحت شمس الفكر

 ـ1938 رواية أشعب
 ـ1938 ةقصص فمسفيّ  عيد الشيطاف
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 سورة الكهف:2 ممحق

 

                     

              

                   

                  

                    

                    

                  

                           

                    

                         

                    

           

                 

                     



 

 
 

                    

                      

                          
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                   

                     

                      

                        

                       

                        

                       

                        

                      



 

 
 

                    

                    

                     

                      

   

                    

                 

                    

                     

                    

                       

                      
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                    

                        



 

 
 

                       
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                         
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       

                     

                      

                    

                     

                      
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                      

                      

                        

                        

                   

                    

                      

                   

                     

                          

             

                     

                  

                    

                    



 

 
 

                         

               

                     

                        

                  

 

 

 


