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 ن  وكأنّها كائ جتمع،بل الأسرة والم  ن ق  م  هر والتسلّط ن الق  عيد أنواعًا م  ب   نذ أمدأة م  ر  فت الم  عر 
ية، والدّون لضّعفمفاهيم اة ب  ي الذّاكرة الثقافية العالميّ بطت ف  ذلك ارت  ل، وب  ج  تساوى مع الرّ ي   ل  

 .ويّ بام الأفي النّظ خر(الرّجلالذّي ل يمكن أن يرقى إلى منزلة)الآ ،دنّسمال المشوّهوهي الكائن 
ف ات وأعراعاد ه  رض  لال ف  ك من خ  ل  ذ   ؛هاع  رد  مراقبتها و  ب  خاصةً لرّجل  اعامةً و جتمع الم   فع م ل
 لىإامتدّ كما فرض عليها حصارًا اجتماعيًا خانقًا ،البعد عن الدّين والرقي والحضارة بعيدة كلّ 
 .والنفتاح ثقيفعليم والتّ المرأة من التّ  الجهلومنعانتشار 

ة الهيمن استطاعت أن تتمرّد على ،الذّي عانت منه المرأة غترابالعلى الرّغم من إلّ أنّه 
ا لاليتهتكون فيه الفاعل والمحرّك، لهذا سعت إلى تحقيق استق س لعالمٍ خاص  وتؤسّ  ،كوريةالذّ 
جل ى الرّ يت حكرًا علق  ي ب  خذ من ذلك خطوةً أولى في طريق تحقيق الفاعلية التّ لتتّ  ولغةً  فكرًا
 ضدّ  تهار ثو   الأمثل الذّي استوعب  فضاءً للتنّفيس، والوطن  الك تابةف جعلت م ن ، غيره دون

 الأدبباقتحام المرأة لعالم الإبداع الأدبي إلى ظهور ما يسمى فساهم  ،الأنساق المضمرة
 . وهو محور مذكّرتناسائيّ النّ 

يث ح .ة القصيرةالقصّ  فنّ  أهمّها المبدعة الجزائرية أنواعًا أدبية مختلفة،المرأة خاضت 
أن  ب ذلكاعت عق، لكنها استط  ساذجةً  يطةً  بسدايةً ة القصيرة في الجزائر ب  ة النسائيّ بدأت القصّ 

يا انت مراي كايا والمشاغل الأنثوية، التّ ضالقً م ناقشة ف إلى هد  انت ت  تحقق نجاحًا واسعًا. فك  
 جتماعيّ وجودها الم فسي وتأزّ عاكسة لأشكال وأنواع معاناة الأنثى، وكاشفة لمظاهر توترها النّ 

 والذّاتيّ.
 التي لها لها التاريخ، هذه البطولةفانطلقت المرأة الجزائرية ببطولة وشجاعة فائقة سجّ  

تها نطلاق بحثاً عن ذاتها لكتشاف قدرالال-بعد ذلك-أهّلتها  ،حررّتها من رواسب الماضي
يق تحقن أجل المتفرّدة؛ ملفنية ا هاوآليات هاتقنياتوب مستعينة بأدواتها الخاصة الفكرية والأدبية

 خصوصيتها الذّاتية والإبداعيّة.
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 "ةيّ صصلق  اة خصوصية اللّغة في الكتابة النسائيّ هذا الموضوع المعنون بــ "لاختيارنا فجاء 
نّاحية معالجة هذا الموضوع من الل، فرصة ""أمل بوشارب"أنموذجًا لـ "عليها  ثلاثة ع ش ر"قصص

ية ا الشّكلوالخوض في غمار الكتابة النّصيّة النّسائية وخصوصيتهالفنية والدّللية، و الشّكلية، 
 لجزائريةاللمرأة  دعم الوجود الأدبيّ مع رغبتنا الكبيرة في والنّصيّة في انفتاحها الدّلليّ،  الجمالية

اية في غ هعتبر نتها من الأهميّة المطلوبة، كما ي لم تأخذ حصّ في القضايا التّ  ومغامرتنا البحثية
 المرأةا وقضاي عبير عن همومهاي تؤديه الكتابات النّسائية في التّ الذّ  ،ور الهامالأهمية نظرًا للدّ 

بمنظور جديد، ما يمنح لكتابتها خصوصية نابعة من ظروفها  قضاياها، كما تطرح عموما
 ي سعت إلىتّ ي تنعكس عن رؤيتها وتصورها للأشياء، كذلك لغياب الدّراسات الالتّ  ،الخاصة
 خصوصًا في قصص "عليها ثلاثة عشر" لـ"أمل بوشارب".  الأدبيّ  هذا الفنّ 
 صوصيّةيشتغل بحثنا حول الإشكالية المركزية الآتية: فيما تتمثّل خوانطلاقًا ممّا سبق،  

ن مجموعة اللّغة عند أمـال بوشارب من خلال مدوّنتها "عليها ثلاثة عشر"؟ والتّي تتفرّع عنها م
 :نحدّدها على النّحو الآتيّ ، ئلة الجزئيةالأس

تكمن التجليات  ي تميزت بها قصص "عليها ثلاثة عشر"؟ وفيم  ماهي الخاصية التّ  -
لى أي مدى نجحت المرأة االجمالية الفنيّة المنبثقة في الإبداع اللّغوي النّ  في خلق  لكاتبةسائي؟ وا 

 متفرّدة؟ خصوصية إبداعية 
ي قصصها أن تخلق خصوصية متعدّدة المشارب كيف استطاعت أمل بوشارب ف  -

لبنية وتصنع تعدّد تكعيبي، بدءا بالعتبات الخارجية مرورا بالعتبات الدّاخلية ووصول إلى ا
 النّصيّة؟

 فركّزنا ذلك ،حيث فرض علينا موضوع دراستنااعتمدنا في بحثنا على توليفة منهجيةكما 
عرنا ما استك، يّ ن  ت  لم  افي تتبعنا للنّحو  البنيويّ  حليل على المنهجالوصف والتّ  من خلال تقنيتيّ 

 ...(.الخص،الغلاف،الألوان أدوات المنهج السّيميائي لدراسة العتبات مثل)عنوان النّ 
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من فصلين ، تتكوّن منا خطّة منهجية تنسجم مع عنوان بحثناولتحقيق هذه الأهداف صمّ  
 وفصل تطبيقي: فصل نظريّ 

ة لإشكاليّ  ميّةيوت صوّرات مفاه"مقاربات نظرية  بـمعنونا جاء الفصل الأوّل  
لى قسّمناه إ كما، ومصطلحاته قضايا عنوان البحث الضّوء فيه على أهمّ  ناطسلّ حيث المصطلح"

شكاليّ "خصوصية الخطاب النّ الموسوم بـ  المبحث الأوّلنافي مبحثين عالج ة سائي وا 
صر تعرّضنا في العنحيث التّجديد الذّي جاءت به المرأة في كتاباتها الإبداعية، المصطلح"

 السّاحة انتشارًا فيالأكثر فيه على المصطلحات  ركّزناف ،ة المصطلح ومفهومهل إلى إشكاليّ الأوّ 
ول فكان ح أمّا العنصر الثاني الأدب النسوي(و الأدبية والنّقدية)الأدب النسائي،الأدب الأنثوي، 

ة في جماليّ الكتابة النسائيّة وخصوصيّتها الإبداعيّة" والعنصر الأخير أشرنا إلى "الخصوصيّة ال"
 ديث عنلحلر( التطوّ و شأة ون: بـ"مفهوم القصّة)النّ عن  الم  ، وأفردنا المبحث الثاّني الأدب النّسائي"

 القصّة مفهومم بـ الموسو الأوّل العنصر حيث تفرّع إلى ثلاثة عناصر تناولنا في  ،القصّة" "فنّ 
ة لقصّ بدايات اـ "المعنون باني العنصر الثّ أمّا القصة، وتحديدها لغويّا واصطلاحيّا، تعريف 

ة لقصصيّ النّماذج اة النّسائية، وأشرنا إلى أولى عن بدايات القصّ  فيهتحدّثنا ف، "الجزائريّة سائيةالنّ 
 ."ريةسائية الجزائنشأة القصّة النّ "نصر الأخير الموسوم بـ ناقشنا في الع  ،كما سائيةالن  

ليها ص "عصفي ق   "ةسائية القصصيّ ة اللّغة النّ عنوان "جماليّ ب   اصل الثاّني موسومالف   جاءو  
 لأوّلحيث ناقشنا في المبحث ا ،بدوره ينقسم إلى مبحثينوالذّي ثلاثة عشر" لـ"أمل بوشارب"، 

خلال  من "أمل بوشارب"أهمّ عناصر الإبداع عند ،"عناصر الإبداع اللّغوي النسائي" الموسوم بـ
للية اربة الدّ ه بالمققمنا فيفالذّي عنونّاه بـ "جماليات العتبات"،ا المبحث الثاني أمّ المدوّنة المنتقاة، 

 ي تقع داخل وخارج المتن القصصي في قصص "أمل بوشارب".التّ  ،للعتبات
خر البحث آحيث دبجناها في  ،وختمنا بحثنا هذا بعصارة ما توصّلنا إليه من نتائج 

 ،وّنةومضة تعريفية بكاتبة المدملخّص لـ "قصص عليها ثلاثة عًشًر" و وملحق تعرّضنا فيه إلى 
 المحطّات في مسيرتها الحياتية والإبداعية. وسلطنا الضّوء على أهمّ 
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عت تنوّ فيّ في إنجاز هذا العملالأكاديم ركّزناعليهاي التّ  ،عثم تليها قائمة المصادروالمراج 
ها زنا عليفي بحثنا وركّ استفدنا منها  ،ومن الكتب السّابقة التّيع فصول البحثبتنوّ مكتبة بحثنا 

ة صيّ سؤال الخصو وكتاب " بنية النّص السردي لـ"حميد لحميداني"، -منها: أثناء اشتغالنانذكر 
كتاب و  ،لـ"شيرين أبو النّجا" "نسوي أم نسائيوكتاب "لـ"رشيدة بن مسعود"، "وبلاغة الختلاف

 ...الخ لـ"أحمد دوقان" "سائي في الأدب الجزائري المعاصرالصّوت النّ "
ومن المتعارف عليه أنّ لكل بحث، مهما كان نوعه ومجاله صعوبات تعترض  
أمل "عامةً، وقصص سائية قصّة النّ راسات حول الفي قلّة الدّ  أولى هذه العراقيل تتمثّلطريقه

 بوشارب " خاصةً.
 ننسى في الختام، الحمد لله بفضله وعونه الذّي وفّقنا للوصول إلى هذه المرحلة، دون أنو 

ال ي إيصي كان لها الفضل الكبير ف"، التّ رزيقة بوشلقيةتوجيهات الأستاذة المشرفة الدكتورة "
ها أتم ، ومنحفلها منّا عميق شكرنا وامتناننا، فجزاها الله كلّ خيرٍ  ،هذا العمل إلى ما عليه الآن

 العطاء.
اقشة ين تفضلوا علينا بقبول من، الذّ مناقشة الموقّرة كلّ باسمهكما نشكر أعضاء لجنة ال

 لبحث.ونأمل أنّنا نكون قد وفّقنا ولو قليلًا فيما قدّمناه من جهد لإتمام هذا ا هذا العمل
 



 

 

 الفصـــــــل الأوّل:
رات مفاه ميّة في مصطلحات البحث يمُقاربات نظريّة وتصوُّ

شكالاته   وا 
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ل  الأدب النّ تي ش  على مجموعة من العناصر  سائي السّردي عامةً والقصصي خاصةً غ 
 ل:ث الفص  ل ف يها من خلا ل مب اح  نصيّة، والتي س نفص  ة ماليّ الإبداعية التي تسهم في تشكيل ج  

شكاليّة المصطلحالمَبحث الأوّل:  .خصوصيّة الخطاب النّسائي وا 
 :ومفهومهلح صطَ ة المُ كاليّ : إش  أولاا 

اط س  ة في الأو  صلاحيّ والإٍ ، ةساؤلت المفاهيميّ ديد من التّ الع   ةأثار مصطلح الكتابة النسائيّ 
ة ة حياة المرأ  من خصوصيّ  ة تنبعث  ماليّ ج   ا طبيعةذً  ،ظرا للنّ ا لفتً ا جديدً مصطلحً  فه  ية بوص  قاف  الثّ 
ريم ر الح  صطلح من عص  هذا الم   ا من  ت المرأة انطلاق  خرج   ث  ، حي  ةالجتماعيّ وعلاقتها  اتيالذّ 
 .(1)ةالقلم ناشدة الحريّ  ى عصر  حجوب إل  الم  

 ا غير ثابت ول مستقر بما يثيره  ة" أو "الأدب النسائي" مصطلحً تابة النسائيّ ا تزال "الك  م  و 
شديد الغموض، وهو من و شديد العمومية»، فهواتتحفظّ حوله من  لوما يسجّ اعتراضاتمن 
ذا ك  التّ  عريف ا إلى التّ سمية ترمي أساسً التّ  انت عملية  سميات الكثيرة التي ل تشيع بلا تدقيق....وا 
صنيف ش التّ شوّ ت  غييب الدّقة و سمية على عكس تبدأ بت  هذه التّ  فإنّ  ،قويمربما إلى التّ صنيفو والتّ 
، وهي (2)«فترضةة م  ة مقابل مركزيّ ا بالهامشيّ ن حكمً سمية تتضمّ هذه التّ  قويم فإنّ ستبعد التّ ت  و 

 أو ذلك المقابل لما يراد تسميته بالكتابة النسائية. لذكورياة الأدب مركزيّ 
روجها من العالم المألوف قدرتها جهول وخ  لعالم الم   ختراقهاا  لال ن خ  بتت المرأة م  لقد أث   

الكتابة عرف حقول بدع خلّاق ي  بل هي عقل م   جسدًا،ست دت أنها لي  على فعل الكتابة فأكّ 

                                                           

ق من الجنوسة: هو مصطلح لغوي ألسني يشير إلى تقييم ضمني في النحو القواعدي اللّغوي، وهو في اللّغات الغربية مست*
س، وهو ( النوع أو الجنgenerالتي تعني النوع أو الأصل ثم انحدر دلليا عبر الفرنسية إلى مصطلح) المفردة اللاتيينية

 ئما علىمصطلح ل علاقة له بالجنس البشري البيولوجي و الأجهزة التناسلية في الإنسان، ففي بعض اللّغات نجد التميز قا
مد ينظر:محلتميييز مرتكزا على الحي والإنسان والجماد والعاقل )الفرق بين المؤنث والمذكر وحيادي الجنس وفي بعضها نجد ا

 (.185-184، ص2003، 3ونجان، طل-عناني، المصطلحات الأدبية الحديثة، )الشركة المصرية العالمية للنشر
 النسوية: التلقيبلاغة الختلاف في الثقافة العربية المعاصرة،الملتقى الدولي حول الكتابة النقد النسوي و حفناوي بعلي،1

 .33،ص2010،وهران،الجزائر،يا الجتماعية والثقافية،التمثلات، المركز الوطني للبحث في الأنثروبولوجالخطاب
 .86،ص1991ينظر:خالدة سعيد،المرأة والتّحرر والإبداع،سلسلة نساء مغاربيات،إشراف فاطمة المرنسي،نشر الفنك،المغرب،2
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سائي" أو "الأدب الأنثوي" سوي" أو "الأدب النّ هكذا ظهر ما يسمى "بالأدب النّ  وتقنياتهابأنواعها 
هذه التسميات كما  أدباء، مع أنّ اد ونقّ اء رّ من ق   نالكثيرين  الجدل بي   ارأث  ا على الساحة الأدبية ممّ 

 تنفك  ا  ما ا ل  ارت الكثير من الجدل عند ظهوره  ة أث  يغ ترادفيّ ص  »جمعة: اقد بوشوشة بن  يقول النّ 
مكان تّ كاليات ت  لما أثارته من إش  و  غموضمضمونها من تعميم و  صل بمدى مشروعيتها وا 

فقد  .(1) »الجنسي اعتبار لكليّة الفعل الإبداعي الخلّاق الختلافتصنيف الأدب على أساس 
مفهومه فنجد من يطلق و  بالمصطلح، تسميتهتضاربت في قضايا عديدة مرتبطة و  الآراء تعددت
 وثةب الأن  بأدب المرأة، أد  " "الأدب النسائي" أو "النسوي" أو "الأنثوي" كما هناك من ينعتهعليه 

  هذه ،ي ...و ثلنقد الأن،االنقد النسوي ،النقد النسائي ،*،الأدب الجنوسيريمأدب الح  
فلكلّ فريق مصطلحه ، (2)ة تروج في سوق النساء الكاتباتصطلحات إشكاليّ غيرها م  و 

 .دالمتفرّ وتوجّهه الخاص 
 
 :(Féminisme) سائيالأدب النّ أ/ 

في  النغلاقو التخصيص الموحي بالحصر » مصطلح "الأدب النسائي" على معنىيحيل 
اء النساء من وجهة نظر النساء سوأ أكانت هذه الكتابة عن النس ما تكتبهو  ،دائرة جنس النساء

النسائي مرتبط بالجنس البيولوجي  فمصطلح الأدب ،(3)«رخآأم عن الرجال أم عن أي موضوع 
 قضايا أخرى إلىيتناول قضايا الرجل إضافة  الذيالمرأة، ذلك الأدب الصادر عن جنس هو و 

 .تتعلّق بالمرأة وبتفاصيلها
الأفعال مجموعة من الأفكار و »"هي ة" أو الفكر النسائيأنّ "النسائيّ  آخرونفي حين يرى 

لكنّها ل تسعى ؤون الخاصة بالنساء دون الرجال و بالش   ساء المهتماتتهتم بها مجموعة من النّ 

                                                           
 .29،ص2013،الجزائر،1التوزيع ،طجسور للنشر و الشعرالنسوي الجزائري، يوسف وغليسي،خطاب التأنيث،دراسة1
 الآدابوالإنسانية، قسم الجتماعيةعامر رضا،الكتابة النسوية العربية من التأسيس إلى إشكالية المصطلح الأكاديمية للدراسات 2
 .5،ص2016،الجزائر،جانفي،15الفلسفة، المركز الجامعي عبد الحفيظ بوالصوف،ميلة،عو 
 .5ص يوسف وغليسي، خطاب التأنيث، دراسة الشّعرالنّسوي الجزائري،3
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إذ  .(1)هي تلك المجموعة التي تختص بالحديث عمّا تتعرض له النساءف ،هذه الأوضاع لتغيير
 تغييرلياها اقض المرأة وأهمذي يهتم بالدفاع عن شؤون ذلك الفكر ال»الفكر النسائي هو إنّ 

هناك من ربط المصطلح بالموقف السياسي أو و تحريرها من سطوة المجتمع الأبوي. و أوضاعها 
استنادا و  (2)«الممثلة للموقف السياسي حينما ينادي بتحرر المرأةالقضية السياسية فالنسائية هي

التي تهدف لتغيير  ،هذا الرأي نجد أنّ هذا المصطلح يعدّ ضربا من الممارسة السياسية إلى
 النساء في المجتمع.و  والسلطة القائمة بين الرجالعلاقات القوة 

 :(Fémelines)الأدب الأنثوي ب/ 
أو أدب المؤنث أو خطاب الأنوثة أو تأنيث الخطاب... على  ثويتحيل لفظة الأدب الأن 
وهو .(3)الأنوثة يقال امرأة أنثى:كاملةو ، تكسو ث بمعنى ضعف يؤنّ  هي مشتقة من أنّث،و الأنثى 

التعامل والإناث و فروق البيولوجية للفصل بين الذكور يهتم بالالذّي ،يحيل إلى التصنيف الجنسي
هو ما تفرضه معظم الكاتبات لأنه و ، متمركزة من أحكام مؤسسة على تقاليد ذكورية انطلاقامعه 

البيولوجيا هي الأساس في نّ أأي القائل الرّ  إلىيحصرهن في جانب بيولوجي وهي مسألة تعود 
نس تعتبر زى للجعتمحاولة لتغيير الأدوار التي  وأيّ  ،جسد المرأة هو قدرها التفرقة،ويرى أنّ 

فات التي تعزى في هذه الص   ،وقد رأت بعض الناقدات النسويات أنّ مخالفة للطبيعة الكونية
في  الختلافاتدراسة التمثيلات الأدبية لهذه مصدر دونية، و  لالجنسي مصدر فخر  للاختلاف

فصنعت من  ،(4)النقد النسوي اهتماماتتدخل في  ،كتابات النساء ضرورية وذات أهمية كبيرة
 الكتابة عنها.تفاصيلها خصوصية 

 
نجد فالمصطلحات أنسب أيّ و ة هذا الأدب الباحثين حول تسميّ و ا عن أراء بعض النقادأمّ 

كبديل عن مصطلح  ص المؤنثمصطلح النّ  استخدامل فضّ »صي"تالجلاّ  الناقدة التونسية "زهرة
                                                           

 .16ص، 2016، 1هند محمود،شيماء الطنطاوي،نظرة للدراسات النسوية،منشور برخصة المشاع الإبداعي للنشر،ط 1
 .19،ص2008،ردن،الأ1محمد دودين،خطاب الرواية النسوية العربية المعاصرة،منشورات أمانة عثمان الكبرى،ط2
 .29،ص2015، المكتبة الإسلامية، للنشر،اسطنبول،تركيا،1إبراهيم مصطفى، أحمد حسن الزيان وآخرون،المعجم الوسيط،ج 3
 .34،ص2001د.ع، د.ب،،روية،تر:محمد النعيمين،مجلّة أفكا: بيتر ويدسون،النظريات النسينظر 4
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مصطلح  إذ أنّ ، لةدة على التعارض بين المصطلحين من حيث الدلّ مؤكّ  "الكتابة النسوية"
، وهو في غنى عن المقابلة زميّ تل ال فالختلا   اتآلي  ف نفسه استنادا إلى النص الأنثوي يعرّ 

، (1)«الصدامية، التي صارت تستفز الجميع الإيديولوجيةمذكر بكل حمولتها  -التقليدية مؤنث
ل على الرجل عن ز به فريق الجنسي بين ما تتميّ لكون النص المؤنث يستند على قوانين التّ 

الأدب صطلح فضل م  فنجده ي  ها، . كما يتفق "محمد جلاء إدريس"معنبيناأساس التمييز بين الج
، دون أن يحوي هذا جلما كتبه الرّ  ه الأدب الذي تكتبه المرأة،في مقابلأنّ »فه رّ يعّ و  ،الأنثوي

 .خرراء من ناقد لآ، وتختلف الآ(2)«ا نقدية تعلي أو تحط من قدرهالمصطلح أحكامً 
العراقية "نازك اقدة ،كالنّ ث"المؤنّ  صّ مصطلح "النّ  استخدامهناك من يرفض  إلّ أنّ 

نّ أ، إذ الأنثى وما تتصف بهوم به الأعرجي"التي ترى أنّ مصطلح الأنوثة يرتبط كمفهوم بما تق  
فظ لوصف م اللّ ذلك لفرط ما استخد  ة، و ستدعي على الفور وضيفتها الجنسيّ هذا المصطلح ي

هو  خر،آ استخدام إلىاقدة على ذلك تدعو النّ  بناءً  والسلبية، مالستسلا  و قة الرّ و عف الض  
زك الأعرجي" حيث تختلف "نا .(3)ة الذي يقدم المرأة الإطار المحيط بهامصطلح الكتابة النسائيّ 
ذان فضلا مصطلح "الأنوثة"،بدل النسوي " اللّ إدريس" محمد جلاء مع "زهرة الجلّاصي"و

، باعتباره المصطلح الشامل لطرح قضايا ةازك الأعرجي" فضّلت مصطلح النسويّ ا "نالنسائي أمّ و 
بوصفه  سائيتابة أو الإبداع النّ طلح الك  صلت الناقدة "زهور كرام" م  محيطها، بينما فضّ و المرأة 

إلى  النتباهإنما هو  ،الرجلو ة في الكتابة بين المرأة حيل عن المفارقة الجنسيّ مصطلح ل ي  
علاء فكرها و  طويلخطاب المرأة الذي احتكر الرجل منذ زمن  احة الأدبية صوتها في السّ و ا 

ندرج ضمن مجال إنّ تناول خطاب المرأة الإبداعي ل ي   «ددتقول في هذا الصّ و العربية، 
طرين يضيع معهما المنطق أنثى{ أو محاولة تقسيم الأدب إلى ش-}ذكرالتصنيف الجنسي 

 »الإبداعمن الواقع إلى الثقافة و  جلالرّ فتعل بين المرأة و راع الم  سعي إلى إدراج الصّ أو ، الإبداعي

                                                           
 .35العربية المعاصرة،ص حفناوي بعلي، النقد النسوي وبلاغة الختلاف في الثقافة1

، جامعة قاصدي مرباح أحلام معمري،إشكالية الأدب النسوي بين المصطلح واللغة،مجّلة مقاليد في الأدب واللّغات،2
 .47،ص2011ورقلة،الجزائر،

 .35-34بلاغة الختلاف في الثقافة العربية المعاصرة،صالنقد النسوي و ينظر:حنفاوي بعلي، 3
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بر من خلاله عن أحاسيسها بلغة عتو ، ذي تكتبه المرأةما الأدب النسائي هو الأدب الّ إنّ ، (1)
 خر.غة الآلل   متفردة ومغايرة

 
 :(Féminité)سويالأدب النّ ج/ 
 

الّذي ،هيمنة الخطاب الذكوريي ل  صطلح الخطاب المنطلق من وعي ضدّ ل هذا الم  مثّ ي   
هناك نقاد يدافعون و  ساء،شترط أن تكتبه النّ ومضامين سياسية، ل ي  ا فكريً و ا ا معرفيً ن وعيً يتضمّ 

فاجتهد مجموعة من مييز بين الجنسين، الأدب برفض التّ  متز  ل  ، في  عن توجهاتهاو عن النسوية 
تعدّد  أمامكتابة المرأة د ل  خلالها إعطاء مفهوم محدّ حدود فاصلة نستطيع من ارسين لوضع الدّ 

صوص الأدبية من لنّ في اق بالدراسة والتحليل الدقي ىخاصة الذي يعن ،المفاهيم والمصطلحات
استخدامه صطلح يشيع هذا الم  فة ايا المرأة بأقلام نسائيّ قض  في يبحث كما وجهة نظر نسوية، 

ترى أنّ و لمدارس الإنجليزية مصطلح الأنثوي،فضل احين ت  ، في ةقدية الفرنسيّ ارس النّ في المد
ع عن التي تتبنى الدفا ،سويةصوص الأدبية من وجهة نظر النّ : تحليل النّ يعني النقد النسوي 

ة التي تبدعها النساء من هذه تابات الأدبيّ لذلك ينظر إلى الك  قضايا المرأة وتؤمن بمطالبها، 
 .(2)الناحية

ساء ل تعني كتابة النّ  (Littérature féminine)لهذا فإنّ الكتابة الأنثوية كمصطلح 
 ،تة تفتح باب التأويلا  ة زئبقيّ لاميّ ة ه  مات خاصّ ات س  على وجه الخصوص بل هي كتابة ذً 

تتناسب  يبدأنهاف معرّ اللاّ والمتمزق و  المقموعالمغمور و اقص النّ و الغائب «ث تجد مكانها في حي  
سكاتو لأنها توافق كلّ ما جرى قمعه  ؛المرأة جسدفي الوقت الحاضر مع إيقاعات  لتصبح (3)»ها 

هي في محتواها تعتمد على أسس الممثلة بكتابة أنثوية مهمشة، و  عوة إلى تحرر هذه الأنوثةالدّ 
                                                           

 ،1النسائي العربي، مقاربة في المفهوم والخطاب، المدارس للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، طزهور كرام، السّرد 1
 .7، ص2004المغرب،

 .619ص، 1997 د.ب،،186ينظر: كريستيان ما تورد،النقد النسوي،عناصر إشكالية، مجلّة العلوم الإنسانية،ع2
 .30،ص2001،سوريا،1النسائي،النظريات النسوية،وزارة الثقافة،طكور نيليا الخالدة،المرأة العربية،الإبداع 3
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 أنقالب محدّد يمكن  أساسأخرى ل على وتباين التجارب بين كاتبة  و  الختلافاتكثيرة من 
ضرورة هضة بكتابة أنثوية أهمية اللغة و االجهود النّ قد حرصت هذه و  ،يعمّم على جميع الكاتبات

من إدراك دور اللّغة المهم  انطلاقاتساعد الكاتبات على التعبير عن تجاربهن  خاصة إيجاد لغةً 
 .(1)الجتماعيالحاسم في التنظيم و 

التي تعكس واقع  ،إنّ النص النّسوي هو ذلك النّص الذي يعبّر عن التّجربة الخاصة
لقي يول ،يديةالتقلمقيد بالمفاهيم المباشر غير الو ذاتيّ اللتعبير لالمجال الأوسع يتيححياة المرأة و 

لذي سوي ضمن مفهوم النسوية االفكر النّ و تندرج مصطلحات الحركة النسائيةو ،بمعايير الذكورة
كلا  تي تصنعتلك التي يتمتّع بها الرجل في المجتمعات الالدّونية مقارنة بيشير إلى مكانة المرأة 

تحصل  لو فالمرأة ل تعامل بقدر المساواة  ،ثقافية مختلفة اقتصاديةأوالجانبين ضمن تصنيفات 
كلّ  فليس ،وفق رؤية الرجل واهتماماته أولويتهاعلى حقوقها في مجتمعات تنظم شؤونها وتحدّد 

، معرفيانطلقنا من أن النسوي وعي فكري و  إذ ،لضرورةنص تكتبه المرأة هو نص نسويّ با
 م عليه فإن الرجل يمكن أن يقدّ سيكون خاصا بالمرأة، و البيولوجي و  فالنسائي سيعتمد الجنس

 
 

ة مهتمة بالأنثوي علاقات نصيّ  نصا نسويا قادرا على تحويل الرؤية المعرفية للمرأة إلى
 .(2)المسكوت عنه المخلخل للثقافة المهيمنةو 

 لنساءاباعتباره الأدب الذّي تبدعه  النسائية،لح الكتابة لمصط اختيارنامن خلال هذا جاء 
ع من خلاله الخصوصية صنفت ،اتيةتفاصيلهنّ الذّ و الذي يعتبر عن تجربتهن الحياتية و 

 الإبداعية.
 

 الإبداعيّة وخصوصيتهاسائية الكتابة النّ  ثانيا:
                                                           

عبد النور إدريس، النقد الأدبي النسائي والنوع الجتماعي،تمثلات الجسد الأنثوي في الكتابة النسائية، سلسلة دفاتر  ينظر:1
 .20،ص2011،مكناس،يونيو،1الختلاف،ط

 .13،ص2002، 1ط شيرين أبو النجا،نسائي أم نسوي،الهيئة المصرية العامة للكتاب، 2
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 سائية في الجزائر:الكتابة النّ أ/ 
شكل  ساء علىمجموعة من النّ  ظهورزائر مع ة في الج  لى للكتابة النسائيّ هاصات الأو  دأت الإر  ب  
خبة تصدرن الحركة النسوية الإصلاحية بالجزائر خاصة بعد الحرب العالميةالثانية،وأصبح ن  

يشاركن في كما الأشعار، و  القصصيؤلفن،و المجالتحفو ينشرن في الصّ يكتبن و  البعض منهنّ 
بمثابة رائدات للنساء الجزائريات  فكنّ والعباد يفكرن في مصير البلاد و ،الخ... النشاط المسرحي

-1954لائي سيكون لهن دور فريد من نوعه خلال ثورة التحرير الكبرى،ثورة أول نوفمبرالّ 
1962(1). 
رها من رواسب اريخ وحرّ لها التّ برزت المرأة الجزائرية ببطولة وشجاعة فائقة سجّ ف

المرأة  ت  حين كان صو   الأدبية.الماضي فساعدها ذلك على اكتشاف ذاتها وقدرتها الفكرية و 
 اغيابً ى الأخر هي ها غاب صوت   ،جانب أخيها وزوجها وابنها إلىالمناضلة في الجزائر يعلو 

غم من ذلك ظهرت الأدبية "زهور ونيسي" التي على الرّ  ،في الشعر والقصة ا خاصةً أدبيً 
جبهة التحرير فتحملت أعباء مسؤوليتها كمواطنة  نضالقاليد ليكون تخترق التّ استطاعت أن 
لغة العربية سلاحا في الّ خاصة باتخاذها  ،ة من خلال الكلمة المقاتلةتها الوطنيومسئولية قضيّ 

 .(2)كلمة عربية إلىر وقت أحوج ما تكون فيه الجزائ
طعن أن ينطلقن في ئي استارزة اللّا الب  سائية عتبر "زهور ونيسي" من أوائل الأصوات النّ ت   

الها بكل شجاعة من خلال نض وأفكارهنّ  برن عن أرائهنّ ، ويعاحة الأدبية، ويفرضن وجودهنالسّ 
ات يبدوالت بعدها مجموعة أخرى من الأتالثوري وأعمالها الأدبية في مجال القصة، والرواية ثم 

 . مستغانمي" وغيرهنّ  "أحلامزنير"،  السعودي"، "جميلة:الراحلة "زليخة منهنّ 
لال انتشار خبت وجودها في الساحة الأدبية من أن هذه الأسماء استطاعت أن تث ولشكّ  

من أوضاع في  الستقلالبعد ا لما عرفته الجزائر قبل و وريات. ونظرً كتاباتهن في الصحف والدّ 

                                                           
 .36،ص2001،الجزائر،1بوعزيزيحي، المرأة الجزائرية وحركة الإصلاح النسوية العربية،دار الهدى،ط 1
اب ، اتحاد الكت206-205لرحمن،ونيسي ألمع أدبيات المغرب الغربي، مجلة الموقف الأدبي،ع عبد سلامة 2

 .331،ص1988العرب،دمشق،جوان
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لكتاباتهن،في مختلف ا خصبا مصدرً  المواضيعفقد كانت هذه القضايا و  الميادينمختلف 
 ، وغيرها من الأجناس الأدبية.(1)الرواية وفنّ ناس الأدبية من شعر ومقالة وقصة الأج

 
 

إنّ من يبحث عن الأدب النسائي الجزائري في تلك الفترة سيدرك قلّة الأصوات النسائية 
"زهور ونيسي"  ـصيف النائم لفي الساحة الأدبية، لكن هذال يمنع من القول أنّ قصص الرّ 

ن كانت طباعة هذه المجموعة القصصيّ  الستقلالكتبت قبل   كما نستدل  ، ة جاءت فيما بعدوا 
ن غابت "ليلى بن على أنها شهدت بأم عينها معارك التّ  من كتابات "زينب الإبراهيمي" حرير وا 
كان لهذه الأقلام على قلتها و  الأجيال السابقة تذكر مقالتها، دياب" عن الساحة الأدبية فإنّ 

أحداثا شرف التعبير عن كفاح الشعب الجزائري في وقت استوعبت فيه الثورة الجزائرية 
علينا رواية من يوميات  لتطل   م،1979غاية سنة  إلىغائبة  ظلّت.أما الرواية فقد (2)كثيرة
 "زليخة السعودي"إلّ ـة لالكان هناك مشروع رواية في أدب الرحّ ـ "زهور ونيسي"، و ة لسة حرّ مدر  
 فكنّ من ألمع الأديبات الجزائريات أنذاك. .(3)ذلك دون   لرحيلها حا أنّ 

المرحلة الأولى ظهر فيها المقال نتيجة -بمرحلتين:مرّت الكتابة النسائية في الجزائر  
 جاءتثم ذهن القارئ، و من مشاعر  لقربهاو  فيها،ة لسهولة التعبير الثقافة الصحفيّ  انتشار

الثوري،  فمنها:التاريخيمتنوعة  نت الموضوعات المعالجةاوك ة.مرحلة المحاولة القصصيّ 
اتي وغيرها من المواضيع المستقاة من واقع وعمق المجتمع الجزائري مع تسجيل الذّ و  الجتماعي

ونه أدبا ملتزما بقضايا المرأة الأدب النسوي لم يخرج عن ك الفارق الفني بينهما.والملاحظ أنّ 
تجسيد معاناتها الخاصة كأنثى،  ا علىوحريصً  ،ا على عنصر المرأةبل أكثر تركيزً  ،المجتمعو 
تخلف خلال فترة وف قهر و ة نظرا لما عايشته من ظر كإنسانة تسعى لتأكيد الهويّ العامة و 

الكاتبات لما كنّ ،هو متابعة الكتابة النسائية في هذه الفترة ما يشير إلى نشاط ولعلّ  الحتلال،
                                                           

 .6-5،ص1996فوغالي باديس،بنية القصة الجزائرية عند المرأة،رسالة ماجيستر،جامعة قسنطينة، ينظر:1
 10-8، صفوغالي باديس،بنية القصة الجزائرية عند المرأة 2
 .9، ص1982،دوقان أحمد، الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، مجلّة أمال، ع خاص  ينظر:3
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الشكر أو بالمشاركة في إثراء الحركة الثقافية النسائية في  ،إما من بابينشرن في الصحف
 .(1)الجزائر
ه رغم في المرحلة الأولى، إلّ أنّ ة لدى المرأة ضح هذه النشطات الحركة الصحفيّ تتّ  

وانتشرت سائية في الصحافة خلال الثورة، بل استمرّت تابة النّ كالعبة لم تتوقف الظروف الصّ 
ة كثيرة تحمل أشكال قصصيّ  وبذلك ظهرتبفضل الوعي كذلك التشجيع لبعضهن البعض،

ة من المرحلة الثانية تمثلت في ظهور المحاولت القصصيّ  -ا مضامين فكرية وفنية جديدة. أمّ 
ة مكن اعتبارها بداية للقصّ الكتابة النسائية في الجزائر جسدتها المحاولت القصصية التي ي  

قد نشرت في ركن زهور ونيسي" و ـ "ل( أبة المعنونة ب )جناية ئية،مثل الصورة القصصيّ النسا
ة أخرى منها نة نفسها صور قصصيّ تحت عنوان )من صميم الواقع(،كما تنشر "ونيسي" في السّ 

اريخية حيث عكست هذه القصص الظروف التّ ، )جلسة مع صديقات(و)الأمنية(،)من الملوم(
 .(2)الحتلال في ظل الجتماعية وآفاتهااسية والسيّ 

  
 

 ةالمختلفةة أولت عناية خاصة في كتاباتها الأدبيالمرأة الجزائريّ  نستخلص في الأخير، أنّ       
ي كة اجتماعية شاملة متعددة الجوانب علت منها قضيّ ج   حيث   لموضوع الوطن وقضايا المرأة،
 .والتطورتستطيع مواكبة حركة التغير 

 :سائيّ النّ  الأدب فيالكتابيّة  الجماليّة الخصوصيةب/ 
أبرز  إحدىولعلّ  ،ه بمجموعة من الخصائصي في بداية تشكلّ ائسالأدب النّ  سماتّ  

، الوهم القاتل بالتماثل أي أن تصبح الفكر النسوي في بواكيره الأولى الظواهر التي لزمت
نقدا في الأدبيات النسوية حينما الأنثى حرة بمقدار محاكاتها للذكر،وهي فكرة سرعان ما واجهت 

، وقد انخرطت الكاتبة ما الختلاف المانح لهوية الأنثىتبين أن الهدف ل صلة له بالتماثل إن

                                                           
 .10،اتحاد الكتاب العرب،دمشق،ص407مفقودة صالح،النسوي في الأدب الجزائري المعاصر،مجلة الموقف الأدبي،عينظر: 1
 .25دوقان أحمد،الصوت النسائي في الأدب الجزائري،صينظر:  2



شــــــكــــ ميّة في مصطلحات البحثيالفصل الأوّل: مقاربات نظرية وتَصورات مفاه  ــهلاتـــــــــاوا 

10 
 

جاء بعنوان "حين كنت رجلا"  ة بكتاب ملتبس الهوية،اللبنانية إلهام منصورفي تمثيل هذه القضيّ 
  .(1)كتاب بعنوان "نحو تأسيس قول نسوي"على شكل ة جاءت ة فكريّ وهو يستند إلى قاعدة نظريّ 

ث اقد "محمد برادة" حيث تحدّ ده النّ أن تكتب عن نفسها وهو ما يؤيّ  ستطيع المرأة وحدهات   
لغة الرجل والمرأة يستعملان الّ  إذ يرى أنّ  ،ةة من منظور اللّغلخصوصيّ عن ملامح الختلاف وا

وجية لكن هناك لغة لغة الإيديولالتعبيرية والّ لغة لّ نفسها التي يستمدانها من قاموس واحدوهي ا
ة فأنا لغة نسائيّ أفتقدلي أن من هذه الناحية يحق  ،ا الميثولوجيببعدهالمتلفظّة ات مرتبطة بالذّ 
، التمايز أستطيع أن أكتب أشياء ل أعيشها وية ل أستطيع أن أكتب بدل المرأة لازّ من هذه ال

، وبهذا نقرّ أنّ المرأة هي الوحيدة المتمكّنة من التّعبير (2)ز الوجوديميّ موجود على مستوى الت
 تفاصيلها.عن أحاسيسها و 

، مرورا بتأنيث الكلام ثوية متميزة عن الكتابة الذكوريةعي إلى بلورة كتابة أنالسّ  نّ إ 
تبعد الذات الأنثوية في أساليبها التي تس ،بلغة الرجل العترافعدم إلى النسائيوصولً 

متصل بما ذا ه وتراكيبها،فضلا عن كونها تفتقر إلى الكفاءة في التعبير عنها.وكلّ وصيغها
يعيد  لذكوريانميط الثقافي هو التأكيد على أن التّ ، و أصبح ركيزة أساسية من ركائز النسائية
 .(3)إنتاج المرأة بما يطابق مصالحه وأهدافه 

التي تميزها عن كتابة الرجل ية الناقدة رشيدة بن مسعود خصائص الكتابة النسو  تحددّ 
ا يجعلها تصل ممّ  ،ه الخصائصذدور المرسل في طليعة هتؤكّدتأتي الوظيفة التعبيرية التي و 

هناك  ، كما أنّ مرتفع نسبيا لدور المرسل بحضورة تتميز الكتابة النسائيّ  هي أنّ إلى خلاصة و 

                                                           
 .248ص ،8200، 1، المؤسسة العربية للدراساتوالنشر، ط2عبد الله إبراهيم، موسوعة السرد العربي، ج 1

 

 فاطمة مختاري،الكتابة النسائية أسئلة الختلاف وعلامات التحول، أطروحة لنيل شهادة الدّكتوراه، قسم اللغة العربية 2
 .244، ص 2014-2013وآدابها، كلية الأدب والّلغات،جامعة قاصدي مرباح،ورقلة، 

 . 245المرجع نفسه،ص 3
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تتجلى و  ،ذاته في حدّ  للاتصالي يقع فيها التركيز على القناة كوسيلة حضورا للوظيفة اللغوية التّ 
 .(1)هذه الوظيفة اللغوية من خلال الإطناب والتكرار كما تقول

 
وجود الخصوصية في الكتابة الأدبية  على أنّ  النّسائياتاقدات وتكاد تتفق أغلب النّ  
حتى فلا يكفي أن تكون المرأة هي الكاتبة  ،ة التي ترتبط بوجود وعي نسوي عند الكاتبالنسائيّ 

ط صي"لربي يدفع "زهرة الجلّا هذا الشتراط هو الذّ  لعلّ ها و نجد هذه الخصوصية في نصّ 
 .(2)ر علامات المؤنث فيهاتوفّ بالخصوصية في الكتابة النسائية 

لنا أشكال كتابة الرجل، فليس المرأة تصوغ كتاباتها بشكل مختلف تماما عن  أنّ كما ترى 
 التفكير هذهالحالة يف لنا و جربة ذاتها فكل التّ ماضي نفسه، ول الثقافة نفسها و  الرجلو  نحن

رت سيما بعد أن تطوّ جل لعن الرّ  المرأة تكتب بشكل متميز الأسلوب نفسه؟ ذلك أنّ و نفسه 
، حيث لم يعد ينظر إلى هذه الخصوصية في أسلوب والتقاليد بفضل النضال النسائي العادات

بل جرى التعامل معها كحق من حقوق المرأة في  ،كتابة على أنها تعبير عن دونية ومحدوديةال
 .(3)التمايز
ة لغة الكتابة لدى المرأة يقر بوجود لغة البحث عن خصوصيّ  أنّ  سبقا نستنتج ممّ  

 .والبيولوجيةبط بخصائصها النفسية تتعبيرية خاصة بالمرأة تر 
 
 
 

                                                           
، 2002، المغرب، 1سؤال الخصوصية، بلاغة الختلاف، إفريقيا الشرق، طرشيدة بن مسعود، المرأة والكتابة، ينظر:  1

 .94ص
 .135، أكتوبر، ص12محمد برادة، هل هناك لغة إنسانية في القصة؟، مجلة أفاق المغرب، عينظر:  2
 .94رشيدة بن مسعود، المرأة والكتابة، صينظر:  3 
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 النّشأة والتّطور(المبحث الثاّني: مفهوم القصّة )
 مفهوم القصة: -أولاا 

 أ/ لغة:
، بن منظورلخاصة معجم لسان العرب إنّ المتتبّع لكلمة القصة في المعاجم العربية، 

فعل الق اص إذا قصً الق ص ص وهو البيان،والقصّة هو القص  »ف هذه اللفظة بقوله يعرّ الذّي 
ع الم صد ر حتّى أغل ب عل يه  الأمر والحديث الق صص: الخبر الم قص وص بالف تح، و ضع م وض 

جمع القصة التي تكتب، قال الأزهري:القص  إتباع الأثر أو يقال خرج  بكسر القافوالق صص:
وقصً عليا  قتص أثر، والقصة: الخبر وهو القصفلان قصصا في الأثر فلان وقصا، ذلك إذا ا

قصصا: أورده، أمّا القاص الذّي يأتي بالقصة من قصتها يقال قصصت خبره يقصه قصاً و 
 و هو قص الخبر. .(1)» شيئا بعد شيءالشّيء إذا تتبّعت أثره 

والصاد أصل صحيح  القاف» (،قصّ )ة في معجم مقاييس اللّغة كما وردت لفظة القصّ  
 .(2) »من ذلك قولهم اقتصصت الأثر، إذا تتبعته ،يدلّ على تتبّع الشيء

ة ( في اللّغة العربيلفظة)قصً  أنّ في تحديدها اللّغويّ، نلاحظ من خلال هذه المعاجم 
( صّ أي تتبع مساره ورصد حركة أصحابه ونقله للغير، كما ورد الفعل )ق ،الأثر صّ يقصد بها ق

ا جَاءَٓهۥُ وَقَصَّ عَليَۡه  ﴿:في عدة مواضع من القرآن الكريم كقوله تعالى الَ لََ صَصَ قَ ٱلۡقَ فَلمََّ

نَ ٱلۡقَوۡم  ۡ   تَخَف ينَ﴾ نَجَوۡتَ م  ل م 
ن خلال هذا أن  مدلول منستنتج . {25سورة القصص/ الآية}ٱلظََّّٰ

 ة عند العرب كلها معاني متقاربة تدل على اقتفاء الأثر والسير على منواله.القصّ 
 اصطلاحا:ب/ 

أمّا إذا عدنا إلى التّحديد الصطلاحي،فيتعدّد مفهوم القصة، حيث أنّها قالب من قوالب 
يستند في  ،شخصيات متعدّدةالتّعبير يعتمد فيه الكاتب سرد أحداث معيّنة تجري بين 

                                                           
-121ص د.س، المجلد الحادي عشر، د ت،  لبنان،-ط، بيروت، د والنشرللطباعة دار صادر  ،لسان العرب ،ابن منظور 1

120. 
، مصر 2أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللغة، تر:عبد السلام محمد هارون،مطبعة مصطفى البابلي وأولده، ط 2

 .11صد.س،  الجزء الخامس،
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يها قصّهاوسردها على عنصر التّشويق حتى يصل بالقارئ أو السامع إلى نقطة معينة تتأزم ف
وصولً إلى الحل،باعتبار أنّ القصة هي الحياة كما عبًر عنها  الأحداث وتسمى بالعقدة 

 .(1)وفتدور 
سجيل لصورة تأثرت ويعّرفها محمود تيمور أنّها عرض لفكرة مر ت بخاطر الكاتب أو ت  

سط لعاطفته، اختلجت في صدره وأراد أن يعبّر عنها بالكلام ليصل بها إلى ببها مخيلته أو 
، أي أنّها سرد لأحداث (2)أذهان القر اء محاولً أن يكون أثرها في نفوسهم مثل أثرها في نفسه

 معيّنة.
نً القصّة هي التّعبير عن الحياة أ -ي المعنى نفسهف-كما يرى سيد قطب     
ق ة بفار من، ممثّلة في الحوادث الخارجيّة والمشاعر الدّاخليوجزئياتها وتمر في الزّ صيلهاابتف

 الحياة ل  واحد:هو أنّ 
 
ول يمكن فرز لحظة منها تبتدئ فيها حادثة  ،نةتبدأ من نقطة معيّنة ول تنتهي إلى نقطة معيّ   

 فالقصّة تعبير عن الحياة بكلّ دقة. (3)ما بكلّ ملابساتها
صص ل ينقل لنا الواقع كما هو، بل بتصرّف في كاتب الق   مرة أنّ ويرى محمود السّ 

تصويرأحداثه وشخصياته ويختار الجوانب التّي يراها مهمّة في نظره، فتكون النّتيجة شخصيات 
؛ وبهذا نقول إنّ القصّة هي (4)إنسانية نابضة بالحياة تتفاعل مع الحوادث تفاعلا طبيعيا صادقا

 قائمةً على السّرد. على شخصيات بنسجها الخيال البشريتبنى  ،مجموعة من الأحداث
 ة الجزائرية:ة النّسائيبدايات القصّ  -ثانياا

النسائيّة في أعقاب بحث الم رأة عن مكانتها في المجتمع، ومحاولتها فرض  الكتابةن شأت  
ذاتها وحصولها على استقلاليّة وحريّة، تمكّنها من ممارسة حياتيّة ل تختلف كثيرا عن حياة 

                                                           
 .217،ص2004،تونس،1للنشر،كلية الأدب، طوائي بالمشرق العربي، دار الجنوب صادق قسومة، نشأة الجنس الرّ  ينظر: 1
 .40ص ،1948د.ب، ،2القصص، مطبعة دار الهلال، ط محمود تيمور،فنّ  2
 .86،ص1990 د.ب، ،6ومناهجه، دار الشروق، طه أصولسيد قطب، النقد الأدبي،ينظر:  3
 .17ص ،1974لبنان،-، بيروت1محمود السمرة، في النقد الأدبي، الدار المتحدة للنشر، طينظر:  4
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هي التّي عانت من التّهميش والألم وتم اعتبارها كلّ شيء إلّ أن تكون إنسانا موازيا ف الرجل،
، فلجأت إلى الكتابة (1)أن تثقفت وتعلمت أرادت حقوقها جميعا حالها حال الرجل للرجل، وبعد

الإبداعيّة لتواصل رسالتها للمجتمع، لإثبات نفسها والمحافظة على مكانتها ووجودها ككائن 
ساء بلور وفرض نفسه في كلّ المجالت، وهناك من النّ وت النّسائيّ بالتّ فعّال، ومن هنا بدأ الصّ 

في كتابة القصة  مرأة دور هامإلى الكتابة القصصيّة ل ي عبرنّ عن صوتهنّ، فكان لل   من ل جأن
ض المشكلة وت سلط الأضواء عليها، ثم تتبعها فأصبحت تخدم قضيّتها بكلّ جرأة واندفاع، ت عر  

ذا نظرنا عامةً إلى ن تاج المرأة القصصي نجد أنّه قد حمل في غالبيّته هموم المرأة رشاد،وا   بوعيوا 
براز مواطن الخلل في التركيبة الجتماعية التّي أسهمت  ،تهااومعان فعمل على تصوير الواقع وا 

 .(2)كما كان أدبا صادقاً بعيدا عن التكلّف ،فعليّا في زيادة الظلم اللاحق بها
التّي فرضها  ،تستطيع المرأة من خلال الكتابة أن تغيّر تلك الأوضاع السلبيّةوبهذا 

المجتمع عليها بصفة عامة والرجل بصفة خاصة، وهذا ما دفع الحركة النّسائية إلى السّعي 
كما تتّفق  ،(3)خذ بعين العتبارؤ ري يالتقليدي عبر وضع برنامج تحر  لتغيير النظام اللغوي 

زهور "ت به معظم الدّراسات التّي قاربت نشأة القصّة النسائيّة في الجزائر على أنّ ما أسهم
ة يمثل بوادر الكتابة الإبداعيّة النسائيّة الجزائريّة خصوصا في في مجموعاتها القصصيّ  "ونيسي

،حيث كانت أوّل مجموعة قصصيّة أدبيّة 1967التّي ظهرت عام  ،"الرصيف النائممجموعاتها "
كاساتها على الشّعب جزائريّة تكتب باللّغة العربية، تناولت فيها موضوع الثّورة بكلّ أبعادها وانع

 الجزائري، لذلك فإننا نرى أثر الثورة واضح الملامح في ق صصها وكان صداها ل يغادر قلمها، 
 

                                                           
-ينظر: يحي بوعزيز، المرأة الجزائرية وحركة الإصلاح النسوية العربية، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، عين مليلة 1

 .4، ص2001الجزائر،
، 2011يناير، 1د.ب،،26عهور ونيسي"أنموذجا، مجلة التنين،يمينة عجناك، قضايا المرأة في الكتابة النسائية في الجزائر"ز 2

 .56ص
 .115سائي في الأدب الجزائري المعاصر، صوت النّ ، الصّ أحمد دوقان 3
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ل أستطيع أن أزعم »فالأديبة كانت ممن عاشوا حرب التّحرير، ولقد اعترفتبذلك في قولها:
نوفمبر بارزة في تتجلى ثورة أنّني عشت حرب التّحرير على أعصابي...فلا غرابة إذن أن 

عالجت قضايا عدّة  "زهور ونيسي"، فنقول إنّ (1)«بكلّ أشكالها النظامية "زهور ونيسي" قصص
 التّي تخصّ المرأة فرغم تحرّرها إلً أنّها بقيت أسيرة المجتمع. ،ةفي مجموعاتها القصصيّ 

السعودي" في وقت كان الصّوت  برزت الأديبة "زوليخة "زهور ونيسي"إلى جانب   
النّسائي في ميدان الكتابة الأدبية يكاد يكون معدوما، فالإنتاج الأدبيّ لهذه الكاتبة المبدعة يمثل 

عرفت طريق النّشر  "زوليخة السعودي"أنّ  ة النّسائية الجزائرية،خاصةً مرحلة متطورة في القصّ 
" "عازف النايمنذ بداية نشر بعض قصصها في مجلتيّ "أمال"و"الفجر"، ومن هذه القصص 

ولقد أكّد الكثير من الأدباء أنّها كتبت  الخ...(2)""من البطل"، "عرجونةو"الجرح والأمال"، و
الأسلوب  ة الوصف وبتصوير جميل لأشخاصهابالإضافةإلى استخدامهاصصًا قيّمة تمتاز بدقّ ق  

أمّا فيما يخصّ اللّغة التّي كتبت بها الرّوائية  ،(3)الروائي وطريقة عرض الحدث من النهاية
مات اللّغة القصصية من حيث ها، فهي لغة عبّرت من خلالها عن إدراكها الكامل لمقوّ صص  ق  

بطلاقة تركيب الجملة الستفهامية، التي استغنت بها عن الحوار، مايثبت أنّها كانت تكتب 
 .(4)وفصاحة

خلال  في الأخير نستنتج أن هذا الفن عر ف تطورًا واضحًا، فالقاصّة الجزائريّة حاولت من   
مضات ها طرح الكثير من الق ضاي ا، كما ساهمت بشكل لفت في إثراء السّاحة الأدبيّ   الخوضو ة و 

 في هذا الفن الوليد حديثاً.
 يّة:زائر ة النسائيّة الجنشأة القصّ  -ثالثاا

هات ن ظر الب احثين والدّارسين حول قضيّة نشأة القصّة النسائيّة الجزائرية،إذ  تل فت و ج  اخ 
ق فيه إلى هذه يشير الب احث عبد الله الركيبي ف ي ك تابه القصّة الجزائريّة القصيرة، الّذي تطرّ 

                                                           
 .30صالصوت النسائي في الأدب الجزائري،، دوقان أحمد1
 .28سائية في الجزائر "زهور ونيسي" أنموذجًا، صيمينة عجناك، قضايا المرأة في الكتابة النّ 2
 .82-81ري، ص، خطايا التأنيث دراسة في الشعر النسوي الجزائييوسف وغليس 3
    .                                                                                                                            43،الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، صأحمد  دوقان 4
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ترة التّي بدأ فيها أمّا في أواخر الأربعينات وأوائل الخمسينات هي الف»القضيّة من خ لال قوله:
جد هناك من فإن الأدباء أخذوا في المحاولة الجادة لكتاباتها...ون ،التطور القوي للقصة القصيرة

ويضيف  (1)«الشعور أنّ الأدب الجزائري قد خلا من القصّة القصيرةغ و كتب بدافع ملأ الفرا
الثورة، فأراد  أن ي سجل هناك من كتب القصّة للتجربة أو بدافع الحماس بسبب »أيضا قائلا:

أحداثها أو ي صوّر بعض الكتاب في هذا الم ضمار حتى أنّ منهم من كتب قصّة واحدة أو 
ت نج من خ لال هذه الأقو ال أنّ الثّورة تعدّ عاملًا من ف، (2)«قصصًا لم ت ت جاوز عدد الأصابع ن س 
 الفنيّة. افعًا لمواصلة هذه التّجربةعوامل ت طوير القصّة النسائيّة ود  

يث مرّت ، حليدتعد بأصبع اي جدها قليلةً سواءً  ولعلّ الم تتبع ل نشأة القصّة النسائيّة في الجزائر
 ب مرحلتين:

 لمرحلة الأولى:/ ا أ  
ظ هر فيها المقال نتيجة انتشار الثقّافة الصحافيّة ل سهولة التّعبير فيها ولقرب ها من مشاعر 

مقترنةً زمنيا  1954المحاولة القصصيّة، التي بدأت سنة وذهن القارئ، ثمّ جاءت مرحلة 
ل قضيّة  باندلع الثورة من خلال مساهمات ثريّة ت مثّلت في مقالت اجتماعيّة تمحو رت حو 
المرأة في المجتمع الجزائريإلّ أنّه رغم الظروف الصعبة لم تتوقف الكتابة النسائية في الصحافة 

بفضل الوعي والهتمام من قبل الكاتبات لأنفسهن والتشجيع  خلال الثورة بل استمدت وانتشرت
من  ، فلقد اتّسمت هذه المرحلة بالكتابة الصحفيّة وكتابة المقالت فمنهنّ (3)لبعضهن البعض

 ت ذ ك ر اسمها بالكامل ومنهن من تكتفي بالسم المستعار.
 انية:المرحلة الثّ ب/ 

اجتمع ت في إفر از ها عوامل مختلفة  ،الظ روفك ان ت الم رأة الجزائريّة ضحيّة ج ملة من 
اتها، فهي أنثى أوّل وأخيرًا، لذلك ينظر ومتعد   دة فقد عبّرت عن ط بيعتها وش خصيتها في موضوع 

ا أنّها تطّرقت ل مواضيع تتّصل بواقعها وعن العادات والتّقاليد والأعراف  ،إليها نظرةً مختلفةً  كم 
                                                           

 .155، ص1920ية للكتاب، )د.ط(، تونس،عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، المؤسسة الوطن1
 .صفحه نفسها ،المرجع نفسه 2
شكاليينظر:  3  .33-32ص تها، ايمينة عجناك، الكتابة النسوية في الجزائر وا 
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ر المرأة في أركان كثيرة من ظ هور الم حاولة القصصيّة الموروثة تحاصر الرجل بقدر م ا ت حاص 
لدى المرأة في الجزائرفتمثلّت في الم حاولت القصصيّة التي ي مكن عدّها بدايةً حقيقيّة للقصّة 

 .(1)النسائيّة
ل أنّ القصّة عرفت تطورًا وانتشارًا واسعًا في الأدب الجزائريفأصبح  وفي الأخير ي مكننا الق و 

 لها كتّاب وقرّاء م تلهفون لتلقيها.

                                                           
 .34، صينظر: المرجع نفسه1



 

 

ـانـــــي:الفـصـــــــل الثّ   
 القصصيّة في قصصجماليات اللّغة النّسائيّة 

 "عليها ثلاثة عشر"  لـ"أمل بوشارب"
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 لكتابةاالتّطوري في جوانب المس ار إنّ تطو ر الكتابة النسائيّة القصصيّة الجزائريّة ي عكس 

ل استنتاجه في هذا الف   ،ة، وانف تاحها نحو أفاق التّجديدالقصصيّة المعاصر  صل وهذا ما نحاو 
 التّطبيقي من خلال "قص ص  عليه ا ث لاث ة عش ر" لـ"أمل بوشارب".

 :النّسائيّ  الإبداع اللّغويّ  المبحث الأوّل: عناصر
ة ة تتضمّن معنى المفارقة بتقنيات لغوية فنية مكثفة، ومقوّمات جماليّ ارتبطت القصّ  

صي صوالرّمز وكذلك التتابع والتّكثيف، حتى يصل المبدع إلى روح التوهج اللّغويّ الفني الق  
 وهذا ماسنتعرّف عليه خلال العناصر الآتية:  ،والجمالي
 الرّمز: -أولاا 

ونادرًا ما نجد مصطلحات »غيره من المصطلحات الأدبية الشّعرية النّظرية ك  إنّ م صطلح الرّمز 
كهذه تحديدًا لها تعريف  واحد، إذ  نجد أنّ الرّمز هو علامة تعتبر ممثلة لشيءٍآخر ودالة عليه، 

فاء أمر ما عن كافة الناس إذ يستعمل المتكلّم الرّمز إذا أراد إخ ،ففي معناه هو ما أخفي  من الكلم
، وبهذا (1)«فيضع للكلمة التّي يريد إخفاءها اسما من أسماء الحيوان أو الطيور أو سائر الأشياء

 المعنى ينظر إلى الرمز باعتباره يمتلك قيما تختلف عن قيم أي شيء يرمز إليه.
غوي نفسه رمز اصطلاحي والرّمز اللّ » عرّف الرّمز قائلًا: إذ نجد عزّ الدين إسماعيل بدوره ي   

تشير فيه الكلمة إلى موضوع معيّن إشارة مباشرة، كما تشير الكلمة إلى الشيء الذي تشير عليههذه 
ولكن دون أن تكون هناك علاقة حيوية أي علاقة تداخل وامتزاج بين الرّمز الشعري ،الكلمة

أو تعبير آخر يمتلك مركبًا من  ،فإنّ الرّمز كلمة أو عبارة(2)«وموضوعه وبين الرّمز والمرموز إليه
 المعاني المترابطة.

وقد نجد الرّمز تعدّد في الكتابة النّسائية لما تحمله المرأة في وجدانها من أرق نحو قضايا   
ونها الشّخص الأكثر فاعلية في المجتمع، كما نعتبره من أنواع ها بشكل كبير ك  التّي تمس   ،المجتمع

                                                           
 .24، ص2011، 1أحمد مطلوب، معجم المصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبنان، بيروت، ط 1
 .191، ص1981، بيروت، 1عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار العودة، ط 2
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ودللة. وهذا ما سنتطرق عليه من خلال قصص "عليها ثلاثة  عمقا أكثرة التّعبير بطريقة جماليّ 
 عشر" لـ "أمل بوشارب":

 
 ة الشّخصيات الأنثوية في قصص "عليها ثلاثة عشر":رمزيّ -1  

فة لمختلتعبّر فيه عن موضوع المرأة في أبعاده ا ة من قصصها مجالً ة الجزائريّ تتّخذ القاصّ  
عليها قصص " ففي، تارة  أخرى لميحوالجتماعية، إذ تلجأ إلى التّصريح تارة  والتّ ة النّفسية والفكريّ 

 تسلمة،المس الأنثىلأنثى الناجحة، لمرأة كـ:ال   صورا عديدةً  ت  ثلاثة عشر" لـ "أمل بوشارب" عرض  
 خلال العنصر الموالي: من ف عليهالحسّية والأنثى المتمردة، وهذا ما سنتعرّ  الأنثى
 الأنثى النّاجحة:ة رمزيّ  -أ

خوف عود على درجات النجاح دون الر المرأة جوانب متعددة من شخصيتها بالعمل والص  ت طو  
ر ن تغيّ أ لت  او  مل ح  لم والع  قاسية داخل مجتمعها، فبفضل الع   اقد عاشت المرأة ظروففمن التعثّر. 

 يودقفتمرّدت على لمجالت هذا الوضع الذي يكبح حريتها، فحقّقت مكانة هامة ومرموقة في شتّى ا
 هويّتها. و  ح  ، وم  خر)الرجل( الذي حاول طمس ذاتهاالآ

عملت منذ »: حين قالتة قد استطاعت السّاردة أن تجسّد لنا صورة المرأة الناجحة والقويّ ل 
الذي كان ملازمًا لها بالدّراسة. لقد أثبتت ذلك بتفوقها طيلة  ،قصصغرها على تعويض هذا النّ 

عترف لها به الذي كان الجميع ي  جميع بمثابرتها و...ربما بذكائهاستها وتمّيزها عن السنوات درا
قت هذه المة، تفوّ . وفي ظلّ السّلطة الذكورية الظ  (1)«مراءبنعتها بالس   وخصوصا ممن لم يكف  

إعطاء  محاولةً بتعويض نقصها بالنجاح؛وذلك المجتمع تهميشالشخصيّة بقدرتها على التّخلص من 
 ي يجعلها قوية.حيد الذّ ، فالدّراسة كانت لها المنفذ الو خر مغايرًا لما كانت عليه قبلآلحياتها طعما 

وهكذا درست...نجحت...تفوّقت...وحصلت »:، قائلةالقاصة تضيفخر آوفي موضع 
هاهي تدرس وتفكر في »وتضيف: ، (2)«باستحقاق على منحة لإتمام دراستها الجامعية في أوروبا

                                                           
 . 21،ص2014أمل بوشارب، عليها ثلاثة عشر، منشورات الشهاب، د.ط، باب الواد، الجزائر، 1
 . 22المصدر نفسه، ص 2
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"أوروبا" الستعانة بـ ة القاصّ  ، تحاول(1)«الستقرار في هذا البلاد بعد النتهاء من دراستهاعمل و ال
للاستقرار والدّراسة والعمل  االناجحة والقوية مكان للمرأةبالنسبة  إذ يعدّ ، للانفتاح والتحضّرمكان ك

إلّ أنّ هذه الشّخصية شعرت بالأمان  ،ليس موطنها الحقيقيّ من أنّه للانتماء بالرّغم  اوجعلته موطن
 ، ساعيةً وراء البحث عن العلم والعمل.الذّي لم تشعر به في وطنها الأصليّ 

نحن نريد أنفسنا قويات واثقات...متحديات...نعم هكذا »:في هذا الصدد تقول "أمل بوشارب" 
ة المرأة ر رمزيّ أن تصوّ اردة استطاعت السّ حيث  ،(2)«نريد أنفسنا وسنكون كما نريد نحن أن نكون

صرارها على المضي  ،القوية والناجحة  مة.بلوغ مراتب متقدّ بخطوات ثابتة في تحقيق أهدافها و وا 
 الأنثى السّادية:رمزيّة  -ب
لة ليس له معنى محدّدودقيق تداو  مصطلح السّادية في اللّغة الم  » ؤكد "سيغموند فرويد" أنّ ي  
بالحاجة إلى إبداء العنف أو حتى اتخاذ دور الشّريك الإيجابي، ز ي تتميّ تل الحالت الّ شم  فهو ي  

 التّي يكون فيها الإشباع مشروطا بإذلل الموضوع الجنسيّ  ،رضيةوفي الوقت نفسه الحالت الم  
خضاعه لضروب شتّى من سوء المعاملة على  هيمنتها،فالشخصية السّادية هي التّي تفرض (3)«وا 

 الآخر.
 ،ز دائرة الشّخصيات النّمطيةعشر" خرجت "أمل بوشارب" من حيّ  في قصص "عليها ثلاثةو 

ة غامضة تلجأ إلى ، حيث ركّزت على شخصيّ فةمعنّ  تّي تلعب دور الضحيّة إلى شخصياتال
كانت تتلذذ وهي »:واصفة هذا النّوع من الشخصيات تقول القاصةفالمتعة في عدم إراحة الآخرين، 
ن،بحركة خفيفة ثم تعود لتأخذ نفسًا أعمق منها وتنفث دخانها ينفستنفض رماد السيجارة بعد كلّ 

، وتضيف قائلة: (4)«مجددًا بحركة بطيئة، كان منظر استمتاعها بتلك السيجارة يشبه المتعة السّادية
تظهر  حيث ،(5)«لحظة من لحظات موتها وبمزاج عال بل وتراقب بدقّة كلّ  إنّها اليوم تقتلها بلذّة،»

                                                           
 . 23المصدر نفسه، ص 1
 .  33المصدر نفسه، ص 2

 سيغموند فرويد، ثلاثة مباحث في نظرية الجنس، تر:جورج تربشي، دار الطليعة، ط1، بيروت،1938، ص3.34
 أمل بوشارب، عليها ثلاثة عشر، ص4.8

 أمل بوشارب، قصص عليها ثلاثة عشر، ص13 .5
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تبدو مدمنة ،فغير العتياديةالقسوة  هاماستخدفي اة من خلال طريقة تدخينها لنا هذه الشخصيّ 
، وهنا تتمرّد خاصةً أنّ التدخين عند المرأة العربية أمر غير مألوف عليه ،على السلوكات المنحرفة
 ر.ى سلوكات الرّجل كنوع من التّفتح والتحضّ تبنّ المرأة على المجتمع، وت

قرير جاهز سيدتي...قالت التّ -»الكشف عن هذه الشخصية، فتقول:واصل السّاردة في وت   
ع أمامها الواجب المنزلي، الذّي أمرتها في وقت تضعلمتها و بة أمام م  تلميذة مهذّ بخنوع وهي تقف ك  

 .(1)«ها...بادرتها من دون أن تدعها تواصل رغيها وزبدها... سابق بإعداده كأنّها تصرخ في وجه

خرين الآلى إذلل النّاس والستمتاع بأذىتها عالشّخصية السّادية تمارس قوّ إنّ وبهذا نقول 
تتحكم في كلّشيء من أجل فتسعى إلى الهيمنة  فهي، ا وقوّتهاتحت سيطرته الآخرتجعل  حيث

 .الآخرإثبات شخصيتها وعدم إراحة 
 الأنثى المستسلمة:رمزيّة  -ج

لأنثى المستسلمة محكوم عليها ا ،تها للآخرظهر قوّ والتّي ت   ،فهي على عكس الأنثى السادية
لم تكن الوالدة تشعر »ير وفق الخطوات المفروضة عليها اجتماعيا، حيث تقول الساردة:بالسّ 

التّي كانت نحيلة جدًا،لقد كانت تأكل بشكل طبيعي، إلً أنّ جسمها لم  ،يومابالرضا عن شكل ابنتها
تصبح مرغوبة من رجال البلدة ومطلوبة للزواج كغيرها يمتلئ يوما ليصل إلى الوزن الذّي يحوّلها ل

لم تتمكن لحدّ الآن من لفت انتباه »، وتضيف السّاردة قائلة: (2)«من الفتيات اللواتي قد بلغنا سنّها
أحد إليها ليتقدّم لخطبتها، وهو ماجعل الأم تقلق على مستقبل ابنتها التّي قد تبقى عانسًا إذا ما 

أنت تعلمين يا صغيرتي بأنّ الفتاة مآلها الأول والأخير -لحال. تقول الجدّة: بقي وزنها على ذلك ا
قهرًا جديدا  كانت ؛ قد تمارس المرأة أمًّا أو جدّة(3)«بيت زوجها...هزّت رأسها وتستمتع باهتمام

يضاف إلى قهر المجتمع الذكوري على الأنثى، فعلى الرّغم من كون الأم مضطهدة وتعاني كثيرًا 
وحتّى بعد أن  ،من السلبيات الذكورية في المجتمع سواء من خلال طفولتها أو مراهقتها أو زواجها

اع أن يستلب هذه الأم وفي كأنّ المجتمع استط ،تصبح أمًا إلّ أنّها تغدو ذكورية في قمعها لبناتها
                                                           

  المصدر نفسه، ص1.15
  المصدر نفسه،ص2.72
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الوقت نفسه أن يوظفها أو يسخّرها في خدمة أنظمته وقوانينه التّي تسلط على الإناث دون الذكور؛ 
رضاء الرجل.  وعلى حدّ هذا التّعبير اختزل دور المرأة في خدمة المجتمع وا 

 الأنثى الحسيّة:رمزيّة  -د
ة عند الأنثى كيزة الأساسيّ شكل الرّ وزينتها اهتماما بالغًا الذّي ي   تهتمّ المرأة بشكلها الخارجيّ 

صص "عليها ثلاثة عشر" لة عن جسدها، فوردت في ق  ؤو يعكس شخصيتها لعتبارها هي المس كما
قد تجاوزت قدرتها على »صورة المرأة المعاصرة التّي تسعى وراء الموضة والزينة، فتقول الساردة:

، (1)«قلأزر ا هبية المناسبة لفستان فرزاتشيت بعد شرائها لحقيبة كلوي الذّ الحمل بكثير منذ ساعا
ـ "كلوي"و" فرزاتشي"، ة ك  ت العالميّ المارك  ها ل  اقتنائ  ي اهر فة وهذا ظ  فنجد هذه الشّخصية أكثر جاذبيّ 

 اللّون الأزرق العديد من الدّللت  يحملأمّا اختيارها للفستان الأزرق، فقد 
حار ة الب  رق  فهو أمام مرأى العين ول تخفى على الناظر ز  ، الألوان الأساسيةفالأزرق أحد »

نيا الفسيحة ومع ناظر الدّ بيعي ل  ساحة كبيرة في الهتداءالطّ شكّل م  اللّون الأزرق ي   هذا فإنّ والسّماءول  
غالبة للّون ف رمزيته انطلاقا من المكان الذّي يحتله الستعمال على الرّغم أنّ السّمة الذلك تتوقّ 

ة تعمّدت على توظيف هذا اللّون، الذّي فنقول أنّ القاصّ ، (2)«الأزرق تحمل معنى الصّفاء والمتداد
 يمثّل رمزيّة الشّخصية الحسّية المحبّة لنفسها ولجذب الآخرين إليها.

استعدّت خبيرة التّجميل لر سم ع يني مها بقلم أسود »ت واصل "أمل بوشارب" وصفها فتقول:
اد تألًّقه أكثر من وجهة نظرها الفنية البحتة، وهو مستخدم على صفحة بيضاء مثل الثلج حتى يزد

تتجلّى على الوجه حقيقة النّفس الطاهرة،أخرجت القلم الأسود المدبب من غمده وأشهرته في وجه 
والآن قة جفنيها وكأنها تغطّ في نوم عميق، مها، التّي كانت ل تزال مستلقية على الطاولة مطبّ 

، حيث (3)«حدّدت مثبت الرموش بخط أسود رفيع من أوّل العين إلى آخرها أو ربما تجاوزتها قليلا

                                                           
 . 49،صأمل بوشارب،قصص عليها ثلاثة عشر1
 ،(،يحي الشيخ صالح،جامعة منتوري1988-2007صديقة معمر،شعرية الألوان في النص الشعري الجزائري المعاصر فترة)2

 . 86،ص2009قسنطينة،مخطوط ماجستير،
 . 80،عليها ثلاثة عشر،صأمل بوشارب 3
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أ من حياتها اليومية تعتبر الأدوات والمواد التّي تستعملها المرأة لإبراز جمالها، جزء ل يتجزّ 
 تها.باعتبارها من علامات الجمال لدى المرأة، ومن التّفاصيل التّي ت شكّل خصوصي

ة أنثوية في لة رمزيّ ل   د في هذه الشّخصية باعتباره د  دت "أمل بوشارب" إبراز اللّون الأسو  فتعم   
براز قوّتها، كما تضيف قائلة: كانت تريد تأكيد ملامحها الإسكتلندافية، ل إخفاءها »تشكيل هويّتها وا 

ا لم تكن سوى طالبة في ولأجل ذلك لم تكن تتخلى أبدا عن أحمر شفاهها، على الرّغم من أنّه
ة على صرّ لقد كانت م  ، الثانوية فقد كان أحمر الشفاه يحدّد ما تعتبره نقطة القوّة الكبرى في وجهها

إنّ الشّخصية الحسّية تسعى دائما ول وبهذا نق   ،(1)«هابسم  م   طف  رسم حدود ثغرها لدعم ل  
وما يجعلها تبدو فاتنة، فالمرأة التّي تختار أحمر الشّفاه غالبا ما تكون  ،للاهتمامبنفسها وجمالها

من الألوان التّي عرفها الإنسان في الطبيعة، »حيث يعدّ ، شخصيتها متحرّرة،فللأحمررمزيات كثيرة
ار والحرارة الشديدة، وهو من أطول مس واشتعال النّ اخنة المستمدة من وهج الشّ فهو من الألوان السّ 

قوّة ثبات لإ ، استعارته السّاردة في قصّتها(2)«العنف ولون المرحو  وجات الضوئية، لون البهجةالم
 النساء.ة المرأة داخل نصّها، وتميّزها عن باقي شخصيّ 

ا ،عرف تنوّعل بوشارب" خاصةً أم"وقصص وبهذا نقول إنّالرّمز في الكتابة النّسائية عامة 
، ارهاع أدو لشّخصيات الأنثوية وتنو رأة،باختلاف ام  موز الور ور  ممتدّا على مستويات عدّة،فتنوعّت ص  

 ة.القصصيّ  "أمل بوشارب"داخل نصوص 
 
 

 المفارقةّ: -ثانيا
فه عر  ثرية، كجنس القصّة القصيرة، حيث ت  ة النّ المفارقة في العديد من الأجناس الأدبيّ تدخل 

ا على تحقيق العلاقة الذّهنية بين الألفاظ يرتكز أساسً  بلاغيّ  غويّ ل   تعبير  »نبيلة إبراهيم، بقولها هو:
بع من تأملات راسخة ومستقرة داخل نلنّغمية أو التّشكيلية، وهي ل تأكثر ممّا يعتمد على العلاقة ا

                                                           
 . 82،صالمصدر نفسه 1
 . 83ودللتها(،صكلود عبود،الألوان)دورها،تصنيفها،مظهرها،رمزيتها 2
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ات بما حولها كلام يبدو على غير ووعي شديد للذّ  ،الذّات...ولكن تصدر أساسا عن ذهن متوقّد
نّما و لخفي من المعنى الأول السّطحيكلام يستخلص منه المعنى الثاني امقصده الحقيقي أو أنّها  ا 

المفارقة لعبة ماهرة وذكيّة بين طرفي صانع المفارقة وقارئها...فالمفارقة إذن لغة اتصال سري بين 
. وبهذا نقولإنّ المفارقة هي (1)«الكاتب والقارئ وهي قد تكون جملة، وقد تشمل العمل الأدبي كله

 لابدّللقارئ من استكشافه داخل البنية النّصية.كلام خفيّ 
 وللمفارقة أنواع كثيرة منها:

 المفارقة الزّمنية:-1
ستراتيجيةة تقنيّ » تعتبر المفارقة الزّمنية نوع من أنواع المفارقة، وهي   في البناء  وا 

حيث أنّ للزمن ونجد أنّالمفارقة السّردية في الرواية تتحقق من خلال المفارقات الزّمنية، القصصي
ة في الحكي، إذ يخضع بالضرورة للتتابع المنطقي للأحداث، بينما ل يتقيّد زمن السرد بهذا أهميّ 

ة أو تكون ا لأحداث ماضيّ ،وهكذا فإنّ المفارقة السّردية إمّا أن تكون استرجاعً (2)«التتابع المنطقي
 استباقا لأحداث لحقة.

 الاسترجاع: ةتقنيّ   /أ
أكثر التقنيات حضورا »ة سردية، كما يسمى أيضا الفلاش باك وهو ة زمنيّ تقنيّ  يعدّ السترجاع

ماضي تشكّل بالنسبة للسّرداستذكارا ل  والنّصوص السّردية عامة، إذ أنّ كلّ عودة ل  ي نّص الرّوائفي ال
ة نيّ فتق، (3)«حيلنا من خلاله إلى أحداث سابقة عن النّقطة التّي وصلتها القصّةيقوم به لماضيه وي  
، ويمكن تتبّع حضور هذه التّقنية داخل ية عند القاص للرجوع وسرد الماضيالسترجاع لها أهم

 ، من خلال الجدول الآتيّ:"أمل بوشارب"نصوص 
  

                                                           
 . 132،ص1982،سبتمبر، 3،المفارقة،فصول، مجلة النقد العربي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، عإبراهيمنبيلة  1
 . 73ص 1991، بيروت،1حميد لحميداني،بنية النص السردي)من منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربين،دار الطليعة، ط2
 . 121، ص1990، بيروت،1الروائي، المركز الثقافي العربي،دار البيضاء، طحسن بحراوي،بنية الشكل 3
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 الصّفحة المقاطع السّردية الأمثلة

 
 الأول

عملت منذ صغرها على تعويض هذا النّقص الذّي كان ملازما »
بالدراسة.لقد كانت طالبة مجدّة، وقد أثبتت ذلك بتفوقها طيلة سنوات  لها

 (1)«دراستها وتميّزها عن الجميع بمثابرتها و...و ربما بذكائها...

 
23ص  

 
 الثاّني

 عليها منذ أسابيع علامات غريبة على أي حال ... لحظت  »
أنها تبدو وكأنها مهمومة طوال الوقت ...ل تتكلّم كثيرا ول -

تجالس أقرانها سوى الماما... تارةً تبتسم لوحدها من دون سبب وتارةً 
 .(2)«أخرى يكفهر وجهها

 
66ص  

 
 الثاّلث

متحضرة لساعة الحقيقة  أطبقت جفنيها وأخذت نفسًا عميقا. كانت»
بشكل جيّد، لم تكن تشعر بالرهبة التي كانت تنتاب معظم النساء وهنّ 
مقبلات على هذا النوع من العمليات، لقد اجتازت هذه المرحلة منذ 

 «.سنوات

 
80ص  

 
 الرابع

 انتهت من لمّ شعرها إلى الوراء، والتأكد من تثبيت كلّ الخصلات»
جبهتها أو تنساب على خدّها بمستحضر التّي يمكن أن تتدلّى على 

 «.تثبيت الشّعر، تماما كما نصحتها والدتها منذ بضع سنوات

 
89ص  

107ص «لقد تمكنت قبل يومين من لقائه من معرفة تاريخ ميلاده، وتحديد برجه» الخامس  

 
باسترجاع بعض الأحداث، حيث قامت "أمل بوشارب"  نلاحظ من خلال هذه الأمثلة أنّ 

الرجوع لسنوات ماضية لتخبرنا عن ماضي تلك الشّخصية، التّي كانت في المثال الأوّل  حاولت
أمّا المثال ع م لت، أثبتت الخ...(، أفعال ماضية مثل: )ب ، فاستعانتتتحدث عنها في ذلك المقطع

                                                           

 
 . 66، صأمل بوشارب،عليها ثلاثة عشر2
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منذ لحظت عليها )تبنت التّركيب الآتيّ: لفلاش باك ويظهر ذلك عندماالثاّني اعتمدت على تقنية ا
نّما اكتف(، أسابيع ت بعملية حيث لم تذكر السّاردة التّفاصيل التّي جرت خلال هذه الأسابيع، وا 

به الشّخصية مها منذ  قامتالمثال الثالث ما تصف في بينماالفترة، استنتاج لما حدث في تلك 
النّصائح التّي من خلال الإشارة إلى تقنية السترجاع في المثال الرابع على  تركّزسنوات، كما 

تكلّمت عن موعدها الذّي جرى قبليومين،  قدّمتها الأم لبنتهامنذ بضع سنوات، وفي المثال الأخير
لأفعال الماضي هاتوظيفمن خلالة السترجاع في قصصها قول إنّ "أمل بوشارب" استخدمت تقنيّ نف

 انتهت، تمكّنت(.)عملت، أثبتت، أطبقت، اجتازت، من مثل: 
 الاستباق:ة تقنيّ  /ب
 تصوير مستقبليّ »ه إلى الأمام عكس السترجاع تماما وهول الستباق في التوجّ تمثّ ي     

لحدث سردي سيأتي مفصلا فيما بعد،إذ يقوم القاص باستباق لحدث رئيسي في السّرد بأحداث 
زمنية أولية تمهد للآتي وتوحي للقارئ بالتنبؤ واستشراف ما يمكن حدوثه، أو يشير الراوي بإشارة 

في -الستباق هو التنبؤإنّ ، فنقول (1)«أولية تعلن صراحة عن حدث ما سوف يقع في السّرد
 للحدث قبل وقوعه؛ومن الأمثلة التي استوقفتنا في قصص "عليها ثلاثة عشر" ما يأتي: -القصّ 

 الصفحة المقاطع 
 24ص (2)«من الدراسة بعد الانتهاءفي العمل والستقرار في هذا البلاد  تفكرهاهي » الأوّل

 28ص «سمراء القرية عن قضية وطنه ستدافعتعاطي السياسة ...  قرّرت» الثاّني

 56ص «محتّى تبدأ التدريب عليه قبل أن تقابل حبيبها الموعود الأسبوع القاد»... الثاّلث

 الراّبع
خر موديلات العبايات في أحد عان ما لفت انتباهها عرض أزياء لآسر »

 موعدا في اقتناء بعضها كهدايا لأخواتها في رحلتها القادمة،لديه وفكرتالبرامج 
  «مع طبيبها هناك نهاية الشهرفي  آخر

 
 86ص

 88ص «بدأ باستخدام العدسات الملوّنة...أشعري و  غداا سأصبغلبأس...» الخامس
 111ص «بشرتي ذهنية على الشاشة أشعرتها هذه الفكرة برعب شديد ستبدوياإلهي ...» السادس

                                                           
 .211مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص 1
 . 24أمل بوشارب، عليها ثلاثة عشر، ص 2
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ا نستنج من خلال هذه الأمثلة الواردة في الجدول، أنّ المثال الأول والثاني لجأت فيهم
القاصة إلى توظيف الأزمنة الدّالة على الستباق؛ وذلك من خلال توظيف الأفعال المضارعة 

الين أمّا في المثمثل: )تفكّر، ستدافع، فكّرت، سأصبغ، ستبدو الخ...(، الدّالة على المستقبل، 
يّ بعدما استعانت بالتّركيب الآتالثالث والرابع قامت بذكر الأحداث التّي تقع في وقت لحق 

ات لتبقى هذه المصطلحات عبارة عن إيحاء(، و)موعد آخر(، الرحلة القادمة)و (الأسبوع القادم)
 للمستقبل.
 (غدا)فالمصطلح  (غدا سأصبغ شعري...)الستباق عندما قالت في المثال الخامس يظهر و 

ة صّ الة على المستقبل القريب، وفي المثال الأخير،استبقت القايعتبرمن المؤشرات الزمنية الدّ 
 يفهاالأحداث التّي من المحتمل حدوثها ووقوعها، وتنبّأت بما سيحدث في المستقبل، من خلال توظ

 "الذّي ي فيد المستقبل القريب.التّسويفسين "حرف تعمّدت القاصة استعمال (و بدوستلكلمة )
 التّكثيف: -ثالثا

ة وأحداث ثانوية مركزّة يّ في أفعال رئيس ،اختزال الأحداث وتلخيصها وتجميعها»يراد به  
وكذا بسيطة، أي ذكر خلاصة الكلام وجوهر الأحداث، والتّخلي عن الوظائف الثانوية التّكميلية، 

كثيف تّ ، فعنصر ال(1)«هة والبالغة في وصف الأجواء و إطالة الشّرحالبتعاد عن الأوصاف المشبّ 
يضفي على  تراكيب مختصرة ووجيزة، لهذا فهويأتي مكتظّا بالأحداث في ؛ةعناصر القصّ من أهمّ 

 أويل.التّ  علىغموضا وانفتاحا السّرديّ ص النّ 
ص ارتأينا دراسته في قصو قصيرة أحد أركانها الأساسية، يعدّ التّكثيف في القصة اللهذا 

 ي نمثلها في الجدول الآتيّ:" في بعض الأمثلة التّ ثلاثة عشر"عليها 
  

                                                           
 .35، ص2017، تطوان، المغرب،1مات، دار النشر، طجميل حمداوي، القصة القصيرة جدًا المكونات والسّ  1
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 الصفحة المقاطع  الأمثلة
فكرت وهي تستظهر  لقد استخدمت لإقناعي حججا دياليكتيكية،» لالأوّ 

 .(1)«أفلاطون في السوفيسطيقا
 72ص

أنّ هذا البيت الشعري ليس إلّ لشاعر جاهلي اسمه الحقيقة » انيالثّ 
 .«ذو الرّمة وأنه قام بانتحاله لنفسه...

 95ص

عادت للتفكير في شعر ابن باديس منذ حوالي قرن: من »... الثالثّ 
 .«عاد حاد عن أصله أو قال مات فقد كذب

 139ص

 149ص . «كانت تلك هي "العشاء الأخير" لوحة دافينتشي الشهيرة» ابعالرّ 
 151ص .«فكرت وقد لجأت إلى كتاب التحليل النفسي لفرويد...» الخامس

 
أنّ القاصة أدّت إلى توليد دللت ذات كثافة لغوية اختزلت  ،نستنتج من خلال هذه الأمثلة

فاستحضرت شخصيات من الماضي مثل )ابن  ،بهاطول العبارات
يحاءات،فتحمل هذه الشّخصيّات دافينشي...(و باديس،فرويد،أفلاطون من خلالها يفتح  ،دللت وا 

ليست في طول » لهذا ت عدّ القيمة الحقيقيّة للمعنى من خلال تقنية التّكثيفباب التأويل لدى القارئ، 
لأنّها تسعى إلى تفسير  ؛غوية، الموحية وفيها يبتعد عن الوصف والإطنابالعبارة بل في الكثافة اللّ 

ي قد تملك وراءها مضامين ومدلولت قنيات التّ التّي اختبأت وراء هذه التّ  ،ندللت المضامي
فات التّي كثيف أحد أهمّ الصّ فالتّ  ،(2)«صريح بهاسياسية ودينية، ل يجرأ الكاتب على البوح أو التّ 

قراءة  ر عالما تتسع دللته مع كلّ ة عن غيرها من الأجناس الأدبية الأخرى، التّي تصوّ ز القصّ تمي  
 جديدة.

  

                                                           
 .72أمل بوشارب،عليها ثلاثة عشر، ص 1
 .32حسين المناصرة، القصة القصيرة جدًا)رؤى وجماليات(، ص 2
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 تابع:التّ  -رابعاا
بالسرعة » ز ، الذّي يتميّ رديّ سّ اليقاع علىالإصصها حبيك ق  تندت "أمل بوشارب" في ت  اس   

عاقب في تسلسل الأحداث وتتابع الأحوال والحالت، ومن الأدلة على الإتباع والإيجاز وكثرة التّ 
 ،(1)«ةة الأحداث وسرعتها النسيابيّ حركيّ ر التّي تصوّ  ،فعالوكثرة السترسال في الجمل والأ الفعليّ 

 . وتتابعها رعة وتسلسل الأحداثل في س  يتمثّ  أنّ التتّابع أي
: قالتثلاثة عشر"لـ"أمل بوشارب"  حين  صص "عليهافي ق   بعتاتالومن الأمثلة المعبرة عن 

كانت ل تزال مستلقية على دبب من غمده وأشهرته في وجه مها التي سود الم  أخرجت القلم الأ»
الطاولة مطبقة جفنيها وكأنها تغط في نوم عميق، وهي على حالتها تلك وزعت على جفنيها ظل 

وفي (2)«ة لجفنيها... اوية الخارجيّ بحركة رشيقة على الزّ  ا وزعته  ا غامقً رماديً  ناولت ظلاّ العيون، ثم ت  
هي تتأمل تقاسيم ها المجعد الكستنائي و ة تسرح شعر وقفت أمام المرآ»: ت ضيف قائلةموضع آخر 
اعتمدت "أمل حيث ،(3)«الأولى... ما تراه للمرّةتتفحصه كأنّ في وجهها و ق تدقو وجهها بإعجاب

ة توالي الجمل وتتابعها لقطة بلقطة، كما تحمل دللت تجعل بوشارب" في هذه الأمثلة على تقنيّ 
ة وأفعال تدلّ تراكيب لغويّ  السّاردة ذلك توظيفليل على والدّ  ذهن القارئ يسير عبر وتيرة واحدة

 الخ... تناولت، وقفت، تأملت...(، )وزّعت:على الحركة مثل

                                                           
 .45، ص2010دمشق،د.ط، حمد جاسم الحسين، القصة القصيرة جدًا، مقاربة تحليلية، دار التكوين للتأليف والترجمة والنشر،  1
 . 82بوشارب،عليها ثلاثة عشر،صأمل  2
 .89ص عليها ثلاثة عشر، ،امل بوشارب 3 
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 الثاني: جماليات العتبات المبحث
وأزال عنه الغموض           م "جيرار جنيت" دراسة مفصّلة عن العتبات، فضبط هذا المصطلح قدّ 

عتبات نصوص محيطة خارجية، وتتمثل في كلّ  :الإبهام، حيث قسّم هذا المصطلح إلى قسمينو 
ما هو مدوّن على صفحة الغلاف الخارجي من: عنوان، اسم المؤلف، الغلاف، الصورة... أمّا 

، فلكلّ منها دورًا مهمّا، (1)اخليةالعتبات المحيطة الدّاخلية تتمثّل في: الإهداء، المقدمة والعناوين الدّ 
وفكّ مضمراته وشفراته  ،الغوص في النصّ والبحث عن معانيه تفتح أمام المتلقي أبوابًا من أجل

 الدّلليّة.
 عتبة العنوان:-أولاا 

ي كونه عنصرًا من أهمّ العناصر المكوّنة للمؤلف الأدب»يعتبر العنوان العلامة المركزيّة 
عتباره ممثل لسلطة النّص ومكونًا داخليا يشكّل قيمة دللية عند الدّارس،حيث يمكن ا

 فالعنوان إحالة واختصار لما هو داخل النّص.   ،(2)«الإعلاميةوواجهته
ى ءته علوتفكيكه من خلال قرا ،"عليها ثلاثة عشر" عنوان مدوّنتنا الموسومـةويمكن معاينة  

 النّحو الآتيّ:
 : المستوى السّطحيّ -1

 الجانب التّركيبي: /أ
 عشر()ثلاثة( ) )عليها( :ثلاث كلماتيتكوّن العنوان من  

 العنوان  
  

           عشر       ثلاث     عليها                                      
يعتبر العدد )ثلاثة عشر( من المركّبات العددية المزجية، وهو ما تركّب من عددين ل فاصل 

لم يؤده واحد منهما قبل التّركيب، وهو من  ،بينهما يؤديان معًا بعد تركيبهما ومزجهما معنًى جديدًا
                                                           

 . 94، ص2012، سوريا،1إبراهيم الحجري، شعرية الفضاء في الرحلة الأندلسية، دار النايا، ط1
 . 11، ص2005،الدار البيضاء،1شعيب خليفي،هوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، دار الثقافة للنشر، ط2
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أحد عشر إلى التاسع عشر وما يلحق بهما مثل: بضع وبضعة فهو عدد منهم ل يقل عن ثلاثة  
ن ونستعمل مفردة ومركبة مزجًا مع هن إلى عدد معيّ إذا أطلقت ل ينصرف الذّ  ،ول يزيد عن تسع

ف الثاّني على الأوّل، فيقال ثلاثة وعشر والأصل في العدد المضيف على عشرة أن يعط ،العشرة
بر من التراكيب حيث يعت،(1)ا إعرابه فيعرب مبنى على فتح الجزأينفمزج السمان وصيّرا واحدًا،أمّ 

 والقواعد.المتعددة الأحكام
 الجانب المعجمي: /ب

والتّاء لثاء واللّام ا »ثلاثة( حسب معجم مقاييس اللّغة تحيل اللّفظة الأولى من التّركيب )
 ، أمّا عن اللّفظة )عشر( فـ (2)«كلمة واحدة، وهي في العدد، يقال اثنان وثلاثة، والث لاثاء من الأيام

العين والشين والرّاء أصلان صحيحان: أحدهما في عدد معلوم ثمّ يحمل عليه غيره والآخر »
شر هم، إذا صرت يدلّ على مداخلة  ومخالطة فالأوّل العشر في المؤنث، نقول: عشرت القوم أع

على والسّير (3)«بي عشرة رجال وعشرات القوم اتمّو أعاشرهم، وكنت عاشر عشرة أي كانوا تسعة ف
 هذه القواعد يكثر استعماله في الحياة اليومية.

 المستوى العميق: -1
عليها ثلاثة أنّ التّركيب " ،ة التّي نحن بصدد الشتغال عليهاع لعنوان القصّ يلاحظ المتتب    
نّما  ،اثً ب  ة لم توظّف هذا العنوان ع  وأنّ القاصّ  ،" يفتح المجال للعديد من الدّللت والتأويلاتعشر وا 

التّي من  ،صصر( هو رقم مطابق لعدد الق  ش  ع  قم )ثلاثة  ، فالرّ لرتباطه الوثيق بالمتن النّصيّ 
ذكوري، والقيود التّي بوصف أوضاع المرأة ومعاناتها وسط مجتمع ، بوشارب"خلالها قامت "أمل 

وسيتطرق »...وضعت لها من دون حق أو مشروع ديني لها وذلك من خلال قول الساردة: 
موضوع حلقتنا اليوم إلى حقوق المرأة الرّيفية المهضومة... المرأة التّي تعاني من عدم الحصول 

ل التّمييز ضد على الرغم من أنّ اتفاقية الفضاء على جميع أشكا ،على فرص متكافئة مع الرجل

                                                           
 . 233، ص1989،بيروت،2العماد الحنبلي، شذرات الذهب في أخبار من ذهب، دار السيرة، طابن 1
 .385صد ب، د ت، ،دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع،د.ط،1لغة "باب الثاء"،جأبي الحسن بن فارس ابن زكريا، مقاييس الّ 2
 . 324، صأبي الحسن بن فارس ابن زكريا، مقاييس اللغة "باب التاء" 3
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في العديد من  ،، فهذا دليل على تهميش المرأة بصفة عامة والمرأة الريفية بصفة خاصة(1)«المرأة
 مجالت الحياة كالمجال الجتماعيّ، والقتصاديّ والثقافيّ.

عتبر ة، فهو ي  في الثقّافة الغربيّ  -ثلاثة عشر -ا وقفنا عند معاينة هذا المصطلح أمّا إذ  
رقام،  وبما لأ  وى العددية ل  ة يستعملون الق  ريان، حيث كانوا في بداية المسيحيّ عند السّ ؤم مصدر ش  

ريان يعتقدون أنّ يوم الأحد هو يوم راحة وعطلة ل يجوز العمل فيه بل يكرّس للعبادة، فكان السّ 
ضب  غ؛ لأنّ هذا اليومؤم والحزن و لن يوفّق في عمله في أنّ من يعمل يوم الأحد سيصيبه الش  

، فهذا العتقاد سائد أنّ هذه 13يوم الأحد هي ثلاثة عشرة ل  دديّ عليه، والقوة الع  الله سوف يحلّ 
ة استعارت الرقم أنّ القاصّ  ،نستنتج من خلال هذه العقيدةف ،(2)رافة بدأت في العصور الوسطىالخ  
شاؤم الذّي صص من  الحزن والتّ صصها "عليها ثلاثة عشر" لما تحاكيه الق  على عنوان ق   13

 تعانيه المرأة.
ناص الدّيني، وذلك في لتّ ة ل  ة الدّينية، من خلال استظهار القاصّ راءة المرجعيّ مكن ق  ا ي  م  ك   

لي ها تس عة عش ر﴿{30ثر الآيةسورة المدّ } في قوله جلّ وعلاّ  من مقدمي »، حيث جاء في تفسيرها ﴾ع 
لقهم بانية، عظيم خلقهم، غليظالزّ  ة ا من الزبانيّ كً ل  تسعة عشر م  »بمعنى  -أيضا-، وجاءت «خ 

ربط العنوان بالآية القرآنية قامت "أمل بوشارب" محاولة  لال هذه التّفسيرات، فمن خ  (3)«الأشداء
. فمن خلال هذه التّفسيرات قامت "أمل بوشارب" بربط بالجحيمهت أوضاع المرأة الجزائرية فشبّ 

 ة.أوضاع المرأة الجزائرية في حالتها الجهنميّ العنوان بالآية القرآنية، للإحالة إلى 
ة قد عنونت الفصل الأخير من قصصها بـ "عليها ثلاثة ونجد في موضع آخر، أنّ القاصّ  

 اردة: لوحة "العشاء الأخير" لـ "دافينتشي"، حيث تقول السّ  عنصت حديثها فيه عشر" فخصّ 

                                                           
 . 114أمال بوشارب، قصص عليهاثلاثة عشر، ص 1
 د30و15، التوقيت:21/05/2023اليوم: . https://arabicpost.net::الرابط 2007،ميديا أربيل،نار كنسستي السريانية للمط2
، 2000هـ، 1421، 1القرآن العظيم، مؤسسة قرطبة، ط الحافظ عماد الدّين أبي الفدا، إسماعيل بن كثير الدمشقي، تفسير3

 .185ص
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فكرت وهي تنظر إلى طاولة "العشاء الأخير"  ثلاثة عشر...! ! عليها ثلاثة عشر...نعم»
وهي تدوّن ملاحظاتها عن آخر حالة كانت مستلقية لديها على طاولة التّحليل النّفسي  ،لـ"دافينتشي"
 .(1)«لنهار اليوم

وتحاكي "أمل بوشارب" من خلال عنوان قصصها صورة "العشاء الأخير" لـ "دافينتشي"  
 (2)«دافينتشي الشهيرة كانت تلك هي "العشاء الأخير"لوحة»القاصة فتقول:حيث تحدّثت عنها 

 Dan)لمؤلف الأمريكي "دان براون""ل  اللّوحة من رواية "شفرة دافينتشيفحاولنا استقراء دللة هذه 

Brown)،  ّاول التّعبير من قال أنّه ح  ة، إذ ي  التّي  تحتوي على إثارات خاصة للعقيدة المسيحي
و"يسوع"، بينما كانت  "مريم المجدلية"لال لوحته وبطريقة غير مباشرة عن العلاقة الموجودة بين خ  

لأنّها تعتبر علاقة آثمة فمثّل  ؛واجحتى في إطار الزّ  ،عقيدتهم تحارب العلاقة بين المرأة والرجل
لث عشر كانت عام والثاّشر شخصًا على مائدة الطّ ع   "دافينتشي" في صورته العشاء الأخير أثني  

ة ناكرة ومزيّفة ل يظهر إن كان رجلا أم امرأة؛ لأنّ المرأة في التّي أشار إليها بشخصيّ  ،"مريم"
ة ساء في أفق التربيّ الفكر المسيحي هي رمز الدّنس والشرّ، لذلك لبدّ من الرجل أن يستبعد النّ 

حاربة نيسة في م  الك   ت  ن  نّ ف  ت  ف    ،(3)لقوة والشجاعةل  جل الذّي هو رمز  لكون المجتمع بحاجة إلى الرّ 
واختلقت محاكم التّفتيش التّي اغتالت وأحرقت الملايين من  ،النّساء في القرون الوسطى

 نيتها العميقة.صص في ب  فغالبا ما ارتبطت هذه الرّموز بمعنى "ثلاثة عشر" وما تحمله الق  (4)النّساء
 عتبة الغلاف: -ثانياا

مجموعة من العلامات البصرية الأيقونية »ة على أنّه يميائيّ ينظر إلى الغلاف في النّظرة السّ 
(Iconique ّوالتشكيلي )( ةPlastique ّوالعلامات اللّساني )( ةLinguistique)(5) فمن  شروطه ،

                                                           
 .149أمل بوشارب،عليها ثلاثة عشر، ص 1
 .149المصدر نفسه، ص2
 .19-17ص،2019زينب عبد العزيز،شفرة دافينتشي وما بعدها،ينظر:  3
 27،ص2009، 1سوزان مولر أوكين،النساء في الفكر السياسي الغربي،تر:إمام عبد الفتاح إمام،دار التنوير،طينظر:  4
الكوني"مقاربة سيميائية"، رسالة مقدمة لنيل شهادة  لإبراهيم عبد الرحمان حمداني،إستراتيجية العتبات في رواية )المجوس( 5

 .179،ص2010 -2011الماجيستر،جامعة وهران،
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أنّ هذه أن يمتلك القدرة على جذب المتلقي في الحوار التّواصلي بينهما، القائم على النّظر، ذلك 
وما يعقده من  ،لتدخلنا إلى حقول أخرى تعنى بالتشكّل البشريّ  ،العتبة تخرجنا من الحقل الإنشائيّ 

، وهذا ما نستكشفه في (1)التشكيلي والتصوير الشمسي والتشكيل الإيقوني علائق مع عوالم الفنّ 
 ل بوشارب".قصص "أم
ة اتخذت قصص "عليها ثلاثة عشر" من الغلاف بوابة للقارئ لكتشاف حيثيات القصّ  حيث

ح ما أو ربما لتوضي ،وما نلاحظه في الغلاف ت م ي زه بخلفيّة بيضاء ناصعة لعلها تغري القارئ
 يث، حالحجم الكبير جدًابيحتويه الغلاف فأوّل ما لفت انتباهنا هو العنوان، مكتوب بخط أسود 

ل دارة الغلاف نجد اسم المؤلفة "أموبخط صغير في ص ،الجهة الأفقية من الغلافيتوسّط 
 اشرةً ثم يليه مب ،بوشارب" باللّون الأسود، كما يرد التّعيين التّجنيسي تحت العنوان بخطّ صغير

 أسفله دار النّشر كذلك بخط أسود وصغير. 
لتّي ا ،لتلنا بعض الرّموز أو الدّلة تجسّد فلي للغلاف لوحة فنيّ في حين احتوى الجزء الس    

ظهر على متن ريالي"، فتة ذات طابع "س  شكيليّ ة تصص، حيث تعدّ عتبة فنيّ تبوح بها الق  
، إن كانت صورة لرجلان أو امرأتان ملامحهما، يصعب علينا تحديد، ينبشري ينوجهصورة لالغلاف

يها فإذا تمعنّنا في هذه الصورة جيّدا نتساءل ما دللتها وما علاقتها بالمضمون القصصي "عل
 نحاول الإجابة عنه في العنصر الموالي. وهذا ماثلاثة عشر"؟ 

 فاصيل، كما هي واضحة في صورة الغلاف:كلّ هذه التّ  ويمكن استجلاء

                                                           
 .6،ص2016،الأردن،1سهام السمرائي،العتبات النصية في رواية الأجيال العربية،دار غيداء،ط ينظر: 1
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 صورة غلاف القصّة
 
 
 عتبة الصورة:/أ

صصي بالمضمون السّردي الق   ترتبط ارتباطًا متينًا ،ورة في الغلافيمكننا أن نقول أنّ الصّ 
وحة "العشاء ذكر لً ة ب  قامت القاصّ  حيثالفصل الأخير المعنون بـ "عليها ثلاثة عشر"، في خاصةً 
التّي تحمل في متنها العديد من الدّللت والرموز، فحاولنا من خلالها أن  ،"لدافينتشي"الأخير" 

ن المعروف أنّ م  ف   ،كناها في صورة "العشاء الأخير"ي فكّ نربط صورة الغلاف بالرموز التّ 
يميل إلى رسم الرّجال بطريقة أنثوية، كما كانت هذه الطريقة شائعة في عصر النّهضة،  "دافينتشي"

لبدّ أن يكون هذا الرجل شيئا بين الرجل والمرأة... قد يكون »ة، قول السّاردة: حيث جاء في القصّ 
 بدّ أنه ل هذا ول ذلك... قد يكون رجلا منقوصا... مجرد ذكر... أو بباسطة ل رجل نعم ل

الذّين كانت  رجل... و لكن هذا الآن ل يهم المهم ... المهم أنّها وجدت اليوم الإثني عشر رجلا
، ونستنج من خلال هذا القول أنّ سبب (1)«تبحث عنهم ول يهم إن كانوا مكتمليّ الرجولة أم ل...

وشارب" تعمدّت ذلك كي ل بالصورة المرافقة للغلاف، أنّ "أمعدم إبراز لملامح تلك الأوجه على 
أو جانبا من جوانب القصّة الأخيرة الواردة في المضمون تماما  ،تعاكس صورة العنوان الرئيسي

توضيح على حينما قام برسم اثني عشرة شخصًا، أما الثالث عشر لم يركز  ،كصورة "دافينتشي"
أم امرأة، فهذا يبيّن أنّ  ف عليها إن كان رجلاً يصعب التعرّ  ،رةوأشار إليه بشخصية متنكّ  ،ملامحه

ثارة القارئ.  الصورة مبنية على التشويق وا 
وفي معطى دللي آخر، إذا فسّرنا الصورة على النّحو المتني للمضمون، فيمكننا أن نقول  
صص تدور أحداثها حول القضايا النّسائية وجوانبها السّلبية مع مجتمعها، حيث كانت المرأة أنّ الق  

من فجر التّاريخ إلى يومنا هذا بسبب هيمنة الفكر الذّكوري، كما جاء في ول تزال مضطهدة 

                                                           
 . 153عليها ثلاثة عشر،ص أمل بوشارب،1
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يضطهد المرأة ول يقبل حصولها على مناصب  ،نحن نعيش في مجتمع ذكوري»صص: الق  
 ، فهذا هو حال المرأة في مجتمعنا الذّي تفنن في محاربة المرأة وخاصةً المرأة المثقفة.(1)«رفيعة

مرأتان يقابل بعضهما بعضًا، بملامح كئيبة ة الغلاف وجه ل  ظ المتمعّن في صور فيلاح 
 يعكس صورة قتامة وضع المرأة. وحزينة وهذا

 
 عتبة الألوان: /ب

ر الألوان باختلاف درجاتها في المتلقي الذّي ينجذب إلى لون دون آخر، حيث يرتبط ذلك ؤثًّ ت  
وسرعة التأثر وبطئه ودرجة هيجان  ،بمجموعة من الخصائص الفردية كاختلاف الأذواق والطبائع

 .(2)ونوعية اللّون المعبّر عنه وقدرته على الجذب والتأثير ،المشاعر والأحاسيس الفنية
ي  هو لون يرمز إلى الصمت كما هو ن الأبيض في الخلفية، ل بوشارب" اللّو فقد وظّفت "أم 

إنّه يشبه الصّمت الذّي يحتوي على كلّ الإمكانيات المباشرة عندما يكون لماعًا  ،غيبوبة الألوان
لإبراز الألوان  يصبح لونه متعبًا، عندما يكون وحيدا يصبح مزعجًا، يمكن استعماله كلون خلفيّ 

 .(3)الأخرى
ل "أمكذلك جنس الكتابة، فوظّفته و اسم المؤلف شر، ا الأسود فقد لبسه العنوان ودار النّ أمّ 

قائم تحت الأرض يعبر عن السلبية »بوشارب" كرمز عن حالة الحزن الذّي تعيشه المرأة فهو 
الأبيض، بل بطريقة حالة الموت التامة، اللا متغيّرة، الأسود إذن لون حداد ليس ك ،المطلقة
 .( 4)«مفجعة
 وهي: لجأت "أمل بوشارب" إلى توظيف ثلاثة ألوانصورة المرافقة لغلاف الكتاب وفي ال

                                                           
 .16المصدر نفسه، ص1
 . 113، ص3،2005الفيض الفني في سيميائية الألوان عند نزار قباني، مجلة دمشق،ع الأخضر ميدني حويلي،ينظر:  2
ية ودللتها(، مراجعة الدكتور محمد حمود، المؤسسة الجامع كلود عبود،الألوان)دورها، تصنيفها، مظهرها، رمزيتهاينظر:  3 

 . 64، ص2013، 1والتوزيع، ط للدارسات والنشر
فطيمة الزهرة بايزيد، التشكيل الجمالي لصورة الغلاف والعنوان، قسم اللغة العربية والأدب العربي، كلية الآداب واللغات،جامعة 4

 .148محمد خيضر، بسكرة، ص
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 هو لون يرمز للأمل، القوة، وطول العمر، فهو لون الخلود الذّي ترمز إليه اللّون الأخضر :
 .(1)كونيًا الغصون الصغيرة الخضراء

 لكنه  ،: يرمز للون التربة، حيث يقع اللون الأسمر بين الأشقر والأسوداللّون الأسمر
ستخدم من قبل قد يت أخرى، ينجذب إلى اللون الأسود أكثر، فيرمز للحزن، كما له دلل

 .(2)الشذوذ الإنحرافالمتمايزين الأقرب إلى
 فهو قائم تحت الأرض يعبّر عن السّلبية المطلقة، وحالة الموت التامة اللا اللّون الأسود :

 .(3)متغيرة
في ضوء الستقطاب والمواجهة مع  ،كما يسهم اللّون الأسود في تشكيل هوية المرأة

 الآخر)الرجل( أو المكان الذّي يشكّل عتمة الأنثى.
 ويمكن توضيح ما قلناه من خلال الجدول الآتيّ: 

كونها تستقطب  ،نستنج في الأخير، أنّ الغلاف يعكس جانبًا من جوانب هذه القصصو 
ع إلى القارئ من خلاله القرّاء وتدفعهم إلى التعمّق في ثناياه، فهو عبارة عن رسالة من المبد

 والبحث عن المغزى. المعنى يحاول فهم
                                                           

 . 126كلود عبود، الألوان)دورها، تصنيفها، مظهرها، رمزيتها ودللتها(،ص1
 .612المرجع نفسه، ص2
 .93المرجع نفسه، ص3

 رمز اللّون اللّون عتبة الغلاف
 الصّمت أبيض غلاف الكتاب
 الحزن أسود اسم المؤلف
 الحزن أسود العنوان

 الحزن أسود العنوان التّجنيسي
 -بكل درجاته الأخضر صورة الغلاف

 الأسمر
 -لحزنا -الأمل

 النحراف
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 لعناوين الدّاخلية: اعتبة -ثالثاا
صصي، حيث تفصل تعدّ العناوين الدّاخلية المفاتيح الأولى للدّخول إلى عالم النّصّ الق     

السّاردة بين المقاطع والفصولوالمتواليات النّصية في السّرد، وهي عناوين مرافقة أو مصاحبة للنّص 
أنّها أقل مقروئية منه، فالعناوين الدّاخلية تتحدّد بمبدأ إطلاع الجمهور كالعنوان الأصلي، غير 

، فهي توجّه القارئ نحو فهم تفاصيل الكتاب وتسهّل عملية (1)على النصّ أو على فهرس الكتاب
 القراءة.

ع على ثلاثة عشر فصلا وتتوزّ  ،صفحة154"عليها ثلاثة عشر"من  "أمل بوشارب"تتكوّن قصص 
 الجدول الآتيّ:نذكرها في 

 الحيّز المكاني عنوان الفصل
 17إلى ص  7ص  سيجارتها
 31إلى ص  19ص  السمراء
 45إلى ص  33ص  ثورتهن

 58إلى ص  47ص  أحلام بلهاء
 67إلى ص  59ص  غانيات

 78إلى ص  69ص  قضية دياليكتيكية
 88إلى ص  79ص  القناع

 97إلى ص  89ص  بين رون وذي الرمة
 109إلى ص  99ص  قمريةأبراج 

 119إلى ص  111ص  تكلمي
 130إلى ص  121ص  من نوع أخر
 143إلى ص  131ص تواضع فكري

 154إلى ص 154ص عليها ثلاثة عشر
                                                           

  ينظر: عبد الحق بلعابد،عتبات)جيرار جينات من النص إلى النص(، ص1.188



 النسـائيّة القــصـــصيّــة غةلّ جماليات ال                                                 الفــــصل الثاّني:
 

41 
 

نلاحظ من خلال الجدول أعلاه، أنّ البطلة "أمل بوشارب" قد قسّمت نصها إلى ثلاثة عشر  
لقوة الدّللة »ذلك ؛فصلاكما لحظنا أنّ الأسماء قد هيمنت على العناوين الدّاخلية للقصص

تمكّنا وأخف على الذوق السليم من الدللة الفعلية من ناحية  أشدّ السمية من ناحية ولأنها 
بل اكتفت بعنوان  ،، أمّا الجمل الفعلية فلم تستعملها كثيرا في معمارية عناوينها الدّاخلية(1)«أخرى

كما دعوة إلى التحرّر، والخروج عن دائرة الصّمت،  الذّي يحمل في عمقه، "تكلمي"واحد وهو 
نلاحظ أنّها نوّعت في استخدام عناوين ذات تركيب إضافي وذات تركيب فرعي، كما هو موضح 

 في الجدول الآتيّ:
 عناوين مركبة عناوين فردية

 أحلام بلهاء سيجارتها

 قضية دياليكتيكية السمراء

 بين رون و ذي الرمة ثورتهن

 أبراج قمرية غانيات

 من نوع أخر القناع

 تواضع فكري تكلمي

 عليها ثلاثة عشر 

 
بهام والإ ،بشيء من الغرابةع على العناوين الفرعية يشعر للوهلة الأولى أنّ المتطلّ  لشكّ 

 كتشافويتساءل عن العلاقة التّي تربط القصة بعنوانها وهذا قبل قراءتها، ممّا يدفعه الفضول ل
 معالم هذه العناوين.

                                                           
، 2017لبنان،، بيروت د.ط، التوزيع،دار القلم للطباعة والنشر و النسقية ، السياقية و محمد عبد الله خضر، مناهج النقد الأدبي:1

 .511ص
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 قد حاولت "أمل بوشارب" في مجموعتها القصصية طرح مقاربة بسيطة تشبه يومياتنا منلف  
مرأة لةً الكشف عن صراعاتهن الداخلية عن قضايا الخلال وضع ثلاثة عشر امرأة أمام مرايا، محاو 

 قودناسها وعن نظرة المجتمع لها، فهذه العناوين تابول   ،العربية مع نفسها من خلال لون بشرتها
لطرحها العديد من الموضوعات وانشغالها  ،ةة في القصّ ة الكتابة النسائيّ لكتشاف خصوصيّ 

 :الدّاخلية بهمومها ومعاناتها الجتماعية وهذا ما نستنتجه عند تحليلنا وقراءتنا للعناوين
أن تقدم لنا أعماق المرأة المضطربة ذات  ،"سيجارتهافي قصة " "ل بوشاربأم"استطاعت  

كانت مدخنة شرهة على العموم »اردة ادي، التي تدخن بشراهة وهذا واضح في قول السالطبع السيّ 
، كما تقول أيضا (1)«إلّ أنّها عادة ما تفرط في التدخين عندما يكون هناك أمر ما يقض مضجعها

، أشارت الكاتبة في هذه الأقصوصة (2)«ةكان منظر استمتاعها بتلك السيجارة يشبه المتعة الساديّ »
التّي تتميّز  ،ةة المرأة الساديّ سردت قصّ ي تعتري فئة من النساء حيث إلى بعض الصفات التّ 

سيجارتها بسلطتها وقوة نفوذها من خلال التحكم وفرض السلطة على الآخرين، كما ورد في قصة 
قالت بخنوع وهي تقف كتلميذة مهذبة أمام معلمتها وتضع أمامها الواجب المنزلي الذّي أمرتها في »

شعر بسلطتها... كانت تشعر بقوتها كانت تشعر كانت ت»، وتضيف قائلة: (3)«وقت سابق بإعداده
، فهنا حاولت "أمل بوشارب" أن تنقل لنا واقع المرأة (4)«حولها شيء من بأنها تتحكم في كلّ 

رغبة منها في صنع امرأة منفتحة وناجحة، تحقق ذاتها ومستقلة تماما مثل  ،المتشبهة بالرجل
 )الآخر(.

أن تصف لنا معاناة فتاة قروية ذات بشرة سمراء  ،"مراءالسّ كما حاولت السّاردة في قصة "
صفة السمراء من  ما دفعها للهجرة إلى أوروبا، للبلد الذي يعتبر أهله أنّ  ،كانت تعاني من التنمر

والآن سمراء القرية »الموضة فتقرر العيش هناك بقية حياتها، ويظهر ذلك جليا في قول القاصة: 

                                                           
 .7أمل بوشارب، قصص عليها ثلاثة عشر، ص 1
 .8، صأمل بوشارب، عليها ثلاثة عشر 2
 .10، صالمصدر نفسه3
 .12المصدر نفسه، ص4
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، حيث (1)«ت لم يكن في الواقع سوى سمراوات... هكذا فكرتتعيش في أوروبا، في بلاد الحسناوا
ة تعاني منها الكثير من الفتيات وهي التمييز العنصري، إذ يشعرن حاولت الكاتبة طرح قضيّ 

قص اتجاه أنفسهن وهذا دليل بعدم الرضا بالنفس، فرغم أنّ الفتاة عملت منذ صغرها على بالنّ 
ة لقد كانت طالبة مجدّ » اردة قائلة:تضيف السّ  ،لها بالدراسةي كان ملازما تعويض هذا النقص الذّ 

. وبسبب تهميشها (2)«ها طيلة سنوات دراستها وتميزها عن الجميع بمثابرتهاوقفوقد أثبتت ذلك بت
 . (3)«والآن سمراء القرية تعيش في أوروبا في بلاد الحسناوات»انتقلت للعيش في أوروبا 

عة المرأة لم تتحرر بالعمل ولم تتحرر بالذهاب إلى الجامة أن نستنتج من خلال هذه القصّ 
 ومازالت تفكر بسطحية وهذا يدل على عدم تقبلها لنفسها كما هي ومحاولة إرضاء المجتمع.

مييز بيننا... ل... يريدون اللا مساواة ل... يريدون التّ »" تقول: ثورتهنا في قصة "أمّ    
يريدون إقصاءنا من معادلة البشرية...ل ل وألف ل... قلن لهم بأعلى صوتكن أنكن أنتن مالكات 

التي المتفتحة، . حاولت "أمل بوشارب" أن توصل لنا فكرة المرأة (4)«ل أحد غيركنو أنفسكن أنتن 
ذي يهمش المرأة، كما تسعى إلى ممارسة كينونتها الوجودية تفرض نفسها بين المجتمع الذكوري ال
 بالدعوة إلى المساواة بين المرأة والرجل.

كما أنها  ،ج للجمال الشكليي يروّ الذّ  ،أصبحت المرأة في وقتنا الراهن ضحية الإعلام  
ة التي تساهم هي ذاتها في إعادة إنتاجها وهذا ما نجده في قصّ  ،ضحية للثقافات الذكورية المتوارثة

لكنها لم تود أن يشعر  ،كانت تشعر برغبة شديدة في تغيير المحطة» حيث تقول الكاتبة:  "القناع"
زوجها بأنها تعمدت ذلك حتى ل يشاهد الخبر معها... لم تكن تريد أن  تشعره غير واثقة من 

ميلة ول تهمها حتى مالكة جمال العالم...ل يهمها أن ينظر زوجها إلى نفسها... نعم، فهي أيضا ج
. فهذا يوضح مدى تأثر النساء (5)«نساء جميلات... فهي أجمل منهن حتما... نعم... إنها مها

                                                           
 . 23المصدرنفسه، ص1
 . 19المصدر نفسه، ص2
 . 20المصدر نفسه، ص3
 . 34،صأمل بوشارب،عليها ثلاثة عشر4
 . 87،صأمل بوشارب،عليها ثلاثة عشر5
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والسعي وراء الجمال لدرجة الهوس بمواد التجميل والتشبه بالفنانات والركض  ،بالمجتمع الغربيّ 
 وراء الموضة.

لم تكن الحالة الثانية عشر »وهي الأخيرة تقول القاصة: "ثة عشرعليها ثلا "وفي القصة   
من نوع خاص كانت تعاني كغيرها ذات المشكلة التي تعاني منها كل المريضات اللواتي 

ة كشخصيات صص النسائيّ ، ففي هذه الأقصوصة قامت "أمل بوشارب" بإلمام جميع الق  (1)«سبقتها
ل حل  ة وت  يّ سة رئصص السابقة واتخذتهم مرضى نفسيين لتأتي الطبيبة النفسية كشخصيّ سة في الق  رئيّ 

 نفسيات النساء.
عليها "رعية في قصص ويمكن في الأخير أن نقول أنّ اختيار "أمل بوشارب" لعناوينها الف 

نّ اكن اعتباطييلم  "ثلاثة عشر فعناوينها مقصودة وهذا  ،ما كانت عن وعي بما تريد البلوغ إليه، وا 
 ما يفسّر لنا توسّع دللتها ومعانيها.

                                                           
 . 145المصدر نفسه،ص1
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 الخاتمة:

 :تيي نحدّدها على النّحو الآفي نهاية بحثنا إلى رصد مجموعة من النّتائج، التّ  توصّلنا
كونها تشتغل على القضايا النسائية  ،سائيإدراج قصص"أمل بوشارب" ضمن الأدب النّ  -

 وكاتبتها امرأة.
أويل ا للتّ أساليب جمالية فنيّة، تفتح أمام القارئ أفاقً ة إتباع السّاردة في مجموعتها القصصيّ  -

 ة.يصنع خصوصيتها وفرادتها النّصيّ  ،وفق أسلوب متفرّد
ت تشكيلاصصي النّسائي، من خلال المدوّنة المنتقاة على اللّغة الفنية والاشتغال النّص الق   -

 ...خالبع لرّمز والتّتاعناصر الإبداع كاها ل  لاقًا من استثمار القاصّة وتفعيلالدّللية انط
 نصيّة وشكليّة. فرادةو  ة إبداعيّةخلق السّاردة "أمل بوشارب" خصوصيّ  -
 ية لاعتبار الرّمز في نصّ "أمل بوشارب" من الأدوات التّعبيرية، الّتي تحمل طاقات دلل -

 نهائية وتخلق انفتاحيّة نصيّة.
ا ي تميّزت بها قصص"عليهالتّ التّركيز على الأبعاد الدّاخلية للشّخصية، وهي الخاصية  -

رأة ا المالتي تعاني منه ،ويظهر ذلك في السّمات النّفسية والفكرية والجتماعية ،ثلاثة عشر"
 في المجتمع.

در  - اك اشتغال العتبات الدّاخلية والخارجية في قصص "أمل بوشارب" على فكّ شفرة النّص وا 
 ما يحيط بالمتن وفاعليته في توجيه القارئ.

انطلاقا من الكشف عن هواجسها  ،"أمل بوشارب" من تقديم قراءة مختلفة للمرأة تمكّن -
 ومعاينة القلق الوجودي والجتماعي والذّاتي.

فقنا ف أنهذه جملة من النّتائج الّتي توصّلنا إليها في بحثنا هذا، ونرجو  جة ي معالنكون قد و 
"، اك لٍ شيءٍ إذإلّ القول:"ل   ول يسعناموضوعنا ولمسنا صميم دراستنا،  سائلين الله ما تمّ ن قصان 

 سبحانه وتعالى التّوفيق والسّداد.
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 ملخّص القصّة: -1

 ،"عليها ثلاثة عشر"لـ "أمل بوشارب" من ثلاثة عشر قصّةة جموعة القصصيّ تكوّن الم  ت  
كشف من خلال وضع ثلاثة عشر امرأة أمام مرايا لل ،حاولت فيهم طرح مقاربة بسيطة تشبه يوميتنا

 ،السّمراء"في قصّة " البشرة كمامن خلال لون  نّ مع نفسه نّ الدّاخلية، وقضاياه صراعاتهنعن 
" اتغانيقصّة "من خلال ذلك و ،نّ نظرة المجتمع لهو  نّ ومظهره نّ "، ومن خلال لباسهالقناعوقصّة "

 ".خرآمن نوع و"
لام "، أمّا عن أحهاسيجرتكما استطاعت أن تقدّم لنا أعماق المرأة المضطربة في قصّة " 

قد لف ،"نّ ثورتها في قصّة "". أمّ أبراج قمرية" و"أحلام بلهاءفنجدها في قصّة " ،تهااالمرأة وطموح
ارسة سعى إلى ممت  و  ،حاول أن تفرض ذاتهاي ت  ثال عن المرأة التّ اردة م  توصل لنا السّ حاولت أن 

 . كينونتها في المجتمع الأبويّ 
ها في القصص االتي ذكرن ،ساءفي الأخير حاولت "أمل بوشارب" بإلمام جميع قضايا النّ 

الطّبيبة لتستعينب،مرضى نفسيين وجعلت منهمالسابقة 
في قصّة  ،كماساءتلك النّ النّفسية المضطربةلوتحلّل  ،فسيةالنّ 
 عليها ثلاثة عشر". "
 
 وائية:التّعريف بالرّ -2

 1984أكتوبر 8ئرية، من مواليد ومترجمة جزااتبةك  
من ، ةاعتبرتها وكالة الأنباء الجزائريّ  ،سوريا /دمشقب

يلها. هتمام في ج  لا  ة الأكثر إثارة ل  الأصوات السّردية الجزائريّ 
ة خولها السّاحة الأدبيّ ة د  اطقة بالفرنسيّ ة النّ الجزائريّ  (EL WATAN)طنريدة الو  صفت ج  و  حيث 
ل دير في ايطاليا مجلة أرابسك، وهي أوّ ت  و ".عليها ثلاثة عشرل "مع إصدارها الأوّ ،2014عام

إلى لجنة تحكيم  م  ضن  ل عربية ت  ، وأصبحت أوّ والفنون العربيةمجلة ايطالية مختصّة في الآداب 
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الأدبية الدّولية في ايطاليا، كما خصّصت لها جامعة تيبازة بالجزائر في  (logo gerndo) جائزة
عمل نقدي كامل  2021لها عام و  در ح  ملتقى وطنيًا لدراسة متنها السّردي، وص   2020مطلع عام 

عدّ حاليًا من الكاتبات الأكثر مخصّص لكتاباتها بعنوان "للتّابع يتكلّم" للدكتور إبراهيم بوخالفة. ت
 تأثيرًا في السّاحة الأدبية. 

 سيرتها:  /أ
ر في يستة بجامعة الجزائر، حاصلة على ماجخريجة قسم الترجم تعتبر الكاتبة أمل بوشارب

أستاذة في قسم اللّغة  2014و2008ين عامي بفرنسي، عملت -انجليزي-ص عربيالتّرجمة تخصّ 
م اسة تحرير مجلّة أقلائ  علىر  2014و  2013للأساتذة، أشرفت بينالإنجليزية بالمدرسة العليا 

ت حف ومجلاّ ة منشورة في ص  ات نقديّ ساهم  الصّادرة عن اتحاد الكتّاب الجزائريين، كما لها م  
 .عامة التّرجمة والأدب بالجزائر والعالم العربي ة في موضوعاتمحكمّ 

 من بين إصداراتها الإبداعية، نجد: :إصدارتها /ب
 .2014،رمنشورات الشهاب، الجزائ،رعليها ثلاثة عش -
 .2015سكرات نجمة، منشورات الشهاب، الجزائر، -
 .2016الجزائر،، والتصالمن كلّ قلبي، منشورات المؤسسة الوطنية للنّشر والإشهار  -
 .2018ثبت الظّلمة، منشورات الشهاب، الجزائر، -
 .(1)2021كانت الكلمة، منشورات الشهاب، الجزائر، ءفي البد -

 
 

                                                           
1https://ar.wikipedia.org 

https://ar.wikipedia.org/
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 .الكَريم القرآن-

 :المَصادر -1
 .2014،رالجزائط،.،منشورات الشهاب،درأمل بوشارب،عليها ثلاثة عش-
 .1989،بيروت،2الحنبلي،شذرات الذهب في أخبار من ذهب،دار السيرة،ط ابن العماد-
 ،1تفسير القرآن العظيم، مؤسّسة قرطبة، طثر الدّمشقي، الحافظ عماد الدّين آبي الفداء بن ك-

 . 2000هـ، 1421
 :المراجع -2
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 .2010والثقافية، وهران الجزائر،
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أمانة عثمان  الرواية النسوية العربية المعاصرة)تيمات وتقنيات(،منشوراتخطاب  محمد دودين،-

 .2008،عمان،الأردن،1ط، الكبرى
 وزيع،التّ و شر باعة والنّ ، دار القلم للطّ محمد عبد الله خضر، مناهج النّقد الأدبي: السّياقيّة والنّفسية-

 .2017بيروت، لبنان، 
 .1974،بيروت،لبنان،1لنقد الأدبي،دار المتحدة للنشر،طمحمود السمرة،في ا-
 .1948، 2ل، طمحمود تيمور،فن القصص،مطبعة دار الهلا-
 .2011هـ،1436المنورة،،المدينة 3ير الميسر،مجمع الملكفهد للطباعة،طنخبة من العلماء،تفس-
، لنشرالنسوية،منشور برخصة المشاع الإبداعي ل الدراساتهند محمود،شيماء الطنطاوي،نظرة -

 .2016، 1ط
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 إسطنبول تركيا.
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 المجلّات: -5
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 لخّص:المُ 
قصص سائيّة القصصيّة" "خصوصيّة اللّغة في الكتابة النّ سعى هذا البحث، لدراسة ي       

 يّ الفنّ اللّغويّ و معالم الإبداع  دراسة فحاولنا، -أنموذجا– لأمل بوشارب "عليها ثلاثة عشر"
 كما تتبّعنا، بحثنا  مدوّنةسائيّة من خلال النّ  القصّةفي الكتابيّة  ةإبراز الخصوصيّ  مع ،الجماليّ 
مختلف  وعايننا محاولتها لعرض،  خصوصاالذّاتيّ  المرأة عموما وعالمهالقضايا ار الكاتبة استحض
رّدة صدى شاسع فكان لكتابتها المتموالتّفاصيل اليوميّة للحياة المعيشيّة للمرأة الجزائريّة، الجوانب 

 من هذه الدّراسة. الهدفوذلك هو  في إبراز خصوصيتها؛
 الك تابة النسائيّة، اللّغة، الخصوصيّة، القصّة.الكَل مات المَفات يح: 

 

 

Abstract: 

        This research aims to study the “The specificity of Language in 

women’s narrative writing” in the stories “Che Has Thirteen” by Amel 

Bouchareb as an example. We tried to study the features of linguistic and 

aesthetic features and highlight the specify of writing women’s stories 

from our work blog. We also followed the writer’s evocation of women’s 

issues in general and her personal world in particular, and we saw her 

attempt to present the various aspects and daily details of the Algerian 

woman’s daily life. Her rebellious writing had a wide resonance in 

highlighting her privacy. That is the goal of this study.   

Keywords: women’s writing, language, privacy, story.  

 

 

 

 

 


