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بسم الله الرحمن الرحيم



 

 

 

 

 عرفانشكر و 
 

بعد رحلة بحث وجهد واجتهاد، نحمد الله عزّ وجلّ على نعمتو فهو العليّ القدير.  
على ما ـــش" "نـبـيـــــــلة زويــــــتقدم بجزيل الشكر وخالص التقدير لأستاذتنا الفاضلة كما ن

 خالص الشكر. بعة طيلة مدة إنجاز ىذا البحث، فلك مناقدمتو من توجيو وإرشاد ومتا
كما نتقدم بأسمى معاني الشكر والاحترام إلى لجنة الدناقشة، الذين تكرّموا بقراءة ىذه 

 الدذكرة.
 وأخنًا نسأل الله تعالى أن يوفقنا إلى ما فيو الخنً والله ولّي التوفيق.

 
 وزينة سومية           



 

 

 

 

 إهـــــــــــداء

 
إلى من بلّغ الرسالة وأدى الأمانة، ونصح الأمة، إلى نبي الرحمة ونور العالدنٌ سيدنا محمد صلّى 

 الله علي وسلّم.
العطاء بدون انتظار...إلى من أحمل إسمو بكل افتخار والدي العزيز أرجو الله منحني إلى من 
 في عمره أن يمد
كي في الحياة، إلى معنى الحب والحنان، إلى من كانت سر نجاحي وكان حنانها بلسم إلى مل 

 جراحي أمي الحبيبة.
 إلى من يجري في عروقي دمهم وينبض قلبي بحبهم أخواتي: ريمة، حنان وحياة.

 إلى كل من مدّ لي يد العون لإنجاح ىذا العمل.
 إلى كل العائلة والأصدقاء.

 سومية                       
 



 

 

 

 

 

 إهـــــــــــداء

 
 إلى الأمل الذي يعيدني دومًا إلى معركة الحياة.

تضيع مني الكلمات عند ذكرىا، فيبقى ما بداخل قلبي ينبض  الّتيإلى أمي ثّم أمّي ثّم أمّي 
 لذا.

 إلى أبي الذي سعى جاىدًا إلى تعليمي.
 ات حياتي.قائي الّذين تقاسموا معي أغلى لحظإلى أش
 تقاسمت معها عناء ىذا العمل. الّتيل صديقاتي، وإلى زميلتي سومية وإلى ك

 

 زيــنــــــة                                                        
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 مقدمة:
والواقع الإنساني    ية المجتمعحرك لاحتواءيعد الفف الروائي أنسب الأجناس الأدبية 

مختمف بستقطبت الأعماؿ الروائية اىتماـ المتمقيف والتّعبير عف روح الأمّة وطموحيا، ا
ف حضور في الساحة قتو موالإيديولوجية. وذلؾ نظرا لما حقمستوياتيـ الفكرية والثقافية 

فالرواية مف أبرز  لمميلبدحت ديواف الأمـ في القرف العشريف زاحمت الشعر وأصب الأدبية،
يشيد عمى س وأحواليـ، ومشاكميـ الحياتية اتترجـ أوضاع الن الّتيالأشكاؿ الأدبية النثرية 

ذلؾ تاريخ الأدب الرّوائي عربيًا وعالميًا لأنّو يحوؼ بيف طياتو حكايات البشرية في متخيّل 
بشرؼ يضجّ بقصص النّاس وأحواليـ. وليذا يقاؿ عف الرواية ديواف البشرية جمعاء. ولطالما 

 وأحداث حقيقية.كاف متخيّل الكثير مف الأعماؿ حوؿ وقائع تاريخية 
عبير عف يمة التّ ملا يتجزأ مف المجتمع، أخذت عمى عاتقيا  االمرأة جزءً  كما تعد

افية والاجتماعية والأدبية، قضاياه  ومسائمو فبرز صوتيا في مختمف المياديف السياسية والثق
ومربية المرأة مقاتمة وحاكمة ، ترفوف منوغت مصدر إلياـ الشعراء والأدباء والمنيل الذؼ يكان

نجازاتيا عامف شاىدا عمى فبقي الزّ أجياؿ وحكيمة نقشت بطولاتيا عمى الصخور لتُ  ميتيا وا 
. الّتي  لا تزاؿ متواصمة إلى اليوـ

 مف خلبليا عف أفكاره   التعبير يستطيع الإنساف  الّتيواية مف الفنوف الأدبية الرّ  فّ إ
النفسية  ،الكاتباتو جارب الكتاب، ا لتأكثر الأشكاؿ الفنية استيعاب انيلأّ ومشاعره وشؤونو، و 

ميا الكبير الذؼ يتيح عف حج لبً ضالاجتماعية بحكـ ما تتمتع بو مف وسائل فنية كثيرة. فو 
تتصل بحياة الإنساف. كما  اصورً وقائع و و  اىي تعكس أحداثً حميل، و التّ العرض والتّصوير و 
ؼ يتمثل في الخروج عف تمرده الذف أف يعبر عف معاناتو النفسية، و أنيا تسمح للئنسا

 .التأثيروغياب بعدىا في  بضحالتياالّتي يعتقد  المجتمع سوامين
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 حيثاكتسحت الساحة الأدبية بقوة  الّتيية خذ الحديث يدور حوؿ الرواية النسائأ
 الدونية. ظرةالنّ بالتيميش و  تحقيق وجودىا المكبلمرأة حرّية التعبير عف خباياىا و وجدت ال

بالمواضيع  خصية في الاىتماـغبة الشّ ىي الرّ لمموضوع بدوافع ذاتية و ارنا اختيكاف 
 مخصفتتدفعتنا إلى اختيار ىذا الموضوع  الّتيالأسباب الموضوعية أما الخاصّة بالمرأة، 

حمقة وصل في الحياة الاجتماعية لمشعب الجزائرؼ  باعتبارىا: الاىتماـ بشخصية المرأة في
عماؿ الروائية الجزائرية الألئسياـ في إبراز أحد ليضا أو . تؤثر في كل جوانب الحياةو 
إبراز شخصية المرأة  البحث ؿ مقاربة نصيا ليكوف اليدؼ مف ىذامف خلب عائشة بنّورلـ

ومنيا يتحدّد خلبؿ اعترافاتيا بتجارب حياتيا،  تيا مفة معاناالكشف عف حقيقالجزائرية و 
معاناة  باقتدارىل ىذه الرّواية ترجمت  افموضوع الاشكالية مف خلبؿ خيار تركيبية العنو 

 ؟لتقنية ما يؤىميا لمقراءة والبحثالمرأة الجزائرية؟ وىل تممؾ الامكانيات ا
اِتبعنا خطة بحثنا عمى النحو الآتي: قسمنا البحث إلى فصميف بدأناىما بمقدمة 

 وأنييناىما بخاتمة. 
زائر والاعترافات" قسمناه إلى النّسائية في الججعمنا عنواف الفصل الأوّؿ "الكتابة 

أدب  ر الثّاني لتعريفتطرّقنا في العنصالرّواية النّسائية في الجزائر، ، في الأوّؿ يفصر عن
 الاعترافات.

الشّخصيات تطرّقنا فيو إلى العناصر التّالية: مفيوـ  لعنوافالفصل الثّاني  خصص
منيا  ،، وكذا أنواع الشّخصياتالشّخصية لغة واِصطلبحًا، والشّخصيات وبطاقتيا الدّلالية

 ثورية.التاريخية و والمرجعية، والنمطية، والثانوية، والرئيسية، ال
فقد اعتمدنا الوصف والتّحميل في مقاربة الشّخصية الرّوائية، تبعًا لما  البحثأما منيج 

ى زنا عمركمقاربة فيميب ىاموف السّميائية، حيث  وخاصّةورد في بعض الدّراسات النّقدية، 
 تقديـدراسة أنواع الشّخصيات وأبعادىا الدّلالية، بعد أف أنجزنا الفصل النّظرؼ مف خلبؿ 
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لمحة تاريخية عف الكتابة النّسائية في الجزائر، إضافة إؿ تحديد الجياز المفاىيمي حوؿ أىـ 
 مصطمحات الكتابة السيرية وأدب الاعترافات.  

 (أدب السّيرة الذّاتية)بد العزيز شرؼ رجعنا إلييا كتاب ع الّتيمف أىـ الدّراسات 
  .وكتاب يحي اِبراىيـ عبد الدايـ، "الترجمة الذّاتية في الأدب العربي"

لى الأستاذة المشرفة نبيمة  دلا يسعنا إلا أف نتوجو بالحم والشّكر لله سبحانو وتعالى، وا 
 .كانت سندًا وعونًا لنا طواؿ مراحل البحث الّتيزويش 

 جنة المناقشة التي ستتكفل بقراءة وتقييـ بحثنا.وشكرنا الجزيل لمّ 
 

  
  
 
 
 
 



 

 

 

 
 

 الفصل الأوّل 
 الاعترافاتو  الكتابة النّسائية في الجزائر

 
 الجزائرية يةائالنس وايةالرّ  -1

 الاعترافات أدب -2
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 ية الجزائرية:ائسواية النّ الرّ  -1

ارتبطت  الّتي ،وايةالرّ ب كتابتيفّ المناخ الثقافي الذؼ أفرز جيل كاتبات اقترنت  إفّ 
يقترف بمرحمة استقلبؿ الجزائر، وما ، وحياة المرأة الجزائرية بعد الاستقلبؿات ذّ ال بالكتابة عف

مكانات العمل تحقيقامف فرص التّ  فر ليااتو  "أسيـ في  ماو لذاتيا وتأكيدا ليويتيا،  عميـ وا 
عميـ والعمل ئرؼ بسبب ما نجـ عف التّ السموكية التقميدية لممجتمع الجزاو تصدع الأبنية الذىنية 

فرت عناصر الوعي اة بعد أف تو أدوارىا داخل المجتمع. خاصّ مف تحوؿ في وضع المرأة و 
عوة إلى المساواة مع الآخر/الرجل، بعد أف فقدت الدّ حفزتيا عمى النزوع إلى التحرر و  الّتي

 .1"عناصر اليوية المستقمةمقومات الكياف الخاص بيا و 

ميـ إلى ىذه الخمفية اتخاذ عدد مف الكتابات الجزائريات جنس الرواية سبيتعمل مثل 
ئ المجتمع الذكورؼ ما فت الّذؼ تبرير الوجود الراىفإثبات الكياف المختمف، واليوية المتميزة و 

لغايكرس تغيبو، و  فعل تحرر ىو ما جعل مف فعل كتابة المرأة الروائية ه تأكيدا لما مشيتو. و ءا 
حرر مف حيث أنيا الإقصاء باعتبار "الكتابة عممية تالاستلبب والقير و مف كل أشكاؿ 

 تعرضوتكتشف و  الأحلبـ، موضعة تبنيموضعة لمتجربة والمعاناة والحاجات والتصورات و 
 .عمى المجتمع فتاحالإنالمكتوب لمنظر العاـ، لمتفاعل والرد والاستجابة والنقد و 

ف حيث أنو وعي وموضعة ية تحرر مخاص عممبشكل  المرأةإف فعل الكتابة لدػ 
الكتابة تبمورىا، تخرج بيا رات وأحلبـ طاؿ عيدىا بالصمت والخفاء، و وتصو  ةوكشف ومعانا

اخل قوانيف العاـ كمتخيل جماعي إلى مدار العاـ، تسمح بتشكل خصوصيتيا تشكلب مبتدعا د
 .2موروثات"وفضاء جماعي وقضايا ولغة وتصورات ومنظومة إشارية قيمية و 

محكومة ىو ما جعميا الجزائر النّسائية كتابة ال نشأت فييا الّتييبدو جميًا أفّ الظروؼ 
مف خلبليا  الّتيلكنيا كذلؾ المغة عة و المتالكتابة ليست فقط المعبة و  فّ إبمركزية الحرية: "

                                                           
 .34، ص 2019بوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية الجزائرية: أسئمة الكتابة، الاختلبؼ والتمق، دار الثقافة،  - 1
 المصدر نفسو. - 2



                                                        عترافاتالاو الكتابة النّسائية في الجزائر                 الفصل الأوّل:                                           

6 
 

: السمطة الشيريارية لكتاباتيا معنى اختيار الحرية، وتحمل قير السمطتيفتعطي المرأة 
 الّتيزاد المنضبطة سمطة دنيارأة سوػ انعكاسات باىتة لعجزىا و لا ترػ في الم الّتيية الذكور 

، وبسبب الاضطياد الذؼ الخطأ لتنشئ حولو كيانا نقدياترقب بإخلبص وصرامة الزلل و 
الرواية عرفتو المرأة إباف الاحتلبؿ الفرنسي كانت كتابتيا لتعبر عف نفسيا حيث أصبحت 

حب المرأة لمتحرّر في كلّ القيود ، كما تؤكد النصوص الروائية وبر عنالمعىي أداة الوعي 
 .كبمتيا الّتي

جنس الرواية ظير في مناخ سياسي ىذا الإبداع النسائي الجزائرؼ في  كما أفّ 
ما جعمو يستثمر طبعت جزائر التسعينات ولا تزاؿ،  الّتيتنة اجتماعي متأزـ بسبب أجواء الفو 

لونتيا فجائع الموت العبثي والرعب السائد  الّتيتشكيل عوالـ حكيو مناخاتيا المأساوية في 
النسائية، شأف "ذاكرة  ىو ما جسدتو المتوف الحكائية لأغمب النصوصوالفوضى العامة. و 

ر سرير"، لأحلبـ مستغانمي، و"بيف فكي وطف"، و"في "عابالجسد"، و"فوضى الحواس"، و
و جزائر لفضيمة الفاروؽ. فكانت محنة الجزائر/ أ "تاء الخجل"،الجبة لا أحد" لزىرة ديؾ، و

ىا في نقديتيا السياسية لمسمطة ؾ الكتابات، دفع بكتاباتيف إلى مدا تمالمحنة ىاجسا مركزيا ل
 الجماعات الإسلبمية المسمحة عمى حد سواء.و 

 الواقع، فإف ىذا الإبداع الروائي لممرأة الجزائرية يعد حديث العيد ضمف تقاليد الكتابةو 
دأبت عمى ممارستيا. فقد شيد بداية تشكمو في العقد الأخير مف القرف العشريف، مما  الّتي

، مقارنة بعمر الرواية العربية 2003 – 1993: مفيجعل عمره الآف تماـ العقد مف الزّ 
 .2003 – 1971: ابعدخمت في عقدىا الرّ  الّتيائرية الجز 

الكتابة النسائية الجزائرية ذات التعبير  قد شيد ىذا العقد مف زمف نشأة ىذا النوع مفو 
، 1(، لزىور ونيسي1993عربي، صدور عشر نصوص روائية وىي: "لونجة والغوؿ" )ال

ثلبث لبـ مستغانمي، و"رجل و ( لأح1996"فوضى الحواس" )(، و1993و"ذاكرة الجسد" )
                                                           

بداعات، ص  - 1  .66عبد الحميد بف ىدوقة، الممتقى الدولي الثامف لمرّواية، دراسات وا 
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( 2001في "الجبة لا أحد" )(، و 1999عقوف، و"بيف فكي وطف" )( لفاطمة ال1997نساء" )
"تاء (، و1999( لياسمينة صالح، و"مزاج مراىقة" )2001الصمت" ) "بحرلزىرة ديؾ، و

 .1( لفضيمة الفاروؽ 2002الخجل" )

ىذا ما يبيح لنا إطلبؽ صفة الفئوية عمى ىذا النوع مف الإبداع النسائي الجزائرؼ، و 
 قمة تراكـ نصوصو قياسا إلى ما أبدعو كتاب الرواية العربية. بسبب 

قمة التراكـ، تتمثل في النزعة التجريبية سمة ثالثة إلى سمتي: حداثة العيد و  اؼتضو 
ة عمى استيعاب ىموـ المرأة القادر لفنية المغايرة لمسائد السردؼ، و بحثا عف الأشكاؿ ا الكاتباتي

شكاليات المرحمة الراىنة لمجزائرو   .2ا 

ربية الأخرػ مف د العتيا في البلبر يية في الجزائر عف نظائلا تختمف الكتابة النس
يا مجاؿ نقاش يفمت مف سياجات المسألة التحديات المطروحة. إنّ حيث الإشكاليات والمآزؽ و 

الاجتماعية لمجتمعات لـ تخرج، إلى عنى ليطاؿ عمق البنية الثقافية و الأدبية بحصر الم
، م طارً و  ف سياج الذكورة باعتبارىا فضاءً اليوـ أحادية حل و ا قاـ عمى مركزية الفا مرجعيً ا 

الثقافي شيرزاد ـ تكف الأنثى في تراثنا الأدبي و الصوت الذؼ يغيب معو صوت الأنثى. ل
نما مشروع قتيمة لا تنتظرىا إلا جمجمة الو تمتمؾ صوتا فحسب،  محو عمى مذبح الذكورة ا 

ربما كاف أقصى ما تستطيعو الأنثى ىو أف تتماىى مع صوت الذكورة المييمنة الطاغية. و 
نتزاع نوع مف شرعية الحضور أو المكانة ضمف مجتمع يتأسّس نظاـ قيمو عمى مف أجل ا

ىذا ما بكل تأكيد، في المجتمع العربي و  سيطرة الفحولة. إفّ "الجنس الثاني" لـ يغيّر موقعو،
يجعل الكتابة النسوية أيضا ظلب لأصداء الذكورة الطاغية في ثقافة ظل نظاميا الرمزؼ 

 ا.اجتماعيً ا و حوؿ الأبوية سياسيً ا، و تعالي فكريً حوؿ المطمق والم يتمحور

                                                           
 .66لمرواية، ص  ، الممتقى الدولي الثامنةعبد الحميد بف ىدوقة - 1

 .71 -60، ص نفسو رجعالم - 2



                                                        عترافاتالاو الكتابة النّسائية في الجزائر                 الفصل الأوّل:                                           

8 
 

لـ تحصل الخمخمة الجزئية إلا بداية مف تعرّؼ العربي عمى الآخر المستعمر الذؼ و 
امتدادات الكوجيتو وجموح العقل و  الإنسانية الأولى القائمة عمى الميبرالية أنجز حداثتو

غتراب الذؼ ظمت تعانيو الكتابة النسوية الالكف الذؼ ييمنا ىنا، ىو ىذا ا. و سياسيً ا و اجتماعيً 
العربية بعيدا عف القدرة عمى إنتاج النص المختمف الذؼ يحدث القطيعة مع مدارات الذكورة 

بقدرتيا عمى بة وظيفة مرتبطة بالذات السيدة و . ىذا ما يفسّره، جزئيا، بقاء الكتا1الطاغية
ا مف الظل إلى ضوء خروجً ا و امتيازً  ؟ لقد ظمت الكتابةىذاالبوح. فأيف الأنثى العربية مف 

مف المعروؼ أف مجمل القيـ المؤسسة ا وحضورىا عمى مسرح الحياة. و ازدىارً ات و تحقيق الذّ 
الفحولة وتعكس رؤيتيا لمعالـ وموقفيا  لمكتابة في المجتمع العربي التقميدؼ كانت مف نسج

عمى إقصاء مى العنف والسيطرة و افية قائمة، تحديدا، عىذه الرؤية الثقالمبدئي مف الأشياء. و 
ىذا، أيضا، ما يفسر إلى حد ما ذلؾ ميات الإنساف في الفضاء العاـ. و الأنثى مف كل فاع

في الجزائر بخاصة. فمف الناحية الكمية و  ابة النسوية في العالـ العربيالحضور الباىت لمكت
ىذه الكتابات عف الرغبة مف الناحية الكيفية لا تخرج عدد الكاتبات نسبة ضئيمة جدا، و  يمثل

براز شرعية المحاكاتية لمحضور الذكورؼ المييمف في المجتمع بمعزؿ عف ىاجس التم يز وا 
غنى الإنساني الذؼ طمسو الاختزاؿ الراجع، في بعض صوره، إلى ىيمنة الثقافة الاختلبؼ و 
 لقروف. البطريركية

شيد الثقافيِّ وفي الفضاء ليست الكتابة النسوية عملب إبداعيا تقوـ بو الأنثى في الم
العاـ لإنتاج الآثار الجمالية أو اقتحاـ أسئمة المعنى والقيمة فحسب. إنيا، أساسا، مساءلة 
عميقة لنظاـ عمل الثقافة السائدة ومراجعة لشرعيتيا وكشفٌ ليوامشيا المنسية المُغيبة عف 

ة تندرجُ ضمف خط خمخمة الفعل والحضور ونعني بذلؾ المرأة تحديدًا. وبالتالي فيذه الكتاب
براز الفروؽ والتباينات الثقافية وأشكاؿ الاختلبؼ  ينضحُ بيا الواقع  الّتيالمركز الذكورؼِّ وا 

سة لمثقافة  الإنساني الشامل. ربما ىذا ما قد يُسيُـ، أيضا، في تجاوز الأساطير المُؤسِّ
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نتحدثُ عف كتابة  الذكورية وىي تجعل مف حواء مخموقا مف ضمع أعوج لمرجل الأوؿ. فيل
نسوية في الجزائر أـ عف نساء كاتبات؟ ىل الكاتبة الجزائرية ىي الخنساء أـ فرجينيا وولف؟ 
ىذا ما يجبُ، برأينا، أف ندقق فيو قميلب. فأف يتكاثر عدد الكاتبات عندنا لا يعني، عمى 

روث الإطلبؽ، أننا نممؾ كتابة نسوية حققت شرط استقلبليا وتميزىا عف أصداء المو 
الذكورؼ ومنظومة القيـ المتمحورة حوؿ الثقافة البطريركية. ىذا ما يُشيرُ إلى إمكاف وجود 
نسوةٍ كاتبات يُسيمف في إطالة أمد الحساسية التقميدية في النظر إلى العالـ باعتباره صنيعا 

راؼ الثقافيِّ المييمف ولا تمثل خطرًا د اىما عمى لمذكورة. تكوف الكاتبة، ىنا، جارية في السَّ
 مركزية الذكورة في الثقافة السائدة.

رُ حجَـ  يتـ النقاشُ غالبا عندنا في الجزائر حوؿ الكتابة النسوية مف منظور لا يُقدِّ
خت  الّتيالقضية باعتبارىا مشكمة نضاؿ ضدَّ بعض تناقضات المجتمع وثقافتو السائدة  رسَّ

ا طبيعة. ولكفَّ الأمر الملبحع في آليات العنف والتيميش والييمنة ودونية الأنثى بوصفي
ىو أفَّ ىناؾ انتصارا نسبيا ليذه الثقافة الأبوية يتمثل  -ومعظـ البلبد العربية أيضا-الجزائر 

في انجراؼ الكثير مف الأصوات النسوية إلى فمؾ الذكورة ومحاولة احتلبؿ موقع فيو. ىذا 
كوف الثقافة الذكورية، ىنا، مرجعا ىو وضع الخنساء تحديدًا: أف تكوف الأنثى فحلب أدبيا. ت

ومعيارا ومنظومة قيـ تغيبُ عف مجاليا صورة الأنثى باعتبارىا إنسانا مختمفا. ومف الملبحع 
ارات الفكرية الأصولية والاتجاىات الدينية لا يخرجُ عف ىذا الذؼ ذكرناه الّتيأفَّ الكثير مف 

 -خلبفا لذلؾ-الكتابة النسوية الحقيقية  باسـ معصومية المرجعية الفكرية السائدة تاريخيا. إفَّ 
نما ىي  ليست ىرولة وراء محاولة اكتساب الشرعية الأدبية والفكرية مف الأستاذية الذكورية وا 
عمل ضدؼّ تتـ مف خلبلو مساءلة الينابيع الأولى لمكينونة قبل أف يتّـَ اغتصابُ حقيقة 

 .1الإنساف مف خلبؿ فعل عنفي اختزالي
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تناوؿ مسألة الكتابة النسوية في الجزائر بمعزؿ عف ىذا الذؼ أتينا عمى  ، أفَّ نايبدو ل
ذكره قد لا يذىبُ بنا بعيدًا في استقصاء الواقع الأدبيِّ وفيـ المشيد الثقافيِّ كما يجب. إذ 
يبدو مف غير الدقيق الحديث عف الكتابة النسوية في مجتمع لـ يعرؼ حِراكا كبيرًا عمى 

لبقاتو التقميدية بيف الرجل والمرأة. فمـ يعرؼ المجتمع العربيّ ولا الفكر مستوػ نظاـ عممو وع
نما بقي منشغلب بانتكاساتو المتتالية وىو يشيدُ انييارَ  العربيّ ثورتو النسوية المنشودة وا 
مشاريع الوحدة والاشتراكية والتقدـ. ليست الكتابة النسوية، في عمقيا، إلا انعكاسا لجيد 

قـ الثقافة السائدة ومعاييرىا وسمطتيا الرمزية. الكتابة فعل كلبـ وحضور الانعتاؽ مف قم
وتميّز ومغايرة. إنيا كوجيتو الكياف وا علبف الذات عف وقوفيا عمى ركح تراجيديا العالـ. 
الكتابة غبطة الميلبد وأوجاعو. فيل ولدت عندنا المرأة؟ ىل انبثق كيانيا الحر وأصبح 

دوف أف نُبدؼَ رأيا نقديا  -عمى ما نرػ -تبقى ىذه الأسئمة مفتوحة بإمكانيا أف تمتمؾ صوتا؟ 
 .1في متف إبداعيّ جزائرؼ أصبح يتميز بحضور لافت نسبيا روائيا وشعريا

 :والرّواية الاعترافات -

ا لو علبقة قوية مع الأجناس الأدبية الأخرػ كالمسرحية أديبً  الاعترافات نوعًا تعدّ 
عد الرّواية مف أكثر الأجناس الأدبية تداخلب واتصالا بالرّواية، فالعلبقة والرّواية والمخالفة، فت

ما ىي في لاعترافات اف "أفّ اا. ويرػ فيميب لوجبينيما وطيدة جدا ولا يمكف الفصل بينيم
أقرب إلى أدب ىي و  .2الحقيقة الأمر إلا حالة خاصة مف الرواية وليست شيئا غريبا أو بعيدا"

 الاعترافات لأنّيا كتابة عف الذّات الّتي تعترؼ بما حدث في حياتيا وعميو يعود إلى سيرتيا.

وائية فبالرغـ مف ىذا فيي تختمف عنيا أيضا في عدة تقنيات ر تستخدـ الاعترافات 
يعتمد الكاتب في مواضيعو عف الخياؿ والتصور،  عترافاتلازات، ففي ابعض السمات والممي

بل يستخدـ ذاكرتو وذلؾ لإستحصار الأحداث وا عادة صياغتيا بطريقة فنية، وتختمف الرّواية 
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ف "التجارب في السيرة الذاتية ممؾ عف السيرة الذاتية والرّواية مف خلبؿ زمف القص إذ أ
ف عالجت  ف كانت تشير إلى المستقبل والتجارب في القصة ممؾ لمحاضر وا  لمماضي وا 

تقدـ أحداثا وقعت في زمف الماضي  الاعترافات. وىذا يبيّف أف 1الماضي أو المستقبل"
عمى زمف  تجمعت ىذه الأحداث وشكمت شخصية المستقبل، أما في الرواية فالكتاب يعتمد

لى الأماـ.  الحاضر لأنو نقطة إنطلبقو إلى الوراء وا 

والرواية مف حيث الشخصيات، فلب وجود  الاعترافاتونجد اختلبفا آخر بيف 
عمى تصور نفسو متحريا كاتب الإذ يركز لاعترافات الخيالية أو الأسطورية في المشخصيات 

تكوف حقيقية خالية مف الخمق والتصور عمى الاعترافات ف ،2الصدؽ فيما يصوّره عف حياتو"
لما تعد تسمى سيرة لاعترافات ي اف عنصر الصدؽ والصراحة فعكس الرواية. "فإذا ضع

، لأف الصدؽ والصراحة 3لأف الخياؿ قد يخرجيا مخرجا جديدا، ويجعميا قصة منمقة ممتعة"
ج أف ة عاكسة لحياة صاحبيا. في الأخير نستنت، لأنيا مرآ الاعترافاتعنصراف ميماف في 

"علبقة ممتبسة وخلبقة بيف جنسيف، سرديف كثير ما تقتضي والروائية لاعترافات االعلبقة بيف 
فتظير العلبقة بينيما مف خلبؿ  4التفاعلبت بينيما إلى النصوص الإبداعية متميزة"

 النصوص الإبداعية.

 والمذكرات:الاعترافات  -

ذكرات مف الأعماؿ الأدبية الذاتية حيث يكتب فيو الكاتب عف نفسو أو عف تعد الم
أدنى الشخصيات المعروفة "فيي سرد كتابي لأحداث جرت خلبؿ حياة المؤلف أو شيدىا   
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 ، ص 1إحساف عباس، فف السيرة، دار صاحر، بيروت، ط - 3
 .13 ، ص20025، 2، القاىرة، ط، بانوراما الرواية الرعبية الحديثة، دار غريب لمطباعة و النشرالنساج سعيد حامة - 4



                                                        عترافاتالاو الكتابة النّسائية في الجزائر                 الفصل الأوّل:                                           

12 
 

، وىذا يعني أف الكاتب يقوـ بتحويل ما مرّ بو في حياتو 1أو سمعيا وأثرت في مجرػ حياتو"
جرت في زمانو،          الّتيره حوؿ نفسو وعلبقتو بالأحداث اليومية مف أحداؽ مف خلبؿ تمحو 

أو قياـ أحدىـ بالكتابة في سياؽ مشاىدتو أو أف يشيد عمى بعض مجريات الأحداث الواقعة 
 في عصره.

وقد ورد تعريفيا عمى أنيا "سرد كتابي لأحداث جرت خلبؿ حياة المؤلف، وكاف لو فييا 
شارؾ فييا المؤلف أو شاىدىا، فقد تقدـ المذكرات  يالّتدور"، فيي إلى جميع الأحداث 

 معمومات دقيقة للؤحداث مف خلبؿ تجارب بعض الأشخاص الذيف شاركوا فييا.

 أدب الاعترافات:  -2

 :مفهوم الاعترافات -

ثير أو محزف حتى، أف تعرؼ معناه أف تكتشف كل ما ىو متعمّق بؾ سواء كاف م
ىي نوع مف خطاب الدفاع زدراء، فالإعترافات "و ولو كاف ىذا الكشف يبحث الفصل والا

طريق لممارسة الاعتراؼ تمييد الإعطاء الشرعية لمحديث عف الذات و الذاتي المتمثل في 
ما قد يتجو أو يتماشى معو مف أعذار، أنو إستراتيجية بلبغية لغوية بالدرجة بالخطأ، و 

ع رغبات مستعدة لدػ مف يقوـ بإشباعتراؼ يمكف أف يحقق عدة أىداؼ و . فالا2الأولى
يمارسو، فبمجرّد أف يمارس الإنساف فكل الاعتراؼ، فإنو يزيح عند نفسو عبئا ثقيلب، 

يذىب تنطوؼ تحت راية السيرة الذاتية و  الّتيفالاعترافات إذف ىي نوع مف الكتابة اللبذاتية 
ا مثالب شخصية ػ فيمخطيرة في سيرتو الذاتية أو ير ى منطقة مثيرة وحساسة و فييا "الراوؼ إل

 .3سمبياتيا بأسموب اعترافي صريح"وأخطاءىا، وخطاياىا و 
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و حفي رو ختمج الإدلاء بكل ما ييكتب الإنساف عف فسو بكل صريح، و ىذا يعني أف و 
الذاتي اللبئح  النقدمساوغ، ذلؾ أف "السّرد الاعترافي ىو سرد يقصد الإثارة، و و  محاسفمف 

ىذا يعني أف ، و 1ستوػ النوعي في فمؾ السيرة الذاتيةتعرية الذات مما يجعمو يدوؿ عمى مو 
  .دوما بأعماؽ النفس الإنسانية الاعترافات تبحث دوما عمى ما ىو حقيقي لأف الحقيقة ترتبط

ىو أدب عاـ ويحتاج إلى جرأة وشفافية و أدب الاعترافات ىو أدب يحوّؿ الخاص إلى ال
وبكل صراحة بما فييا الأخطاء  ي،يتكمـ فيو صاحب السيرة الذاتية عف نفسو بشكل قطع

، مف بينيا اعترافات جوؾ جاؾ روسوقد ظيرت كتب كثيرة حوؿ ىذا الأدب والخطايا، و 
أوروبا في القرف الثامف العشر قد شاعت ىذه الاعترافات في فيوف الانجميزؼ، و لأا رافاتاعتو 
افات الدينية في ر ىي رياضة روحانية تتشبو بتجربة الإلياـ عند الفناف فقد كانت الاعت"و 

ؿ عمى ذلؾ أبرز مثاشف الصوفي، و تجربة الك ربتصو تعنى عناية شديدة العصور الوسطى و 
 .2تعتبر في قمة الاعترافات الدينية" الّتيغسطيف ىو اعترافات القديس أو 

الذاتية شيئا روعيا غير مرئي،  فقد كاف أوغسطينوس أوؿ مؤلف عربي مف السيرة
، كما عبّر عف رحمة خلبصة الروحية، التحوؿ مف البوح ىي أشياء داخمية محتويةو 

ىذا يعني أف الاعترافات باستطاعتيا إيجاد المييمف إلى رحمة خلبص مفاجئة. و الإعترافي 
يواجييا الإنساف الذؼ يمارس اعترافاتو مف خلبؿ  الّتيالحموؿ لسمسمة معقدة مف المشاكل 

 .3الكتابة عف نفسو

نقتصر تحت وطأة الإحساس بالذنب  الّتيافات دينية و فات أوغسطيف ىي اعتر فاعترا
بينيا اعترافات جوف  لكف ىناؾ اعترافات لـ تكف دينية لاقت شيرة واسعة مفوالخطيئة، و 

                                                           
 .01، السيرة الذاتية الشعرية، ص محمد صابر دعبي - 1
 –، فف السيرة الذاتية وأنواعيا في الأدب العربي، مجمة القسـ الغربي جامعة بتجاب لاىور البغدادؼ عبد المعيد د. - 2

 .201، ص 23، العدد باكستاف

دانياؿ متدليسوف وآخروف، نياية الرواية و بداية السيرة الذاتية ، تر: محمد العيسى، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت،  - 3
 .135، ص 2011/ 1432، 1لبناف، ط
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               قة امتازت بالفحش في الصدؽ، حيث يقوؿ "لا شيء يعدؿ الحقي الّتيجاؾ روسو، و 
 ى الحرية كما يقضي إلييا التحررفضي إللا شيء ي أفّ توصل إلييا و  الّتيالحرية  إلاّ 
الذات عند الكتابة عف  ، أؼ أف الاعتراؼ يقوـ عمى الإفصاح دوف تجييل1الصدؽ الأصيل"و 

تظير اعترافات روسو عندما عكس تورطو لحقائق سواء سمبية أو إيجابية، و تقديـ اخطاياىا و 
ف عاما كانت الاعترافات بعد أربعيمف منزؿ عائمة كاف يعمل لدييا و  في سرقة قطعة قماش

ف ىي الوسيمة الوعيدة لمتحقيق مف شعوره بالذنب حيث يقوؿ "ىذا العبء ظلّ  راقدا مف دو 
بإمكاني القوؿ بثقة إف الرغبة في التقرر منو ساىمت حقوؽ في ضميرؼ حتى يومنا ىذا و 

 .2إلى حد كبير في قرارؼ لتأليف كتاب اعترافات للؤفضل أو للؤسوء"

الغاية منيا و جاءت مف خلبؿ الإحساس بالذنب والخجل والندـ، و سفاعترافات رو 
ضميره  ؤنبوتالفعمة الشيعة )السرقة( ترىقو  الإعتاؽ مف عبئ الذنب، فقد بقيت ذكرػ 

 تسيطر عمى ذاكرتو عمى مدػ أربعيف عاما.و 

اعتراؼ  أفّ  حيففاعتراؼ روسو اعتراؼ للئنساف الآخر، لا لنفسو وعده، عمى 
 استلبـ إلى الله حتى الإفناء. ف ىوأوغسطي

ذا اتسدب العربي اعترافات الجواىرؼ "و كذلؾ نجد في الأو  مت اعترافاتو في مذكراتو ا 
د فسر الجواىرؼ مف سبقو مف كتاب السيرة الذاتية في العالـ العربي". فق دبجرأة لف تجدىا عن
فني "واختيار أدب الاعتراؼ تربط الشاعر بعممو ال الّتيأراد أف يمثل العلبقة شعره بمذكراتو، و 

زخرت بيا إلى المذكرات مرده طرافة ىذا الباب مف جانب،  الّتيمف بيف الموضوعات الكثيرة 
ووفرتو في المذكرات مف جانب آخر، فنراه يعترؼ تارة بممارسات تمس الأخلبؽ، وأخرػ 

                                                           
، 1، ط1982يروت، جاف جاؾ روسو، الاعترافات، ترجمة دليل رامز سركسي، البرقة المبنانية لترجمة الروائع، ب - 1

 .19، ص 2012
 .19جاف جاؾ روسو، الاعترافات، ص  - 2
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ا الرئيسة السياسة تتناوؿ الجانب الاجتماعي، وثالثة تتناوؿ علبقتو بالمتدينيف، ورابعة مادتي
 وتقمباتيا".

يرجع مجموعة مف الباحثيف أف أدب الاعتراؼ ظير في البمداف الغربية لما تحظى بو 
ىذه البمداف مف الحرية والحق في التعبير في حيف نجد أف ىذا الآداب ظير في البمداف نظرًا 

تور ابراىيـ عبد ىملب أف العربية متأخرًا ولـ يحع باىتماـ الروائييف والكتاب العرب. ويرػ الدك
الكاتب عمى كشف المستور  أةأدب الاعتراؼ ىو شبية حيث أف مف أبرز خصائصو "جر 

مع ودفع المخاوؼ في ىذا وفضح المجيوؿ" خروجًا عمى السياؽ الرسمي للؤدب والمجت
لؾ مف أجل ابتكار صور نقية لذواتيـ مؤثريف عدـ الخوض في مناطقيـ السرية الشأف وذ
غالبية مف القراء والنقاد تتمقى أدب الاعتراؼ بصفتو جممة أسرار أو مدونة فضائح. ومازالت 

والأمر ىذا انعكس سمبا عمى الكتاب فراحوا يتحاشوف ذكر الوقائع الفاضحة وغير 
المستساغة لدػ القراء، وكأنيـ يعمدوف إلى تزييف التاريخ الشخصي والعاـ وىذا يتعارض 

 الأشخاص ثـ المجتمعات. يستبطف المناطق الخفية في حياةمع ميمة أدب الاعتراؼ الذؼ 

 :الاعترافات الأخلاقية -

يرتكبيا الإنساف ويحاوؿ التّكفير عنيا  الّتيترتبط الاعترافات الأخلبقية بالأخطاء 
يو أدب يحوؿ الخاص تخالف الأعراؼ والأخلبؽ، وليذا ف الّتيبالكتابة والاعتراؼ بسموكاتو 

ىو أدب يتكمـ فيو صاحب السيرة الذاتية عف نفسو فافية، و شلى جرأة و إلى العاـ ويحتاج إ
الخطايا، وقد ظيرت كتب كثيرة حوؿ ىذا صراحة بيا فييا الأخطاء و  وبكلّ  بشكل قطعي،

اعترافات القديس أوغسطيف، اعترافات أكل ف بينيا اعترافات جوف جاؾ روسو و الأدب م
 الأفيوف الإنجميزؼ.

وىي رياضة روحانية ي أوروبا في القرف الثامف عشر، "ات فقد شاعت ىذه الاعترافو 
تشبو بتجربة الإلياـ عنو الفناف فقد كانت الاعترافات الكشف الصوفي، وأبرز مثاؿ عمى ذلؾ 

ف ترافات الدينية، فقد كانت أوغسطيتعتبر في قمة الاع الّتيىو اعترافات القديس أوغسطيف 
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ىي أشياء داخمية معنوية كما روحيا غير مرئي "و  يئاأوؿ مؤلف غربي جعل السيرة الذاتية ش
غير عف رحمة خلبصو الروحية، التحوؿ مف البوح الاعترافي الميبيف إلى رحمة خلبصة 

ىذا يعني أف الاعترافات بإستطاعاتيا إيجاد الحموؿ لسمسمة معقدة مف المشاكل . و 1مقابمة"
 ؿ الكتابة عف نفسو. يواجييا الإنساف الذؼ يمارس اعترافاتو مف خلب الّتي

تقتصر تحت وطأة الإحساس بالذنب  الّتيفات أوغسطيف ىي إعترافات دينية و فإعترا
بينيا اعترافات جوف جاؾ  لكف ىناؾ اعترافات لـ تكف دينية لاقت شيرة واسعة مفوالخطيئة و 
امتازت بالفحش في الصدؽ، حيث يقوؿ "لا شيء يعدؿ الحقيقية إلا الحرية  الّتيروسو، و 

الذات عند الكتابة عف  الاعتراؼ يقوـ عمى الإفصاح دوف تجييل أفّ توصل إلييا و  لّتيا
تقدـ الحقائق سواء سمبية أو إيجابية، وتظير إعترافات روسو عندما عكس تورطو خطاياىا و 

بعد أربعيف عاما كانت الاعترافات مف منزؿ عائمة كاف يعمل لدييا، و في سرقة قطعة قماش 
ف "ىذا العبء ظل راقدا مف دو  :لتحقيق مف شعوره بالذنب حيث يقوؿدة ىي الوسيمة الوحي

بإمكاني القوؿ بثقة إف الرغبة في التحرر منو ساىمت حقوؽ في ضميرؼ حتى يومنا ىذا و 
و . فإعترافات روس2إلى حد كبير في قرارؼ لتأليف كتاب اعترافات للؤفضل أو للؤسوء"

ىو الغاية منيا ىو الإنعناؽ مف عبء لندـ و ل، واالخجو  ندـجاءت مف خلبؿ الإحساس بال
تسيطر عمى ذاكرتو عمى توفر ضميره و سرعة( ترىقو و يدة )الذيف فقد بقيت ذكرػ الفعمة الشد

 مدػ أربعيف عاما.

ف استسلبـ وحده، عمى حيف أف اعتراؼ أوغسطيفاعتراؼ للئنساف الآخر، لا لنفسو 
 .3لى الله حتى الفناءإ

                                                           
 .135، ص ةدانياؿ مندليسيوف وآخروف، نياية الرواية وبداية السيرة الذاتي - 1
 .19الاعترافات، ص ، جاف جاؾ روسو - 2
 .15نياية الرواية وبداية السيرة الذاتية، ص  ،دانياؿ مندليسوف  - 3
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 ئص ومميزات أدب الاعتراؼ يمكننا أف نطرح سؤاؿمف ىنا وبعد عرض بعض خصا
ف العرب لمكتابة في أدب و تعرض الييا الروائي الّتي: ما ىي المعيقات والمشاكل الآتي

ف العرب مف الكتابة في ىذا النوع و بعبارة أخرػ ما الذؼ منع الروائيالاعتراؼ منذ القديـ؟ أو 
الأعراؼ والتقاليد السائدة يمكننا أف نعيد ىذه  الأدبي قديمًا؟ في البيئة العربية المحافظة عمى

المشاكل والعوائق أساسًا داخل المجتمع، ىذا مف جانب ومف جانب آخر ىو أف الدوؿ 
عموـ الآلة  -صوؿ الأ -العربية كاف التعميـ فييا يقوـ أساسًا عمى المواد الشرعية )الفقو 

تعميـ فيو كاف فقييا تتولاه جامع نذكر عمى سبيل المثاؿ المغرب حيث أف الوغيرىا ...( و 
لاسيما في المنطقة الشمالية صوفية المنتشرة في بقاع المغرب و القروييف بفاس والزوايا ال

 كاف يتخرج منيا أفواج ىائمة مف حفاظ القرآف والمتف. الّتيوأخص بالذكر الزاوية الريسونية 

واجيت  الّتيوائق أسمف ذكرىا ىي مف أبرز المشاكل والع الّتيإذف ىذه الأمور 
الأدباء والروائييف العرب والأمر ىذا انعكس سمبًا عمى الكتاب والروائييف حيث لـ يستطيعوا 

 .البوح عف القضايا الجنسية الحرجة

مف الكتاب والروائييف أف أدب الاعتراؼ أدب يحمل في طياتو نوع مف  الكثيريرػ 
في قبوؿ الحقائق كما ىي وعرض الخجل والشبية، ألف الجميور الأدبي لـ يتمرس بعد 

ائق سموكا غير مقبوؿ وقد الكاتب عمى كشف الحق ةلأخطاء كما وقعت إنما يرػ في جرأ ا
ؾ كثيرًا مف الأتراؾ حينما تعرض ليوية بلبده وقمب الحقائق حوؿ مذابح الأرماف ذلأغضب ب

ل في تحديد مستقبميا. تموح في الذاكرة لدػ القومية وتتدخ الّتيوأشار لتركة التاريخية الثقيمة 
"وىذا النوع مف التمقي الخارجي لأدب الاعتراؼ يبث ذعرًا بعض الكتاب فيحوؿ دوف اقترابيـ 

لؾ" ففكرة الاعتراؼ محاطة بكثير مف يقع التشيير بيـ جراء ذ الّتيالمنطقة الحساسة  إلى
 ضروب الحذر في المجتمعات العربية التقميدية تتخيل أنيا باؿ أخطاء.

جماؿ فإف رغبة الجميور قد تدفع بعض الكتاب أحيانًا إلى اختلبؽ تاريخ مغاير بالإو 
 لبلبدىـ وحياتيـ الشخصية. ومصالح بعضيـ قد تدفع بيذا السموؾ.
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لؾ يعمق لدييـ حاؿ التكتـ صورة النمطية في أذىاف العموـ وذويرغب بعضيـ عمى ال
يا عمى أنيا أحداث وقعت في سياؽ ارتكبوىا وعدـ التعامل مع الّتيوالتستر عمى الأخطاء 

 مختمف مف الناحية الزمنية والفكرية. 

"وىذا التواطؤ بيف الطرفيف أفضى إلى ظيور أدب ييرب مف كشف البطانة الذاتية 
عمى البعد الجواني لمشخصيات،  عف التركيز أحجاـالحميمية ويموذ بالقضايا العامة، فتمت 

أدب الاعتراؼ وليست الأحداث الخارجية المشاعة  لؾ البعد ىو المدة الأكثر أىمية فيوذ
وقد نيمت الآداب السردية مف ىذه المنطقة الشبو المحرمة وبينت موقع الكتاب "، بيف الجميع

لؾ لـ يزؿ أدب الاعتراؼ يتمقى إما بوصفو جممة تمعو وىويتو ورؤيتو لمعالـ ومع ذفي مج
وائييف والقراء عمى حد الرّ الكتاب و ضائح، فسوء الظف يتربص بأسرار أو عمى أنو مدونة ف

 بالآراء. لا يقبل البوح بالجوانب الشخصية و غرابة أف نجد نقصا فيو لاسواء وال
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 عترافات امرأة:لإحكاية حكاية  -1

 ارواية اعترافات امرأة ىي مسار حكائي يسرد واقع المرأة العربية، وبوح أنثوؼ يثير كثيرً 
  .اتجاىيا نيا كالسمطة، والقير الذؼ يمارسع تو كسمف القضايا الم

 جزاء:قسمت الرواية إلى تسعة أ

 .وجع طفولي الجزء الأول:

لؾ يُخرج منيا ذىو الذؼ يحررىا مف ممذات الحياة، و  تروؼ فيو عف شير رمضاف
ذكر جدّتو يحاوؿ الانسجاـ مع العالـ الخارجي. إذ المشاكس الذؼ يتمرد عمى القير و  الطفل

. فعانى موتيا، أراد أف يفيـ معنى الموت الذؼ أخذىا منو بعدعاش شخصية منطوية خيرة، و 
التي تعيد إلى مجتمع يشـ فيو رائحة الأكل والحب والتقوػ و ح أنو ينتمي صرّ ما حادا، و انفصا

أوىمتو حالة التناقض الّتي كانت وىمًا مف أوىاـ الكؤّوس المموّنة، و  إليو الثقة بالنفس. ينيي
مموّنة  ابكبريائو حتى أماـ رجاء التي تركت فيو أثر ابتسامتيا. فيقوؿ بدايتي كانت كؤوسً 

ع عنؾ لومي فإف الموـ إغراء دي نواس: كنت أردد شعر أبأني تشبو كؤوس الخمر حتى 
مف الألواف وصنع مف قرأ كلّ ه. و يردده كمما ضاؽ صدر بالتي كانت ىي الداء، و  نياو دو 

 الوجع.بداية الاعتراؼ، اعتراؼ الألـ و  كانت تمؾ لشخصوة مرآ نفسو 

  .الرؤياالجزء الثاني: 

تقوؿ ليا ىيا نمعب لعبة فيو عف امرأة رأتيا في المناـ وىي تمزج الألواف و تروؼ ىي 
ذؼ نحبو. لكف فجأة عّـ الطوفاف غير ال االألواف ىكذا الحب بكلّ الألواف. فالحياة تعطينا لونً 

ف في أحلبميا، سبعة أياـ و الرّياح تعص لـ تبقى الألواف، فالمدينة تسبح في الموف البني،و 
الظلبـ  الحالؾ يخيـ عمى الطبيعة، إنيا ليمة الألواف الضيق و سقف الغرفة جوّ و تطمعت إلى ال

منازليـ، التي تزحزحت مف مكانيا كما ييرع  إلىانيزمت بالدموع بعدما رأت الناس ييرعوف 
تقوؿ عف الله أنيا لـ تكف ممكا نزع تاجو رغما عنو. و ؛ حمدت  المموؾ بعد نزع تيجانيـ
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، اعترؼ ليا الالموت رؤيا تنذر بالشر المعنة حمت و رأػ  صديقيا رامي فتحي لقد محتوـ
فت عنو ببعض الكممات ولا ذلؾ. فخفّ سيرتو في الخمارة، وعف الظروؼ التي أرغمتو عمى ب

وفو أف الموت . وعاد إلى الرؤيا وقد أفزعيا خقاؿ ليا أف المتاعب لـ ترحمومبرّر لفعمو، و 
رامي في  رواح الجنة بمباس الخطيئة. استمقىيا روح مف أالرؤ دية، و التي رآىا ىي السعادة الأب

ئة التي رآىا متأسفا عمى كآبة، وأف التعمق فراشو بعدما خرج توفيق صديقو ناسيا الخطي
أعاد الماضي فوجد في اعترافو ما يخفف مف مشاعره المتوترة. بعد صمت بالحياة حماقة و 

 يذىب إلى النافذة و يسأؿ نفسو ىل كنت .وراح يتذكر الظلبـ الواقع، والضغط النفسي طويل
ب بالقمق، ىاجرت إلى المدينة، لكف أصيأعاني مف برودة المشاعر اتجاىيا؟ قاؿ استسممت و 

حوليا بنات و  ؛ي داخل بحيرة محيطة بطبيعة خلببةأتخيل نفسالتي كنت أتخمص منيا و 
 دتي.جمف كنت أبحث عف التوازف بداخمي وعف رفيقي و تضعف الزىور عمى شعور 

 يتساءؿ إف تزوج بامرأة       مجرد أجساد تمتقي وقت المغيب، و  أنوبيصف الزواج 
 تساؤؿ عف الأبوة        في البعض الوقت  مضي؟ يُ لا تنجب الأولاد، وىل ىناؾ مستقبل معيا

ة تممؾ أكبر الشركات في يا مف أسر نّ حدث عف رجاء ويقوؿ: إالأمومة بدوف جواب. يتو 
كتشف الصحراء مف ا أتنقب البتروؿ، وأأنويقوؿ تعرفت عمييا و  –جدا  ىي جميمةالجنوب و 

ذكرني بصورة الرحالة المغامرة "إيزابلب ايبيارد" التي ماتت جباؿ، فالصحراء تُ رماؿ ذىبية و 
 شخصيات مرموقة.والعادات و فييا، فالصحراء مميئة بالأساطير 

ىذا خيانة وخطيئة: ما  تيات في المدينة، كلعف كل ىذا كنت أتسمى مع الف رحمتُ 
أخاؼ  ،؟ الخوؼ عندؼ خوؼٌ مستحبٌ ما أصعب الاعتراؼأسيل التحدث عف الخطية؟ و 

.مف مواجية الماضي والمستقبل و   الحقيقة أنو لا قيمة للئنساف اليوـ
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 : أقنعة ممزقة الجزاء الثالث

كيرؼ و معجب بشخصيتي، أناقتي وتفنّ وف والفستاف المحبب ليا، وقالت إاختارت المّ 
. تقوؿ إنو اف في مخيمتيا يسترداف سحر الميللألو اىي تراقصو عندما تلؤلأت وأحلبمي، و 
أتراه الحب، أـ تحدؼ المجتمع الذؼ يرفض الحب، فالحب بداخمي منذ الطفولة  ،شوؽ نحوه

يتحوّؿ إلى رماد إذ لمحتو الأبصار، أرغب في التمرد عمى تمؾ الطقوس، لكف أحيانا و أخفيو 
الحب بعيد عني فعندما يدخل البيوت خفية في المّيل يمرّر داوة محفورة في أعماقي و وتاد البأ

الرسائل خفية كاف حبا مقنعا لأنو كاف يتخطى كل الحدود أنا طفمة تبحث عف وجييا بيف 
نع يشبو وحش يفترس ىو البوح، الحب بوح نتيجة الشيوات فالحب المقعة و الوجوه المقن

اؼ بضحيتو فيو طفل غير شرعي. بريئة تريد فؾ قيودىا لكف تقع عدـ الإعتر ضحاياه ليلب و 
د مخاوؼ قالت إنيا مجر خيانة، انيزاـ، مخاوؼ، ابتسمت و  في الخطيئة ىذا ىو الحب،
تجاىمت أشياء الألواف ىي أنيا اعترفت بشيء و مسحت بعض تأممت نفسيا في المرآة و 
 ابتسمت راضية ثـ خرجت.

 مسات مموّنة الجزء الرّابع: ه

تقوؿ ذىبت إليو فرحة رغـ ثنائي في موعد لقاء و  تتحدّث عف موعدفي ىذا الجزء 
تأخرىا، فمـ تجد كممات لمتعبير، قابميا بوردة حمراء، جالساف تحت نخمة يتبادلاف النظرات، 

يحمـ أف يأخذىا عمى حصاف أبيض مثل الأمراء، شارد الذىف، فسألتو يحتضنيا، و  يتميف أف
قد أراد أف ينسى متمئة بالدموع "حبّا في الحبّ" و و، فردّ عمييا بعيوف معمّا يدور في كيّان

في طفولتو بعدما  امشاكسً الخريف، حيث كاف ضعيف الشخصية و  الماضي المؤلـ مثل أوراؽ
زيوس، وتعمـ منيا لغة سا، يوغرطا، كمييوبترا و أطمع عمى حقائق الكوف مثل حقيقة مسين

 ابتسامتيا(.فة )شعرىا، شفتاىا، عيونيا و مختمشخصيتيا بألواف  الألواف رأػ
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وأف  جارة،التّ يكوف إنسانا خارقا لمعادة "ىرقل"، "ىيركولس" "إلو الزّراعة و قد أراد أف و 
الجماؿ التي أعادت تكوف ىي "عشتروف" آلية الحب و أف يكوف في عينيا بطلب أسطوريا و 

 الحياة إلى "أدونيس".

خيالية لنفسو فأتعبيا ذلؾ قائمة  ـ شخصيةوف رجلب في عينيا فراح يرسأراد أف يك
ر بالرغـ مف أنيا أصيبت لكف تظاىر بسمعيا فواصلب الحواصغي ليا، و الجوّ حار فمـ يُ 
نسد بحياتنا و  نعبث ذافي النياية قالت الروائية لمابرحيميا، و أنيى الحوار بالممل والتعب، و 

 ؟.ريف، و نملؤ حياتنا بأفعاؿ الخيرأنفاسنا بذنوب الآخ

 ار النّ الجزء الخامس: اعترافات المّذة و 

عترؼ أنني أ »خلبصة لعديد مف التجارب، تقوؿ الروائية اعترافات شيقة و عبارة مف 
 .«بيف حبيبي، مزّقت بقايا طفولتيكسّرت كل الجسور الموجودة بيني و مرأة ا

ؾ كبّمني، تيزمني بحرقة في صدرؼ مف أجمؾ. أعترؼ أف حب سُ أعترؼ أنني أحّ 
أنني أممؾ امرأة أخرػ سامتؾ. أحس بالحزف عندما أعترؼ بيزيمتي و ي أماـ و أحاسيس

مرأة يد الفشل وترفض الجوع والعطش. امرأة لا تر ، امرأتاف تتحدياف الاعتراؼبداخمي: ا
يوة الأجساد العارية امرأة الألواف الشّ أمقت المرأة التي تختار الجسد و  تعترؼ كمّيا تحدؼ.

 مرأة تحرضنياء، االمرأة التي لا تشبيني لا حتى بالبشرة السمر ليالي حمراء شعر اصفر و 
تبحث عمى الأنوثة. أخجل مف تمؾ المرأة التي عمى الخطيئة لتكشف سرّ المّذة والنار معا و 

تبيع تكتب نصا كل يوـ متجدد. لقد فقدت بركة الأولياء الصالحيف الذيف كنت أزور 
يا ذنبيا مرأة يذىممرأة لا تعجبيا ملببسي البدوية، ارحتيـ بسبب ىذه المّعنة التي تسكنني، اأض

ؼ أنني كبمتني الجدراف الأربعة، امرأة صبرت كثيرا، امرأة مرأة تعتر المستمر في الخطيئة، وا
لا أعرفيا فيي الوحيدة التي لا تخيب ضني أخجل مف آثار قبلبتؾ التي تعترؼ أماـ المرأة و 

يحرقني أريد أف أكوف شكسبير الذؼ يرسـ  كاف حبولـ يكف ثرؼ لكف يحبني و  أرفضيا.
المّذة الطبيعية متيا أريد أف أكوف مخمصة لذاتي و أحلبمي أجالألواف. أنشغل بحكاية الواقع و 
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ي يظف الكل أنيا رسـ "كمنا نتاج لأناس ع والوقع استعممت خدعة الصورة لكبيف التوق
 سبقونا".

موز لوحة الرّ ر" لعبتي ىي الألواف و يقوؿ أدونيس "فما أسيل التقميد وما أصعب الإبتكا
وحيف ألواني  ع آخر لا أعرؼ ما تعنيو لوحاتي و واقبتوقيع بيكاسو التي تعكس ذاتي و  لإمرأة

روح أشعر بيا. فحسب بيكاسو الناس يصدّقوف الرؤيا أكثر مف مزجتيا أحسست بجماؿ و 
 عف عيوف الغير...بحثت عف الشعور في تمؾ الألواف و الكلبـ ف

ف في بكائي، صوت أمي، أمي التي تغسل لنا أجسامنا، لا أريد أف والالأ أبحث عف
، زيارة إلى المريض، الطبخ أشياء مثل ا ةأكوف مثميا لا تتعب، تكوف مشغولة بعد لصوـ

وبضرب مف أبي، تذىب إلى بيت أىميا وتتركنا في حيرة وقمق غابت عني الطمأنينة وكأنني 
ألوانا، أريد البكاء لإرادتي التي يعميا الظلبـ. شكالا و في جنازة سقوطي، قتل خجمي وصيّغ أ

الفساد، المخدرات الحب سمعة تجارية بماركات  خيالي يجرؼ في الشارع في فوضىسرحت ب
التي تطاردني عضة الألـ بداخمي ضيّقة أخاؼ مف الأشباح في حجرة  مختمفة بمغات الألواف؛

جي، كما أشعر بالدؼء أحيانا، كنت أبحث لعنة لحياة الفقر. ذكريات عف بمدتي تعكر مزاو 
الجوارب الممزّقة عرفنا عف ذكريات طفولتي في لعبة الخطوط المموّنة، تقيرني طفولتي ب

لمثمث المّوف بمعب الطماطـ كوّننا أىرمات الفراعنة بنؾ الألعاب التي تأخذ شكل االمثمث و 
و "فاطمة نسومر"، أريد أف أشب دع في العدـ في أشياء تفرحنا كنتوالأف المثمث الشيطاف، نب

ليس منصريا عمى صدر الرجاؿ، أنا إمرأة يكثر وجعيا بإسـ الأشياء الحي، و"تنيناف" و 
. ىكذا الحرية، الديف أنا لـ أكف "عشتروف" التي أىانيا "كالكامش" حينما طمبت منو الزواج

 قطعا.ألواني، تمؾ المرأة التي نراىا في طفولتنا كانت غرفتي حددت كمماتي و 
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 : جزيرة النوارس الجزء السادس

يتحدث عف امرأة في غرفة مظممة أماـ مرآة يتأمل و ىو تتحدث الروائية عف رجل و 
يتجادؿ مع نفسو ىل يمكف أف أتجرد مف أنانيتي، تيا فيي كموحة مزينة بالألواف، و بأناني
ضيقة تزعجني الألواف ىي العذاب. كانت غرفتي الحب مجرد مف الأنانية فيو كالفف و فال

تراؼ صاحب الخمر كاف يردد قولو ويريد يقوؿ خطيئتؾ أف تعترؼ كإعووقف أماـ النافذة و 
ف حيف يتذكر يقوؿ لا دع لمحزف ما دامت الأحداث اليامة تقع فجأة. يشعر بالحز التوبة، و 

يقوؿ  الماضي شابة أنيقة وىي تبحث عف السعادة مثمي وىي تضيع عقد ثميف في رقبتيا.
احت تقص الإغراء تكره الوحدة ر ـ جزيرة النوارس تمتاز بالجماؿ و يو ابة إيكوز ه الشكانت ىذ

 اكتشفت ىذا بعد مغادرتيا.عمى حكايتيا مع الماضي وىربت مف سماعو و 

 : سكاكين الخيبة الجزء السابع

ترمي إلى السيطرة عمى الشعب، ضد الأنظمة التي ي مرزوؽ صاحبكانت أفكار 
ف القياـ بالواجب لكنني ضد الواجب. نمقي في مقيى روزا قصتيا تنيي صاحبو كاف يطمب م

المشبوىة ليـ أفكار أتحرر نازية فتحت مقيى لتجمع فيو...، و اسـ لإمرأة ىربت مف بطش ال
ي لا لا أريد الإعتراؼ لصديقي توفيق لكالكؤوس، كنت مف كل القيود في أجواء الأضواء و 

ختناقي في الغرفة كنت أجادؿ اضطرىا إ ف يتعجب مف تصرفاتي التييعرؼ أسرارؼ كا
كنا ة السجف، إنيـ رجاؿ مسيطريف و ائحمنيا ر  التي تفوحأستنكر أفكارىـ التي لا تنيزـ و و 

نفذ، كنت أتفادػ المواضع الفاشمة، كنا مثل الدمى لتصوراتيـ كنت أعود إلى البيت صغار ن
رحل سكاكيف فراقيا تمزقني. تركتيا تكاء لأنني فقدتيا و متأخرة مع شروؽ الشمس، أريد الب

كانت حقيقتي... في سجائر الدخاف المبعثرة عمى الأرض، كانت حالة عدـ التوازف تراودني 
دائما، كنت أشعر بإنيزامي كلّ ليمة، لا أريد أف أشبو نزار الذؼ اعترؼ لبمقيس أنيا آخر 

  التي عرّفيا. النساء 
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أنا يسعدني كأس مموّف بعطر ا و حتيا في أنفو، رجاؿ يسعدىـ ىذتركت جوزيفيف رائ
 النساء.

 الكؤوس المموّنة: الجزاء الثامن

جذابة امي عمى ىيئة ممكة، كانت جميمة و رأيتيا في منقالت السّاردة في ىذا الجزء 
انتحرت بالسّـ لأبقى عظيمة مممكتي آثارؼ شاىدت عمى العظمة و قالت لي أنا زنوبيا، دمرت 

كنت أحمـ بإمرأة ترفض اليزيمة والأسر غرفة باردة و  دائما. كنت في سريرؼ الحديدؼ في
ا الذىبية تركتو منيمر بجماليا )أريالنوس(، إكتمل حممي لأسكف في صحراء برماليو 
مات مصر، قد افي المّيمة الثانية رأيت إمرأة بمباس شفاؼ جالسة عمى رأس أىر ا، و واحاتيو 

"كمكاماس" الخمود مثل الممؾ "خوفو" و يوبترا" كانت تنتظرني، كنت أريدتكوف ممكة النيل "كم
 بعد الموت.

مرأة جميمة تشبو ت مكاف الحياة أو قبور لحياة أخرػ. رأيت بجانبي اماافكانت الأىر 
رة السفر تعيد قافمة مف العبيد وخادمتيا "تاكامت" "أمتيف" صاحبة الحدائق المعمقة، كانت كثي

ّـ الصحراء، فقمتقكمّمتني، و  ار. كانت رائعة الجماؿ ڤنيناف حامية الي: إذف تمت ليا أنا أ
ـ أشرب كثيرا( وعدت إلى البيت وتمددت عمى بأخلبؽ نبيمة. في التالي لـ أممئ الكأس )ل

شجاعة جنودا ى جواد تعمل سيفا تقاتل بشراسة و مرأة جميمة عمسريرؼ الأحلبـ صحبتني ا
لحرية، فنيضت عمى بعمـ ا "حسيبة بف بوعمي"وجو "جميمة' "بوحيرد" و فرنسييف...، رأيتيا في

أنا أردد قصيدة زغاردؼ الفرح وأنا أىتف "تحيا الجزائر". ومرّة رأيتيا امرأة تحمل خبز و 
"محمود درويش" أحف إلى خبر أمي، كنت أحب أمي لكنني فقدتيا، انغمقت الباب خمفي 

لى ذؼ وصل إني ضننت أنيا أمي "فتيحة" رجعت مف القبر كنت أشبو "نابميوف" التفأفزع
نت أعتقد أف كنت أسأؿ لماذا ينتحر العظماء ك صار إمبراطور، الحكـ بفضل  النساء و 

 الرجل القصير "كورسيتمي"... لا يستطيع أف يحب لكنو يحبيا "جوزفيف".
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 لون  مرأة بلاالجزء التاسع: ا

تتحدث عف إبنة أختيا مف السعادة و عف طفولتيا الخالية في ىذا الجزء وائية تروؼ الرّ 
التي تمعب بكلّ الألواف و تتذكر أيضا أف أميا ليس ليا الألواف و رغـ ذلؾ أنيا جميمة  سحر

قالت عف نفسيا وجييا أشكالا بالمّوف الأخضر، وتصيغ منو الجماؿ و  جدا فيي ترسـ عمى
لا يسكف قالت عف أبييا أنو اف، و يا صفة الألو ا تزعجيا لأنيا متمثمة بالشيوة وتمتعأف ألواني
أف في الألواف )أحمر، أخضر، أبيض( و تتحدث عف الأعياد التي تخسكف لوحاتيا، و قبره بل ي

المستعمرة  أساىا تجاه البمدافألوانيا يعود في صورة الألواف، وتحدثت أيضا عف حزنيا و 
صراخ الأطفاؿ. إضافة إلى ىذا نجدىا مندىشة عمى كمبناف وفمسطيف... وعمى عويل نساء و 

يا ضيعت حياتيا بسبب الصمت وىذا دفعيا إلى الغيرة أنّ يقيا، و الصدفة التي جمعتيا مع صد
تحدثيا عف مغامراتيا العاطفية، وذات يوـ لمحتيا مع رجل آخر ثريا التي  عف جارتيا

 تقربت منيا لتعرؼ عمّا يدور في ذىنيا.و 

يا، ج برجل ثرؼ قبل فوات الأواف حتى لو كاف في عمر أبياو زّ وردت عمى أنيا تريد ال
 ىذا ما دفعيا لتنظـ قصائد الحب.مف ثريا شخصية أخرػ و  اكتشفت

 :مفهوم الشّخصية -2

  :لغة -أ

"شخص، فلبف شخاصة، ضخـ وعظيـ لتالي: وردت في المعجـ الوسيط عمى النحو ا
سواه،  شيء عينو وميّزه. مماىي شخصية. شخص الجسمو فيو شديد. فيو تشخيص و 

رادة و خصية صفات تميّز الشخص مف غيره ويقاؿ الش كياف فلبف ذو صفات متميزة وا 
 .1مستقل"

                                                           
 .494شركة الإعلبنات الشرقية، القاىرة، ص  3، ط1جالمعجـ الوسيط،  - 1
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حيث ، كما ورد المفيوـ المّغوؼ لمصطمح الشّخصية مف جذره المّغوؼ )ش.خ.ص(
 يَعْمَلُ  عَمَّا غَافِلب اللََّّ  تَحْسَبَفَّ  وَلا ىذا في قولو تعالى "في القرآف الكريـ لفظة "تشخص" و وردت 

رُىُ ْـ نَّمَا، إالظَّالِمُوفَ  يؤكد مفيوـ البُروز كما  ىعنالمىذا ، و 1الَأبْصَارُ" فِيوِ  تَشْخَصُ  وْ ٍـلِيَ  يُؤَخِّ
ذِيفَ  أَبْصَارُ  شَاخِصَةٌ  ىِيَ  فَإِذَا الْحَق   الْوعَْدُ  واَقْترََبَ  "جاء في أية أخرػ قوؿ تعالى:  "، كَفَرُوا الَّ

 .شاخصة بمعنى بارزهففي يوـ القيامة يجعل الله الأبصار 

تميّز  الّتيف المغوية أف لفظة الشخصية لمدلالة عمى المميزات مف خلبؿ ىذه التعاري
 .وتجعمو يظير ويبرز بشكل مختمف ف غيرهمالإنساف 

 : ااصطلاح   -ب

بعض النقاد  قى تضاربًا في استخداماتو، إذ وقعإفّ مصطمح الشّخصية قد لا
طورًا  المعاصريف في خمط بيف "الشّخصية" و"الشّخص"، لذا تراىـ يقولوف "الأشخاص"

، غير أف  يكوف الشّخص نفسو. 2والشّخصيات طورا آخر، وكأفّ أحدىما مرادؼ للآخر
حينئذ تجمع الشّخصية جمعا قياسيًا عمى شخصيات، لا عمى شخوص الذؼ ىو شخص، 
ويختمف الشّخص عف الشّخصية في كوف الأوّؿ الإنساف في الواقع أو التّاريخ، خلبفا لمصورة 

ف كانت ىناؾ إشارات وقواسـ تجمع بينيما.  تمثميا الشّخصية الّتي في الأعماؿ السّردية، وا 
ويفرؽ محمد عزاـ بيف "الشخصية الرّوائية" و"الشخص الرّوائي"، اِنطلبقًا مف كوف الأولى عامة 
ليا قوانيف وأنظمة تقننيا وتقعدىا، والثّانية خاصة تعني شخصًا معينًا في رواية معينة، لو 

، إلّا أف كمتاىـ تتلبمسف تلبمس الخاص 3و النّفسية والجسمية المحدّدةسماتو الخاصّة وصفات
  ضمف العالـ. 

                                                           
 .250، ص 48سورة إبراىيـ، الآية  - 1
  .125مرتاض عبد المالؾ، تحميل الخطاب السّردؼ، ص  - 2
  .11محمد عزاـ، شعرية الخطاب، السّردؼ، ص  - 3
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: "الشخصية ىذا العالـ الذؼ تتمحور حولو كل عرّفيا عبد المالؾ مرتاض في قولويو 
الميوؿ، فالشخصية ىي مصدر إفراز الشّر في السموؾ الدرامي داخل و الوظائف اليواجس 

قت ذاتو تتعرض لإفراز ىذا فيوـ فعل أو حدث وىي في الو عمل قصصي ما فيي بيذا الم
، فالشخصية ىي عالـ 1تسرد لغيرىا، أو يقع عمييا السّرد الّتيذلؾ الخير. ثـ إنيا ىي  الشّر 

جودة في كياف الطباع المتنوعة المو مى "مجموع الخصاؿ و الخياؿ كما أنيا دالة عالأدب و 
ىذا ، و 2تنعكس عمى تفاعمو مع البيئة مف حولو"و  تميّزه عف غيره الّتيالشخص باستمراره، و 

           مواقفو سواء في إدراكو مية والخارجية وجميع تصرفاتو و يعني أنيا تتعدػ المظاىر الداخ
فاتو وحتى مشاعره إضافة إذا قيمتو وميولاتو، ومواىبو تصرّ أو فيمو للؤشياء أـ في سموكاتو و 

 تصوّراتو الشخصية.وأفكاره و 

مف  خصية ىي المكوّف الأساسي في العمل الروائي "تمعب الشخصية العديدالشإفّ 
تمثل العنصر المحرؾ للؤحداث داخل الرواية، فيي كائف حركي الأدوار في العمل الروائي، و 
مجاؿ ل الروائي مف حيث وقوع الأحداث و فيي تعد مسيرة العم 3ينبض في العمل السردؼ"

 يدونيا. الّتيالمعاني 

تستقبل الحوار وقعت المناجاة "تثبت و  الّتيالأحداث، فالشخصية ىي  تتجمد حركة
راع أو تنشيطو مف خلبؿ أىوائيا خصية تظير بدوف تضخيـ الصالشّ تنجز الحدث و  الّتيوىي 

. 4حركة"ب. كما أنيا تملؤ الوجود صياحا وضجيجا و تقع عمييا المصائ الّتيىي ا و عواطفيو 
ئي، فيي الشرياف الذؼ ينبض منو في بناء العمل الروا خصية تؤدؼ العديد مف الأدوارفالشّ 

 الأحداث داخل الرواية.تشكل المغة و  الّتيىي واية، و قمب الرّ 

                                                           
 .67ص  ،1999، 1ئر، طعبد المالؾ، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزا مرتاض - 1
 .04، ص 2006عبد الكريـ صالح، تحميل الشخصيات وفق التعامل معيا،  - 2

، 1في نظرية الرواية، بحيث في تقنيات السّرد، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، ط ،عبد المالؾ مرتاض - 3
 .126، ص 1998الكويت، 

 .107ص  المرجع نفسو، - 4
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 :أبعاد الشخصية -3

ىذا يتـ عبر را ميما في بناء العمل الروائي واكتمالو، و تمعب أبعاد الشخصية دو 
عاد منيا البعد النفسي الذؼ أبة جوانب و تفاعميا مع الشخصية فيذه الأخيرة تتكوف مف ثلبث

الشخصية مف  البعد الجسمي الذؼ يصف لنا مظاىرير لنا الحالة النفسية لمشخصية و يظ
ف لنا الوضع الاجتماعي لمشخصية الذؼ يبيّ الناحية الخارجية، وأخيرا البعد الاجتماعي و 

تقدميا عف  الّتييتـ التمييز بيف ىذه الممفوظات بحسب طبيعة المعرفة وعلبقتيا بغيرىا و 
 .1الشخصية"

 يمكف التمييز بينيا عمى النحو التالي:و 

 :. البعد النفسي1

تعدد مدػ تأثير مف خلبؿ إبراز "الحالة النفسية والذىبية لشخصية و يظير ىذا البعد 
التّسامح، ىل ي سموؾ ىذه الشخصيات مف انفعاؿ وىدوء وكره مف روح الانتقاـ و الغرائز ف

 .2طوائية، معقدة أو خيالية مف العقد، متفائمة أو متشائمة"ىي شخصية اجتماعية أو ان

لا تعتبر عنيا تظير مف خلبؿ المواقف، و  الّتيفيو الشعور الداخمي لمشخصية و 
نطواو  ىدوءة النفسية لمشخصية مف الانفعاؿ و بالكلبـ، فيذا الجانب بظير لنا تقمبات الحال ء ا 

 ما يدور في حوليا.يو طريقة الكشف عف ذات الشخصية و . ف3انبساط"و 

 

 

                                                           
 .40يل النص السردؼ، ص بوعزة محمد، تحم - 1

جامعة صلبح الديف، كمية المغات، قسـ المغة  ،الرحماف، تقنيات بناء الشخصية في رواية )ثرثرة فوؽ النيل( فتاح عبد - 2
 .50، ص 102. العدد 117العربية، ص 

 .13008، عماف، 4عبد القادر، مدخل إلى تحميل النص الأدبي، دار الفكر العربي، ط أبو شريفة - 3
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 :. البعد الاجتماعي2

فربما تكوف  ،يشمل ىذا البعد "الجانب المركز الذؼ تشممو الشخصية في المجتمعو 
. 1مرأة ريفية أو أستاذ جامعياِ الشخصية فلبحا أو موظفا، أو عاملب أو طالبا أو غفيرا، أو 

تبياف تصرفاتيا. كما يتعمق ة دورا ميما في بناء الشخصيات، و تمعب ىذه المراكز الاجتماعيو 
يديولوجياتيا و ىذا البعد بمعموم علبقاتيا الاجتماعية ات حوؿ وضع الشخصية الاجتماعية وا 
: لاجتماعية "عامل )طبقة متوسطة( وبرجوازؼ إقطاعي، وضعيا الاجتماعيالمينية طبقاتيا ا

 .2فقير، غني، إيديولوجياتيا، رأسمالي أصولي سمطة..."

في تفسير الشخصية مف حيث السموؾ لأف لمظروؼ الاجتماعية  فيذا البعد يساىـ
 الدور الكبير في توجيو سموؾ الشخصية.

 :. البعد الجسمي3

التعرؼ عمييا فيو بنية الجسـ أو الشكل الخارجي لو، يساعد البعد الجسمي في فيـ و 
محاسف ر لجسـ الإنساف ونمط العلبقات بسبب مختمف أعضاءه، و فيو التركيب البدني الظاى

 .3العمروعيوب، إضافة إلى الجسـ والجسـ والييئة و 

الشخصية ىي مف مقومات الشخصية وأحد مكوناتيا  مف ىنا نستنتج أف أبعادو 
لشخصية "تظير أىميتيا بالنسبة في الرواية مف خلبؿ تأثير ىذه الأبعاد في االأساسية و

ربط الشّخصيات الأحداث الروائية وعلبقاتيا بالأحداث. وكذلؾ في مساعدة الراوؼ عمى 
 .4طريقة إسقاطيا عمى الشخصية لتحقيق اكتماؿ العمل الروائي"وتفاعميا و 

 
                                                           

 .51تقنيات بناء الشخصية، ص  عبد الرحماف،فتاح  - 1
 .40دؼ، ص السرّ  ، تحميل النصّ محمد ةز بوع -  2

 .61، ص 1992، سياسة الشخصية، دار المعرفة، الجامعة الاسكندرية، 31أحمد محمد عبد الخالق، الأبعاد  - 3
 .27، ص 2005القاىرة، عبد المطمب زيو، أساليب رسـ الشخصية، المسرحية، دار عزيد النشر،  - 4
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 الشخصيات وبطاقتها الدّلالية: -4
تعدّ عائشة بنور، أو بنت المعمورة واحدة مف الرّوائيات الجزائريات المّواتي اىتمف 

في معظـ أعماليا الرّوائية، محاولة بذلؾ إبراز شخصية المرأة مف بقضايا المرأة ومعالجتيا 
 خلبؿ أعماليا ومف ىذه الأعمار رواية اعترافات اِمرأة مف جممة ىذه الشّخصيات نجد: 

 شخصية رجاء:  -

تمثمت ىذه الشّخصية في رجاء، وىي فتاة في مقتبل العمر تنحدر مف أسرة عريقة 
رة "السي مخموؼ ولد عبد القادر" والد رجاء، يتمتع بسمعة وغنية المعروفة في منطقتيا بأس

 ورثت الشرؼ الكرـ والييبة أبا عف جد.  الّتيطيبة وكريمة، ىذه الأسرة 
وكانت رجاء ابنتو الوحيد، وىي شابة جميمة المظير والقواـ شعرىا أسود طويل، ذات 

راد  ة.عينيف سوداويف خجولة بشوشة ذكية معتزة بنفسيا كمّيا ثقة وا 
تقوؿ السّاردة "كانت رجاء مف أسرة عريقة وغنية... أسرة السي مخموؼ ولد عبد 

 . 1القادر ذات سمعة طيبة وكريمة توارثت الشّرؼ والجود والييبة أبا عف جد...."
ثّـ تواصل الكاتبة في وصف رجاء فتقوؿ عنيا: "كانت رجاء ابنتو الوحيدة ... شابة 

عر أسود مسترسل .... وعينيف سوداويف... تعمو جبيتيا جميمة المظير والقواـ ... ذات ش
رادة..."ث ذاتا... بنفسيحمرة الحياء البدوؼ... بشوشة الرّوح ذكية تعتز   .2قة وا 

وكاف الرّاوؼ مف أولئؾ المعجبيف  ،فكانت بجماليا ىذا، محط إعجاب كلّ مف يراىا
مر، فتقوؿ الكاتبة عمى لساف الذيف فتنوا بجماليا وبساطتيا، وقد انتبيت ىي كذلؾ ليذا الأ

رجاء: "لبست الفستاف الفضفاض بربطة عمى الخصر، ازدادت شيوتيا لمجماؿ وضحكت 
 صداىا الغرفة". دوؼ بضحكة 

 إنّو معجب بشخصيتي وبأناقتي وتفكيرؼ وبأحالمي.

                                                           
 .20ص ، 2015 بئر توتة، الجزائر، دار الحضارة،، 2عائشة بنور، اعترافات اِمرأة، ط - 1

 .20المصدر نفسو، ص  - 2
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 معجب. إنّو
 .1وأشرؽ وجييا بفرحة ساذجة

العشق منذ طفولتيا والذؼ  كانت تمتيف الّتيوتسترسل الكاتبة في وصف شعور رجاء 
يعرفو ابف حزـ الأندلسي بقولو: "إفّ أولو ىزؿ وآخره حدقت معاينة لجلبليا عمى أف توصف 
فلب تدرؾ حقيقتيا إلا بالمعاناة، وليس بمنكر في الدّيانات ولا بمحظور في الشّريعة إذا القموب 

 .2بيد الله عزّ وجلّ"

، وفي ىذا إشارة إلى أفّ الحب كاف أمرا ىذا العشق الذؼ شبيتو رجاء بعمبة تخفييا
وعيبًا، إلى درجة أنّو كاف يشعرنا بالخوؼ مف المجتمع لأنّيا تدرؾ أنّو أمر مرفوض تقوؿ: 
"... أـ أنّو تحدؼ الخوؼ مف المجتمع برفض الحب ويحاربوا بالقتل أو النّفي أو الانتحار" 

تمثّمت دائمًا في  الّتيولنظرة السّمبية ليا و  وىذا دليل عمى سيطرة العادات والتّقاليد عمى المرأة،
قياميا بأعماؿ المنزؿ لا غير، مع ذلؾ فإفّ رجاء تعترؼ بأنّيا امتينت العشق فتردؼ قائمة: 
"منذ نعومة أظافرؼ وأنا أمتيف العشق الطفولي بداخمي أمتيف الحب كعمبة أخفييا أحيانًا، 

 .3طييا ليا...."أخ الّتيوأحيانًا أخرػ أجمميا بأجمل الملببس 

كبمتيا فكانت كمّما  الّتيوميما يكف فإفّ رجاء تبدو ناقمة عمى تمؾ العادات والتّقاليد 
أحست بالحب في قمبيا، تتذكر مآلو، تقوؿ: "كنت أحسب بالحب في قمبي ولكلّ الأشياء، 

 .4ويتحوّؿ إلى كومة رماد إذا ما لمحتو الابصار"

خوؼ ظلّ يطاردىا دائمًا، ىذا الحب المغصوب وىذا التّناقض الكبير بيف الحب وال
الذـ يبقى حبيس الأنفاس والصدور يسرؽ مف ثقوب الأبواب تقوؿ رجاء متحسرة ومتألمة، 

                                                           
 .32ص عائشة بنور، اِعترافات اِمرأة،  - 1

2- https://ar.m.wikisource.org.wiki. 
 .33ص المصدر نفسو،  - 3

 .33المصدر نفسو، ص  - 4
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فيي لا تخفي استحيائيا مف التقرّب مف مممكة الحب، تقوؿ رجاء: "كاف ثمّة تناقض كبير 
تستحي الاقتراب مف مممكة بيف الحب والخوؼ )...( ظمت أوتاد البداوة محفورة في أعماقي 

الحب )...(، كنت أرػ الحب يسرؽ مف ثقوب الأبواب والنوافذ نيارًا ويمرر في السائل خفية 
 .1يدخل البيوت خمسة في المّيل لأنّو كاف مقيورا ومحظورًا

عانت كثيرًا جراء  الّتيوبيذا اِستطاعت عائشة بنور أف تجسد شخصية رجاء الحبيبة 
ف قمبيا ولا تجد سبيلًب لمتّعبير عنو والذؼ ممئ قمبيا حسرة وألما وبات ىذا والحب الذؼ يسك

 يعذبيا.

 شخصية الأم: -

وىبيا الله لنا، الصّدر الرّحب كالقمب الحنوف، تشقى لنسعد  الّتيتمؾ النّعمة  الأـ ىي
 وتتعب لنستريح.

الطيبة وتمثّمت شخصية الأـ في رواية "اعترافات اِمرأة" في والدة رجاء ىذه الأـ 
كانت لا تتوانى لحظة في خدمة أسرتيا، تقضي معظـ وقتيا في تنظيف أبنائيا  الّتيالحنوف 

ػ، ىي باختصار شخصية ر وأبناء أخ الزّوج، وتنظيف الملببس وا عداد الطّعاـ لمولائـ الكب
صبورة وحنونة لا تتعب ولا تكل ولا تمل تقوـ بواجباتيا بكل رضا واقتناع تقوؿ الكاتبة: "أـ 

كانت تغسل أجسامنا وأجساـ أبناء عمي )...( كانت أمي، لا تعرؼ غير الماء  الّتي
، كانت أمي لا تعرؼ راحة 2أـ لا تتعب والصابوف )...( وا عداد الطّعاـ لمولائـ الكبرػ )...(

 .3لجسدىا... اكنت أمي تموت في الشّير ألف مرّة ولا تعرؼ الطّبيب"

التّعنيف الأسرؼ، وترضى أحيانًا وأحيانًا أخرػ تثور  إلّا أفّ ىذه الأّـ كانت تعاني مف
عمى واقعيا رغـ صعوبة الأمر عمييا، ولكف سرعاف ما تستسمـ لواقعيا تقوؿ الكاتبة عمى 

                                                           
 .25ة بنور، اِعترافات اِمرأة، ص عائش - 1
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لساف رجاء: "... وتثور ثائرتيا إذا ما تطاوؿ عمييا أبي بالضّرب ساعة ما يتعدؿ لسانيا كلّ 
رتيا في أياميا المتتالية... تجمع ملببسيا الخطوط الحمراء، أو تنتفض حينما تتكرر صو 

 .1وترحل إلى بيت أبييا"

وعميو فإفّ شخصية الأـ في ىذه الرّواية انحصرت بقياميا بأعماليا المنزلية مف 
غسيل وتنظيف وتربية ورفضيا أحيانًا لمعاممة الزّوج غير اللبئقة، ىذه الأياـ المثالية 

عد أفراد أسرتيا حتى ولو كاف ذلؾ عمى حساب تعطي كلّ ما بوسعيا لتس الّتيالمعطاء 
 صحتيا وعمرىا.

 شخصية الأب: -

قدّمت السّاردة شخصية والد رجاء، الّذؼ يدعى "السي مخموؼ"، وأكّدت عمى أنّيا مف 
 الشّخصيات الّتي ورثت الشّرؼ والكرـ عف أجداده.

بو في قوؿ ث سرعة غضيمقرجل يعرؼ الكثير عف الثّقافة الشّعبية لأىالي المنطقة 
المثل الّذؼ يتّخذه سيفًا حادًا ليوقف الشّخص عند حدّه، لكّنو طيب القمب، نقي الرّوح، شجاع 

 .2كانت رجاء ابنتو، ... اِبنة أحد أكبر الشركات في النفط

 شخصية فتحي رامي: -

بدأ مسار الحكاية في رواية اِعترافات  :ية إلى التقديـ المباشر لمشخصياتئواسعت الرّ 
لندـ عمى ا، إذ وصفتو بالحزف والكآبة، و اردة: صديق السّ أة بتقديـ شخصية "رامي فتحي"اِمر 

دائما ىذا يندرج ضمف الوصف السمبي، و كاف يراىا في منامو. و  الّتيارتكبيا و  الّتيالأخطاء 
ث عنيا ىي شخصية تحدّ ئة خاصة إلى صديقو توفيق، و يمجأ إلى الاعتراؼ بتمؾ الخطي

 ترافاتو كاف رفيق دربو، لكف لـ يذكر صفاتو."رامي فتحي" في اع
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لقبت بفتيحة، حيث كاف يراىا دائما في منامو  الّتيىي كما ذكر شخصية أخرػ و 
كما  ز: "إنيا فتحية، فتيحة جاءت مف القبر تزورني، تعطيني الخبيقوؿ عنيا ،لأنيا توفيت
 .1تعودت..."

لأخرػ، كاف "رامي كذلؾ في وصف شخصية لا تقل أىمية عف الشخصيات اتطرؽ 
، ذات شعر أسود المظير مةامفتحي" دائما يذكرىا في ميماتو، ولقبت بػ رجاء" شابة ك

 بنفسيا". تزّ تع عينيف سوداويف، تعمو بيا بمرة الحياء البدوؼ، شابة الروح ذكية،مسترسل، و 

 استراتيجية الضمائر: -
فقد أكّد النّاقد الفرنسي يتبايف في السّير ذاتية توظيف الضّمائر مف كاتب إلى آخر، 

"أفّ الضّمير لا يمكف أف يكوف معيارا قارًا لمتمييز بيف   (E. Benveniste)إميل بنفنيست"
الأجناس، وأفّ الضّمائر الثلبثة )ضمير المتكمـ وضمير الغائب وضمير المخاطب( جميعًا 

الطريقة المباشرة  لا تنفي تحقق قانوف التطابق، ويبقى الفرؽ في تمؾ المسألة ىو اِستخدامو
 .2التي يتيحيا ضمير المتكمـ أو غير المباشرة التي يتيحيا ضمير الغائب وضمير المخاطب"

إفّ ضمائر الحكي باِختلبفيا )المتكمّـ، الغائب، المخاطب( يمكف أف تحقّق التطابق 
ف في في السير ذاتي، أؼ أفّ المؤلف يجسد دور السّارد والشّخصية في نفس الوقت ويكو 

 مقحمًايتيح الرّوائي الفرصة لنفسو بنقل الفكرة وتجسيد الموضوع لؾ السّرد بضمير المتكمّـ فذ
بالذّات بطريقة مباشرة، ويحتل ضمير الغائب والمخاطب مكانة أخرػ في السّرد، إذ يمجأ 
إلييما المؤلّف ليقدـ الحقائق بطريقة موضوعيّة، وغير مباشرة تجنب الوقوع في الإفصاح 

 رىا.عمى أسرا
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وىذه الضمائر مف أىّـ المكوّنات الأساسية التي تحرّؾ خطاب السير ذاتي، فنجد 
السّرد بضمير المتكمّـ يعكس الكاتبة، بينما ضمير الغائب فيستعممو الكاتب بطريقة غير 

و لكي يصرّح بالأحداث. "إذ أفّ ضمير ه للؤحداث، وىو القناع الذؼ يرتديمباشرة أثناء سرد
قدرة عمى التوغّل في أعماؽ النّفس كاشفًا عف أسرارىا وخباياىا وىذا بدوره يقرّب المتكمّـ أكثر 

القارغ مف العمل السرؼ، أما ضمير الغائب فإنّو يمكّف السّارد مف أف يختفي خمفيا ليعرض 
 .1الأفكار والآراء التي لا يريد أف يصرّح بيا، بشكل مباشر فيما لو استخدـ ضمير المتكمّـ"

القصصي نجد ضمير المتكمّـ يشير إلى أفّ الكاتبة ىي الّتي تسيّر الأحداث في السّرد 
داخل العمل، وأفّ ىذا الضّمير لو علبقة وطيدة بالسّيرة الذّاتية، أؼ أنّو يعكس الذّات ويتوغل 
كثيرًا في أعماقيا، أما ضمير الغائب يختمف في طياتو عف ضمير المتكمـ، فيو ليس قريب 

يقوـ الكاتب بعرض أدّؽ أفكاره التي لا يريد التّصريح المباشر بيا، ففي  إلى النّفس وبفضمو
ستخدـ ضمير المتكمّـ مدوّنتنا )اعترافات امرأة( "لعائشة بنور" تعترؼ: بحنكة رائعة متى ت

تحدث عف ما يعتمل داخل الذّات مف فوراف وغمياف نتيجة أخطاء بشرية مزرية وذلؾ عندما ت
مجأ إليو لمولوج أكثر داخل الذات، وتستعمل ضمير الغائب عندما تصل إلى حد الخطيئة، وت

 .2ترصد أحداثا خارجية وواقعية وتقع في محيط الذّات المادؼ والاجتماعي

ار ذاتيا، تنباط المكبوتات المتواجدة في أغو توظف الرّوائية ضمير المتكمّـ أثناء اس
حيط يعندما تتحدث حوؿ ما  والوصوؿ إلى أعمق صورة في الذّات، وتوظّف ضمير الغائب

بمجتمع ما أو واقع معيّف يخصّ فردا مف الأفراد، كل ىذه الإكتشافات والأدوات التي 
 استعممتيا "عائشة بنور" قدرة فائقة تخصّيا دوف غيرىا.

أثناء استعماؿ ضمائر السّرد يستمزـ وجود ثنائية الأنا والأخر، وتصبح ىذه الأخيرة 
 وف الأنا ىو السّارد، وكلّ ما ىو خارج الأنا ىو الأخر.في موضع الوضوح عندما يك
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يتفق "فيميب لوجف" في كتابو )ميثاؽ السّيرة الذّاتية( ما أتى بو "جيرار جنيت"، بأفّ 
السّارد والشّخصية الرّئيسية يتطابق مف خلبؿ استعماؿ ضمير المتكمّـ، وىو ما يطمق عميو 

ناء تصنيفو )لأصوات الحكي( وىو تصنيف أقامو "جيرار جنيت" )السّرد القصصي الذّاتي( أث
مية، غير أنّو يبيّف بوضوح كيف يمكف أف يوجد حكي "بضمير ياِنطلبقا مف أعماؿ تخي

المتكمّـ" دوف أف يكوف السّارد نفسو ىو الشّخصية الرّئيسية، وىو ما يطمق عميو بشكل موسع 
ضرا باعتباره شخصية في القصّة أكثر السّرد "مماثل القصّة... الذؼ يكوف فيو السّارد حا

 . 1التي يحكييا"

إفّ اِستخداـ ضمير المتكمّـ في العمل الرّوائي، يحيل إلى التطابق حوؿ سيرتو الذّاتية، 
 لّ ىذا العمل الرّوائي.أف يشارؾ كمجرد شخصية ثانوية في حويمكف أيضا 

بارزًا جدًا إذ تعرض ير المتكمّـ مضة، نجد السّرد بصوؿ الرّواية التّسعفإذا عدنا إلى 
فيو السّاردة، وجع أنثوؼ في جممة اعترافات، ترفض السّمطة والقير تارة وتارة أخرػ تثور في 
وجو الخوؼ، ىذا ما نجده في مطمع الفصل الأوّؿ )وجع طفولي(، حيث تعبّر الرّوائية عف 

يجعمني  نفسيا بقوليا "شير رمضاف وحده يحدّد نقطة تمركزؼ ويجبرني عمى الانصياع...
. تممؾ 2في ترقب الساعة لحظة المغيب... وحده يحررني مف قيود شيواتي ونزواتي وممذاتي"

الرّواية قدرة فائقة في استعماؿ ضمير المتكمّـ بحيث يحيل ىذا المقطع إلى ذاتيا مباشرة، 
 لتتحدث عف رمضاف الذؼ يحررّىا مف الشيوات إلى الخضوع في الإيماف.

لرؤيا( في قوليا "تطمّعت إلى امّـ في الفصل الثّاني المعنوف )وكذا نممس ضمير المتك
لى سقف الغرفة الضيّقة فوجدت السكوف يخيّـ عمى المكاف..."  .3الجوّ وا 
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تطرّقت الرّوائية إلى استخداـ ضمير الأنا في ىذا المقطع بطريقة مختمفة، إذ تكشف 
ا، أؼ أعطت الدّور لشخصية عمى الأنا الآخر، بحيث الساردة ىنا ليست نفسو شخصية الأن

أخرػ تتحدث بيذا الضمير )ضمير المتكمّـ(، بحيث تكوف تمؾ الشّخصية صديقيا "رامي 
لعنة فتحي" الذؼ كاف يقضي معظـ أوقاتو في غرفتو المظممة، ورأػ رؤيا مخيفة وكأنّيا 

 حمت عميو.

مّـ في "كنت عثر فيو عمى ضمير المتك( نبينما الفصل الثّالث المعنوّف )أقنعة ممزقة
سرؽ مف ثقوب الأبواب والنوافذ نيارًا ويمرّر في الرّسائل خفية ويدخل البيوت حب يأرػ ال

 .1خمسة في المّيل لأنّو كاف مقيورا ومحظورًا..."

ترػ الرّوائيّة أفّ الحب يتمرّد عمى قيود المجتمع لأنّو مقيورًا مف طرفو، وأفّ أوتاد 
رـ الاقتراب مف مممكة الحب، فتمجأ الرّوائية في ىذا المقطع البداوة محفورة في أعماقيا، إذ تح

إلى استخداـ ضمير المتكمّـ مباشرة، لأنّيا تتحدث عف ذاتيا ورأييا في ىذا القناع الذؼ يمبسو 
 الحبّ في مجتمعيا البدوؼ.

أسندت ليا الدّور  ػ كاف حديثيا في الفصل الرابع )ىمسات مموّنة( عف شخصية أخر 
)أنا( في قوليا "لأنّني كنت أريد أف أنسى الماضي والأياـ الأليمة، أف  لمتّحدث بضمير

يصبح الماضي كأدوات الخريف وأنسى معو الإجابة العالقة التي كانت تختفي وتستفزّني 
. تريد ىذه الشّخصية في ىذا المقطع أف تنسى الماضي الحزيف، إذ كاف 2بأنني رجل ناقص"

 تدػ بو.يصبح رجلب مثاليا يُقتو وأراد أف غير متفائل مف شخصي

 تعترؼ السّاردة في الفصل الخامس )اعترافات المّذة والنار( وتفصح عف المعاناة
فصاـ الشخصية( والآخر في ىذه العبارة "اعترؼ بحيائي والصّراع المتواصل مع الّذات )ان

حل الذؼ كبّمني لأذوب في بقايا أحلبمؾ... لست أدرؼ إف كنت أعدمت نفسي قبل أف أر 
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عمى وسادتؾ وأرمي بجسدؼ عمى سيوة جواد يرفض القيود، أعترؼ أنّني امرأة ما زالت... 
 ريد أف أقوؿ لؾ أننيتحبّؾ... لقد كنت أبحث فيؾ عف نفسي الضالعة في أنفاسؾ... كنت أ

 .1امرأة ترفض الحواجز والتناقضات والرّغبات المكبوتة"

بكلّ ما في صدرىا مف شيوة وحبّ، كلّ ىذا حاولت الرّوائيّة بنزعتيا الاعترافية البوح 
عبارة عف اعتراؼ برغبات مكبوتة بضمير المتكمّـ )أنا(، وىنا وصمت إلى أعمق نقطة في 

 الذّات إذ عبّرت عف ذلؾ بصدؽ نادر قلّ ما يمجأ إليو روائييف آخريف.   

يث أحيمت في الفصل السادس )جزيرة النّوارس( تتابع الرّوائية السّرد بضمير الأنا بح
الدّور لشخصية أخرػ دوف اِسـ حيث يظير ذلؾ في قوليا: "لـ أكف أعمـ أفّ ايكوزيوـ ىي 

لأرض أنّيا تخبرني رة اوخضجزيرة النّوارس... النّوارس البيضاء التي تسكف عباب البحر 
دىشني، كيف نسيت تمؾ الأشياء الصّغيرة والتفاصيل المحممة بالذاكرة بحضورىا الذؼ ي

 .2يا الفياض وعيونيا الواسعة..."حنانفي  المختفية

أبدعت الرّواية خصوصًا في عممية السّرد، وتتّضح الصورة كشخصية ساردة في 
ردؼ متصاحبا مع الضمير "أنا" وىنا الضمير أنا النصّ بينما نجد سرّ مف أسرار الشريط السّ 

عف جزيرة بمنظارىا شخصية أخرػ، تمجأ بذلؾ لتقنية الارتداد )العودة إلى الماضي( تحكي 
وجماليا، حيث شبّو تمؾ الجزيرة بامرأة غنية تمبس الجواىر الثمينة بالمّؤلؤ الأبيض، وىذا 
المّؤلؤ موجود أيضا في ىذه الجزيرة )ايكوزيوـ( وىي الأحجار والمياه الدائرة بيا، واكتشف كل 

 ىذا الجماؿ بعدما غادرتو.

تقديـ الدّور للؤخر ليأخذ مكانة "الأنا" نواصل في الفصل السّابع )سكاكيف الخيبة( ب
)أنا( الطّريق الأنسب لسرد أحداث شخصية ىذا الضمير أثناء السّرد، وىنا اعتبرت الرّوائية 

وقعت في خيبة أمل كمثل ذلؾ في عبارة "كنتُ لا أزاؿ أحيا في تمؾ النّشوة ورغبة البكاء 
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ا يفقدىا... ارتكبت حماقة حينما تركتيا التي تجعل الإنساف لا يرػ الأشياء الجميمة إلّا حينم
 . 1زؿ دوف رجعة..."المنتغادر 

شعرت ىنا الشّخصية )الرّجل( بخيبة أمل حينما غادرتو زوجتو واعتبرىا كخطيئة 
بسكاكيف تمزّؽ جسده وعبّر بكلّ ىذا بالضّمير أنا  أحسارتكبيا، وىو يتأمميا تجمع ملببسيا 

 مؤلمة.لأنّو الأنسب إلى تحميل النّفس ال

 -الرّجل–فضّمت الرّوائية في الفصل الثامف )الكؤوس المموّنة(، إسناد الدّور للآخر 
أذكر ليمعب دور الأنا أثناء سردىا للؤحداث، والدّليل عمى ذلؾ في الرّواية قوليا: "ما زلت 

تمؾ العيوف الحوراء التي كانت تحسّسني أنني أسبح في بياضيا وأغرؽ في سوادىا لكنّني 
 .2ا"ودي محور مثمث برمفيبتمعنفي بياض البحر الأبيض المتوسّط وأغرؽ  أسبح

تركت في نفسيتو أثرا بالغا لدرجة الحبّ، فوصف عيونيا كأنّيا بحر يغرؽ فييا، كلّ 
 مف يدخل في بحر حبّيا ليسبح في أعماقو بقوارب قديمة فوداعا لسف الطفولة والمراىقة.

ف(، وظّفت الضّمير "أنا" بكثرة لأنّيا كانت تتحدث أما في الفصل الأخير )امرأة بلب لو 
عف طفولتيا ومعاناتيا أثناء ذلؾ وعف مغامرات الحبّ والعلبقات الحميمية التي تحترميا في 

يا" وتمخص كل ىذا في العبارتيف "كنت أحترـ صمتي الذؼ يخونني ثر كلبميا عف صديقتيا "
تفاصيل ذاكرتي وبقايا طفولة ميمشة يرة و وف وأماـ كل لوحة تكشف ىوامشي المثمع كل ل

شة إذ تستنطقيا ذكرياتيا، بحيث تعيش مع يمّ ، عاشت الرّوائية طفولة م3"!أتحاشى تذكّرىا
تيا "كانت ثريا ميا، وتقوؿ عف ثريا صديقأمّيا ليس عندىا ألواف تمعب بيـ وتستمتع برس

                                                           
 .82، ص عائشة بنور، اعترافات امرأة - 1

 .101، ص المصدر نفسو - 2

 .106لمصدر نفسو، ص ا - 3



                               الفصل الثاّني:                                                                                        الشّخصيات              

42 
 

ياة، وشخصية أخرػ ا آخر مف الحأوراقي أكتشف فييا وىمً  تستوقفني كل صباح وأنا أخطّ 
 .  1رارة..."والمتشعر بالنّدـ 

تكشف الرّوائية في ىذه العبارة عف شخصية أخرػ، تتعاطف معيا وبحكايتيا، 
استطاعت أف تكتب قصائد الحب، كانت صديقتيا تفجر بداخميا الدّىشة، يجرّىا إلى الكتابة 

بارز فيي الشّخصية  عنيا في صفحات رواياتيا، ونستنتج مف كلّ ىذا أفّ الضمير "أنا"
السّاردة والمؤلفة، ونممس أيضًا مزاوجة بيف الضمير "أنا" "نحف" "ويمجأ الرّاوؼ إلى الضمير 

 .2نحف كمّما عرض لمحديث عف الأصدقاء"

يسترجع الرّاوؼ الماضي ويستحضره، إذ يتحدث عف الأوقات التي يشاركيا مع 
نجد ذلؾ حاضرًا في رواية )اعترافات ىذا يمجأ إلى الضمير "نحف" و  أصدقائو، ولسرد كلّ 

أؼ جنوف ذلؾ حينما يتحدث عف الحزف والفرح وماذا امرأة( "لعائشة بنور" في ىذا القوؿ: "
مغي نالحدود المرسومة،  ي كلّ مغخوؼ... نقدّمنا في أرواحنا التي تعبث بيا دوف تردّد ولا 

 .3نوب الآخريف..."مغي حدود القدر فتفجرنا تيارات غزيرة محمّمة بذنذواتنا... 

تتحدّث ىذه الشّخصية في ىذا المقطع عف الماضي الأليـ والحزف بالضمير "نحف"   
عمى شخصيتيف أحدىما يسترجع الماضي، وقد ترؾ أثرا بالغًا في نفسيتو، أياما حزينة وأخرػ 
ا نسعيدة عاشيا فيقوؿ: "ما جدوػ الكلبـ فييا، لا يمكف أف نتعدػ تمؾ المحف ونضيّع أوقات

دوف تردّد، ونعيش في أكذوبة القدر التي ألغيناىا، وىذا يعتبر ذنبًا كبيرًا لأنّنا لا يمكف 
، 4تجاوزه، وخلبصة القوؿ أفّ كلّ ىذا عبارة عف خطيئة عوضًا أف نكّرس أوقاتنا لفعل الخير"

كما نممح أيضا ىنا الضمير "نحف" عندما استرجعت الرّوائية ذكريات طفولتيا مع أصدقائيا 
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 في قوليا: "أبحث مع صغيرات الحي عف تمؾ الدّمى التي تصنعيا بأعواد أشجار التوت...
يا بقشور بغنخيط ليا ملببس أحلبمنا، ومف صوؼ النعاج شعرا طويلب كطوؿ صبرنا... نص

 .1"الرّماف والحناء... نتباىى بالألواف لكانت لعبتنا الألواف

، لدفئاتيا الحميمة التي تجعميا تحس باتتحدث الرّوائية عف أصدقاء الطفولة وذكري  
والطمأنينة والبراءة عندما تتذكرىا، نتحدث عف الألعاب التي كانت تصنعيا مع أصدقائيا 

يجمع بيف الرّواية ، وىنا نممس الضمير نحف واضحًا ويرسموف أشكالًا بأشياء بسيطة
 والأصدقاء.

دّث عف الضمير المتكمّـ لسرد وظّفت الرّوائية الضمير "أنا" وىو الطريق الأنسب لمتح
أحداث الرّواية والتعرّؼ عف شخصياتيا، إذ يرػ "احساف عباس" "أفّ اِستخداـ السارد ىذا 
الضمير ينزع بالسيرة نحو التجرد والموضوعية في تقديـ الحقائق والأحداث التي صاحبت 

 .2لسّرد"السيرة، فصيغة الغائب وتحقق مف غمواء العجب وتضخيـ الذات الناطقة في ا

إفّ الحقيقة أمر نسبي عند الرّوائي رغـ إخلبصو في البوح لذلؾ فإفّ استخداـ ضمير 
الغائب ىو محاولة السّارد التجرّد مف الذات وتضخيميا، والتوجّو نحو الموضوعية، فنممح في 
ىذا الصدد مقطع في رواية "اعترافات امرأة" يقوؿ: "استفاقت المدف عمى جنوف الألواف وىي 

اية ماض بعيد، لتنقمب الموازيف دازؿ الأرواح والأفق بوجع الأياـ المتعاقبة... معمنة بتغ
 .3وترتعش الذاكرة عمى عويل النّساء وصراخ أطفاؿ وقير الرّجاؿ..."

اِستخدمت ضمير الغائب بطريقة موضوعية لتصف لنا ذلؾ المجتمع، تارة بضمير 
قل لنا المعاناة والأرواح الممطّخة بالدّـ، والتي قمب( لتننالغائب وصيغة الحاضر مثلب الفعل )ت

تفقدىا المدف العربية بيف لحظة وأخرػ، ضحايا العدو القاىر لمنساء والأطفاؿ والرّجاؿ إضافة 

                                                           
 .06، ص عائشة بنور، اعترافات امرأة - 1

 .06بلبوؼ نادية إبراىيـ، توظيف الضمائر في السيرة الذاتية، ص  - 2

 .110عائشة بنور، اعترافات امرأة، ص  - 3



                               الفصل الثاّني:                                                                                        الشّخصيات              

44 
 

إلى وصفيا لشخصيات تاريخية في ىذا المقطع الذؼ يقوؿ: "... تقاتل بشراسة جنودا 
طل الشريف بوبغمة مف موت محقّق... كانت ججة بالعتاد السلبحي الثّقيل... بطمة تنقذ البدم

فتاة ساحرة وذكيّة ومتصوفة.... شجاعة وقويّة... تخوض معاركيا ضد الجيش الفرنسي 
 .1" وحسيبة بف بوعمي" ونساء الجزائر...."در وجو "جميمة بوحي–ببسالة 

قدّمت الرّوائية حقائق عف تمؾ الشّخصيات بضمير الغائب وصيغة الحاضر في 
في المجتمع مكانتيف تقاتل، تنفذ، تخوض، يرفعف، يزغردف( لتقرب الحدث ولتبيف الأفعاؿ )

جعميا مف تستحضر الماضي و ستعمار، لجأت إلى ىذا الأسموب لتالجزائرؼ أثناء الا
"، و"حسيبة دداث "بجميمة بوحير حالأحداث التي صاحبت الشّخصية الرّوائية، ورمزت لتمؾ الأ

ؼ رّ ائب عف ضمير المتكمـ في سرد أحداث الرّواية: وقد يعبف بوعمي"، كما يموب ضمير الغ
فرصة التعرّؼ عمى الشّخصيات وأحداث العمل  يعف شخصياتو، فبفضمو تتاح لمممتق

ب، فالرّوائي مجرد ذالرّوائي، كما يجنّب المؤلف مف السقوط في فخ "الأنا" ويحميو مف إثـ الك
ف الأحداث التي يسردىا، فيو خمقع حاؾ لا مؤلف أو مبدع فيكوف وضعو السّردؼ في مو 

 .2خبير وعميـ بتفاصيميا

يعتبر الأديب مجرّد وسيط ينقل لمقارغ ما سمعو أو عممو مف غيره، فينتقل مف سارد 
كاتب إلى سارد شفوؼ، وىنا في ىذه الرّواية استعممت الرّوائية ضمير الغائب )ىي( في سرد 

بابتسامة الفرح وىي  حيّتومدة القسمات أحداث الشّخصية في قوليا "وقفت إلى جانبو جا
 .3تحاوؿ أف تعتذر عمى التأخر متمعثمة تبحث عف الكممات، لكّنيا ىربت منيا بعدما رأتو"

صيغة الماضي في الأفعاؿ )وقفت، يبرز في ىذا المقطع ضمير الغائب )ىي( و 
ث(، إنّو تو، ىربت، رأتو( وكذا ضمير الغائب وصيغة الحاضر في الأفعاؿ )تعتذر، تبححي
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نسيج بيف الماضي والحاضر تصف فيو موعد لقاء حميمي بيف ثنائي متحابيف وىي متشوّقة 
لرؤيتو، لـ تجد الكممات لتعبر عف فرحتيا في لقاء حبيبيا وكذلؾ في قوليا "حدؽ في عينييا 
يستقرغ تفاصيل معاركو معيا وشحف الجو في ذىنو لاحتمالات مختمفة وتناقضات كانت 

انتزعت الطمأنينة مف نفسو وقد صعقتو الأحداث، وكبت مدة لا يدرؼ ما عساه حياتو... ف
ّـ ابتسـ اِبتسامة باىتة تكذيفعل  .1ب ظنونو تمؾ الأحداث المضنية"... ث

اِستعممت ضمير الغائب في وصف وسرد لشخصية تتحدث عف تفاصيل معارؾ تدور 
خيبة أمل حمت عميو، لكنو في ذىنو وىو في شجار مع حبيبتو، يعيش تناقض داخمي جراء 

يتظاىر بالفرح يكتب ما يضمف، ويتراوح ضمير الغائب بيف الماضي في الأفعاؿ التالية 
 درؼ، يفعل...(.الأفعاؿ التالية )يستقرغ، تكذب، يعف، لبث، ابتسـ( والحاضر في حدؽ، س)

اية ويطمق وينظـ إلى دائرة الضّمائر ضميرًا ثالثًا وىو المخاطب والأقل ورودًا في الرّو 
 Pronom de la، ضمير الشخص الثاني ) (M. Butor)عميو الرّوائي الفرنسي "ميشل بوتور"

deuxième personne وكأفّ ىذا الضمير يأتي استعمالو وسيطا بيف ضمير الغائب" )
والمتكمـ، فإذا ألا ىو يحيل عمى خارج قطعا، ولا ىو يحيل عمى داخل حتما، ولكنو يقع بيف: 

غياب المجسد في ضمير الغياب ويتجانبو الحضور الشيودؼ المماثل في ضمير يتنازعو ال
 .2المتكمـ"

يمكف أف تلبحع السّارد، قد اصطنع الضمائر الثلبثة في موقف واحد وندمجو في 
مثل ذلؾ في ىذا المقطع الخطاب السّردؼ عبر تبادؿ الضمائر بيف الغائب والمتكمّـ، كما ي

تيؾ.... ارتكبت حينما رأيتؾ تقترب منّي... مف ى شفلضائع عمات عمرىا ا"امرأة تمممـ شت
سرًا وتيجرني عممًا... ألواني التي مزجتيا ولوحاتي التي رسمتيا في غربتي... كأنّني أودعؾ 

كتشف أنّني عمى أتؾ، فمؼ بحقيقة أحاسيسي التي ىزمتني أماـ وسادوـ أىتركتني بحسد محم
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حوّؿ إلى فوضى بداخمي وجنوف ييزمني ولحظة تشؾ أف أضع قبمة عمى خدؾ البارد لتو 
 . 1ؼ"تر حزف تدىشني حينما أع

انتقمت الرّوائية مف ضمير إلى آخر في شكل منولوج داخمي ويتّخذ خط شكل خطاب 
سردؼ حقيقي لأنّيا تعترؼ بجرأة عف حبّيا، وأحاسيسيا تجاه رجل أحدث في داخميا فوضى، 

بضمير الغائب حينما  مطمعوردؼ الذؼ كاف ويمكف أف نلبحع مف خلبؿ ىذا المقطع السّ 
قالت، بينما نجد ضمير المتكمّـ متكرر عدّة مرات في )ارتكبت، رسمت، أىدؼ، أعترؼ، 
أضع، ييزمني، تدىشني( في حيف أفّ ضمير المخاطب ىو المعنى بالاىتماـ، ويتكرّر في 

وليا أيضا "رأيتؾ ىذه الكممات )رأيتؾ، تقترب، أودعؾ، تيجرني، تدىشني، تيزمني(، في ق
ي كما كنت أتأمل نفسي أماـ المرأة التي تعريني دوف حواجز، كما كاف الخريف يعرؼ تتأممن

 .2الطبيعة مف زينتيا ويقيرىا بمونو الشاحب"

ؼ تمؾ المرأة ويظير لنا عمنا نظراتو التي ليس ليا حواجز وتعتر  فيي تخاطبو وتصف
تتأممني( ثـ  -حديثيا بضمير المخاطب )رأيتؾدأت بتراوح بيف الضمائر الثلبثة، ففي البداية 

تواصل بضمير المتكمـ )كنت، أتأمل نفسي( وتمجأ مباشرة إلى استعماؿ ضمير الغائب )ىي، 
 كأفّ...(. 

 أنواع الشخصيات: -5

 يمكف تصنيفيا إلى نوعيف منيا الرئيسية و منيا الثانوية:

 :ةالشخصية الرئيس  .1

ـ بناؤىا مل الروائي، فيي الشخصية الفنية المحكة ضرورية في العالشخصية الرئيس
تكوف ىذه الشخصية لحركة داخل مجاؿ النعت القصصي. و حرية في اباستقلبليتو في الرأؼ و 
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رادتيا، بينمقدرتيا و جعميا تتحرؾ وفق حرية. و  قوية ذات فعالية، كميا القاص ا يختفي ىو ا 
ط الاجتماعي أو السياسي الذؼ رمى انتصارىا أو إخفائيا وسط المحيبعيدا يراقب صراعيا و 

ة ىي الشخصية المحورية في العمل الأدبي التوقف عمييا فيـ . فالشخصية الرئيس1بما فيو
 .2الأجوبة المطروحة في الرواية فعمييا تعتمد حيث تجادؿ فيـ مضموف العمل الروائي"

رواية تسيـ في سير أحداث ال الّتيمف ىنا يظير لنا أف الشخصية الرئيسية ىي و 
وظائف لا تقوـ بيا شخصيات العمل الروائي، لقياميا بأدوار و بيذا تحتل مكانة عالية في و 

 أخرػ.
ظيرت عمى طوؿ مسار الحكاية وقد سردت مف  الّتيرجاء: ىي الشّخصية الرّئيسة 

ذلؾ قوليا: "كانت رجاء شابة جميمة المظير والقواـ ذات شعر أسود طويل، خجولة، بشوشة 
 يا...".ومعتزة بنفس

تواصل الرواية في وصف رجاء، وبذلؾ تكوف استطاعة أف تجسد شخصيتيا في دور 
ملؤ  الّتيكانت كثيرا جراء العب الذؼ يسكف قمبيا ولا تجد سبيلب لمتعبير عنو و  الّتيالحبيبة 

 قمبيا عسرة وأكنا وبات يعذبيا.

كنت طفمة يا في قوليا "نجد السّاردة أيضا وصفت بعض أفراد عائمتيا مثل أمّ 
، كانت 3صغيرة، وأنا ألعب في حجر أمي أعبث بخصلبت شعرىا الطويل، ومرة أمشطيا"

الرواية متعمقة كثيرا بأميا عندما كانت صغيرة، وكذا وصفتيا بالجماؿ حيث تقوؿ "أمي كانت 
تعرؼ العناء والكحل ليس لجل عينييا ولكف لعلبجيما... أمي لـ تكف لدييا مرآة لأنيا كانت 
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بالألواف، أمي فقط تستعمل الموف الأخضر جمالا خاصا بيا لترسـ أشكالا عمى  جميمة
 .1وجييا"

 :الشخصية الثانوية  .2

تعد الشخصية الثانوية تكممة لمشخصية الرئيسية لأنيا تعمل عمى مساعدة الشخصية 
    الرئيسية عمى خمق الأحداث "فيي تطبيق الجوانب الخفية أو المجيولة لمشخصية الرئيسية

 .2يطمع عمييا القارغ" الّتيأو تكوف أمنية سرّىا فتبيح ليا بأسرار 

كما ذكرتيا بقية الشّخصيات ومنيا رامي فتحي، حيث يقوؿ عنيا: "لتصف بالحزف 
 ارتكبيا". الّتيوالكآبة والنّدـ عمى الأخطاء 

دعى مرزوؽ تمؾ الشخصية السياسية يكما نجد وصف لصديق "رامي فتحي"، 
وصفو بيذا القوؿ "كاف و  متعمق بالسيانتود رامي لقبو بػ "ستاليف" متعصب و المتمرءة إذ نج

يتفنف في تطويل شعره المتجعد المنزلي إلى كتفيو العريقتيف  موجو مستدير يتوسطو أنف 
 .3صغير، مدبدب غائر العينيف"

 شخصية النمطية:ال. 3

لسمطة المجتمع مع التنكر ونعني بيا امتثاؿ المرأة لمعادات والتّقاليد والاستسلبـ ليا و 
لمرغبات والإرادة الشّخصية وتعرّفيا إيماف القاضي: "أنّيا ابنة المجتمع الأبوؼ المتمثمة 

كالقدر  والموروثة والصّادرة عنو القانعة بقيمو والمحافظة عمى مثمو حتى لو عانت منو، إن
 يكوف مدمرا لا سبيل لرده أو الثورة عميو".

لا تولي أية قيمة  الّتينمطية في شخصية أـ رجاء ىذه المرأة وتمثمت شخصية المرأة ال
عمى صلبتيا وصوميا. اِمرأة متمثمة  تياظلنفسيا مقابل تمبية حاجيات زوجيا وأسرتيا، ومحاف

                                                           
 .61 ص، الأدبي مدخل إلى تحميل النص عبد القادر، بو شريفةأ - 1
 .135، ص المصدر نفسو - 2
 .77و  27المصدر نفسو، ص  - 3
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بتعاليـ دينيا تقية ممتزمة تحرص كلّ الحرص عمى أداء فرائضيا، فكانت تقضي معظـ وقتيا 
مف الأقارب، تحكي الكاتبة عمى لساف رجاء: "أمي بيف صالتيا وزيارة المقابر والمرضى 
  .1 مشغولة بسجادتيا وبالصّوـ والطبخ..."

 :الشخصيات المرجعية .4

ثابت تفرضو تحيل عمى معنى ناجز و  الّتيشخصية يقصد بالشخصية المرجعية ال
، 2مشاركة القارغ في تمؾ الثقافةنة بدرجة مرىو ثقافة ما، حيث أف مقروئيتيا تضل دائما 

 :وتنقسـ ىذه الشخصيات إلى

  :شخصيات مرجعية تاريخية -أ
في بعض الأعماؿ الروائية كما في  امشخصيات التاريخية المرجعية حيز تحتل ال

، مختمفةيات المرجعية ذات أبعاد صادفتيا فييا بعض الشخص الّتيرواية "اعترافات إمرأة" 
خصوصا أسماء لنساء  أعطت دفعا قويا لسير الأحداث، الّتيىي تمؾ الشخصيات و 

 شجاعة عمى مدػ التاريخ.و مف جرأة  متعتتة قوية في النفوس نظرا لما معظيمات تركف بص

مرأة جريئة خفيفة الحركة، يصفيا اِ مف ىذه الشخصيات "زنوبيا" ممكة "تدمر"، و 
ذكاء سعتيف براقتيف، وكانت ذات ثقافة واسعة و عينيف وامؤرخوف أنيا كانت سمراء البشرة و ال
ميدت فقد عبرت البرارؼ وجرت المياه و  الرقي في أياميا،ت "تدمر" الازدىار و فوىج، وعر مت

 .3راف إلى ضفاؼ الفراتمالطرؽ إلى أف امتد الع

  توظيفيا في النصّ  فلـ يكيا مف السيطرة عمى معظـ سوريا، و تمكنت مع زوجو 
لا تياب  الّتيمرأة القوية لم ازً تبة اتخذت مف "زنوبيا" رمالروائي عبثا، إنما لو غايتو فالكا

الشّخصية معتزة  ، فكانت قويةغايتيا ميما كمفيا ذلؾلمخاطر، ومف أجل بموغ أىدافيا و ا
                                                           

 .61عائشة بنور، اعترافات امرأة، ص  - 1
 .18 -17 ص، 67نصر الديف البصرة، زنوبيا ومشروعيا القومي، مجمة التراث العربي، عدد  - 2
 .68 ص، المرجع نفسو - 3
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صرار عمى أف تبني عظمة ممكيا ىذا الممؾ الذؼ أبت أـ تسممو  ،بنفسيا كمّيا ثقة وعزـ وا 
وؼ: "قالت لي أنا لأعدائيا، ففضمت الانتحار بدؿ مف الاستلبـ، تقوؿ الكاتبة عمى لساف الرّا

... ىذه قلبعي وحصوني وجيوشي... أثارؼ شاىدة عمى العظمة "تدمر"زنوبيا وىذه مممكتي 
 .1والعزة والمجد والثّراء، وانتحرت بالسّـ لأبقى دائمًا عظيمة عمى أروليانوس..."

كانت تتمتع بالقوّة والجماؿ والكبرياء  الّتيإضافة إلى شخصية كميوبترا ممكة مصر 
مة استطاعت بفضل ذكائيا ودىائيا أف تصل إلى مقاليد الحكـ إلى أف أصبحت ممكة والعظ

نما ة شخصيتيا وأنوثتيا وىي ينب عمى النيل، لكف الكاتبة لـ تقـ عمى الجانب البطولي ليا وا 
 بي الشفاؼ، والجانب العاطفي وىي تعانق أنطونيوس مرقس. الأبمباسيا 

تتمنى أف تجدىا في المرأة  الّتيلمشّخصية وكأنّيا بذلؾ تريد أف تعطي الصّورة 
 كانت تعاني الفقر والظّمـ والحرماف بسبب سيطرة الرّجل. الّتيالجزائرية 

نما أشارت كذلؾ لشخصية "تينيياف" و  ولـ تكتف  الّتيالكاتبة بذكر زنوبيا وكميوبترا، وا 
نّما ليا شأف أخر غير التّاريخيكف استرجاعيا بدافع تاريخي فحسب لـ  ، فتوظيفيا يعطي وا 

 بعدا خاصًا لممغزػ المعبر عنو في الرّواية.

أىدافيا تسعى جاىدة لتحقيق  الّتيكنموذج لممرأة الطموح  نافينيوقد ذُكرت ت
النبيمة، تقوؿ الكاتبة عف عرفت دائمًا بمواقفيا  الّتيوطموحاتيا وىي نموذج لممرأة الجزائرية 
ىذا مولعة بالترحاؿ تسكف الأودية والجداوؿ والمروج  تينيناف: "تينيناف ممكة فائقة الجماؿ مع

 .2الخضراء"

 

 

                                                           
 .68 ص، نصر الديف البصرة، زنوبيا ومشروعيا القومي - 1
 .68 ص، المرجع نفسو - 2
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 :ب. شخصية ذات مرجعية ثورية

تقديـ نماذج روائية عف المرأة   ّـلقد تح، و لمسمساىمة فعالة في الكفاح اكاف لممرأة م
حرية تكبل  الّتيقاليد الاجتماعية الضاغطة التّ لية المرافقة لسمطة الرّجل و الثورية، أو الانتقا

ليذا تتحوؿ وض عمييا، و ر فما جعميا ترفض الم ثقافة، وىوالمرأة الثورية تممؾ وعيا و و رأة، الم
بيف القيـ ما ىو منحدر في أعماؽ المجتمع، و ة صراع عنيف بيف نفس المرأة إلى ساح

ىو الطرح الذؼ متقدمة تأكيدا عمى استقلبليا، و  ة، ما يضطرىا إلى اتخاذ خطواتبديمال
كراما ليذا الوطف إذا لـ تغفأعطت النفس والنفيس إجلبلا و  الّتي، 1مرأة الثوريةاختارتو ال ل ا 

ف لـ يكف موضوع عممييا حتى و أعطت الكثير لوطن الّتية الكاتبة دور تمؾ البطم ا الأدبي، ا 
يف مف أمثاؿ ماؿ أو لذلؾ المواتي ضحيف مف أجل أوطانكر بأعإلا أنيا أبت إلا أف تذ

 ـالنساء الجزائر المواتي رفعنا عم كلّ ، و در لة فاطمة نسومر، جميمة بوحيحسيبة بف بوعمي، لا
في منامي : "رأيتيا الساردةا عف ابراز جماليف، تقوؿ مو الحرية، رغـ صعوبة الميمة لـ يتخ

 .2"بمباس أجورؼ، مرصع بالدر والجواىر عمى رأسيا تاج الممكة

 

 

 

 

 
 

                                                           
 .61 صمرأة، عائشة بنور، اعترافات اِ  - 1
 .63المصدر نفسو، ص  - 2
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 خاتمة: 
نصل إلى خاتمة بحثنا لنقدـ خلبصة عمى النّحو لكلّ بداية نياية، وىا ىنا نحف 

  الآتي:
وقت يسير، مقارنة بالفنوف السّابقة اِستطاعت أف تثبت وجودىا في  أفّ الرواية ففٌ حديثٌ  -
اِستيعاب مختمف الأحداث،  ف تتربع عمى عروش باقي الفنوف كونيا أضحت قادرة عمىوأ

 عدّت الرّواية مف الاعترافات السيرية.وليذا 
، فلب رواية دوف المسار الحكائيقوـ عمييا ي الّتي عناصر السّرد إفّ الشّخصية ىي أحد -

 شخصيات تقود الأحداث وتنظـ الأفعاؿ وتعطي القصّة بعدىا الحكائي.
ومختمفة ومف أبرزىا تصنيف "فيميب ىاموف" الأدبيّة وىي كثيرة  خصيةشّ لتعدّدت دراسات ا -

الشّخصيات المرجعية، فئة الشّخصيات الواصمة، فئة الّذؼ يقوـ عمى ثلبث فئات، فئة 
 الشّخصيات الإستذكارية.

وشخصيات نمطية تنقسـ الشّخصيات في الرّواية إلى شخصيات رئيسية وأخرػ ثانوية،  -
وىذا راجع لِارتباطيا بالحدث، كما توجد تقسيمات أخرػ مستوحاة أساسًا مف وأخرػ مرجعية، 

ثيرىا وتفاعميا مع الأحداث وكذا علبقاتيا بالشّخصيات مدػ قيمة الشّخصيات وقوّة تأ
 الأخرػ.

أثناء بناء الشّخصية الرّوائية يجب أف تتكامل أبعاد مختمة خارجية )جسمية( وداخمية  -
جتماعية وفكرية.  )نفسية( وا 

ف عمى مرجعيات تاريخية ودينية ي اعتمدالمّواتعائشة بنّور: مف الرّوائيات المعاصرات  -
 أثرًا عميقًا في نفوس الشّخصيات. ت، تركإجتماعية

مارس تروؼ رواية "اِعترافات اِمرأة" واقع المرأة العربيّة وصفحات مف النضاؿ في مجتمع ي -
 الّتيالكاتبة أف تظير صورة المرأة في تمؾ الكتابات ت لو سمطة القير والمتعة، حيث حا
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مستوػ عمى ، وىذا ما تجمّى والدّيفالمجتمع رضيا في الّتيتكتبيا تحدّيًا لتمؾ العادات والتّقاليد 
 ل الموروث الإجتماعي.ك" البطمة لء"رجا ضرف
أرادت السّاردة توضيح أبعاد شخصياتيا في ىذه الرواية مف خلبؿ الملبمح الخارجية  -

 والأوصاؼ النّفسية.
تستند عمى وفي الختاـ لا يسعنا إلّا أف نقوؿ أفّ ذكاء الرّوائية عائشة بنّور جعميا 

تفاصيل عالقة في جسد الذّاكرة لتكتب عف وجع أنثوؼ في جممة اِعترافات يتخمّميا تحميل 
يرفض السّمطة والقير تارة ويثور في وجو الخوؼ والجنوف تارة  .سيكولوجي لمذّات الإنسانية

 .قدمناه فيما التوفيقوأسأؿ الله  أخرػ.
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 مرأةا: رواية اعترافات أولا

 :. نبذة عن حياة الروائية1

بمدية المعمورة، ولاية السعيدة  1970، روائية جزائرية مف مواليد عائشة بنّور
بدار  عضو لجنة القراءةس بجماعة الجزائر، مدققة لغوية و )الجزائر(، درست عمـ النف

 ة.عضو رابطة إبداع الثقافيالحضارة لمنشر والتأليف والتوزيع، و 

قصص الأطفاؿ منذ نياية الثمانينات مف القرف واية و الرّ تكتب القصة القصيرة و 
 الماضي.

 العربية.الصحفية في العديد مف الجرائد والمجلبت الوطنية و  مارست الكتابة

العاقل منيا )مجمة أنوثة، مجمة المعمـ، أسيمت بمقالات ودراسات حوؿ قضايا المرأة و 
المواقع يد مف قصصيا عبر الصحف الوطنية والعربية و العد الموعد الجزائرؼ....( نشرت

 الالكترونية.

شاركت في العديد مف الممتقيات الأدبية منيا )الممتقى الوطني للؤدب بسعيدة، مارس 
السياحة بحماـ مموف . الممتقى الأوؿ للؤدب و 1991انة . الممتقى الثالث للؤدب بممي1991
2000.) 

بعدّة جوائز وطنية وعربية في القصة القصيرة منيا  بنّور الكاتبة عائشةسبق أف فازت 
 الرواية:و 

 )قصة السفينة( لجريدة الجميورية الأسبوعية. 1993جائزة الكاتب الناشئ  -

 .2003جائزة مديرية الثقافة لمقصة القصيرة ببومرداس  -

(.، نساء البحر الأبيض المتوسط فازت قصتيا "عذرية وطف كسيح" بجائزة في )فوروـ -
 ترجمتو إلى المغة الفرنسية.و 
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فازت قصتيا "أنيف عاشقة" بالجائزة الأولى في المسابقة القصصية لمموقع الإلكتروني  -
 .2006مجمة أقلبـ الثقافة سنة 

التي نظميا اتحاد سابقة "أدب المرأة فرع القصة"، و فازت بالجائزة الدولية الأولى في مو  -
ىذا عف قصتيا "الموسومة . و 2017ية لايات المتحدة الأمريكالأدباء الدولي بالو 

 بفريكي".

فازت بالجائزة الأولى عف القصة القصيرة مف المنظمة العالمية للئبداع مف أجل  -
السلبـ بمندف. عف مسابقتيا الإبداعية الدولية )مسابقة الأدبية وفاء عبد الرزاؽ للئبداع 

 .2020الفكرؼ( في دورتيا الأولى 

ميز باليند في احتفاؿ اليوـ العالمي لمكاتبات        تـ تكريميا مف أكاديمية الت -
 .2020أكتوبر 

: ففي الرواية واية وقصص الأطفاؿالرّ مجموعة مف الإصدارات في القصة و  لياو  -
، 2007طبعة الأولى مف رواية "اعترافات امرأة" عف منشورات الحبر صدرت ليا ال

عف منشورات دار بعة الثالثة الط. و 2015عف دار الحضارة بالجزائر الطبعة الثانية و 
 .2017النشر بمصر النخبة لمطباعة و 

نالت الرواية جائزة الأديب محمد سحابة و  رؼطقد ترجمت إلى المغة الفرنسية مف و  -
 بمبناف. 2007الاستحقاؽ الأدبي المتمثمة في "جائزة نعماف الأدبية" لعاـ 

رواية ، و 2006افة وزارة الثقالصدػ" عف منشورات كما صدرت روايتيا "السوط و  -
طبعة عف منشورات نور شاد، و  2009عاـ  "سقوط فارس الأحلبـ" في طبعتيا الأولى

 .2016ثانية عف دار نيوز في خريف 

؟"، "الزنجية" عف دار الخياؿ لمنشر والترجمة "المأودة تسأؿ فمف يجيبرواية  -
 "ليست كباقي النساء"، "نساء في الجحيـ". "مخالب"،
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 .القرآف الكريـ

 قائمة المصادر والمراجع

 .جممعالأوّلا : 
 ، شركة الإعلبنات الشرقية، القاىرة.3، ط1المعجـ الوسيط، ج .1

 المصادر.ثاني ا: 
 .2015بئر توتة، الجزائر، دار الحضارة، ، 2، اِعترافات امرأة، طبنور عائشة .1

 الكتب.ثالث ا: 
، عماف، 4لفكر العربي، طعبد القادر، مدخل إلى تحميل النصّ الأدبي، دار ا أبو شريفة .1

13008. 
 .1ر، بيروت، طإحساف عباس، فف السّيرة، دار صاد .2
، طوؽ الحمامة في المّغة والآلاؼ، تقديـ وتحقيق فاروؽ سعد،  .3 الأندلسي ابف حزـ

 منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت.
العربي، بحراوؼ حسيف، بنية الشّكل الرّوائي، القضاء، الزّمف الشخصية، المركز الثّقافي  .4

 .2005، 2ط
، دار يبوشوشة بف جمعة، الرّواية النسائية الجزائرية، أسئمة الكتابة والاختلبؼ والتمق .5

 .2019الثقافة، 
 الجزائر، ،1ط الاختلبؼ، منشورات ،(ومفاىيـ تقنيات) السردؼ النص تحميلبوعزة محمد،  .6

2010. 
مّبنانية لترجمة الروائع، جاف جاؾ روسو، الاعترافات، تر: دليل رامز سركسي، البرقة ال .7

 .2012، 1، ط1982بيروت، 
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دانياؿ متدليسوف وآخروف، نياية الرّواية وبداية السّيرة الذّاتية، تر: أحمد النعيمي، الدار  .8
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 انمهخص: 

مه  َصفحاثرَاٌت اعخزافاث امزأة نـ "عائشت بىُر" ًٌ رَاٌت حشٍز نُاقع انمزأة انعزبٍت 

انقضاٌا انمسكُث عىٍا، َفً بحثىا  انىضال فً مجخمع ٌمارس انقٍز، ًٌَ َبُح أوثُي ٌثٍز انكثٍز مه

ٌذا عمهىا عهى مُضُع انشّخصٍت َأبعادٌا انذلانٍت فً ٌذي انزَّاٌت انىسّائٍت بصفت عامت َحزٌت انمزأة فً 

، َطزح إشكانٍت ٌم ٌذي انزّاٌَت حزجمج باقخذار انمزأة انجزائزٌت، ٌَم حمخهك الامكاوٍاث انخقىٍت انخعبٍز

 ما ٌؤٌهٍا نهقزاءة َانبحث؟

أمّا فً عزض انبعث فقذ احبعىا خطت عهى انىحُ انخاّنً مه خلال حقسٍمً إنى فصهٍه فجعهىا عىُان 

ل ٌُ: انكخابت انىسائٍت فً انجزائز َالاعخزافاث، َفً انفصم انثاّوً ححج عىُان انشخصٍاث  َّ انفصم الأ

 َمفٍُمٍا، أبعادٌا، بطاقخٍا انذلّانٍت َأوُاعٍا.

بٍا انبحث، قمىا فٍٍا بالإشارة إنى انزَّاٌت بصفت عامت، ثم إنى  َفً الأخٍز انخاحمت، وخخم

 انمُضُع الأساسً فً انبحث، َشزحىا فًٍ أٌم انىقاط انمخطزق إنٍٍا.

 مفتاحية:انكهمات ان

انزَاٌت، انساحت الأدبٍت، حزٌت انخعّبٍز، انمزأة، انشخصٍاث، انزَّائٍت، انكخابت انىسّائٍت، الاعخزافاث، 

 هً، انذرّاساث، انسّزد، انقصّت، مجخمع الاعخزافاث، َجع أوثُي.انمىٍج انخأم

Résumé: 
Le roman Confessions d'une femme de «Aicha Bennour» est un roman qui fait référence 

à la réalité des femmes arabes et des pages de lutte dans une société qui pratique l'oppression, 

et c'est une révélation féminine qui soulève de nombreux non-dits. Problème de savoir si cette 

narratrice a été traduite avec la capacité de la femme algérienne, et a-t-elle les capacités 

techniques qui la qualifient pour la lecture et la recherche ? 

Quant à la présentation de la résurrection, nous avons suivi un plan comme suit en la 

divisant en deux chapitres, ainsi nous avons fait le titre du premier chapitre : Écritures 

féminines en Algérie et Confessions, et dans le deuxième chapitre, sous le titre de 

Personnalités et leur concept, leurs dimensions, leur énergie sémantique et leurs types. 

Enfin, la conclusion, avec laquelle nous concluons la recherche, dans laquelle nous nous 

référons au roman en général, puis au sujet principal de la recherche, et nous y expliquons les 

points les plus importants abordés. 

Les mots clés : 

Roman, arène littéraire, liberté d'expression, femme, personnages, romancière, écriture 

féminine, confessions, méthode réflexive, études, narration, récit, société confessionnelle, 

douleur féminine.  


