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 الشكر والتقدير

 

وفقنا ويسّر أمرنا بالقوّة والعزم، الحمد والشكر أوّلا لله عزّ وجلّ الذي 
ثمّ إلى الدكتورة الفاضلة "نبيلة زويش" لقبولها الإشراف على ىذه 

المذكرة، وصبرىا وتواضعها وتصويبها لأخطائنا، كما نتوجو بالشكر 
الجزيل إلى أعضاء اللجنة الموقّرة، وكافة أساتذة قسم الأدب العربي 

 دون استثناء.
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الرواية ىي الجنس الأدبي الأكثر انفتاحا عمى الخطابات الأخرى، فيي الفضاء الرحب 
 الذي يسع كؿّ الأجناس الأدبية، والمكاف الأنسب لتفاعؿ كؿ الأنواع الأدبية وغير الأدبية

 ، وانصيار الحدود وتلاشي كؿ الحواجز.وشبو أدبية

حاسما في مسار تطوّرىا، تحرّرت فيو  لقد شيدت الرواية الجزائرية المعاصرة انعطافا
مكاناتيـ  مف تقاليد الكتابة الكلاسيكية، لتنفتح عمى آفاؽ جديدة فجّرت قدرات المبدعيف وا 

 الإبداعية.

ومف أجؿ قراءة نقدية عميقة لفيـ الخطاب الروائي الجزائري ارتأينا دراسة رواية "شاىد 
الروائية التي جسّدت التّحوؿ مف آليات العتمة" "لبشير مفتي"، كونيا مف أبرز التّجارب 

الكتابة التقميدية إلى مسار روائي منفتح عمى التّعدّد والاختلاؼ، وذلؾ انطلاقا مف طروحات 
الناقد الروسي "ميخائيؿ باختيف"، نظرا لتوفّر الأرضية التي تسمح بتطبيؽ جزء ميّـ منيا 

طرح "باختيف" واسع وعميؽ ومتعدد  بيدؼ الوصوؿ إلى نتائج مقنعة، ولا يَخفى عمى أحد أفّ 
المجالات المعرفيّة بسبب المنطمقات الفكريّة والفمسفية التي بُني عمييا، فقد ركّز عمى فكرة 

مف نسؽ  إلا ىيما أفّ لغة الرواية ذلؾ الحوارية باعتبارىا الميزة الجوىريّة لمغة الرواية؛ 
خطاب الرّوائي بنية لسانية أحاديّة المغات تنُير إحداىا الأخرى حواريّا؛ حيث لـ يعد ال

الصّوت، والمغة، والأسموب، والرؤية؛ بؿ أصبح متعدّد الخلايا والأنسجة، تنصير فيو 
فيو لغات مختمفة تجسّدىا ذوات متمفّظة ومستقمة، فالخطاب  تفاعؿأصوات حواريّة عدّة، وت

ة ولاشؾّ أنيا دلالة الروائي ليس خطابا شكميّا أجوؼ يخمو مف معنى؛ بؿ ىو ممتمئ الدلال
اجتماعيّة باعتبار أفّ الكممة ظاىرة أيديولوجية بامتياز، غير أفّ ىذه الدلالة لا تقُدّـ عبر 
خطاب روائي يحتكره الكاتب بمغتو وأسموبو وصوتو؛ حيث تغدو لغات الشخصيات وأسموبيا 

و؛ بؿ إفّ التنّوّع وأصواتيا صدى لكلامو، كما تغدو أيديولوجياتيا انعكاسا أمينا لأيديولوجيت
  المغوي والصوتي والأيديولوجي ىو البارز عمى سطح الرّواية مف خلاؿ تعميؽ فكرة
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الحوارية، التي تتُيح لمشخصيات الانعتاؽ مف سمطة الكاتب المغوية والفكريّة، لتنطؽ بكمماتيا 
يُعمي مف شأف وتبيّف عف رؤاىا لمعالـ بكؿّ حرية واستقلالية، وىذا ما جعؿ "ميخائيؿ باختيف" 

   الرواية الحواريّة عمى نظيرتيا المونولوجية، عمى أساس أفّ الكوف بأكممو قائـ عمى 
الحوار، لذلؾ اتّخذت الكثير مف الروايات الجزائرية مف حوارية "باختيف" مجرى لمكتابة؛ حيث 

حداث راح الروائيوف يستمدّوف مف حساسيّات ىذا الواقع الجديد أفكارىـ بالاعتماد عمى أ
 ماضييـ وواقع تجربتيـ الراىنة.

شاهد العتمة" وعميو فإفّ اختيارنا ىذا الطرح يتناسب مع مدوّنتنا المتمثمة في رواية "
واشتغؿ عمى  ،التي يصرّح في ثناياىا كما سيبيّف التحميؿ أنو يريدىا بوليفونية ،لبشير مفتي

آليات اشتغال المغة في رواية شاهد بالأمر الذي حفّزنا لعنونة بحثنا " ،لغتيا بطريقة مقصودة
  لـ "بشير مفتي" العتمة

ودفعنا إلى اختيار ىذا الموضوع جممة مف الدوافع الذاتية والموضوعية، أمّا الذاتية  
فتكمف في ميمنا إلى ففّ الرواية عموما، وروايات ىذا الأديب عمى وجو الخصوص، أمّا 

 الدوافع الموضوعية فتمثّمت في: 

اختبار بعض مقولات الحواريّة التي جاء بيا "باختيف" عمى نصّ عربي الرغبة في -
 جزائري معاصر.

تعدّد مستويات الكلاـ في رواية "شاىد العتمة" ما يتيح تطبيؽ بعض آليات حوارية  -
 "باختيف" عمييا.

 شكالية بحثنا واضحا وأوجزناه في قولنا:إوعميو كاف سؤاؿ 

روايتو؟ وتفرعت عنو أسئمة فرعية ربطناىا كيؼ اشتغؿ "بشير مفتي" عمى لغة  -
 بنظرية الرواية الباختينية عمى النحو الآتي:
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 ما مدى اشتغاؿ آليات الحوارية في رواية "شاىد العتمة"؟ -

 كيؼ تعدّدت مستويات المغة والأصوات والأساليب في رواية "شاىد العتمة"؟ -

ة "باختيف"؛ حيث اشتغمنا عمى وللإجابة عف ىذه التساؤلات أخذنا ببعض آليات حواريّ 
التيجيف الأسمبة، التنويع، المحاكاة الساخرة، واستخرجنا الأجناس المتخممة، واستعنا بالوصؼ 

 والتحميؿ.

ومف ثمة ىيكمنا بحثنا في خطة انبنت عمى: مقدمة وتمييد وفصميف وخاتمة، تحدّثنا 
الفرؽ بينيما، ورجعنا في الفصؿ في التمييد عف الرواية المونولوجية والرواية البوليفونية و 

خصصناه لمحديث عف تحديد الجهاز المفاهيمي" " الأوؿ، وىو فصؿ نظري، ووسمناه بعنواف
أىـ مفاىيـ الحواريّة في الفكر الباختيني كتعدّد الأصوات والأساليب، وكذا التعدد المغوي 

 وأخيرا الأجناس المتخممة.وتطرقنا فيو لتعريؼ التيجيف الأسمبة، التنويع، المحاكاة الساخرة، 

تجميات الحوارية في رواية أمّا الفصؿ الثاني، وىو فصؿ تطبيقي وسمناه بعنواف "
فقد حاولنا فيو رصد المواطف التي تجمّت فييا الآليات الإجرائية لمحوارية مف  شاهد العتمة"

 ة وغيرىا.خلاؿ تشخيص بعض محطات التيجيف المغوي، الأسمبة، التنّويع، المحاكاة الساخر 

أما خاتمة بحثنا فقد عرضنا فييا أىـ النتائج التي توصمنا إلييا؛ وقد صادفتنا بعض 
الصعوبات منيا: ضيؽ الوقت وقمة المراجع في مكتبة القسـ، فمولا المراجع التي أفادتنا بيا 

 المشرفة لصعب عمينا تطبيؽ آليات الحوارية عمى الرواية.

مييا نذكر: شعرية "دوستويفسكي" والخطاب الروائي ومف أىـ المراجع التي اعتمدنا ع
"لميخائيؿ باختيف"، إضافة إلى كتاب آليات الحوارية وتمظيراتيا في خماسية "مدف الممح" 

 وثلاثية "أرض السواد" لنورة بعيو.
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وما بقي لنا في الختاـ، إلّا أف نتوجّو بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذة المشرفة "نبيمة 
زاتيا المتميّزة وعرفانا بالمجيودات والمراجع التي قدّمتيا لنا، كما نتقدّـ زويش" لقاء تحفي

بالشكر الخالص للأستاذة "نورة بعيو" التي لـ تبخؿ عمينا بتوجيياتيا ولمدكتور "صلاح عبد 
القادر" الذي راجع بحثنا لغويّا فجزاه ا﵀ عنّا كؿ خير دوف أف ننسى باقي أعضاء لجنة 

 "ليندة عمي" التي تكبّدت عناء القراءة لمناقشتنا. المناقشة الأستاذة

 وا﵀ ولي التوفيؽ.    
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تعدّ الرواية المونولوجية )المناجاتية( رواية الصوت الواحد والفكرة الواحدة، تتّكئ عمى تصور 
التّصوّرات »حادي وتشكيؿ سردي مبني عمى أحادية السّارد، إنّيا تضّـ مجموعة مف إيديولوجي أ

المختمفة التي يجسّدىا أبطاؿ متعدّدوف إلّا أفّ تصوّر الكاتب يقوـ بتوجيييا والتّحكّـ فييا والتّغمّب 
في ، أي أفّ الكاتب ىو الّذي يييمف عمى عالمو الروائي وىو الذي يتحكـ 1«عمييا في النياية.

العناصر الدّاخمية المشكّمة ليذا العالـ، فالشخصيات في الرواية ليست سوى أحداثٍ وأفعاؿٍ تخدـ 
يديولوجيتو  فمف خلاليا يستطيع إخراج أفكاره إلى النور فيصير العالـ الروائي »فكرة الكاتب وا 

يديولوجيتو مف خلاؿ أقو 2«خاضعا لنبرة موحّدة اؿ الشخوص ، وعميو يعبّر الكاتب عف أفكاره وا 
الروائية وأفعاليا وىو ما يفسّر أحادية رؤية الكاتب، فكؿ ما تقولو الشخصيات وتقوـ بو يخضع 
لسمطتو فيو لا يتجادؿ مع أبطالو ولا يتّفؽ معيـ، إنّو يتحدّث لا معيـ بؿ عنيـ، أمّا الكممة الأخيرة 

 .3فيي مف نصيبو
نّما تكوف خاضعة بشكؿ ولا تمثؿ الشخصيات في العمؿ الروائي لغات اجتماعي  ة مستقمة، وا 

ّـ إفّ العلاقة بيف الراوي والشخصيات تتمثؿ  مباشر لمغة الكاتب وصوتو الذي يمثؿ السمطة العميا، ث
،أي أفّ  4« أفّ الراوي يعرؼ كؿّ شيء عف ىذه الشخصيات وىو بالضرورة أعمـ وأدرى منيا»في 

 رجيا في متنو الروائي.الراوي ىو الذي يحيط بكؿّ أفعاؿ الشخصيات التي أد
فالرواية المونولوجية إذف لا تسمح بتعدّدية الأفكار، وخاصة المناقضة لفكرة الكاتب، بؿ 

إظيار فكرة واحدة وتأكيدىا، ولا تترؾ المجاؿ مفتوحا أماـ الأفكار الأخرى المناقضة ليا  عمىتعمؿ 
ّـ إقرارىا في ى ذه الرّواية تكوف تابعة لوحدة وعي بالبروز إلّا بما يخدميا، فكؿ الأفكار التي يت

                                                           
أوريدة عبود: حوارية المغة في روايات عبد المالؾ مرتاض، أطروحة لنيؿ شيادة دكتوراه، جامعة مولود معمري، تيزي  - 1

 .43، ص 2013وزو، الجزائر، 
" -أنموذجا–الصمت لياسمينة صالح  "بحر نعيمة قوادي: جماليات التماىي الأنا والأنا الآخر في رواية السيرة الذّاتية - 2

 .80 -79، ص 2009/ 2008مذكرة ماجستير، جامعة حسيبة بف بوعمي، الشمؼ، الجزائر، 
ينظر: ميخائيؿ باختيف: شعرية دوستويفسكي، تر: جميؿ نصيؼ التكريتي، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء ودار  - 3

 .113 -112، ص 1986 ،1الشؤوف الثقافية العامّة، بغداد، العراؽ، ط 
 2001، 1زىير شمبية: ميخائيؿ باختيف ودراسات أخرى عف الرواية، دار الحوار لمطباعة والنشر، دمشؽ، سوريا، ط  - 4

 40ص 
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فالمؤلّؼ وحده ىو الذي يُعتبر »المؤلّؼ، أمّا فيما يخصّ الأفكار التي تُرفض فتتوزّع بيف الأبطاؿ 
العارؼ والفاىـ والرّائد بالدّرجة الأولى. إنّو الوحيد الّذي يحمؿ عقيدة، إفّ فرديتو تترؾ بصمتيا عمى 

، وىكذا ففيو تندمج الفرديّة والقيمة الإدراكيّة الإديولوجية بكؿّ وزنيا الأفكار التي تُطرح في المُؤَلَّؼ
دوف أف تترؾ إحداىما الأخرى)...( أمّا الأبطاؿ فإفّ الفرديّة تقتؿ القيمة الدّلالية لأفكارىـ، وفي 

ندمج مع حالة المحافظة عمى القيمة الدّلالية ليذه الأفكار، فإفّ ىذه الأخيرة تتبرّأ مف فرديّة البطؿ وت
فرديّة المؤلّؼ، لأفّ ظيور نبرة ثانية سينظر إلييا حتما عمى أنّو تناقض قبيح داخؿ عقيدة 

،  فالرّاوي ىو العالـ بكؿّ شيء في عالـ الرّواية وىو المتحكـ فييا، أمّا الشخصيات فتقوـ 1«المؤلّؼ
 تظرىا.فقط بفعؿ الأحداث التي أسندىا ليا المؤلّؼ دوف أف تعمـ المصائر التي تن

وقد عارض "باختيف" ىذا النّمط المونولوجي المنتصر لأيديولوجيا واحدة، لأفّ وحدة الصّوت 
حسب رأيو تنطبؽ عمى الشّعر لكونو يكتفي بذاتو، ولا يستعير ألفاظا وأشكالا نحويّة أجنبيّة، في 

ات متعدّدة حيف أفّ الرّواية تستقي مادّتيا مف مصادر متنوّعة، وبالتاّلي تكوف حاممة لخطاب
اجتماعيّة، دينيّة، نفسيّة أخلاقيّة، تاريخية، وىو ما يؤدي إلى تعدّد في الأصوات والمواقؼ 

 .الأيديولوجية واختلاؼ في وجيات النّظر
أمّا الرواية البوليفونية فيقصد بيا تمؾ الرّواية التي تتعدّد فييا الأصوات والمغات والأساليب، 

والشخصيات المتحاورة، وتختمؼ فييا الرؤى الأيديولوجية ويعرفيا  كما تتعدّد فييا وجيات النظر،
إفّ الرّواية المتعدّدة الأصوات ذات طابع حواري عمى نطاؽ واسع وبيف جميع »"باختيف" بقولو: 

عناصر البنية الروائية، توجد دائما علاقات حواريّة، أي أفّ ىذه العناصر جرى وضع بعضيا في 
ما يحدث عند المزج بيف مختمؼ الألحاف في عمؿ موسيقي مواجية البعض الآخر مثم

cournterpoint إف العلاقات الحوارية ىي ظاىرة أكثر انتشارا بكثير مف العلاقات بيف الرّدود .
replications  ،الخاصة بالحوار الذي يجري التّعبير عنو خلاؿ التّكويف، إنّيا ظاىرة شاممة تقريبا

كؿّ علاقات وظواىر الحياة الإنسانيّة تتخمّؿ تقريبا كؿ ما لو فكر تتخمّؿ كؿّ الحديث البشري و 
. ويعدّ "دوستويفسكي" ىو مبدع الرواية المتعدّدة الأصوات، فقد أوجد صنفا روائيّا جديدا 2«ومعنى
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يختمؼ عف تمؾ القوالب الأدبيّة القديمة، التي كانت تخضع لسمطة المؤلّؼ ورأيو، فقد أصبح 
واية مطالبا بالحياد المطمؽ؛ ليفسح المجاؿ أماـ الأصوات الأخرى الممثّمة المؤلّؼ في ىذه الر 

بالشخصيات المختمفة لمتّعبير عف كينونتيا وىويتيا وطريقة تفكيرىا ومواقفيا الأيديولوجية، دوف 
مؤَلّؼ الرواية »ترجيح كفّة أيديولوجيا عمى أيديولوجيّا الأخرى، يقوؿ "باختيف" في ىذا الصدد: 

نّما في أف يتوسّع إلى أقصى المتعد دة الأصوات مُطالب لا في أف يتنازؿ عف نفسو وعف وعيو، وا 
حدّ، وأف يتعمّؽ إلى أقصى حدّ أيضا في إعادة تركيب الوعي )...(، وذلؾ مف أجؿ أف يصبح 

، فعمى الكاتب أف يحتفظ 1«قادرا عمى استيعاب أشكاؿ وعي الآخريف المساوية لو في الحقوؽ
لا يدافع عنو في الرواية، وأف يطرح بالمقابؿ أشكاؿ الوعي الأخرى، حيث تسرد كؿ بموقفو وأف 

شخصيّة الحدث الرّوائي بطريقتيا الخاصة وذلؾ مف منظورىا الشخصي وبأسموبيا الفردي 
 .الخاص

فالأبطاؿ الرئيسييف عند "دوستويفسكي" داخؿ »وىذا ما يسمح بتعميؽ فكرة الحواريّة وتوسيعيا 
ليسوا مجرّد موضوعات لكممة الفناف، بؿ إف ليـ كمماتيـ الشّخصية ذات القيمة الدلالية  وعي الفناف

الكاممة وليذا السبب فإفّ الكممة التي ينطؽ بيا البطؿ لا تستنفذ ىنا أبدا بواسطة الأوصاؼ 
تعبيرا عف الاعتياديّة والوظائؼ ذات الدّوافع العمميّة والحياتيّة، إلّا أنيا لا تعتبر في الوقت نفسو 

الموقؼ الإيديولوجي الخاص بالمؤلؼ )...(،  إفّ وعي البطؿ يقدّـ ىنا بوصفو وعيا غيريّا، وعيا 
، أي أفّ صوت 2«بسيط لوعي المؤلؼ objectآخر )...( كذلؾ فإنو لا يصبح مجرّد موضوع 

خرى التي البطؿ لا يعبّر إلّا عف موقفو الأيديولوجي الخاص بو وعف رأيو إلى جانب الأصوات الأ
 .تعبّر عف مواقفيا الأيديولوجية

وبالتالي يقدّـ وعي البطؿ بوصفو وعيا غيريا فيصير المؤلؼ غير مجبر عمى التحدث 
بواسطة أبطالو وتقمص أفعاليـ، إنّما يفسح ليـ المجاؿ لمتحاور فتبدو شخصيّات الرواية البوليفونيّة 

الشّخصية التي تمثؿ الكاتب نفسو، لكف  شخصيات غير مستقمة عف شخصية السارد أو المؤلّؼ أو
ّـ التّوصّؿ إلى الاستقلاليّة »ىذه الحرية ليست مطمقة إنّما نسبية، يقوؿ "ميخائيؿ باختيف":  لقد ت
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الدّاخمية المدىشة لأبطاؿ دوستويفسكي ىذه الاستقلاليّة التي لاحظيا أسكولدوؼ، بوسائؿ فنية 
في حريّتيـ واستقلاليتيـ نفسيا داخؿ بنية الرّواية، تّجاه محددة ولقد تَمثّؿ ذلؾ بالدّرجة الأولى، 

المؤلؼ، إفّ البطؿ يسقط مف خطة المؤلؼ، إفّ ىذه الاستقلالية والحرية لمبطؿ تدخلاف تماما في 
خطة المؤلؼ. إفّ ىذه الخطة تبدو وكأنيا تييئ لمبطؿ مقدما لمحريّة النّسبية طبعا وتدخمو بالشّكؿ 

وىكذا فالشخصية في ىذا النّوع  1«خطّة الصارمة المحسوبة لمعمؿ بعامةالذي ىو عميو، ضمف ال
مف الرواية تتمتع باستقلالية نسبية في حدود الخطة الإبداعية لممؤلّؼ، وليا الحريّة الكاممة في 
 التعبير عف عوالميا الداخمية والإدلاء بكممتيا التي قد تتعارض وكممة المؤلّؼ أو السارد أو البطؿ. 

ما يخمؽ حوارية الرواية عند "باختيف" بالإضافة إلى تعدّد الرّؤى والأصوات ىو تعدّد إفّ »
الأساليب والمغات المتّصمة بمختمؼ الييئات المجتمعية، فكؿ شخصية في الرواية تعمؿ عمى 
الحفاظ عمى لغتيا الاجتماعية بأسموبيا الخاص ونبرتيا المميّزة وتتكمّـ بصوتيا الذي يشخّص لغة 

اعية ويحيؿ عمى فكرة معيّنة تتجسّد عف طريؽ الحوار مع أشكاؿ الوعي الأخرى، لذلؾ تظؿ اجتم
في حاجة لأف تكوف مسموعة ومفيومة ومجابا عنيا بأصوات أخرى صادرة عف أشكاؿ وعي 

، وعميو فالرواية البوليفونية ىي تمؾ الرواية التي تتعدد فييا الشخصيات المتحاورة 2«أخرى
 .مؼ فييا وجيات النظر وتتبايف فييا المنظورات الأيديولوجيةوتختوالمتصارعة 

فالميـ في الرواية البوليفونية ليس الشخصيات والأبطاؿ بؿ الميـ ىو الأفكار التي تتقابؿ 
وتتصارع وتتعارض مع موقؼ المؤلؼ أو السارد الرّئيس فيي إذف حوصمة لمجموعة مف الأفكار 

حوارية تعددية تستند إلى تنوع الصيغ والأساليب؛ حيث تتحرّر  المتعارضة والمتصارعة، إنّيا رواية
بشكؿ مف الأشكاؿ مف سمطة الراوي المطمؽ وتتخمص مف أحادية المنظور والمغة والأسموب، فيي 

 .تقدّـ عصارتيا الإبداعيّة عبر أصوات متعدّدة
ت مونولوجية ولعؿ المتتبع لمسار الرواية الجزائرية يعرؼ كيؼ أفّ الكتابات الأولى كان 

بالدرجة الأولى، لا يكاد يُسمع فييا سوى صوت السارد الذي يتطابؽ في أغمب الأحياف مع صوت 
المؤلؼ، ومرد ىذه الأحادية حسب بعض النقاد، وعمى رأسيـ "واسيني الأعرج" أنيا كانت روايات 
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ف الكتاب يممكوف واقعية، وواقع المجتمع كاف يييمف عميو الحزب الواحد؛ أي الرأي الواحد ولـ يك
 ةرواينقده لالحريّة ولا الشجاعة ليتجاوزوا ىيمنة السمطة وتوجييا الإيديولوجي، وليذا حاوؿ في 

تعدد الرؤى  أف يظير مف خلاؿ شخصية "الأضمر"لػ "عبد الحميد بف ىدوقة"  "الجازية والدراويش"
لصراع المدحض واختلاؼ وعي الشخصيات، وانفلات بعضيا مف سيطرة السارد والكشؼ عف ا

 .بيف اليسارييف وأعضاء حزب جبية التحرير الوطني، والإسلامييف
والتمثيؿ برواية "واسيني الأعرج" لا يعني أفّ غيره مف الكتاّب الجزائرييف لـ يفعموا، خاصة  

بعد القضاء عمى سياسة الحزب الواحد؛ حيث بدأت الجزائر تتنفس رياح ايديولوجية التعدد الحزبي 
جتمع ينادي بالشفافية، وبحرية الرأي، وحرية التعبير، الوضع الذي يسرّ عمى الكثير مف وبدأ الم

، الأمر 1المبدعيف الجزائرييف ميمة الخوض في غمار الرواية البوليفونية أو المتعددة الأصوات
    الذي يتجمى في كتابات "بشير مفتي"، والتي اخترنا منيا كما سبقت الإشارة مدوّنة لدراستنا.   
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 الرواية عند "ميخائيل باختين"وفكرة الحوارية:أولا: 
روف السابقوف أمثاؿ ذىب إليو المنظّ  عمّاديدا يختمؼ يا نقديا جتوجّ  *"ميخائيؿ باختيف"ؼ خمّ 

، فإذا كاف ىؤلاء قد انطمقوا في تشييدىـ لنظرية الرواية مف خمفيات "غولدماف"، "شتلوكا"، "ىيجؿ"
مف منطمؽ فمسفي  "باختيف"وربطوا الجنس الروائي بالنظاـ البرجوازي، فقد انطمؽ  ،تاريخية فمسفية
 **ذات أصوؿ شعبية ولدت في أحضاف الطقوس الكرنفالية -يرىكما -الرواية  لأفّ  ،لساني

. فالرواية في نظره 1اؼ اليزليةصنوغيرىا مف الأ ،ةينيبيواليجاءات الم ***والحوارات السقراطية
 .يرورة مستمرّةسجنس لـ يولد مكتملا ولف يكتمؿ لأنّو دائـ التطور، فيو في 

ي لا يزاؿ في طور التكويف في مقابؿ أنواع أخرى ويُمثّؿ ىذا الجنس النّوع الأدبي الوحيد الذ
والفرؽ بيف الرواية والممحمة يكمف في كوف الممحمة أحاديّة الصوت »مكتممة كالممحمة والمأساة. 

مرتبطة بالأرستقراطية وتبني عالميا في مناخ أسطوري راسخ في القدـ مرتبط بالخرافات وبعيد عف 
الحياتية الحرّة، في حيف تنطمؽ الرّواية مف الزّمف الحاضر  الزّمف المعيش فعلا والخاضع لمتجربة

                                                           
*

في أورويؿ، ابنا لعائمة أرسطوقراطية ما لبثت أف  1895ميخائيؿ ميخايموفيتش باختيف، ناقد ومفكر روسي وُلد عاـ  
، عمؿ في طور التعميـ 1918أضحت معدمة، درس فقو المغة في جامعة أوديسا ومف ثـ في جامعة بيتروغراد وتخرج عاـ 

نشر كتابو "مشكلات عمؿ دوستوفسكي" وأعاد نشره  1929(، وفي عاـ  1920 -1918ية )الابتدائي في بمدة نيغيؿ الريف
 1975ـ، ومات عاـ  1969بعد أف توسّع فيو، وبعد  أف تدىورت صحتو استقرّ في موسكو عاـ  1963مرّة أخرى عاـ 

ي، تر: فخري صالح، المؤسسة عف عمر يناىز الثمانيف عامًا. ينظر: تزيفتاف تودوروؼ: ميخائيؿ باختيف والمبدأ الحوار 
 .26 -25 -23، ص 1996، 2العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط 

**
الطقوس الكرنفالية: إف الكرنفاؿ عبارة عف طقوس كانت تقُاـ قديما في فترات الحصاد، إذ تقُاـ حفلات يمتزج فييا الرقص  

حياة الكرنفالية عف الحياة العادية، إذ تُمغي الفروؽ بالغناء، اليدؼ منيا تجديد علاقة الإنساف بالطبيعة، وتختمؼ ال
 الاجتماعية والوظيفية بيف الأفراد وكؿ أشكاؿ التمايز فيتساوى فييا جميعًا، وبذلؾ تُمغي كؿّ أنواع المسافات التي تفصؿ 

 . 262بيف النّاس. ينظر: ميخائيؿ باختيف: شعرية دوستويفسكي، تر: جميؿ نصيؼ التكريتي، ص 

***
وارات السقراطية: إفّ الحوار السقراطي ىو صنؼ خاص حظي بانتشار واسع في زمانو، لقد كُتب الحوارات السقراطية  الح 

قميدس وغيرىـ، ومف بيف ىذه الحوارات التي وصمتنا، حوارات أفلاطو   وكسينوفوف فقط  فكؿ مف أفلاطوف وكسينوفوف وا 
لحوار السقراطي ليس صنفا بيانيّا متكمّفا إنّو ينمو بالاستناد عمى أساس أما الحوارات الأخرى فنعرفيا عف طريؽ الروايات. فا

 .  159كرنفالي شعبي مفعـ بعمؽ بالموقؼ الكرنفالي مف العالـ. المرجع نفسو: ص 

كمية الآداب  -ينظر: عبد المجيد الحسيب: حواريّة الففّ الروائي، منشورات مجموعة الباحثيف الشباب في المغة والآداب -1
 .20، ص 2007، 1برانت، فاس، المغرب، ط  -العموـ الإنسانية، مطبعة آنفوو 
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، فالجذور الحقيقية لمرواية كما يرى "باختيف" مرتبطة بالحوارات 1«المشاكس والمجدّد والمجرّب دائما
ىناؾ »: لذلؾ يقوؿ وىما قطباف منحدراف مف السلالة الكرنفالية. *السقراطية واليجائية المينيبية

"الحوار السقراطي" و"اليجائية المينيبية" كاف ليما  –قطاع الأدب المضحؾ بجدّ صنفاف اثناف في 
أىمية حاسمة في صياغة ىذا الصنؼ الخاص بتطوّر الرواية والنثر الفني الذي اصطمحنا عمى 

فالنظرية الحوارية إذف خطت خطوات ميمّة نحو الأماـ بفضؿ "باختيف"  2.«تسميتو "بالحواري"
التقميدييف" بقع نظري مغاير لاتجاه الشكلانيّيف والأسموبيّيف أو كما يسمييـ "الذي انطمؽ مف مو 

المتأثريف بألسنية "دي سوسير"، الذيف قدّموا المغة عمى أنّيا بناء مستقؿّ لو قواعده وأنساقو وقوانينو 
 المكتفية بذاتيا. 

أى أفّ العلاقة حيث ر »لقد ألحّ "باختيف" عمى ضرورة الجمع بيف ثنائية الشكؿ والمضموف 
بيف الأدب والمجتمع ليست علاقة تأثير وتأثّر، كما أنّيا ليست علاقة انعكاسيّة أحادية؛ لأف الأدب 

، ولا ييدؼ مف خلاؿ ربطو بيف الرواية 3«ىو المجتمع، إذ نرى في الرواية المجتمع وىو يتحرّؾ
نّما البحث عف أدبيّة والواقع الاجتماعي إلى البحث عف مواطف تأثيره عمييا أو مدى تعبير  ىا عنو، وا 

أي رؤية النزاعات الاجتماعية والمصالح »ىذا الواقع وظيوره عمى سطح بنيتيا بأشكاؿ فنية جماليّة 
الجماعية عمى مستوى المغة التي لـ يُنظر إلييا باعتبارىا نسقا جماليّا جامدًا ومغمقًا بؿ باعتبارىا 

تيا إلى الصراعات الاجتماعيّة والتّجديدات التي مجموع بنيات تاريخية متغيّرة تعود تحوّلا
أف يعثر لمرواية عف جذور  –بخلاؼ المنظريف الّذيف سبقوه  –. وعميو حاوؿ "باختتيف" 4«تفرضيا

في أحضاف الثقافة الشعبية وفي بعض النصوص النثرية الإغريقية والرومانيّة القديمة بعيدًا عف 
قة البرجوازيّة القائمة عمى إبراز الفرديّة والأحاديّة. وبذلؾ يكوف قد الرّبط المألوؼ بيف الرّواية والطّب

                                                           
 . 19: ص السابؽ المرجع - 1
*

اليجائية المينيبية: نوع أدبي شاع في القرف الثالث الميلادي، كتب باليونانية، مزج بيف الشعر والنثر اشتُير بالنقد اللاذع  
مظيراتيا في خماسية: "مدف الممح" وثلاثية "أرض السواد" لعبد الرحمف واليجاء الساخر. نورة بعيو: آليات الحوارية وت

 .51منيؼ، دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، د ط، د س، ص 

 .158: شعرية دوستويفسكي، تر: جميؿ نصيؼ التكريتي، ص  ميخائيؿ باختيف - 2
 .29ف الممح" وثلاثية "أرض السواد" لعبد الرحمف منيؼ، ص نورة بعيو: آليات الحوارية وتمظيراتيا في خماسية: "مد - 3
 .30 -29ص  نفسوالمرجع  - 4
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تجاوز مف جية مقولات وطروحات "دي سوسير" التي استند عمييا الشكلانيوف والأسموبيوف، ومف 
جية أخرى المسمّمات التي تقضي أفّ الرواية خادمة لمبرجوازية فالرواية عنده فضاء منفتح عمى كؿّ 

 مة والحديثة لذلؾ يربط المغة بالواقع الاجتماعي. التجارب القدي
نّما يُقِرّ بالتعدد الصوتي  ولا يؤمف "باختيف" بصفاء الخطاب الروائي ولا بالصوت الفردي، وا 

دلالة  -ضمف ممفوظات الآخريف ولغاتيـ -حيث يكتسب الخطاب  ،والتعدد المساني والأسموبي
 .أدبية جديدة داخؿ الرواية
حيث رأى في الرواية »الحوارية عنده منطمقا أساسا في بناء نظرية الرواية  وقد شكمت المغة

صورة عف المغة ورأى في المغة صورة حوار لا ينقطع، تأخذ الرواية في ىذه الرؤية صفات الحوار 
وتكوف تجسيدا لو، أي كتابة ديمقراطية، إف صحّ القوؿ تتعامؿ مع الإنساف العادي الذي لا معجزة 

-، فالمغة 1«نتظر خوارؽ قادمة، ولأنيا عمى ما ىي عميو يكوف المبدأ الحواري قوامًا ليالديو ولا ي
وسيمة ناجعة لمتعبير عف مختمؼ أشكاؿ الوعي والأيديولوجيا التي يتـ الكشؼ  -كما يراىا "باختيف"

غير أف المغة التي اىتـ بيا ليست المغة النسؽ ذات »عنيا مف خلاؿ كممات شخوص الرواية 
نية الساكنة والثابتة، بؿ ىي المغة الحوارية المحمّمة بالقصديّة والوعي والأيديولوجيا الّتي تكشؼ الب

لنا عف مختمؼ أشكاؿ الوعي وأنماط العلائؽ القائمة بيف الشّخوص وعف القصديّة المحرّكة 
ؿ مف بنية ، لذا فالحواريّة تتجمّى أكثر في الخطاب الروائي لأنّو لا يتشكّ 2«لسموكاتيـ وأفعاليـ

لسانيّة أحاديّة الصّوت والمّغة والأسموب، بؿ أصبح متعدّد الأنسجة، تنصير فيو أصوات حواريّة 
 .عدّة، وتختمط فيو لغات مختمفة تجسّدىا ذوات متمفظة ومستقمّة

وبالتاّلي لا تقوـ الرواية عمى تأكيد المركز المّغوي المسيطر، بؿ عمى العكس مف ذلؾ تقوـ  
كؿ رواية تمثّؿ عددا مف مستويات »؛ حيث أف 3الذي ينشأ بيف الأصوات المختمفةعمى الحوار 

المساف )الكلاـ( خلافًا لما ىو معروؼ في الفنوف الأخرى كالشعر والممحمة أو القصيدة الغنائية أو 

                                                           
 .72، ص 1999، 1 فيصؿ درّاج: نظرية الرواية والرواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط - 1
 .30عبد المجيد الحسيب: حواريّة الففّ الروائي ، ص  - 2
قي عبد الكريـ: مفيوـ التناص )مف حوارية ميخائيؿ باختيف إلى أطراس جيرار جنيت(، دورية دراسات أدبية ينظر: شر  - 3

 .70، ص 2008، جانفي، 2دار الخمدونية لمنشر والتوزيع، القبة، الجزائر، ع 
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ليذا و  فالخطاب الروائي حسب مبدأ "باختيف" يمثؿ موقع لقاء ثقافات ومواقؼ متعدّدة، ،1«الدراما...
واحدة وبيف الرواية  نولوجي وبمغةو المونولوجية التي تتصؼ بأسموب م/يفرّؽ بيف الرواية الكلاسيكية

، حيث اعتبرىا أنموذجا في إيراد "دوستويفسكي"الديالوجية التي مثّؿ ليا بأعماؿ  البوليفونية/
وات لذلؾ يعدّ ة لرواية متعدّدة الأصؿ رواياتو بؤرة مركزيّ واية، وتشكّ يديولوجيات داخؿ الرّ الأ
إننا إذ نربط دوستويفسكي إلى تقاليد »:"باختيف"الرواية البوليفونية ويقوؿ  ؽىو خال "دوستويفسكي"

 د طبعا بشكؿ مف الأشكاؿ الأصالة العميقة والتميز الفردي لإبداعو. نا لا نقيّ محدّدة، فإنّ 
جودة وما كاف التي لـ تكف مو  ،ةة الأصوات الحقيقيّ س تعدديّ مؤسّ  دوستويفسكييعتبر 

فمف خلاؿ تحميؿ  .2«بية العتيقةي في الحوار السقراطي ولا في اليجائية المينلابإمكانيا أف توجد 
" توصّؿ إلى أفّ  la menipèe "باختيف" لمعلاقة بيف رواية "دوستويفسكي" والجنس اليجائي القديـ "
نمطًا روائيًا متفرّدًا ومتميّزًا وينشأ  ىذه الرواية تقوـ عمى بعث ىذا الجنس القديـ وتوليده لتشكّؿ بذلؾ

 3ىذا التّفرّد مف خلاؿ توظيؼ ىذا الجنس دوف الانصيار فيو بشكؿ كميّ.
كما تبنّاىا دوستويفسكي  la menipèeتمؾ ىي »وىذا ما أكّده "باختيف" مف خلاؿ قولو  

ىذا الجنس يبرز تكاد تكوف كلاسيكية فالجنس قد احترـ بتمامو وبشكؿ مدىش بؿ يمكف القوؿ إفّ 
بشكؿ أفضؿ ويتحقؽ بصورة قصوى، كما أفّ الأمر لا يتعمؽ ىنا بمعارضة لجنس  إمكاناتوىنا 

ميت بؿ عمى العكس تماما فالجنس مف خلاؿ عمؿ دوستويفسكي ىذا يواصؿ الحياة بكؿ قواه، إفّ 
طاع وعميو فقد است، 4« حياة الجنس تكمف في البعث المتواصؿ لو وتجدّده مف الدّاخؿ..

"دوستويفسكي" اكتشاؼ نمط روائي جديد، ألّا وىو النّمط الحواري المتعدّد المّغات والأصوات، 
نّما يفسح المجاؿ لتحاور الأجناس الأدبيّة بشتى أنواعيا  والذي لا يعترؼ بالمطمؽ والنّيائي، وا 

 وتفاعميا مع بعضيا البعض. 

                                                           
توزيع والطباعة، عماف ابراىيـ محمود خميؿ: النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر وال - 1

 .180الأردف، د ط، د س، ص 
 .262: جميؿ نصيؼ التكريتي، ص  ميخائيؿ باختيف: شعرية دوستويفسكي، تر - 2
التفاعؿ في الأجناس الأدبية، مشروع قراءة لنماذج مف الأجناس النثرية القديمة، مؤسسة  ينظر: بسمة عروس: - 3

 .87، ص 2010، 1الانتشار العربي، بيروت، لبناف، ط 
 .88 -87المرجع نفسو، ص  - 4
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إذا تشابكت  -في رأيو -لأنيا  يرى "باختيف" أف العممية الحوارية تعتمد عمى الكممة
إف الكممة تستطيع وىي »وتصادمت مع كممات الآخريف ونبراتيـ شكّمت نغمتيا وقواميا الأسموبييف 

لى تعبيريتيا عبر كممات الآخريف ونبراتيـ المتباينة، أف تشكؿ في  تشؽّ طريقيا إلى معناىا وا 
متيا وقواميا الأسموبييف في العممية تناغميا مع ىذه المحظات المختمفة، أو في تنافرىا مع نغ

؛ أي أفّ الكممة تستمد وجودىا وكيانيا مف خلاؿ التصادـ مع كممات الآخريف، لذلؾ  1«الحوارية
فقد أوضح "باختيف" الحاجة الجمالية الممحّة لمحواريّة وتعدّدية الأصوات، أي الحاجة الجماليّة 

ّـ يشكّؿ الآخر حا فزا ميمِّا لاكتشاؼ الذّات عف طريؽ احتواء كمماتو لوجود الغير لمحاورتيـ ومف ث
وتطمعاتو وىمومو ومشاغمو، وصياغة كؿ ذلؾ في قالب فنّي جمالي، ذلؾ أف الكممة محمّمة دائما 

إنّيا كتؿ مف المشاعر والأفكار والعقائد  بمضموف إيديولوجي يحيؿ إلى المجتمع والتاّريخ.
 والأيديولوجيات. 

مثؿ ىذه » نؼِ صفة الحواريّة عف الأجناس الأدبيّة الأخرى كالشعركما أفّ "باختيف" لـ ي
الصورة الحواريّة يمكف أف توجد في الأجناس الشعريّة أيضا )دوف أف تشكّؿ العنصر الحاسـ في 
حقيقة الأمر(؛ أي أنيا لا تمثّؿ عنصرا أساسيّا فيو، كما أف الصورة الحواريّة في النص الشعري لا 

لأفّ ىذه الصورة لا تبمغ الاكتماؿ الفني إلّا في ظروؼ  2«الحواريّة في الرّوايةتتساوى مع الصورة 
 الجنس الروائي.

التعبيرية كانت خير آلية فنّيّة وظّفيا النّاقد الروسي  *بإمكانياتيا dialogismeإفّ الحواريّة »
ات التي تعتبر "باختيف" للإشارة إلى علاقة الاستجابة والتبادؿ بيف القارئ والنص عبر المفرد

علامات أيديولوجية تضع  بطريقة معينة حوارا مع الآخر تجعمو يدخؿ بسياقو الخاص في سياؽ 
 3.«آخر تتقاطع فيو الرؤى المختمفة لمعالـ

                                                           
 .33ص ،1988ميخائيؿ باختيف: الكممة في الرواية، تر: يوسؼ حلّاؽ، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ، سوريا، د ط،  -1
  .33المرجع نفسو: ص  -2
*

 كذا: بإمكاناتيا. 

 فرنسي(، دار الرتب الجامعية -بي عربي/ عر  -سمير حجازي: معجـ المصطمحات المغوية والأدبية الحديثة )فرنسي -3
 .75د ط، د س، ص 
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وبالتالي فالحوارية أكثر ما تتجسّد في الرواية التي يرى "باختيف" أنيا تجمع بيف المتضادات 
 إمكانيةلغوي يحمؿ بُعدَا اجتماعيّا وأيديولوجيا، فيو لـ ينؼ  والمتناقضات وتنسّؽ بينيا في قالب

وجودىا في الأجناس الأدبية الأخرى، لكنو ركّز في دراستو عمى الرّواية وبالخصوص دراستو 
 الحواريّة في أعماؿ دوستوفسكي.  

 :ثانيا: التعدد الصوتي
والحُكـ عمى رواية بالمناجاتية يتطمب إفّ القوؿ برواية بوليفونية يتطمب تعدّدًا في الأصوات،       

صوتا مييمنا وبارزا في العمؿ الروائي، الأمر الذي يعطي لمفيوـ الصوت قيمة عالية في نظر 
"باختيف" وذلؾ بحكـ المتكمـ الذي يتكمـ معبّرا عف ذاتو وذوات غيره؛ لأفّ المغة التي يستخدميا 

 مسارىا السابؽ لاستخدامو ليا.تحمؿ شحنة دلاليّة يمكف أف تتجاوز ذاتو مف خلاؿ 
تحوي الرواية البوليفونية عمى مجموعة مف الأصوات المتباينة التي تجسّدىا الشّخصيّات 

نّما  الخاصّة ما يجعميا  امتمؾ كمماتيتالروائيّة؛ حيث لا تخضع ىذه الشّخصيّات لكممة المؤلّؼ وا 
ا وعف أيديولوجياتيا، فالأصوات التي تتمتع بنوع مف الاستقلالية النسبية في التّعبير عف أفكارى

نّما ترتبط بعدّة نواحي متعمقة بيا  تحدّث "باختيف" عف مزجيا لا ترتبط بالشّخصيّات فحسب، وا 
كأنماط الوعي، الأيديولوجيات، الكممات، الأفكار وىكذا فالأصوات ىي عبارة عف كممات مشحونة 

 . 1بيا، انطلاقا مف أشكاؿ الوعي المختمفةبالأيديولوجيا توجد عمى ألسنة الشخصيات التي تنطؽ 
ثـ إفّ البوليفونية ليست مجرّد تجاور لأصوات عدّة في الرواية؛ بؿ لابدّ مف وجود احتكاؾ 

؛ لذلؾ لا تعترؼ الرواية ومتصارعة ،بعض لتفرز رؤى متعارضةبالأصوات بعضيا بيف ىذه 
نّما تقرّ بمفيوـ التّعدّد الحدث الروائي في رواية »يّة الصوتيّة ذلؾ أفّ البوليفونية بالصوت الفردي، وا 

الأصوات لا يذعف لتفسير أحادي مشدود لمركزيّة محوريّة واحدة لأف الحدث الواحد يتوزّع عمى 
فكؿ صوت في الرّواية يعكس أفكارًا، ورؤى خاصة بو في ضوء  .2«أصوات لإبراز ردود الأفعاؿ.

كؿ الّذي يوجد عميو صوت المؤلّؼ وتبعًا لذلؾ فإف المساحة الّتي خصّصيا لو المبدع ويوجد بالشّ 

                                                           
 .47ينظر: سامية داودي: صوت المرأة في روايات إبراىيـ سعدي، أطروحة دكتوراه، مخطوط، جامعة تيزي وزو، الجزائر ص  -1
 .51ص  2000 محمد نجيب التلاوي: وجية النظر في روايات الأصوات العربية، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د.ط، -2
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كممة البطؿ تتردّد جنبًا إلى جنب مع كممة المؤلّؼ ومع الأصوات الأخرى المرتبطة بأبطاؿ الرّواية  
لذلؾ يولي "باختيف" أىمية كبيرة لمفيوـ التّعدّد الصّوتي الذي يحقؽ مف خلالو مبدأ الحواريّة، وىذا 

مصغّرة تتصارع فييا أصوات مختمفة، ما يولّد قراءات متعدّدة ليذا الجنس  ما يجعؿ الرواية حمبة
 ويكفؿ لو معالـ تميّزه، وفُرادتِو ويُؤسس ليويتو. 

بانفلات النص مف »وعميو تكمف أىمية تعدّد الأصوات في الخطاب الروائي في أنّيا تسمح 
يعبّر عف موقؼ ينفمت فيو تحكـ المنظور الواحد، ويتحوؿ حضور الشخصية الروائية إلى صوت 

، أي أف تعدّد 1«مف أسرار الراوي الواحد، فتتعدّد المنظورات في الرواية وتنفتح عمى لغات عدّة
الػأصوات يؤدي بالنص إلى الخروج عف السيطرة الأحادية لصوت الراوي، فيصبح النص فضاء 

ع فيما بينيا ومف ىذا فإف واسعًا تنحصر داخمو أفكار وأصوات وآراء وأيديولوجيات مختمفة تتصار 
تعدد الأصوات مفيوـ يشير إلى تعدد الأيديولوجيا في الرواية، أما نقيض ذلؾ فيو ما ترفضو 

 نظرية "باختيف" وىو مفيوـ أحاديّة الصوت.
الأشخاص في السرد القصصي ليسوا أشخاصا مف لحـ » ويؤكد "باختيف" في ىذا الصدد أفّ 

اس في الحياة بؿ ىـ أشخاص متكمموف، مادتيـ الحروؼ والأصوات ودّـ، كما ىو الحاؿ بالنسبة لمن
يحاوؿ "باختيف" مف خلاؿ ىذا ،  2«والكممات والجمؿ، فالإنساف في القصة ليس إلا صوتا أو ليجة

القوؿ إبراز أىمية الشخصية في العمؿ الروائي، فيي حسب رأيو تمثؿ صوتا ووعيا مستقلا وتحمؿ 
وجودىا مف خلاؿ ما تتمفّظو، ثـ إفّ ىذه الشخصية تنجز أفعالا  وتثبت وجية نظر حوؿ العالـ،

انطلاقا مف منظورىا الخاص ومواقفيا الأيديولوجية، ويتـ الكشؼ عف ىذه المواقؼ مف خلاؿ 
حالتيا الاجتماعية وفكرىا وقوليا وفعميا ومظيرىا الخارجي فينسجـ كؿ ذلؾ مع بعضو ليشكّؿ 

 .مذىبا إيديولوجيا

                                                           
" دراسات -أنموذجا -مريـ جبر فريحات: "المواجية الحضارية في الرواية البوليفونية العربية، رواية أصوات سميماف فياض -1

 .84، ص 2009، اربد، الأردف، 36العموـ الإنسانية والاجتماعية، المجمد 
 .43، ص 2006ة، مصر، د ط، : الراوي والنص القصصي، مكتبة الآداب، القاىر  عبد الرحيـ الكردي -2
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نّما مف وبالتالي يكو   ف الكاتب مجبرا عمى عدـ تقديـ الشخصيات مف منظوره الخاص وا 
ولا ينبغي أف نفيـ مف تعدّد الأصوات ىو تعدّد خصائص الشخصيات »منظور الشخصيات نفسيا 

 فحسب،  بؿ إفّ المقصود بذلؾ ىو تعدّد أشكاؿ الوعي داخؿ النص الروائي.
حية الفيزيائية، ولكف مف زاوية تعدد الوعي فالصوت، وفؽ ىذا التصور، لا ينظر إليو مف النا

لديو. يتعمؽ الأمر ىنا قبؿ كؿ شيء بحرية واستقلاؿ الشخصيات في بنية الرواية بالمقارنة مع 
، ومف ىنا يكوف لمشخصية صوت يعبّر عنيا يتمتع باستقلالية تامة عف سمطة الكاتب، 1«الكاتب

، ليبث أيديولوجيتو وآراءه ومواقفو وأفكاره بؿ وأحيانا يخالؼ ىذا الصوت رأي الكاتب ويناقضو
 بوسائمو الخاصة. 

ويرى "باختيف" أفّ تعدد الشخصيات في الرواية سبب في إحداث تعدد الأصوات، وقد أكّد 
تتعدد الشخصية الروائية بتعدد الأىواء والمذاىب »"عبد المالؾ مرتاض" عمى ذلؾ قائلا: 

ليواجس والطبائع البشرية التي ليس لتنوعيا ولا لاختلافيا والأيديولوجيات والثقافات والحضارات وا
، فكمما تعددت الشخصيات المختمفة في الأسماء والأفعاؿ والأحداث، تعدّدت 2«مف حدود

 وتصارعت الرؤى والمنظورات والأصوات والأيديولوجيات.
ة المتكمـ تتجسّد الثنائية الصوتية إذف في شكؿ تصوّرات ونوايا ومقاصد متباينة تخترؽ لغ

ففي الرواية تكوف لتمؾ الثنائية الصوتية جذور ضاربة بعمؽ في تعدّد »فتحرّرىا مف نفؽ الأحادية 
. إفّ المتكمـ لا يستطيع أف يعبّر عف 3«لسانية جوىريّا.-الخطابات وفي تنوع المغات السوسيو

حيف يتمفظ في مقصديتو دوف الاستناد إلى كممات الآخريف، فيو يستحضرىا عف قصد، لذا فإنو 
نّما يُشخّْصو فنيا.»الرواية  ، أي يميّزه عف باقي الخطابات 4«لا يجترّ خطابا أو يعيد إنتاجو جزافا وا 

 بطريقة فنية .

                                                           
 .41عبد المجيد الحسيب: حوارية الفف الروائي، ص  -1

 . 73، ص 1990عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الكويت، د ط،  - 2
  1987 ،وزيع، القاىرة، مصر، د طميخائيؿ باختيف: الخطاب الروائي: تر: محمد برادة، دار الفكر لمدراسات والنشر والت - 3

 .168ص 
 لمنشر والتوزيع، الرباط، المغربمحمد الدّاىي: التّشخيص الأدبي لمغة في رواية الفريؽ لعبد ا﵀ العروي، دار الأماف  - 4
 .181، ص 2006، 1ط



 النقد الحواري تيالآ                                                         الفصؿ الأوؿ:
 

20 

 

يمكننا القوؿ إذف إفّ تقنية تعدّد الأصوات ىي مف التقنيات السرديّة التي تسيـ في بناء  
مختمفة، فيي تمنح الكاتب الحرية  عوالـ سرديّة واسعة عبر شخصيات عدّة وأصوات حكائية

المطمقة في التعبير عف مختمؼ الأفكار والرّؤى عبر تعدّد الزّوايا والمغات والأيديولوجيات والأفكار 
 فكؿ صوت يحمؿ لغتو، نبرتو، تعبيريتو الخاصة. 

 :/ التشخيص الفني لمغةثالثا: التّعدّد الأسموبي
الروائي بقضية التعدد الصوتي، فالخطاب متعدّد ترتبط مشكمة التعدد الأسموبي داخؿ المتف 

لا لغات الأصوات في الرواية يمتزج فيو أسموب المؤلؼ ولغتو مع أسموب الآخريف ولغتيـ مشكّ 
 .1عف الأسموب الشعري ما يجعؿ أسموب الرواية يتمايز ،غريبة متعدّدة ووجيات نظر مختمفة

ذلؾ أف الرواية ككؿ ظاىرة متعددة »رواية، فالتعددية الأسموبية ذات أىمية بالغة بالنسبة لم
الأسموب والمساف والصوت ويعثر المحمّؿ فييا عمى بعض الوحدات الأسموبية اللامتجانسة )...( 
التي تتمازج عند دخوليا إلى الرواية، لتكوّف نسقًا أدبيًا منسجمًا ولتخضع لوحدة أسموبيّة عميا تتحكـ 

يا لغات وأصوات متباينة وأيديولوجيات ومواقؼ متصارعة، إنّيا أسموبية توظّؼ في 2«في الكؿَ 
تتحوؿ فييا المغة مف النسؽ الثابت والقار إلى نسؽ يعكس موقؼ المؤلؼ المحمّؿ بالقصدية 

 3وخطابات الآخريف التي يستفيد منيا الكاتب في التعبير عف مقاصده بطريقة غير مباشرة.
عف الحوار وقاربت العمؿ الأدبي، باعتباره بنية  لقد صمّت الأسموبية التقميدية آذانيا تماما

مغمقة مكتفية بذاتيا متجاىمة أيّ شيء خارجو، فالعمؿ الأدبي في مجموعو مونولوج مغمؽ لمكاتب 
يكتفي بذاتو ولا يتطمّع خارج حدوده سوى إلى مستمع سمبي، ولـ تكف تعرؼ مطمقًا ىذا النّوع مف 

وحدة عميا، إنيا لا تعرؼ كيؼ تتناوؿ الحوار الاجتماعي  التّجميع لمغات والأساليب التي تكوّف
 .النّوعي لمغات الرواية

                                                           
نيؿ شيادة الماجستير في مرابطي: حوارية المغة في رواية تماسخت دـ النسياف لمحبيب السايح، مذكرة ل صميحةينظر:  - 1
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وبالتاّلي فالأسموبيّة التقميديّة تخدـ فكرة مركزية أسموب واحد متفوؽ وانتصار لغة وحيدة عمى  
الأخريات، ومع مجيء "باختيف" تبدّؿ الوضع وأخذ خطاب الرواية يكتسب مكانة داخؿ الأسموبية، 

بدأنا نشيد محاولات جذرية لفيـ وتحديد التفرّد الأسموبي لمنثر الأدبي انطلاقا ممّا يميزه مف حيث 
 الشعر.

فقد رفض" باختيف" المركزية المغوية كما انتقد الخطابات المغمقة، فمقولة المغة الواحدة وقوّتيا 
ث يعيش ويتكوف ىو تكمف داخؿ الفكر المساني والأسموبي، ذلؾ أفّ المحيط الحقيقي لمممفوظ؛ حي

الكثرة المسانية والأسموبية المصبوغة في حوار ما، يجعمنا نقوؿ في ىذا الخصوص إفّ الرواية 
تكوّنت داخؿ تيار القوى النابذة المعاكسة لممركزة في اتّجاه متعدّد المراكز، وعبّرت عف ذلؾ بتعدّد 

 1ياة المّفظية.المّغات والأساليب وتنوّعيا مف خلاؿ أشكاؿ وتمظيرات خاصة لمح
وعميو فالخطاب الروائي يعجّ بالأساليب المختمفة التي تعكس الحياة الاجتماعية المعبر عنيا 
بواسطة الشخصيات المختمفة مف حيث الأفكار والمواقؼ والأيديولوجية وما إلى ذلؾ، وفي المقابؿ 

المتكمّـ ىي التي تحدد  تقوـ الأسموبية التقميدية عمى أسموب واحد، ولغة وحيدة؛ حيث أفّ فرديّة
إفّ الأسموبية التّقميدية لا تعرؼ مطمقا ىذا النوع مف »الوحدة الأسموبية المتحكّمة في العمؿ الأدبي 

إنيا لا تعرؼ كيؼ تتناوؿ الحوار الاجتماعي  التجميع لمغات والأساليب التي تكوّف وحدة عميا
نّما يقتصر عمى ىذه كما أفّ تحميميا الأسموبي لا يتّجو نح، النّوعي لمغات و مجموع الرواية، وا 

 الوحدة التابعة أو تمؾ.
الروائي، ويستبدؿ موضوع  مف ىذا الاتّجاه لا يممس الخصوصيّة الأولية لمجنس فالباحث

؛ 2«بحثو بالوقوؼ عند الجزيئات، وبالإجماؿ، فإنو يحمؿ شيئا جد مختمؼ عف الأسموب الروائي...
واحد، ولا تستند إلى كلاـ ذاتي مرتبط بالمؤلؼ كما ىو الحاؿ في فالرواية إذف لا تتمتع بأسموب 

الشعر، بؿ إنّيا مزيج مف الأساليب المختمفة المستقاة مف الوسط الاجتماعي عمى اختلاؼ 
أو يعتمد عمى كلاميـ ليعبّر  الآخريف، مستوياتو؛ حيث يمجأ المؤلؼ إلى أساليب معينة لنقؿ أفكار

 عف مقاصدىـ.
                                                           

 .46 -45 -44 -39 -38ائي، ص ينظر: ميخائيؿ باختيف: الخطاب الرو  - 1
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مي والأسموبي يكوف غائبا عندما تطغى المّغة الواحدة ويييمف الصوت الأحادي فالتّنوع الكلا
المتفرّد، وعمى العكس مف ذلؾ يحضر ىذا الصّوت وبقوة عندما تتبايف المّغة مف حيث الأنماط 

 والمستويات والصنؼ، وىذا ما تعكسو الأصوات المتعدّدة البارزة عمى سطح الرواية.

 :رابعا: التّعدّد المّغوي
يعتبر "باختيف" مسألة تعدّد المّغات ركيزة جوىريّة في بناء تصوّر الحوارية، لأفّ الرواية لا 
تقوـ عمى سمطة لغة واحدة، بؿ عمى أساس تعدّد المغات المرتبط بتعدّد الشخوص الرّوائية، فكمّما 

 .تتعدّد المغات تتعدّد الأيديولوجيات والأصوات
لوجو المجسّد لمصراعات الأيديولوجية في الواقع ويقوؿ في ليذا يعتبر "باختيف" المغة ىي ا

المغة نظاـ مشبع إيديولوجيا وليست المغة نظاـ مجموعات قواعد مجرّدة، وفي حالات »ىذا الصدد: 
، وتعدّ المغة إذف 1«كثيرة ننظر إلييا كرأي مشخَّص يساعد عمى فيـ بعض المجالات الحياتية

تمثّؿ نسيجًا مف العلاقات الاجتماعية والأيديولوجية، وليست مجرّد  الخاصية الجوىرية لمرواية كونيا
صيغ وتراكيب معجمية، لأف قوة المغة الروائية تكمف في تجاوزىا لمقيد المعجمي وفي علاقتيا 

 .2بالتاريخ وبالمجتمع، الأمر الذي يؤدي إلى تعدد المغات والأيديولوجيات والأصوات والأساليب
ليست نسقا مف الوحدات النحوية المجرّدة بؿ ىي كائف اجتماعي حيّ  فالمغة حسب "باختيف"

ّـ فاليدؼ مف التعدد المغوي في الرواية ىو تجاوز مقولة المغة الوحيدة  مشبّع بالأيديولوجيا، ومف ث
ولقد اكتشؼ باختيف سيادة نصوص نثرية منذ القديـ كانت »أي تحطيـ قدسية المغة وأحاديتيا 

لمغة ومركزة ايديولوجيتيا )...( وقد شكّؿ ىذا الميراث النثري القديـ المصدر تعاكس مركزة حياة ا
وعميو يعدّ التعدّد  3«الأصيؿ لمرواية متعددة المغات والذي يعتبر دوستويفسكي أحد روادىا البارزيف

 .المغوي عنصرا مف عناصر الرّواية

                                                           

-2 Mikhail Bakhtine: esthétique et théorie du roman, Gallimard, 1978, page 83. 
 .61ينظر: محمد نجيب التلاوي: وجية النظر في روايات الأصوات العربية، ص  - 2
 .36 -35عبد المجيد الحسيب: حوارية الفف الروائي، ص  - 3



 النقد الحواري تيالآ                                                         الفصؿ الأوؿ:
 

24 

 

يحيط بالشخصيات ويمفّيا  حيف يتخمّؿ خطاب المؤلؼ الذي»يمقى ىذا التعدد المساني رواجو 
فمف خلاؿ التعدد المساني يخمؽ المؤلؼ  ،1«خالقًا نطاقات خاصة بالشخصيات محدّدة ومميّزة تمامًا

مجالا لمشخصيات لتقوؿ ما تريد وتعبّر عف موقفيا وأفكارىا، ومنو تكتسب صفات تجعميا متميّزة 
 ي الرواية أىميا:ومتفرّدة، ويورد "باختيف" عدّة طرائؽ لتشييد صورة المغة ف

          : l’hybridationالتهجين -1

فالتيجيف حسب مفيوـ »يعتبر التيجيف أحد الطرائؽ الأساسية لبناء صورة المغة في الرواية 
"باختيف" ىو عبارة عف مزج لغتيف اجتماعيتيف أو وعييف اجتماعييف داخؿ ممفوظ واحد، تفصميما 

ا معًا، إنّو لقاء بيف وعي مصوَّر ووعي مصوّْر، غالبا ما حقبة تاريخية أو تبايف اجتماعي أو ىم
، فالتيجيف ىو عمميّة 2«ومختمفة عنيا. Archaïqueيتمثؿ في لغة العصر التي تنير لغة قديمة 

مزج لمغتيف اجتماعيتيف يقوـ بيا المتكمـ في الرواية وينتج عف ىذا المزج أف يمتقي الوعياف ويتحاورا 
 .الذي أتى بو المتكمـ في نطاؽ السياؽ المفظي

فالتيجيف الإرادي يوظّفو  وقد ميّز "باختيف" بيف التّيجيف الإرادي والتيجيف غير الإرادي؛
الكاتب قصدًا في نصّو الروائي، أمّا التيجيف غير الإرادي يقع عادة بيف المّغات في كلاـ الناس 

 .3حقؿ اجتماعي معيّفلأنو مرتبط بسياؽ التأثير المألوؼ بيف المغات والمّيجات داخؿ 
إفّ صورة الخطاب وىو في إطار عممية تيجيف مقصودة »ويقوؿ "باختيف" في ىذا السياؽ: 

ىي قبؿ كؿّ شيء صورة خميط واع بخلاؼ ما نسمّيو تيجينا تاريخيِّا عضويِّا أو ما نسميو تيجينًا 
لذي يعكسو وعي لساني لسانيّا مبيمًا، ىذا ىو ما ييمنا بالضّبط وعي خطاب بالآخر إنّو الضوء ا

وييدؼ الكاتب مف خلاؿ توظيؼ التيجيف إلى إقامة تحاور بيف لغة محمية  4«ما عمى خطاب ما
تعمؿ الإضاءة المتبادلة بيف »ولغة ميجّنة، ما يسيـ في توصيؿ أفكاره إلى الطرؼ الآخر، حيث 

مى تأكيد إدراؾ العالـ لغة محمية ولغة أجنبية ]إذا حدث ذلؾ في العمؿ[ في عممية الخمؽ الأدبي ع

                                                           
 .142ائيؿ باختيف والمبدأ الحواري، تر: فخري صالح، ص خمي  تزيفتاف تودروؼ: - 1
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في كمتا المغتيف وتعطيو شكلًا، وكذلؾ تفعؿ مع شكمييما الداخمييف وأنظمة قيميا الخاصة. وبالنسبة 
لموعي الذي يخمؽ العمؿ الأدبي ليس ما يظير في الحقؿ الذي يضيئو المساف الأجنبي ىو النظاـ 

ا المجرّد، بؿ، وبدقّة ذلؾ الوعي الصوتي لمغة المحمية أو خصائصيا المورفولوجية أو حتى معجمي
الذي يجعؿ مف المّغة إدراكًا محسوسًا لمعالـ لا يمكف ترجمتو إطلاقا وبالتحديد أسموب المغة كوحدة 

، ففي حالة التيجيف تعدّ المّغة التي تضيء لغة أخرى عاملًا مساعدًا يوظّفو المؤلؼ قصدا 1«كاممة
 روائي. لمتعبير عف مقاصده المختمفة داخؿ المتف ال

وىناؾ توضيح آخر يقدّمو "باختيف" بصدد تحديد طبيعة التيجيف ىو أفّ العلاقة التي تربط 
بيف المّغتيف المّتيف ينتج عنيما التيجيف تكوف علاقة غير متكافئة، فيناؾ لغة مشخَّصة ولغة أخرى 

إلى إنارة لغة ، فالمزاوجة بيف المّغات بشكؿ فني منظـ في إطار الممفوظ الواحد تيدؼ 2مشخّْصة
بمغة أخرى وىو ما يكسب الخطاب ثراء فنيًا. غير أفّ عممية التيجيف كما يرى "باختيف" ليست 

نّما المراد منيا ىو التفاعؿ بيف المتنافرات التي  ترغـ رغـ »مجرد امتزاج واختلاط بيف العناصر وا 
بيف رؤيتيف وصوتيف  تنافرىا عمى نوع مف التعايش فيُستشَؼّ مف وقع ىذا القوؿ أثر التصادـ

فالتيجيف إذف يسيـ في تطور المغات باعتباره أحد مظاىر  3«مختمفيف لكؿّ صوت إيقاعو ولونو
الحوارية التي تختص بيا الرواية المتعددة الأصوات أكثر مف غيرىا، فدوره يكمف في أنو يحفّز 

 المغة ويدفعيا إلى التغيير عف طريؽ المزج بيف لغات مختمفة. 
اختيف" إلى مسألة أخرى بخصوص اليُجنة المّغوية تتعمؽ بالطابع الفردي والجماعي ويشير "ب

لمغات الخاضعة لمتيجيف، فالطابع الفردي تجسّده أصوات الأبطاؿ في الرواية، ىذه الأصوات التي 
فكؿ لفظ يحيؿ إلى أفؽ  4تعبّر عف وجيات نظر اجتماعية ما يجعؿ الخطاب ذو طابع اجتماعي.

ؾ أنو مشبع بنبرات ومقاصد متصارعة تعكس رؤى متباينة ومختمفة. ليذا فالتيجيف اجتماعي لاش
يمكف أف يضـ لغات مختمفة اجتماعية، وىي ما سمّاىا الدّكتور عمي وافي بالمّيجات الاجتماعية  
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ينظر: حميد لحمداني: أسموبية الرواية مدخؿ نظري، منشورات دراسات ساؿ، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء  - 2
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تتشعّب أحيانا لغة المحادثة في البمد الواحد والمنطقة الواحدة إلى ليجات مختمفة »يعرّفيا قائلا: 
عا لاختلاؼ طبقات الناس، وفئاتيـ فيكوف ثمة مثلا ليجة الأرستقراطية وأخرى لمجنود وثالثة تب

وىناؾ ما يميزىا عف ليجات محميّة، وتنشأ  لمبحارة ورابعة لمرياضييف وخامسة لمنجاريف...الخ،
نتيجة لما يوجد بيف طبقات الناس وفئاتيـ مف فروؽ في الثقافة والتربية ومناحي التفكير 

لوجداف)...( وما تزاولو كؿ طبقة مف أعماؿ وتضطمع بو مف وظائؼ، ومف الآثار العميقة التي وا
فالتيجيف قد يضّـ لغات فصيحة تنتمي إلى لغة واحدة، لكف  1«تتركيا في عقميات المنشغميف بيا.

ما يفرّقيا ىو تمؾ الفروؽ الاجتماعية التي تفصؿ كؿ ليجة عف غيرىا، وينتج عف تمؾ الفوارؽ 
 اختلاؼ بيف المغات، في المفردات، الكممات، الأساليب التعبيرية وغيرىا.

ولمتوضيح أكثر نمثّؿ ليذا التّيجيف بمجموعة أمثمة مختمفة مستقاة مف دراسة الأستاذة 
 الدكتورة" نورة بعيو" لروايتي "مدف الممح" و"أرض السواد" لعبد الرحمف منيؼ.

ا" حوؿ الأوضاع التي آلت إلييا بغداد والأخطار ففي حوار دار بيف "داود باشا" و"الآغ
وتعرؼ يا آغا ىذوؿ »المحدقة بيا، ولأفّ أمثاؿ "الآغا سعيد" لا يزالوف أحياء، قاؿ "داود باشا": 

 .2«الجماعة ما عدا تفيدىـ عصا موسى، وأنت عندؾ عصا فرعوف
نص الديني المقدّس نستشؼّ في ىذا الممفوظ صراعا ثنائيا واضحا؛ حيث نعثر فيو عمى لغة ال

التي توحي إلى الأمف واليدوء والمسالمة، غير أفّ ىذه العصا  يظير مف خلاؿ استحضار عصا "موسى"
 .3لـ تكف نافعة فكاف لابدّ مف استعماؿ عصا القوة والترىيب والعنؼ المتمثمة في عصا فرعوف

"ريتش" حوؿ موضوع وعمى صعيد آخر نمتمس موقفا مغايرا مف خلاؿ حديث الدكتور "رايت" مع 
أف يموت الإنساف مف السـ فيو الكثير مف الرحمة لأنو موت »ويقوؿ الدكتور "رايت":  الإنسانيةالصحة 

، ويطوؿ نزعو قبؿ أف يقضى عميو فعلا فيذا ىو الموت الذي لا  سريع، أمّا أف يموت كؿ ساعة كؿّ يوـ
نممس في  4.«ذّذوف بيذا النوع مف الموتيخمو مف مازوشية، وما يفعمو الشّرقيوف بإصرار، وكأنيـ يتم

                                                           
 .135، ص 1951، 1عمي عبد ا﵀ الوافي: المغة والمجتمع، دار النيضة، مصر، القاىرة، ط  -1
 .197اد" لعبد الرحمف منيؼ، ص آليات الحوارية وتمظيراتيا في خماسية: "مدف الممح" وثلاثية "أرض السو  نورة بعيو: -2
 .197، ص نفسوينظر: المرجع  -3
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قوؿ الدكتور "رايت" تباينا واضحا لمستوييف حضارييف، يرتبط المستوى الأوؿ بعالـ الشماؿ المتقدـ 
، بينما يرتبط المستوى الثاني بعالـ الشرؽ المتخمّؼ والمنغمؽ عمى ذاتو  والمزدىر في مختمؼ العموـ

لتّخمص مف الألـ الشديد، بؿ يعتبرىا جرما وكفرا يعاقب الذي يرفض فكرة الموت الرحيـ مف أجؿ ا
 عميو الإنساف. 

أثناء وىكذا يؤكد "باختيف" أف المزج بيف المغات والأصوات والأفكار داخؿ الرواية يكوف 
التصادـ بيف وجيات النظر، واستنادا إلى ىذا ربط التركيب اليجيف بالبعد الاجتماعي والأيديولوجي 

 ف الذيف جرّدوه مف ىذا البعد.عمى عكس البلاغيي

 العلاقات المتبادلة المشحونة بالحوارية بين اللغّات:-2

تمثّؿ ىذه العلاقات الشكؿ الثاني مف أشكاؿ الحوارية بيف المّغات في الرواية فيي تقدّـ صورة 
 فنية لمغة مف خلاؿ ثلاثة أشكاؿ.

 la stylisationالأسمبة -أ
فنيّ لمغة غريبة، تتضمف وعييف لغوييف مفرديف: الوعي الأسمبة حسب "باختيف" ىي تصوير 

المصوّْر/المؤسمِب والوعي المصوَّر/المؤسمَب، والمؤسمِب لا يتكرّر بصورة مباشرة في موضوع ما 
. ومعنى ىذا أف المغة المؤسمِبة تمعب دورا كبيرا في 1إلّا مف خلاؿ ىذه المغة المؤسمَبة الغريبة عنو

ي تعمؿ عمى إضاءة ىذا الوعي المؤسمَب مف أجؿ تحقيؽ أىداؼ خاصة إنشاء صورة المؤسمَب  أ
تتعمؽ بالمؤلؼ، الأمر الذي يؤدي إلى خمؽ مجاؿ أوسع لتعدد الأصوات وتداخميا، كما أفّ المغة 
المؤسمَبة تمثؿ المادة الخاـ التي ينطمؽ منيا الوعي المّغوي المعاصر/ المؤسمِب، والذي يتحدث عف 

 مبة الوعي المساني الغريب عنو/ المؤسمَب.موضوعة مف خلاؿ أس
في حوار داخميّا، التي تنجزىا الأنساؽ المسانية في مجمميا  *إفّ الإضاءة المتبادلة المصاغة»

تتميز عف التيجيف بمعناه الخاص، ففي الإضاءة المتبادلة لا يكوف ىناؾ توحيد مباشر لمغتيف 
نّما ىي لغة واحدة محيّنة وممف وظة إلّا أنيا مقدَّمة عمى ضوء المغة الأخرى وىذه داخؿ ممفوظ، وا 

                                                           
 .149ينظر: ميخائيؿ باختيف: الكممة في الرواية، تر: يوسؼ حلاؽ، ص -1
*

 كذا: المصوغة. 
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، فالأسمبة لا تمتقي فييا لغتاف منفصمتاف زمانا أو 1«المّغة الثانية تظؿّ خارج الممفوظ ولا تتحيف أبدًا.
نما ىي لغة واحدة تتحيّف داخؿ الممفوظ.   اجتماعيا كما ىو الحاؿ في التيجيف وا 

الأصناؼ التي تشكّؿ صورة المغة فإف "حميد لحمداني" وبما أف التيجيف والأسمبة صنفاف مف 
أراد أف يبرز نقاط التشابو والاختلاؼ بينيما حيث يقوؿ: الأسمبة في الرواية تقوـ عمى تقميد 
الأساليب أو الجمع بيف لغة مباشرة )أ( مف خلاؿ لغة ضمنية )ب( في ممفوظ واحد... أمّا التيجيف 

 2ؿ لغة مباشرة )ب( في ممفوظ واحد.فيو بمغة مباشرة )أ( مع أو مف خلا
نمتمس في قوؿ "حميد لحمداني" فرقًا جوىريِّا بيف التيجيف والأسمبة، يكمف في المغة )ب( ففي 
التيجيف نجدىا حاضرة في الممفوظ، بينما نجدىا ضمنية وخفية في الأسمبة، ويذىب "باختيف" إلى 

ىـ مظاىر التيجيف حيث يرى أنّيا الشكؿ الأميز اعتبار الأسمبة أو المحاكاة الأسموبية واحدة مف أ»
. ولمتوضيح أكثر نقدّـ مثاليف 3 «والأساسي والأكثر بداىة للاستضاءة المتبادلة ذات الحوارية الداخمية

 حوؿ المحاكاة الأسموبية مف خلاؿ روايتي "مدف الممح" لعبد الرحمف منيؼ ورواية "الغيث" لمحمد ساري.
رتفع أصوات الطبؿ... حتى إذا اقترب المركب مف الشاطئ، فقفز فيقفز، ييز المركبة، ت»

الرجؿ قفزة قوية فأصبح في الماء، وأخذ بيده يدفعو المركبة حتّى وصؿ، ومع وصولو ارتفعت 
أصوات البشر في غناء سريع مرح، قاؿ "عبد ا﵀ الزامؿ": جنات عدف تجري مف تحتيا الأنيار 

 4«الجواري والغمماف فييا مخمدوف.
ْـ جَنَّاتِ عَدْفٍ تَجْرِي مِفِ تَحْتِيَا قاـ المؤلؼ في ىذا المقطع بأسمبة النص القرآني  ﴿جَزَاؤُىُْـ عِنْدَ رَبيِ

ْـ وَرَضُوا عَنِوُ ذَلِؾَ لِمَفْ خَشِيَ رَبَّوُ﴾ . ليؤدي [8الآية ]سورة البينة  الأنَْيَارُ خَالِديفَ فِييَا أَبَدًا رَضَى المَّوُ عَنْيُ
دة غير أف توظيفو ليذه الآية الكريمة جاء في سياؽ مختمؼ عف السياؽ القرآني الذي وردت وظيفة محد

 فيو، فقد أشار المؤلّؼ إلى المّذة التي يشعر بيا الإنساف بجوار النساء الحسناوات. 

                                                           
 .122ميخائيؿ باختيف: الخطاب الروائي، ص  -1
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ولكف الميدي  بقي رابط الجأش، صمبا »وفي موضع آخر مف رواية "الغيث" يقوؿ الراوي 
بصره بحركة اشمئزاز، ببطئ مدروس، وقؼ المفتش وتقدّـ  منو، مجيدا   كجممود صخر، مبعدا

ألست خطيبا فصيح المساف؟ أـ  !نفسو لابتلاع الغيض الذي يؤجج صدره تكمّـ أيّيا الفارس المغوار
 1.«أنّؾ أصبحت صمّا بكما لا تفقو شيئا مف أمور الدنيا

في معمقة "امرئ القيس" كجممود استعار المؤلؼ في ىذا التركيب بعض الكممات التي وردت 
 صخر فقاـ بأسمبتيا وذلؾ بيدؼ ابراز قوة وصلابة وشجاعة الميدي أثناء مواجيتو لممفتش.

فالأسمبة إذف ىي أبرز أشكاؿ الإنارة الداخمية لمنظـ المغوية وتكشؼ آليات اشتغاليا عف 
ية تتحيّف لتعبّر عف فكرة الفرؽ الواضح بينيا وبيف التيجيف، ففي الأسمبة تحضر لغة واحدة أجنب

جديدة فتقوـ كؿ واحدة مف المغتيف بإضاءة الأخرى، بينما في حاؿ التيجيف تجتمع لغة المتكمـ مع 
 كممات أجنبية كاممة الحضور في ممفوظٍ واحدٍ.

 la variationالتنويع -ب
حيث  2«دلة.مف أنماط الإثارة المتبا -النمط الأقرب إلى الأسمبة»يعدّ التنويع حسب "باختيف" 

يمكف لممبدع في الرواية أف ينوّع أشكاؿ الحوار كأف ينتقؿ مف الأسمبة إلى التيجيف أو مف التيجيف 
 . variation3إلى الأسمبة وىذا الانتقاؿ يسميو "باختيف" تنويعًا 

المادّة المغوية الغريبة في الموضوعات المعاصرة بحرية  يُدخؿ »ويكمف دور التنويع في أنو 
العالـ المؤَسمَب بعالـ الوعي المعاصر، ويَضع المغة المُؤَسمَبة عمى محؾّ الاختبار في ويقرف 

، أي أف المُؤسمِب في ىذه الحالة يُدخؿ مادّتو 4«مواقؼ جديدة غير ممكنة بالنسبة إليو ىو نفسو.
ا في أطر الأجنبية عمى المادّة الأولية لمغة موضوع الأسمَبة بيدؼ اختبار المغة المُؤسمَبة بوضعي

 جديدة. 
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ولإثبات ما نحف بصدد الحديث عنو نسوؽ بعض الأمثمة مف رواية البيت الأندلسي "لواسيني 
ىذا الشعب يمشي بوسيمتيف الغمز والممز: الغبرة والعيف الحمراء. الغمز والممز عمييـ »الأعرج"  

حتاجنا لتوصيؿ قضاياه. أف يعرفوا بأنّنا قادروف عمى كؿ شيء ولا نحتاج لأيّ واحد منيـ، ىـ مف ي
استيؿّ الكاتب ىذا التركيب بأسمبة دينية  .1«الغبرة موجودة والعيف الحمراء تجعؿ المعوج مستقيما
. [1الآية ]سورة اليمزة  ﴾وَيْؿٌ لْكُؿّْ ىمزَة لُمَزة﴿تتضح في لفظة الممز التي أسمبيا مف قولو تعالى: 
ه عمى الألفاظ العامية )الغبرة، العيف الحمراء( ثـ انتقؿ بعد ذلؾ إلى التّيجيف مف خلاؿ اعتماد

 ليكسر بيا لغتو.
أنت تعمؿ في الدّولة، والكلاـ الزائد لا يخدمؾ يا سميـ، المافيا في ايطاليا، في أمريكا »

دمج الكاتب في ىذا  .2 «الأربعينيات في بلادنا، الحمد ﵀، الناس تخاؼ ربيا وتمشي الحيط الحيط
والتّيجيف ويتّضح ذلؾ في استعمالو لمفظة "الحمد ﵀" التي أسمبيا مف الآية المقطع بيف الأسمبة 

ثـ انتقؿ بعد ذلؾ إلى التّيجيف مف  [.1الآية ]سورة الفاتحة  ﴾اِلحَمْدُ لِمَّوِ رَبّْ العَالمِيفَ ﴿الكريمة 
خلاؿ اعتماده عمى بعض الكممات العامية )تمشي الحيط الحيط(، وذلؾ مف أجؿ خدمة أىدافو 

 الشخصية.
 la parodie المحاكاة الساخرة/ الباروديا -ج

تعدّ المحاكاة السّاخرة شكلا آخر مف أشكاؿ تعالؽ المغات القائـ عمى الإنارة الحوارية، يقوؿ 
في المحاكاة الساخرة)...( نجد المؤلؼ )...( يتحدث بواسطة كممة الآخريف فيو  »عنيا "باختيف": 

، ويسعى 3«دلاليِّا يتعارض كمية مع ىدؼ الكممة الغيرية الأصمية يُدخؿ في ىذه الكممة اتّجاىًا
المؤلؼ مف خلاؿ اعتماده عمى كممات الغير إلى تحقيؽ مآربو الخاصة المختمفة تمامًا عف 

 الأىداؼ التي سطّرىا الصّوت الأوّؿ/ الكممة الغيرية.
ذات الدلالة المزدوجة التي المحاكاة الساخرة حسب "باختيف" شبيية بالكممة الغيرية التيكّميّة 

تنقؿ النزاعات المعادية ليا. تشيع بكثرة في الحياة اليومية في المحادثات والحوارات المختمفة 
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فالكممة الغيرية التي تدخؿ إلى كلامنا تكوف حاممة لفيمنا وتقويمنا الجديد، حيث يحمؿ المؤلؼ في 
فالمحاكاة  1الشؾ والتيكـ والاستياء والسخريةىذه الكممة قيمة جديدة ،ويضيؼ إلييا نبرات متعدّدة ك

الساخرة شأنيا شأف الكممة الغيرية التيكمية، تحوي لغتيف متعارضتيف تكوف فييا قصدية المغة 
المشخّْصة متعارضة مع أىداؼ المغة المشخَّصة، حيث تعمؿ المغة المُشخَّصة عمى فضح وتحطيـ 

ـ أف لا يكوف سطحيّا، وىذا مف أجؿ خمؽ صورة لمغة المغة المُشخّْصة، لكف يُشترط في ىذا التحطي
في العمؿ الروائي، ثـ إف الروائي قد لا يكتفي بمحاكاة أساليب الغير بطريقة ساخرة ولكنّو قد 

 يحاكي كذلؾ سموكًا اجتماعيا أو طريقة في التفكير أو محاكاة شخصية معيّنة. 
تكوف متنوعة إلى درجة كبيرة. يمكف  يمكف أف»فالمحاكاة الساخرة عمى حدّ تعبير "باختيف" 

أف نحاكي أسموب الغير بوصفو أسموبًا. يمكف أف نحاكي محاكاة ساخرة عمى المستوى الاجتماعي، 
، وعميو فالباروديا في 2«أو الشخصية عمى المستوى الفردي، طريقة الرؤية، في التفكير، في الكلاـ.

اتيا بطريقة ساخرة، والأساس فييا ليس مجرّد نظر" باختيف" أسموب في إيراد أقواؿ الغير ومحاك
نّما يتمثؿ في عممية مواجية، ومجادلة بيف طرفيف وبيف موقفيف، جنسيف  ممارسة شكمية أسموبية وا 

رادتيف وتعبيريف داخؿ خطاب »أدبييف يقوؿ في ذلؾ:  مف خلاؿ الانصيار الداخمي لوجيتي نظر وا 
غة جديدة فيتصدى القوؿ المحوّؿ المحاكي بصورة واحد يتخذ الجانب المحوّؿ تحويلًا ساخرا صب
 حوارية للإرادات الخارجية التي تعدؿ بو أصمو.

نممس داخؿ الخطاب نفسو محاورة غير مكتممة فقد غدا ىذا الخطاب تفاعلا حيا أكيدًا 
لمختمؼ العوالـ ومختمؼ وجيات النظر والنبرات ما يفسح مجاؿ تأويلات لطريقة التمثيؿ ذاتيا التي 

.ويتّضح لنا مف خلاؿ ىذا القوؿ أىمية المحاكاة الساخرة في تشييد 3«صبح متعدّدة الدلالة...ت
الرواية؛  لأنيا تمكّف الروائي مف استخداـ لغة الآخر بحيث يتحدّث بواسطة كممة الآخريف، 

 بإدخاليا في اتّجاىات دلاليّة تتعارض كمييما مع ىدؼ الكممة الأصمية 
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مف المفروض أف يحمؿ رؤية لمعالـ تشمؿ مصمحة كؿ الأفراد وترقى  إنو المثقؼ الذي كاف»
بكؿ المجتمع إلى التمدّف والتغيير الايجابي، لكف الطبيب تدفعو أنانيتو وطموحو الجامح وغروره 
الجنوني إلى استغلاؿ كؿ الفرص لاسيما في عيد السمطاف "خربيط" ثـ ابنو السمطاف "خزعؿ" إلى 

تظير السخرية في ىذا المثاؿ في  .1«أدنى منو فيـ حيوانات وحمير درجة أنو يعتبر الجميع
التبايف بيف ما يدّعيو الدكتور "صبحي المحممجي" كمساعدة الأفراد وتغيير نظرتيـ البدوية نحو 
الأشياء، باعتباره الطبيب المثقّؼ الذي يرقى بالمجتمع إلى التمدف والتحضر في حيف أفّ ىدفو 

ى كؿّ ما يطمح إليو ألا وىو الربح عف طريؽ استغلاؿ كؿّ الفرص المتاحة الحقيقي ىو الوصوؿ إل
أمامو، وعميو تتعارض أىداؼ "المحممجي" مع صوت الراوي الذي كاف ينتظر منو أف يكوف عمى 
مستوى المسؤولية، باعتباره طبيبا ييدؼ إلى مساعدة الآخريف قبؿ كؿ شيء، ومف ثّـ يكشؼ لنا 

 طة لمثقّؼ يسعى إلى السّمطة بكؿ الطرؽ.ىذا المثاؿ عف رؤية منح
يقوؿ الحكيـ صبحي المحممجي: وىذه العتاؽ المطيّمة فخر »وفي موضع آخر يقوؿ السارد: 

لموراف ولما جاورىا، إنيا كريمة الأحباب، عريقة الأنساب عمى ظيورىا يقعد النّصر، وبيا ترتفع 
يسخر  .2«ة بنواصييا الخير إلى يوـ القيامةراية الحؽ... أو كما قاؿ عميو الصلاة والسلاـ: معقود

الراوي في ىذا المثاؿ مف الطريقة التي ينتيجيا الحكيـ مف خلاؿ لجوئو إلى لغة العصور القديمة، 
في حيف أنو يعيش في عصر مخالؼ وفي دولة حديثة، فالحكيـ في نظر الراوي يخادع الناس مف 

 مف أجؿ الوصوؿ إلى أىدافو لا غير.   خلاؿ اعتماده عمى الخطابات القديمة والفصيحة؛
ويعتبر "باختيف" الرواية اليزلية الأمثؿ في طرح مقولة تعدد الأصوات؛ حيث يقمد المؤلؼ 
كلاـ الشخصيات عبر المعب اليزلي مع المّغات؛ أي اعتماد الباروديا أسموبا في إخفاء صوت 

 يات الممثّمة بالشخصيات.الكاتب وتحقيؽ مبدأ الحوارية القائـ عمى تصارع الإيديولوج
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 :les genres intercalairesالأجناس المتخللة -3

لقد أشار "باختيف" في كتابو "الخطاب الروائي" إلى أف النص الروائي بمثابة فضاء تتداخؿ 
فيو مجموعة مف النصوص والأجناس التعبيرية المختمفة التي يدرجيا المؤلؼ بواسطة السارد أو 

ىداؼ معينة. فجوىر النّص الروائي يكمف في اعتماد المؤلؼ عمى أحد الشخوص لتحقيؽ أ
 1مجموعة مف الأنواع التعبيرية المختمفة.

إف الرواية تسمح بأف ندخؿ إلى كيانيا جميع أنواع الأجناس التعبيرية سواءً كانت أدبية )قصص »
غية وعممية ودينية أشعار، قصائد، مقاطع كوميدية( أو خارج أدبية )دراسات عف السموكات، نصوص بلا

الخ( نظريّا. فإفّ أيّ جنس تعبيري يمكنو أف يدخؿ إلى بنية الرّواية، وليس مف السيؿ العثور عمى جنس 
، إفّ توظيؼ الأجناس التعبيرية 2«تعبيري واحد لـ يسبؽ لو، في يوـ ما، أف ألحقو كاتب أو آخر بالرواية.

بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، يسمح بإثراء التنوع الكلامي بأنواعيا المختمفة داخؿ السيّاؽ الروائي سواءً 
ضفاء الطابع الحواري لمرواية لأفّ ىذه الأجناس التعبيرية تُدخِؿ إلى الرواية لغاتيا الخاصة  والأسموبي وا 

فيي  3فالأجناس التعبيرية تَدخؿ إلى الرواية باعتبارىا مواقؼ وينظر إلييا عمى أنيا وجيات نظر مختمفة.
ف الرواية مف تمثّؿ مختمؼ مظاىر الواقع والتعبير عنو وىذا ما يثبت أفّ جنس الرواية ىو الأكثر تمكّ 

 تعبيرا عف التنّوع الاجتماعي لمّغات.
فالرواية إذف فضاء واسع تتفاعؿ فيو الممفوظات والمّغات والعلامات وبالتالي لا تتقيد بمغة 

ؿ ىي مزيج وخميط تتضافر فيو أجناس تعبيرية واحدة، ولا تقتصر عمى جنس تعبيري دوف سواه، ب
مختمفة تتحاور فيما بينيا، والروائي ىو منظّـ العلائؽ الحوارية التي تجمع بيف ىذه الأجناس 

فخطاب الكاتب وسارديو والأجناس التعبيرية المتخممة وأقواؿ الشخوص، ما ىي إلّا »والمغات 
مساني الدخوؿ إلى الرواية وكؿ واحدة مف تمؾ الوحدات التأليفية الأساس التي تتيح لمتعدد ال

الوحدات تقبؿ الأصداء المتعددة للأصوات الاجتماعية وتقبؿ اتصالاتيا وترابطاتيا المختمفة التي 
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. وعميو تعمؿ الأجناس المتخممة عمى تنظيـ التّعدد 1«تكوف دائما في شكؿ حواري قؿّ أو كثر
 فيو حياة جديدة وتضفي عميو معنى جديدًا مغايرًا. المساني والصوتي داخؿ المتف الروائي وتبعث

تستخدـ التنوع والتعدد لمختمؼ الأجناس وأشكاؿ السرد المتداولة في الحياة الاجتماعية »فالرواية 
لتستوعب بالكممة جوانب متباينة في الحياة الواقعية، فجوانب الواقع المعيش محتواة في الجنس الداخمي 

فكؿّ جنس روائي عادةً ما يحتفظ بخصوصيتو واستقلاليتو التي تعكس  2«لرواية.في ا *وىذا بدوره محتوى
الوسط الذي نشأ فيو لذلؾ فالتنّوع الكلامي والمّغوي في الرواية يتسع بوجود أجناس تعبيرية مختمفة. 

 ولمتوضيح أكثر سنتطرؽ إلى مثاؿ مأخوذ مف رواية "العشؽ المقدنس". يقوؿ السارد: 
 ؿ العمـ آثارا العمـ أبقى لأى»

بكارا              يريؾ أشخاصيـ روحا وا 
ف مات ذو عمـ وذو ورع  حيّ وا 

 ما مات عبد قضى مف ذاؾ أطوارا.           
 وذو حياة عمى جيؿ ومنقصةٍ 

 3«كميّت قد ثوى في الرّمس أعصارا.          
شاعر "أفمح بف في ىذا المقطع مف رواية العشؽ المقدنس تستوقفنا بعض أبيات مف الشعر لم

عبد الوىاب"، وقد حاوؿ السارد مف خلاؿ توظيفو ليذه الأبيات الشعرية أف يحث الناس عمى أىمية 
 العمـ ودور العمماء في بناء مجتمع مثقؼ وواع، وأف يحطّ مف قيمة الجيمة.

تدخؿ لغة الشعر إذف إلى الرواية، بيدؼ خمؽ التعدد الكلامي والمغوي، ممّا يؤدي إلى ثراء  
ّـ تجاوز الحدود الوىمية الفاصمة بيف الأجناس التعبيرية المختمفة.   الجنس الروائي؛ حيث يت

نّما يبعث عمى ابتداع  إفّ تداخؿ الأجناس فيما بينيا، لا يجعميا تتجدّد وتتطور وحسب، وا 
أجناس أخرى، ومف ىنا تصير مسألة تحطيـ الحدود بيف الأجناس ضرورة ممحّة، مف أجؿ إثراء 
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اس الأدبية وغير الأدبية، ولاشؾّ أفّ جنس الرواية بحكـ طبيعتو المنفتحة يعيش عمى حساب الأجن
 .أجناس أخرى يستمدّ منيا وجوده وكيانو ومنطمقو الخاص بو

وبالتاّلي تستعير الرّواية معرفتيا مف المعارؼ الأخرى، فتجمع القديـ بالحديث، وتربط بينيما  
يا القديمة الميلاد، تشكّمت في حوار الثقافات، وأعادت تشكيؿ فكممت»في علاقات تفاعميّة حيّة 

فحوار المغات المتعدّدة مع المغة الوحيدة وشخصيتيا، لا تقوـ في ذاتيا بقدر ما تتوزّع عمى ، ذاتيا
وتتمدّد فييا شخصيّات أخرى وخطابيا يستعير مواده مف عمـ الاجتماع والتاّريخ وعمـ  شخصيات،

.(. ليذا كمو تكوف الرواية ىي الجنس الأدبي الأكثر شبابًا بيف الأجناس النفس والأساطير )..
الأدبية الأخرى تأخذ كؿّ ما ىو جديد وتمتقط الجديد الذي لـ يتكوّف وتنُبّْئ بجديد لا يراه غيرىا، 

فّ الرواية إ، يمكف القوؿ 1«معمنة أنّيا تخاطب المستقبؿ قبؿ أف تحاور الحاضر، الذي تتغيّر فيو
جنسا دياليكتيّا يضّـ أجناسا مختمفة الأمر الذي يُكسِبيا خصوصية وتفرّدا يميّزانيا عف باقي  ؿتمثّ 

الأجناس الأدبية الأخرى، فيي تستعير معرفتيا مف المعارؼ الأخرى، فتجمع القديـ والحديث وتربط 
لأجناس الأدبية بينيما في تفاعؿ حيّ مستمر؛ّ ليذا تمثؿ الرواية الجنس الأدبي الأكثر شبابا بيف ا

  الأخرى.
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نسؽ مف  الرواية  لمّا صارت المغة ىي الركيزة الجوىرية التي تبنى عمييا الرواية؛ ذلؾ أفّ 
وات، التي تبرز مف خلاؿ الشخصيات المتكممة، ذلؾ أفّ الشخصية في المغات والأساليب والأص

منظور "باختيف" ىي المتكمـ، والمغة التي تستخدميا ىي التي تكشؼ عف طبيعتيا، وتحدد أغراضيا 
 .وأىدافيا في الحياة، وطريقة تفكيرىا، ومعالجتيا لمقضايا

مسار الحكاية التي تعجّ  فالشخصية إذف ىي المحرؾ الأساس والصانع الأوؿ لمحدث في 
بالشخصيات الحاممة لرؤى متصارعة مختمفة فمكؿٍّ إيديولوجيتو التي يتميّز بيا عف غيره، في عالـ 
يحوي بيف طياتو شخوصًا، مف كؿ حدب وصوب، الأمر الذي ميّد لو السارد بتعريفو بالحيّ 

الشعبي الذي يعيش فيو  ذلؾ الحيّ »الشعبي، الذي تدور فيو الأحداث "ديار الشمس" حيث يقوؿ: 
آلاؼ السكاف، والذيف نزحوا بعد الاستقلاؿ مف كافة جيات الوطف، ليذا كاف يشكّؿ كرنفالية 

نّما نقؼ عند ىذا المستوى لأفّ السارد يصؼ تجمّع سكّاف ىذا الحيّ بالكرنفالية، وىو  1«عجيبة وا 
ف إلى عوالـ ىذه الرواية، مصطمح باختيني، دلالتو واضحة، وىي أوؿ علامة تحيؿ القارئ الفط

خميط »وبخاصة بعد أف يضيؼ قائلا:  2التي تتطابؽ وما ذىب إليو صاحب نظرية الرواية الحوارية
مف الميجات الدّاخمية، فتدرؾ أفّ ىذا جيجمي والآخر شاوي ربما كاف القبائمي ىو الأكثر تميّزا بمغتو 

ة والربح السريع، والمئزر الرمادي الموسخ. الأمازيغية، أمّا المزابي فكاف يعرؼ عادة بحب التجار 
وينطمؽ السارد بعد ذلؾ في الحديث عف والده، ويحاوؿ أف يُعرّؼ  3«كاف والدي مف سور الغزلاف 

القارئ بو، لكنو لا يقؼ عند حدّ الصورة الشخصية المنسجمة نفسيّا؛ بؿ يبدو أنو لا يستقرّ عمى 
لا »ذاتو شخصيّة ثانية، وذلؾ لأنو يقدّمو بصفتيف قائلا: حاؿ، ولا يحمؿ رؤيا واحدة، وكأنّو يحمؿ ب

دي )...( إلّا في صفتيف الرجؿ الذي يعمّمني الملاكمة ويصرّ عمى أف أحقّؽ حممو في أف أتذكّر وال
ّـ يذىب إلى جامع لاريدوت )...(  أصبح مثؿ محمد عمي كلاي، والرجؿ الذي ينيض باكرا )...( ث

، يبدو 4!«يحمـ بغد أفضؿ لأولاده )...( قمبو رقيؽ ليّف، وصمب حجري، لا أدري كيؼ يجمع بينيما
المقطع أفّ السارد قد تجاوز الحديث عف وعي واحد، بالنّسبة لوالده، وأضاؼ إليو وعيو، خاصة  مف
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، فيفيـ القارئ بأنو لـ يكف، يحمـ بالحمـ نفسو، 1«يصرّ عمى أف أحقّؽ حممو»عندما يقوؿ عنو: 
غايرا وأنو كاف يختمؼ عف والده وبذلؾ يحمؿ المقطع أكثر مف وعي مفرد؛ لأفّ الإبف يحمؿ وعيا م

 لوعي والده.
يعود السارد لمسار الحكاية ويقؼ عند مرحمة ميمة مف حياتو، وىي مرحمة المراىقة التي 
اختصرىا في تعمّقو الشّديد بالنساء، ورغبتو الممحّة في اكتشاؼ المّذة الجنسية؛ التي كانت بمثابة 

 صدمة العمر، ويظير ذلؾ جميّا في قولو:
ديار الشمس إلى مساحة خانقة ورقعة ضيقة لمف بدأت في  الثامنة عشرة، تحوؿ حيّ »

شعيرات رقيقة تغزو صدره، ويحس بنزعات جديدة تخترؽ قمبو فكاف اكتشاؼ المذة الجنسية )...( 
فتبيّف لمقارئ بأفّ الابف كاف بعيدا كثيرا عمّا كاف  2«جميمة بما يكفي لخمؽ الدىشة والروعة معا

ّـ تجاوز ذاتو ل موقوؼ عمى ملامح حقبة مف تاريخ الجزائر المعروفة "بالعشرية يفكّر فيو والده. ث
السوداء" لإبراز الوضع السياسي والاجتماعي والثقافي الذي عاشو الشعب الجزائري، وما خمّفو 
الاستعمار الفرنسي مف آثار اجتماعية، واقتصادية، وسياسية، ونفسية امتدت إلى ما بعد الاستقلاؿ 

ي دار بيف "يزيد الوىراني" و"محمد عمي" حوؿ مدينة وىراف وما لحؽ ويظير ذلؾ في الحديث الذ
 بيا مف تغييرات.

ّـ الذي يعيشو » وىراف تغيرت.. تغيّرت كثيرا وكاف يبرز ذلؾ بزحؼ الإسمنت، بالفشؿ العا
 السكاف ىنا بالفقر والمجاعات:

في الجزائر مرض تصوّر .. يوجد حيّ يقطنو ثمانوف ألؼ ساكف، يعدّ اليوـ مف أفقر الأحياء 
تمثّؿ شخصية "محمّد عمي" وجية نظر ، 3«شواذ، مجانيف، كؿ الأمراض المعدية تسكف ىذا المكاف

معيّنة، إلى جانب وجيات النظر الأخرى، التي تعكسيا الشخصيات المختمفة، ىذه الشخصيات 
 .المختمفة التي حاولت أف تخرج مف قوقعتيا السّمبية لتعبّر عف أصواتيا، وآرائيا، ومواقفيا
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وبالتاّلي تُعتبر ذات كياف حيوي، تممؾ كؿ الحريّة في تحديد مسارىا ومصيرىا، وعميو يسيـ  
كؿ مف السارد، والشخوص في خمؽ فضاء واسع تتداخؿ فيو أصوات عدّة، وتمتزج فيو لغات 

يديولوجيات مختمفة؛ حيث يمجأ السارد إلى أساليب معيّنة، لنقؿ أفكار الآخريف، أو يعت مد عمى وا 
كلاميـ، ليعبّر عف نياتيـ أو مقاصدىـ بواسطة التّيجيف، الأسمبة المحاكاة الساخرة، وسنواصؿ 

 تحميمنا مع أوؿ طريقة وىي:

 التهجين: -1
بدأنا بو لأفّ التيجيف ىو مزج بيف لغة وأخرى في نطاؽ القوؿ الواحد، أو لقاء بيف وعييف 

تاريخي، ولمتّوضيح أكثر نمثّؿ بمجموعة أمثمة  لغوييف مختمفيف، يفصميما تبايف اجتماعي، أو
متنوعة مف حيث المستويات، المواقؼ المتباينة، والمتعارضة؛ التي يحمميا الممفوظ سواء تعمّؽ 

 الأمر بالسّارد، أو بالشخوص.
ففي حوار دار بيف "محمد عمي" وصديقو "مختار" حوؿ موضوع الدّراسة وأىمية التعميـ، كاف  

تباع منعرج آخر تمثّؿ في "مختار" قد أجب رتو ظروؼ الحياة عمى التّخمي عف مقاعد الدراسة، وا 
 تجارة المخدّرات التي تدرّ عميو أموالا طائمة، يقوؿ: 

كنت أفيمو جيّدا، لكنّني بدوف حماس حقيقي، اعتبرت دراستي، ىي أىـ ما أنجزه في »
الحادّ والتّشنج الذي أصاب والدي حياتي بعد أف تخمّيت عف رياضة الملاكمة، بالرّغـ مف الغضب 

يكشؼ السارد مف خلاؿ قولو عف تبايف ثنائي واضح، فمف جية  . 1«إثر سماعو بيذه الحادثة
 .نعثر عمى لغة "مختار" الأمّي الذي لا يعير الدّراسة أىمية، ويعتبرىا مضيعة لموقت
ة مفتاح النّجاح، ومف جية أخرى يبرز السارد بمغة إنساف يحمؿ وعيا آخر ويعتبر الدّراس

وىذا كمّو يعكس الواقع المزري، واليـ الاجتماعي المتراكـ، الذي خمّفو الاستعمار، وىو ما دفع 
بأغمبية الشعب إلى سموؾ مسالؾ غير سوية، غير أفّ ىذا لـ يمنع مف بروز أقمية مثقفة، وجدت 

 د.في الدراسة السبيؿ الوحيد، لمتخمص مف ىذا الوضع الذي آلت إليو البلا
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ويأتي في مستوى لاحؽ، ليعمّؽ عمى علاقتو بالكتابة، فيبدو السارد، وكأنو يخاطب القارئ 
مباشرة، ولأنّو أدرؾ بأفّ ما يكتبو عبارة عف يوميات، لأنو أكثر مف الحديث عف نفسو، وحاضره 

نّما ىي» فيخاطبو قائلا: أقرب  أتساءؿ كثيرا عف علاقتي بالكتابة، أقصد )...( ليست باليوميات وا 
يؤكد السارد أنو يجمع فسيفساء أحداث الحياة، ، 1«إلى تسجيؿ لمعاف ذاكرة تختزف فسيفساء الحياة

والرواية البوليفونية كما يؤكد ذلؾ "باختيف" تكوف كذلؾ، لأنيا ليست أحادية الصوت ولا الرؤيا 
 والشخصية، إنيا عالـ يعجّ بشخوص لكؿ رأيو وصوتو

د، وغيرىما مف الشخصيات، وليثبت الفكرة يستعيف السارد وقد يختمؼ مع المؤلؼ والسار 
كما يقوؿ شيخ الفمسفة العظيـ نيتشو، ما أنا متيقّف »بمقولة "نيتشيو" الفيمسوؼ الألماني الذي قاؿ: 

منو فقط ىو أفّ لوحة الحياة تكتمؿ/ تتكامؿ كحبّات مسبحة، كجواىر عقد، تتلاحـ وتتراص بالقرب 
تحدث ». يبدو أفّ قولو 2«ائما نسيجا واحدا بالرغـ مف تعدّدية أنفاسومف بعضيا البعض لتحدث د

 يريد بيا تماما ما ذىب إليو "باختيف". 3«نسيجا واحدا )...( مف تعدّدية أنفاسو
وينتقؿ السارد بعد ذلؾ، لمحديث عف شخصية "مسعود"، الذي يدخؿ مسار الحكاية بيذا 

مستوى لاحؽ أنّو مف معارؼ السارد، وكانت تجمعو  الاسـ دوف سابؽ تعريؼ بو، ليفيـ القارئ في
بو علاقة وطيدة، ويظير ممّا ذُكر عنو أنّو كاف يحمؿ وعيا آخر، وعميو يكوف دخولو مسار 

 الحكاية بمثابة دخوؿ وعي مغاير وجديد، يقوؿ عنو السارد: 
راىا لو والده كاف يفضّؿ أف يأخذ صندوؽ البيرات المثمّجة)...( يعود بسيارتو فيات التي اشت»

نفيـ ممّا ورد في المقطع أفّ وعيو كاف ، 4«الحاج اسماعيؿ)...( ليبتعد عف طريؽ الشيطاف
مناقضا لوعي والده؛ الذي اعتبر الطريؽ الذي اختاره طريؽ "الشيطاف"، لكننا نلاحظ بأفّ السارد 

 يواصؿ الحديث عنو، ليكشؼ عف رؤيا أخرى خاصة بو يتجمّى ذلؾ في قولو: 
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، ثّـ يكشؼ مف خلاؿ حديثو 1«مسعود كاف مف نوع آخر، يحفر في الحياة حفرا عميقالكف »
معو، والّذي يمثّؿ فعلا لمعنى التيجيف عف رؤياه، التي تتناقض مع رؤيا والده، وغيره مف 

كاف يُصرّ عمى محادثي بالدارجة عمى الرغـ » شخصيات عالـ ىذه الحكاية، فيقوؿ بمغة ىجينة:
 والواسع مف لغة الضاد وموليير في نفس الوقت:  مف تمكنو العميؽ

 عَلَابَالَؾ عَلَاش..-
 لالا .. بَصَح ما عندي حَتَى مشكمة.. -
خَاطَر المي يَتكَمموا بالقاورية اِيحَسُوا روحيـ أقور .. المي بالعربية أكثر مف العَرَب.. ما  -

في التحاجج بالأدلّة التي نمتقطيا مف بقاتني غير الدزيرية باش انحَسُو رُحنا ادزيرييف)...( ونغرؽ 
. إفّ المغة التي يتعمّد السارد إدراجيا في ىذا المستوى مف الحكاية توضّح قصديتو 2«ىنا وىناؾ

 ويتبيّف لمقارئ مف خلاؿ بعض الألفاظ اختلاؼ رؤاىما؛ حيث يقوؿ:
قناعو بالرّأي ، ولا يقوؿ ذلؾ إلّا لإقناع الآخر، والتأثير فيو، قصد إ3«نغرؽ في التحاجج»

المخالؼ، ويستمرّ السّارد بطريقتو بعرض مختمؼ أنواع الوعي المتعارضة، مف خلاؿ الشخصيات 
 التي يحاورىا.

وعمى مستوى آخر، نستشؼّ صراعا بيف وعييف، يبرز مف خلاؿ التبّايف الفكري، الذي يوجزه 
التي طالبتو بتحويؿ  حديث "يزيد الوىراني"، الذي رفض الرضوخ لمطالب الجماعة الإسلامية،

المكتبة الكاتدرائية إلى مسجد، فعمى الرغـ مف التيديدات التي تمقاىا مف قِبؿ ىذه الجماعة، وخوفو 
الشّديد منيا، إلّا أفّ دعـ أصدقائو لو وتعمّقو الشّديد بالكتب وبالمكتبة، التي كانت حمـ حياتو دفعاه 

المحظة التي فجّرت كؿ شيء، لقد قررت المواجية  كاف ذلؾ اليوـ الفاصؿ، بمثابة»لممواجية قائلا: 
يتضح مف خلاؿ قوؿ "يزيد ، 4«وأخبرتيـ بأفّ الكاتدرائية ستبقى مكتبة ما دمت عمى قيد الحياة

الوىراني"، أفّ ثمّة موقفيف متصارعيف بيف سمطة متطرّفة تتّكئ عمى مرجعيّة دينيّة، تستخدميا 
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ليذه المرجعية، يمثّميا "يزيد الوىراني" الذي رفض قتؿ  كوسيمة لتحقيؽ مآربيا، وبيف سمطة رافضة
 الحروؼ، وقبر الكتب، لأنيا تمثّؿ تاريخ مدينة وىراف وتراثيا ومستقبميا.

وفي موضع آخر، يعمّؽ السارد عمى الوضع السياسي لمدينة وىراف، وكيؼ أفّ الحكّاـ 
الأوضاع المزرية، التي يعيشيا يسعوف جاىديف إلى إبقاء الشعب في حالة مف السكوف، يتقبّؿ كؿ 

مرض العصر الذي يفتؾ بيذه البمدة »دوف أف يثور ضدّىا أو يتطمّع إلى مستقبؿ مشرؽ، ويقوؿ : 
ىو "التفاؤؿ"، وما داموا عاجزيف عف التشاؤـ بالرّغـ مف كؿ ما يحدث ليـ لف يتقدّموا أبدا إلى 

.. حتى وىـ *أغمبية الناس أوىاـ التفاءؿ الأماـ .. إفّ الديكتاتورييف.. يغدوف عمى عكس ما يعتقد
يزرعوف الظلاـ في كؿ بقعة، ذلؾ أنيـ يعرفوف بأف الإنساف المتشائـ إنساف حيّ، يقظ عمى الدّواـ، 

اتّخذ كلاـ السارد في ىذا المقطع شكلا ىجينا عمى مستوييف ، 1«محارب إلى أبعد حد..
، وثانييما مرتبط  .بالحكـ الديكتاتوري والديمقراطي موضعييف، أوليما التفاؤؿ والتشاؤـ

ف كاف رمزا للأمؿ–يرى السارد أفّ التفاؤؿ   إلّا أنّو في بعض الأحياف، يجعؿ الإنساف  -وا 
واستبداده، ومف  غافلا عمّا يحيط بو مف وقائع، وبالتالي يكوف غير واع بتطرّؼ الحكـ الدّيكتاتوري

ضوؿ عند الإنساف، ويجعمو يقظا بما يدور جية أخرى يرى في التشاؤـ المحرّؾ، الذي يغذّي الف
حولو مف أحداث، وىو ما يؤسّس لسمطة حكـ ديمقراطي يشارؾ فييا جميع المواطنيف عمى قدـ 
المساواة، والحاؿ أفّ الديكتاتورييف يعمموف دائما عمى جعؿ المواطنيف متفائميف، وراضيف عف 

 ميترئة، ويطالب بالتغيير نحو الأفضؿ.أوضاعيـ، فوحده الإنساف المتشائـ لا يرضى بالأوضاع ال
وفي سياؽ آخر وتحديدا في الخطبة التي ألقاىا الشيخ، الذي حاوؿ مف خلاليا، فؾّ النّزاع 
الّذي دار بيف الجماعة الاسلاميّة المتطرّفة و"يزيد الوىراني"، حوؿ مصير المكتبة الكاتدرائية 

موبنا، فمف نقدر عمى إنقاذ العالـ ممّا ىو فيو مف أيّيا الناس..إنّنا إف لـ نبف مساجد في ق»ويقوؿ: 
نّما أف ننقميا مف الإسمنت إلى  شرّ وظلاـ وبؤس، إفّ ما ينقصنا، ليس ىو أماكف العبادة، وا 

يكشؼ ىذا المقطع عف صراع بيف مستوييف موضوعييف مختمفيف، أوّليما يربط العبادة  2«الرّوح...
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مف بناء مساجد وأماكف تميؽ بيا، وثانييما يرى أفّ العبادة  بالمكاف؛ أي أفّ عبادة ا﵀ لابدّ ليا
كامنة في الروح، فالإنساف أينما حؿّ، بإمكانو أف يعبد ا﵀، شرط أف يكوف إيمانو صادقا، لأفّ 
العبادة الحقيقية تكوف بالتّرغيب، وليس بالتّرىيب والقوّة وبينما تفكر مجموعة بأفّ العبادة في بناء 

 نت" يذكّر الإماـ أفّ العبادة بالقموب الخاشعة والروح المؤمنة .المساجد "الاسم
إفّ التّيجيف ليس مجرّد الاختلاط والامتزاج والاتحاد بيف العناصر، فما »يمكف القوؿ إذف 

يراد منيا ىو تفاعؿ الأطراؼ المنصيرة عمى نحو مف الأنحاء، تمقى فيو بظلاليا عمى بعضيا 
لمسانية والاجتماعية تعبيرا فيو الكثير مف التّبادؿ، والتّجادؿ، وىكذا البعض، وتعبّر عف الكيانات ا

فإفّ إدراؾ مستويات "التيجيف" بمثابة الاستماع إلى الصّوت داخؿ صوت آخر، أو لنقُؿ إفّ ىذا 
يتشكّؿ الخطاب الروائي ، 1«الإدراؾ شبيو بمحاولة تبيّف مختمؼ التنغيمات في لحف مف الألحاف

خلاؿ تواصمو وتفاعمو مع الخطابات الأخرى الأجنبية عنو، فيو يقيـ معيا حوارا، إذف ، ويولد مف 
 لذلؾ يعدّ ىذا الخطاب فضاء تمتقي فيو مجموعة مف النصوص المتباينة وحتى المتناقضة.

 الأسمبة: -2
صورة أخرى لمتّنوع المغوي، تتعدّد بفضؿ أشكاؿ المغة » -كما أسمفنا الذّكر -تعدّ الأسمبة 

الاتيا. وكلاـ الآخر قد يكوف منسوبا لدى الشّخصيات وقد يكوف في اتبّاع المؤلّؼ لأسموب واستعم
وعميو تمثؿ الأسمبة احدى طرائؽ إبداع صورة المغة في العمؿ الروائي وتجسيد جماليتيا  2«الآخر

 وروعتيا الأدبية.
لمتطرّفة، التي ففي وسط الصّداـ الذي احتدـ بيف "يزيد الوىراني" والجماعات الإسلامية ا

أرادت تحويؿ المكتبة الكاتدرائية إلى مسجد، يتدخّؿ شيخ في الستيف مف العمر بغية تسويّة النّزاع 
 حيث التؼّ إلى الجموع وخطب فييا: 

أيّيا النّاس.. إنّنا إف لـ نبف مساجد في قموبنا، فمف نقدر عمى انقاذ العالـ ممّا ىو فيو، مف »
نّما أف ننقميا مف الإسمنت إلى شرّ وظلاـ وبؤس، إفّ ما ين قصنا ليس ىو أماكف العبادة، وا 
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إفّ في عبارة "أييا الناس" تركيب مؤسمب؛ حيث تعمّد الشيخ توظيؼ أسموب الخُطبة  .1«الروح...
فأسمبو ليؤدّي وظيفة محدّدة، الغرض منيا لفت انتباه النّاس إلى أفّ القياـ بالأعماؿ الصّالحة، لا 

د وأماكف لمعبادة، بقدر ما يتطمّب توفّر عنصر الصّدؽ في الإنساف مع نفسو يتطمّب بناء مساج
 ومع غيره ومع خالقو.

نقؼ كذلؾ عمى أسمبة دينية، تظير مف خلاؿ الرّسالة التي بعث بيا "سمير مرواف" إلى 
صديقو "محمد عمي" يروي فييا حادثة اغتصاب "إيناس"، وما عاشتو مف معاناة نفسية، وكيؼ أفّ 

ير مرواف" تأثّر بيذه الحادثة، إلّا أنو لـ يفعؿ شيئا، وفضّؿ أف يترؾ الأمور كما تشاء ليا "سم
يناس، تقبؿ لعبة »الأقدار ذلؾ. يقوؿ "سمير مرواف":  كنت نرجسيّا ومُعجبا بنفسي بعض الشيء وا 

يمكف أف إذكاء ىذا الشعور بالتفوؽ وأعطتني الثقّة.. أنا أيضا كنت منحدرا مف ثقافة وسلالة، لا 
 . 2«ترى في المرأة إلّا خارجة مف ضمع رجؿ ومف نقص فادح في الطبيعة 

استوصوا بالنّساء خيرًا فإفّ المرأة خُمقت مف »تعمّد السارد أسمبة الحديث النّبوي الشريؼ 
فّ أعوج شيء في الضّمع أعلاه عجابو بنفسو مف جية، وكذا  3«ضمع أعوج، وا  لإبراز نرجسيتو وا 

 عمى الجنس الآخر؛ أي الجنس النسائي مف حيث الطبيعة التكوينية مف جية أخرى.إظيار تفوّقو 
 تصادفنا في موضع آخر أسمبة دينيّة في قوؿ "محمد عمي" : 

 آه مف النّور..»
 ضوؤه يخترقني وأخترؽ ضوءه..
 كأنّو مصابيح في مصباح واحد..

 .4«كأنو مشكاة
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ممات "النور"، "مصابيح"، "مشكاة" مؤسمبة عمد السارد إلى توظيؼ أسموب النّص القرآني، فك
المَّوُ نُورُ السَّمَوَاتِ وَالَأرْضِ مَثَؿُ نُورِهِ كَمِشْكَاةٍ فِييَا مِصْبَاحُ اَلْمِصْبَاحُ فِي زُجَاجَةٍ ﴿مف الآية الكريمة 

 .]35الآية [ سورة النور ﴾الزُّجَاجَةُ كَأَنَّيَا كَوِكَبٌ دُرّْيّّ 
ب مدى تعمّؽ "محمّد عمي" بالكتابة، إلى درجة تشبيييا بنور غير يُبرز ىذا المقطع المؤسمَ 

نافذ يُخرجو مف الظّممات إلى النّور؛ حيث وجد في كممة "النّور" ملاذا، يمجأ إليو كمّما ضاقت بو 
السّبؿ ليعبّر عف مدى أىميّة الكتابة في تخميصو مف سوداويّة الحياة، فيي الطّاقة التي تمدّه بنسغ 

 جعمو يتجدّد.الحياة وت
وفي سياؽ آخر يتحدّث السّارد عف الطرؽ الممتوية، التي ينتيجيا بعض الحكاـ السياسييف 
الذيف يسعوف دائما إلى بموغ أىدافيـ ومآربيـ الشخصية عمى حساب حقوؽ الشّعب، ىذا الأخير 

ىذا الصّدد يوجّو الّذي لـ يُحرّؾ ساكنا، ولـ يحاوؿ تغيير أوضاعو المزرية، وبقي تابعا لسيّده، وفي 
السارد رسالة صريحة ليؤلاء الحكّاـ المنافقيف، يذكّرىـ فييا بحتمية الموت، وبأنيـ سيُحاسبوف لا 

 محالة عمى أفعاليـ فيقوؿ: 
 وما غداىـ بقريب..»

 وزلزلت الأرض زلزاليا..
 خرجت الأرض أثقاليا..أو 

 وكنت عمى الحافّة والشّفير..
  1«ـ بالصّخر..وكانت القيامة حادة كبحر يمتط

نممس في ىذا التّركيب الأسموب القرآني؛ حيث استعار الرّوائي مف النص القرآني بعض 
سورة  ﴾إِذَا زُلْزِلَتِ الَأرْضُ زِلْزَالَيَا وَأَخْرَجَتِ الَأرْضُ أَثْقَالَيَا﴿العبارات المستقاة مف سورة الزلزلة 

اف، لابدّ أف يستفيؽ مف غيبوبة الواقع الفاني، وأف ، ليستدؿّ بيا عمى أفّ الإنس [2 -1الآية ]الزلزلة 
نّما عميو بفعؿ الخير والتّرغيب فيو، لأنّو سيُحاسب لا محالة عمى  لا يميث وراء ممذّات الدّنيا، وا 
أعمالو، فيذا المثاؿ رسالة مف الرّاوي إلى أصحاب القموب الغافمة، يدعوىـ فييا إلى طريؽ الحؽّ 

لى فعؿ الخير، لأنّو ا  لسّبيؿ الوحيد للانعتاؽ مف النّار.وا 
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وىكذا استطاع السارد أف ينقؿ ىذه الأقواؿ مف نصّيا الأصمي إلى نصّو، فاستقى مف عدّة 
مناىؿ ومشارب، وذلؾ مف أجؿ تمرير صوتو في إطار تفاعؿ نصي قصدي، يرمي مف خلالو إلى 

ليب الغير، لمتعبير عف نواياه ردـ الحدود بيف الخطابات، وعميو يمجأ السّارد في الأسمبة إلى أسا
وأفكاره ومقاصده، وىو ما يثري الجانب الحواري لمّغة، ويسمح بتعدّد الأصوات والمواقؼ 

 الأيديولوجية.

 المحاكاة الساخرة:  -3
ىي شكؿ آخر مف أشكاؿ تعالؽ المغات القائـ  -كما أشرنا إلييا سابقا –المحاكاة الساخرة 

شخّص المؤلّؼ كلاـ الآخريف، غير أنيا تكاد تكوف منعدمة في النّص عمى الإنارة الحوارية، بيا يُ 
موضوع الدراسة، باستثناء مثاؿٍ واحد يتجمّى في الصّراع الذي اشتدّ بيف الجماعة الاسلاميّة 
المتطرّفة و"يزيد الوىراني"؛ حيث رفض ىذا الأخير الإذعاف لمطالبيـ، وفضّؿ الإبقاء عمى المكتبة 

مسجد، وىو ما أثار سخط وغضب تمؾ الجماعة، التي راحت تيدّده وتصفو بدؿ تحويميا إلى 
عمد السارد في ىذا التركيب إلى ، 1«فالتفّت حوؿ المكتبة وراحت تيتؼ ا﵀ أكبر ا﵀ أكبر» بالكافر

توظيؼ الأسموب البارودي، الذي تضمّف دلالة مغايرة ومضادّة لمدلالة الأصميّة، فدلالة "ا﵀ أكبر" 
عبادة ا﵀ سبحانو وتعالى، لكف ىذه العبادة تكوف قائمة عمى أساس الإيماف والنية الصافية تقترف ب

 .لا عمى أساس القوة والعنؼ
وييدؼ السارد مف خلاؿ توظيفو لمباروديا السخرية مف الطريقة التي تنتيجيا الجماعات  

بادة ا﵀، وبذلؾ تشوّه تعاليـ الاسلاميّة المتطرفة، التي تستخدـ التّرىيب والعنؼ لدفع الناس إلى ع
 الدّيف الإسلامي، الّذي ينصّ عمى أفّ العبادة الحقيقيّة تؤخذ بالمّيف والرّفؽ، لا بالتّيديد والوعيد. 

وىكذا وظّؼ السارد في المثاؿ السابؽ الكممة الغيرية، ليحقؽ أىدافو فيدلؼ مف خلاؿ 
ذف يتحدّث في المحاكاة الساخرة بمغة الغير، مقمّدا السّخريّة والتّيكـ إلى ما أراد أف يقوؿ، فالسارد إ

طريقتيـ في الكلاـ، غير أفّ الكممات التي يستعيرىا تحمؿ دلالات معارضة لدلالتيا الأصمية وعميو 
 تمعب الباروديا دورًا ميمِّا في بناء لغة الرّواية وتنويع أساليبيا.
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 الأجناس المتخممة: -4
سمح بأف نُدخؿ إلى كيانيا جميع أنواع الأجناس التعبيرية سواء إفّ الرواية ت»يقوؿ "باختيف": 

كانت أدبيّة )قصص، أشعار، قصائد، مقاطع كوميديا( أو خارج أدبيّة )دراسات عف السموكات 
نصوص بلاغية وعممية ودينية الخ( نظريّا، فإفّ أيّ جنس تعبيري يمكنو أف يدخؿ إلى بنية الرواية 

جنس تعبيري واحد لـ يُسبؽ لو في يوـ أف ألحقو كاتب أو آخر  وليس مف السّيؿ العثور عمى
فالمقصود إذف مف الأجناس المتخممة، انفتاح الجنس الروائي عمى أجناس تعبيرية  1«بالرواية 

أخرى متنوّعة، أدبية وغير أدبية، إذ يمكف أف نجد في عمؿ روائي ما تداخلًا بيف الشعر، والرسائؿ 
ذكرات...، تنصير ىذه الأشكاؿ داخؿ الرواية لتُعزّز تعدّد أصواتيا والمسرحية، والقصة، والم

فالطابع المرف، الذي يميز بنية الرّواية ىو ما يسمح ليا باستيعاب معظـ الأجناس التّعبيرية 
 المختمفة، التي تحتفظ باستقلاليا وأصالتيا المسانية والأسموبية.

 الأجناس الأدبية:-أ

ف أكثر الأشكاؿ التعبيرية انتشارا بيف عامة الناس، فيي تنتقؿ مف جيؿ تُعدّ الأمثاؿ م الأمثال:-
إلى جيؿ، لذلؾ تُعتبر مرآة تنعكس عمييا صورة الحياة الاجتماعية، والسياسية، التي يعيشيا 

نسانيّة جمعيّة، لكونيا قريبة مف روح الفرد ومف مجتمعو، وتظير إالإنساف، فيي خلاصة لتجارب 
كونيا وسيمة تربوية لأفّ فييا التذكير والوعظ والحثّ والزجر وتصوير المعاني »أىمية الأمثاؿ في 

تصوّر الأشخاص والأعياف )...( لذا قيؿ "المثؿ أعوف شيء عمى البياف" والمضموف الإنساني 
وىي  2«للأمثاؿ يتّصؿ بالطّبائع البشرية، مف الخير والشر، والسعادة والشقاء، والفضيمة والرذيمة

عبيا جميع شعوب الأرض في كؿّ وقت، لأنّيا تُمثّؿ الأنغاـ المغوية الصغيرة، التي أمور تستو 
 .ينعكس فييا تفكير الأفراد وعاداتيـ وتقاليدىـ وطريقة حياتيـ

وعميو تُعتبر الأمثاؿ وليدة تجارب المعمّريف في الحياة والعلاقات التي تربط بيف الناس، فيي 
 ذي يمرّ بو الإنساف في مسار حياتو.ثمرة مف ثمرات الاختبار الطويؿ ال
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 ومف الأمثمة التي وُردت فييا الأمثاؿ نذكر:
ييدؼ  1«الصّداقة مفتاح لمعرفة مف نحف»كتابة السارد في أوراقو التي ىي عبارة عف مذكّرات 

براز حقيقة جوىرية مفادىا أفّ الإنساف بطبعو اجتماعي إالسارد مف خلاؿ توظيفو ليذا المثؿ إلى 
شؾّ يممؾ صداقات عديدة بعضيا عابرة، وبعضيا باقية مدى الحياة، بعضيا صحيّة فيو لا

وبعضيا مرضيّة، وكما ىو معموـ فإفّ الصديؽ الحقيقي ىو مف يجنّبنا الأمور السمبية، ولا يشجّعنا 
نّما يَدعمنا حيف نحتاج إلى الدّعـ، فالصداقة الحقيقية إذف ىي تمؾ التي تعرّفنا عمى  عمييا، وا 

يجابي مف شخصيّتنا سنا، لأفّ الصّديؽ ىو كالمرآة التي تعكس مف نحف، تظير لنا الجانب الإأنف
كذلؾ الجانب السمبي، فالإنساف لا محالة يتأثر بنوعية العلاقات التي يشكميا مع الآخريف الذيف 

 يعيش معيـ.
فية والعممية التي في وسط إعصار الرداءة الذي شيدتو مدينة "وىراف" مف تجذّر في المؤسسات الثقا

أغمقت أبواب الإبداع والخياؿ والحرية، وتركت الفساد يميو بأرواح الشعب، لينقميـ مف عالـ الأحلاـ 
الجميمة إلى عالـ الخيبات، الذي تحكمو سمطة التّجييؿ، في ىذا الوسط عمى الرغـ مف كؿ ىذه 

وز أقمية مثقفة كاف ليا حسّ الظروؼ التي عاشيا الشعب الجزائري، إلّا أفّ ىذا لـ يمنع مف بر 
نقدي وروح معرفي، سعت إلى التغيير نحو الأفضؿ مف خلاؿ تأسيس نادٍ فكري، يوحّد الإرادة 
خراجو مف قوقعتو السمبية  الجماعية مف أجؿ تحقيؽ أىداؼ نبيمة، تسيـ في توعيّة الشعب وتثقيفو وا 

ر في الرغبة الممحّة في التغيير التي حصره فييا الاستعمار إلى حد المحظة، ويظير ىذا الإصرا
وظّؼ السارد ىذا ، 2«لابدّ مف إشعاؿ شمعة بدؿ لعف الظلاـ؟»يقوؿ "محمد عمي" في ىذا الصدد: 

يصاؿ فكرة جوىريّة مفادىا أفّ الإنساف لابدّ أف يكوف إيجابيّا وفعّالا ومبادرا في إالمثؿ المأثور قصد 
يو إذف ينبو الأفراد إلى عدـ الاستسلاـ وعدـ حياتو، لا تخضعو الظروؼ ميما كانت قاسية، ف

 السّكوف والرّكوف، بؿ عمييـ القياـ بأيّ عمؿ ميما كاف صغيرا، ليخرجيـ مف عاصفة الظلاـ.  
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داخؿ مستنقع الفوضى والقمع الذي شيده الشعب الجزائري نعثر عمى بعض فسحات الأمؿ التي 
إلى رحب سمائو، ويظير ذلؾ جميّا في قوؿ تُنير ىذا المستنقع المظمـ المموّث مف قاع أرضو 

 السّارد: 
 اىتفوا بحياة البصاؽ عمى ىؤلاء وأولئؾ»

 لا تخافوا مف النتيجة..
 ىؿ ىناؾ أسوأ ممّا حدث لكـ..

 إذا كانت الفوضى ىي ما يخيفكـ
 فتعمّموا الحكمة مف الجنوف

 .1«والصدؽ مف الذيف لا تروف فييـ عيف العقؿ..
ة تؤخذ عادة مف أفواه الحكماء، وأيّ قوؿ غير ذلؾ فيو باطؿ والدّليؿ عمى مف المعموـ أفّ الحكم

يُؤْتِي الحِكْمَةَ مَفْ يَشَاءُ وَمَفْ يُّوتَ الحِكْمَةَ فَقَدْ أُوتِيَ خَيِرًا كَثِيرًا وَمَا يَذَكَّرُ إِلاَّ أُولُوا ﴿ذلؾ قولو تعالى: 
ارد ييدؼ مف خلاؿ توظيفو المثؿ السائر )تعمّموا . غير أفّ السّ [269الآية ] سورة البقرة ﴾الَألْبَابِ 

الحكمة مف الجنوف( إلى لفت انتباىنا إلى نقطة ميمة، وىي أفّ قوؿ الحؽّ والوقوؼ بوجو الظّالـ 
قد يُفسّره المنافقوف بأنو ضرب مف الجنوف، فكؿّ مف يرفع  -في ىذا الوقت–والمجرـ والإرىابي 

 .المنفتح، سوؼ يسمّى مجنونابعقمو الحر  صوتو في خطابو الإنساني
لذلؾ لابدّ أف نحيد عف صؼ مف يسموف أنفسيـ بالعقلاء والحكماء، ويروجّوف في نفس 

نسانية إالوقت لثقافة القتؿ والإرىاب والعنؼ، فيـ الذيف يسموف وينعتوف كؿ حركة  صلاحيّة وا 
لعاجية لا يصمحوف بالسفاىة والجنوف، فالأفراد الذيف ينظروف إلى النّاس مف فوؽ أبراجيـ ا

لخدمتنا، ولا يرسخوف سوى فمسفة المصمحة الشخصية، وثقافة رضوخ الجميع ليـ، لذلؾ لابدّ أف 
 نأخذ الحكمة والموعظة مف أفواه المجانيف، لأنّيـ الأكثر قدرة عمى قوؿ الحقيقة مف غيرىـ.

لامو؛ حيث آو و عبّر السياؽ الذي ورد فيو ىذا المثؿ عف تناقضات المجتمع الجزائري، بآمال
جسّد لنا الأوضاع التي عاشيا مف فساد وظمـ واحتكار لمثروات مف قِبؿ أصحاب النفوذ والحكاـ 

 السياسييف، وذلؾ بطريقة فنية جمالية.
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حاوؿ السارد مف خلاؿ توظيفو للأمثاؿ تمرير بعض المعارؼ الاجتماعية والسياسية والاقتصادية 
عيّنة والتنفير مف سموكات أخرى، وتمعب ىذه المثاؿ دورا ، وتكريس سموكات م1عبر وسائط جمالية

ىاما في التعريؼ بالحياة الإنسانية وحكمتيا وخلاصة تجاربيا، وحققت تداخلا مضمونيا عمى 
ربط المبدع بيف النص الماضي والنص الحاضر، الذي ىو »مستوى الرواية، وذلؾ مف خلاؿ 

، فالمبدع 2«د النص اللاحؽ مف النص السابؽعممية تحويؿ وتمثيؿ لعدّة نصوص )...( فيستفي
 إذف وىو يستحضر ىذه الأمثاؿ يسعى إلى نقؿ فكرة معيّنة، أو التعريؼ بقضية ما.

دىاشيـ إمّا بالكلاـ )المشافية( أو بالكتابة فنّ الخطابة:  - حيث »ىو ففّ يُعنى بإقناع الناس وا 
واطفيـ، فيتصرّؼ بيا كيؼ شاء، سارّا يييج الخطيب نفوس سامعيو أو ييدّئيا ويقبض عمى زماـ ع
، وتُعدّ الخطابة مف الفنوف النثرية 3«أو محزنا، مضحكا أو مبكيا داعيا إلى الثورة أو إلى السكينة

ّـ إفّ الخطيب لابدّ لو أف يمتمؾ  العريقة التي تقوـ عمى الإقناع والتأثير في الجميور المتمقي، ث
ى أكمؿ وجو، والمتمثؿ في تقديـ النصح والإرشاد إلى صفات معيّنة تسمح لو بتأديّة واجبو عم

 .المستمعيف
ومف أىـ المواصفات التي يجب اف تتوفّر في الخطيب حسف النّبرة، القدرة عمى الإلقاء بشكؿ 
جيّد، سلامة جيازه الكلامي مف العيوب، بالإضافة إلى جماؿ الييئة، وعميو تُعدّ الخطابة مؤشرا 

اعي، لذا اىتمّت بيا معظـ الشعوب في كؿّ زماف ومكاف واتّخذتيا كوسيمة لمرّقي والتّقدّـ الاجتم
أييا »لإصلاح المجتمعات، ومثالنا عمى ىذا النّوع النثري الخطبة التي ألقاىا الشّيخ وسط الجموع 

الناس .. إنّنا إف لـ نبف مساجد في قموبنا فمف نقدر عمى إنقاذ العالـ ممّا ىو فيو مف شرّ وظلاـ 
نّما أف ننقميا مف الإوبؤس إ حاوؿ الشيخ مف 4«سمنت إلى الروحفّ ما ينقصنا ليس أماكف العبادة وا 

خلاؿ ىذه الخطبة التي ألقاىا عمى الجموع تسويّة النّزاع الذي شبّ بيف "يزيد الوىراني" والجماعات 
ىدـ الإسلامية المتطرفة التي سعت إلى تحقيؽ أىدافيا الشخصية باسـ الديف، وذلؾ مف خلاؿ 
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المكتبة الكاتدرائية، التي ىي مصدر العمـ والمعرفة وتحويميا إلى فضاء لعبادة ا﵀ سبحانو وتعالى 
فمف خلاؿ ىذه الخطبة أراد الشيخ أف يكرّس فكرة مفادىا أفّ العبادة الحقيقية لا تكوف فقط ببناء 

نّما تكوف مرتبطة بالروح وبالجوارح.  مساجد، وا 
نّما بيدؼ إنارة عممو لـ يمجأ الروائي إلى ىذا  الجنس الأدبي بغرض تعريؼ المتمقيف بو، وا 

بإضاءات مختمفة عمى أساس أفّ الرواية استعارت مف الخطبة أسموبيا، قصد تكسير الأحادية 
 الصوتية والمغوية، وخمؽ فضاء يسمح بامتزاج الأصوات وتداخميا وتحاورىا. 

والرسالة ىي النص » عؿ القولي أو فعؿ التواصؿ،تُعدّ الرسالة واحدة مف عناصر الففن الرسائل: -
وقد لجأ  1«والمادة الدلالية، ومجموع السيماءات التي يتعيّف تشفيرىا والتي يرسميا المتكمـ لممستمع

السارد إلى توظيؼ ىذا الشكؿ الرسائمي كوسيمة لبناء النص وتطويره وتكثيؼ أساليبو وتنويعيا 
عثيا "سمير مرواف" إلى صديقو "محمد عمي" ليعتذر فييا عمّا ويظير ىذا الفف في الرسالة التي ب

 بدر منو مف تصرّؼ، ويشرح لو تفاصيؿ علاقتو "بإيناس" وقصة اغتصابيا
 العزيز محمد عمي»

ختفيت كؿ ىذا الوقت، كاف مف المفروض أف أتماسؾ قميلا وأف أحافظ عمى رزانتي اأعذرني لأنّني 
عمـ بالضبط ما الذي حدث لي؟ لقد كنت إلى حدّ ما مضطربا المعيودة أمامؾ، والحؽّ أنني لا أ

لسبب أو لآخر)...( لقد اخترت ىذه المحظة لأكتب لؾ، ربما لأعتذر منؾ، فمقد تركتؾ دوف أف 
ألبّي شغفؾ بمعرفة ما كنت تريد ولا أدري ما ييمّؾ حقا؟ والغاية مف ذلؾ؟ )...( أعذرني عمى عدـ 

 ية...القدرة عمى أف أكاشفؾ مف البدا
  2«صديقؾ سمير مرواف                                             

أراد "سمير مرواف" مف خلاؿ ىذه الرسالة التي بعثيا إلى "محمد عمي" أف يعتذر منو لعدـ 
قدرتو عمى إخباره بقصة اغتصاب "إيناس" منذ البداية، ولأنو كاف ينظر إلى الكتاّب كمجرميف 

اياتيـ عمى حساب أناس عاشوا المعاناة والظّمـ والقير، لكف في الأخير قرر يخطّطوف لمشاريع رو 
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أف يخبره بكؿ تفاصيؿ القصة، وكيؼ أفّ "إيناس" تعرّضت لمكيدة مف أقرب النّاس إلى قمبيا 
فالرسائؿ إذف وسيمة لمتعبير عف دواخؿ الفرد وأحاسيسو، فيي الأقدر عمى تمثيؿ سعادة الفرد أو 

عف الأشياء التي يصعب عمى الفرد النّطؽ بيا، وعميو حقّقت الرّسائؿ تداخلا حزنو، كما تفصح 
 عمى مستوى الرواية، لأف كؿّ جنس أدبي يكشؼ عف تصوّر ما ويضيء جانبا مف مسار الحكاية.  

الشعر باختصار ىو ذلؾ الفف الأدبي مف الكتابة، الذي يتميّز بالوزف والقافية والنغمة الشعر: -
تناسؽ والانسجاـ، وكؿ ما خرج عنو خرج إلى خانة الكتابة النثرية، وقد كاف حظ الشعر والإيقاع وال

أبو بكر محمد عيسى »في مسار ىذه الحكاية قميلًا جدّا، فلا نعثر إلّا عمى بيتيف لمشاعر الأندلسي 
 في وصؼ جزيرة ميورقة  1«بف محمد المخمي الداني" المعروؼ بابف المبانة

 ة طوقيا                     وكساه حمّة ريشو الطاوسبمد أعارتو الحمام»
 .2«فكأنّيا الأنيار فيو مدامة                       وكأفّ ساعات الديار كؤوس

ينسب الشاعر ىذيف البيتيف احتفاء بوطنو الأندلس، ىذه المدينة التي تغزّؿ بيا شعراء كثر 
مميف وما خمّفوه، لكف الآف أبت الظروؼ ظمّت عمى عبؽ التاريخ مجدا لانتصارات العرب المس

عكس ذلؾ، وقد كاف توظيؼ ىذيف البيتيف في مسار الحكاية مشابيًا لميدؼ الذي تّـ توظيفو مف 
قبؿ الشاعر "ابف المبانة"، وىو وصؼ الوطف، وىنا بالتّحديد وصؼ جماؿ مدينة وىراف الباىية 

 وسحرىا.

 الأجناس شبه الأدبية:-ب 

لبرقيات شكلا مف أشكاؿ التعبير الإنساني عف مجمؿ عواطؼ الإنساف ومشاعره تُعتبر االبرقية: 
يصاؿ فكرة أو رأي أو أمر ما، بصفة مستعجمة، لذلؾ تسمّى كذلؾ  كما أنّيا طريقة في إبلاغ وا 
بالرسائؿ السريعة، ولمبرقية عدد مف المتطمّبات أىميا: الدقة في الكلاـ، والاختصار الذي لا يُخؿّ 

 بالمعنى.
 مف صديقو "سمير مرواف" يقوؿ فييا:  ومثالنا عمى ذلؾ البرقية التي تمقّاىا "محمّد عمي"

 برقية مستعجمة»
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 العزيز ـ. ع
لقد حدثت أشياء كثيرة بعد عودتؾ إلى الجزائر العاصمة لابدّ أف تعود إلى وىراف لاكتشافيا. أعرؼ 

دعا  .1«، فعميؾ أف تحضر حالابأفّ وقتؾ ضيّؽ لكف إذا كنت تريد حقّا أف تستمر في غوايتؾ
"سمير مرواف" في ىذه البرقية صديقو "محمد عمي" إلى ضرورة العودة إلى مدينة وىراف لاكتشاؼ 
ما طرأ فييا مف تغيّرات ومستجدّات، ىذا مف جية، ومف جية ثانية مف أجؿ تمبيّة شغفو وغوايتو 

 المفضّمة وىي معرفة حقيقية "إيناس".
واع الكتابة التاريخية وثيؽ الصمة بالسيرة الذاتية، والفرؽ بيف السيرة الذاتية نوع مف أن»المذكرات: 

والمذكرات يكمف في أفّ الأولى تروي قصة حياة الكاتب وتسجّؿ خبراتو ومنجزاتو، عمى حيف تعنى 
الأخرى )المذكرات( قبؿ كؿ شيء بوصؼ الأحداث وتعميميا، وبخاصة تمؾ التي لعب فييا كاتب 

يتحدّد مفيوـ المذكرات  2«را، أو تمؾ التي عايشيا أو شاىدىا مف قريب أو مف بعيدالمذكرات دو 
وأنواعيا تبعا لمظاىر الحياة، فيناؾ مذكرات تاريخية، مذكرات شخصية، مذكرات وثائقية، مذكرات 

 أدبية.
ولمتوضيح أكثر نقدّـ مثالا عف المذكرات الأدبية، التي ىي عبارة عف سرد كتابي لأحداث 

 خلاؿ حياة المؤلؼ، فيي تغطي بعض مراحؿ حياتو، أو بعض الأحداث الميمة فييا.جرت 
، عندما ارتفعت بي 2000كانت عودتي إلى الجزائر العاصمة في نياية أوت مف عاـ »

الطائرة إلى السماء، أسندت رأسي عمى الكرسي المتحرّؾ، ونمت، كأفّ تعب الرحمة بأكممو فاجأني 
ير إلى أرض أخرى وظيرت إيناس في الحمـ كوردة تائية بعد أف ساعتيا وصمت عبر حمـ قص

عصفت رياح قوية، قدرت عمى زوبعة بعض أوراقيا)...( عندما استفقت كانت مقدّمة الطائرة، 
تعمف وصولنا إلى مطار ىواري بومديف، نزلت وسرت إلى غاية نياية المرآب لأصعد في حافمة 

لعاصمة )...( كنت قد أتممت خلاؿ تمؾ الرحمة الطويمة النقؿ السريع التي تربط المطار بوسط ا
إلى وىراف روايتي "عودة الطاعوف" ولـ تكف بحاجة إلّا إلى بعض الرتوشات لتكتمؿ في الصورة 
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يسرد "محمد عمي" في ىذه المذكرة بعض الأحداث التي عاشيا خلاؿ عودتو إلى  .1«الأليؽ بيا
الجميمة التي قضاىا عمى شاطئ البحر، وسنوات الجزائر العاصمة؛ حيث يتذكر تمؾ الأياـ 
 العشؽ، أيّاـ الجري وراء الأحلاـ والأمنيات.

 الأجناس غير الأدبية: -ج

يخصّ ىذا المجاؿ مختمؼ الخطابات التي يدرجيا الروائي في النّص بحكـ أفّ الخطاب »
Discours  ىو مجموعة مف الممفوظاتénoncés»2  ّد مجالات وتتعدّد أنواع الخطابات بتعد

النشاط الإنساني، ومف بيف ىذه الخطابات نذكر: الخطاب التاريخي، الخطاب الديني، الخطاب 
 الاجتماعي، الخطاب القانوني... 

 الخطاب الاجتماعي: -
بعد أف قطع "محمد عمي" علاقتو بحيّ الولادة ديار الشمس حتّي يتحرّر مف العائمة وقيودىا، 

موقعا داخؿ الحياة، بعد ما عاشو مف ظروؼ، خاصة تمؾ قرر أف يكوّف نفسو، ويضع ليا 
الأحداث التي مرّت بيا الجزائر في منتصؼ الثمانينات مف تدىور في المستوى المعيشي 

كاف البمد في منتصؼ الثمانينات يغمي » والاجتماعي لأغمبية السكاف ويقوؿ "محمد عمي" :
وؿ أفّ الانفجار واقع لا محالة، بؿ كانت بالحركة والقمؽ، ولـ يكف بحاجة إلى محمّؿ كبير ليق

حاوؿ السارد في ىذا  .3«علامات ذلؾ واضحة في التّدىور الاقتصادي والمعيشي لأغمب السكاف
المثاؿ رصد واقع وحاؿ المجتمع الجزائري في فترة الثمانينات، الذي عرؼ تدىورا مسّ معظـ 

في مختمؼ أنحاء البلاد، وانتشر الفساد  المياديف، وبالأخصّ الميداف الاجتماعي؛ حيث عّـ الفقر
 ما أدّى إلى تراجع في المستوى المعيشي والصحي لدى أغمبيّة السكاف.

 الخطاب الديني: -
يتحدث السارد عف صمتو بالكتابة وتعمّقو الشديد بيا، فيي بمثابة النور الذي يضيء دربو، ويخفّؼ 

بو السردي بحيثيات دينية، شكّمت المادة الخاـ وىموميا، لذلؾ ارتبطت تشكيمة خطا عميو عبأ الحياة
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 التي استوحى منيا مادّتو النصية، حيث يقوؿ: 
 آه مف النور»

 ضوؤه يخترقني وأخترؽ ضوءه..
 كأنّو مصابيح في مصباح واحد

 .1«كأنّو مشكاة
يزخر ىذا المقطع بنفحات وظلاؿ قرآنية، فكممات "النور"، "الضوء"، "المصباح"،"المشكاة" 

مف سورة النور، وىذا يعكس ثقافة السارد الدينية، المرتبطة بمحيطو  35ة مف الآية مستقا
الاجتماعي والفكري، فقد أثّر القرآف الكريـ في الأدب العربي تأثيرا كبيرا، سواء مف حيث المغة 
ء والأسموب أـ مف حيث الأفكار والمعاني أـ مف حيث الصورة والأخيمة. ليذا يمجأ إليو معظـ الأدبا

لما لو مف بلاغة القوؿ الرفيع وانسجاـ الرصؼ، وسماحة المفظ، ورقّة العبارة، واكتماؿ المعنى 
 2وتلاحؽ الأفكار.

فالديف إذف يمثّؿ عماد المجتمع، فبواسطتو يتمكّف الفرد مف محاربة الآفات الاجتماعية التي 
دماجو في السياؽ  فقد عمؿ عمى تحويمو  الروائي،تيدّده فالسّارد إذف قاـ بتحوير النص القرآني، وا 

عف مساره الأصمي، ليتّخذ مسارا جديدا، يوظّؼ مف خلالو تجربتو الذّاتية، ورؤيتو لعالمو وموقعو 
منو فأصبحت الكممة في السرد ثنائية الصوت؛ حيث نعثر عمى صوت السارد الممزوج بالصوت 

 .القرآني
ى يجعمو يتأقمـ مع سياقو الجديد وحتى وقد عمد السارد إلى ىذا الاستبداؿ لمنّص الديني، حت

 يعبّر عف واقعو المعيش وعف أفكاره ورؤاه.
 يصادفنا في موضع آخر خطاب ديني في قوؿ السارد:

 وما غداىـ بقريب..»
 وزلزلت الأرض زلزليا..
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 وأخرجت الأرض أثقاليا
 وكنت عمى الحافة والشفير

ور العناصر الدينية في التشكيؿ السردي إفّ حض .1«وكانت القيامة حادة كبحر يمتطـ بالصخر...
لمنص يُسيـ في بناء دلالات جديدة؛ حيث يحاور ىذا النص، النص الديني عف طريؽ استحضار 

 .بعض الكممات والجمؿ القرآنية "زلزلت الأرض زلزاليا"، "أخرجت الأرض أثقاليا"، "القيامة"
لاستبداؿ، ليعبّر عف الفكرة التي في ىذا المثاؿ قاـ السارد بتحوير النص الديني عف طريؽ ا

يريد إيصاليا إلى الطّرؼ الآخر، أراد السارد أف يبيّف لممتمقي أفّ أولئؾ الحكّاـ السياسييف الذيف 
ينيبوف ثروات البلاد ويقمعوف حقوؽ الأبرياء، ىـ كجماعة الطغاة والكفار، وأفّ مصيرىـ جميعا 

إلى النص الديني، ليعبّر عف ىذا الواقع بصورة العقاب والحساب عمى أعماليـ، لجأ السارد إذف 
 جديدة، وىذا ما يعكس تشبّعو بالثقافة الدينية. 
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   مجموعة مف الملاحظات والنتائج التي توصمنا إلييا وىي:إلى خاتمة بحثنا في ص نخمو 
وجية الإسقاطيّة تجاوزت قراءات "باختيف" القراءات الشكمية المحايثة والقراءات الأيديول -

 وأسّست توجّيا نقديّا جديدا يسمى بالنقد الحواري، يمزج بيف المغة، والمجتمع، والتاريخ.
تتميّز الرواية المونولوجية بالأحادية الصوتية، تقوـ عمى انتصار لغة واحدة وأسموب  -

 واحد وتتّكئ عمى تشكيؿ سردي مبني عمى أحادية السارد.
فونية إلّا مع "دوستويفسكي" حسب المنظّر الروسي "باختيف" لـ تظير الرواية البولي -

وتقوـ ىذه الرواية عمى تعدّد المغات والأصوات والأساليب ووجيات النظر، واختلاؼ المنظورات 
السردية كما تقوـ أيضا عمى تعدّد الأيديولوجيات، وترتكز عمى كثرة الشخصيّات والرواة، فيمتزج 

صياتو، ىذه الأخيرة التي تعبّر عف أفكارىا دوف ىيمنة فييا صوت الروائي مع صوت شخ
 صوت عمى آخر.

إذا كانت الرواية ممحمة برجوازيّة عند "ىيجؿ" و"لوكاتش" و"غولدماف"، فإنيا عند  -
"باختيف" ذات أصوؿ شعبيّة، ولدت في أحضاف الطّقوس الكرنفالية والحوارات السقراطية 

ناؼ اليزلية، وىذا يعني أنّيا تفرعت عف أجناس شعبيّة واليجاءات المينيبيّة وغيرىا مف الأص
سفمى تحيؿ عمى الطّبقة الاجتماعية العامة، وعميو لا يرى "باختيف" في الرواية شكلا أدبيا 

 برجوازيّا، إنّما جنسا ديالكتيّا خصوصيتو تكمف في تطوره وانفتاحو عف الأجناس الأخرى.
ع الأيديولوجيات الممثمة بالشخصيات، فيكوف يمكف لمحواريّة أف تتحقؽ مف خلاؿ تصار  -

 العدؿ بيف كميا مف حيث نسبة وكيفية الحضور.
يرى "باختيف" أفّ تعدد الأصوات مرتبط بتعدّد الذّوات المتخاطبة  داخؿ المتف الروائي  -

نّما المقصود مف  ولا ينبغي أف نفيـ مف تعدّد الأصوات، تعدّد خصائص الشخصيات فحسب، وا 
 دّد أشكاؿ الوعي المرتبط بالشخصيات.ذلؾ ىو تع

تتعدّد الأساليب داخؿ الرواية بتعدّد الأصوات المرتبطة بتعدّد الشخوص الروائية؛ حيث  -
 يَمتزج فييا أسموب المؤلّؼ ولغتو مع أسموب الآخريف ولغتيـ.
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ثر ما يُعتبر التعدد المغوي ركيزة جوىريّة في بناء تصوّر الحوارية، ذلؾ أفّ الحواريّة أك -
نّما أصبح متعدّد  تتجمى في الخطاب الروائي؛ لأنو لا يتشكّؿ مف بنية لسانية أحاديّة المغة وا 

 المغات.
يُقصد بالتيجيف المزج بيف لغتيف مختمفتيف أو لقاء بيف وعييف لسانييف داخؿ ممفوظ  -

جع واحد وىو يبرز أكثر حسب توضيحات "باختيف" حيف تتحدّث الشخصيّة مع ذاتيا، وتستر 
حوارا آخر مما يعكس موقفيا منو، فالسارد في رواية "شاىد العتمة" كمّما أراد أف يتحدّث عف 

 ذاتو إلّا ووجد نفسو يتحدّث عف ذوات أخرى.
إذا كاف التيجيف يجمع بيف وعييف في ممفوظ واحد فإفّ الأسمبة تجمع بيف وعييف  -

 ممفوظيف مختمفيف.
ي إيراد أقواؿ الغير ومحاكاتيا بطريقة ساخرة بُغية يستعمؿ السارد الباروديا كأسموب ف -

 التّعبير عف أسموب في التفكير أو نمط في العيش.
يسمح جنس الرواية بأف تندمج فيو أجناس تعبيرية مختمفة أدبية، غير أدبية، وشبو  -

نوّع أدبية وكثرتيا سمة تميّز الجنس الروائي، وتثبت أنّو الجنس الأدبي الأكثر تعبيرا عف التّ 
 الاجتماعي لمغات، والأكثر قدرة عمى تشخيص ما يقع فيو مف أحداث.

ضاءتيا  أسيمت الأجناس الأدبية المتخممة في إنارة النّصوص والخطابات القديمة - وا 
وجعميا تتفاعؿ مع النّصوص والخطابات المعاصرة، والدّليؿ عمى ذلؾ ىو استقطاب رواية 

 كففّ الرسالة، والبرقية، والأمثاؿ، والحكـ والشعر... الخ."شاىد العتمة" لعدّة أجناس تعبيرية 
لقد تعمد "بشير مفتي" ىيكمة روايتو لتأخذ شكلا حواريّا؛ حيث أخذ ببعض مصطمحات  -

"باختيف" كمصطمح الكرنفالية، فأثناء مقاربة ىذه الرواية نستشؼ بوضوح اعتماده عمى بعض 
والباروديا، والأجناس المتخمّمة وكاف ييدؼ مف وراء  آليات حوارية "باختيف" كالتيجيف، والأسمبة،

ذلؾ إلى أف تكوف روايتو رواية متعدّدة الأصوات، ولقد تجمّى تطبيؽ طروحات "باختيف" مف 
خلاؿ وضوح التّعدديّة الصوتية والأسموبية، وكذا التعدديّة المغوية وتنوع مستوياتيا؛ حيث سادت 

لفصحى، وكاف ليا نصيبًا بارزًا في مسار الحكاية؛ حيث المغة العامية التي امتزجت بالمغة ا
 أثبتت حضور البيئة والواقع الجزائري.
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اعتمدت رواية "شاىد العتمة" مبدأ المغايرة والاستبداؿ في توظيفيا النص القرّآني؛ أي  -
ة أفّ النّص اللاحؽ يحاور النّص السابؽ ويعيد كتابتو مف جديد، الأمر الذي يولّد دلالات جديد

 وفؽ ما تأسّس عميو النص اللاحؽ.
تنوّعت الأسمبة في رواية "شاىد العتمة" بيف أسمبة دينية لمحديث النّبوي الشريؼ، تبرز  -

في الرسالة التي بعث بيا "سمير مرواف" إلى صديقو "محمد عمي" وأسمبة لمقرآف الكريـ )سورة 
ىمية الكتابة ودورىا في ( تظير في قوؿ "محمد عمي" الذي يتحدث عف أ35النور الآية 

تخميصو مف سوداوية الحياة، وكذا أسمبة لففّ الخطبة، تظير في الخطبة التي ألقاىا الشيخ عمى 
 الجموع لفؾّ النّزاع الّذي دار بيف "يزيد الوىراني" والجماعة الاسلامية المتطرّفة.

فية التي عاشتيا تعبّر رواية "شاىد العتمة" عف الأوضاع السياسية والاجتماعية والثقا -
 الجزائر خاصة في فترة الثمانينات، وأشارت إلى تيميش الطبقة المثقفة )صحفييف، طلاب(.

غمب عمى شخصيات رواية "شاىد العتمة" طابع الكآبة والخوؼ، وذلؾ راجع إلى الواقع  -
 المزري الذي عانى منو أغمبية الشعب الجزائري.
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