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 شكر خاص
نورة  ةالدكتور  الفاضمةشكري الجزيل للأستاذة  مقَدأ

بنصائحها القيمة  ةبعيو التي كانت نعم الأستاذ
روح  يفي نفس  وتوجيهاتها المهمة التي أذكت

 رةية بمعاممتها الطيبة ونصائحها الن  المثابر 
     



 

 

 

 إهداء
إلى  ي الغاليةأم   إلى التي سهرت عمى تربيتي وتوجهي

العزيز إلى  راسي والديي ساندني طول مشواري الد  الذ  
لى كل   الإخوة و الأخوات نبيل وسيمة وليد، العائمة  وا 

لى كل  الصديقات الم واتي شاركالكري معهن  ت  مة وا 
 .راسيمشواري الد  
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وائي ينوائي في الجزائر ظيور جممة ر  المشيد العرف   طريقة   او ذالذ ين ات خ،  من الر 

اقتفوا ىذا  ينومن ضمن ىؤلاء الذ   ،أساليب حديثةجديدة في الكتابة مستخدمين تقنيات و 

، ي يمثل تجربة روائية فريدةلذ  ،ا" الأعرجواسني "ة جديدة مغامرات روائي  طمقين من نيج مالن  

ت احثا عن آلياب   الأدبي المتداول قديمامط الن   اجاوز ائد متالس   رديخمخل الميثاق الس  يث ح

 مع ،في الأساليب الكلاميةنويع الت  غوية و عددية الم  الاعتماد عمى الت  منيا  ،جديدة في الكتابة

ي يعتبر تمثلا جديدا ونمطا اريخ  الذ  الت  عبي و راث الش  لت  الأخذ بالمرجعيات المختمفة كا

ة لفني  ة اتحولات في البني   إحداثىذا كمو لعب دورا ميما في  ،مستحدثا في الكتابة

صبحت بدورىا تحتوي عمى ي أالت   ،دبيةي انعكس إيجابا عمى الأعمال الأذ  مال ،ةالجمالي  و 

 .  بداعيةالإ نتاجاتياافي  العاليةلمتعة الجمالية مع ا ،ي  ركيب الفنالت  ضج و قدر كبير من الن  

 عمى مختمف عرفالت   ىذا الموضوع، اختيارإلى  ي دفعتناالأسباب الت  ومن 

لك مختمف اوكذ ،في كتاباتو الروائية "واسني الأعرج"ي يستخدميا الأساليب الحديثة الت  

غير ية و تراوحت بين الأدب   بحيث ي أبدع فيياذ  ال ،وائيالر  في عممو  يوظفياي الأجناس الت  

فاعل نظريات الت   وبعض  قد الحواريمنيج الن   ض تقنياتفي ذلك بع ، معتمدينيةالأدب  

 . الأجناسي 

 : الآتيةأما إشكالية بحثنا فنمخصيا في الأسئمة 

وما القدس؟ لأشباحاية سوناتا و الكلامية المستخدمة في ر  الأساليب أىمما ىي 

في   الأدبية الأجناسيمت تنوع الخطابات في توسيع دائرتيا؟ وكيف أس ي لعبوور الذ  الد  

 واية ؟داخل الر   الأساليبتنويع ىذه 
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وائي ميخائيل نظر الر  بعض مقولات الم   اعتمادحاولنا  ،ذه الأسئمةى للإجابة عن 

 .باختين 

 إلىفي المدخل  تطرقنا ،مدخل وفصمينعمى الن حو الت الي:  لقد جاءت بنية بحثنا

 نأ إلى ي أشارالذ   ،"باختينميخائيل "الكلامية حسب تعريفات  الأساليب بأىمعريف الت  

اخرة في الس   المحاكاةسمبة  و جين و الأكا التي    ،متنوعة أساليبوائي يعتمد عمى الر  

 وائي.اشتغالو عمى  الخطاب الر  

فقد  ،القدس طابات المييمنة في سوناتا لأشباحلخ با ي عنوناهالذ   الأولالفصل  أما

ثم كلام   ،اريخيدراسة الخطاب الت   الأولفي المبحث  ارتأيناو   ،مبحثين إلى قسمناه

واية ي في الر  تجميات الخطاب التاريخ إلىوصولا  وائي و المؤرخالفرق بين الر   إلى، المؤرخ

الخطاب  إلى اني فقد توجينافي المبحث الث   أما ناص.الت   من خلال توظيف ظاىرة

 ياسي مستخمصينالس  الخطاب تجميات ىذا  إلىالسياسي ثم كلام الرجل السياسي وصولا 

 المدونة . المعتمدة في نص   الأساليب أىم

 الأساليباسي تفعيلٌ لتنوع جن  فاعل الأبعنوان الت   لثاني فقد كانالفصل ا أما

ثم   سمياالتر الخطاب  أسموب الأولفي المبحث  تناولنا،مبحثين  إلى قسمناه ،الكلامية

المبحث الثاني فقد  أما المستخدمة، الأساليب أىم موظفين لمذكراتيالخطاب ا أسموب

الفن التشكيمي مع استخدام بعض  أسموبالكلام الموسيقي ثم  أسموب إلى فيو تعرضنا

 إضافة ممحق خاص.واية مع في الأخير إلى تمخيص الر  ارتأينا,و الكلامية الأساليب

 الأجناسبحيث تحوي جممة من  الكلاميفضاء لمتنوع  "لأعرجواسني ا"رواية  تعد

 الأوضاعمنبرا لمتعبير عن  زادت العمل الأدبي جمالية؛ كما تعتبر المختمفة التي الأدبية
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يصالياالقضية الفمسطينية  لمخوض في "واسني الأعرج"لتي استغميا و ا جتماعيةالإ  إلى وا 

ة المجحفة في معبرا من خلاليا عن معانات ىذا الشعب وسياسات الصياين العام الرأي

 يم .حق

"الكممة في  يوسف حلاقأما عن أبرز مراجع البحث فقد عدنا إلى 

"التشكيل  محمد صابر عبيد"التاريخ و اليوية"، إضافة إلى إسماعيل نوري الربيعي"،الرواية

 السير الذ اتية".

كون  و ندرة المراجع ضيق الوقت   ،وبات التي واجيناىا في بحث نا ىذاومن الصع

كا الرسم والموسيقى و التاريخ والسياسة مما  ةأخرى غير أدبي  موم تتفتح عمى ع   الرواية

 يصعب الحصول عمى ىذه المراجع المرتبطة بعموم وتخصصات أخرى .

التي لم تبخل  "نورة بعيو"لشكر الجزيل إلى الأستاذة الدكتورة وفي الأخير نتقدم با

 .توجيو الو عمينا بالنصح 

 
 

 

 



 
 
 

 مدخل
 

دائرة  عوتنوّ  تعدّد الخطابات
 الأساليب الكلاميّة
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ة الكتابة الحداثي  و  يالفن    و الن ضجة المعاصرة خطوات عملاقة نحواية الجزائري  ت الر  لقد خط  
بفضل جيل  يتيا وكتابة شكل فن ي جديدي واجعوبات الت  الص  تجاوز حيث استطاعت في فترة وجيزة 

بحثا عن  ،ةساليب جديد في الكتابة الإبداعي  ة وأين ذىبوا يبحثون عن وسائل فني  ذ  ين الوائي  من الر  
      ميزت  عور بالالإنسان المعاصر وىذا الش   جنس أدبي متفرد يكون وليد العصر يعالج ىموم

ديدة جة البحث عن أساليب بنائي   ››إلىي يسعى بدوره جريب الذ  لت  الإلحاح الكبير ولد ما يدعى با
خرى أيمة و وليف بين أشكال قدأو الت   شكال جديدةائدة إلى اختراع أاتب الأشكال الس  يتجاوز فييا الك

حديث ىو شكل فالت   ،1‹‹ةأخرى حديثى في الجمع بين نصوص قديمة و جريب يتجم  الت  مستحدثة، و 
إلى البحث عن  يسعىو  ائدةنماط القديمة الس  لكتابة، يبتعد فييا الكاتب عن الأجديد من أشكال ا

الخطابات يوسع مجال استثماره لمعلامات و  جسيني الأعر او  ن  أ››الملاحظ و  أشكال مغايرة،
حاور و الت  اخل و دطار ما يعرف بالت  قافات في إالمياجرة من مختمف الث  المتساقطة و أو  المستدعاة

ت من مختمف الخطاباة مجموعة من يستدعي في أعمالو الأدبي  و إن   2‹‹لأجناسيقاطع الخطابي واالت  
 ةالأجناس الأدبي  داخل بين مختمف الخطابات و طع والت  قافي خمق الت   قافات الأخرى مما أسيمالث  

بحيث يتوغل الكاتب في استحضار  المزج فيما بينيا،نويع و يدف خمق مجال لمت  ب ة وغير الأدبي  
داخل لكي ح المجال لمت  خييل الشعبي المستوحى من المجتمع لفتالت  و اريخ نصوص سردية من الت  

 .الأدبي س بدورىا حضورا حواريا في العملتمار 

رسائل لإيصال  وسيمة ة،كما أنوالكلام كأداة لتحقيق أغراضو الأدبي   يستعمل الأديب
مم وفيو تعقد الباعث أيضا عمى الحرب والس  وسيمة مد الجسور بين الجماعات و ››مجتمعو فيو 

المستعمل  الأداة لكلام بيذا المفيوم ىوفا 3‹‹وابطالر   زوتعزي لال تمحيم الأواصرالمصالحات من خ

                                 
 .289، ص2001، لبنان،1إبراىيم خميل، بنية النص الروائي، منشورات الاختلاف، الدار العربية لمعموم ناشرون، ط -1
ممتقى العلامات و حوار الخطابات، تداخل الأنواع ‹‹شعرية الكتابة الروائية عند واسيني الأعرج ››الطاىر رواينية،  -2

 عالم الكتب الحديث،،2008تموز 24_22درباسة، مؤتمر النقد الثاني عشر دمحمو الأدبية،إشراف و تحرير: نبيل حداد، 
   .671، ص1طجامعة اليرموك، إربد، الأردن، 

 25،ص2003لبنان ،  ،1طشر والتوزيع ،عشراتي سميمان ،الخطاب السياسي و الخطاب الإعلامي ، دار العرب لمن-3
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كما  ،تعزيز أواصر المحبة والأخوةل وابطيمق مصالحيم وتقوية الر  بين الأفراد و المجتمعات لتحقي
ا فاىم، أم  الت  تمعات في حين غياب مبدأ الحوار و المجق الحروب والعداوة بين الأفراد و و أيضا يخمأن  

واية الر   تعد  و  ،كلامية متنوعة وخطابات متعددة أساليب نعبير علمت  الأديب فيستعمل الكلام كوسيمة 
، يعثر المحمل فييا عمى بعض وتغة والص  الم  ظاىرة متعددة الأسموب و ››قد الحواري في منظور الن  

المباشر رد منيا الس   ة مختمفة نجدي توجد عمى مستويات لغوي  متجانسة الت  ة اللا  الوحدات الأسموبي  
يرى من  "فباختين "1‹‹واية لتكون نسقا أدبيا منسجماتتمازج عند دخوليا إلى الر   وىذه الوحدات 

غوية و لم  وائي إطارٌ تتفاعل فيو مجموعة من الأصوات والأشكال االعمل الر   خلال ىذا المفيوم أن  
منضما و  انسقا أدبي   لتكون فيما بعد سرد المباشر وال  متجانسة منيا الأسمبة ة اللا  الوحدات الأسموبي  

وائي الر   أن   "باختين"، كما يرى ة المختمفة والوحدات الأسموبي  منسجما رغم كثرة الأشكال الأدبي  
عيا د ىذه الأساليب و تنو  ضمن تعد   ابييواجو مشاكل وصعوبات في إيجاد أسموب فردي خاص 

يبحث  أن  وىو مجبر  دة متعد   أساليبوائي وع الر  دع في الن  يواجو الأسموب الفردي لممب››و في قول
 2‹‹يوائالر  ة في الجنس ة ىي خاصة جوىري  دية الأسموبي  ىذه التعد   لنفسو عن مكان بينيا لأن  

لو لو أن يبحث لنفسو عن مكان  فلا بد   ،ةة أساليب كلامي  يواجو أو يصادف عد   ه لأديب في نظر فا
 بصمتوذاتو و تركة  الفردي الخاص بو حتى يستطيع من خلالو إبرازبحيث يختار الأسموب 

و لا يتقيد فقط بصوت وائي مجموعة من الأصوات بحيث أن  كما يستعمل الر   ،في أعمالو الخاصة
 واية لا تتحدث بمغة واحدة بللر  ا إن  ››فضاء لتعدد الأصوات العمل الأدبي ىو  واحد باعتبار أن  

ة  بحيث فتعدد الأصوات ميم وضروري في الأعمال الأدبي   3‹‹لأصوات تعتمد عمى عمى تعددية ا
ىذه الأصوات المتنوعة ولكن ىذا  استعمالأن الكاتب لا يتقيد فقط بصوت واحد بل يتفنن في 

                                 
 10،ص 1988،بيروت1ط،شورات وزارة الثقافة ،سوريا، (،منميخائيل باختين،) "الكممة في الرواية"يوسف حلاق، - 1
 1لنجاح الجديد ،الدار البيضاء، طحميد الحمداني ،أسموبية الرواية )مدخل نضري( ، منشورات دراسات سال، مطبعة ا- 2

 .22،ص1989
   pnrأعمال الممتقى الوطني :،"الأسموبي في الخطاب الروائي النسائي الجزائريالتنوع الكلامي و "ار نور الدين، خي- 3

 تبزي،منشورات تحميل الخطاب جامعة  2013ماي 29و 28:يومي نورة بعيو،د/  ،اشرافالخطاب الرواية النسائية  مجمة
 .91،ص وزو
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 واية المتعددة الأصوات تتميز الر   ››يخمق إشكالا في قولو "زيمابيرت"في الأصوات عند نوع الت  
واية المتعددة الأصوات الر   غة الشارح البديمة و يمكننا أن نعتبر أن  غة و الم  الم  ة بين العلاقة الجدلي  ب

غة حتى خطاب الكاتب الم   احتكاريةكنص غير متمركز حيث يستحيل عمى أي خطاب تحقيق 
لا يمكن أن يكون فييا  "بيرتزيما"واية حسب مفيوم الر  ف 1‹‹في بيئة حوارية مفتوحة يؤدي وظيفة

خرى ، بحيث أن كلا خطاب لغوي تتبعو لغة مبسطة شارح لو ، حتى ولو تعمق فرض لغة عمى أ
لرواية المتعددة الأصوات ة الحوارية ، فافي إطار البني   يفتوظو بالأمر بخطاب الكاتب  فيو يقوم 

 مييمنة.أو استعمال لغة  راحتكا استعمال أصوات متعددة ولا يتم فيياتتفنن في 

 ةطابات المختمفة يعتمد عمى جممة من الأساليب والخللأعمال الأدبي  إن الأديب أثناء كتابتو  
 اخرة وغيرىا المحاكاة الس   إلىالأسمبة  إلىأىميا بداية من التيجين  ضاستعرا و التي سوف نحاول

 ن :هجيالت  -1

الذي يقوم  كاتبة مقصودة من قبل الفني   ةطريق" باختينميخائيل "وسي اقد الر  الن    اعتبره 
واحد ، تفصميما حقبة تاريخية أو تباين  في ممفوظ اجتماعيينأو وعيين  اجتماعيتينبمزج لغتين ››

ما يتمثل في لغة العصر التي تنير لغة  امصور غالبأو ىما معا ،إنو لقاء بين وعي  اجتماعي
كون ت بحيثواحد    نارة لغة بمغة أخرى في إطار ممفوظىو إ يجينلت  فا 2‹‹قديمة أو مختمفة عنيا 

وفي الكثير من الأحيان نجد أن لغة العصر ىي التي تنير  اجتماعيتينلغتين  بين ة المزجفيو ني  
سمبية ة دلالة تنقيصية أو لا يقترن بأي  ›› أنو "باختين"كما يرى  ،ءىاغة القديمة بحيث تحاول إحياالم  

زمة لحياة المجتمعات غوي سيرورة ملايجينن الم  الت  مولد لمجديد و  بل التيجين عنده عنصر إيجابي
ممات وتمقيحيا وتفريغ دلالتيا الك ابتداععبير عنيا من خلال حولات وتسعى إلى الت  تلاحق الت  

وذلك بابتداع كممات  الاجتماعيةالتحولات و  يجين عنصر إيجابي يواكب العصرالت   ن  إ 3‹‹تموينياو 

                                 
 92ص والأسموبي في الخطاب الروائي النسائي الجزائري "التنوع الكلامي  " خيار نور الدين - 1
 .88، ص1989بيروت ،  1ط، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،"القراءة وتوليد الدلالة "حميد الحمداني،  -2
 .96، ص "التنوع الكلامي و الأسموبي في الخطاب الروائي"خيار نور الدين ،- 3



 الخطابات وتنوع دائرة الأساليب الكلاميةتعذد                                                      مذخل: 

 

11 
 

تيجين يمكن أن يكون إرادي وواعي ال ، كما نجد أن  ياطورات وتعبر عن  لالات  تلاحق الت  متعددة الد  
بعد جمالي ويقع ليس لو  ››ا بحيثأن يكون غير إرادي كما يمكن ،ةاوي بطريقة قصدي  يمجأ إليو الر  
ي تتعايش في غات الت  يجات والم  أثير بين الم  اس ويندرج ضمن تبادل الت  ي كلام الن  غات فعادة بين الم  

متعمد من قبل الكاتب كما يمكن أن يكون غير  يمكن أن يكون فيوى 1‹‹واحدة ةاجتماعي  ة بني  
يجات و تبادليم الم   أثناءاس واية بين كلام الن  اوي ونجده في الر  إرادي دون سابق إسرار من قبل الر  

الأديب  إليياي يمجأ ة الت  يجين ىو من ضمن الأساليب الكلامي  لت  ، فاالاجتماعيةغات في البيئة الم  
 خر يدعى ب:يستعمل فييا أسموب آ الذي وائيوع والتعدد في عممو الر  يدف خمق التنب

 الأسمبة : – 2

وتعددىا مما  لتداخل الأصوات اواسع واية يخمق مجالاإن استخدام ىذا الأسموب في الر  
غريب في صورة  ي لأسموب لغويتصوير فن   ››يا بأن   "باختين"ليب فييا و يعرفيا يثري تنوع الأسا

سمب ور أي الوعي الم  ، الوعي المص  ن مفردينن لغويي  رورة عمى وعيي  وي بالض  تنط فنية لمغة غوي المؤ 
استخدام ب م بتحويل وعي لغوي معاصر بأسمبتويقو الأديب   2‹‹المؤ سمب رغوي المصو  الم   الوعيو 

الكممة في الخطاب المؤسمب  ، وبذلك فإن  لأىدافور كممة الغي   صفي مادة لغوية غريب عنو فيو
زعة عمى الن   المحافظةتعمل طبعا عمى خاصة بيا و  اتجاىيةتسعى إلى أن تكون لنفسيا نزعة 

لجديد وذلك لإثراء اسمبة ىي استحضار القديم فالأ ،ريا كممة الغي  أن   رعتبابا ةة القديمالدلالي  
ضمن  "باختين"، كما تندرج الأسمبة عند ص الأدبي الحاضر خر لخدمة الن  استخدام كلام الآب

و الأسمبة لغة مقدمة عمى ضوء  ،وايةغة في الر  إحدى طرائق إيداع صورة الم   ي ىيالت  ›› ةالقصدي  
الأسمبة عنده تكون ف  3‹‹ولا تتحين أبدا الممفوظخارج  تظلغة الأخر غات الأخرى وتمك الم  لم  ا

بحيث ندرج لغة  طورغة قابل لمتغير و الت  عتبار أن الم  متعمد من قبل الأديب باو قصدية  بطريقة

                                 
 .36،ص2007مكناس ، ،1طو العموم الإنسانية، الآداب، منشورات كمية "حوارية الفن الروائي "الحبيب عبد المجيد، - 1
 276، ص "الكممة في الرواية"يوسف حلاق ، - 2
            13، ص2009، بغداد،1ؤية لمنشر و التوزيع، طمحمد براد، ر  ،تر"الخطاب الروائي "، ميخائيل باختين- 3
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 حاز، كما نجد أيضا نوعا آخر منتن غة الأخرى تظل بعيدة بحيث لاعمى حساب أخرى ولكن الم  
 :الأساليب الكلامية الذي يتمثل في 

 اخرة :المحاكاة الس  -3

ا فيما وائي يقمد أسموب الغير و يوجيو لتحقيق أغراضو، أم  الر   لقد رأينا في الأسمبة أن  
    غة الم صوِرة تقوم عمى عدم توافق بين نوايا الم   ››أنيا  "باختين "اخرة  فيقولكاة الس  يخص المحا
لمحاكاة فا 1‹‹انية وتمجأ إلى تحطيميا بشكل فاضحغة الأولى الث  غة المصور ة ، فتقاوم الم  و نوايا الم  

تحطيميا  الأخيرةىذه بحيث تحاول  ،انيةالث  غة الأولى و طابق بين الم  الت  وافق و اخرة ىي عدم الت  الس  
رورة مع كممة الغير ويكون ض  اني يتصادم بالوت الث  ذلك أن الص  خرية فنجد بمستعممة أسموب الس  
           في الحوار  شائع جدا ››ركيب ا الت  ىذ ، كما نجديسمى محاكاة ساخرة مناقضا ليا حتى

جديد ، ونضيف عميو نبرات  فعندما نكرر ما أ كده محاورنا بحيث نحممو قيمةة دثات اليومي  االمحو 
‹التيكمخرية و ، الس  الاستياءك و متعددة مثل الش           فيي أسموب نجده خاصة أثناء الحوارات  2‹

حتى يحمل ىذا الكلام نوعا من من خلال مختمف النبرات ة بين الأشخاص المحدثات اليومي  و 
 بيدفة سموب في أعمالو الأدبي  ىذا الأ استعمالالكاتب يتعمد  كما نجد أن  اخرة، المحاكاة الس  

كما نجد أسموب آخر   ومبية لديورة الس  الص   لإظيارخرية والتقميل من شأن الآخر و الس   الاستيزاء
 ة وىو:لأساليب الكلامي  ا إلىيضاف 

 السخرية:-4

مختمفة منيا اليزل  البلاغة أيضا تحت تسمياتمفيوم متأص ل في الأدب العربي و  ›› ىي
ل عمى تد  وجيو وىي مصطمحات الت  عريض و الت   ،الت يكم اليجاء في معرض المدح، الاستيزاءو 

                                 
 .20، ص"الروائيالخطاب "ميخائيل باختين، - 1
 1طي ، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، بغداد، اصف التكريتتر جميل ن ،"شعرية دوستويفسكي"ميخائيل باختين، - 2

 .284و 283، ص 1986
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ي الأدب العربي خاصة منيا خرية كانت حاضرة فلس  فا 1‹‹راث البلاغيخرية في الت  حضور الس  
يمجأ العديد من  ››، كما لالة عمييااء كأساليب لمد  اليجالاستيزاء و عة منيا في أشكال متنو   البلاغي

لمقام الكلامي مقتضيات ارات و الحاذق بحسب المبر  خرية بنوعييا اللا ذع، و الس   اعتمادين إلى وائي  الر  
ي توحي ياق الت  و من قرائن الس  نستشف  ننا لك  بتقنيات عديدة كالجمع بين خطابين أحدىما مضمر و 

خلال  معناه منيم يفات الكلام و خرية بحسب مقتضييستعممون الس   وائيونلر  فا 2‹‹بسخرية م ضمنة
 الآونةوع من الأساليب في بحيث عرف ىذا الن   ،ةخري  و مدلول الس  ي يكون في مضمونياق الذ  الس  

يصال رسائميم إلى المتمقي أو اء بيدف تحقيق أىدافيم المسطرة و الأخيرة إقبالا واسعا من قبل الأدب ا 
 اه مميئر و الكلام باعتباي يرد فيالمعنى الذ   مباشر يفيم معناه من خلال الجيات العميا بأسموب غير

اس واية ىي فضاء رحب يتسع لجممة من الأجن  الر   لمراوغة ، إضافة إلى ىذه الأساليب نجد أن  با
  :التي تتداخل فييا ونجد منيا  ةالمختمف

 ة:اس المتخيمالأجن  -5

 غوي الم  عدد رد والوصف و الحوار لتخمق بذلك مجالا لمت  مع الس   ىذه الأجناس تتداخل      
كل خطاب يدخل عن قصد أو غير قصد في حوار مع الخطابات  ››أن "فيريه"الأسموبي فيرى 

ي واية ىي مزيج من الخطابات المتنوعة الت  لر  فا 3‹‹ردود فعمياع المستقبمية التي يستشعر أو يتوق  
 مع الخطابات المستقبمية فنجد في الكثير من الأحيان بحيث يتم مزجيا  قصديوتدخل بطريقة 

 عدد فينوع و الت  حتى الفمسفية ىذا كمو يساىم بدوره في خمق الت  الدينية و أو  اريخيةياسية والت  الس  
         الرسم  الأدبية مثلغير المذكرات سائل و ة منيا الر  لأدبي  اس االأجن  و  وايةالخطاب داخل الر  

من الكممات الفصيحة الكاتب جملا  ة بحيث يوظفغة العامي  الم  لى حضور والموسيقى بالإضافة إ
التي  يجات الإقميميةلم  يجات المحمية أو ما يعرف بام  فال ›› واية تعددا لغوياوالتي تضفي عمى الر  

                                 
 .104،ص2005، لدار البيضاء 1ط،الشرق ،ا إفريقيا "البلاغة الجديدة بين التخييل و التداول،"محمد العمري، - 1
 .198، ص 1996، الدار البيضاء 1ط،"محمد برادة، أسئمة النقد " 2
 29ص  ،24،ع 2003، تر غسان السيد ، يونيو ‹‹الحوارية››جان فيريو، ،- 3
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الأديب إضافة ف 1‹‹ليجتيم الخاصةلمكان فمكل مكان بمد أو قرية وميزة مرتبطة باتمتمك خصوصية 
ي يعيش لمنطقة الت  ة الخاصة باة المحمي  يجة المختمفة تجده يستخدم الم  للأجناس الأدبي   استعمالوإلى 

مة خصوصية بحيث يعبر الكاتب من خلاليا عمى انتمائو إلى س  واية فييا حتى يضفي عمى الر  
إلى  إيصاليابيدف  شيير بيا غات والت  لم  المفيوم تعتبر ممتقى التعريف بامجتمع خاص فيي بيذا 

   المجمعات الأخرى.

سمح أيضا بتفاعل ، كما ينوعيايدائرة الأساليب الكلامية و ع من كثافة الخطابات يوس ن  إ 
ي تسعى إلى وائية الت  كل ىذا يضفي جمالية عمى الأعمال الر  جناس متباينة، ة أتداخل عد  و 
 ائد.مطي الس  عن الن   الابتعادجديد و الت  حديث و الت  

                                 
 97وائي" صنوع الكلامي و الأسموبي في الخطاب الر  خيار نور الدين "الت  - 1



 
 
 
 
 

 :الفصل الأوّل
سوناتا "الخطابات المهيمنة في رواية 

 "أشباح القدس
 

 والرّواية. : الخطاب التّاريخيّ  المبحث الأوّل
 .الخطاب التّاريخي 
  ّوالنّص  التّاريخيّ   العلاقة بين النّص الرّوائي. 
 .كلام المؤرّخ 
  ّوالمؤرّخ. الفرق بين الرّوائي 
  ّتجليّات الخطاب التّاريخي. 

 
 
 

 :الخطاب السّياسي. المبحث الثّاني

  ّالخطاب السّياسي. 
 ّ.كلام السّياسي 
  ّتجليّات الخطاب السّياسي. 

 
  



 الفصل الأول                        الخطابات المهيمنة في رواية سوناتا أشباح القدس

 

21 
 

    الخطاب التاريخي و الروايةالمبحث الأول  :  -1

 الخطاب التاريخي: 1-1

ي عرفها لأخرى التلأكثر انتشارا من الفنون اة انواع الأدبي  واية من الأتعتبر الر   

رسالة التعبير التي تحمل في طياتها  أشكالشكلا من  الأدب العربي، بحيث أنها تمثل

   تحمل في صفحاتها حكايات المجتمعات حيث،عنها التعبير إلى حضارية يسعى الأديب

باعتبارها مرجعا  وايةإلى مفهوم الر   "حسين بحراوي"و أحوالهم وحتى تواريخهم وقد أشار 

ة و أخرى حوارية، ولكن هذه واية على أجزاء تاريخية بلاغي  نعثر في الر   ››قائلا  اتاريخي  

 الأنواعواية أحدث ماهر لتجعل الر  اصطناعي على نحو  الأساليب تتداخل و تتشابك

تحمل في مجملها أجزاء عن تاريخ  واية حسب مفهومهلر  فا، 1‹‹ يةة وأكثرها راهنالأدبي  

هذا كله يب متنوعة منها البلاغة والحوار ستخدام أسالبا التي يحاول الأديب نقلهاعوب الش

ة وهو الحامل أم   لكلقافي المضمون الث  ›› أيضا ها أحدث الأنواع كما تعتبريجعل من

 حتى المجتمعات الغابرةمثابة سجل تاريخي لثقافة الأمم و ب فهي، 2‹‹ةالموضوعي لروح الأم  

الأديب يحمل على ف ،اتها قصد التعريف والتشهير بهافحتحمل روح الأمة في ص كما

 ةوايات الحديثالذي أصبح معتمدا في أغلب الر   ياريخالت  مة نقل هذا الخطاب عاتقه مه  

بينت  أي أرخت الكتابة و ورخته ››يقاللغة  ‹‹الجوهري›› التي تتضمن التاريخ الذي عرفه

                               
 .9، ص2991،،بيروت1"المركز الثقافي العربي ،ط "ائي،بنية الشكل الرو "حسين بحراوي، - 1
 19،ص2991دمشق،،1،الحامد للنشرو التوزيع،ط"التاريخ و الهوية"إسماعيل نوري الربيعي، - 2
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وقت كتابته وقيل اشتقاقه من الأرخ بفتح الهمزة و كسرها وهو صغار الأنثى من بقر 

 اريخالت   أن إلىلغوي يشير فهذا التعريف ال   1‹‹حدث كما يحدث الولد شيءلأنه  الوحش

فله  الأرخ أماها،الذي يدل على الفترة الزمنية التي كتب في ل أرخمن الفع ةكلمة مستخلص

لتاريخ يلعب دورا مهما في تسجيل الماضي و تدوينه ، فانثىصغار الأ وهو من أخرمفهوم 

لزوال لولا الكتابات المختلفة التي كتبها خاصة أنه مهدد با اقات تعريف،على شكل بط

التاريخ  "خلدون ابن"المؤرخون وحتى الأدباء في أعمالهم الأدبية المتنوعة، وقد عرف 

طور الإنساني الذي أداة تمكننا من كشف مراحل الت   اريخيكون الت   أن لا بد››اصطلاحا انه 

و  التآنسل من التوحش و هو عمران العالم وما يعرض لطبيعة ذلك العمران من الأحوا

التي عاشتها  للمعرفة المراح الإنسانيستعملها  أداةيجب أن يكون  فهوى 2‹‹ات العصبي  

رف كذالك التع،الشعوب الغابرة قصد معرفة البدايات و التطورات التي عرفتها البشرية 

لأديب في أعماله مميزاتهم وخصائصهم، فا أهمحتى على طبيعة العمران و أحوالهم 

تحوي جزءا  أصبحت ةأن الروايات الحديث رعتباعمله وذلك با الأدبية يختار ما يناسب

اريخ شعبه حاملا على تيهتم ب ،بيئته ابن كونه إلىرا نظ ةالتاريخيكبيرا من الخطابات 

كتاباته هي تعبير عن الفرح و المحبة وفضح الظلم  معظمفتجد أن  عاتقه رسالة مجتمعه

قافي للوطن روف الكتابة لا يمكن فصلها عن الوضع الث  يث أن ظو القهر، بحو العدوان 

                               
 شارع ترعة المربوطةط،قراءة التاريخ "تطور الفكر و المنهج" ، العرب للنشر و التوزيع،  "قاسم عبده قاسم،- 1

 .12، ص 1009
 .19،ص 1002، بيروت، 1دار الكتب العلمية، ط  "مقدمة ابن خلدون،"ابن خلدون ، - 2
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التي اريخية ثقافية والت  وال   الاجتماعيةوائية هي تصوير للأوضاع باعتبار أن الكتابات الر  

خطابات متنوعة تتناول  التي تحمل في ثناياهوايات المعاصرة اصة الأسد في الر  نالت ح

عاكسة لتاريخ صورة  هذا الخطاب ل بذلك ليظالمجتمعات وسياساتهم المتبعة  تاريخ

  وائية .ديب تجسيدها في أعماله الر  التي يحاول الأ المجتمعات و حضارتها

 اريخي.وائي والنص الت  العلاقة بين النص الر   1-2

ة يسمح بفتح وائية و النصوص الأدبي  إن التقاطع الذي يحدث بين النصوص الر   

طبيعة  إن  ›› النصوص المختلفة في عمل أدبي واحدالمجال للأديب بمزج مجموعة من 

ن الن   استدعاء ص في حد ذاته نسيج لغوي يجمع في ثناياه نصوص ثقافية راهنة، وا 

اريخ نسيجا طريفا مكونا في المتن واية يجعل من الت  اريخي، لإنشاء خطاب الر  الت   بالخطا

فضاء  فهو ،افية سابقة وحديثةعدة نصوص ثقاياه يحمل في ثن وائيالر  ص لن  فا  1‹‹وائيالر  

ضمن فيها  الالتقاء يكون بحيث ،تاريخية وغيرهامنها ال   بين هذه النصوص المختلفة للجمع

، يالروائاريخي يعتبر مكملا للنص لت  نسيج لغوي مترابط، كما أن استخدام الخطاب ا

في  اريخي يحملأن النص الت   رهي جزء مكمل للأحداث الروائية باعتبااريخية فالكتابات الت  

ة لهذا نجد أن وائي إلى إضافته في الأعمال الأدبي  يسعى النص الر   ثناياه تاريخ المجتمعات

ة وكل لمسة خصوصي قصد إضافة اريخيةالخطابات الت   باستدعاءالكُتاب يقومون  معظم

                               
، 1020، الأردن 2عالم الكتب الحديث، ط "شعرية القراءة و التأويل في الرواية الحديث، "فتحي بوخالفة ، - 1

 .219ص
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يل من الروائي والمؤرخ يعتمد على المادة التاريخية ،وعليه فا الرواية عبارة عن تاريخ متخ

ضر أحداث التاريخ في إطار جدلي يقوم خاص داخل التاريخ الموضوعي والروائي يستح

أنها  ارباعتب   على استكشافها من جديد للوقوف على زواياها و بؤر تأثرها قصد معالجتها

المضطهدة  منها المستعمرة عن تاريخ مجتمعه أو حتى عن الشعوب الأخرى خاصة  تعبر

وهذا ما نلاحظه في روايتنا هذه التي  ،ل صرختها إلى الرأي العامإيصا الأديب حاولالتي ي

يأخذ  بهذا المعنى لا لأديباف›› معاناتهم وتاريخهم أيضاو   الفلسطينيتطرح قضية الشعب 

اريخ للتعبير عن الوقائع تاريخية بأتم معنى الكلمة إنما هي روايات تستلم الت  الوايات ر  ال

الروايات يأخذ  لا فهوى 1‹‹أن الأدب والرواية يستخدمان الخطاب الجمالي رعتبااالراهنة ب

يستخدم  كما أنه ،يأخذ فقط ما يخدم عمله الأدبي اريخية بكل أجزائها و تفاصيلها إنماالت  

لدرجة الأولى يعتمد باالذي  يطار الفن  أنه يكتب في الإ رعتباالأسلوب الجمالي بكثرة با

 . والتخيلعلى الجمال 

اريخي فكلاهما يكملان بعضهما بحيث لنص الت  وائي له علاقة وطيدة باالر   فالنص 

الذي يحاول  ه أجزاء من تاريخ الأمم وماضيهموائي يحمل في كتاباتنص الر  ال   نجد أن

ه ونقله إلى الأجيال الصاعدة ويكون ذلك حسب مقتضيات العمل الأديب التعبير عن

ويكون ذلك في إطار أدبي وائي وما يدعم كتاباته الر  بحيث يأخذ ما يخدم عمله ،بي الأد  

 مما يجعل الأدب ملتقى للجمع بينها. ستخدام خطابات متنوعةجميل با

                               
 210ص المرجع  السابق ، - 1
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 خكلام المؤر   1-3

نجده كثير الفوائد شريف الغاية يطالعنا  إذاريخ بمكانة عالية بين العلوم يتمتع الت   

خ ر المؤر  بأحوال المستقبل وهنا يبرز دو  ينبئناعلى أحوال الماضين و حياتهم الغابرة، كما 

خ الأساسي لا بد أن يتجه صوب عمق هذه الظواهر من خلال عمل المؤر  ›› ن  أبحيث 

منه نقول أن 1‹‹تجاوز جميع الأفكار و التطلعات و التركيز على المكمن الداخلي للإنسان 

متجاوزا  هرالظواعمل المؤرخ الأساسي يكمن في مدى قدرته إلى الوصول إلى باطن 

التركيز  بد عليهلا علمي ، فهو مبدأالتي لا تستند إلى  المعتقدات السابقة جميع الأفكار و

تسمح له  ،و عامة ان يتمتع بثقافة متبحر   على الإنسان با الدرجة الأولى ، كما عليه

ة خ إلى العلم بقواعد السياسفيحتاج المؤر  ››مل الروائي اريخ وتجسيده في العبكتابة الت  

و السير و الأخلاق والعوائد و  الإعصارو البقاع و وطبائع الموجودات واختلاف الأمم 

ى حسب هذا المفهوم لا بد أن يلم بشت   فهو 2‹‹لحاضرذاهب وسائر الأحوال والإحاطة باالم

بهدف رهم وحتى عاداتهم وتقاليدهم اسة وأحوال الأمم و سي  العلوم و المعارف منها السي  

الذي يجب أن  الناقل له و هعتبار إلى القارئ  با ةنقله بطريقة صحيحو معرفة الماضي 

يدي في التقللمنهج ا‹‹ ابن خلدون››، ولقد نقد بطريقة صحيحة  افومصن   ايكون مدروس

ات وسير يث وحكاي  بوصف جعبة أخبار وموضوع أحاد››إليه  كتابة التاريخ بحيث نظر

                               
 .12ص ،"التاريخ و الهوية "إسماعيل نوري الربيعي ، - 1
 22، ص"مقدمة ابن خلدون  "عبد الرحمان ابن خلدون ،- 2
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ليس مجرد نقل للأحداث  عنده اريخفالت   1‹‹ةالإمتاع و المؤانس   ات ترمي غالبا إلىورواي  

اع وتمضية وقت الفراغ، روى في الأدب وغيرها قصد الإمتعلى شكل حكايات و روايات تُ 

امل الح هعتبار ب استعماله كمجرد وسيلة تسلية باأهمية كبيرة ولا يج اره ذو في نظ فهو

يمنحه قدرا كبيرا  أنلذلك على المؤرخ  فمكانته عالية، لماضي الشعوب والمتحدث باسمه

التاريخ لا يمكن أن  رعتباعلى أسس علمية تمتاز بالدقة باويستند في كتاباته من الأهمية 

ؤية إن الر   ››لحقيقة المطلقة ولكن على الأقل نحاول دراسته بطريقة جديةأن نجزم فيه با

بوصفه فرعا من فروع المعرفة إلى التاريخ  ة الصحيحة ينبغي با الضرورة أن تنظرالمنهجي

ين على المؤرخ  ف 2‹‹وايات و السير والحكاياتالبشرية لا بوصفه منهلا للقصص و الر  

استخدامه وفق خطى و  ايحسنو  لم مثل بقية العلوم الأخرى وإليه كع اينضرو وغيرهم أن 

مة س الأخيرة الآونةأصبحت في  اريخيةباعتبار أن الخطابات الت  مبادئ علمية صحيحة 

 .الأخرىمن الفنون بارزة في الأعمال الأدبية و غيرها 

 قائع حقيقية يعود إلى شروط كتابتهاريخ أو يسجل و خ عندما يكتب الت  إن المؤر   

يحاول العودة إليه ودراسته بطريقة صحيحة له بحيث نجد مثلا أن الأديب أثناء كتابته 

لا يستخدم ››على عكس المؤرخ بحيث  المبالغةالكثير من الأحيان يستعمل  ولكن تجده في

المؤرخون ف التخييلخ الخيال باعتبار أنه بصدد سرد الحقيقة ويستبعد بذلك أنواع المؤر  
                               

فصلية محكمة   دراسات تاريخية، مجلة علمية،‹‹ابن خلدون)التاريخ والمنهج و مغالط المؤرخين(››منيرة أحمد،-  1
 292،ص 1002،مكتبة دمشق،  11و11العدد

 ،ص2991، مصر ، 2ط ،تر حياة جاسم، المجلس الأعلى للثقافة "نظريات السرد الحديثة،"ولاس مارتين ، - 2
92. 
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خرفة ويحاولون نقل الحدث بأسلوب المز  ة المفخمة والعبارات ب البلاغي  عن الأسالين يبتعدو 

ال يبتعدون عن الخي   ةخيأثناء كتابتهم للأحداث التاري فهم إذن 1‹‹يميل إلى الموضوعية

ء تبعد عن والبلاغة وغيرها لأن كلا هذه الأشياالكبير  فضيلل  اتنميق الواسع وال  

تاريخية يحاول قدر المستطاع تجنب وحتى الأديب أثناء كتابته للأحداث ال   ،الموضوعية

  .المتلقي إلىالتاريخ مصداقيته ويضمن بذلك نقله بكل أمانة  يفقد لاهذه الأمور حتى 

 خ وائي و المؤر  الفرق بين الر   1-4

 ت كانت الرواية تحمل لاقة وطيدة فمنذ البدايااريخ عواية و الت  إن العلاقة بين الر   

 وقة و التي صيغت من عمق المجتمع ولكنأحداث تاريخية بشخصياتها وأحداثها المش  

ي أيضا وجود علاقة ينف وهذا ما ،تاريخ تاريخا والأدب أدباكل هذا يبقى ال   على الرغم من

إلى خدمة المجتمع من   منهما دور ومهمة خاصة به يسعى بين المؤرخ و الأديب فلكل

وائي ليس ليس روائيا والر   خفالمؤر  ››ن بحث خاص به ميدا منهماخلالها ، كما أن لكل 

خ يحترم الترتيب الزمني و يسجل لمؤر  فا الخاصة ، وظيفتها حيث أن لكل منهما مؤرخ

نجده يقدم  إذا بحرية واضحة في التعامل مع الواقعوائي فيتمتع ما هو أما الر  الواقع ك

رتيب بحيث تجد المؤرخ يحترم الت   كان واضح،بينهما  فالفرق 2‹‹يؤخر معتمدا على الخيالو 

 ثالأحداعن نقل  سؤولمالزمني ويسجل الواقع كما هو دون أي تحريف أو تغيير لأنه 

                               
 92، ص  "نظريات السرد الحديث"ولآس مارتين ،  - 1
ص ص ،1009، القسم الأول ، جامعة مولود معمري، تبزي وزو، cnepru "مشروع بحث،"نورة بعيو، - 2

 .21و22
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، كما يسهر على تدوينه للمجتمعاريخ الأصلي لت  أمانة و مصداقية دون المساس با بكل

في حين  ه من الزوال علي المحافظةنات ليضمن اريخية و المدو  في السجلات الت   وحفظه

الجزئية إنما يأخذ فقط ما يخدم  بكل أحداثه وتفاصيله الروائي ليس مطالبا بنقله نجد أن

كما يسمح له  ،بذلك التقديم و التأخير حسب مقتضيات روايتهوائي فيحق له عمله الر  

 الأديب له حرية مطلق في الإبداع معفا  لوب الخيال وحتى البلاغة و المجازباستخدام أس

أنه يكتب في إطار فني أدبي  رعتباالخيال دون أي قيود أو حواجز با ار في عالمالإبح

ان يتجاوز واقعنا ويحول حياتنا مغزى أو دلالة ولذلك الفن   إلىفا الفنان أو الأديب يسعى ››

خ فهولا يتجاوز الوقائع التجريبية و إنما يمنح الواقع مثالية ة ،أما المؤر  إلى صورة دينامي  

منه نستخلص أن الأديب الفنان  1‹‹اريخ بكل توتراتها ووقائعهاالتذكر بعرض دراما الت  

أقصى  الوصول إلى محاولا واقعنا امتجاوز حقائق يسعى إلى التعبير عن مجموعة من ال

فهو يتجاوز الواقع التجريبي  خأما المؤر هادفا إلى تبليغ مغزى إلى القراء،  لجمالدرجات ا

اريخ في الذاكرة الجماعية بعرض هذه الأحداث و الوقائع في يحاول تسجيل هذا الت   بل

 الأفراد.لتعريف بها لدى وا التشهيرشكل مسلسلات درامية وشرائط  وثائقية بهدف 

ريقة أو المنهج خ يكمن في الطوائي و المؤر  الفرق بين الر   عليه يمكن القول أن  

تاريخ من خلال وائي ينقل ال  فا الر   ،الذي يتبعه كل واحد منهما في الوصول إلى الحقيقة

                               
 .201 ، ص1000، القاهرة، 2، دار غريب للطباعة والتوزيع ، ط "دراسة في الجمال والفن"وفاء إبراهيمي،  - 1
 .202ر،المرجع نفسه صينظ-1
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جملة من الخطابات التاريخية التي تحوي في طياتها تاريخ الأمم والشعوب مستخدما 

ق بكل  أنه أديب فهوى ليس مطالب بنقل الحقائ   رعتبالخيال والإبداع الأدبي في ذلك باا

اريخ بكل ه مهمة تدوين الت  خ الذي يحمل على عاتقاتها ، على عكس المؤر  تفاصيلها وجزئي  

عليه ونقله إلى الأجيال القادمة بكل  لحفاظجزئية باعتبار أنه المكلف باداثه وتفاصيله الأح

 هاستمرار يتأمانة و مصداقية فتجده مستعملا كلا الطرق والوسائل المتاحة لضمان 

من   ، منه نستنتج أنه ولو تعددت الطرائق التي يتبعها كلستخدام الوسائل الإعلامية كا

على التاريخ  الحفاظيسعيان إلى  إنهماإلا ؛ رؤيته فكل بطريقته وحسب المؤرخ والروائي

   عريف به للأجيال اللاحقة .والت  

 اية سوناتا لأشباح القدس.اريخي في رو  تجليات الخطاب الت   1-5

ة دورا مهما في نقل رسالة الأمم وتاريخهم إلى القراء ، فهي لقد لعبت الكتابة الروائي   

يحاول الذي  ،المجتمعات وحاضرهم ماضي محتوياتهاتحمل في طياتها و بمثابة رسالة 

والقهر  الظلموكذلك فضح سياسات الدول وكشف  ،الأديب نقله والتعريف به إلى الأفراد

باستخدام جملة من الخطابات التاريخية  في روايتنا هذه واردا نجده وهذا ماالمطبق عليها 

 بحيث وظف ،الصهاينة من سياساتالتي تطرح قضية الشعب الفلسطيني و معاناته 

اعتبره  الن اقد  لتهجين الذيللتعبير عنها كا كأداةالأديب جملة من الأساليب الكلامية 

وسي " بمزج لغتين ››"طريقة فني ة مقصودة من قبل الكاتب الذي يقوم  ميخائيل باختينالر 

ين اجتماعيتين أو وعيين اجتماعيين في ملفوظ واحد ، تفصلهما حقبة تاريخية أو تبا
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ما يتمثل في لغة العصر التي تنير  ااجتماعي أو هما معا ،إنه لقاء بين وعي مصور غالب

واحد    فالت هجين هو إنارة لغة بلغة أخرى في إطار ملفوظ 1‹‹لغة قديمة أو مختلفة عنها 

بحيث تكون فيه ني ة المزج بين لغتين اجتماعيتين وفي الكثير من الأحيان نجد أن لغة 

لا ››أنه  "باختينتي تنير الل غة القديمة بحيث تحاول إحياءها، كما يرى "العصر هي ال

يقترن بأي ة دلالة تنقيصية أو سلبية بل التهجين عنده عنصر إيجابي مولد للجديد والت هجينن 

الل غوي سيرورة ملازمة لحياة المجتمعات تلاحق الت حولات وتسعى إلى الت عبير عنها من 

‹وتلقيحها وتفريغ دلالتها وتلوينهاخلال ابتداع الكلمات  إن  الت هجين عنصر إيجابي  2‹

يواكب العصر والتحولات الاجتماعية وذلك بابتداع كلمات متعددة الد لالات  تلاحق 

الت طورات وتعبر عن ها، كما نجد أن  التهجين يمكن أن يكون إرادي وواعي يلجأ إليه الر اوي 

ليس له بعد جمالي ويقع عادة بين  ››ير إراديا بحيثبطريقة قصدي ة، كما يمكن أن يكون غ

الل غات في كلام الن اس ويندرج ضمن تبادل الت أثير بين الل هجات والل غات الت ي تتعايش في 

فهوى يمكن أن يكون متعمد من قبل الكاتب كما يمكن أن يكون  3‹‹بني ة اجتماعي ة واحدة

واية بين كلام الن اس أثناء  غير إرادي دون سابق إسرار من قبل الر اوي ونجده في الر 

تبادلهم الل هجات و الل غات في البيئة الاجتماعية، فالت هجين هو من ضمن الأساليب 

                               
، 2919بيروت ،  2ط، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،"القراءة وتوليد الدلالة "حميد الحمداني،  -1

 .11ص
 .92، ص "التنوع الكلامي و الأسلوبي في الخطاب الروائي"خيار نور الدين ،- 2
مكناس  ،2طالآداب و العلوم الإنسانية، ، منشورات كلية"حوارية الفن الروائي "الحبيب عبد المجيد، - 3
 .12،ص1001،
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وائي الذي الكلامي ة الت ي يلجأ إليها الأديب بهدف خلق سوف  التنوع والتعدد في عمله الر 

اريخي ونستخلص هذا الأسلوب في سياق الخطاب الت   ةنمثل له بمجموعة من الأمثلة الوارد

التي كانت تروي تاريخ الأندلس القديم من خلال قراءتها لمسارات جدها  "مي"على لسان 

ريخ لا يمكنه إلا أن يدور في اينتابني الإحساس وأنا أقرأ مسارات جدي، بأن الت  ››فتقول 

الزائف ،فلم حلقة مفرغة ومجبرة بشكل دائم لدرجة أن عقول البشر تنغلق على الحقائق 

البشرات طيبا ولا جبال  انتفاضةفيليب الثاني بعد  اتخذهالذي  نالمورسكيي  يكن قرار طرد 

، المدينة والمفاتيح  وانزوى إلى حضن أمه يبكي مجدا ضائعا  سلم "الله عبد"عاقلا فأبو 

 1‹‹مقابل سلامة الحاكم  فرديناندو لإيزابيلا لم يتح لسكانها فرصة الدفاع عنها التي سلمت

 "فرديناند"و "لإيزابيلا"المدينة  عبد اللههنا تسرد أحداث تاريخية تدور حول تسليم  "فمي"

رصاصة الرحمة على  اأطلقو  الموريسكيينأجدادي ››ثم تواصل قولها دون أي مقاومة 

لحاكم في بلداننا على بعض كبريائه ،فا حفاظاعلى رأسه  عبد اللهأنفسهم بدل أن يطلقها 

أو منقادا إلى سجن البعيدة عندما يدخل بيت الحكم لا يخرج منه إلا محمولا على نعش 

التهجين ليبرز الموقفين المتصارعين   لسارد هنا وظففا  2ينهي فيه ما تبقى من حياته"

يح بكل سهولة ودون أي مقاومة الذي سلم المدينة و المفات  " عبد الله"م وليقارن بين الحاك

 اكانو بأجداده السابقين الذين  قارنه و،نفسه وانزوى يبكي في أحضان أمه فقط حفاظ على 

تبقى من  أو يقضون ما ميخرجون منه إلا محملين على نعوشه الحكم لا عرش ااعتلو  إذا

                               
 .112 ص، "سوناتا لأشباح القدس "واسني الأعرج ، 1
 .11صالمصدر نفسه،   2
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أبرز   ،فرق بين الماضي والحاضراستخدم هذا الأسلوب لإبراز ال فهوحياتهم في سجن 

خلاصه ولائهو  المقدام الحاكممن خلاله شهامة  بحيث لا يستسلمون  ،لها لشعبه و دولته وا 

محافظ الذي سلم المدينة دون أي مقاومة  عبد الله"" بأبي مقارنةللعدو إلا بقطع رؤوسهم 

، كما نلاحظ بروز حتى أنه لم يمنح الفرصة لشعبه ليدافع عن المدينة   على نفسه

والحوادث التاريخية المشوقة و  بكثرة في هذه الرواية المليئة بالأحداثالخطاب التاريخي 

العرب  اتخذ، 2911ديسمبر  10وفي يوم الثلاثاء  ››سردها قائلة  "مي"المهمة فتواصل 

لمدة ثلاثة أيام تنفيذا لبيان صدر عن الهيئة العربية العليا وكانت  قرار با الإضراب

هنا تروي الأحداث التاريخية التي عقبت  "فمي" 1‹‹عمتها الكثير من الفوضى  مظاهرات

العربية العليا بحيث رصدت  قرار الإضراب الذي اتخذه العرب تنفيذا لما صدر عن الهيئة

 بمظاهراتلرفض و تقسيم فلسطين الذي ووجه با قرارالعربية من فعل الدول  مي ردود

 .عارمة و منددة

بأن ه    "باختينو الذي عرفه " ،ةبلأسلايتمثل في  أخر اأسلوب يبالأد مكما استخد  

تصوير فن ي لأسلوب لغوي غريب في صورة فنية للغة تنطوي بالض رورة على وعيي ن  ››

ي المؤَسلب والوعي الل غوي المصو ر لغويي ن مفردين، الوعي المصَور أي الوعي الل غو 

الأديب يقوم بتحويل وعي لغوي معاصر بأسلبته باستخدام مادة لغوية غريب   2‹‹المؤَسلب

                               
 112، صالمصدر السابق 1
 112، ص "الكلمة في الرواية"يوسف حلاق ، - 2
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عنه فهو يصف كلمة الغي ر لأهدافه، وبذلك فإن  الكلمة في الخطاب المؤسلب تسعى إلى 

الن زعة الدلالي ة  أن تكون لنفسها نزعة اتجاهية خاصة بها وتعمل طبعا على المحافظة على

أن ها كلمة الغي ر، فالأسلبة هي استحضار القديم لإثراء الجديد وذلك  رالقديمة باعتبا

" باختينباستخدام كلام الآخر لخدمة الن ص الأدبي الحاضر ، كما تندرج الأسلبة عند "

واية، و الأسلبة ل››ضمن القصدي ة  غة الت ي هي إحدى طرائق إيداع صورة الل غة في الر 

  1‹‹مقدمة على ضوء الل غات الأخرى وتلك الل غة الأخر تظل خارج الملفوظ ولا تتحين أبدا

فالأسلبة عنده تكون بطريقة قصدية ومتعمد من قبل الأديب باعتبار أن الل غة قابل للتغير 

و الت طور بحيث ندرج لغة على حساب أخرى ولكن الل غة الأخرى تظل بعيدة بحيث لا 

سرد  التي تواصل "مي"قائلا على لسان  ياهانو ه أسلوب الغير ليحقق في وظف تنحاز، و قد

ومع خالي غسان صليت في المسجد الأقصى طوال شهر ››اريخية في قولهاالأحداث الت  

مدينتنا من الخراب القادم  ليحفظالله  إلىرمضان واخترت ليلة القدر لأوجه دعواتي الكبرى 

ة عارية من كل لله لم يكن يومها موجودا ، كانت المدين  أن ا،كل ذلك لم ينفع أبدا يبدو 

نة التي شيء تواجه مصيرها بصدر مجروح ولم تذهب الدعوات إلى أبعد من بوابات المدي  

العربية التي أصبحت مدججة بأكثر الأسلحة فتكا، و   ةاليهودي  كانت تتقاسمها الميليشيات 

الأسلبة لتدعيم  ارد هنا وظفلسفا  2‹‹المجنون للموت والقتل والاستعدادالحقد و الضغينة 

فيها كل بحيث استخدم شهر رمضان وليلة القدر التي تلبى  ا،ذهنصه أو خطابه التاريخي 

                               
            21، ص1009بغداد، ،2ؤية للنشر و التوزيع، طمحمد براد، ر  "الخطاب الروائي "،تر، ميخائيل باختين- 1
 .211المصدر نفسه، ص  2
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إلا  هود الصهاينة ويحميها من الي   على فلسطين ليحافظالدعوات لتدعو من خلالها مي الله 

بأقوى الأسلحة  هود أكثر قوة ومدجج، بحيث أصبح الي  أن دعواتها لم تستجب قط

بأسلبة كلام من  الأديب فهذا تصوير مؤسلب بحيث قام  نالفلسطينييلمحاربة  ينومستعد

الذي يؤمن أن ليلة القدر هي خير من ألف  القرآنيالنص  المسلم المؤمن بعقيدة الإسلام و

 ن يسرد فيه الأحداثلتدعيم نصه التاريخي الذي كا ليستخدمه فيها كل الدعاويتُلبى  شهر

ي من قبل اليهود المحملين عشوائ  والقهر والقتل ال الظلمالشعب الفلسطيني من  وما يعانيه

،  لهذا الوطنلا يحملون معهم إلا الدعاء الذين  نالفلسطينييبأقوى الأسلحة على عكس 

 دعاء لم يتمكن من حمايتهم.

اص لتن  ، فاخطابات متنوعة تحمل  ةة مختلفية بدخول أجناس فني  واالر   كما سمحت 

واية ، ولا يمكن الإقرار بصفاء لر  تسمح بتوسيع المنظومة الإحالية لهو إستراتيجية نصية 

ة في أساليبها ويقول فهي ظاهرة متعددداخل النصي الرواية لأنها التجسيد الأعلى للعبة الت  

فهي تتنوع في  1‹‹امتنوعة في أنماطها الكلامية ، ومتباينة في أصواته››عنها "ينباخت  "

الكلامي و  أنماطها الكلامية وتتباين في أصواتها بحيث تستخدم الكثير من التنوع سواء

في الأنماط الكلامية وحتى في أصواتها بحيث لا تتقيد فقط بصوت واحد فهي  الخطابي

ا ، لذلك ين وواع ومقصود ومنظم وفق مقاييس فنية وليس خطابا آليا و عشوائي  تركيب هج  

كتابة ››هو لتناصرى المأخوذة من نصوص كثيرة فامن الخطابات الأخ رفيها الكثينجد 

                               
 211، ص "الكلمة في الرواية "ميخائيل باختين، - 1
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بيت شعر على حديث ى أخرى ،بيت شعري على بيت آخر، أو ، جملة علعلى نص   نص  

فهو صور بأنه لوحة موزامبيك من زخارف أو جملة نثرية على أخرى ،  قرآنيةنبوي أو آية 

ف ل الحاصل بين عدة نصوص منها النثرية وحتى الشعرية حتى عُر  اخالتد   فهو 1‹‹متنوعة

في  "واسني الأعرج "تحتوي زخارف متنوعة و متعددة ، لذلك نجد أن أنه قطعة موزامبيك

لوعد بلفور  كرهذ،كروايته هذه أخذ بعض خطاباته من التاريخ ليدعم بها نصه الروائي 

وفي أثناء الحرب ››ي قول السارد لسطين لليهود فالذي تم من خلاله تسليم أرض ف

أصبحت الحاجة إلى البارود ضرورية واتضح أن مادة الأستون المكونة له لم تعد متوفرة 

من اختراعه  "ايزرمان" خارج ألميرا وكان الكيميائي الياهودي هو من حل المشكلة، وسجل

ه قضيته فكان ولم يطلب أي مقابل له ولكنه طلب من الإنجليز مقابل جهده العلمي تأييد

بلفور المتعاطف علنا مع اليهود  فإن حكومة صاحب الجلالة تنظر بعين العطف إلى  وعد

، وسيتم كلا جهدها لتحقيق هذا الغرض  يستبذلهود في فلسطين ،و ي للي  تأسيس وطن قوم  

فا  2‹‹ة للطوائف غير الياهودية في فلسطينة و الديني  لحقوق المدني  ذاك دون المساس با

الإتفاقية التي  ليهود إثرالكاتب هنا يعود بنا إلى وعد بلفور والذي أقر بتسليم فلسطين ل

سيس وطن قومي لهم دون المساس بحيث سمحت لليهود بدخول فلسطين وتأ ،بلفور أبرمها

لحقوق المدنية والدينية للفلسطينيين اللذين تأكد لهم منذ ذلك الوقت أن حياتهم ستصبح با

واريخ ت  الوعد غير حياة شعب ودولة بأكملها وقد سجلت هذه الحادثة ضمن ال جحيما فهذا

                               
 .www.omferas.com،1022/01/10،‹‹التناص تعريفه ،مفهومه،أنواعه››بد الله باسودان،ع- 1
 119واسني الأعرج ، سوناتا لأشباح القدس، ص- 2
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التي تحدثت  الإلكترونيةالمواقع ة كما تناولتها معظم الكتب المدرسي   المهمة والمعروفة منها

ذه النصوص التاريخية والتي استوحى منها فنجدها تتداخل مع ه عن القضية الفلسطينية،

خاصة التي تحكي تاريخ فلسطين ،كما يظهر  حداث والتواريخظم الأمع "واسني الأعرج"

وعد بلفور: هو ذلك الوعد ››الذي يتناص مع قول الكاتب شرح لوعد بلفور في هذا المقطع 

قومي لليهود في فلسطين وذلك في المشؤوم الذي أصدرته الحكومة البريطانية بإنشاء وطن 

عث الأعظم الذي حقق حلم الصهيونية هو وقد تواتر أن البا2921الثامن من نوفمبر عام 

في  "ايزمان" كراته عن الدور الذي لعبهرئيس وزراء بريطانيا الذي كتب في مذ  "جوج  لويد"

حيث ساعدها في استخراج مادة الأسيتون التي  العظمىخدمة بريطانيا إبان الحرب 

تستخدم في صنع الذخائر الحربية ، ليطالب بعدها بفلسطين ليحقق بذلك أمل 

 "واسني الأعرج"جاء به  ما مضمون فا الملاحظ أن هذا المقطع يحوي نفس1‹‹ةالصهيوني  

ا انيا فلسطين لليهود بعدمفي تعريفه لوعد بلفور والذي سلمت من خلاله بريط

في استخراج الأسيتون ،فمعظم الأحداث التاريخية الفلسطينية اقتبسها  "ايزمانساعدهم"

خل والتناص مع خطابات أخرى الكاتب في تاريخ فلسطين مما يجعل هذا النص مكانا للتدا

   تحمل نفس المضمون.

ة خطابات كثيرة لينوع دائرة الأساليب الكلامي   استخدم" واسني الأعرج "فنقول أن   

بهدف تحقيق جملة من المقاصد الذاتية و الموضوعية بحيث حاول نقل معانات الشعب 

                               
 .wiki: www.bhps.ar.wikipedia/org/، 1022/02/20،‹‹وعد بلفور››تفسيرات المؤرخين، - 1
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 رض أهم المراحلمن خلال ع ه،المطبقة علي الاستعماريةقساوة السياسات  الفلسطيني و

الصعبة التي عاشها ، ولم يكن استخدام الخطاب التاريخي في الرواية بطريقة التاريخية 

إلى القارئ أو إيصال رسالة  من خلاله إلى إطار سياقي هادفا فيإنما استخدمها  اعتباطية

 لا الملفوظاتلمعنى في كون العديد من اق باتأتي علاقة السي  و ›› ليحقق أهدافه المتلقي

تحديد معنى  وعليه لا يمكن  1‹‹ها الذي وردت فيهبمعرفة سياق   يمكن تحديد معناها بدقة

لسياق ضروري لمعرفة دت فيه، فربط الرواية بالا بمعرفة السياق الذي ور إالملفوظات 

د المسطرة إلى المتلقي قصد تبليغ المقاص   إيصالهاالأهداف أو الرسائل التي يُحاول الأديب 

لى الرأي العام فيما ،ة من قبله منها الذاتي   وهي إيصال صوته الخاص إلى العالم العربي وا 

نصافة الفلسطينية بحيث يخاطب الضمائر الحية للتحرك يخص القضي   الشعب  وا 

وما يُعانيه هذا  الاستعمارسعى إلى فضح ، أما مقاصده الموضوعية فيالمظلومالفلسطيني 

اريخية للشعوب الأخرى ، كما تطرق إلى جملة من المسائل الشعب منه وكشف حقائقه الت  

من قبل من الدخول إلى  أرضهم  االذين مُنعو  نالفلسطينييالسياسية منها قضية المهاجرين 

لخطاب التاريخي لم يكن وحده المهيمن على الرواية فنجد بذلك السلطات الصهيونية ، فا

 طاب السياسي الذي كان حاضرا فيها، فما هو إذن هذا الخطاب؟أيضا الخ

 

                               
ر ا،الدلتوزيع، طدار الثقافة للنشر و ا، ،"‹‹من البنية إلى القراءةالسياق والنص الشعري  ››علي أبت أوشان،- 1

 .19 ،ص1000البيضاء ، 
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 المبحث الثاني: الخطاب السياسي و الرواية

 الخطاب السياسي: 2-1

بكلمات متلونة لتبقى  المنمقةياسي في ثناياه جملة من المساعي اب الس  يحمل الخط 

المراوغات التي و  والمزالق برجمات نظرا للصعابذلك هذه الخطابات من أصعب الت  

عتمد خاصة من حيث مصاعب في الأسلوب الن لها، وتكمن هذه المَ تعترض المترجمي  

التعمق ر و الكلمات ، فالأديب بذلك يُحاول بذلك مين وما يُقرأ من وراء تلك السطو المضا

والبحث في هذه الخطابات قصد كشف خباياها ، كما نجد استعمال الأدباء للخطابات 

، وفي الكثير من الأحيان نجد أن ها اسات الدول و صراعات  قصد فضح سي  ة السياسي  

واد  اسي فيعالم السي  ال صل إلى حد الفصل بينهما فان بحيث ››عن الواقع اسة تبتعدالسيو 

عد عن اقع بحسب هذا المفهوم بعيد كل البلو فا1‹‹و الواقع السياسي الحياتي في واد آخر

سلطة الحياة الواقعية و الخطاب السياسي هو خطاب الساسة أو السياسيين من أصحاب ال

، أما مهمة الأديب تكمن في كشف الحجاب عنها وفضح أو الدولة الذين يمارسونها

وائي إلى توظيف ع المعاش ، ويلجأ الر  عن الواق وراء السطور والبعيدة  ةات المتخفي  العبار 

جانب المهمش وفضح الضوء على هذا ال لتسليط الخطابات بكثرة في عمله الروائي هذه

 .اسات الاستعمارية السي  

 

                               
 21 ، ص2912 ، بيروت ،2ط، منشورات المكتب البحاري،‹‹مقدمة لدراسة علم السياسة ››حسن صعب، - 1
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 الكلام السياسي. 2-2

عرض الأحداث خ يسعى إلى لمؤر  اسي ، فايختلف كلام المؤرخ عن كلام السي   

 اط الإنساني وما يهم واقعه المعيشهاريخية الماضية في حين يهتم السياسي بعرض النشالت  

مشاكل الأمة وأهم السياسات التي سوف يتم انتهاجها، ولكن كلايهما يسعيان إلى معالجة 

 إلى سياسات الدول والتي يسعى الأديب فيفضح ،الحاضرواستغلال الماضي لخدمة 

كما نجد علاقة وطيدة بينها بحيث  ،وايةا بتجسيد الخطابات المتنوعة في الر  الوصول إليه

خون و علماء السياسة بمعالجة أحداث واحدة و هكذا نجد للجانب فغالبا ما يهتم المؤر  ››

ين والسياسيين قة بين المؤرخ  ن هناك علاإ  1‹‹اسي لعلم التاريخ علاقة بعلم السياسةالسي  

التي نجد علاقة اريخية و اسية و الت  ا يسعى إلى معالجة الأحداث السي  إلى أن كلا منهم نظرا

اسية إلى إعادة الواجهة لبعض الحوادث ات السي  بعض النظري   فقد عمدت ››وطيدة بينهما 

فقد أثَرت بعض الأفكار و المبادئ على نفوس الجماهير التي تشبعت بتلك  التاريخية

لأديب من خلال إعادة إحيائه فا 2‹‹لإصلاحطالبة باريات مما دفعها إلى المالأفكار والنظ

فتح  بلاد عن طريق كتابته للتاريخ حاولماضية لللسياسات الالمتعلقة با النظرياتلبعض 

اسات الماضية للجيل د وتسليط الضوء عن المسكوت عنه وفضح السي  الملف من جدي

بهذه يعتبر سياسيا و مؤرخا في نفس الوقت عن طريق تناوله لعدة قضايا  الصاعد فهو

 و تناولها بطريقة أدبية. الاجتماعيةتهم الحياة 

                               
 11،ص 100، القاهرة،2عة والنشر التوزيع، طدار غريب للطبا "علم السياسة،"محمد نصر مهنا، - 1
 11المرجع نفسه ، ص - 2
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 .الخطابات السياسية في الرواية تجليات 3-2

 هو الوطن التي تدور جميعها في محور واحد الكثير من الأسئلة سوناتا لتحم  

لما  نظرا ةالقضية الفلسطيني   ن تساؤلات عديدة عنفيها البحث ع "واسني الأعرج"حاول 

،  لكيان وعاش مرارة التشرد و التهجيرالهوية وا بعدما فقدمرً به الشعب الفلسطيني خاصة 

اسي كان بكثرة في الرواية مما وسع دائرة استخدام الأساليب فحضور الخطاب السي  

لبشرية بدأت تتعقل ورائنا واإن الحروب المدمرة صارت ››" مي"ة وذلك في قول الكلامي  

ة إمكانات الخير والشر لم ، إن أكثر الحروب فتكا للبشري  ليلا على الرغم من غزارة التدميرق

نعت مثقًفا سة صلمؤس  وره أناقة و هندسة جديدة ، فالشُر تتغير كثيرا بل إن الإنسان أعطى 

وفق  المضراتعن لعمى الكلي يتحدث ف المصاب بالعمى ، المثق  الذي أصبحً مصابا با

منطق الهيمنة ، زاوية نظر حادة جدا لا تروي من الحقيقة الكلية إلا جُزئها المُضاء فا 

لكاتب هنا فا 1‹‹المشكل ليس في الحقيقة ولكن من يُسلط الضوء على أجزائها المظلمة

لعُمى بحيث نستخلص ل طرحه لقضية المثقف المصاب بااستخدم أسلوب التهجين من خلا

والذي  ،يزال متواصلا  متصارعتين ، صراع بين الخير و الشًر الذي لا ظريتيننوجهتين 

ما  يعطي بعض الأناقة لنفسه  فنتجصار ن و يأخذ أشكالا مختلف بحيث أصبح يتلو  

أما  ولا يذكر منها إلا جزءالعُمى الذي يغفل عن الحقيقة ف المصاب بالمثق  يسمى با

 الجديد  الاستعمار اتخذهالكاتب هنا يطرح قضية سياسية فيسكت عنه، فا للآخرالبعض 

                               
 .10، ص "سوناتا لأشباح القدس"واسني الأعرج ،  1
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 الآنالقديم الذي يتخذ شكلا مباشرا دون تلون أما  لاستعمارشكلا جديدا مقارنة با أخذالذي 

 للآخرهم تابعين ى يستخدمونهم لخدمة مصالحلعم  مثقفين مصابين با فقط صنع الغرب

 الاستعماراتب هنا يسعى إلى فضح لكقيقة و يخفون عدة جوانب منها فايسكتون عن الح

التي سوف تسيطر على  ةيدالجديد بهدف توعية الشعوب الأخرى بأشكال الهيمنة الجد  

 "مي"العالم ، كما نجد استخدام الأديب لأسلوب آخر من الأساليب الكلامية على لسان 

ين نوايا تقوم على عدم توافق ب ››أنها  "باختينو التي عرفها " وهو المحاكاة الساخرة 

الل غة المُصوِرة و نوايا الل غة المصورَة ، فتقاوم الل غة الأولى الث انية وتلجأ إلى تحطيمها 

فالمحاكاة الس اخرة هي عدم الت وافق والت طابق بين الل غة الأولى والث انية،  1‹‹بشكل فاضح

بحيث تحاول هذه الأخيرة تحطيمها مستعملة أسلوب الس خرية فنجد بذلك أن الص وت الث اني 

يتصادم بالض رورة مع كلمة الغير ويكون مناقضا لها حتى يسمى محاكاة ساخرة، كما نجد 

جدا في الحوار والمحادثات اليومي ة فعندما نكرر ما أ كده محاورنا  شائع ››هذا الت ركيب 

بحيث نحمله قيمة جديد ، ونضيف عليه نبرات متعددة مثل الش ك والاستياء، الس خرية 

فهي أسلوب نجده خاصة أثناء الحوارات  والمحدثات اليومي ة بين الأشخاص من  2‹‹والتهكم

كلام نوعا من المحاكاة الس اخرة، كما نجد أن  خلال مختلف النبرات حتى يحمل هذا ال

الكاتب يتعمد استعمال هذا الأسلوب في أعماله الأدبي ة بهدف الاستهزاء و الس خرية 

                               
 .10، ص"الخطاب الروائي"ميخائيل باختين، - 1
ي ، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، اصف التكريتنتر جميل  ،"شعرية دوستويفسكي"ميخائيل باختين، - 2

 .111و 111، ص 2912 2ط بغداد، 
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شيء في هذا ››: والتقليل من شأن الآخر، و قد مثل له الكاتب على لسان مي في قولها

 ا حدث لهذه الأرض، مايسعني ماذ العالم يسير بشكل غلط أُحاول أن أفهم لكن مُخي لا

عند أقدامنا أحزمة  ، أو يرمونالانتقامهي الخيارات التي تركوها لنا لتلبية شهواتنا في 

إنهم يصنعون لنا اللون الذي يجب  نا على ارتدائها و تفجير أنفسناناسفة و يشجعون

علينا  اعتماده والورد الذي يجب علينا أن نهديها و الكتاب الذي أن نقرأه والسياسة التي

تزال تابعة للمستعمر و سياساته التي  تسخر من الشعوب التي لاهنا  "فمي1"‹‹إتباعها

أوامره فهوى يتحكم في حياتهم  له متبعا كل خاضعة سطرها له ويجعل بذلك هذه الشعوبي

هذا  استخدم لكاتب، فا و أطعمتهم و سلوكاتهمألوانهم و كتاباتهم  اختيارحتى في 

من خلالها فكرة  قيقة الغافلة عنها شعوب كثير بمحاكاة ساخرة يثيرالأسلوب لإنارة الح

دون وعي منا كما تطرق  للآخراسات التي تجعلنا تابعين هذه السي  وعية ضد هادفة إلى الت  

الكاتب أيضا إلى قضية المهاجرين الممنوعين من دخول الأراضي الفلسطينية عن طريق 

ة منها الكلامي   لأساليباوع بدوره في تعدد وتن   اسي  الذي أسهمسي  استخدام الخطاب ال

ألقها  وهي معً  هذه الدنيا كما اشتهت خرجًت من››"مي" الكاتب على الأسلبة في قول 

إضافية بعد أن حملت آلامها نها، ولو أن القدر لم يمنح لها لحظة والتصاقها بقلمها و ألوا

عندما  ،تُربة الطفولة حلم مستحيل لمسيح المصلوب فقد أدركت أن عودتها إلىبين يديها كا

                               
 19ص المصدر السابق،ي ، اصف التكريتتر جميل ن ،"شعرية دوستويفسكي"ميخائيل باختين،  - 1
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 ،بحيث وظفهأسلوب الأسلبة استخدموائي فا الر   1‹‹وصلها الرفض من الجهات الإسرائيلية

 ،مسيح عيسى ابن مريم الذي صلب ظلماقصة ال استخدام لتحقيق أهدافه من خلال  

منها  تاغتصبللتعبير عن ظلم السلطات الإسرائيلية التي منعتها من دخول أرضها التي 

بدخول أرضه  ة الشعب الفلسطيني المهاجر الذي يعاني من قرار عدم السماح لهمثلها كبقي  

والذي كان يسعى اسي إذن كان حاضرا بقوة في الرواية لخطاب السي  التي حرم منها ، فا

الأديب من ورائه إلى تحقيق مقاصد متنوعة منها الذاتية والتي تمثلت في نقل وجهة نظر 

المتبعة من قبله وسعى إلى توعية  الاستعمارضية الفلسطينية وسياسات الأديب للق

الشعوب الأخرى بهذه السياسات، أما الموضوعية فهوى يسعى إلى جعل القضية 

الفلسطينية قضية رأي عام تحمل في طياتها صرخات الشعب الفلسطيني المضطهد 

الذي حظر المبدع بحيث يسعى إلى التعبير عنها بموضوعية في إطار السياق السياسي ،

 لاستعمارم وحتى خططهم التي يستخدمونها كشف سياسات المستعمر وفضح جرائمه إلى

 ي.هود و الشعب الفلسطين  و التحكم في مصائر شعوبهم كما هو حال الي   الدول

                               
 .11، ص السابقالمصدر - 1
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  المبحث الأول: تفاعل الرواية مع الأجناس الأدبية و نصف الأدبية 1-

  (أسلوب الخطاب التراسلي )الرسائل 1-1  

 تنوعة التي توفرالمة عة من الأجناس الأدبي  ا تتداخل فيه مجمو تفاعلي   فضاءواية تعتبر الر          

 للذين هيمنا عليها ،ياسيس  تاريخي و الال   داخل بين خطابات متعددة منهاالت   فاعل وبدورها سمة الت  

اعلة ة المتفالأدبي   مجموعة من الأنواع احتواءأقرب الأجناس الأدبية على ولعل الرواية هي ››

 فالر  واية بهذا المفهوم 
بعضها البعض عملا سرديا يتيح الحرية لهذه الأجناس على الت  فاعل‹‹1

 وع أدب يكن سلار فن الت أهمها ولعل من ،فاعل بينهالت  مما يسمح با ،يةعدة أجناس أدب   تحوي

سلا أنا مترسل  و لا أترسل تر  سل من تراسلت  ار ت  ال   ››وي بأنه إذ يعرف بالمعنى اللغ   ،هامتضمن في

ذلك إذا سل و وراسل يراسل مراسلة فهو مرا يقال ذلك إلا لمن يكون فعله في الرسائل قد تكرر،

اسل به من بعد أصل الإشتقاق في ذلك أنه كلام ير في المراسلة، و  اشتركيراسله فقد كان هو من 

أو غاب فشتق له اسم الترسل و الرسالة من ذلك ‹‹2  ففن الت  راسل مشتق من عدة كلمات منها، 

الذي يشتاق إلى  الغائب التي يكتبها الشخصي إطار الرسالة التي تدخل كلها فراسل المرسل و الت  

جاء  لقدنها و كما نجد هذا الفن بكثرة في الروايات بحيث تحوي قدرا كبيرا م ،أحبائهعائلته و 

سالة ن الر  معبرا فيه عن شؤون خاصة أو عامة و تكو  أخربأنه ما يتركه امرئ إلى  ››تعريفها 

                               

ملتقى العلامات و حوار  "تداخل الأجناس الأدبية في الرواية الجزائرية المعاصرة، "دياب قديد ،نظر، ي-1
عالم  محمود دياسة، مؤتمر النقد الثاني عشرالخطابات ، تداخل الأنواع الأدبية،إشراف وتحرير نبيل حداد و 

  .092ص،0212،الأردن 1،طالكتب الحديث
امن، ديوان المطبوعات لعربي، القرنين السابع و الثالطاهر محمد تواتي، أدب الرسائل في المغرب ا -0

  .99 ص ،1990 ، ، الجزائر،1طالجامعية، 
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ع ه بلا تصن  طلق فيها الكاتب عادة على سجيتبهذا المعنى موجزة لا تتعدى سطورا محدودة و ين

أو تأن  ق ، و قد يتوخى حينا ال  بلاغة و الغوص على المعاني الدقيقة فير تفع بها إلى مستوى أدبي 

رفيع‹‹1 فالرسالة تعبر عن أمور عامة أو خاصة تخص الكاتب و تكون في كثير من الأحيان 

ساليب إلا في الأ ع و المبالغة فيد عن التصن  محدودة و يكون فيها أسلوب الكاتب بعيدا كل البع

كتابة الرسائل فل الرسالة ترتقي إلى مستوى أدبي البلاغة ما يجع الكاتب يستخدمبعض الأحيان 

 ››أنهاكما نهم يتبادلون الرسائل فيما بي ث كان الأدباء و القادة السياسيونكانت منذ القديم حي

نية نص نثري يوجه إلى إنسان مخصوص و يمكن أن يكون الخطاب عاما فهي صياغة وجدا

حانية مؤنس  ة و في عتاب رقيق يظهر النجوة أو الشكوى و يبوح بما في الوجدان من أحاسيس و 

 أشجان‹‹2 فهي بهذا المفهوم فضاء لإبراز المشاعر والبوح بما يجول في الخواطر من

 ""سميح القاسمية وذلك حسب قول العامة، كما أن ها تمارس وظيفة كشف  أحاسيس منها الخاصة و  

كم تبهجني قراءة الرسائل وكم أمقت كتابتها لأني أخشى أن تشي ببوح حميمي قد يخلق جوا  ››

يرة مكان لفضح الأسرار والكشف عنها خاصة إذا تعلق الأمر بالس   فهي  3‹‹ا لا ينقصني فضائحي  

 ي تعبر في الكثير من الأحيان عن شكاوي النفس وما يختلج فيها من أمورة للكاتب و التالذاتي  

خاصة، لذلك نجد الكثير من الأدباء الذين ينفرون من كتابتها خوفا من فضح حياتهم الشخصية 

 راسلي باعتباره جنس أدبي يستخدمه الكثير من الروائيين والكتاب.و أسرارهم ، فالخطاب الت  
                               

، ص 1990، الرياض،  1، مطابع الشرق الأوسط ، ط "المقالة في الأدب السعودي الحديث"محمد العوين، -1
040 . 

 1 109، ص 0210، سوريا،  1، دار ننوي ط" التشكيل السير الذاتية"ابر عبيد ، محمد ص-0
 

  3 المرجع نفسه، ص109.
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 "مي"من خلال الرسالة التي كتبتها  سلي جليا في نص رواية سوناتاار ظهر الخطاب الت    

لا  حسنعزيزي ››هافي قول عن حبها واشتياقها له معبرة الذي تخاطبه بأسلوب مباشر "لحسن"

كنت فقط أريد تذكيرك أن ي مازلت هاهنا بالض بط من نبض القلب  تؤاخذني على كلامي السابق،

نا، حبيبي الذ ي لم أعرفه إلا  قليلا وكأن ي عرفته منذ قرن، فقد حيث لا يمكننا الكذب على عواطف

م ي كان ينتظرها، وهذا وحدها كان كافيا وحده لكي أسقط بين يديك نات الت  امنحت قلبي كل  الض 

الذي من حسن و  " مي" يظهر في هذه الر سالة الخطاب الت راسلي الذ ي خاطبت فيه 1‹‹كقطرة مطر

 عن حبها الصادق المنبعث نحوه من القلب و  الكبير اشتياقهاخلاله عبرت عن 

الر سالة من بدايتها إلى نهايتها تعبير عن العواطف   هذه لاحظ أن  فاء و العفوية فنص  الب المليء

 الت ي انتظرته مدة طويلة كما يظهر جليا استخدام أساليب الاستفهام من" لمي والغياب المتعب"

خر هل تدري ؟ قد تكون هذه آ ››ي قولها يظهر هذا فجابة عنها و الإالت ي حاولت "مي"  قبل

 رسائلي من القدس فقد رتبت كل شيئ لمغادرة المكان، أليس جنونا؟ أنتظرك و أعرف سلفا أنك

المجيب عن تساؤلاتها التي لن تستطيع أن تتلقى ردا هنا تأخذ دور السائل و  "فمي"  2‹‹لن تأتي

لك في هذين المقطعين "هل لي أن اذأسلوب التهجين و  ستخداماعليها من طرف حسن كما يظهر 

ولو لللالماني  تواصل القول فقد أعاد هتلرر و لا أحب هتلوم أني لست نازيتا و أقول لك الي

وجود نلاحظ هنا  3‹‹ضعوه تحت أرجلهمحقه في أن يحلم بالقوة وينتقم من اللذين و  بالوهمي

                               

  1- واسيني الأعرج، سوناتا لأشباح القدس،المصدر السابق، ص402
  2-المصدر نفسه،ص ص 401 و400 .

  3- نفسه نفسه ،ص442 .
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 تاريخ ظالم أن تاريخ النازية  باعتبارأن تكون نازية  "مي" فمن جهة ترفض ،موقفين متسارعين

 نالذي للألمانمن جهة أخرى ترى أنه أرجع الأمل و  بقتله الوحشي التعسفي، الذي جسده هتلر

 ين . الموقفين المتصارع لإبرازقصودا كان م الأسلوبهذا  فاستخدام مو أنتقم له محقه استرجع

تحاول أن  "مي" و حقائق كانت اعترافاتالذي يحوي الأسلوب المباشر  استعمالكما يظهر   

عني وسط هذا العالم الذي يتماوج ظلما أريد  شيءأشتهي أن تعرف كل ››توصلها إلى حبيبها 

ك و أن أقبل بحماقة المستشفى الجميلة التي حملت فيها بطفلة مذهلة أسميتها يارا فقط أن أحب  

لقد كبرت وصارت تسأل عنك لقد أخرجنها من دائرة  الاسمأعرف أنك كنت تحب هذا  لأني

أسلوب التخييل الذي كان بارزا في هذه الرسالة كما أدخلت  استخدام هوالملاحظ هنا 1‹‹الخطر

الأديب نوعا أدبيا أخر في  استعملالقدس التي كانت تبحث دائما عن فراشاتها المفقودة كما  أيضا

 عمله الأدبي فنجد المذكرات .

 .المذكراتي خطابأسلوب ال 1-2

ة و الأنماط الأنسب لتلاقي الأجناسي الأدبي   واية في نظر الباحثين الفضاءد الر  تع   

 تتلاقى فيه مجموعة واضحة باعتبارها جنسا قواعدشكلا ثابتا ولا  تعرف لانوعة ،فهي المت  

أنها ما ب›› "المغربيأبو شامة " ها المذكرات والتي يعرفهامن ة المتنوعة من الأجناس الأدبي  

يكتبه عادة شخص قام بدور بارز في مجرى الأحداث ،سياسية كانت على سبيل المثال أم 

 رك فيها من بعيد أو من قريب لأحداث التاريخية التي شاويهتم فيها أساسا با اجتماعية
                               

  1- واسيني الأعرج، سوناتا لأشباح القدس،المصدر السابق،ص 404
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ذكرات تحتفل في لأحوال المحيطة به أكثر مما يحفل بوقائع حياته الخاصة ذلك أن المبا

ات بهذا لمذكر  فا 1‹‹ةيجري خارج الذات الكاتب   لشخصيات والأحداث وكل ماالمقام الأول با

عن قريب  اريخية التي شارك فيها الفردوالت  اسية تسجيل وتدوين لأهم الأحداث السي   المفهوم

أو عن بعيد كما ي سجل أيضا مختلف الأحداث و الوقائع التي مر بها في حياته الخاصة 

حكي ››المحيطة به بحيث يحاول نقلها في مذكراته فهي  الاجتماعيةوما يدور في الحياة 

م دونات سبق و أن سطرها يقوم فيه الراوي المذكراتي بوصفه مشاهدا بمراجعة  استرجاعي

هنة تتجه إلى التاريخ والأحداث نة فيعيد كتابتها برواية متكاملة ورافي ظروف معي

لأهم المشاهد بحيث يقوم الأديب بوصفها عن طريق  استرجاع فالمذكرات 2‹‹الموضوعاتو 

التي مرت في حياته عن  ع المهمةرجاع أهم الأحداث والوقائ  ى الماضي واستالرجوع إل

 الموضوعاتتاريخية وأهم الأحداث ال  لالها إلى ه لمدونات سابقة فيعود من خطريق مراجعت

لمسترجعات ها فن تعبيري يحفل باإن  ›› فسيتهالتي صادفته في حياته بحيث تركت أثرا في ن

الأكثر ارة و دلالة في الحياة الإنسان و أكثر إث واللحظات والأحداث والمواقفمن المشاهد 

عن طريق د وحتى المواقف هي تسجيل لأهم الأحداث والمشاه 3‹‹رسوخا في ذاكرته

العميق الذي تتركه في يث تبقى راسخة في ذهن الأديب نظرا  للأثر الكبير و استرجاعها بح

نفسيته فيحاول بذلك تدوينها في أدب يدعى بأدب المذكرات الذي هو"سرد الكاتب في 

                               

 www.merbad.net/vb/showh hreb.3a page ،0211ماي 11، اتأبو شامة المغربي،أدب المذكر -1
2375   

  2-محمد صابر عبيد، التشكيل السير ذاتي ص15
 .54ص ،0212،لبنان ،1عصام العسل ،فن كتابة السير الذاتية "مقاربة في المنهج"، دار الكتب العلمية"ط-0

http://www.merbad.net/vb/showh%20hreb.3a
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سنوات من الوجود تفاصيل أعمال  شهور أوبضع فقرات أو بعض الصفحات لعدة أيام أو 

أو شهور من حياته  لكاتب في مذكراته هذه يحاول أن يختصر عدة أيامفا 1أقوال" أو

الأكثر تأثيرا فيه ، كما تجده في بعض الأحيان يكتب التاريخ و السنة وحتى اليوم الذي 

، كما يسرد لنا أيضا في مذكراته الحياة الخارجية و المحيطة به فهوى  حدثت فيه الأحداث

كز الكاتب على سرد ي ر  ››عتبار أنه ليس بصدد سرد السيرة الذاتية باتب فقط حياته لا يك

الذي  المخبر، فهو يضطلع بمهمة المقرر و  ة أكثر من تقديم تحليل ذاتيالأحداث الخارجي  

 2‹‹يحرص على عرض أحداث معينة بدافع الشهادة و تعليل الفعل أو القول بعد حصولهما

اريخية التي مر  بها و أهم الأحداث الت   جتماعيةالافي مذكراته يحاول تصوير الحياة  فهو

 ة به، وهذا مامجتمعه مركزا على نقلها إلى القارئ أكثر من كتابته للحياة الشخصية الخاص  

المذكرات الحافل باسترجاع أهم الأحداث المهمة في  تجسده روايتنا هذه التي وظف فن

 "مي"شخصية البطلة لخاصة  بذلك نقل جانب من الحياة اتاريخ الشعب الفلسطيني وك

ها وهي على فراش الموت في أحد مستشفيات نيويورك بعد كرات  التي كانت تكتب مذ  ››

إصابتها بسرطان الرئة بحيث أصبح الموت قريبا منها مما دفعها إلى الشروع في كتابة 

 11زوجها كوني في يوم الخميس ، فتجدها تروي جزءا من حياتها هي و مذكراتها 

ولكنها  اشتهيتلم تكن طيبة كما  "كوني"نيويورك"حياتي مع  مستشفىفي  1999نوفمبر

                               

  1- عصام العسل"فن كتابة السير الذا تية"، المصدر السابق، ص50
، الدار 1، قراءة في أشكال الكتابةعن الذات ،شركة المدارس للنشر، ط "الحقيقة الملتبسة"محمد الداهي ،-0

  .10، ص 0225البيضاء، 
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 مبكر فيغرق في وقت  وعلى الرغم من أنهحدود له ، لجنون الذي لاكانت حياة مليئة با

 "كوني"في مذكراتها هنا تعود إلى حياتها الجنونية مع  "فمي" 1‹‹طين البحر الميت

 ،صيل المهمة في حياتهما رغم أنها لم تعش معه مدة طويلةواسترجاع أهم الأحداث والتفا

حياتها  معظم عن مخطوطاته في البحر الميت مما جعلها تمضي بحيث غرق في البحث

كراتها إلى سرد الأيام التي عاشتها أيضا في مذ "مي" تتمنى رجوعه بلا جدوة ،كما تعود

أيضا مع خالتها دنيا التي  في السفينة مع والدها أثناء هروبهم من فلسطين و عيشها

"إلى سرد أهم الأحداث التي جرت في  مي"تها فراق أمها في غربتها، كما تتطرق عوض  

كارثة صارت اليوم مؤكدة ، لم تقض أستغفر الله كل شيء كان ي نذر ب››فلسطين في قولها 

 على روح المقاومةأفريل ولا سقوط حيفا 9إلى مجزرة  معركة دير ياسين التي انتهت

 ا حدث في دير ياسين لتعزيزالعربية في القدس فقد حاولت قوات الهاجاناه استغلال م

هنا  "مي"فمذكرات  2 ‹‹مشارف في القدس الشرقيةقواتها المعزواة في جيب على جبل ال

دير  منها معركةتحمل سردا لأهم الأحداث التاريخية التي مر بها الشعب الفلسطيني 

ياسين التي انتهت بمجزرة واستشهاد العديد من الفلسطينيين الأبرياء ،إلى جانب سردها 

اسية التي حدثت في بلدها ، كما نستخلص كذلك اريخية و السي  للكثير من الأحداث الت  

مفهوم متأص ل في الأدب ›› السخرية و هي منها  ،بعض الأساليب الكلامية استخدام

ا تحت تسميات مختلفة منها الهزل والاستهزاء، الت هكم الهجاء في العربي والبلاغة أيض

                               

  1-واسني الأعرج ، سوناتا أشباح القدس، المصدر السابق، ص 001
  2- المصدر نفسه ص 091
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معرض المدح، الت عريض والت وجيه وهي مصطلحات تد ل على حضور الس خرية في الت راث 

فالس خرية كانت حاضرة في الأدب العربي خاصة منها البلاغي في أشكال  1‹‹البلاغي

وائي ين ›› لالة عليها، كما متنو عة منها الاستهزاء والهجاء كأساليب للد   يلجأ العديد من الر 

رات ومقتضيات المقام الكلامي  إلى اعتماد الس خرية بنوعيها اللا ذع، والحاذق بحسب المبر 

بتقنيات عديدة كالجمع بين خطابين أحدهما مضمر ولك ننا نستشف ه من قرائن الس ياق الت ي 

وائيون يستعملون  2‹‹توحي بسخرية م ضمنة الس خرية بحسب مقتضيات الكلام ويفهم فالر 

معناه من خلال الس ياق الذ ي يكون في مضمونه مدلول الس خري ة، بحيث عرف هذا الن وع 

من الأساليب في الآونة الأخيرة إقبالا واسعا من قبل الأدباء بهدف تحقيق أهدافهم المسطرة 

يصال رسائلهم إلى المتلقي أو الجهات العليا بأسلوب غير م باشر يفهم معناه من خلال وا 

عن  "مي"في قول والد المعنى الذ ي يرد فيه الكلام باعتباره مليئا بالمراوغة ، والتي تمثلت 

أرأيت يا مي كيف  ››وتها بمرض معدي قائلا بكل سخرية الزوجة التي أنكرها زوجها بعد م

نها وهو أول من م الاقترابيتنكر الناس لذويهم زوجها هو الرجل الذي منع القبطان من  

تنكر لها و كل الناس يعرفون الحقيقة ليس بها كوليرا إنه طاعون الأنانية الذي نبت فيهم 

انتشر بينهم  لأنانية التيمصابين با أصبحوايسخر من الناس الذين  "مي"فوالد  3‹‹جميعا

 أنكرها زوجها ، كما استخدممجرد موت الزوجة يشكل خطرا عليهم فب تجميعا وأصبح

                               
 .124،ص022لدار البيضاء ، 1محمد العمري، "البلاغة الجديدة بين التخييل و التداول،" إفريقيا الشرق ،اط،- 1
 .194، ص 1999الدار البيضاء،  1محمد برادة، أسئلة النقد"،ط - 2
  142ص  ، المصدر السابق،اواسني الأعرج ، سوناتا أشباح القدس-3 
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اتها في مستشفى نيويورك تزال تروي مذكر  التي لا "مي"أيضا الأسلبة في قوله على لسان 

 وفق وصيتي لابني عظاميأفضل المحرقة و أن ي منح كل رمادي وبقايا  ››المركزي 

لم أفكر فيه  الاختيارلمحرقة والرماد كان هما خياري الأول و النهائي ولا أدري لماذا هذا فا

 ه حيات يوبانت ربما أتلف معي الأشباح التي ي مكنها أن تنغمص على قبل مرضي بحرقي ك

تقتل الأشباح  موتنا و المنافي لا اختيارالبعد يعلمنا ليس فقط تحمل حياتنا ولكن يعلمنا 

تظهر الأسلبة في هذا القول في استحضار مي  1‹‹أبدا ولكن تمنحها فرصة التوالد المجنون

الإنسان فهي تبقى حية لت دعم قولها بأنها حتى بعد موتها  تموت رغم موت للأشباح التي لا

 لن تستطيع حرق أشباحها والتي تود حقا حرقها إلا أن الأشباح كما هو معروف عنها لا

تموت أبدا بل تبقى حية حتى ولو بعد حرق الجثة والتي قررت مي بعد موتها في وصيتها 

استحضار الأشباح لتقوية المعنى قامت با حيث ب  ا،فاستخدمت هنا كلام مؤ سلبأن ت حرق 

والتراث الشعبي الفلسطيني في قول  العاميةكما يتجلى أيضا في روايتنا هذه استخدام اللغة 

نامي نامي ››المعروف في قولهااني الفلسطينية للآغفي مذكراتها  تستحضروهي  "مي"

ه ياة ربي سبحانيامانو، أسرق لك من الثلج فستانه،وأقطف لك من قزح ألوانه ، وح

،لأعطي لك قلبي ووجدانه، نامي ...نامي يا مانو، اللي يحبك ببوسك،واللي بيكرهك ما 

حتى العامية  ي  والأغاني المعروفة في فلسطين لتراث الشعبفا 2‹‹تحزني من شانو......

 ها حاضرة بقوة في مذكرات "يوبا"مع  "مي"التي نجدها في بعض الفقرات خاصة في حوارات 

                               

  1- اواسني الأعرج ، سوناتا أشباح القدس، المصدر السابق،ص 042
  2المصدر نفسه، ص 191-



يب الكلاميةالفصل الثاني                       التفاعل الأجناسي في تفعيل تنوع الأسال  

 

44 
 

 تنوعا هذا كله يخلق ،ي بقيت تتذكر كلا شيء عن وطنها وحتى لغتها الفلسطينيةالت

بدوره جمالية  ما يضفي حاملا أسلوبه الخاص لأن كل جنس يدخل إلى الرواية أجناسيا

 عليها ، فقد لعبت الرسائل و المذكرات دورا كبيرا في خلق التفاعل بين الأجناس الأدبية

لتالي التنوع في دائرة الأساليب الكلامية ،كما أن وبا وائي،ونصف الأدبية داخل النص الر 

بل لجأت إلى توظيف فن الموسيقى والرسم  فقط بهذه الأجناس لم تكتف هذه الرواية

 . غير أدبيين سينالتشكيلي كجن
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 كلام الموسيقى والفن التشكيلي.  المبحث الثاني: –  

 أسلوب الفن الموسيقي.1 -2

 ة بإضفاء جمالية على بنيتهاس الأدبي  على مختلف الأجنا وايةلقد أسهم انفتاح الر         

 فاعل بينها و بين الخطابات المتنوعة ثم توظيفوع و الت  للتن   فضاءبشكل عام وجعلها 

كان حاضرين في الرواية  نى الموسيقى والفن التشكيلي اللذيالمذكرات والرسائل وصولا إل

ة وخبرة جمالية نزعة إنساني   لموسيقى تحمل غير لغة الكلمات، فالغة إنسانية  عتبارهمابا

لقت  هاي دائرة اللاشعور ،كما أنعوره الخاص وما يختلج فتعبر عن أعماق الإنسان وش خ 

تبديها عندما تبعث  فأصوات الرياح و الأمواج و الحيوانات التي ››لق الإنسان منذ أن خ  

وجود تتواجد بين دقات قلبه ويشعر بها أيضا عند كل حركة من في الحياة وتشم نسيم ال

اجدة في كل مكان لموسيقى بهذا المفهوم تعيش مع الإنسان وهي متو فا 1‹‹حركات الطبيعة

 عتبارهاعينة خاصة بها يسمعها الإنسان باكلها تنتج لغة م والحيواناتلرياح و الأمواج فا

سماع  لعناية إلىفلو نتوجه با››ات الطبيعة فهوى يسمعها من حرك موجودة في دقات قلبه

وقع رجلينا برهة من الزمن  ونحن نمشي لوجدنا أنفسنا نترنم بكلام أو بلحن موزونين على 

فحتى وقع رجليه يحدث موسيقى  ،قريبة منه كما أنها ،تعيش مع الإنسان فهي 2‹‹هذا الوقع

موجودة في كل تفاصيل حياتنا تعيش معنا وكل ما حولنا  هاهذا ما يبين أنبلحن موزون 

يصدر لحنا خاصا به ولهذا لايمكننا ضبط تاريخ محدد لظهورها، كما تظهر لذ ة الموسيقى 

                               

 .5،ص1949، 1ط، الجزائر،، الدار التونسية، "الموسيقى العربية "تاريخها وأدابها  "صالح المهدي ،-1
  2-المرجع نفسه، ص5



يب الكلاميةالفصل الثاني                       التفاعل الأجناسي في تفعيل تنوع الأسال  

 

46 
 

وتأثيرها العميق إذا كانت منبعثة من باطن الإنسان بحيث ت عبر عما في داخله كما أنها 

ومعتله  صحيحةها ويبين وتظهر محاسن  ها تكتمل لذت   ›› صاحبها بحيثمع ة تكون منسجم  

وصوابه و خطِؤه و ترتسم في النفس صورته وتقوي بنيته إذا اقترن بصاحبه ووافقه و ماثله 

لموسيقى الصحيحة هي التي تظهر شخصية الإنسان وتعبر عما بداخله فا 1‹‹وطابقه

اقه إلى في أعم من خلالها ويستطيع إيصال ما يختلج  الآخرويستطيع بذلك أن يلامس 

ا علاقة يسعى إليه الموسيقي، كما تربطها أيض المتلقي وتجعله ضائعا في ألحانها وهذا ما

 علمي يتضمن الطبيعة و الرياضيات لموسيقى تستند إلى أساس فا››لموضوعات الأخرى با

لشعر ولقد تأثرت الموسيقى با››كما أن بينها و بين الأدب و سائر الفنون روابط وثيقة، 

إلى جانب تأثير هذه الفنون  الآليةارة والنحت والتصوير والرقص والتمثيل والفنون وفن العم

أمل في المعنى الباطني الت   لاستنباطهتمام الفلسفة لها بدورها، كما أنها كانت موضوعا ا

تقوم كغيرها من العلوم بطريقة علمية على الرياضيات  فهي تعتمد  فهي 2‹‹انيللحياة الإنس

لشعر ومجموعة من الفنون الأخرى كما جعلتها با ،كما تأثرت بدورهابها  ةعلى رموز خاص

فة موضوعا للدراسة بهدف فهم الحياة اللاشعورية للإنسان وما يختلج فيها من خبايا ، سالفل

الذي  "يوبا"هذه عن طريق شخصية  ت الموسيقى حاضرة بقوة في نص مدونتناولقد كان

خلالها إلى أشباح أمه التي تركته  بعد م حاولا الوصول من  ،حاول تجسيد سوناتا الغياب

                               

 1951 ، القاهرة،1، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،ط"كلمات أدب الغناء  "الحسن بن أحمدبن علي الكاتب،-1
  12ص
،مصر 1الأنباء،طالمؤسسة العامة للتأليف و  هوجول لايختريت ، الموسيقى والحضارة تر أحمد حمدي محمود،-0
 1،ص 1994، 
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وفاتها فاتخذ من الموسيقى وسيلة للتواصل معها معبرا عن حياتها ومعاناتها في مقطوعته 

 ، تسترجعها ميأراد من نوتاته أن تلامس أشباح ››لتي تحمل  ألامها في قول الكاتب ا

و  ميل السوناتا ، التي ت جسد أحلام لضبط مفصدها و تستخرج أحلامها هذا هو باتخل

 أن يوصل أحلام أراد من خلال موسيقاه "فيوبا" 1‹‹هي تفتش في ج رحها لمدينتها المفقودة 

ة منها التي عاشت تحلم و مشاعرها وجرحها الكبير وهي ت فتش عن مدينتها المسروق   "مي"

 "يوبا"تت واندفنت معها فحاول العودة إليها فسوناتا الغياب هو تجسيد لها ولأحزانها التي ما

وأن يفتح  ةملامسة روح أمه الغائب تجسيدها في موسيقاه هذه التي سعى من خلالها إلى

تالية من فمن جديد خط من النوتات المت  ››ت التي كانت عائقا بينه وبينها أبواب المو 

الأداجيو وتمتم وهو يبحث عن أكثر الإيقاعات حنينا الحركة المتتالية في الحركة الأولى 

 2‹‹ويفتح أمامه الأبواب الثقيلة المغلقة أبواب الموت التي كانت تفصل بينه وبين أمه 

الأكثر إيقاعا وتأثيرا و حنينا ليصل و للبحث عن النوتات المناسبة  اكان يسعى جاهد "فيوبا"

 عدة أساليب منهاللتعبيرعن ذلك  كاتبال التي سرقها الموت منه كما استخدم إلى أمه

بأشعة الشمس الصافية  يوباشعر ››الذي يحكي عن أمه  "يوبا"الأسلبة في قوله على لسان 

كل الخطوط و أسدل غطاء النافذة فسادت سكينة لم تكن تمسح من على وجهه الم تعب 

ية أمه القديمة تخترقها الأحاسيس العميقة التي تجد لذ ة الإستيقاض عاودته من جديد أغن

                               

  1- هوجول لايختريت ،  المصدر السابق ،ص00
  2- المصدر نفسه، ص 00
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 نلاحظ أن الكاتب 1‹‹صابني منا غير المانو  مانشمنا... مانشالتي كانت مي تسمعها 

ليعبر بها عن حزن مي  روث الجزائريأغنية من المو  بحيث أخذ ،غاني أسلب إحدى الأ

، و الملاحظ  وث الجزائريفهذه الأغنية من المور عن مدينتها الضائعة فهوى قول مؤسلب 

لم ››خاصة في الموسيقى في قول الكاتب أسلوب التخييل الذي أخذ حيزا كبيرا  وجود أيضا

البقية لأنه كان قد إندفن في كأس النبيذ الجبلي مرة أخرى و بدأت تلمع أمامه  يوبايسمع 

العلامات الصغيرة و الرموز التي كان يرسمها في شكل نوتات موسيقية على الورقة 

 2‹‹النمل وهي تلتصق ببعضها البعض كقطعان صغيرة البيضاء كانت كقطعان صغيرة من

في أحلامه بين موسيقاه  "يوبا "فأسلوب التخييل كان بارزا في هذا المقطع أين غاص

ونوتاته أثناء شربه لكأس النبيذ الذي أخذه إلى عالم آخر متصورا موسيقاه كقطعان صغيرة 

إنما  اعتباطيةيكن بطريقة فاستعمال الموسيقى لم البعض  يبعضهامن النمل الملتصقة 

ة ،فقد سعى من خلالها إلى واية مما يزدها جمالي  كان متعمدا بهدف خلق التنويع في الر  

الذي كان يبحث عن  "يوبا "ة من خلال شخصيةة و أخرى موضوعي  تحقيق مقاصد ذاتي  

 ،ذاتيته في موسيقاه التي حاول من خلالها ملامسة روح أمه معبرا عن آلامها وأحزانها

صد موضوعية من خلال اليستعمل بذلك الموسيقى ليصل بها إلى أمه كما نجد أيضا مق

الشعوب وتحاول نقلها إلى  معاناتاستعمال الموسيقى والتي تعتبر لغة عالمية تحكي 

حيث تحمل في طياتها المعانات و الظلم وهذا ما حاول الكاتب نقله من خلال  ،المتلقي

                               
 

  2- هوجول لايختريت ، المصدر السابق، ص 40
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عب الفلسطيني الذي فارق أرضه تحمل في نوتاتها حزن الشيفه للموسيقى التي كانت توظ

لقوة ومنع من الدخول إليها والتي جسدها في شخصية مي التي عاشت طول حياتها تحلم با

التي بقيت العالم الوحيد الذي تمنى  با العودة إلى وطنها الذي حاول يوبا تجسيده في نوتاته

 .والتي لم يبقى منها إلا مجموعة من الأشباحيوبا إلى أمه وأرضها التي طالما حلمت بيها 

 . أسلوب الفن التشكيلي  2- 2

مجموعة من الفنون الأخرى التي  تتداخل فيها من الأجناس التي وايةأصبحت الر      

 الموسيقىمنها لها، التي تعطي جمالية و تنوعا ،و  اسيفاعل الأجن  توسع بدورها دائرة الت  

ن في أبسط مدلولاتها ترتبط عادة بتلك الفنون التي نميزها بأنها فنون فكلمة الف   ››والرسم

أن ندخل في نطاقها فنون  فلابدأو مرئية على أننا إذا توخينا الدقة في التعبير  تشكليه

منه نقول أن الفنون بمختلف  1‹‹الأدب و هنالك خصائص معينة مشتركة بين كل الفنون 

تدخل كلها في نطاق فن الأدب و هنالك خصائص ،أشكالها منها الرسم و الموسيقى 

فنا يستخدم  باعتبارهتواصل بين كل هذه الفنون ، و الرسم المشتركة و روابط تسمح ب

فالعنصر الحسي الذي يعمل فيه الرسم هو  ››عن ذاته الألوان و الرسومات للتعبير 

عنصر المساحة التي يعبير فيها عن خصوصية المواضيع بألوان خاصة ، و بفضل هذه 

الألوان يقوم الروح بتحويل أشكال المواضيع كما تعرض نفسها لتأمل إلى ظواهر فنية 

                               

-ينظر، مصطفى حبيب ،" معنى الفن" ، دار الكتاب العربي للطباعة و النشر ، ط 1 ، القاهرة ، 1994 ، ص 
. 191  
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ان عن مواضيع عبارة عن مساحة يعبر فيها الفن فالرسم 1‹‹ تنوب مناب المواضيع الفعلية 

ألوان معبرة ، فهو يستخدمه كوسيلة تعبيرية محاولا من ورائها  باستعماليحاكي فيها الأخر 

في رواياتنا هذه حضور  فنجدوهطرح مواضيع متنوعة متعلقة بحياته الخاصة أو العامة 

 نت ألوانها دفئها الوحيد فلم تكنفقد كا ››عنصر الرسم من خلال شخصيته المولعة بها

ا الألوان مجردة ألوان للمتعة فحسب فقد كانت تعبر من خلالها عن ذاتها و جراحها عنده

بحيث كانت تسعى للوصول إلى فراشات القدس التي فقدتها كما كانت ترسم شوقها 

هذا هو بضبط نفصل السوناتا التي تجسد أحلام  يوبالفلسطين بلوحات معبرة بحيث يقول 

دينتها المسروقة الزرقة النيلية أنتم تعرفون القدس هي تفتش في جرحها عن لون لمو   مي

كانت تبحث في لوحاتها عن مدينتها المسروقة مستعملة الرسم كوسيلة  "فمي" 2‹‹جيدا 

لون المناسب لكل الباحثة بين ألوانها عن ،للقدس  اشتياقهاتعبيرية تعبر من خلالها عن 

كما تصف مي ماعشته في تها لوحة فقد كانت الزرق النيلية هي اللون الذي ميز لوح

ات بقلم كل ما فعلته من تحظير  ››ها فلسطين من خلال لوحة تعبيرية السفينة أثناء مغادرت

ى إلا عفوية الأولى و علامات باهتة من التخطيط الرصاص ذهب مع الريح و لم تبق

في الأول للوحة  كنت أرسم معابر إليس أيلوند و لم أنفصل ولا للحظة واحدة عما عشته 

الألوان المائلة نحو  اختياريالسفينة كان الألم قاسيا و كان هو دليلي الوحيد للوحتي و 

                               

  1-هيقل، فن الرسم، تر جورج طرابلشي، دار الطليعة للنشر و التوزيع ط 1 ، بيروت، 1994 ، ص 14 .
  2-المصدر نفسه ، ص 00 .
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فهنا تحاول البطلة رسم السفينة مستعملة ألوان الحزن مثل الرمادي  1‹‹الرمادي و الأسود 

و الأسود لتستطيع بذلك تجسيد مظهر القسوة الذي عاشته في تلك الأيام ، كما نلاحظ 

أيضا في هذه الرواية إستعمال الأسلوب التخيلي خاصة في الرسم بإعتباره فنا يعتمد على 

هزة إحتفالية بعرس النباتات مثل الفراشة و بعدها  يكفني أن أعيش ›› "مي"الخيال في قول 

أموت مع الفراشات التي لا تضيق ذرعا بي ، كلها تعبت واحدة سلمتني لأخرى في غنائية 

لها من الألوان تتجاور الفراشات تميل قليلا نحو اليمين تغرس أجنحتها عن أخرها  لا حدود

ا من الأجنحة ذات الألوان المدهشة الأخرى التي تكون قد فرشت جسر  باتجاهثم تزحلقني 

فراشة تتراقص بين الألوان مع الفراشات الأخرى دون تعب ا لفمي هنا تتخيل نفسها ك 2‹‹

جمالية خاصة  ليضيفو قد جاء توظيف الرسم في هذه الرواية وسط جسرا من الألوان 

ت بينت نوعت بين الأحمر و الأسود بتدريجا ››بعض فنون الرسم المعبرة  استخدمكما 

دلالة يظهر جليا في هذا المقطع  3‹‹الملامح المنكسرة أكثر حتى ظهرت حالة الخيبة 

و الذي يجب أن يكون بطريقة دقيقة ليتمكن من التعبير أكثر  استعمالهاالألوان التي يجب 

فمي نوعت بين الأسود و الأحمر ليكنا أكثر تعبيرا عن حالة  إيصالهعما يريد الكاتب 

الذي تعيشهما فقد كانت معظم لوحاتها تعبرا عن حياتها فسمتها بحداد  نكسارالاالخيبة و 

الذئاب و عطش البحر الميت اللتان عبرت فيهما عن حداد خالاتها المزعوم، فقد كان 

                               

  1-واسني الأعرج ، سوناتا للأشباح القدس ، ص140
  2-المصدر نفسه، ص090

  3- نفسه، ص429
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الأسود و الرمادي هما اللونان اللذان سيطر على معظم لوحاتها التي حاولت من خلالها 

الكبير ، فقد كان  للامها اشتياقهارضها و جة فراقها لأعاناتها نتيالتعبير عن ذاتها و م

 ان من ورائه سياق و مقاصد ذاتية من قبل الكاتب فقد ك االرسم مقصود استعمال

تي تعبر من خلالها عن معاناتها ال "مي"الذاتية على لسان  فاستعمالموضوعية ، 

صراعاتها الداخلية التي تحاول التعبير عنها في لوحاتها أما المقاصد الموضوعية فقد و 

شعب الفلسطيني الذي جسدته مي بحيث كانت تبحث الرسم للتعبير عن معانات ال استخدم

 عن أرضها المسروقة. الفلسطينيينكغيرها من 

نوعةخطابات مت باستعمال اسني الأعرج هذه أخذت منحى تحديثيافرواية و           

ر غيجناس المختلفة منها الأدبية و لإضافة إلى تنوع الأالتاريخية و السياسية با 

 الأدبية .
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لمختلف الجوانب  بحثنا توصلنا إلى جملة من النتائج المختلفة بعد تحليلنا وفي خاتمة     

 النّظرية و التطبيقية منها :

خاصة إذا تعلق  دائرة الأساليب الكلامية بات بين التاريخية والسياسية وسّعتنوع الخطا إنّ 

ن حيث استخدام نوع فيها مالتّ و  حديثلتّ الذي تتميز رواياته بابرواية واسني الأعرج و الأمر 

 الأجناس المختلفة.

إلى يعمل ة ة وغير الأدبيّ ة على الأجناس المتنوعة منها الأدبيّ الرواي احتواءكما أن 

للتداخل و التجانس و التفاعل  خلق منها فضاءمما  يةلذة الفنّ المتعة الجمالية و الّ  إضفاء

 فيما بينها.

ؤية التي تسعى إلى إضعاف الرّ  ةواية الحداثيّ مثالا للرّ  القدس تمثلإن رواية سوناتا لأشباح 

، وخلق مزيج من الرؤى المتنوعة ، حيث تسعى إلى خلق الأحادية التي كانت منشرة قديما 

 قع .يمتزج فيه الأسلوب الأدبي مع حياة الوا ،يزعمل أدبي متمّ 

وعة عدة خطابات متنّ لتفتح على يتميز هذا النّص الرّوائي بالطابع الحواري مما يسمح با

ي كان حاضرا بقوة في الرواية  عبي الفلسطيني الذستدعاء لغة التاريخ والتراث الشّ كا

هذا الشعب باستخدام أساليب  عن القضية الفلسطينية وعن معاناة إلى كونها تُعبرنظرا

 واية تفتحا وجمالية. وعة زادت الرّ نمت
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، بحيث جعل القارئ لية خاصةأضفى متعة جماكما أن استخدام أسلوب التخييل  

ذا العمل ه من لهذه الرواية يغوص في عالم من الخيال اللامحدود واللامتناهي ما جعل

 ي الأعرج الذي يمزج  بين الواقع الأدبي متميزا و متفردا وهذه من سمات الكاتب واسن

 التخييل ليصنع بذلك أعمال في قمة التميز و الجمالية.و 

قي والفن التشكلي أضافا لمسة سحرية أدبية كالفن الموسيإن توظيف أجناس خارج  

يلتين واستعملهما كوس كاتب أدخلنا إلى هاذين العالمين باعتبار أن ال لهذا العمل الأدبي

معاناة مي وشعبها الفلسطيني بتوظيف ألوان معبرة عن الحزن  تعبيريتين يحاكي من خلالها

 .مضلومالتي تحمل صرخة شعب الحزين  ي لوحات مي، وموسيقى يوباوالألم المتجسد ف

 ولمذكراتي لتراسلياالخطاب  كأسلوبكما أن التنويع في توظيف أساليب متنوعة  

فتح مجالا لإدخال فن الرسائل والمذكرات في هذا العمل الروائي الذي تفنن الكاتب في 

ستشفى ا في خدمة عمله من خلال مذكرات مي في المما واستغلالهمالمزج و التنويع فيه

فتوظيف مثل  ،أهم الرسائل التي تركتها بعد وفاتهاوالتي تحوي قدرا كبيرا من حياتها وأيضا 

المجال للأدباء بالتنويع في أعمالهم وبالتالي خلق جمالية وتميز هذه الأساليب يفتح 

 لأعمالهم.

لقد سعى الأديب في عمله هذا إلى نقل صرخة الشعب الفلسطيني و كشف تاريخه  

قصد التعريف بتاريخ هذا الشعب المظلوم وفضح من خلال توظيف الخطاب التاريخي 

سياسات الصهاينة من خلال توظيف الخطاب السياسي كل هذا من أجل نقل قضية هذا 

 ب المظلوم.الشعب للرأي العام وتحريكه حول قضية هذا الشع
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 .ترجمة موجزة عن المبدع واسني الأعرج

 بوجنان الحدودية تلمسان ، جامعي واسني الأعرج ولد في أغسطس بقرية سيدي  

في  السربونروائي جزائري يشغل اليوم منصب أُستاذ جامعة الجزائر المركزية و جامعة و 

 في الوطن العربي. البارزة باريس يُعد أهم الأصوات الروائية

تنتمي أعمال واسني الأعرج الذي يكتب با اللُغتين العربية والفرنسية إلى المدرسة الجديد 
التي لا تستقر على شكل واحد وثابت بل تبحث دائما عن أساليب تعبيرية جديدة وحية عن 

 الجاد .طريق العمل 
 وقد نال عدة جوائز منها:

كثر الكتب رواجا تي تمنح عادة لأجائزة المكتبين الكبرى على روايته "كتاب الأمير " ال
 واهتماما من قبل القراء و النقاد.

 (7002جائزة الشيخ زايد للآداب والفلسفة)
وقد ترجمت أعماله إلى العديد من اللغات الأجنبية منها الفرنسية، الألمانية ، الإيطالية ، 

 الدنمركية ، العبرية، الإنجليزية و الإسبانية .
 ة نجد:ومن أهم أعماله الأدبي
 (0890رواية البوابة الحمراء )
 (0890رواية طوق الياسمين )

 (0897تبقى من سيرة ) رواية ما
 (0881السابعة بعد الألف: الكتاب الأول) الليلة رواية
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 (0881المقام ) رواية سيدة
 (7007: الكتاب الثاني)السابعة بعد الألف فاجعة الليلة

 (7000رواية البيت الأندلسي )
 (7001مملكة الفراشة)رواية 

 (7001رواية رماد الشرق الجزء الأول:حزين نيويورك الأخير)
 (7001رواية رماد الشرق الجزء الثاني: الذئب الذي نبت في البراري)

 (7002تهى) رواية سيدة المن
 (7001حكاية العربي الأخير ) 2084
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 ملخص الرواية:
التي تحكي   "مي" التي تدعى ةالفلسطيني  تدور أحداث روايتنا هذه حول قصة الفتاة    

 تاريخ شعبها و معاناته من سياسات الصهاينة ، فقد كانت تقطن هذه المرأة في طفولتها
مع والديها و بضبط في حارة المغاربة الواقعة في ضواحي القدس التي كانت تعيش فيها 
بسلام إلى أن أرغمت إلى الذهاب إلى نيويورك مع والدها الذي هدد بالقتل من طرف 

لينجو من خطر  ةالإسرائيلين فاستخدمها كوسيلة ليعبر الحدود عبر السفينة الهجانا اليهوديي  
ه ليقع بعدها في دوامة من الأسئلة المتكررة من قبل مي الباحثة في الموت المحتم علي

عينيه عن أجوبة مقنعة تطمئنها بالعودة إلى حضن أمها التي لم تعلم بأنها قد قتلت بعد 
في غربتها الموحشة لتجدها الصدر  "دنيا"مغادرتها ، بقيت مي تعيش مع خالتها مامي 

بينما كان والدها هاربا من مواجهتها  ،المفقودالحنون الذي واسها وعوضها حنان أمها 
إلى أكبر معهد رسم في نيويورك لتصبح بذلك بعد كبرها فنانة  بإدخالهالتقوم خالتها 

لوحات بخطوط حياتها فاعتبرت ا مرموقة تحاكي بأناملها الخطوط المختلفة التي شبهتها
الذي غادرت  "يوسف"عن حبيبها و  عن أحاسيسها و طفولتها المغتصبة،كوسيلة لتعبير 

دون توديعه فقد كانت لوحاتها تعرض في الصالات الكبرى لنيويورك مما سمح لها بتعرف 
إلى جانب هذا كانت تساعد خالتها  ،على فنانين و كتاب من الطبقة المعروفة في المجتمع

خر فنجد فيه في إدارة مطعمها الكبير الذي كان يحوي جزء كبير من لوحاتها أما الجزء الأ
خذها وسيلة تحاكي بها حكي ولع هذه الأخرى بالموسيقى لتتالذي ي "دنيا"بيانو خالتها 

الرجل الإيطالي المجنون بها و " كوني"جراحها ، كما سمح لها هذا المطعم بالتعرف على 
المولع بالبحث عن المخطوطات ليطلب هذا الأخير الزواج بها بعد عدة لقاءات بينهما 

الجنون الموجودة لدى كوني فتقضي عدة سهرات عدو  تنقلهاعدها حياة مي بحيث لتتغير ب
الذي ملأ حياتها و الذي كان  يبوباو هي هائمة في بحور الخمر و التدخين لترزق بعدها 

لرئة الذي جعلها طريحة حياتها إلى أن تصاب بسرطان ا "مي"صل امولع بالموسيقى تو 
خذ قرار الكتابة التي تعود من خلالها إلى ذكريات أيام الطفولة و حارت المغاربة الفراش لتت

و قد كانت الكتابة عندها حنين للوطن و إحياء لذاكرة بحيث عادت إلى تاريخ وطنها و 
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حربا لا نهاية لها كما  نالفلسطينيو تهجير العرب و المسلمين و بتوقيع وعد بلفور ليدخل 
كما  ةالفلسطينيت اليهودية من دخول المغتربين إلى الأراضي طرحت قضية منع السلطا

تحمل مذكرتها ولعها الكبير بالرسم حيث تراوحت ألواحها بين الرماد و الأسود لتروي قصة 
حياتها فالألوان عندها ليست مجردة ألوان عادية بل كانت دفئها الوحيد ومواسيها في 

ى و التي المولع بالموسيق "يوبا"إلى إبنها غربتها القاسية ، كما تعود مي في مذكرتها 
حاول من خلالها ملامسة أشباح أمه بعد موتها و التي تروي حياتها القاسية و عطشها 

عن فقد ذهب إلى بحور البحر الميت باحث  "كوني"للأرض فلسطين أما زوجها 
لتموت بعدها و تترك وصايا لنثري ترابها في أرض  ،"ميمخطوطاته دون العودة إلى "

التي عاشت  ةفلسطينيفلسطين التي لم تستطيع الدخول إليها و هي حية لتنتهي حكاية فتاة 
مرارة الغربة و ذاقت عذاب الفراق لتموت حالمة بالعودة إلى أرضها التي فقدتها تاركة 

 ورائها رسومات تعبيرية تصور أشباح القدس المفقودة.
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