
  

 ماستر ل. م. دمذكرة تخرّج مشروع 

 أدب عربين: لغة و االميد
 أدبية الفرع: دراسات

 أدب حديث ومعاصر التّخصّص:

 المذكرة ناعنو 

 

 

 

 
 الأستاذة المشرفة:                            :تينإعداد الطّالب

  شامة مكلي                                                                                   أمال حريراش

 فايزة حمادي

 نة المناقشة:لج
 رئيست.  ................... وجامعت مولود معمري تيزي وز ، ، أستاذة محاضرة "أ"نعيمت لعقريب د.

 شرفت ومقررة. م .......... وجامعت مولود معمري تيزي وز "، أ، أستاذة محاضرة "شامت مكليد. 

 .ممتحنت ...................... وجامعت مولود معمري تيزي وز ، أستاذة محاضرة "أ" فلاح،حسينت  د.

 

 

 

 

 الشعبية الديمقراطية الجزائرية الجمهورية

 العلمي والبحث العالي التّعليم وزارة
MINISTERE DE L’ENSEIGNEMENT SUPERIEUR ET DE LA RECHERCHE SCIENTIFIQUE 

ⴰⵖⵍⵉⴼⵏⵓⵙⴻⵍⵎⴻⴸⵓⵏⵏⵉⴴⴴⵓⵏⴰⴸⵉⵓⵙⵏⴰⵏ 

ⵝⴰⵙⴸⴰⵡⵉⵝⵏⵍⵎⵓⵍⵓⴸⴰⵝⵎⵄⴻⵎⵎⴻⵕⵏⵝⵉⵣⵉⵓⵣⵣⵓ 

UNIVERSITE MOULOUD MAMMERI DE TIZI-OUZOU 

FACULTE DES LETTRES ET DES LANGUES 

Département de Langue et littérature Arabes 

 

 

 تيزي وزو-جأمعة مولود معمري 

 غاتكلّية الآداب واللّ 

 قسم اللّغة العربيّة وآدابها

  .الترتيب............ رقم

  .التسلسلي.......... الرقم

 

كتاب فنيّات الكتابة عند سعاد سلطان الشامسي  
  " أنموذجا.أمنيتي أن أقتل رجلا"

 

 2022-2021السنة الجامعيّة: 



  

 شكر وتقدير

 
 ب امعالمين، وامصلاة وامسلام على خاتم الأهبياء والمرسلين، د لله ر الحم

لا أأن هتوجو بامشكر  في مثل ىذه المواقف يعجز امقلم على امكتابة، فلا نملك ا 

تمام ىذا  لله عزّ وجلّ ونحمده ووشكره على فضله وهعمتو وتوفيقي أأنا وزميلتي على ا 

لى الأس   لا بو، وهتوجو بامشكر ا  تاذة المشرفة على تأأطيرىا ميذا امعمل، وما توفيقنا ا 

لى جاهبنا في كل مرحلة ومتابعتها وهصائحيا امقيمّة امبحث واموقوف  ا 

لى أأساتذة قسم انلغّة والأدب امعربي بأأكمليم،  كما لا يفوتنا أأن هتقدم بامشكر ا 

كل من ساعدنا في ىذا امعمل، سواء من قريب أأو من بعيد، وشكر ووشكر 

لى أأساتذة أأعضاء ل   نة المناقشةموصول ا 

 حريراشأأمال 

 حمادي فايزة 

 

 

 

 



  

 إهداء
 الحمد لله الذي ىدانا ووفقنا لما يحبو ويرضاه أما بعد:

 أىدي عممي ىذا إلى:

 إلى كؿ الذيف وقفوا بجانبي وساروا معي خطوة تموى الأخرى، 

 السماء لتدعو لي وتؤازرني، إلى تمؾ الأيادي التي رفعت إلى

 والإحساف إلييما فقاؿ عز وجؿ: إلى مف وصى الرحمف ببرىما

 "وبالوالديف إحسانا"

 مثمو، حفظو الله وبارؾ فيو. اأحدأحب لف لـ و إلى أبي العزيز الذي أحبو كما 

 إلى أمي الغالية حفظيا الله ورعاىا والتي كاف دعائيا سر نجاحي وتوفيقي.

 إلى جدتي الغالية أطاؿ الله في عمرىا.

 يمكف الاستغناء عنيـ: نبيمة ورياف.تي الأوفياء الذيف لا إلى إخو 

 إلى كؿ مف عرفني، ورأتو عيني وأحبو قمبي.
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 إهداء
مف وقفت معي في حزني وفرحي أمي الغالية أطاؿ الله إلى  المتواضع أىدي ىذا العمؿ

 في عمرىا

 سندي وقرة عيني أبي العزيزإلى  

 رفيقة دربي أختي زىرة وأبنائياإلى  

 حفظيـ الله إخوتي إلى  

 إلى كؿ مف ساعدني وأفادني بمعموماتو في بحثي 
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مر الأدب في تطوره بثلبث مراحؿ أساسية سارت في خط مواز لمتطور العقمي عند 
 بدأ بالمرحمة الكلبسيكية التي تميز فييا بالبساطة وخموه مف التعقيد، والمرحمة ،الأدباء

بمغ وفي فترة ما بعد حداثية  ،الحديثة بزغ فييا أدباء كبار وأبدعوا في جميع النواحي العممية
عمى  تعديلبت مف حيث الشكؿ والمضموف بعض الأدباء فييا الأدب ذروتو بحيث أضاؼ

متأثريف في ذلؾ بالكتابة الغربية سواء في الكتابة  أصبحوا يكتبوف بطريقةأدبيـ، حيث 
ح الذي يشيده العالـ عمى كافة الأصعدة مس الأدب أيضا، لذلؾ افتنثرية. فالاالشعرية أو الن

نجد بعض الأعماؿ الأدبية تمتزج فييا مختمؼ الأجناس الأدبية. وىذا ما قد يثير مجموعة 
س وعميو جاءت الإشكالية الرئيسة كما مف التساؤلات والقضايا أىميا يرتبط بإشكاؿ التجني

ملبمحيا؟ والتي يمكف أف عند سعاد سمطاف الشامسي؟ وما ىي  تابةما ىي تقنيات الك-يمي: 
 الأسئمة الجزئية التالية:إلى  تتفرع

أمنيتي أف أقتؿ كتاب "تداخؿ الأجناسي في الفكيؼ تشكمت الكتابة وكيؼ تمظير -
 لمكاتبة سمطاف سعاد الشامسي؟ "رجلب

 ؟رجلب" في كتاب "أمنيتي أف أقتؿ ما ىي الأجناس الأدبية المتقاطعة-

 وكيؼ تجمت ىذه الأجناس؟-

للئجابة عف الأسئمة الإشكالية اعتمدنا عمى مجموعة مف الأليات كالمنيج السيميائي 
 المنيج الوصفي والتحميؿ الذي نجده في كؿ المناىج.إلى  إضافة

 وقد تـ اختيارنا ليذا الموضوع لأسباب عدة:

 الكشؼ عف سمات فنيات الكتابة التي تتسـ بالتعقيد. -
 محاولة استنباط جماليتو الفنية. -

إلى  فصميف، مقدمة وخاتمة، وكؿ فصؿ مقسـإلى  ىذه الإشكالية تقسيـ البحث قتضتا
 "سمات ما بعد الحداثة في الكتابثلبث مباحث، حيث تناولنا في الفصؿ الأوؿ الموسوـ ب:" 
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ث أف الكتاب دراسة مجموعة مف العناصر أىميا: إشكالية التجنيس، حيإلى  حيث تطرقنا فيو
الذي اشتغمنا عميو يطرح ىذا الإشكاؿ، وفي المبحث الثاني تحدثنا عف:" البنية كسمة مف 

تعريؼ البنية وتحميؿ عنواف الرواية وفي إلى  سمات الكتابة ما بعد حداثية" حيث تطرقنا فيو
تحدثنا عف موضوع المرأة كمركز بعدما كانت ىامشا أما الفصؿ الثاني المبحث الثالث 

ولنا فيو دراسة جممة مف المظاىر الفنية والجمالية اح" .الأبعاد الفنيّة في الكتابلموسوـ ب:"ا
التي ميزت ىذا الكتاب، وذلؾ بدراسة مجموعة مف العناصر منيا: المغة الشعرية، الصورة 

تشكيؿ ىذا النص  والشعرية، الاستعارة، الرمز والأسطورة، فيذه العناصر جميعيا امتزجت في
ظيا     ر فنيتو. وجاءت الخاتمة كممخص لأىـ النتائج التي توصمنا إلييا في المذكرة.   وا 

اليقيف والحقيقة، إلى  إف كؿ بحث يتناوؿ مشكمة نحاوؿ مف خلبليا معالجتيا والوصوؿ
ؼ النصوص مف حيث أسموب الكتابة لدى تصني التعرؼ عمى كيفيةإلى  بحثي ييدؼ

 الكاتب.

أف الكتابة لـ تعرؼ تطورا بؿ ىي بمغت ذروتيا وتطورت  ومف أىـ أىداؼ إزالة فكرة
 شكلب ومضمونا لـ تتبقى كما ىي في الماضي.

ولكف ىذا لـ  باتبعض العق ناوككؿ باحث صادفت مف الصعوبات وقد واجيتنا العديد-
قمة المراجع لأف  ومف بيف تمؾ الصعوبات:، جاوزىانتىا و ادحنتأف  ناستسمـ بؿ حاولن ايجعمن

 .تساعواو  أيضا شساعة الموضوعو جديد  ناموضوع

 أما الخاتمة فقد حوصمت فييا أىـ النتائج التي توصمنا إلييا.



 

 

 

 الفصل الأول
 سمات ما بعد الحداثة في الكتاب

 
 المبحث الأول: إشكالية التجنيس في الكتابة

 البنية كسمة من سمات الكتابة ما بعد حداثيةاني: المبحث الث

 المبحث الثالث: المرأة كموضوع مركزي في الكتاب
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 في الكتابة: إشكالية التجنيسالمبحث الأول: 

ا يحققيا ويجسدىا كخطاب منفتح ومتجدد مالراىنة المستثمر ع كتابةبحث ال في ظؿ
حيث حممت ، نجدىا تشيد تحولات متعددةساليب وتقنيات جديدة، أتمادىا عمى مف خلبؿ اع

في طياتيا تحولات أجناسية، تمردت عمى التقاليد وعمى الشكؿ المعيود متحررة مف كؿ ما لـ 
. لكتاباو  الأدباء وانتياكا لدى الكثير مفاختراقا  الفنية، حيث غدت لمكتابةتستشفو ذائقتيا 

ي تتداخؿ فيو كؿ الأجناس الأدبية كالشعر، والمسرح، والقصة، عمؿ أدبإلى  تحولتف
الما ا. ومنذ ظيور الكتابة غياب النظرية الأجناسية وقواعدى والخطبة، وغيرىا مف الأنواع في

لبلو ذاتيا وترسـ معالميا ي تحقؽ مف خنفوىي تسعى جاىدة لمبحث عف شكؿ  بعد الحداثية
رؽ الكتابة الكلبسيكية وتحطيـ القيود، وتجاوز د مف طئعمى ما ىو سا تمردالمف خلبؿ 

 المألوؼ وتخطي العواقب الجاىزة لمكتابة.

تتميز الكتابة المعاصرة بسمات معينة مف بيف ىذه السمات أنيا تتسـ بالتداخؿ 
لما بعد ا ي، فالكتابةا ىو سردالأجناسي حيث أف في بعض النصوص نجد ما ىو شعري وم

شكعنصر التجنيس و  الحداثييف يغيبوفف بعض الكتاب ، لألدييا خصوصيات الحداثية  اؿا 
حيث أف الكاتبة " سعاد سمطاف الشامسي" في  ،دراستيا دفي المدونة التي نحف بصدمطروح 

والذي  التجنيس غيبت عنصر طرحت فييا ىذه القضية لأنيا ا "أمنيتي أف أقتؿ رجلب"كتابي
تمنح القارئ تصورا أوليا حوؿ ية نصال ة مف عتباتعتبفي الكتاب  اميميعتبر عنصرا 

يساعده عمى  وىذا ما .إلخ؟الكتاب المقروء، ىؿ ىو رواية، مسرحية، ديواف شعري، خطب..
 وقع القارئ.ىذا العنصر الميـ يخمخؿ أفؽ ت تمثؿ خصوصياتو، فتغيب

أحد القوالب التي تصب فييا الأثار الأدبية. فالمسرحية مثلب " الأدبي:ويعد الجنس 
ما يعني أف النص الواحد يمكف أف نجد فيو جنسيف  .1ة... وىكذا"، وكذا القصجنس أدبي

                                                             
 141، ص1984، 2، مكتبة لبناف، طم المصطمحات العربية في المغة والأدبمعجمجد وىبة، كامؿ ميندس: - 1
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مختمفيف وكؿ جنس أدبي يخضع لقواعد وأنظمة يميزه عف غيره مف الأجناس الأدبية 
 الأخرى.

مقولة مغمقة بؿ يبقى مفتوحا بانفتاح " :خالد بمقاسـ أنوولا يعد الجنس الأدبي عند 
خصائص أجناسية معينة، إلى  ث أف ىذه الممارسة تستندالممارسة النصية وتجددىا، حي

غير أنيا تعيد بناءىا، بؿ خرقيا، ويعد الجنس الأدبي حصيمة ىذه الممارسة، فيي التي 
تطوره وتسيـ في إعادة صوغ مفيومو، ويكوف التداخؿ بيف ىذه الأجناس الأدبية أحد 

جوف مولينو، عف امتزاج أجناس كما يرى . ركزية لظيور أنماط كتابية جديدةالمنطمقات الم
سابقة، أو عف رفض الحدود الأجناسية التي يفرضيا التقميد، بظيور ىذه الأعماؿ الأدبية 

. معنى ىذا أف الأجناس الأدبية متنوعة بسبب 1المختمطة تتأسس الأجناس الجديدة"
 اختلبطيا بالأجناس الأخرى مما ساعدىا عمى الامتزاج والانفتاح.

تحطيـ القيود الكلبسيكية بدأت فكرة إلى  كة الرومانسية التي سعتومع ظيور الحر 
تحطيـ القيود بيف الأنواع الأدبية ومف ضمنيا مبدأ نقاء الأنواع وقد وصؿ ىذا التحطيـ أوجو 

 Henri"ىنري ميشو"أسماه  ىا مانيش موت الأنواع الأدبية وميلبدعندما أعمف ركو 
Michaux  ناس جميعيا ويختزليا لكي يتجاوزىا ويتعالى الأثر الكمي الذي يحتوي الأج

عمى التصنيؼ الأرسطي للؤدب Tzvetan Todorov  "تودوروؼتزفيتاف "وقد عمؽ  2عنيا
بأنواعو الغنائي والممحمي والدرامي متسائلب ألا يكوف نظاـ الأجناس ىذا خاصا بالأدب 

رائؽ تشكيؿ وفي الإغريقي لأف الأدب يجيد خروج مستمر عمى المعيود مف الأساليب وط
أنو بمجرد ما أف إلى  Roland Barthes" رولاف بارت"ىذا السياؽ يشير الناقد الفرنسي 

وىذا تخوض ممارسة الكتابة فإننا سرعاف ما نكوف خارج الأدب بالمعنى البرجوازي لمكممة. 
ففي النص لا نتعرؼ عمى  ،خمخمة الأجناس الأدبيةإلى  دعوه نصا أي ممارسة تيدؼيما 

                                                             
 190، ص2004، 1عند ابف عربي، دار توبقاؿ لمنشر، المغرب، ط الكتابة والتصوفخالد بمقاسـ: - 1
، 1994 1، تر: عبد العزيز سنبؿ، النادي الثقافي الادبي، جدة، ط ،نظرية الاجناس الأدبيةفيتور كارؿ وآخروف:  - 2
 .8ص
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الرواية أو شكؿ الشعر أو شكؿ المحاولة النقدية لأف الكتابة كما نراىا خمخمة والخمخمة  شكؿ
وعميو يمكف القوؿ أف النظرية الأدبية المعاصرة تجاوزت مفيوـ النوع الأدبي  1لا تتعدى ذاتيا

التجديد وأصبح إلى  وتعالت عمى الفروؽ بيف الأنواع الأدبية يقوـ عمى رفض التقميد وتتطمع
عددة باعتبارىا جنسا أدبيا نص كمصطمح حر لمكتابة ستثمر خصائص أنواع أدبية متال

 .لبلو كثير مف الأجناس المتعارؼ عميياظفي  ىتتماى

أمنيتي أف أقتؿ رجلب" إشكاؿ التجنيس وىذا ما يتجمى كما أسمفنا القوؿ "يطرح كتاب  
البوابة  جنيس التي تعدي عتبة التمف الغلبؼ بتغييب عتبة ميمة مف العتبات النصية وى

صبحت في الكثير مف أالنص بؿ إلى  القارئ مف أجؿ الولوج ييةالأولى التي تفتح ش
أغوار النص وفيـ أسراره ومعانيو إذ تعد ىذه إلى  يمكف القارئ مف الوصوؿ االآحياف جسر 

ه ما تظير  وىذا، العمؿالأخيرة كتأويلبت تستدعي خياؿ القارئ وفضولو لمعرفو مضموف ىذا 
 .صورة الغلبؼ

 
 الصورة الأمامية لمكتاب

                                                             
، 3، تر: عبد السلبـ بنعيد العالي، دار توبقاؿ الدار البيضاء، المغرب، طدرس السيميولوجياينظر بارت رولاف: - 1

 .28، ص1993
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ما يظيره الغلبؼ مف تغييب لعنصر التجنيس نجد أف الكاتبة اشتغمت في إلى  إضافة
بيف الأجناس الأدبية المختمفة.  الامتزاجنصوصيا عمى تقنيات كتابية جديدة تظير أكثر ىذا 

 فيو توظيؼ تمي أكثر يتخي سردىا عبارة عف سردويعد  كالرواية، والشعر، والأسطورة...إلخ.
، ومف مظاىر وظفت الاستعارات بمختمؼ أنواعيا بأسموب إبداعي وجماليكما المجازات 
: "الكيفية التي عمى تقنية السرد، وىو ية المتجمية في الكتاب نجد اعتماد الكاتبةئالكتابة الروا

عضيا متعمؽ تروي بيا القصة عف طريؽ ىذه القناة نفسيا، وما تخضع لو مف مؤثرات، ب
وعرفو سعيد يقطيف أنو: . 1بالراوي والمروي لو، والبعض الأخر متعمؽ بالقصة ذاتيا"

مرسؿ إلى  "التواصؿ المستمر الذي مف خلبلو يبدو الحكي كرسالة يتـ إرساليا مف مرسؿ
. ىو سرد أحداث متتالية بطريقة مختمفة 2إليو، والسرد ذو طبيعة لفظية لنقؿ المراسمة"

 الراوي والمروي لو. يخاطب فييا

أنواع  3ومف أنواع السرد الموجود في ىذا الكتاب "أمنيتي أف أقتؿ رجلب" ىناؾ 
 سنتطرؽ إلييـ:

حسب صلبح فضؿ ىو: "القص الذي يقوـ عمى التنبؤ بالمستقبؿ مع  السرد السابق-أ
 أي يحكي أحداث يمكف الوقوع عمييا في المستقبؿ. .3إشارتو لمحاضر"

 :تاب قوؿ الساردونجد في ىذا الك

ف أردت أف أتزوج سأتزوج مف ىي أجمؿ وأصغر منيا-  وا 

 4والتي تقبؿ أف تكوف زوجة ثانية، أو ثالثة، أو حتى رابعة

 
                                                             

 45، ص1991، 1(، المركز الثقافي العربي، بيروت، طبنية النص السردي )من منظور النقد الأدبيحميد لحميداني: - 1
 41، ص1997، 3المركز الثقافي العربي، بيروت، ط التبئير(،-السرد-روائي )الزمنتحميل الخطاب السعيد يقطيف: - 2
 285، ص1992، عمـ المعرفة، الكويت، دط، بلاغة الخطاب وعمم النصصلبح فضؿ: - 3
، 2018، 3)خطة لقتؿ رجؿ دوف دليؿ(، مداد لمنشر والتوزيع، دبي، ط أمنيتي أن أقتل رجلا،سعاد سمطاف الشامسي:  - 4
 24ص
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أنو: "الوضع الشائع في القص الكلبسيكي الذي يحكي السرد اللاحق ويعرؼ -ب
ماضية بعد  ونعني بيذا أنو ىو السرد الذي يقوـ بو الراوي بذكر أحداث 1أحداث ماضية"

 وقوعيا.

 :ونجد في ىذا الكتاب قوؿ الساردة

 بدأ إعتداؤه عمي يزداد تدريجيا-

 كاف يتجرأ بالاعتداء عمي لفظيا وجسديا

 2لـ يترؾ أسموبا للئىانة إلا ومارسو ضدي

. ىو 3ىو: "الذي يقص الأحداث المتأرجحة بيف لحظات مختمفة" السرد المتداخل-ت
الكاتبة عند سردىا للؤحداث لا تقؼ عند ىيئة واحدة بؿ يتـ  سرد تكثر فيو الحركة حيث أف

فييا تداخؿ الأحداث مع بعضيا البعض فيناؾ انتقاؿ مف حدث إلى حدث أخر فيتـ ىناؾ 
 مزج بيف السرد.

 :في ىذا الكتاب قوؿ الساردونجد 

 أنجبنا أربعة أطفاؿ، وأكرمنا الله مف واسع فضمو-

 فبدلنا المنزؿ الصغير ببيت أكبر

 والبيت بأخر أكبر.

 كنت أسعى جاىدا كي أوفر لأسرتي مستوى ماديا أفضؿ كثيرا مما

 4عشتو أنا في طفولتي وشبابي

                                                             
 285، صبلاغة الخطاب وعمم النصصلبح فضؿ:  - 1
 38)خطة لقتؿ رجؿ دوف دليؿ(، ص أمنيتي أن أقتل رجلا،سعاد سمطاف الشامسي:  - 2
 285، صبلاغة الخطاب وعمم النصصلبح فضؿ:  - 3

 19ص)خطة لقتؿ رجؿ دوف دليؿ(، أمنيتي أن أقتل رجلا،سعاد سمطاف الشامسي:  -4
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وىو: "تبادؿ الكلبـ بيف إثنيف أو أكثر، وىو تواصؿ حيث  تمدت عمى الحواراع-2
يتبادؿ ويتعاقب الأشخاص عمى الإرساؿ والتمقي، ويتصؿ الحوار بأوثؽ سمات الحياة، وىي 

ديمومة في إقامة التواصؿ، وقد عرؼ الحوار تاريخيا بوصفو طريقة تعميمية منتجة ال
ويعرفو عبد المالؾ مرتاض ىو: "المغة المعترضة التي تقع وسط بيف المناجاة، . 1لممعرفة"

والمغة السردية. ويجري الحوار بيف شخصية وشخصية، أو بيف شخصيات وشخصيات آخرى 
ي بيذا أف في الحوار يكوف ىناؾ طرفاف أو أكثر حيث يكوف ونعن .2داخؿ العمؿ الروائي"

 فييا الأوؿ يتكمـ والثاني يجيب.

"نمط مف الحوار الداخمي الذي يمثمو عدـ الاىتماـ  :ىو الحوار الداخمي المباشر-أ
مما  ىو حوار يجري بيف الشخصية ونفسيا. 3بتدخؿ المؤلؼ، وعدـ افتراض أف ىناؾ سامعا"

وار سيطرة ضمير الغائب عمى المشيد الحواري فيو يعبر عف أفكار يلبحظ عمى ىذا الح
 الشخصية وتخيلبتيا بشكؿ مباشر مف الشخصية إلى المتمقي مف غير حضور المؤلؼ. 

وتؤثر المغة في الحوار المباشر، حيث يتكئ الكاتب عمى أساليب الاستفياـ، والتعجب 
ة مف الاضطراب النفسي والقمؽ والتشوش والتي تعكس الحيرة والتردد والقمؽ، مما يوحي بحال

أف  وقد وظفت الكاتبة "سعاد سمطاف الشامسي" ىذا النوع بكثرة في كتابيا "أمنيتيالفكري، 
 أقتؿ رجلب" ومثاؿ ذلؾ قوليا: 

 لا أدري لماذا تحولت ىكذا بعد لقائنا بو؟-

 ثرت فييا ىذه المقابمةأولماذا 

 بماذا تفكر؟ وكيؼ تشعر الآف؟
                                                             

وزارة الثقافة الييئة العامة السورية لمكتاب،  البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة،ـ: ميساء سميماف الإبراىي- 1
 171، ص2011دمشؽ، دط، 

 116، ص1998عمـ المعرفة، دط،  في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(،عبد المالؾ مرتاض: - 2

الربيعي، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، ، تر: محمد تيار الوعي في الرواية الحديثةروبرت ىمفري:  - 3
 44، ص2000دط،
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 1تخشاني أنا الآخر؟ىؿ أصبحت 

يا، يغمب شخصياتأحد لساف  لمكاتبة عمى نلبحظ أف ىذا الحوار الداخمي الذي وظفت
عميو الاستفياـ، فالشخصية غارقة في التساؤؿ مما يتـ عف ىواجس نفسية تنتابيا، فالزوج 

 إلى يتساءؿ ما الذي جعؿ زوجتو تتغير بعد ىذه المقبمة وغيرىا مف التساؤلات التي تبادرت
 ىذه الشخصية، كما نجده أيضا في موضع أخر في قوليا: 

 غرفة أخرى!إلى  انتقالوفيؿ أسألو عف سبب -

 2ـ عف السبب الذي يدفعو أحيانا لمغادرة السيارة وأنا معو.أ

خر يتغمب عميو الاستفياـ والتعجب، فالشخصية ىنا في حيرة مف أمرىا، آحوار داخمي 
تحدث نفسيا وتستغرب تصرفات زوجيا وتسأؿ عف  جعميافيذه الزوجة ينتابيا القمؽ الذي 

ىذا، فنلبحظ أف الكاتبة استعممت أسموب الحوار الداخمي ليتحدث كؿ إلى  أسباب التي أدت
في رسـ دوف أف يواجو، ونلبحظ ىنا أف ىذه التقنية ساعدت عمى حد كبير  زوج عف الأخر،

القارئ فأسموب الحوار الداخمي إلى  ياصورة الأخر وفؽ الرواية التي أرادت الكاتبة أف توصم
 المباشر ساىـ بشكؿ كبير في تعرية الأخر.

حوار أو حديث أجراه الشخص مع نفسو ليعبر  هو الحوار الداخمي غير المباشر:-ب
 عف أراءه أو تعميقو أو مشاعره.

لقد ورد ىذا النمط مف الحوار في كتاب "أمنيتي أف أقتؿ رجلب" بشكؿ ممحوظ حيث 
 ي عدة مواضيع نذكر منيا: "نجده ف

 لا أعمـ ما إذا كاف بإمكاني أف أغير مف الواقع الذي أعيشو-

 فأمحو الماضي، وأكتب بقممي واقعًا جديدًا

                                                             
 151ص أمنيتي أن أقتل رجلا،سعاد سمطاف الشامسي:  - 1
 116ص ،نفسهالمصدر  - 2
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 فحياتي لا ينبغي أف تتضرر مف وجود رج

 1ؿ يحمؿ في صدره قمب ممعونًا

  خر الزوج:الزوجة، ويأتي في المقابؿ صوت الآ ىنا تتحدث

 ه المرأةكـ ىي أنانية ىذ-

 ألا ترى أني أحؽ ليذا الوقت؟

 أخ وأخت ليشاركو الحياةإلى  ألا ترى أف طفميا يحتاج

 والاىتمامات؟

 2ألا ترى أنيا مقصرة كثيرًا في حؽ المنزؿ.

غير مباشرة فييا نوعا مف البوح، حيث يبوح كؿ الحوارات الداخمية نلبحظ أف ىذه 
الحوار يفترض سامعا، فالحديث لا يبدو طرؼ بمكنوناتو، وىذا ما يجعؿ ىذا النمط مف 

سامع ومتمؽ يبوح لو كلب الطرفيف بمكنوناتو، فالكاتبة إلى  حديثا لمنفس بؿ ىو حديث موجو
 وظفت ىذا النمط لتمنح لشخصياتيا مساحة لمبوح بمكنوناتيا.

ىو أحد أىـ الأسس التي يقوـ عمييا النص المسرحي، لأنو " الخارجي:الحوار -ت
اس في البنية الحوارية، إذ أف البنية تكوف أداة فاعمة في نسج العلبقات مع البني المادة الأس

الأخرى، فيو وجو مف وجوه استعماؿ المغة، وىو مف ىذه الناحية يفترض الغير، فالمغة عمى 
فالحوار  3الغير ولكنيا ىي الوجود لمغير..."إلى  حد تعبير سارتر، ليست ظاىرة مضافة

عائـ الأساسية التي يقوـ عمييا الحوار فيو يكوف بيف شخصيتيف أو الخارجي ىو أحد الد
 أكثر.  

                                                             
 70صأمنيتي أن أقتل رجلا سعاد سمطاف الشامسي:  - 1
 74ص ،نفسهالمصدر  - 2
، 1(، دار غيداء لمنشر ولمتوزيع، طضاني أنموذجاالبنية الحوارية في النص المسرحي )ناهض الرمقدس عمر محمد: - 3

 39، ص2012
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 أما أنت يا سيدي-

فاسمح لي أف أرسـ لؾ خطة مختصرة لنجاح علبقتؾ الزوجية ولمتخمص مف آلاـ 
 1الرأس التي تعتقد خطأ أف زوجتؾ ىي السبب فييا. 

ا ىذا النص، حيث تحاوؿ تصنفيا الكاتبة في ثنايمس في ىذا الحوار الخارجي رسالة تم
معالجة أحد المشاكؿ الزوجية والمتمثمة في اتياـ أحد الطرفيف الآخر، بأنو السبب في فشؿ 

عمى لساف الشخصية التي العلبقة، ومشاكمو حتى الصحية منيا، وترسـ لو خطة لمنجاح 
 تحاوره، فقد استطاعت أف تعبر عف أبعادىا الفكرية مف خلبؿ ىذه التقنية:

 ي موضع آخر:وتقوؿ ف

 ىنا يقوؿ لإحداىف:-

 عيناؾ حممي الذي سيكوف

 ويقوؿ لأخرى:

 2وحدؾ أنت كؿ النساء

ىنا الحوار خارجي، فالكاتبة تحاور المتمقي لترسـ لو ملبمح ىذه الشخصية المتمثمة في 
 خلبؿ ىذا الحوار أنو متعدد العلبقات.ىذا الرجؿ الذي يتجمى لنا مف 

دت الكاتبة رسـ صورة الأخر في ذىف القارئ، في كؿ مرة نستنتج أف تقنية الحوار ساع
الكاتبة مف خلبؿ  استطاعتأعطت الحوار لأحد الشخصيات إلا وكشفت الأخر أماـ القارئ، 

ىذه التقنية أف تسمط الضوء عمى الكثير مف المشاكؿ الزوجية لأف في كؿ مرة كانت الذات 
  المتحدثة تصؼ الأخر.

                                                             
 32صأمنيتي أن أقتل رجلا، سعاد سمطاف الشامسي:  - 1
 66ص ،نفسه صدرالم - 2
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وتقديـ الأشياء والكائنات والوقائع  عرض" :وىواعتمدت كذلؾ عمى الوصؼ -3
والحوادث المجردة مف الغاية والقصد في وجودىا المكاني والواقع عوض مف الزمني، 

ويعني بيذا أف الوصؼ مرتبط أكثر بالمكاف بدلا مف  1وأرضيتيا بدلا مف وظيفتيا الزمنية"
 ارتباطو بالزماف.

ي يتضمف الوصؼ: "ىو كؿ حكأف  (Gérard GENETTE) تويقوؿ جيرار جيني
نسب شديدة التغير، أصنافا مف التشخيص لأعماؿ أو أحداث سواء بطريقة متداخمة أو ب

". ىذا مف جية، ويتضمف مف جية أخرى Narrationتكوف ما يوصؼ بالتحديد سردا"
. Description"2تشخيصا لأشياء أو لأشخاص، وىو ما ندعوه في يومنا ىذا وصفا "

 الداخمية والانفعالاتوير المشاىد أو الشخصيات أو التعبير عف المواقؼ الوصؼ يقوـ بتص
 إذف يمكف اعتباره رسما دقيقا لصور الأشياء باستخداـ الكممات.

 ومف الأمثمة الواردة في ىذا الكتاب: 
 عقمية مثقفة ومتفتحةإلى  فقد كانت موصفات تمؾ الفتاة تشير

 تتفيـ أمور الحياة... 
 3ء المتعممة زوجة لي.ستصير ىذه الحسنا

 ىنا إذا في صدد وصؼ بعض ملبمحيا الفيزيائية والعقمية
 :قوليا أيضاوفي 

 يوما بعد يوـ تمؾ التجاعيد الساكنة عمى جبيتووتزداد 
 4يرمقني بنظرات صمبة

                                                             
، 1، تر: عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، المشروع القومي لمترجمة، القاىرة، طالمصطمح السرديجيرالد برنس: - 1

 . 58، ص2003
  78ص بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي(،ميداني: حميد لح- 2
 229صأمنيتي أن أقتل رجلا، سعاد سمطاف الشامسي:  - 3
 195ص المصدر نفسه،- 4



 سمات ما بعد انحداثة في انكتاب   انفصم الأول:
 

15 
 

تصؼ ملبمح زوجيا الفيزيائية وىو أنو أصبح مسف وىذا يظير مف خلبؿ تمؾ 
 التجاعيد التي ظيرت عمى وجيو

 موضع أخر: وفي

 تروقني تمؾ المناظر الطبيعية الراقية

 كـ أتمنى تسمؽ تمؾ الجباؿ البعيدة، شاىقة الارتفاع  

 1...أف أجرب التزحمؽ عمى ذلؾ الجميد الذي يغطي محيط الفيلب

 ىنا يصؼ المناظر الطبيعية بدقة

 2إف ملبمحيا الرقيقة وجسدىا النحيؿ.... ليما دور في انجذابي إلييا

 ورقتيا وجماليا الخارجي بحيث وصؼ جسدىا مفاتنياز ىنا يبر 

الذي  الكتابة الشعرية فيي تميـ القارئ أنو شعر مف حيث الشكؿأما ما يرتبط بمظاىر 
تطاع أف يتجاوز اس في تأثيث بعض نصوصيا، حيث أف الشعر الحديث اعتمدتو الكاتبة

ية والمباشرة والإيقاع بحيث حقؽ مف حدة الغنائ ،ر بعض قواعدىايغيالأسس القديمة، و 
الخارجي ما أتاح لمقصيدة أف تقترب مف لغة النثر ومكوناتو البنائية فالبناء نصي في الشعر 
المعاصر ينزع نحو الخروج عمى المفيوـ المتوارث لمقصيدة الغنائية أو إلغاء الحدود بيف 

صيا باعتماد وىذا ما سمح لمكاتبة بكتابة بعض نصو . 3الأجناس الأدبية في النص الواحد
وىو الذي يتجمى مف خلبؿ نظاـ الأسطر الشعرية ويعرؼ عمى أنو يتكوف القالب الشعري 

مف سطر واحد فقط أي ليس لو عجز كما أنو يعتمد عمى تفعيمة واحدة ليذا سمي بالشعر 
الحر. لأنو تحرر مف وحدة القافية والشكؿ ويتمتع شاعره بحرية التنويع في التفعيلبت وفي 

                                                             
 225ص ،أمنيتي أن أقتل رجلاسعاد سمطاف الشامسي:  - 1

 177ص المصدر نفسه، - 2
 13، ص2001، 4البيضاء المغرب، ج، مساءلة الحداثة، الدار الشعر العربي الحديثيس محمد: نب - 3
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صيدة، بينما يمتزـ في تطبيؽ القواعد العروضية التزاما كاملب، استخدـ الشعر الحر طوؿ الق
قبؿ الخمسينيات واتخذ مسميات وأنماط مختمفة. تـ اتباعيا مف قبؿ نقاد وباحثيف مختصيف 
أطمقوا عميو في بداية ظيوره الشعر المرسؿ والشعر الجديد وشعر التفعيمة. ولكف فيما بعد 

إذف كانت ىذه طريقة الكتابة لدى سعاد سمطاف . عمى مسمى الشعر الحرذلؾ تـ الإجماع 
 الشامسي يتجمى فيما يمي:
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مف الشكؿ  والذي يقتربالكاتبة  اعتمدتوتظير الصور أعلبه الشكؿ النصي الذي 

ما يعني أنيا اعتمدت عمى التشكيؿ البصري في ذلؾ، حيث تعود بداياتيا  ،الشعر الحر
الشعر البصري لـ يكف ابتكارا مف ابتكارات فترة  ، حيث أفالعيد الإغريقيإلى  الأولى

كما  ؽ.ـ(، 330الحداثة بؿ نجد جذوره القديمة تمتد لدى الشاعر الإغريقي سيمياس )
تجميات الحداثة الشعرية في القصيدة النسوية "في كتابيا  "سعاد طبوش"ذلؾ إلى  أشارت

وقد ازدىر ىذا الشعر بعد ذلؾ عندما كانت " :الصورةبعد أف طبقت عمى قصيدة  "الجزائرية
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المشجرات كما في تمؾ القصائد التي يمكف أف تكوف قراءتيا أفقيا. شكلب منفصلب وشائعا 
لدى الشعراء ذو التوجييات الدينية المعادية الأيقونات، ثـ عاد ىذا الشعر خلبؿ عصور 

عت مكانتو بوصفو نوعا مف العبث إذا النيضة والباروؾ، وخلبؿ القرف الثامف عشر فقط تراج
قورف بالفف الراقي أو العالي القيمة، لكنو لـ يختؼ تماما، ثـ عاد بشكؿ قوي في نياية القرف 

فقد كاف ازدىار ىذا الشعر أثر في تغيير شكمو مف الشكؿ العادي إلى  .1التاسع عشر"
 الشعر الحر أي الأسطر الشعرية.

أنيا اعتمدت " :عمى التجربة المباشرة الإدراؾ اعتماداأفادت نظرية الأشكاؿ في مجاؿ 
اعتمدت عمى التجربة المباشرة، والجيشطالتيوف يقمموف و  لكؿ سيكولوجيا، عمى نقطة انطلبؽ

مف دور الانتباه والثقافة في الوظيفة الإدراكية عبر المعطيات البصرية، فيـ يروف أف العالـ 
 .2"ظرة المتألمةوالصور يفرضاف بنياتيا عمى الذات النا

"أنو ىو كؿ ما يمنحو النص لمرؤية سواء أكانت الرؤية  :حيث يعرؼ التشكيؿ البصري
حيث أف  3عمى مستوى البصر / العيف المجردة، أـ عمى مستوى البصيرة / عيف الخياؿ".

التشكيؿ البصري يتعمؽ بمجاؿ الرؤية، ويدؿ عمى أف النص مطبوع عمى صفحة مف ورؽ، 
 .ص فرصة تأويمو وقراءتوويتيح لنا الن

ولا تعتبر "الكتابة تنظيما للؤدلة عمى أسطر أفقية ومتوازية فقط. إنيا قبؿ كؿ شيء 
يتشكؿ النص  حيث4"توزيع لبياض وسواد عمى مسند ىو في عموـ الحالات الورقة البيضاء

حيث  .انطلبقا مف بياض الورقة ويعتبر النص الطباعي مف اىـ مكونات الفضاء الشعري
تنطمؽ التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث:  .كوف مف عدد لانيائي مف الأمكنةيت

                                                             
(،  تجميات الحداثة الشعرية في القصيدة النسوية الجزائريةسعاد طبوش: - 1 )قصيدة الصورة أنموذجا(، )مجمة أفاؽ لمعموـ

 137، ص2015جواف، 17جامعة الجمفة، ع
 18ص  1991، 1، المركز الثقافي العربي، طالشكل والخطاب )مدخل لتحميل ظاهرتي(محمد الماكري:  - 2
، 1، النادي الأدبي بالرياض والمركز الثقافي العربي، طالتشكيل البصري في الشعر العربي الحديثمحمد الصفراني:  - 3

 18، ص2008
 103، صالشكل والخطاب )مدخل لتحميل ظاهرتي(محمد الماكري:  - 4
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إلى  "مف إطار نظري ىو إطار سمات الأداء الشفيي، وقد انتقؿ معظـ الشعراء جراء ذلؾ
الإبداع والتداوؿ عبر المكتوب، حيث أف جزء مف النصوص في ىذا الأداء الشفيي قد غاب 

حيث أف . 1"لمكتابة نقمو إليو في ظؿ غياب صوت وجسد الشاعر عف المتمقي لأنو لـ يتسف
 .وقع جداؿ بيف الشفيي والمكتوب

 :سنقوـ بتقطيع ىذا البيت لنري إذا كاف شعرًا

 لـ أشعر بجدوى شَكوايَ إليؾ

/0 /0/0 //0/0 /0/0// /0/ 

 جحيمف يسيطر عمى حياتي بأسرىا

//0/0 //0//   //0 //0/0 //0//0 

ؿ ىذا التقطيع ىذه الكتابة تشبو فقط الشعر الحر مف حيث الشكؿ إذا نلبحظ مف خلب
أما مف حيث المضموف تنعدـ الأوزاف والقافية ولا نستطيع تقطيعو عروضيًا مثمما يكوف في 

 .الشعر الحر

كتاب "أمنيتي أف إلى  يطرح ىذا الكتاب إشكالية مف إشكاليات التجنيس فعندما نرجع
 كما أسمفنا مف القوؿ، شامسي نجد أنيا غيبت عنصر التجنيسأقتؿ رجلب"  لسعاد سمطاف ال

ما وىذا يتجمى مف خلبؿ العتبات النصية ومتف الكتاب وىذه خاصية مف خصائص الكتابة 
ب عنصر التجنيس، وليذا يصعب عمينا ييتعمدوف تغي الكتاب المعاصروفبعد الحداثية ف

إلى  وف الرسالة فعندما نعودتصنيؼ ىذا الكتاب أىو رواية أـ نص سردي أـ فف مف فن
 معضمة تداخؿ الأجناس الأدبية في العمؿ الأدبي ما بعد الحداثي إشكالية نوعية النص نشير

ما اقترحو جيرار جنيت كبديؿ عف نظرية الأجناس الأدبية المتبمورة عبر العصور بحيث إلى 
يتو الجنسية ليس مف المفروض أف يعرؼ النص. وبالتالي ليس مف المفروض أف يظير نوع

                                                             
 14، ص التشكيل البصري في الشعر العربي الحديثمحمد الصفراني:  - 1
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لا تتخذ الرواية عمى أنيا رواية بشكؿ صريح ولا القصيدة أنيا قصيدة كذلؾ، لأف الجنس ما 
ىو إلا مظير لا يتحدد البيت عمى أنو بيت ولا النثر ولا الحكاية عمى أنيا حكاية فيذا 

ند ع .1الإبداع لا فائدة مف تحميؿ التجنيس النصي الجمعي الذي سيادتو التأويؿ بدؿ الفيـ
فيي استغنت عف الكتابة العادية  ،خرىنجدىا مغايرة لشكؿ الكتابات الأ كتابتحميمنا لم

والأجزاء  نصوصيا اتسـ شكميا شكؿ الشعر الحر بعض القديمة وأبدعت، بحيث كتبت
 .تتوافؽ في شكميا شكؿ القصيدة الحرة ،الأخرى بنصوص السرد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
في المّغة  مذكرة لنيؿ شيادة الماجيستير جدل الحداثة وما بعد الحداثة في نص سيمورغ لمحمد ديب،ز نعماف، عزي - 1

   20ص، 2009والأدب العربي، جامعة مولود معمري تيزي وزو، 
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 لكتابة ما بعد حداثية:ة كسمة من سمات االبنيالمبحث الثاني: 

"نسؽ مف التحويلبت لو قوانينو بأنيا:  البنية Jean Piaget "اجيويجاف ب"يعرؼ 
 "1الخاصة باعتبارىا نسؽ في مقابؿ الخصائص المميزة لمعناصر

التعاقب والمنطؽ أو التتابع والبنية أو  :تعني Roland Barthes "رولاف بارت"وعند 
 2"يالزماف والمنطؽ في النص السرد

يراىا أنيا: "شبكة العلبقات الحاصمة بيف  Gerald Prince"جيرالد برنس"وعند 
مكونات عديدة لمكؿ وبيف كؿ مكوف عمى حد والكؿ فإذا عرفنا لحكى بوصفو يتألؼ مف 

إذف نستنتج أف  3"قصة أو خطاب إذف تكوف بنيتو ىي شبكة العلبقات بيف القصة والخطاب
وخاضعة لتغيرات فإف حدث تغير في أي عنصر يحدث تغير البنية نظاـ قائـ عمى التنوع 

 خر.في العنصر الآ

إف طبيعية الكتاب استدعت دراسة بنيتو، حيث تجمى لنا فيو خروج الكاتبة عف نمط 
وأسمت كؿ جزء ب "رواية" مثؿ )الرواية  أجزاءإلى  الكتابة المألوفة، حيث قسمت كتابيا

ذه العناويف الرئيسة عناويف فرعية، كما ىو موضح ليوضعت الرواية العاشرة( و إلى  الأولى
 في الرسـ التالي:

                                                             
 31، صشارع كامؿ صدقى )الفجالة(، دط ، مكتبة مصر)مشكلات فمسفية( مشكمة البنيةزكريا إبراىيـ:  - 1
 18، ص3، مكتبة الأداب، طمشكمة البنية السردية لمقصة القصيرةلرحيـ الكردي: عبد ا - 2
 191، ص1، ترجمة السيد إماـ، ميربت لمنثر والمعمومات، القاىرة، طقاموس السردياتجيرالد برنس:  - 3
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 العناوين الفرعية

 أمنيتي أن أقتل رجلا

 الرواية الأولى:

معو لـ يعد لي قيمة 
 

 ،لقد كرىت حياتي معؾ
وبإمكاني أف أتزوج مف الغد 

 ألؼ امرأة غيرؾ
 

 الخطة الأولى لتحقيؽ
 الأمنية الأولى

 
 عزيزي الرجؿ أرجو أف

تقرأ آخر نص في الخطة 
 لحماية نفسؾ

:ثانيةالرواية ال  
 عشرة أعواف وأنا في مذلة

 دائمة وانكسار
 

 قد أكوف مجنونا كما
يصفني البعض وقد أكوف 

 أعقؿ منيـ جميعا
 

الخطة الثانية لتحقيؽ الأمنية -
 الثانية
 

عزيزي الرجؿ لحظة اىدأ -
فحة مف قميلب واقرأ آخر ص

 الخطة أو اجعؿ أحدا يقرأىا لؾ

:ثالثةالرواية ال  
 لقد مزقت كؿ رسائمنا

القديمة...ىؿ تشعر بتحسف 
 الآف؟

 
 كؿ ما كنت أبحث عنو

 ىو الحب
 

الخطة الثالثة لتحقيؽ الأمنية -
 الثالثة
 

رجوؾ سيدي أف تقرأ حتى أ-
آخر الصفحات.. . نعـ بعد 

 صفحات خطة زوجتؾ

:رابعةالرواية ال  
 ستكوف حياتنا أجمؿ في

 بيت عائمتي
 

 أصبحت ممزقا بيف
عائمتي الكبيرة وأسرتي 

 الصغيرة...
 

الخطة الرابعة لتحقيؽ الأمنية -
 الرابعة
 

 عزيزي الرجؿ احذر مف القادـ-

:خامسةالرواية ال  
 إلى متى سأظؿ أنا الشمعة

لتنير التي تحترؽ وحدىا 
 ظلبمؾ الدامس؟
 

 يبدو أف أحاديث الخطوبة
مدىونة بالزبدة وفور أف تطمع 

 عمييا شمس الزواج تذوب
 

الخطة الخامسة لتحقيؽ -
 الأمنية الخامسة

 
عزيزي الرجؿ ... أتنمى أف -

أراؾ تثور أو تغضب أو تصرخ 
 عند قراءتؾ لمخطة
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 العناوين الفرعية

:السادسةالرواية   

 ييينني فأبدي لو مف
 الاحتراـ ما يميؽ بو كرجؿ....

 
حت تخشاني أنا ىؿ أصب

الآخر أـ أنيا مازالت تخشاه 
 ىو؟

 كيؼ لمملبئكة ألف تعاشر
الشياطيف دوف أف تشعر 

 ! بحرارة النار
 

 الخطة الأولى لتحقيؽ
 الأمنية الأولى

 
عزيزي الرجؿ أرجو أف 

:ثانيةالرواية ال  
 عشرة أعواف وأنا في مذلة

 وانكساردائمة 
 

 قد أكوف مجنونا كما
يصفني البعض وقد أكوف 

 أعقؿ منيـ جميعا
 

الخطة الثانية لتحقيؽ الأمنية -
 الثانية
 

عزيزي الرجؿ لحظة اىدأ -
قميلب واقرأ آخر صفحة مف 
 الخطة أو اجعؿ أحدا يقرأىا لؾ

:ثالثةالرواية ال  
 لقد مزقت كؿ رسائمنا

القديمة...ىؿ تشعر بتحسف 
 الآف؟

 
 كؿ ما كنت أبحث عنو

 ىو الحب
 

الخطة الثالثة لتحقيؽ الأمنية -
 الثالثة
 

أرجوؾ سيدي أف تقرأ حتى -
آخر الصفحات.. . نعـ بعد 

 صفحات خطة زوجتؾ

:رابعةالرواية ال  
 ستكوف حياتنا أجمؿ في

 بيت عائمتي
 

 أصبحت ممزقا بيف
عائمتي الكبيرة وأسرتي 

 الصغيرة...
 

الخطة الرابعة لتحقيؽ الأمنية -
 الرابعة
 

 القادـعزيزي الرجؿ احذر مف -

:خامسةالرواية ال  
 إلى متى سأظؿ أنا الشمعة

التي تحترؽ وحدىا لتنير 
 ظلبمؾ الدامس؟
 

 يبدو أف أحاديث الخطوبة
مدىونة بالزبدة وفور أف تطمع 

 عمييا شمس الزواج تذوب
 

لتحقيؽ  الخطة الخامسة-
 الأمنية الخامسة

 
عزيزي الرجؿ ... أتنمى أف -

أراؾ تثور أو تغضب أو تصرخ 
 عند قراءتؾ لمخطة

:السادسةالرواية   
 ييينني فأبدي لو مف

 الاحتراـ ما يميؽ بو كرجؿ....
 

 ىؿ أصبحت تخشاني أنا
لآخر أـ أنيا مازالت تخشاه ا

 ىو؟
 

 كيؼ لمملبئكة ألف تعاشر
الشياطيف دوف أف تشعر 

 ! بحرارة النار
 

 الخطة السادسة في تحقيؽ
 الأمنية السادسة
 

 عزيزي الزوج تأمؿ
وابتسـ.. عزيزي الطميؽ... 

 احذر

:سابعةالرواية ال  
 يسألونني عف سبب تيرب

 أبييـ مف موعد إنجابيـ...
 

 كؿ ما أريده ىو أف يتعود
كؿ منا عمى الآخر... أريد 
أف نستمتع بالحياة قبؿ أف 

 ننجب
 

ة السابعة لتحقيؽ الأمنية الخط-
 السابعة
 

ىؿ ممكف أف تغمؽ عينيؾ -
سيدي وتنتظر إلى نياية 

 الصفحات

:ثامنةالرواية ال  
 أسعدني أف أتزوج مف

 الله رجؿ يخاؼ
 

 ىؿ حقا ىذا ما أبحث
 عنو؟

 

الخطة الثامنة لتحقيؽ الأمنية -
 الثامنة
 

عزيزي الزوج ىوّف عمى -
 نفسؾ قميلب

:تاسعةالرواية ال  
 كاف يخبرني بأنني شديدة

التعقيد وأف الحياة مف حولنا 
 أجمؿ عمى طريقتوستصبح 

 
 كانت أمي توصيني دائما

يا بني حيف تتزوج اختر 
المتعممة المثقفة التي تحافظ 

 عمى تقاليد مجتمعنا
 

الخطة التاسعة لتحقيؽ الأمنية -
 التاسعة
 

سيدي لحظة مف فضمؾ تميؿ -
وتمعف بعدما تنتيي زوجتؾ مف 

 تنفيذ خطني

:عاشرةالرواية ال  
 كاف ىدفي أف يعجب بي

 ويحبني تماما كما أحببتو
 

 لا تحزني يا طير، فنحف
 في غابة البقاء فييا للؤقوى

 

الخطة العاشرة لتحقيؽ الأمنية -
 العاشرة
 

 أخي العزيز... ىنالؾ أمؿ-
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اعية، وىي المشاكؿ صدد سرد قضية اجتمب مضموف الكتاب نجد أنياإلى  عناوعند رجو 
 ،و ليـ بعض النصائحتوجو فييا أف ترشد كلب الطرفيف حاوؿ تالتي  ،الزوجية

عف ما تعانيو فيو الكاتبة رواية الأولى التي عنوانيا "معو لـ يعد لي قيمة" تتحدث ففي ال
 المرأة مع زوجيا بحيث ركزت فيو عمى حرية المرأة التي قيدىا الرجؿ واقترحت ليا حلب

 الله وانتقمتإلى  وخطة لكلب الطرفيف مف أجؿ حؿ مشاكميما بحيث أوصتيـ بالتفاىـ والدعاء
عشرة أعواـ وأنا في مذلة دائمة وانكسار" تتحدث فيو عف الاعتداء "نية الثاالرواية إلى 

الجسدي والمعنوي مف طرؼ زوجيا بحيث يقسو عمييا ويشكو ىو أيضا مف برودىا وعدـ 
ذا الحؿ لتجنب ىو زوج أمو الذي عاممو بقسوة وعنؼ ولي اأف ما جعمو شخص قاسي اتفيمي

الطبيب النفسي إلى  تنفصؿ عنو أو أف يمجأمف أسموبو اليمجي أو  كؿ ىذا ىو أف يغير
لممعالجة مف أجؿ الاستمرار في ىذه العلبقة وواصمت بسردىا رواية بعنواف لقد مزقت كؿ 

ىماليا وىو  فيو رسائمنا القديمة ىؿ تشعر بتحسف الآف؟ ركزت عمى خيانة الرجؿ لزوجتو وا 
خرى أض النصائح وخطة بعإلى  عمدت وفيو عدـ اىتماـ زوجتو بسبب عممياأيضا كاف مف 

وىي التخمص مف كؿ ىذه الحروب والصراعات المتكررة أوصتيـ بالطلبؽ أو أف تستمر 
الصواب وتتفيـ سبب خيانتو ليا وتطمب منو أيضا أف يناقش زوجتو إلى  بالعلبقة بالعودة

ذلؾ رواية رابعة بعنواف إلى  ويجد حؿ نيائي مف أجؿ أف يجداف السعادة معًا وأضافت
نا أجمؿ في بيت عائمتي" والسبب الأساسي في تعكر صفو العلبقة الزوجية ىو حورية "حيات

وعدـ التزامو بالمبادئ الدينية عكس زوجتو الممتزمة وىذا ما يكرىو فييا  .الرجؿ المطمقة
جبارىا عمى العيش في بيت أىمو، والخطة الأساسية لإصلبح ىذا الخراب بينيما ىو  وا 

ج مع عائمة زوجيا، وتقترح لو أف يأخذىا في نزىة ويقدـ ليا اليدايا التفاىـ ومحاولة الإدما
ليشعرىا بأىميتيا وأف يبعد عائمتو عف مشاكمو الخاصة. وعرضت لنا في الرواية الخامسة: 

إلى  نا الشمعة التي تحترؽ وحدىا لتنير ظلبمؾ الدامس؟" حيث أشارت فيوأ"إلى متى سأظؿ 
ة في غرفتيا فكلبىما عنيديف ولي نقص المشاكؿ كانت ىجراف الرجؿ لزوجتو وتركيا وحيد
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وأف تتقبؿ طباعو وأف تغيره للؤحسف، وىو  فيـكلب الطرفيف ويزيموا سوء ال الخطة أف يتحاور
أيضا يجب عميو أف يضحي مف أجميا ويحاوؿ أف ييتـ بيا، ووصمت الأحداث في الرواية 

كرجؿ" المشكمة ىي أف رجميا الأوؿ  السادسة: "ييينني فأبدي لو مف الاحتراـ ما يميؽ بو
أىانيا وأذؿ كرامتيا فكاف الطلبؽ ىو الخلبص الوحيد لمعلبقة ولكف استمر في غيرتو منيا 
حتى بعد زواج كؿ منيما فيو نادـ عمى تركيا لرجؿ آخر والحؿ لمخلبص مف كؿ المشاكؿ 

معيا، ويعرؼ  ىو أف تثؽ برجميا الثاني وأف تنسى الماضي المييف وىو أوصتو أف يصبر
جميع مخاوفيا، أما بنسب  ؿيفترؽ معيا أبدا وأف يزيتفصيؿ حياتيا وأف يعدىا وعدا أف لا 

لمطميؽ أوسطو أف يفيـ بزوجتو الثانية ولا يفسد علبقة زوجتو الأولى، وأف لا يكرر ما فعمو 
ب ووصمت الحكي في الرواية السابعة: "يسألونني عف سب .في الماضي مع علبقتو الحالية

المرأة مف الأمومة لأنو لا يرغب أف  تحريـ موعد إنجابيـ" المشكمة تكمف في تيرب أبييـ مف
يكوف أب لأنو يريد أف يستمتع في حياتو ويسافر ولكف زوجتو حزنت فيي أرادت أف تكوف 

وىو يشكو مف عدـ تفيمو لأنو يخاؼ أف تيممو بعد الزواج، والمحظة كانت أف  .أما لأولاده
ا بحبيا لو ميما كانت الظروؼ وأف تأخذه في نزىة عادية مع الأصدقاء ليرى تطمئف زوجي

وصتو ألا يحرـ أنجاب، وبنسبو لرجؿ أطفاليـ مف أجؿ أف يتأثر وتكوف لو رغبة في الإ
زوجتو مف أف تكوف أمًا. وفي الرواية الثامنة: "اسعدني أف أتزوج مف رجؿ يخاؼ الله" بحيث 

ديد حياؿ زوجتو أي التعصب الديف جعميا سجينة في بيتيا عرضت فييا التزاـ الرجؿ الش
حزينة، فكؿ شيء حراـ عنده، وىو حزيف لأف زوجتو لـ تدرؾ أنو يخاؼ الله ولا يريد أف 
يعصي الله فييا ويبعدىا عف الحراـ، وىذا ىو سبب التزامو نحوىا والخطة لتفادي كؿ ىذا 

 فيما يزعجيا وأف تستعيف بالصبر والدعاء التعصب بينيـ ىو أف تتنازؿ قميلب وتناقش زوجيا
، وىو أوصتو أف لا يضغط عمى زوجتو والابتعاد عف التشدد، وواصمت إلى  الله كؿ يوـ

سردىا لمرواية التاسعة: "كاف يخبرني بأنني شديدة التعقيد، وأف الحياة مف حولنا ستصبح 
ـ اىتمامو بالجانب الديني أجمؿ عمى طريقتو"، تشكو المرأة ىنا مف حرية الرجؿ المطمقة وعد

ومف كرىيا لو وىو يشكو مف عدـ تقبميا للبفتتاح وتغير حالتيا والتحضر والخطة لتحقيؽ 
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الأمنية التاسعة، فكانت كما يمي: ىي يجب عمييا اف تتخمص مف مشاعرىا السمبية وتحاوؿ 
لى إ أف تحبو واف تضحي مف أجمو وتصبر عمى تصرفاتو لاستمرار علبقتيما. وانتقمت

كمة ىو أف زوجيا الرواية العاشرة: "كاف ىدفي اف يعجب بي ويحبني تماما كما أحبتو". المش
و المقرب ولا يستطيع اف يتركو وىذا ما جعمو يعيشوف في مشاكؿ مع شاذًا، يحب صديق

زوجتو وىو يتعصب لأنو لـ تتفيـ ظروفو وليذا كانت الخطة الأخيرة لصمح بيف الطرفيف، 
 الله ليشفيو.إلى  ج والدعاءلبو زوجيا وتوصيو بالعأف تتفيـ حال ىي

حاولنا في ىذا العنصر توضيح بنية الكتاب وموضوعو باعتبار البنية والموضوع 
اختيار مف قبؿ الكاتبة، وىذا الاختيار يعكس طريقة كتابتيا، لكننا عمينا في المقابؿ البحث 

وعلبقة العنواف الرئيسي  ،مف جية بيف ىذه الأجزاء المكونة لمكتاب عف العلبقة التي تربط
 لمكتاب بالعناويف الفرعية والمتف.

أنو مف بيف أىـ عناصر " :العنواف (Gérard GENETTE)يعرؼ جيرار جينيت
المناص )النص الموازي( ليذا فإف تعريفو يطرح بعض الأسئمة عمينا في التحميؿ، فجياز 

كلبسيكي كعنصر ميـ، كونو العنونة كما عرفو عصر النيضة أو قبؿ ذلؾ، العصر ال
مجموع معقد أحيانا أو مربؾ، وىذا التعقيد ليس لطولو أو قصره، ولكف مرده مدى قدرتنا 

مضمونو ويجذب إلى  يعد العنواف عنصر أساسي لمنص حيث يشير 1عمى تحميمو أو تأويمو"
 القارئ للبطلبع عمى ذلؾ النص.

سـ لممادة المكتوبة، إنو توسيـ وورد العنواف عند محمد بازي أنو: "إظيار لخفي وو 
ظيار، فالكتاب يخفي محتواه، ولا يفضح عنو ثـ يأتي العنواف ليظير أسراره، ويكشؼ  وا 

 2العناصر الموسعة الخفية أو الظاىرة بشكؿ مختزؿ وموجز".
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سرار وكتماف لمحتوى لا يريد  خفاء، ترميز وا  وقاؿ أيضا أف العنواف ىو: "دس وا 
و، إنو بمثابة رسالة مشفرة تضمف التواصؿ بيف طرفي يتفاىماف المرسؿ إطلبع الآخر عمي

 1بطريقة خاصة"

المؤسس الأوؿ لعمـ العنواف حيث قاـ: "برصد العنونة  (Léo.H.Hock) يعد ليوىوؾ
رصدا سميوطيقيا مف خلبؿ التركيز عمى بناىا ودلالتيا ووظائفيا وقد عرفو أيضا جميؿ 

 2نية، يمكنيا أف تثبت في بداية النص مف أجؿ تعيينو"حمداوي أنو مجموعة مف الدلائؿ المسا
حيث جعؿ ليوىوؾ العنواف علبمة لسانية تعرفنا بمحتوى النص وجماليتو وغرضو جذب 

 الجميور والقراء.

يرى العناويف عبارة عف أنظمة دلالية   (ROLAND BARTHES)أما رولاف بارت
يديولوجية، وىي رسائؿ مسكوكة  ،واجتماعيةسيميائية تحمؿ في طياتيا قيما أخلبقية،  وا 

 3.مضمنة بعلبمات دالة مشبعة برؤية العالـ، يغمب عمييا الطابع الإيحائي

 العنوان: 

أعماؿ إلى  نلبحظ مف خلبؿ اطلبعناكتاب "أمنيتي أف أقتؿ رجلب" إلى  رجوعناعند 
عناية  الكاتبة "سعاد سمطاف الشامسي"، نلبحظ مدى تفنييا في صناعة عناوينيا حيث أولت

غواره ونجد العنواف  ،لاختيارىا للؤلفاظ فالعنواف ىو بوابة العبور تمنح قارئيا كشؼ الكتاب وا 
يتكوف مف عنواف رئيسي وىو "أمنيتي أف أقتؿ رجلب" وأخر فرعي "خطة لقتؿ رجؿ دوف دليؿ" 

ئ فيي أضافت ىذا العنواف لتدعـ العنواف الرئيسي لأنو كاف غامضا وحاولت أف تساعد القار 
وليذا نرى أف ىذا العنواف ليس قتلب حقيقيا بؿ ىو عبارة  ،قميلب ليستوعبو ويفيـ ما تممح إليو

مستبد ولا يفيميا وجعميا تعيسة وتريد أف تجعمو شخصا أخر  قتؿ خيالي لأف ذلؾ الرجؿعف 
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درىا في البيت ويسعدىا ويسعد اتيا ويفعؿ المستحيؿ مف أجميا ويقيحبيا ويستجيب لرغب
فيي لا تريد أف تكوف مجرمة بؿ أرادت أف تمحو الشخص السمبي وتضع  ،الصغيرة عائمتيا

يجابيا تريد أف  وتعيش معو مدى الحياة، فييلتحقؽ أحلبميا معو  ،مكانو شخصا لطيفا وا 
 تتخمص مف المشاكؿ التي تعاني منيا في زواجيا.

وؿ التي أضافت العنواف الفرعي "خطة لقتؿ رجؿ دوف دليؿ" ىو مجموعة مف الحم
الطلبؽ وأف إلى  الكاتبة لكلب مف الطرفيف )الرجؿ والمرأة( مف أجؿ أف لا يصلب ااقترحتي

 يتخمصا مف المشاكؿ الزوجية ويفيـ أحدىـ الأخر.

"يعد الغلبؼ العتبة الأولى التي تصافح بصر المتمقي لذلؾ أصبح محؿ عناية واىتماـ 
فضاء مف إلى  الحاملبت الطباعية الشعراء الذيف حولوه مف وسيمة تقنية معدة لحفظ

المحفزات الخارجية والمواجيات الفنية المساعدة عمى تمقي المتوف الشعرية، وعمى ىذا 
الأساس يمكننا رصد أبرز أنماط التحولات التي طرأت عمى إخراج أغمفة كتب الشعر العربي 

 1".الحديث

 الألوان:

شارية يعمؿ الموف في الكتابة الإبداعية بوصفو علبمة سي ميائية تؤدي وظائؼ دلالية وا 
 .متنوعة تناسب الوضع الكتابي وحالاتو

 2إذف الألواف ىي التي توحي بالفكرة لممؤلؼ بطريقة فنية متميزة.

 المون الأسود:

بالظلبـ الجوىري فيو يعكس  يرتبط حيث ،لذي يطغى غلبؼ الكتاب ىو الأسودالموف ا
ا أي كرىيا لزوجيا الذي لا يفيـ مأساتيا ويؤنسيا حزف شديد وألـ ومعاناة المرأة داخؿ بيتي
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ويعكس ندميا وغضبيا وأحلبميا المحطمة مع زوج أسرتيا وجعميا تفكر في التخمص منو 
وترجع سعادتيا وحريتيا المسموبة مف ظالـ  ،حتى لو عف طريؽ القتؿ الميـ أف يبتعد عنيا

المرأة وتمردىا عمى زوجيا  لا يفقو في الحب شيء ويمكف أيضا أف يدؿ عمى قوة .وخائف
 .وصلبتيا وأناقتيا وشدة جماليا، فالموف الأسود لوف الفخامة والأناقة

 المون الأحمر:

وأيضًا يظير في الغلبؼ الموف الأحمر وىو لوف الوشاح الذي ترتديو المرأة وغطت بو 
 ،ى المرأةفالموف الأحمر يعبر عف الحب وحرارة الإيماف والغيرة والعمؿ والشغؼ لد ،وجييا

وروحيا النظيفة وشيوتيا  ،ويعكس شجاعتيا وقوتيا وصبرىا وحكمتيا في حؿ مشاكميا
 .وأيضا يعبر عف الدـ والقتؿ فالموف الأحمر لوف الدماء ،وغموضيا

 ،فالغلبؼ يعتبر مؤشرا لو قيمتو الدلالية في إشارة مبكرة عما يحتويو الجنس الأدبي
جد سعاد سمطاف الشامسي جعمت مف الموف الأسود الذي ففي رواية "أمنيتي أف أقتؿ رجلب" ن

الظمـ والقير الذي عاشتو الزوجة. كما يعد تعبيرا لمحالة إلى  يرمز ،غطى أجزاء الغلبؼ
 ،النفسية التي عشتيا فيي كانت ضحية زواج فاشؿ وأسيرة لرجؿ مستبد لا يفيـ مشاعرىا

فالموف الأحمر يدؿ عمى الحب  ولكف رغـ كؿ ما عانتو ىناؾ بصيص أمؿ فيي لـ تستسمـ.
فالموف الأحمر يعكس التوىج ورمز لميدوء  ،والمشاعر الدافئة فحتى لو أف الظمـ سائد

غلبؼ الكتاب المراد دراستو لاكتشفنا أف الشكؿ الطباعي لمغلبؼ إلى  فإذا التفتنا ،والطمأنينة
نمط  .نصر التجنيسكما أف التحفيزات التجنيسية تصرح غياب لع ،لا علبقة لو بمتف النص

الصورة الفتوغرافية لطالما كانت الصورة البصرية بوصفيا مدركا حسيا موضوعيا تمثؿ بعدا 
نساف، نمط الموحة الشكمية تعتبر ىذه النفسية مشتركة جوىريا في خمؽ توازف المعرفي لدى الإ

 بيف الرساـ والمؤلؼ وتكوف بوضع لوحة تشكيمية مختارة بعناية عمى صفحة الغلبؼ
الشعرية ، الأمامي، وقد أنتشر ىذا النمط يشكؿ بشكؿ كبير مع الأعماؿ الإبداعية خاصة

 .كيفية التعامؿ مع المتف الشعريإلى  منيا، ذلؾ ييدؼ تحفيز القارئ أي المتمقي وتوجييو
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ما بعد الحداثية أصبحت حداثية بعدما كانت ىامشا فقط وليا  لكتابةإذا نستنتج أف ا
اع الأدبي، وفي النياية نجد أف ىناؾ تسمسؿ للؤحداث وربط منطقي في بددور فعاؿ في الإ

 الروايات حتى لو أنيا كانت تتحدث عف موضوع واحد في روايات مختمفة.

 المبحث الثالث: المرأة كموضوع مركزي في الكتاب:

في كتابتيا بنية جديدة غير  اتبعتتجمى لنا مف خلبؿ المبحث السابؽ أف الكاتبة 
ىي بنية تتسـ بالمابعد حداثية غير أف ىذه السمة المابعد حداثية ليست السمة مألوفة، و 

نما نجد سمات  ، تركيز الكاتبة عمى موضوع المرأة خرى منياأالوحيدة الموجودة في الكتاب وا 
ميمشة مف جميع  قضية المرأة في البداية كانتكموضوع أساس ومركز في كتابيا، حيث أف 

ع حريتيا ووضع ليا قيود، فقد كاف الرجؿ ىو السمطة الوحيدة مما النواحي فقط سمب المجتم
فيـ يسمبوف حريتيا بسبب فيميـ  ،تسبب في انعزاليا وحبست نفسيا في البيت بيف الجدراف

صارما يمنعيا مف تحقيؽ أحلبميا، فالرجؿ  التزاما امرأتوالرجؿ مع  التزاـالخاطئ لمديف وىو 
أبنائيا والعمؿ في البيت ولا يحؽ ليا الخروج أو ارتداء يراىا عمى أنيا أـ عمييا تربية 

 ،الملببس والتعمـ والكتابة وأف تنخرط في مشاريع، ويسيء معاممتيا ويستعمؿ العنؼ معيا
لا  الانحطاطوكانت في غاية  ،محرومة ،مسموبة الحقوؽ ى،فيي كانت كالمتاع تباع وتشتر 

جؿ كالعبد لمسيد والعامؿ لمعالـ، والبربري قيمة ليا فيناؾ مقولة لطاليس: "أف المرأة لمر 
وأيضا في بيت أىميا حرموىا مف حؽ الميراث  "،لميوناني وأف الرجؿ أعمى منزلة مف المرأة

يوميا والإجراـ دوف  للبغتصابطيئة فيي تتعرض زالوا بفكرة أف المرأة خا م ةً فيـ جعموىا لعن
تاب نجد أف الكاتبة تعالج قضية المرأة أف يأخذوا عقابًا لما فعموه ليا، وعند رجوعنا لمك

فيو جعميا تعمؿ ليلًب ونيارًا في  ،الميمشة مف طرؼ زوجيا الذي سمب منيا قوتيا وحقوقيا
ولا  ،وعندما يرجع لمبيت يتعصب عمييا ويعتدي عمييا جسديًا ومعنويًا ،البيت وتربي أولادىا

وليذا الكاتبة  ،سي في البيتيكترث لمجيوداتيا ودورىا في العائمة، فيي العنصر الأسا
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ولكنيا مازالت  ،شجعتيا عمى أخذ حقوقيا وأوسطيا أيضا بالطلبؽ إف كاف الحؿ لمشاكميا
 ليا فيي إذف أسيرة المجتمع محرومة مف كؿ شيء. ،خائفة بسبب المجتمع ونظراتيـ

بحيث أصبحت تنخرط في السياسة  ،مكانتيا واستعدتلكنيا الآف أصبحت مركزًا 
ات والمجالات، أصبحت قوية، متحررة، ومبدعة بحيث اتخذت مف الكتابة وسيمة والمؤتمر 

فالإسلبـ أعطى ليا حقوقا فجعميا مساوية  ،حقوقيا المسموبة واسترجاعلمدفاع عف نفسيا 
 والاطلبعبؿ إنيا قد تعموه وتفعؿ ما لا يستطيع أف يفعمو الرجؿ، فيي بمغت مف العمـ  ،لمرجؿ

 اختراقياثبتت المرأة مف خلبؿ أاح والوصوؿ لأعمى المناصب لقد والوعي ما يؤىميا لمنج
قدرتيا عمى فعؿ الكتابة فأكدت أنيا ليست  ،لمعالـ المجيوؿ وخروجيا مف العالـ المألوؼ

فالأدب النسوي أو  ،جسدًا بؿ ىي عقؿ مبدع خلبؽ يعرؼ حقوؽ الكتابة بأنواعيا ويُتقنيا
ممتقى عف موضوع الكتابة  افتتحتفآسيا جبار  ،أدب المرأة يختمؼ عف ما يكتبو الرجؿ

أي أنيا  ،النسوية ومقاميا فيي في صدد مقاربة كتابة الرجؿ وكتابة المرأة أيُ منيما أفضؿ
تحاوؿ تبياف قوة المرأة في الكتابة، وأحلبـ مستغانمي تميزت في إبداعيا في الكتابة الروائية 

عما فاتيا  الاستعاضةبالعاطفة فيي تريد بذلؾ  وقد كتبت رواية "ذاكرة الجسد" فكتابتيا تتميز
وأيضا ىناؾ مف كتبت  ،مف حرماف بسبب الرجؿ المضطيد عف طريقة كتابة تمذي بالتحرر

وعبرت عف مكبوتاتيا بكؿ  الانتباهعف رغبتيا وشيواتيا الجنسية فيي تبرز مفاتنيا لمفت 
حجابًا شرعيًا أو  ارتداءعمى في لباسيا فيي ليست مجبرة  حرية ونادت بتحرر المرأة سواءً 

 شرعيا بؿ ىي مف تقرر ما ستكوف عميو. الالتزاـ

وليذا نجد في الكتاب أف الكاتبة ميدت لممرأة وسيمة لمخلبص مف كؿ مف ييمكيا ويثقؿ 
عف طريؽ الطلبؽ  ع حقوقيا التي سمبيا الرجؿ سواءً فيي أوصت المرأة أف تسترج ،كاىميا

ضا أمدت ليا حرية أف تعبر وتسمع صوتيا وتدافع عف نفسيا فيي أي ،عنو الابتعادمنو أو 
وليا الحؽ في أف  ،فيي ليا الحؽ في العمؿ في الخارج ،لاحتقارىاولا تعطي الحؽ لرجؿ 
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وليس ىناؾ شيء يمنعيا أف تكوف سعيدة ومف أف تحقؽ أحلبميا حتى  ،تستمتع في حياتيا
 لو كانت زوجة أو أـ.

المرأة  المرأة مف طرؼ الرجؿ ىو اعتبار نممح تيميشىذا الكتاب إلى  فعندما نرجع
 أنيا ما ىي إلا وسيمة إذ لـ يؤمف بيا كشريكة حياة.

 ،إيمانو بأف الرجؿ ىو مف يحكـ ويقرر وينيي وأف المرأة ما عمييا سوى الطاعة والتنفيذ
 ،ليس مف حقيا أف تعترض أو أف تبدي رأييا في الأمور ليس مف حقيا أف تعامؿ كإنسانة

لـ يترؾ أسموبا للئىانة إلا  ،وىذا ما يظير تيميش المرأة فيو يعتدي عمييا لفظيا وجسديا
 ومارسو، فيو منعيا مف رؤية والدييا وعائمتيا ولا يقدرىا ولا يعطي ليا قيمة.

جعميا تكتـ حزنيا وتبقى ا خوفيا مف الطلبؽ بسبب المجتمع الذي سيتكمـ عمييا وىذا م
وأيضًا  ،تى لا تستطيع أف تمنح لنفسيا فرصة لزواج مرة ثانيةوىي ح ،أسيرة زواج فاشؿ

متنزه فيو يمتزـ معيا التزاما لفيو مف يتولى أمورىا ولا تخرج  ،منعيا مف العمؿ وجني الماؿ
بالديف ولا  ى فتح النافذة وىذا كمو كاف يتحججأو حت ،صارما بحيث منعيا مف رؤية التمفاز
و الخروج ومنعيا مف رؤية صديقاتيا أو جيرانيا أ ،لجنازةتسمع لمموسيقى حتى عرسيا كاف كا

وليذا تشعر بالحزف فيي تتمنى لو أنيا لـ تتزوج أو أف تقتؿ ىذا الرجؿ  ،انفسي لترتاح
ولا  ،ي حاجاتو أو رغبتو الجنسيةبؿ يعتبرىا كعبدة لو فقط تمب ،رأةالمستفز الذي لا يراعي الم

يو شعوؼ ف ،ف شبع منيا تركيا ولا يبالي لأمرىاا أو إاىدحتاجيا نافمتى  .ييتـ لما تشعر بو
 .في طريقو كوحش ثائر لا يحمؿ ولا ذرة وفاء ليا وخائف يرغب بكؿ مف لمح

بتحميؿ موضوع المرأة وتحريرىا ثـ المساواة "فاطمة المرنسي التي قامت  فجاءت الكاتبة
ات وتحديات مع المجتمع مف مظاىر وبعد الجيد الكبير التي قامت بو النساء  ،بيف الجنسيف

مف مدونة الأحواؿ  1993مدونة في سنة التغير  :متطمباتيف مف أىميا ضبع تحققت
مدونة الأسرة والتي شممت عدة تغيرات كانت المرأة في أمس الحاجة إلييا إلى  الشخصية

وقد كانت ليذه التغيرات منطمؽ أساسي في  ...وغيرىا ،حضانة الأطفاؿ ،كتحديد سف الزواج
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فبعدما كانت حبيسة الأفكار القيرية أصبحت تخوض مصارعات سياسية،  ،رير المرأةتح
. ففي كؿ مجاؿ تظير كفاءاتيا في كؿ 1"اجتماعية، وثقافية مع الطرؼ الآخر الرجؿ

ىذا القطاع الذي كاف حكرًا عمى الرجاؿ لمآت السنيف  ،القطاعات حتى في مجاؿ الفضاء
شؤونيا الخاصة، باتت اليوـ المرأة قاضية تحكـ بيف  ولـ يكف يأخذ برأي المرأة حتى في

وىذه المساواة جاء بيا دستور  ،الناس ويقؼ ليا الحضور احترامًا داخؿ قاعة المحاكمة
لكننا وأماـ كؿ ىذه الحقوؽ والمساواة التي  ،تحت الإشراؼ العقمي لمسدة العالية بالله 2011

 ،ة والتي تعتبر المرأة نصؼ أو كؿ المجتمعحظيت بيا المرأة بالمقارنة مع الدوؿ المتقدم
جيعيا عمى خدمة ويحرس الرجؿ الأوروبي عمى تقديـ الدعـ الكافي لممرأة ببمده و وتش

 .نرى بعض أشباه الرجاؿ لا يفمحوف إلا في النقدعكس ما نحف عميو بحث  ،الوطف

التي  ،وبرا العرب بمصرأ ةز عمى أعماليا الإبداعية كجائز وقد أصبحت تناؿ جوائ
في مختمؼ المواضيع واء عمى مجيودىا الأدبي فميا كتب نالتيا المرأة المغربية أمينة رض

جتماعي ىاـ يتمثؿ في دعـ النساء الأخريات وأسرىـ سواء كاف في داخؿ االأدبية وليا دور 
قوانيف والتشريعات سوريا وأيضًا دور قضائي في شف  مثؿ المرأة في ،الأوطاف أو خارجيا

التغيرات الاجتماعية إلى  خميس وعف نظرة د.التي تدافع عف حقوؽ المرأة والمجتمع  الجديدة
والتي منيا السماح لممرأة  ،مصمحة المرأةإلى  في السعودية التي تصب بطريقة أو بأخرى

لموسيقية والبدء في بقيادة السيارة، دخوليا لمجامعات باليواتؼ المحمولة، حضور الحفلبت ا
تقوؿ لا يوجد فصؿ كامؿ في كتابي الأثير يتحدث عف  ،الرياضبرا في إنشاء أوؿ دار أ

مثؿ عدـ تضرر بعض النساء في  ،المرأة في السعودية وبعض الحقائؽ التي أثارت فضولي
إلى  المممكة مف الوضع السابؽ ليف وأضافت "أف التغير لا يجب أف لا يأتي مف )أعمى

وأكدت أف  ،مي مثؿ إعطاء حقوؽ أكثر لممرأةعنيو ىو حدوث تغير بقرار حكو أالأسفؿ( وما 
اء الضوء عمى وـ العالمي لممرأة ىو رسالة إنسانية ومحاولة لإلقحتفاؿ الأمـ المتحدة باليا
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وبالتالي يجب أف  ،أىمية دور المرأة ىي شريؾ فاعؿ وأساسي في كؿ المجالات الحياة
مـ المتحدة تريد أف يكوف ىذا اليوـ فالأ ،ىتماـ والرعاية والعناية والتمكيفى بمزيد مف الاظتح

 ىو مناسبة لإعادة النظر في قضايا المرأة؟
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 المبحث الأول: المغة الشعرية:

 تمهيد:

ما أوردناه في إلى  العناصر التي تركز عمييا الكتابة الما بعد الحداثية إضافة مف بيف
ىذه الطريقة  ومف بيف الروائيات التي اعتمدت عمى الفصؿ الأوؿ اعتماد عمى المغة الشعرية

ويبدوا لنا أف حتى ىذه  comفي الكتابة نجد أحلبـ مستغانمي والتي تجمى في روايتيا نسياف.
عمى المغة الشعرية وىذا نفس فنيات الكتابة في كتابتيا، حيث أنيا اعتمدت  استعممتالكاتبة 

عناصر  الكتابة الشعرية أكثر مف الكتابة الروائية، حيث وظفتإلى  ما يجعؿ نصوصيا ترقى
  الشعر مف بيف ىذه العناصر المغة الشعرية، الصورة الشعرية، الاستعارة، الرمز والأسطورة. 

 :الشعرية المغة-1

في كتابو سياسة الشعر  عف المغة الشعرية في الإبداع الشعري بإسيابدونيس أتحدث 
منص الشعري ليقوؿ:" إف حيث يحمؿ خصوصية مميزة عف النصوص الأخرى  ويرى أنو

غويا مف جية، وعملب جماليا مف صوصية لا تكوف لو ىوية إلا بيا، تتمثؿ في كونو عملب لخ
أي النص الشعري عنده يجمع بيف خاصيتيف ىما الجمالية والمغوية فالجمالية  1ثانية" جية

تكوف في توظيؼ لغة جيدة ورموز تزيد لمنص رونقا أما المغوية فتكمف في طريقة تركيب 
 .يحاالكممات تركيبا صح

:" إف سينا ابفومفيوـ الشعرية عند العرب احتفى العرب بموضوع الشعرية حيث يقوؿ  
السبب المولد لمشعر في قوة الإنساف شيئاف أحدىما الالتذاذ، المحاكاة، والسبب الثاني حب 

إذف نستنتج  2فمف ىاتيف العمتيف تولدت الشعرية"طبعا، .... الناس لمتأليؼ المتفؽ والألحاف 
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ظيور إلى  ف سينا يرى أف القدرة التي يستثمرىا الإنساف في نظـ الشعر ىي مف أدتباأف 
 .الشعرية

مف مفيوميا العاـ أو قواعد الشعر وقوانينو  حد ماإلى  "يقتربالقرطاجي: أما حازـ 
التي تتحكـ في الإبداع الشعري، وأيضا يمنح لمشعر شعريتو أو بالأحرى يجعؿ مف النص 

1"المغوي نصا شعريا
: 

جوىر   (Tezvetan Todorov)تودوروؼ تزفيتاف أما الشعرية عند الغرب يعتبرىا
يقوـ عمى أساس البحث الأدبي لأف موضوع الشعرية ليس العمؿ الأدبي بؿ يبحث  ،الشعر

في أدبية الخطاب الأدبي حيث يقوؿ:" أف عندما جاءت الشعرية وضعت حدا لمتوازي القائـ 
تسمية إلى  والعمـ في حقؿ الدراسات الأدبية، كما أنيا لا تسعىعمى ىذا النحو بيف التأويؿ 

معرفة القوانيف العامة التي تنظـ ولادة كؿ عمؿ، حيث أنيا تبحث عف ىذه إلى  المعنى، بؿ
 يعتبر مفيوـ الشعرية عمؿ قائـ بذاتو لو قوانينو الخاصة.  2"القوانيف داخؿ الأدب ذاتو

عا مخصوصا بالمدح والثناء، إنما ىي وحدىا لقد كانت الصورة الشعرية دوما موضو 
يا الشامخة باقي الأدوات التعبيرية تبمراإلى  التي حظيت بمنزلو أسمى مف أف تتطمع

قي الأساليب كياف يتعالى عمى التاريخ وأرسطو يميزىا عف با الشعريةالأخرى. وليذا الصورة 
ماؿ والكماؿ والشعار الذي الج يعتبرىا متعة لمعقؿ وعنصر الجرجاني رىبالتشريؼ. وعبد القا

"الشعر التفكير بالصورة" والفف التفكير بالصورة (Auguste Comte)كونت وجيست أطمقو أ
لو أثر قوي في النقد الأدبي فالشعر أتى عف طريؽ الصورة فيي ثابتة في القصائد وكؿ 

كمبدأ  قصيدة ىي بحد ذاتيا صورة فكؿ شيء يتغير الوزف والأسموب، ولكف المجاز يبقى
 3.لمحياة في القصيدة، وكمقياس رئيس لمجد الشاعر
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ومف الصور الشعرية التي نجدىا المفارقة ومثاؿ ذلؾ قوؿ الكاتبة: "حينيا تبدأ المرأة 
في الدفاع عف رغبتيا في حياة مستقرة والإعلبف عف رفضيا ليذا الحب البارد الذي لا يزاؿ 

 1يجمد أطرافيا عف الحركة".

ارقة فالحب ذلؾ الشعور الجميؿ الذي يغمر النفس ويشعرىا بدفيء وىنا تكمف المف
العالـ تصفو الكاتبة بأنو بارد يحمد أطرافيا عف الحركة، فالبرود دلالة عمى اليأس والشعور 
بعدـ الأماف، وعدـ الرضى عف الحالة التي تعيشيا ىذه الشخصية وىنا نلبحظ أف الكاتبة 

ذىف المتمقي وتعبر عف إلى  عت أف تقرب الشخصيةمف خلبؿ ىذه المغة الشعرية استطا
 إحساسيا بصورة أعمؽ. 

 وفي موضع أخر تقوؿ:

 "أرقد مثؿ الجثة حتي ينتيي-

 ومف بعدىا أغمض عيني وأشعر بمرارة روحي  

 أستسمـ للؤلـ الذي يعصؼ بجسدي في كؿ مرة 

 2وكأف جسدي أيضا يرفضو وليس قمبي فحسب"

ة مف الطبيعة والواقع والخياؿ حيث شبيت الألـ الذي امتزج التعبير عف الألـ بصور 
 يعتصرىا بشدة بالعاصفة

 وفي قوليا أيضا:

 3"أخبرتيا بصراحة أنني غارؽ في بحار ىواىا".-
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الطبيعة ليعبر عف شدة حبو لزوجتو بحيث شبو حبو بشخص إلى  حيث لجأ الرجؿ
 يغرؽ في البحر

"العتبة الخمفية لمكتاب حيث تعتبر نجد ىذه السمة أيضا في الغلبؼ الخمفي لمكتاب 
التي تقوـ بوظيفة عممية ىي: إغلبؽ الفضاء الورقي. وقد سد نمطاف إخراجياف لمصفحة 

 1الخارجية لمغلبؼ الخمفي في كتب الشعر العربي الحديث".

 

 الخمفية لمكتاب ورةالص
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 :مفهوم الصورة الشعريةالمبحث الثاني: 

، فقد اشتقاقياجسيد مدلولاتيا تممس أحرفيا وصي يقتضي تمثيؿ معاني لفظة الصورة وت
منظور في معنى الصورة ما يأتي: "الصورة في الشكؿ، والجمع  لابفجاء في لساف العرب 

صُوَرْ، وقد صوره فتصور، وتصورت الشيء توىمت صورتو، فتصور لي، والتصاوير أي 
عمى معنى حقيقة ىرىا و ترد في كلبـ العرب عمى ظا التماثيؿ". وقاؿ ابف الأثير: "الصورة

الشيء وىيئتو وعمى معنى صفتو يقاؿ صورة الفعؿ كذا وكذا أي ىيئتو، وصورة الأمر كذا 
 1".وكذا، أي صفتو

التصويرية في الشعر العربي ىو الجاحظ في قولو: "المعاني إلى  وأوؿ مف أشار
نما الشأف في إقامة الوزف، مطروحة في الطريؽ، يعرفيا العجمي والع ربي والبدوي والقروي، وا 

نما الشعر صياغة وضرب وتميز المفظ، وسيولة المخرج وفي صحة الطيع، وجودة السبؾ، فإ
 2"مف التصوير سنجمف الصيغ و 

فارس أف لفظة صورة ىي: "الصاد والواو، والراء  لابفوقد ورد في معجـ مقاييس المغة 
، ومما ينقاس منو اشتقاؽوليس ىذا الباب بباب قياس ولا  وؿ.كممات كثيرة متباينة الأص

متو إليؾ، ويجئ قياسُو يء، أَصُورُه، وأَصَرتُو، إذا أمقوليـ صِورَ يَصْوَر، إذا ماؿ، وصُرْت الش
سقط فيذا ىو المنقاس، وسوى ذلؾ فكؿ كممة منفرة بنفسيا. صَوَّر، لِما ضُرِب، كأنو ماؿ و تَ 

 3"مخموؽ، والجمع صُوَر، وىي ىيئة خمقتو مف ذلؾ الصورة صُورة كؿ

                                                             
 304، ص2000، 3، ط8، دار صادر، بيروت مجمد لسان العرببف منظور: ا -1
، 1990، 2، دار ومكتبة الصلبؿ، بيروت، طالحيوان، تحقيق يحي الشامسيعمرو بف بحر أبو عثماف الجاحظ:  -2
 408، ص3ج
 319، دط، ص3، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، جمعجم مقاييس المغة مادة )صور( بف فارس بف زكريا:اأحمد  -3
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جانب إلى  إف الصورة الشعرية حسب دلالة المصطمح: "منيجًا نفسيًا تدرس بواسطتو
ة مف جية واليقظة الباطنية مف المنيج الرمزي والبلبغي أو الفني وتقوـ عمى اليقظة الحسي

 1"ة والتيقظ الشعوريخرى، لأف الإدراؾ الحسي في معزؿ عف طبيعة الأشياء الداخميأ جية

نما ىي تحتوي مميزاتو : "الجرجاني عبد القاىر فالصورة عند ليست الشيء نفسو، وا 
المغرقة لو عف غيره سواء أكانت في الشكؿ أو في المضموف لأف الصورة مستوعية ليما، 

لا نسؽ لأحدىما عمى الأخر، وىما ينتظماف في الشعر عمى أنو معنى إلى  فقد نظر
 2الصورة"

صورة الشعرية عند القدماء ترتكز عمى الجانب التخيمي الذي قصد بو تأثير القوؿ ال
 الشعري في نفس المتمقي

صناعة أو حرفة" عمى أنيار حرفة لا غير " :ىي بف جعفر الصورة الشعرية عند قدامة
المعارض دوف بعض وكذلؾ نفس الحسناء التي تزداد حسنا في بعض فيو وصفيا بالجارية 

 3"المعاني فيناؾ ما ىو حسف وما ىو قبيحالشيء في 

تعريؼ الصورة الشعرية أنيا "صورة حسية في كممات، إلى  ذىب محمد حسف عبد الله
ولكنيا أيضا شحنت  درجة ما، في سياقيا نغمة خفيضة مف العاطفة الإنسانية،إلى  استعارية
 4عاطفة شعرية خالصة أو انفعالا"القارئ إلى  منطمقة

 صورا شعرية متعددة منيا: الاستعارة وىي في معناه الأصمي: "ىووظفت الكاتبة  
طمب العارية أي الشيء المستعار. وىو ما يعني أف التعبير الاستعاري ىو مظير لمنوع مف 

                                                             
تحاد ا منشوراتنظرية النقد النفسي، )سيكولوجية الصورة الشعرية في نقد العقاد( إلى  المدخلزيف الديف المختاري:  -1

 63، ص1998الكتاب العرب، دط، 
 23، ص1994، 1ط ،، المركز الثقافي العربيقد العربي الحديثموسى الصورة الشرعية في النبشرى صالح:  -2
، 2010، 1ىدية جمعية البيطار، ىيبة أبوظبي لمثقافة والتراث، دار الكتب الوطنية، طالصورة الشرعية، خميؿ حاوي: -3

 10ص
 32دط، ص ، دار المعارؼ، القاىرة،الصورة والبناء الشعري، مكتبة الدراسات الأدبيةمحمد حسف عبد الله:  -4
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"السمفة" أو "القرض" يتـ بيف الكممات التي تتشابو معانييا. وحيث إف الاستعارة ىي ضرب 
بعض مظاىر العلبقات البشرية عمى الكممات،  مف الاقتراض فقط. أسقط النقاد العرب

فالاقتراض لا يتـ إلا بيف شخصيف يعرؼ بعضيما بعضا، وكذا الاستعارة لا تتـ إلا بيف 
 1كممتيف "بينيما سبب معرفة"

ىي  الاستعارةبمعنى أف  المغةأمر مف أمور  أما المفيوـ الاصطلبحي فيي تعني 
اس معناه( عوضا عف لفظ آخر )أو معناه( عمى أس لفظ )أو استخداـظاىرة لغوية يتـ فييا "

 2التشابو بيف طرفييا "

 عند العرب: ستعارةالا -1 

يعرؼ عبد العزيز الجرجاني الاستعارة في قولو: "إنما الاستعارة ما اكتفى فييا بالاسـ 
والمستعار عف الأصؿ، ونقمت العبارة فجعمت في مكاف غيرىا، وملبكيا تقريب الشبو، 

المستعار لو لممستعار منو، وامتزاج المفظ بالمعنى، حتى لا يوجد بينيما منافرة، ولا ومناسبة 
 3"يتبيف في أحدىما إعراض الأخر

 .نوعيف: الاستعارة المكنية والاستعارة التصريحيةإلى  حيث أف ىذه الاستعارة تنقسـ

 :ستعارة المكنيةالا-أ

طرفيو حيث أف في ىذه الاستعارة ىو مف المجازات المغوية يقوـ عمى تشبيو حُذؼ أحد 
 .يحذؼ فييا المشبو بو )الركف الثاني( ورمز لو بشيء مف لوازمو ويصرح بالمشبو

 مثال:

                                                             
، 2002مؤسسة عماف لمصحافة والأنباء والنشر والإعلبف، دط،  المفهومية، الاستعارةدراسات في عبد الله الحراصي: -1

 13ص
 63، ص2015، 1، رؤية لمنشرة والتوزيع، طالتصويرية والخطاب الأدبي الاستعارةنظرية عمر بف دحماف: -2
 .41، ص3دار أحياء الكتب العربية، طط بين المتنبي وخصومه، الوسائلقاضي عمي بف عبد العزيز الجرجاني: ا-3
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 1قمبؾ مثؿ الوباء":إلى  "ىناؾ مشاعر غريبة تتسمؿ

 وىو المص قمبيا وحذؼ المشبو بوإلى  أي شبيت ىذه المشاعر شخص لص تسمؿ
 .بيؿ استعارة مكنيةوأبقى عمى شيء مف لوازمو تسمؿ عمى س

 2"بركاف ينفجر يوميًا في صدري":

 وىو شدة الألـ حيث شبيت شدة الألـ ببركاف ينفجر يوميا حيث حذفت المشبو بو
 .عمى سبيؿ استعارة مكنية بركاف ينفجر لوازمو وأبقى عمى شيء مف

 3"يستمع بانكسار قمبي":

أبقى و  بو وىو الكأس وحذؼ المشبو ينكسر ككأس حيث شبو انكسار قمبو بشيء مادي
 .عمى شيء مف لوازمو وىو الانكسار عمى سبيؿ استعارة مكنية

 4"يحفظ نبض روحي":

عمى  ىبقأو  وىو الكتاب بكتاب يحفظ حيث حُذؼ المشبو بونبض روحيا  بحيث شبيت
 .شيء مف لوازمو يحفظ عمى سبيؿ استعارة مكنية

 :الاستعارة التصريحية-ب

يقوـ عمى تشبيو حُذؼ أحد طرفيو حيث تكوف عكس يعتبر مف المجازات المغوية 
الاستعارة المكنية، في ىذه الاستعارة يحذؼ فييا المشبو )الركف الأوؿ( ورمز لو بشيء مف 

 .لوازمو ويصرح بالمشبو

 

                                                             
 65ص، رجلاأمنيتي أن أقتل سعاد سمطاف الشامسي:  - 1
 47ص، المصدر نفسه - 2
 69، صنفسه صدرالم - 3
 71ص نفسه، صدرالم - 4
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 :مثال
 "أي علبقة في العالـ لا بد أف يكوف جانب مضيء وجانب مظمـ".

مف )مضيء( ىو النور و)مظمـ( ىناؾ استعارتاف في كممتي )مضيء ومظمـ( فالقصد 
 .ىو الضلبؿ، استعير كممة الضلبؿ لعلبقة مشابية بينيما في اليداية

 :أركان الاستعارة-ج
 :للبستعارة ثلبث أركاف رئيسية وىي

 .المستعار منو: )المشبو بو( وىو الذي يستعار لو المفظ الموضوع لغيره
 .وع لغيرهالمستعار لو: )المشبو( الذي يستعار لو المفظ الموض

 .المستعار )وجو الشبو( وىو المفظ الذي تمت استعارتو مف صاحبو لغيره
اتخذت الاستعارة مفيوما جديدا عند الغرب، وىو المفيوـ الذي سنعتمده في التحميؿ 

. المذاف أطمقوا عمييا اسـ الاستعارة التصورية فنسومارؾ جو  لا يكوؼورج جومف بيف رواده 
)نتصور الزمف مالا لأننا  خريأريقة لفيـ تجربة معينة مف خلبؿ تجربة ط والاستعارة عندىما ىي

 1ف خلبؿ تجربة الماؿ("نفيـ تجربة الزمف م
: "أنيا عبارة عف الظاىرة التي نتكمـ وربما نفكر مف الاستعارةإيمينا سيمينو  اعتبرت
ة . وىي المفاىيـ التي سنعتمدىا في الصور 2شيء ما بمفردات شيء آخر"خلبليا في 

 الشعرية. ووضعوا ليا أنماطا منيا:
 البنيوية: الاستعارة-2

تستخدـ في بنية النسؽ التصويري لإدراؾ مجالات جديدة مف خلبؿ  الاستعارة"ىذه 
 الاستعارةومارؾ جونسف أف: "ىذه  لا يكوؼحيث أف يقوؿ جورج  3نية مسبقا"مجالات مب

                                                             
لمجيد جحفة، دار ، تر: عبد االفمسفة في الجسد الذهن المتجسد وتحديه لمفكر الغربيجورج لايكوؼ/مارؾ جونسوف: -1

 19ص ،2016، 1الكتاب الجديد المتحدة، ط
 21، ص2013، 1، تر: عماد عبد المطيؼ، خالد توفيؽ: المركز القومي لمترجمة، طفي الخطاب الاستعارةإيمينا سيمينو: -2
جامعي، القاىرة، دط، الأكاديمية الحديثة لمكتاب ال الاستعارة القرآنية في ضوء النظرية العرفانية،عطية سميماف أحمد:  -3

 44، ص2014
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حيث أنيا تسمح لنا بأف نقوـ بأكثر  والاتجاىيةالأنطولوجية  الاستعاراتتتأسس شأنيا شأف 
 الاستعارات، أو الإحالة عمييا، أو تكميميا ...إلخ، كما رأينا في اتجاىيةمف وضع تصورات 

تصور  باستعماؿذلؾ إلى  الأنطولوجية أنيا تسمح بالإضافة الاتجاىية البسيطة والاستعارات
 1ضح في بنية تصور آخر"جد مبيف وجد وا

، وذلؾ في حياة سفر وذلؾ في وصؼ علبقة الحياة رحمةال ةاستعار وظفت الكاتبة 
قوليا: "ولكنؾ ليستِ وحدؾِ سيدتي، ىناؾ الكثير مف النساء اللبتي مررف بما مررتِ بو، 

قيمتيف وقمة تقديرىف داخؿ البيت، لذلؾ لا تتعجمي في  بانعداـرأيف أسوأ مف ذلؾ، شعرف 
  2"الطرؽ مفترؽإلى  التصرؼ حياؿ ىذا الأمر، لقد وصمتِ 

فالعلبقة التي شبيتيا بالرحمة التي فالاستعارة الواردة في ىذا المثاؿ ىي: الحياة سفر 
مفترؽ الطرؽ بحيث يختار كؿ مف الشريكيف أف يكمؿ الطريؽ وأي طريؽ إلى  وصمت

 :يختار، ويمكف أف نمثؿ ذلؾ كما يمي

 

 

 المصدرالمجاؿ                                     المجاؿ اليدؼ

 المسافريف                                        الشريكيف 

 الطريؽ                                     مشوار الحياة

 مفترؽ الطرؽ                          العلبقة في مرحمة حرجة

 وتقوؿ في موضع أخر: 

                                                             
 ،2009، 2جحفة، دار توبقاؿ النشر، طتر: عبد المجيد  الاستعارة التي نحيا بها،جورج لايكوؼ، مارؾ جونسف: -1

 .81ص
 57ص، رجلاأمنيتي أن أقتل سعاد سمطاف الشامسي: - 2

نرحهةا  انحياة 
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 حيث كانت بدايتي الأولى معو"

 بدايتي الخاطئة

 أتوقع أف يمتد بنا العمر أعوامًا وأعوامًا كفحينما لـ أ

 تحيط بنا المشاعر الكاذبة في كؿ مكاف

 ثـ تموت بعد ذلؾ في انسحابٍ مفاجئ

 ....في لحظة ما

 عند بداية الطريؽ ربما

 لما كاف وجيوُ معرضًا عني

 1"غاضبًا مف أتفو الأسباب

تبة عمى سمب تصؼ الكااستعممت الكاتبة نفس الاستعارة وىي الحياة سفر، حيث 
وقد وظفت في ىذا المقطع  ،الشخصية المتحدثة، رحمة حياتيا التي كانت بدايتيا خاطئة

منيا التشخيص في قوليا )المشاعر الكاذبة( ثـ ستواصؿ في  الاستعاراتمجموعة مف 
وصؼ ىذه البداية حيث تقوؿ عنيا )بداية الطريؽ كاف وجيو معرضا( فينا تممس بوضوح 

 فرالحياة س استعارة

 بداية الطريؽبداية العلبقة 

الجداؿ حرب في العديد مف المواضيع  استعارة في مثاؿ أخر الكاتبةأيضا وظفت و 
 :منيا

 حرب باردة تسيطر عمى المنزؿ"

 بؿ حرب صامتة
                                                             

 39ص، رجلاأمنيتي أن أقتل سعاد سمطاف الشامسي:  - 1
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 منذ أياـ فزوجتي لا تتحدث إلي

 لا أعتقد أنني عمى خطأ

 فأنا في النياية رجؿ

 اىيةسرتو كؿ سبؿ الراحة والرفلأرجؿ يوفر 

 وما قُمتُوُ ليس كذبًا

 1."بؿ إنو حقيقة، وأنا أشعر بيا يوميًا في تعاملبتي معيا

ففي ىذا المقطع يصؼ الرجؿ علبقتو بزوجتو، ووصؼ الجداؿ حرب باردة، فالصمت 
وصفو المتحدث بأنو حرب باردة، تماما مثؿ الحرب الباردة التي ىي حرب بدوف أسمحة، 

 .حربفالصمت عوض الجداؿ في ىذه ال

 وتقوؿ في موضع أخر:

حينما تبدأ المرأة في الدفاع عف رغبتيا في حياة مستقرة، والإعلبف عف رفضيا ليذا "
الحب البارد الذي لا يزاؿ يُجَمّد أطرافيا عف الحركة، حينيا تبحث تمؾ البائسة عف مخرج مف 

 2."ىذا الكابوس المزعج

الجداؿ حرب، حيث مزجت بيف  عارةللبستوسعت الكاتبة في توظيفيا  الاستعارةفي ىذه 
الكياف والمادة ونجد ذلؾ في قوليا )تبدأ المرأة في الدفاع عف  واستعارةالجداؿ حرب  استعارة

رغبتيا في حياة مستقرة وتعبر عف رفضيا ليذا الحب البارد(، فشبيت الحب بالسائؿ البارد 
 في تقريب الصورة مف ذىف المتمقي وزاد الاستعارةأو بالمادة الباردة، مما زاد مف جمالية ىذه 

                                                             
 25ص، رجلاأمنيتي أن أقتل  سعاد سمطاف الشامسي: - 1
 31ص ،نفسهصدر الم - 2
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 لاستعارة الاتجاهية:-3

يقوؿ عطية سميماف أحمد "أنيا استعارة تعمؿ بشكؿ متكامؿ مكونة مف أنماط وأجزاء 
أنساقيا التصورية مف خلبؿ تصور آخر نعرفو مف إلى  تصورية تعمؿ عمى نقؿ تصور ما

 1خلبؿ تجاربنا السابقة حولو"

مارؾ جونسف في كتابيـ "الاستعارة التي نحيا بيا": "أف ويقوؿ أيضا جورج لا يكوؼ و 
ىذه الاستعارة تنظـ نسقا كاملب مف التصورات المتعالقة، إذ أف أغمبيا يرتبط بالاتجاه 
الفضائي )داخؿ، خارج، أماـ، وراء، فوؽ، تحت...(، وتنبع ىذه الاتجاىات الفضائية مف 

تشتغؿ بو في محيطنا الفيزيائي، وىذه كوف أجسادنا ليا ىذا الشكؿ الذي عميو، وكونيا 
حيث أف ىذه الاستعارات نستخدميا  2الاستعارات الاتجاىية تعطي لمتصورات توجيا فضائيا"

 في حياتنا اليومية

مثؿ: الصحة والحياة فوؽ، والمرض والموت تحت: إنو في قمة العافية وأوجيا، سقط 
 ميتا.

في مواضيع كثيرة  الاستعاراتوع مف وظفت الكاتبة ىذا الن ومف أمثمة ذلؾ في النص
دارة  في ذلؾ ونجد قوليا: "ينبغي أف تدركي أىمية وجودؾ في البيت، رعايتؾ لمصغار، وا 

شؤوف حياة الأسرة بأكمميا وأف عيوبؾ لا تعني ضعفؾ، إنما تعني أىمية دورؾ في إصلبح 
ف تطمب الأمر تقديـ بعض  رضاء زوجؾ حتى وا  التضحيات تمؾ العيوب قدر الإمكاف، وا 

 3."أدنى درجات السعادةإلى  والتنازلات في سبيؿ الوصوؿ
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إلى  السعادة بالأدنى درجة، فينا بالإضافةإلى  تجاه الوصوؿافقد مثمت الكاتبة ىنا 
أسموب التوسيع ففي العادة نجد أف إلى  ، قد عمدت الكاتبةالاتجاىية الاستعاراتتوظيؼ 
 :تتمثؿ كما يمي الاتجاىية الاستعارة

 فوؽ     الجيد                   فوؽ    سعادةلا

 تحت     الأسوأ                تحت      الحزف

 أدنى درجات لكف في ىذا المثاؿ: السعادة

 .لكنيا خالفت المألوؼ ووسعت في أسموب توظيفيا الاتجاىية الاستعارةفالكاتبة وظفت 

 الاستعارة الأنطولوجية:-4

فييا فيـ غير المنظور بالشيء المنظور، فنحف نستعير الشيء "ىي عممية عقمية يتـ 
المنظور )كؿ ما تراه في الطبيعة( لفيـ ما لـ نره مف قبؿ مف أحداث وأنشطة وأحاسيس 
وأفكار، ولكننا نرى ىذه الأشياء مف خلبؿ آثارىا عمينا وتجاربنا معيا، وليذا تتحوؿ ىذه 

وجود مادي، نتعامؿ معيا عمى أنيا مواد فيزيائية، الأشياء عبر المنظورة لذوات ليا كيانات، و 
 1أي فيـ المعنوي والتفاعؿ معو كأنو مادي"

 ومف الأمثمة الواردة في النص قوؿ الكاتبة:

 أحيانًا تتسرب إليؾ الذكريات مثؿ الوباء"

 مرت عمييا مف سنوات اتطاردؾ صور مف الماضي ميم

 زلت أتذكر حيف كاف يغضب زوج والدتي ويثور فما

 الطاولة وأختبئ تحتياإلى  كنت ألجأ

 وأنا أكاد أموت رعبًا مما أراه وأسمعو
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 شِجار يومي ينتيي بالكثير مف الصراخ وكذلؾ الضرب

 "1قدر كبير مف الإىانة يكوف لي نصيب منيا

التصورية حيث نجد  الاستعاراتمجأ الكاتبة في ىذا المقطع لتوظيؼ توليفة مف ت
)أحيانا تتسرب إليؾ الذكريات مثؿ الوباء( ىنا مثمت الكاتبة  والمادة فيالكياف  استعارة

 العواطؼ التي ىي أحاسيس ومشاعر بشرية حيث شبيتيا بالسائؿ الذي يتسرب ىنا

 
  سائؿ   العواطؼ 

                   
 تتسرب           الذكريات    

 الاستعارة التشخيصية:-5

شيء الفيزيائي كما لو كاف شخصا. وىذه "ىي تمؾ الاستعارات التي نخصص فييا ال
الاستعارات تسمح لنا بفيـ عدد كبير ومتنوع مف التجارب المتعمقة بكيانات غير بشرية عف 

ونعني بيذا أنيا استعارة ترتبط بالعالـ  2طريؽ الحوافز والخصائص والأنشطة البشرية"
كثر الاستعارات الخارجي بحيث تجعؿ الشيء الفيزيولوجي شيء مادي أي تشخصو وىي أ

الأنطولوجيا سيولة وىذا النوع يرتبط بفيـ تجارب الحياة اليومية وىي إذف استعارة صادقة 
 وحقيقية ودائمة.

أف الكاتبة تشخص الصورة في قوليا )تطاردؾ صور مف الماضي  مثاؿىذا الجد في ن
يا صفة ميما مرت عمييا مف السنوات( فينا الصور التي ىي تمثيؿ بصري للؤشياء وتكسب

 .مف صفات الأشياء التي ىي المطاردة، فصور الذكريات مازالت تطارد الكاتبة
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لمكياف  الاستعاراتآخرى مف  استعارةفي نفس المثاؿ  استعممتثـ نجد أف الكاتبة 
والمادة )الكمية( وذلؾ في قوليا )قدر كبير مف الإىانة يكوف لي نصيب منيا( فالإىانة يمكف 

 .رت عف ذلؾ بمفظة )قدر كبير(تقديرىا بكمية حيث عب

 كاف الأمر يزداد سوءًا حيف كنا نختمؼ"

 فتذكرني بأنيا سبؽ وساندتني، وساعدتني بالماؿ

 وكأنيا تريد أف تذبح رجولتي وتغتاليا

 ف تكسر عيني وتجعمني أختبئ مف جديد تحت الطاولةكأنيا تريد أ

 زوج والدتيلكني يومًا لـ أعطيا الفرصة لتغتالني مثمما سبؽ وفعميا 

 كنت أعنفيا وأصرخ في وجييا

 يضابؿ أتيجـ عمييا أ

 شيء واحد فقط كاف يجعمني أتوقؼ

 نظرات الفزع في أعيُف أولادي

 "1الخوؼ الشديد الذي كاف يُذكرني بطفولتي الحزينة البائسة

تطؼ مف الرواية نجد الكاتبة وظفت التشخيص في موضعيف مف في ىذا المقطع المق
ضعية، حيث نجد التشخيص في قوليا )وكأنيا تريد أف تذبح رُجولتي الو  الاستعارات

وتغتاليا(، فالرجولة التي ىي شيء معنوي شخصتيا الكاتبة وشبيتيا بشخص يذبح يقتؿ، 
مما يدؿ عمى قمة السخط الذي تعانيو الشخصية )المتكممة(، وفي نفس المثاؿ نجد 

بيو الحزينة(، فينا عمر الطفولة يشخرى في قوليا )كاف يذكرني بطفولتي أالتشخيص مرة 
اب الإنساف في حالات ومواقؼ معينة، تجعؿ الكاتبة تنبشخص حزيف، فالحزف ىو شعور ي
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الطفولة التي ىي مرحمة عمرية وىي شيء مجرد أشعر بيذا الشعور الذي ىو شعور 
 .إنساني

كوسيمة لتعبير  يومنا ىذاإلى  استخدمت الاستعارة منذ القديـ ومازاؿ الأدباء يستخدمونيا
عف أفكارىـ بطريقة مذىمة ومتميزة وبطريقة غير مباشرة وليذا استخدمت سعاد الشامسي في 
كتابيا الاستعارة التصورية التي تعتبر ظاىرة لغوية واسعة الانتشار متنوعة في تجمياتيا 
النصية بحيث ىي وصفيا البعض أنيا ظاىرة التي نتكمـ ونفكر مف خلبليا في شيء ما 

 فردات شيء آخر وسنشرحيا بدقة بتبياف معاناىا المغوي.بم

 :والرمز الأسطورةالمبحث الثالث: توظيف 

تعد الأسطورة المغامرة الإبداعية الأولى لممخيمة البشرية وما لبثت ىذه المخيمة أف 
مف جية، وعف محاولات ر كؿ منيا عف الشرط التاريخي لعصره ابتكرت مغامرات جديدة، عب

. ويمكف صوغ تمؾ المغامرة 1دؤوبة لتممؾ واقعة تممكا معرفيا وجماليا مف جية ثانيةالإنساف ال
في نطاؽ الأدب كالرواية التي كانت مجالا لتوظيؼ التراث خاصة العربي منو الذي لقى 
اىتماما كبيرا عند الغرب في المعمار الروائي لاسيما في توظيؼ أسطورة إيزيس ونفرتاري 

 عظـ الأساطير اليونانية والإغريقية.وكميوباترا وىذه مف أ

فالأسطورة تمعب دور فعاؿ في الحضارة والتاريخ لأنيا تنتقؿ مف جيؿ لجيؿ أخر ففي 
وبالتالي مف خلبؿ الأساطير اللبمرئية  ة وروايات مختمفة،تخذ نسخا متعددي تموروث أدب

عطاء معنى لموجود وم أف الأساطير ف الملبحظ ىناؾ محاولة مرئية لشرح أصؿ العالـ وا 
لية والكائنات الخارقة لمطبيعة وىذا ما يجعميا حكي قصص الأسلبؼ والعالـ والآالبدائية ت

ممتعة ومشوقة ونستطيع بدراستنا للؤساطير أف تعرؼ كيؼ أجابت المجتمعات المختمفة 
ندرس الأساطير لتعرؼ  قديما عف الأسئمة الأساسية المتعمقة بالعالـ ومكاف الفرد فيو ونحف

حياتو  معينا بعاداتو المختمفة وطرؽ اجتماعياالشعوب طور نظاما يؼ أف شعبا مف ك
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لاؼ السنيف قدمت الأساطير المادة اللبزمة لكثير مف الفنوف العالمية آالمتعددة عمى مدى 
الشييرة كما أليمت الأساطير والشخصيات الأسطورية الأدباء والشعراء والفنانيف إبداع روائع 

الذي  الأسطورة بالكتاب وىذا ما جعمني أستفسر علبقة .والرسـ والنحتيقى الأدب  والموس
يزيس ونفرتاري؟ه الأساطير تو ولماذا ذكرت ىذنحف بصدد دراس  الثلبث كميوباترا وا 

فكميوباترا ىي أسطورة قديمة ىي ابنة بطميموس الثاني عشر، وقد خمفتو كممكة سنة 
شر. وقد وجد فييا قيصر امرأة مثقفة واسعة مشاطرة العرش أخاىا بطميموس الثالث ع 51

المعرفة قوية الشخصية ليقة في حديتيا بشكؿ يجذب الطرؼ الأخر عف جماليا الواضح 
نما جذبو إلييا كذلؾ يا المشرقة وليس ذلؾ فحسب كؿ ما وطمت جعؿ قيصر محبا لكميوباترا وا 

فسيا لقب "إيزيس أطمقت عمى ن ،طموحيا القوي ورغبتيا الشديدة في صعود سمـ المجد
الجديدة" وىو لقب ميزىا عمى أنيا تجسد في الإلية إيزيس قيصر ىو مف ساعدىا لتحقيؽ 

بطميموس  اغتيؿالحكـ فيي بينت لو أنيا أفضؿ مف شقيقيا وليذا عندما إلى  غايتيا لمعودة
في أحد المعارؾ حكمت كميوباترا بضع سنوات كانت مممكتيا جزءا مف تصيب  الثاني  عشر

عندما اقتسـ العالـ الروماني مع كؿ مف مبراطوري الذي أصاب ماركوس انطونيوس الإ
وقد أحب ماركوس انطونيوس  وس ليبيدوس بعد مصرع يوليوس قيصر.أوكناقيوس ومارك

 بالانتحارطوتو في روما وانتيى أمر انطونيوس فتو ىذه العلبقة الغرامية فقداف خكميوباترا وكم
بو اوكتافيوس في معركة اكتيوـ فمما سمعت كميوباترا بالنبأ انتحرت  إثر اليزيمة التي انزليا

لا تكوف مكبمة أو أسيرة انتحرت لكي وقد  بيؿطريؽ الثعباف لأنيا تحب الثعا ىي الأخرى عف
ذكر أف  خالصة وىو ولياـ المؤرخ وسترماف.ولكف ىناؾ مف يرى أف كميوباترا ممكة مصرية 

ي ييف عمى أنيا خمدت في الأدب الباقمة في نظر المصر كميوباترا كانت ممكة مصرية صمي
البعض ليا بأنيا  اتياـمع  التالي عمى أنيا مصرية وىذا يتنافىفي عصرىا ومف العصر 
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الأديب  اتيميا. وقد 1كانت ممكة غريبة عف الشعب، جاءت لتخميد أمجاد أجدادىا البطالمة
عت جسدىا لأجؿ رغبتيا في اشبؾ نفوذىا لعوبة أجادت إغواء الرجاؿ وبا امرأةأنيا  برناردشو

. وليذا استحضار ىذه الشخصية في الكتاب يعكس لنا 2وسمطانيا وأنكر أنيا مثقفة وعظيمة
رغبة الكاتبة في التصوير لنا دور المرأة وأىميتيا وما تمعبو في الحياة فيي قوية ومثقفة 

يمكف أف تستولي ، وجماليا وصارمة عمى تحقيؽ طموحاتيا وتعكس لنا جماؿ المرأة ومفاتنيا
 .عمى العرش كمو

ايضا ايزيس ىذه أسطورة تتحدث حوؿ جريمة قتؿ لمعبود أوزورس، فرعوف مصر و 
الجريمة قاـ قاتؿ أوزورس وىو أخوه ست باعتصاب العرش في  الجريمة، عقبوعواقب ىذه 

في  ىذا الوقت ذاتو، ضربت ايزيس الأرض سعيا وبحثا عف جثة زوجيا حتى عثرت عمييا
اثنيف وأربعيف جزءا، ووزعيا عمى أقاليـ إلى  جبيؿ، ولكف ست أفمح في سرقة الجثة وقطعيا

مصر. لـ تستسمـ ايزيس وتمكنت مف جمع أشلبء زوجيا فحيمت وولدت ايزيس بعد ذلؾ ولد 
حوؿ  لموتى ما تبقى مف الأسطورة يتمحورفي مممكة ا اىو حورس. وأصبح أوزورس ممك

ثـ أصبح ف إيزيس وأوزورس الذي كاف في بادئ الأمر ضعيؼ حورس الطفؿ الناتج ع
 بانتصارصراع ست مع حورس الذي غمب عميو العنؼ منافس ست عمى العرش وانتيى 

ما قاـ حورس إف توفيؽ ك ،تحت حكـ ست افتقدتوحورس مما أعاد لمصر النظاـ الذي 
زوجي، فإف المقارنة بينيا وفاء الأف الصورة المميزة لإيزيس المصرية ىي صورة ال الحكيـ أقر

فالزوجتاف قد اتفؽ في وضع واحد، ىو أف زوجييا  بالالتفاتاليونانية لأمر جدير  بنيموب
فما الذي فعمتو الزوجتاف؟ اليونانية اكتفت بالجموس فقط في دارىا تنتظر زوجيا  اختفيا

قامت تبحث ؿ وتنسج ثوبيا المشيور، وأما المصرية إيزيس فمـ تكتفي بالجموس والانتظار ب
 وتكافح، وتناضؿ.
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. مف خلبؿ ىذه 1يجابيإىو وفاء سمبي أما الوفاء عند ايزيس وفاء عند بنيموب 
يا مف أجمو فيي تقؼ معو في الصراء تمخص وفاء الزوجة والتضحيات التي تقدمالأسطورة ن

والضراء وتسانده في كؿ أحوالو ىذا ما أرادت قولو لنا سعاد سمطاف الشامسي مف خلبؿ 
وشبيت أيضًا الزوجة نفرتاري وىي الزوجة الوحيدة مف زوجات  توظيفيا لكممة إيزيس.

رمسيس الثاني فقط كانا يحباف بعضيما البعض بشدة وىي تعتبر جميمة الجميلبت. وقد قاـ 
نيا ماتت بسبب مرضيا، ببناء معبد ليا ولكف لـ تستطيع أف تؤدي مراسـ افتتاح المعبد لأ

ة حب عرفيا التاريخ. فينا قصدت مف خلبؿ ىذه الأسطورة انبيار أجمؿ قصوبيذا انتيت 
الرجؿ بالمرأة الطيبة والرقيقة ومنبع الحناف والعاطفة وقصة حب خالدة بيف المرأة وزوجيا 

 بشدة. وتعمقيما ببعضيـ البعض

تصويت ال المغوي معناهو  ،الرمزوظفت أيضا  للأسطورةتوظيؼ الكاتبة إلى  إضافة 
كاليمس، ويكوف تحريؾ الشفتيف بكلبـ غير مفيوـ بالمفظ مف غير إبانة  خفي بالمسافال

يماء بالعينيف والحاجبيف والشفتيف والفـ،  بصوت إنما ىو إشارة بالشفتيف، وقيؿ: الرمز إشارة وا 
ف، ورمز، والرمز في المغة كؿ ما أشرت إليو مما يباف بمفظ بأي شيء أشرت إليو بيد أو بعي

 2يرمز، ويرمز، رمزا"

وقد أشارت كذلؾ الفيروز أبادي في كتابيا أف الرمز معناه: " الإشارة، أو الإيماء 
 3يف أو الفـ أو اليد أو المساف"بالشفتيف أو العينيف أو الحاجب

مثلب كالإشارة بالشفتيف حيث نقوـ بتحريكيا فقط دوف الكلبـ أي تممح بيا فقط. واليد 
عبارة عف تمميح فقط. وكذلؾ المساف فيو نوع مف الشيء الذي تريده وىو إلى  وذلؾ بالإشارة

فيحرؾ فقط شفتيو،  ،الكلبـ الداخمي بحيث يتمتـ بكممات غير واضحة بدوف إصدار صوت
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إذف نستطيع القوؿ أف ىذا النوع مف الرمز يرتبط بالإشارة فإف أحسف الإشارة سيتبيف ما يريد 
 حسف البياف ينتج عنو حسف التبيف.التمميح لو ف

علبمة تعتبر ممثمة لشيء " :أنومحمد التونجي إليو أشار الاصطلبحي كما  ومعناه
مؾ قيما تختمؼ عف قيـ أي شيء آخر يرمز تآخر ودالة عميو، فتمثمو وتحؿ معو، والرمز يم

إليو كائنا ما كاف، وىو كؿ علبمة محسوسة تذكر بشيء غير حاضر، فالعمـ وىو قطع مف 
إلى  واليلبؿ يرمزالمسيحية، إلى  لأمة، والصميب يرمزالوطف واإلى  القماش المموف، يرمز

 1الإسلبـ"

الشيء الغير حاضر إلى  ومف خلبؿ ىذا التعريؼ نرى أف الرمز عبارة عف إشارة فقط
يحاء وىو يتخمؿ الإيجاز يستوجب تدخؿ العقؿ لاستنتاج المعنى  يحمؿ في طياتو دلالة وا 

 رمز إليو.المراد بو فيو يممح لشيء ما وراء آخر وىو ما 

الرمز ب ر عف تجربتيا الشعوريةاستخدمت سعاد سمطاف الشامسي أسموب فني لتعب
الذي أبدعت في استخدامو فيي كممات أو عبارات رمزية بحيث يبقى المعنى خفي وغير و 

خر ىو المعنى المراد تبميغو وىو مباشر وباطني فيي صرحت بجزء فقط أما الجزء الآ
 "كقوليا "الطير ـ بشرح الرمز وتعريفو لتبينو ولفيمو أكثر.يستنتجو القارئ وليذا سنقو 

أف قوليا: "الطير" وىو: " وظفت الكاتبة في ىذا القوؿ الرمز الطبيعي الذي تجمى في
الطبيعة ويستنبط منيا الأفكار والمشاعر ليوظفيا عمى شكؿ إلى  يمجأ الشاعر أو الأديب

يستعصي عمى القارئ فيمو فيو غامض لا رموز في شعره أو روايتو ويكوف توظيفا ضبابيا 
 .المعني الحقيقي بسيولةإلى  يستطيع الوصوؿ

 السلبـ والحريةإلى  " الذي يرمزالطيرذلؾ في الكتاب في قوليا: " أمثمةومف 

 قوة الصبر وحسف إتقاف العمؿإلى  " الذي يرمزالعنكبوتوقوليا أيضا: " 

                                                             
 .488، ص1999، 2، دار الكتب العممية، بيروت لبناف، ط1، جعجم المفصل في الأدبالممحمد التونجي:  - 1
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 سوء الحظ إلى " الذي ترمزالبراري القاحمةوفي قوليا: " 

 الحزف والأسىإلى  " الذي يرمزالصقيع" وفي قوليا:

 التفاؤؿإلى  " يرمزالمطر" وفي قوليا: 

 برودة المشاعرإلى  " يرمزالثمج" وفي قوليا: 

 فقداف الأمؿإلى  " يرمزنير النيؿ"جؼ   وفي قوليا:

كف العديد مف الأحداث التاريخية أو الأما وفيو :الرمز التاريخي كما وظفت أيضا
 المشيورة للؤحداث في العمؿ الأدبي.

 :ذلؾ أمثمةومف 

إيزيس: إلية مصرية قديمة تمثؿ صورة الأـ المثالية والزوجة المثالية وىي رمز -
 1لمحياة.

 2رمز الجماؿ والذكاء والطموح. ممكة مصرية قديمة، وىي كميوباترا:-

وىي رمز لمجماؿ فيي  نفرتاري: تعني المصاحبة الجميمة والمحبوبة التي لا مثيؿ ليا-
 3كانت أكبر زوجة ممكية لرامسيس العظيـ.

وىو المستمد مف القرآف الكريـ والنصوص الدينية وىو الذي نضيؼ  :الرمز الديني أما
 لنص أبعاد نفسية وروحانية.

 :ذلؾ أمثمةومف 

 بتحقؽ الأماؿ البعيدة واستجابة المطالإلى  " يرمزالقرآف، الصلبة، الدعاء" وفي قوليا:

 حياة جديدةإلى  " يرمزالصباح" وفي قوليا:
                                                             

 15،  صإيزيسينظر توفيؽ الحكيـ: - 1
  4(، صكميوباترا )شخصيات لا ينساها التاريخينظر أيمف أبو الروس، - 2

 10، )إنقاذ أجمؿ مقابر الممكات(، صمقبرة الممكة نفرتاريينظر عبد الحميـ نور الديف: - 3
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 اليدوء والسكينةإلى  " يرمزالمساء" وفي قوليا: 

الملبحظ مف خلبؿ توظيؼ الرمز في الكتابة الإبداعية ىو إعطاء النصوص نوع مف  
  إيميا الحاوي:الغموض، والإيحاء، والإيجاز، حيث أف بعض التجارب الرمزية كما يرى ذلؾ 

ض، وىـ يحسبوف أف الغموض ليس أمرا طارئا عمى الشعر، بؿ إنو أمر تتصؼ بالغمو  "
ملبزـ لطبيعتو، لأف النفس غامضة والتجربة غامضة فكيؼ يفسر عنيا بالوضوح دوف أف 
تندثر وتندحر وتتعفى، والغموض ليس الإبياـ المتعمد بؿ إنو تمؾ الغلبلة الشفافة التي 

. أي أنو يوحي ولا يصرح 1اه الغدير عميقة وجمية"مثؿ ميتتراءى الأشياء مف قمبيا أو إنيا 
ولا يوضح كما أنو يقوـ عمى مبدا اكتشاؼ نوع مف التشابو الجوىري بيف شيئيف اكتشافا ذتيا 

 مبتكرا. 

في نسؽ معيف ىي المادة التي منيا يرسـ ىذا العالـ " :رمز مستخدـفيو الإيحاء  أما 
ا أماـ ناظري الشاعر، وعمى القارئ أف يرى وتظير صورتو متلؤلئة عمى البعد شيئا فشيئ

الصورة عمى البعد ويقترب إلييا شيئا أيضا، ويستشعرىا حتى يعيش شاعره تماما ويعيش معو 
. ىو إشارة إلى معنى غير مباشر مف خلبؿ التمميح 2ذا العالـ الذي خمقو الشاعر"في ى

 والتعريض والكتابة والرمز. 

بف سناف الخفاجي": "أف الأصؿ في مدح الإيجاز ا في كتاب " كما ورد الإيجازأما 
نما المقصود ىو المعاني  والاختصار في الكلبـ أف الألفاظ غير مقصودة في أنفسيا، وا 

. أف يكوف المفظ أقؿ مف المعنى مع الوساء 3العبارة عنيا بالكلبـ"إلى  والأغراض التي احتيج
لا كاف إخلبلا يفسد الكلبـ.  بو وا 
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أخمصنا إلي مجموعة مف النتائج نجمميا فيما ، شتغمنا عمى ىذه المذكرةالختاـ اوفي 
 يمي:

التعرؼ عمى رواية أمنيتي أف أقتؿ رجلب والتعرض لجممة مف المظاىر الفنية -
 والجمالية التي يحتوييا.

والكشؼ عف مميزات الكتابة التطرؽ لسعاد سمطاف الشامسي وطبيعة نصوصيا -
 لدييا.

 يقي.تميز ما ىو تخيمي وما ىو حق-

اشتغاؿ الكاتبة سعاد سمطاف الشامسي بتقنيات الكتابة ما بعد الحداثية، والتي لمسناىا -
طريقة مبدعة وحداثية إلى  نة الذي يتجمى في الشكؿ والمضموف، حيث لجأتعمى المدو 

 ؿ صورة تميؿفشكؿ كتابتيا يشبو الشعر الحر ومضمونيا يحتوي عمى لغة شعرية أدبية لتشك
 التكثيؼ والمجاز وخمؽ مساحات مف الصور الإيقاعية. إلى 

وكيفية تصنيفيا الذي  تحديد نوع المدونة غياب عنصر التجنيس والذي يطرح إشكالية-
 حد الأف إشكالية دوف حؿ إلى  بقي

تجمى سمة التداخؿ الأجناسي في كتاب "أمنيتي أف أقتؿ رجلب" مف خلبؿ استثمار -
 الفنوف الأخرى، والإفادة مف الأساليب التعبيرية عمى اختلبؼ أنماطيا  بعض منجزات

كثافة التشكيؿ البصري في كتاب "أمنيتي أف أقتؿ رجلب" وتجمى ذلؾ مف خلبؿ تقنية -
 البياض والسواد التي اعتمدت الكاتبة في ىذه المدونة.

ارة الاتجاىية حضور الاستعارات الوصفية والأدبية بقوة حيث تنوعت ما بيف الاستع-
 والأنطولوجية كالتشخيص والاستعارة البنيوية

لمتعبير عف التجربة الشعورية،  اعتماد الكاتبة عمى الرمز والأسطورة كأساليب فنية-
 بعبارات وكممات رمزية وموحية تبقي المعنى خفي وتقوؿ الأشياء بطريقة موارية.
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ب الحوار الداخمي بنوعيو تنوعت أساليب السرد عند الكاتبة، فاعتمدت عمى أسمو -
عطاء الشخصيات مساحة  المباشر وغير مباشر، فجاء الحوار الداخمي لمتعبير عف البوح وا 
لتعرؼ بنفسيا، أما الحوار الخارجي تعرفنا الكاتبة مف خلبليا عمى شخصياتيا وتطمعنا عمى 

 رؤاىا وأفكارىا، التي تريد بعثيا لممتمقي.

 ثية لممرأة مكانتيا، وجعميا مركز بعدما كانت ىامشا.أعادة الكتابة الما بعد الحدا-

ستطاعت الكاتبة تسميط الضوء عمى ظاىرة مف الظواىر الاجتماعية المتفشية بكثرة ا -
عطاء حموؿ  وىي المشاكؿ الزوجية، وأرادت مف خلبؿ ىذا الكتاب أف تقدـ وجية نظرىا وا 

 مف خلبؿ ىذه التجربة الكتابية.
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 الممخص

جاء بحثنا الموسوـ بػ "فنيات الكتابة عند سعاد سمطاف الشامسي" ليعالج عدة قضايا مرتبطة 
بيف الشكمي والمضموني انطلبقا مف واجية الكتاب بالتجريب في المجاؿ الأدبي، مست الجان

إلى محتواه، أيف أحصينا مجموعة مف التقنيات الجديدة في الكتابة التي خرقت الأنموذج 
الأدبي السائد سابقا، وذلؾ  بإقحاـ مجموعة مف الأجناس الأدبية في كتاب واحد. كما 

ثبات صحة طرحنا الذي يفيد أحصينا في ىذا البحث عمى متابعة المغة الشعرية وصورىا لإ
 تغيير نمط الصورة الشعرية وتأثيثيا داخؿ متف الكتاب.

Résumé 

Notre recherche intitulée "Les techniques d’écriture chez Saad Sultan Al 

Shamsi" a traité de plusieurs questions liées à l’expérimentation littéraire, 

touchant les côtés formels et substantiels, et ce de la façade du livre à son 

contenu, où nous avons compté une gamme de nouvelles techniques d’écriture 

qui a dépassé le modèle littéraire précédent, en insérant une gamme de plusieurs 

genres littéraires dans le même livre. Dans cette recherche, nous sommes 

également invités à suivre le langage poétique et ses images pour prouver 

l’exactitude de notre théorie selon laquelle le style et la fourniture de l’image 

poétique a changé dans le corps du livre. 


