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 عرفانشكر و 
 

 "فتيحة حدّاد"أسمى آيات الشّكر والامتنان إلى أستاذتي الدشرفة البروفيسورة  أرفع
 الّتي بذلت من الجهُد الكثير رغم انِشغالاتها العلمية الدختلفة.
اية مشواري الدّراسي لحدّ ىذه كما نشكر جميع الأساتذة الّذين درسوني منذ بد

 اللّحظة.
وإلى الأصدقاء والزملاء والعائلة الّذين أسهموا من قريب أو بعيد في إخراج ىذا 

 البحث.
 والفضل العظيم لخالقنا فنسألو أن يتقبل منّا خالصًا لوجهو الكريم.

 

 كهينة فرندي       



 

 

 

 

 إهـــــــــــداء

 
لحات والصلاة والسّلام على رسولو الكريم ومن تبعو الحمد لله الّذي بنعمتو تتم الصا

 إلى يوم الدّين.
إلى من حملتني وىنًا على وىن وسعدت لسعادتي وحزنت لحزُني... إلى قرةّ عيني أمّي الحبيبة 

 الّتي كانت سندًا لي طوال مشواري الدراسي.
 على روح والدي الّذي كان أبًً عظيمًا.

ولم  ليّ  بًلنّسبة كانت بمثابة الأخت  "فتحية حدّاد"وفيسورة كل الشكر للأستاذة الدشرفة البر 
 تبخل علي بتوجيهاتها ومساندتها لإنجاز ىذا العمل.

 تحيّة طيّبة وشكر وعرفان لكلّ أستاذ علّمني منذ بداية مشواري الدّراسي إلى حدّ الآن.
 نسأل الله التوفيق والسداد.

 

 نديفر  كهينة                                
 

 



 

 قدمــــــةــم
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 مقدمة:
الباحثين  قبلباىتمام كبير من  *حُظي الأدب الشعبي الجزائرؼ الأمازيغي القبائمي

والدّارسين، كونو مورُوثًا ثقافيًا حاملًب لمثقافة الشّعبية الجزائرية في شمال إفريقيا، فيو مرآة 
، كالقصة، عاكستو لحياة الشّعب الأمازيغي، فالأدب الشّعبي يمتاز بالتعددية والتنّوع

والحكايات الخرافية، والأمثال والحكم الشّعبية الّتي تحمل في طياتيا دلالات تُعبّر عن 
عبّر عن تجاربو محاولة تمخيصيا في أقوال مختمف مظاىر الحياة الّتي يعيشيا الإنسان، إذ تُ 

ىذا من لآخرين للبستفادة منيا والإتعاظ منيا، و لوعبارات موجزة قوية المعنى مؤثرة، تُنقل 
خلبل روايتيا شفاىيًا وتوظيفيا في الحكم والأمثال والحكايات والقصص والأساطير الخرافية، 

ترتبط بالجذور التّاريخية  رابط واضح في الأغاني الشّعبية، حيث أنّ الأغنية الشّعبية وكذلك
ثقافية  أنّيا تُبرز خصوصياتتعتبر وتحولاتو المختمفة، كما  ةالثقافي الموروثاتلممجتمع وب

سكان المجتمعات، ليذا عن الشّخصية النّفسية والاجتماعية ل نفسو وتعبّر في الوقت جيوية،
 شكاليةالإ جاءت ، حيثالمعالجمموروث لىذا  عمى أحدىما في عمميط الضّوء يسمإرتأينا ت

ي فة الأمثال والحكم في الأغنية الشّعبية الجزائرية القبائمي توظف: "كيف حتى النحو التّالي
، لتحميل إشكاليتي ىذه، وقد جاءت الأسباب الّتي دفعتني لاختيار اني معطوب لوناس؟أغ

    :  ومتنوعة، منيا ىذا الموضوع كثيرةً 
في الأغاني الشّعبية  المثل والحكمة أكثر الفنون الشّعبية تداولًا عمى الألسنة المستغمة .1

 اصة، منيا القبائمية.الجزائرية خ
ي الأوساط الشّعبية وتوظيفو في تداولاتنا اليومية وفي حضور المثل والحكمة ف .2

 الأغاني الشّعبية بشكل ممفت للبنتباه.
 .ةب الشّعبيادفي الآ ةىذا النّوع محدودمن الدّراسات  .3
 حبّي ليذا الموروث الثّقافي، وكلّ ىذا من أجل ىدف يتمثل في:  .4

                                                           
 القبائمي: نسبة إلى منطقة القبائل الكبرػ الواقعة في شمال الجزائر. - *
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 عنالأدبية، المعبرة محاولة إضافة جزء ولو بسيط في مجال ىذه الدّراسات الشّعبية  -
 .الجزائرب موروثات

 المساىمة في جمع وحفع تراثنا الشّعبي القبائمي. -

 تعريف المّغة الأمازيغية المستعممة في ىذا النّوع من الأغاني. -

الفرضيات التّالية المعبّرة عن الإشكالية  صياغةومن خلبل ما سبق حاولت 
  المطروحة عمى النّحو التالي:  

 ؟ة القبائل من المحافظة عمى عاداتيا وتقاليدىاىل تمكنت منطق -
ىل استطاعت المّغة الشّعبية من خلبل توظيفيا لمموروث الشّعبي الثقافي، توجيو  -

  ؟قويم سموكاتو وتوجياتو في الحياةسموكات الفرد وت
متعمّمين وىل تسيم ىذه المّغة المستعممة في بناء الرصيد المّغوؼ الأمازيغي لدػ ال -

 ؟تحدثين بعامةبخاصة والم
غية، سميمة، أخيرًا، نقول ىل لا تزال المّغة المستغمة في الأمثال والحكم الشّعبية الأمازي -

 ؟ومؤثرة إلى حد الساع

تعتبر الأغنية الشّعبية القبائمية فنًا من ثقافتنا، فيي مادة إستكشاف وبحث عن 
  التغيّرات الاجتماعية؛ 
ضاع الاجتماعية الّتي نستطيع من خلبليا فيم عن الأو يعبّر فنّ شّعبي كما أنّيا ىي 

وىذا لإظيار مدػ إسيام  ،الخطاب الشّعبي، وقد إرتأينا اختيار المغني معطوب لوناس
محتوػ الأغاني في بناء الحياة الاجتماعية مع التعبير عن مشاكل المواطن الجزائرؼ عامة 

حاولت الكشف عن مساىمة والقبائمي بخاصة، ومن خلبل تحميمي ليذه الأغاني الشّعبية 
الموروث الثقافي في الأغنية الشّعبية في إيقاظ مدػ الوعي الثقافي، وكيف يسيم في ترسيخ 

الاجتماعية المّسانية القيّم والأخلبق في نفوس الأفراد، وكيف لمّغة المثل الشّعبي بناء التّركيبة 
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الانسان وتجاربو في الحياة  مرآة عاكسة لشعورك عامةالأغنية الشّعبية بناء تسيم في التي 
 والّتي تظير جميًا في المّغة ونمط الحياة وحتى الأصوات والآلات الموسيقية المستعممة. 

للئجابة عن ىذه التساؤلات قمت بتقسيم البحث إلى ثلبثة فصول أسبقتيا بمقدّمة 
، البسيط حاولت من خلبليا طرح بعض النتائج الّتي توخيتيا من عممي ىذا وأنييتيا بخاتمة
رؼ، الّتي أتوخى منيا بابًا مستقبميًا لمخوض في ىذا الموضوع الثالاقتراحات مقترحة بعض 

  والّذؼ يحتاج إلى بحوث كثيرة.
لماىية المثل الشعبي والحكمة، تطرقت من  معرفيا اتمييدوأيضا جاء الفصل الأوّل 

، أيضًا لغة واِصطلبحًاة مفيوم وتعريف الحكمالمثل لغة واِصطلبحًا، ثم  مفيومخلبلو إلى 
 فت الأغنية الشّعبية الجزائرية.  ومن ثمّ عرّ 

، تناولت فيو أولًا "بخصائص الأغنية الشّعبية ونشأتيا"أمّا الفصل الثّاني فعنونتو 
خصائص الأغنية الشّعبية، ثمّ انتقمت إلى ذكر الطّابع الشفوؼ للؤغنية الشّعبية القبائمية، كما 

شافية لسانيًا، ثم تحدثت عن نشأة الأغنية الشّعبية القبائمية، وذكرت تطرقت إلى مفيوم الم
القبائميّة وصولًا إلى التراث في الأغنية الشّعبية توظيف ىذا النّوع من أىمية في آخر الفصل 

 دوافع توظيف التّراث.
أولًا وفي ، "معطوب لوناس"نبذة عن حياة الفنان القبائمي  أردت إعطاءوالفصل الثّالث 

 زئو الثاني قمت بحصر المدونة.ج
 .بحثي بمجموعة من النتائج وفي الأخير ختمت

وفي بحثي ىذا اِعتمدتُ عمى عدّة كتب ومراجع أىميا كتاب أفادني كثيرًا واعتمدتُ 
عميو بكثرة ىو كتاب: تطوّر الشّعر القبائمي وخصائصو )بين التقميد والحداثة( لمحمد جلبوؼ، 

  قت لموضوع الأمثال والحكم الشّعبية والأغاني الشّعبية أيضًا. وغيره من الكتب الّتي تطر 
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واجيتني عدّة صعوبات وعراقيل منيا: قمّة الدّراسات والمراجع عممي فقد وكأؼ بحث 
، ولكن الحمد لله وبعونّو اِستطعت انجاز وصعوبة التّرجمة، وقمّتيا الّتي تخدم ىذا الموضوع

نيائوالمتواضع  العملىذا   .وا 
لأخير أتقدم بالشكر والعرفان لأستاذتي الفاضمة الأستاذة المشرفة عمى ىذا في او 

يات الّتي لم تبخل عميّ بالتوجي -فتيحة حدّاد–غنية عمى كلّ التّعريف العمل البروفيسورة ال
في لمجنة المناقشة، و  الجزيل الشكروأتقدم ب والنصائح، كانت بمثابة الأخت بالنسبة لي.

سندًا لي طوال مشوارؼ ولا تزال كانت  التيو دتي قرة عيني والل يشكرؼ وامتنانالأخير 
 بركة.عمى  بركة حفظيا الله ورعاىا وجعل في عمرىاوالخاص الدّراسي 

كما لا أنسى أن أشكر كلّ من مدّ لي يدّ العون وساعدني في إنجاز ىذا البحث سواءً 
 من قريب أو من بعيد. 

 عزّ وجلّ.وفي الأخير أتمنى التّوفيق من اّللّ 
 

 14/07/2022تيزؼ وزو،                                                    
 كيينة فرندؼ                                                             

 



 

 

 
 
 لأوّلالفصل ا
 والوظيفة الثقافية الدثل والحكمة: الدفهوم

 

 الدبحث الأوّل: مفاهيم عامة.

 ل.تعريف الدث -1

 تعريف الحكمة. -2

 تعريف الأغنية الشعبية. -3
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 المبحث الأوّل: مفاىيم عامة.
I- .المثل والحكمة: المفيوم والوظيفة الثقافية 

سنحاول معالجة المفاىيم والمصطمحات العامة الواردة في ىذا العنصر، والّتي 
 ستتضح لنا من خلبل العرض أدناه.

 المفاىيم العامة لممصطمحات: (1
بعد التجريبي الّذؼ يقوم عميو دوام لمتأتي المفاىيم الأولى كمصطمحات خادمة 

الانسان، وتقوم الحياة ذاتيا عمى مفاىيم تجريبية إكتسبيا الإنسان من خلبل تجاربو الحياتية، 
 الاجتماعية والدّينية، والسياسية، بما فييا الثقافية والشّعبية...الخ.

حات الخادمة لمفيوم المثل الشّعبي في بعديو وفي عنصرىا ىذا سنعرض المصطم
 الوظيفي والثقافي أىميا: 

   المفيوم والتعريفات:/ المثل الشعبي بين 1
 تعدّدت مفاىيم ىذا المصطمح، أىميا تمك الّتي أتت في الجانب المّغوؼ:

كما مثل: كممة تسوية، يُقال ىذا مثمو ومثمو »لسان العرب: ورد عن ىذه المادّة ما يمي:  -1
الفرق بين المُماثمة والمساواة أنّ المساواة تكون ». بمعنى: قال ابن برؼ: 1«يقال شِبْيُوُ وَشَبَيَوُ 

بين المختمفين في الجنس والمثقفين، لأنّ التساوؼ ىو التكافؤ في المقدار لا يزيد ولا ينقص، 
 .وِ و كمونِ ، ولونَ وِ كفقيِ  ، تقول فقيُوُ 2«أما المماثمة فلب تكون إلّا في المثقفين

، فمعنى «فجعمناىم سَمَفًا وَمَثَلًب للآخرين»و قولو عزّ وجلّ: نّ لُ بمعنى العبرة وسوقد يكون المَثَ 
السمف أنا جعمناىم متقدمين يتعع بيم الغابرون، ومعنى قولو مثلًب أؼ عبرة يعتبرىا 

 المتأخرون.
 

                                                           
 .349، دار صادر، بيروت، ص 11اِبن منظور، لسان العرب، دط، مج -1
 المرجع نفسو والصفحة نفسيا. -2
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 .1«بمعنى الشبو والنظير»جاء في معجم الوسيط:  -2
 .2«ومثل ما يضرب بو الأمثال  مثل كممة تسوية،»وفي الصحاح: 
 السابقين نجد أنّ مفيوم، مثل دار عمى مفيوم الشبيو والنظير والمسواة. ينمن خلبل التعريف

)م.ث.ل( مثل كممة تسوية، يقال: ىذا مثمو ومثمو، كما »أما في مجمع الصحاح ورد:  -3
( الشيء أيضًا )بفتحتين، صفتو، يقال: شبيو، والمثل يضرب بو من )الأمثال( و)أمْثَلَ 

بالكتابة                  والمَثُلُ(، أيضا معروف والجمع )أمثمة(، و)مثل( تمثيلًب(، إذ صور لو مثالو 
(، مَثُلَ بين يديو انتصب دائمًا وبابو دخل، يرىا. و)التمثال( الصورة والجمع )تماثيلأو تغي

الميم وضم التاء العنوية، وجمع )المثلبت( وأمثمة  ومثل بو نكّل بو وبابو نصر و)المثمة( يفتح
 ، ىذا عن الجانب المّغوؼ، أمّا فيما يخصّ الجانب الاصطلبحي: 3«جعمو مثمة

 فقد عُرّف )المثل( بتعريفات عديدة عند عمماء دارسين في قديم وحديث، أىميم:  اِصطلاحًا:
من المثال وىو قول سائر المثل مأخوذ »ىـ(، حيث يقول: 518أبو الفضل الميداني ) -1

 ، بمعنى ىناك علبقة تشابو في حالة الثاني بالأوّل.4«يشبو بو حال الثاني بالأوّل
ىو قول يرد أولًا لسبب خاص ثمّ يتعداه المثل »( يقول: 1891الحسن الميوسي )ت.و  -2

ثل يكون . بحيث أنّ الم5«إلى أشباىو، فيستعمل فييا شائعًا عمى وجو تشبيييا بالمورد الأوّل
 في الأوّل لأسباب ثمّ يتعدػ إلى ما يشابيو.

قول وجيز يعبّر عن خلبصة تجربة، مصدره كامل »يعرفو أحمد زغب بقولو: 
الطبقات الشّعبية، يتميّز بحسن الكتابة وجودة التشبيو، لو طابع تعميمي ويرقى عن لغة 

                                                           
 .197، ص 1، مج2معجم الوسيط، مج المّغة العربيّة، دار المعارف، مصر، ط -1
 .257، ص 1947محمد بن أبي القادر الرازؼ، مختار الصحاح، دار الكتاب العربي، بيروت،  -2
 .217رف الميم مادة )م.ث.ل(، ص ، ح1996الرازؼ )محمد بن أبي بكر عبد القادر(، مختار الصحاح، مكتبة لبنان،  -3
 .50، ص 1، مج2أبو الفضل الميداني، مجمع الأمثال، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، ط -4
الحسن الميوسي، زىر الأكم في الأمثال والحكم، تح محمد حجي ومحمد الأخضر، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب،  -5

 .21، ص 1، مج1981
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و عبارة جممة من ، بمعنى أنّ المثل حسب ىذ المفاىيم العممية ى1«المتواصل العادؼ
الكممات المشحونة بالمجاز تمخص عمل الإنسان، أو نتيجة ليذا العمل في كافة مجالات 
الحياة البشرية، وينبثق من عامة النّاس دون مراعاة لمكفاءة المعنوية أو المادية، بكونو يشترك 

لمجتمع من فيو كافة الأطراف الاجتماعية بالتجارب والأعمال الإنسانية تشترك كلّ فئات ا
المثل ما ترضاه العامة »صغيرىا إلى كبيرىا. وقد نقل السيوطي في مزىره، قول الغزالي: 

. بمعنى أنّو «والخاصة في لفظو ومعناه، حتى ابتذلوا فيما بينيم وفاىوا بو في السراء والضراء
في  مستحب من طرف عامة النّاس والخاصة منيم في المّفع والمعنى إذ تداولوه فيما بينيم

 الأفراح والأحزان.
( يعمد في تحديد المثل إلى اتفاق عامة النّاس 339ويظير الباحث الفارابي )ت.و 

وخاصتيم عميو، ربما كان الإجماع والاتفاق عمى الشيء دلالة عمى الرضا بو، وقد زاد في 
حياة وضوح التعريف إضافة المعنى إلى المفع، من خلبل التعريفين بتقيّسو في المثل يدخل ال

الاجتماعية دون استئذان؛ حيث يقوم العُرف الاجتماعي، بما يقبمو القانون الخاص، رغم أنّو 
 ينبع من المجتمع نفسو.

ىو سائر أو مأثور، فرضي أو خرافي يتميّز »حيث يعرفو أحد الأدباء قائلًب: 
ى، إذا بخصائص ومقومات، يرسل لذاتو وينقل من ورد فيو الّتي ما يحاكيو في معنى أو مبنّ 

ذا كان في الكيفية استعمل فييا الشبو وفي الكمية اتخذ  ،كان في الجوىر استعمل فيو النّد، وا 
ذا كان في ل، فيو يدل عمى ما يمثل بو القدر والمساحة عبر المّفع الشّك ليا لفع المساوؼ، وا 

الّذؼ الشيء دون التغيير في المعنى عمى خلبف المّفع وعمى وجو تشبيو حال... فيو يحال 
 .2«قيل لأجمو

                                                           
 .95، ص 2012الأدب الشعبي، الدرس والتطبيق، مطبعة سخرؼ، الوادؼ،  أحمد الزغبي، -1
 .4-3، ص 2005، 1رابح العربي، المثل والمّغز العاميان، ط -2
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قع عميو سواء في حيث أنّ المثل كقول سائر عمى صاحبو، ثمّ ينتقل عمى من و 
، سواء استعمل في الشبو أو المساواة في المّفع مع المحافظة عمى المعنى المعنى أو المبنى

 لتشبيو حال بحال أخرػ.
في المعنى المثل قول سائر موجز صائب »كما يعرفو عبد الحميد قطامشي قائلًب: 

، يمكن القول أنّ المثل كلبم موجز لو معنى، تشبيو 1«تشبو بو حالة حادثو بمجالة سالفة
فرضو منيجية ىذا العنصر ىو نّ الشيء الّذؼ يراود تفكرينا، وتحالة حدثت بحالة سالفة إلّا أ

 مفيوم الحكمة حتى نتمكن من حصر مفيوم المثل عامة، والمثل الشعبي بخاصة.

II-  الحكمة:تعريف 
 الحكمة مصطمح ذو جانبان، مثل المصطمحات الأخرػ.

 الحكمة لغة:  -أ
أشيرىا ثلبثة، كما جاء في لسان العرب لإبن  تطمق كممة حكمة عمى عدّة معاني

 منظور: 
العمم: إذ يقول العرب: حكم فلبن حكما وحكمو، إذ صار حكيمًا أؼ صار عالمًا 

 ن تولب:النمر بوصاحب حكمة، وعمى ىذا جاء قول 
 .2وأبغض بغضا رويدًا *** إذا أنت حاولت أن تحكما

حكم: بالأمر حكما: قضى، يقال: حكم »وقد حدّد المعجم الوسيط الحكمة في قولو: 
عميو وحكم بينيم، حكم حكمًا: صار حكيما، استحكم الشيء والأمر، احتكم فلبن صار 

يقال الصمت حكمو، الحكمة: والحكمة. حكيما وتناىى عما ينصره الحكم: العمم والنفعة 
 .3«الكلبم يقل لفظو ويجل معناه )ج( حكم، الحكيم: من أسماء الله الحسنى )ج( حكماء

 
                                                           

 . 12م، ص 1988 -ىـ1488، دار الفكر، دمشق، سوريا، 1عبد الحميد قطامشي، دراسة تحميمية، ط -1
 .140، ص 11اِبن منظور، لسان العرب، مج -2
 ، دار المعرفة، القاىرة.2م أنيس )مطبعة العمواني(، عبد الحميد منتصر، محمد خمق الله أحمد، معجم الوسيط، طابراىي -3
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 ىذا عند البعد المّغوؼ لمصطمح الحكمة، فما مفيومو الاصطلبحي: 

 التعريف الاصطلاحي لمصطمح الحكمة:  -
المعنى الّذؼ ترمز إليو من جوامع الكمم، تفيد »عرّف حنّا الفاخورؼ الحكمة قائلًب: 

. 1«الألفاظ مما ىو شأن الأخلبق، كقولك مثلب: لسان العاقل في قمبو وقمب الجاىل في لسانو
فالحكمة بمقتضى ىذا عبارة عن نتائج تجربة أو تعبير عن نظرة تحتكم إلييا حياة البشر، 

فيد الألفاظ قميل فيي تُترجم للئنسان عقمو ونفسو وأبعاده، فالكلبم يأتي مرصوص العبارة، م
ذو معاني كثيرة مرجعيا العقل، فالعاقل من ضبط لسانو والّذؼ يطمقو من غير تفكير، حيث 

فترػ الحكمة تيدف إلى توجيو الحياة في طريق »حنّا الفاخورؼ شارحًا أىداف الحكمة قائلب: 
لحياة . فالحكمة عبارة عن كلبم رزين ىادف يسعى إلى تنظيم ا2«الفطنة وطريق الاستقامة

قولٌ »والتوجيو إلى الطريق السميم، والحكمة في معناىا الاصطلبحي عند أحمد الزّيات ىي: 
. كما 3«لم من الحشو وىي ثمرة الحنكة نتيجة الخبرة وخلبصة التجربةسارائع موافق لمحق، 

قول رائع يتضمن حكمًا صحيحًا سمما بو، والحكمة عبارتو »يعرفيا عمي الجندؼ بقولو: 
بميغة، ولكن ليا غاية في تأدية المعنى المقصود وتكون نثرًا أو شعرًا، ولكن النثر قصيرة و 

أكثر دورات، وىي ثمار ناضجة من ثمرات الاختبار الطويل والتجربة الصادقة والعقل الراجح 
 .4«والرأؼ السديد

الحكمة ىي كلبم يوافق الحق وتقبمو العقول موجز المّفع ذو معنى، فعمى ىذه الحالة 
لحكمة عبارة لغوية موجزة لا ييم نوعيا، فيي ذات مغزػ أخلبقي غرضيا النّصح والإرشاد، ا

 بجمع كلّ ما يتصل بالعادات والتّقاليد والأقوال السّائرة والعبارات النّادرةكما أنّ الحكمة تقوم 
عن خبرات الحياة في صيغة تجريدية، فميس الصدفة أن تسبب أمثال ىذا النّوع  فيي تعبّر

                                                           
 .67، ص 1حنا الفخورؼ، الموجز في الأدب العربي، تاريخو، مج -1
 الصفحة نفسيا.المرجع نفسو،  -2
 .18، دار النيضة، القاىرة، ص 25أحمد الزّيات، تاريخ الأدب العربي، ط -3
 .69، ص 1998عمي الجندؼ، في تاريخ الأدب الجاىمي، دار غريب، القاىرة، ط  -4
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لى الفلبسفة والحكماء الّذين يتسمون بالمقدرة عمى التّعبير التجريدؼ بمعنى الكممة ما ىي إ
  إلا خلبصة تجربة إنسانية لا تخرج عن عامة النّاس.

III- .الأغنية الشعبية تعريفيا وخصائصيا 
ث وغيره )...(، الأغنية مأخوذة من الفعل )غنّى( طرب ولزّم بالكلبم المورو »لغة:  -أ

م بو، الكلبم الموزون وغيره، )ج( أغانٍ )...( والغناء: التطريب والترنم غنية: ما يترنوالأ
. ويرػ ابن منظور أنّ الغناء من 1«بالكلبم الموزون وغيره يكون مصحوبًا بالموسيقى

نّى بأغنية حسنة، وجمعيا يقال: غنّى فلبن يغني أغنية وتغما طُرّب بو... و »وت: الصّ 
عر بالشعر: ترنم بو بالغناء، أغني الش»فيا صاحب معجم المعاني: . كما يعر 2«الأغاني

. نستنتج من 3«وت: ما طرب بو، والأغنية )ج( أغان، ما يترنم ويتغنى بوناء من الصّ والغ
 ىذه التعريفات أنّ الأغنية مزاوجة بين الكممة والموسيقى معًا.

ة جماعة حافظودة الّتي تستوعبيا الأغنيّة المرد»مرسي أحمد بأنّيا: يُعرفيا اِصطلاحًا:  -ب
عرّفيا فوزؼ . بينما يُ 4«تتناقل آدابيا شفاىا، وتصدر في تحقيق وجودىا عن وجدان شعبي

ة غنائية ممحنة مجيولة المؤلف، مجيولة النشأة، نشأت بين العامة من ديقص»الغشيل بأنّيا 
نّوع من الأغاني لا ييتم النّاس في أزمنة ماضية، وبقيت متداولة أزمانًا طويمة، وفي ىذا ال

 .5«النّاس بمؤلف ولا ممحن
تمك المقطوعة »فقد عرفاىا بأنيا  ،اوؼ عثمانمأما فاروق أحمد مصطفى ومرفت العش

الشعرية الّتي تغنى بمصاحبة الموسيقى في أغمب الأحيان، والّتي توجد في المجتمعات الّتي 

                                                           
 -664، ص ص 1972، دار إحياء التراث العربي، بيروت، لبنان، 2، ط2اِبراىيم أنيس وأخرون، المعجم الوسيط، مج -1

665. 
 .5546، ص 2008لبنان، بيروت، ، دار الطباعة لمنشر والتوزيع، 1اِبن منظور، لسان العرب، مجمد السادس، ط -2
 .561، ص 2003، دار المشرق، بيروت، لبنان، 40المنجد في المّغة والإعلبم، ط -3
 .10، ص 1968أحمد مرسي، الأغنية الشعبية، الييئة المصرية العامة لمتأليف والنشر، القاىرة،  -4
 .32، ص 1978كتاب، القاىرة، القيل فوزؼ، بين الفمكمور والثقافة الشّعبية، الييئة المصرية لم -5
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يا يتم حفظيا جة إلى التنوين، كما أنّ واية الشفاىية من غير حاتتناقل آدابيا عن طريق الرّ 
 .1«دون كتابتيا في معظم الأحيان

مّخص خصائص الأغنية الشعبية فيما من خلبل ىذه التعاريف المختمفة نُ  ويمكننا
 يمي:  
 ترتبط الأغنية الشعبية بالموسيقى والمّحن. -
 إنّيا تعتمد عمى الحفع والذاكرة. -
عمى الشفوية في النّقل والتمقين دون العودة إلى يُؤلفيا جماعة شعبية، كما أنّيا تعتمد  -

 التدوين والكتابة.
 تخمق عفويًا وارتجالًا. -

IV- :مفيوم الأغنية الشعبية 
، وىوؼ أدبٌ شعبي يتركب 2ىي تركيب أو تأليف موسيقي يتركب من مقاطع يتم غناؤىالغة: 

 .3من كممات وموسيقى يغنييا أشخاص مغنون أو غيرىم من عامة النّاس
عد الأغنية ركنا من أركان ثقافتنا وصفحة يعكس جانبا من عادتنا، وىي تؤدػ عن تُ 

طريق الكممة والمّحن معًا، ومن المّذين كرّسوا جيدىم للؤدب الشعبي بصفة عامة والأغنية 
 الشعبية بصفة خاصة.

قصيدة شعرية ممّخصة مجيولة »نجد ألكسندر ىجرتي كراب الّذؼ يعرفيا بأنّيا: 
، 4«انت تشيع بين الأميين في الأزمنة الماضية، وما تزال حيّة في الاستعمالالمؤلف، ك

                                                           
، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، 1فاروق أحمد مصطفى، مرفت العشماوؼ عثمان، دراسات في التراث الشعبي، ط -1

 .204، ص 2008
2- Dictionnaire le petit Larousse, édition anniversaire de la semeuse, France, 2009, P 182. 
3- Dictionnaire le Robert, Analyse comparative des mots, Op.cit, P 263.  

ألكسندر ىجرتي كراب، عمم الفمكمور، ترجمة: رشيد صالح، وزارة الثقافة المصرية، مؤسسة التأليف والنشر، دار الكتب،  -4
 .236، ص 1967القاىرة، 
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فالأغنيّة ماىية إلّا قصدية شعرية ذات لحن، كما أنّيا مجيولة المؤلف، ثم تداولتيا في القديم 
 وحتى حديثا لا تزال قائمة بين النّاس.

ؼ كالجزائر، وتمثل كما تعتبر أيضا منتوج أدبي، ظير في الدوّل ذات التقميد الشّفو 
أعمى درجة من الثقافة الشّعبية، ولقد أصبحت الأغنية شيء ضرورؼ، فيي مرآة عاكسة 
لمطبيعة العميّة لمشعب سواء كانت شعرًا أو مصحوبة بالموسيقى، فيي أصبحت جية تعكس 
ما في قموب وروح الشّعب والبيئة الّتي نشأت فييا، وفي القبائل خاصة فيي تندرج ضمن 

ة اليومية للؤفراد فبفضميا ظير الحوار والتعاون بين المغنّي والشّعب بأكممو، فمنذ القدّم الحيا
 .1غنّت آلام العصور

فالأغنية الشّعبية أصبحت مرآة عاكسة لحياة وكيان المجتمع الأمازيغي، كما ساىمت 
 .2في ظيور حرية وديمقراطية الحياة في الجزائر

 المفيوم الإصطلاحي:
الأغنية الّتي نشأت بين الشّعب وتداوليا أفراده، »ك كيدسون" بأنّيا: عرّفيا "فران

فاستقرت بينيم قبل أن يقوم الجامعون بتدوينيا، وقبل أن يتناوليا طبقة المغنيين 
 .3«المحترفين

ويذىب "حممي بدير" إلى أنّ ما يشكل صورة ىذا النّوع من الأدب الشّعبي ثلبثة 
، كما يفسّر "أحمد رشدؼ 4امية المّغة، وخاصية الوجدانعناصر ىي: مجيولية المؤلف، وع

إنّ العمل الأدبي مجيول »صالح" الخاصية الأولى، وأعني بذلك مجيولية المؤلف، فيقول: 
المؤلف لا لأنّ دور الفرد في نشأتو معدوم، لا لأنّ العامة اصطمحوا عمى أن ينكروا عمى 

دع، بل لأنّ العمل الأدبي الشعبي يستوفي الخالق الفرد حقو في أن ينسب إلى نفسو ما يُب
                                                           

1- Hacine Khedoussi, La chanteuse kabyle, voix et texte interview, Op.cit, P 21. 
2 - Arezki Khouas, Op.cit, P 8795, نقلب عن المرجع السابق 

مجدؼ محمد شمس الدّين، الأغنية الشّعبية بين الدّراسات الشّرقية والغربية، الييئة العامة لمقصور، دار الثقافة، القاىرة،  -3
 .31، ص 2008مصر، 

 .43، ص 1986المعارف، القاىرة، ط  حممي بدير، أثر الأدب الشّعبي في الأدب الحديث، دار -4
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أثرا فنّيًا يتوافق وذوق الجماعة، وجريًا عمى عرفيم من حيث موضوعو وشكمو، لأنّو لا يتخذ 
شكمو النيائي قبل أن يصل إلى جميوره، شأن أدب المطبعة أدب الفصحة العامة، بل يتم 

محمد سعيد" في كتابو "قراءات في ، كما أورد "1«الشّكل الأخير من خلبل الاستعمال والتداول
إنّ الأغنية الشّعبية ىي تمك الأغاني الّتي »أغاني الرحى" تعريفا للؤغنية الشعبية قائلًب: 

تصدر من الرّجال والنّساء عمى السواء، وتكون خالية من التعقيد فيسيل حفظيا وليا نغمة 
يا، وىي تعكس موسيقية وىي تتناقل بين النّاس، فتنسب إلى شعب ويُنسى مبدع

 . فالأغنية الشعبية وليدة تجاربيم في الحياة اليومية.2«مشاعرىم
من خلبل التّعريف السّابق للؤغنية الشّعبيّة نجدىا عميقة الجذور في تربة الحياة 
الشّعبية، وىي فنّ في تعبير عن وجدان الشّعب وىمومو، فيي تعيش في ذاكرة الأجيال كجزء 

م بمؤلفيا، رغم أنّيا ذات مؤلف في الأصل، بحيث ترجع إلى فرد من موروثيا الّتي دون عم
أو جماعة تناساىا الاستعمال، وذلك بسبب التعديل فييا أثناء التناقل من شخص لآخر، 
فتعمد الأغنية الشّعبية في المجتمع بالدّرجة الأولى عمى الوظائف الّتي تؤدييا، وما تعبر عن 

و وآمالو، وىذا لا يعني أنيا خالية من المضامين الأدبية تطمعات ذلك المجتمع الّذؼ نشأت في
أو التعابير الفنّية، فالأغاني الشّعبية تستخدم كوسيمة من وسائل التعرّف عمى المستوػ 
الفكرؼ لممجتمع ذلك من خلبل تركيبيا الأدبي والمّغوؼ وتألفيا المّحني وتداخل ايقاعيا 

 الصوتية والموسيقية. 
عبية وظيفة اجتماعيّة كونيا تعبير مباشر عن الممارسات اليومية تؤدؼ الأغنية الشّ 

لمحياة، كما أنّيا تجمع في داخميا بين القيّم المتوارثة وأسموب حضارة وتطمعات مستقبميّة، 
كما تعبّر في الوقت ذاتو عن عادات وتقاليد المجتمع بما تحتويو من مقولات روحية وأخلبقية 

 وفمسفية.

                                                           
 .34، ص 1994أحمد رشدؼ صالح، الأدب الشعبي، مطبعة السنة المحمدية، القاىرة، ط -1
 .10، ص 2006محمد سعيد محمد، قراءات في أغاني الرحى، المجنة العممية الشعبية لمثقافة والإعلبم، بن غازؼ، ليبيا،  -2
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I- :خصائص الأغنية الشّعبية 
أنّيا جماعة وأن كان نصيا يعود إلى فرد »تتصف الأغنية الشّعبية بعدّة خصائص: 

. فيي جماعية رغم أنّ أصل نصيا 1«واحد، فيي دائما محل التبديل والتعديل والإضافة
الأغنية »ابتة، يرجع إلى الفرد الواحد، كما أنّيا قابمة لمتغير والتبديل بحيث أنيا ليست ث

وىي صادقة المرمى لأنّيا قدم وجود الانسان، بحيث تشكل لو غذاء روحيا الشّعبية قديمة 
ىي في الحقيقة صورة صادقة لم تنطوؼ عميو جوانح ىذا الشّعب من المشاعر 

حيث تتميّز الأغنية الشّعبية  ،. صادقة لأنّيا نتاج تجارب حقيقية للئنسان2«والأحاسيس
 لخصائص نذكر منيا ما يمي: بمجموعة من ا

 البساطة والعفوية، فيي تعبّر عن خواطر مؤلفييا دون التفنن والاختراع؛ -
 اِرتباط الأغنية بالواقع السكاني ما يجعل منيا ذات طابع مميّز؛ -
 كثرة الزجل في الأغنية الشّعبية؛ -
ل الأمثال التعدّد والتنوع في الموضوعات، حيث تعالج كلّ موضوع يواجو البشر مثميا مث -

 الشّعبية؛ 
توظف الأغنية الشّعبية نصوص موروثة كالحكمة والمثل مغمفة بطابع وجداني عاطفي  -

 وتعبّر عن التراث الشفوؼ من تراث أؼ مجتمع، فيو تعبير عظيم ومقدس.
تشترك مع غيرىا من ألوان الفنون الشّعبية، كالأمثال الشّعبية والأساطير وغيرىا في  -

 .3واية الشّعبيةلرّ انتقاليا عن طريق ا
 الصّفة الجماعية التي يمكن لأؼّ شخص الاشتراك في أدائيا. -

 

                                                           
 .38 -34في الجزائر، ص ص  عبد القادر نطو، الأغنية الشّعبية -1
 .97، ص 1964محمد فيمي عبد المّطيف، ألوان من الفن الشعبي، دار العمم، القاىرة، مصر،  -2
 .46 -45، ص ص 1994، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، 2حممي بدير، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، ط -3
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II- :مكانة الفنان/ المغني في المجتمع القبائمي 
مي كونو مرآة عاكسة ائحظي المغني باىتمام زائد وعناية خاصة في المجتمع القب

 لمجوانب الاجتماعية والفكرية لحياة الأفراد والجماعات. 
سفرو" ديوان المجتمعات القبائمي المفضل لدييم، فيو يمعب دور ىام في يعتبر "الأ

نقل أخباره وعاداتو وتقاليده، التي يتوارثيا جيل عن جيل، وذلك لمتعبير عن عواطفيم 
 وأفراحيم واِنشغالاتيم اليومية تخميدًا لمآثر مجتمعاتيم وأمجاده.   

و يترجم اىتمامات أفراد مجتمعو لأنّ فالشاعر القبائمي في مجتمعو ىو حامل لواء قومو 
بأمانة: فيو الحامي لقيمو ومبادئو، وباعتبار أنّ منطقة القبائل قائمة عمى نظام عروشي 
 .قبائمي تغذيو النّزاعات والحروب، فكان لكلّ قبيمة شاعر يتغنى بمفاخرىا ويحمّس المُقاتمين

تماء إلى القبيمة والّتي تتباىا ومن بين النماذج الشعرية الّتي تعكس روح الاعتزاز والان
بالإنسان والأعراف، نذكر عمى سبيل المثال الشاعر "يوسف أوقاسي" الّذؼ يقول مُبديًا 

 :  1اعتزازه بقومو، متغنيًا بمفاخرىم وأمجادىم خاصة أثناء الحرب، قائلبً 
 Nek d Ajennad men lasl-iw          أصمي من أيث جناد أنا 

                           Yettruzun leɛduعداءأىل التفوق وقير الأ

                      Meyye i irekben ur iriبة قتاليم بمائة فارسأى

  d ammany nettɛuddu            تمك ىي عادة فرنسا الأشداء 
                            Njbbed ddals lehris             نتقن سحب دال البنادق

               Mi ay-yezra uɛdaw yeknuأمامنا قوات النّزلاء تنحني

، بل يتعدػ الأمر إلى دوار الشاعر لا تتوقف عند الاعتزاز والمفاخر بالأجدادأنّ إ
ميام ريادؼ في مجال النّصح والإرشاد والتوجيو، وحتى في المجال المعرفي والتّعميمي، 

                                                           
، محمد جلبوؼ، تطور  A. Hanateau, Poésie populaire de la Kabylie de Djurdjura, P 275- 276نقلًب عن: -1

 .71الشعر القبائمي وخصائصو )بين التقميد والحداثة(، ص 
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في الأوساط الاجتماعية، وىذا ما نجده في  فكمماتو تمقى صدػ واىتمام بشكل واسع وكبير
في البيئة الأمازيغية عمومًا، يعدون في .....إنّ الشّعراء »كلبم "الحسين مجاىد" حين يقول: 

أرقى الطبقات عقلب، وأرقاىا شعورًا، وأبعدىا نظرًا، إذ أدركوا حقائق الحياة وصاغوىا            
 ؛1«ثل العميا لممجتمعفي أشعارىم حكمًا رائعة، رسموا بيا الم

فوظيفة الشاعر القبائمي ترقى إلى مراتب عُميا حتى أصبح بمثابة وسيط ديبموماسي  
أو كأنّو رجل سياسي محنّك يسعى إلى توطيد العلبقات بين القبائل المتشاحنة وذلك لخمق 

وابط بين والرّ السممي بين القبائل، فالشّاعر بكمماتو يسعى إلى تعزيز العلبقات جوّ التعايش 
القبائل المختمفة وذلك في أوقات الشدّة التي تعيشيا المجتمعات كالحروب والنّزاعات بين 

 . المختمفة القبائل

III- :الطابع الشفوي لمقصيدة القبائمية 
الشعر يعتبر تعبيرًا شفويًا، يركّز ويعتمد عمى الذاكرة المتوارثة بالدرجة الأولى 

جعل منو جامعًا يخمق التماسك الاجتماعي بين النّاس، يُعبر والشائعة بين لأفراد، وىذا ما 
وؼ بأنّو لا يمكن أبدًا اعتباره مكتوبًا لا في شكمو ولا فعن الشّعر الش»"جورديو" قائلًب: 

 .2«محتواه
فيذا يقرّ بشفوية الشّعر كونو غير مكتوب، فالمجتمع القبائمي مثمو مثل الشّعوب الّتي 

آدابيا الشفوية، فيو يممك تراثًا غنيًا ومتنوعًا لاسيما المتعمّق بعالم حافظت موروثيا الثقافي و 
المعتقدات الشّعبية، ليذا نعتبر الشّعر الشّفوؼ فنّ من الفنون الأدبيّة والأكثر حضورًا في 

 الأوساط الشّعبيّة قديمًا؛

                                                           
، 1الحسين المجاىد، لمحة عن الأدب الأمازيغي بالمغرب، مجمة آفاق، مطبعة المعارف الجديدة، الرباط لممغرب، ع -1

 . 140، ص 1992
 .74عر القبائمي وخصائصو )بيت التقميد والحداثة(، ص نقلب عن: محمد جلبوؼ، تطور الش -
 .53ينظر: محمد جلبوؼ، التصوير الشعرؼ عند لونيس أيت منقلبت، )بين التراث والتجديد(، ص  -2
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إنّ الشّعر القبائمي وليد بيئة شفوية، لكن المبدعين لتمك »يقول يوسف نسيب: 
ابع الشفوؼ ميزة ، بمعنى كان الطّ 1«شعار كانوا كميم أفراد يممكون موىبة القول الشعرؼ الأ

اِتسمت بيا الأغنية الشّعبية، فكانت ىذه المرحمة تعطي الأىميّة الكبرػ لمصوت، فيو وسيمة 
 تعبير فعّالة لمتواصل في المجتمع.

IV- :)شفاىية المّغة )لسانيًا 
معبّرًا عن مفيوم المّغة في العصر الحديث، (، 1913 -1857جاء دؼ سوسور )

وىو الّذؼ لفت الانتباه إلى أولية المنطوق وضرورتو في المّغة، وفيم ميكانيزماتيا، كما أنّو 
لفت الانتباه إلى الميل الدائم بين الدّارسين إلى التفكير بالكتابة، فيي الشّكل الحافع لمّغة، 

ئد وعيوب وأخطار، ومع ذلك كان ينظر إلى الكتابة بحيث لاحع ىذا الأخير أنّ لمكتابة فوا
أداة تحويل لمتعبير المفظي  س عمى أنّيايكملبت الكلبم الشفاىي، ولباعتبارىا نوعًا من مُ 

 .2(1959)سوسور 
وبعد دؼ سوسور طوّر عمماء المّغة دراسات أخرػ، والتخصّص في عمم وظائف 

ن الدّال والمدلول، حيث كان الانجميزؼ ىنرؼ ، بمعنى الطريقة الّتي تربط بيا ما بي3الأصوات
( مُصّرًا عمى أنّ الكلبم مصنوعة من وحدات صوتية أو فونيمات 1912-1845سويت )

وليس حروف، عمى غرار المدارس الحديثة في عمم المّغة برغم إىتماميا بأصوات الكلبم، ولم 
 أخيرًا. تيتم ولم تُوجو نظرىا إلاّ 

قميد الشفاىي تحميلًب مفصلًب، دون مقابمتو بما ىو مكتوب، فثمة نجد البنيويين حمّموا الت
فروق بين المّغة المكتوبة والمنطوقة بالنسبة للؤشخاص القادرين عمى القراءة والكتابة، 

                                                           
1- Y. Nacib, Anthologie de la poésie Kabyle, P 45. 

عصفور، المجمس الوطني لمثقافة والفنون، الكويت،  والتر أونج، الشفاىية والكتابة، تر: حسن البنا عزّ الدّين، مع: محمد -2
 .42 -41، ص ص 1978

 . 60 -28، ص ص 1975، القاىرة، 40أنظر: كمال محمد بشر، عمم المّغة العام الأصوات، دار المعارف بمصر، ط -3
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فالشفاىية المتناولة أساسًا ىي الشفاىية الأولية: شفاىية أُناس لا يعرفون إطلبقًا معنى 
 للئنسان. ىمنذ البدايات الأول الكتابة، فالتعبير الشفاىي وُجد

ولقد أشار إبن خمدون إلى ىذه المسألة من خلبل مفيوم الاكتساب في ظل المعرفة 
وترسيخيا، وىذا مما يتعمّمو الفرد، فتحصيل الممكة إنما يكون بدرجة المخالطة، والمخالطة 

نت ذات جودة تكون عن طريق المحادثة والسّماع أؼ المشافية، فكمّما قوّيت المخالطة وكا
 .1عكس ذلك من الممكة بالإجادة والعكس

ونجد أنّ إبن خمدون يُرجع تحصيل الممكة إلى قوّة السّمع والإستماع وممارسة الكلبم، 
 وىذه الممارسة تكون بالسّمع.

إنّ قضية السّماع والمشافية أمر أساسي في تمقي العمم وحفظو، فأساس تعميمية المّغة 
ترسيخ الممكة المّغوية لدػ المتعمّم، ومسألة المشافية/ الرّواية مسألة  ىو المشافية وأثرىا في

إرتبطت برواية الشّعر في بادغ أمرىا بحيث تطوّرت مع تطوّر الدّراسات المّغوية ومن خلبل 
 ما سبق نخمص إلى النتائج الآتية: 

كره وتوسعت المشافية تعتمد عمى ممكة السّماع، فالمتعمّم كمّما سمع زاد فيمو وتعمّق ف -
 مداركو.

المشافية من المقوّمات التي اعتمدىا المّغويون في العمميّة التّعميمية، وذلك من  السماع/ -
 خلبل جمع المّغة وتدوينيا والتّعميل ليا.

المشافية تعتبر من الأسس الرئيسية في ترسيخ الممكة المّغوية لدػ المتعمّم، فالتّعميمية  -
بدأ التّمقين، والتّمقين يكون عمى سبيل المشافية والرّواية تركز في أساسيا لمترسيخ عمى م
في اِكتساب المّغة، بل ، فمسألة المشافية ليست جديدة 2وىذه الأخيرة تقوم عمى السّماع

ربط ما سبق، وقد ركّزت عمى  ة منذ القدّم، حيث إنّيا إرتبطت بعمماء المّغةكانت معروف
المّغوية في بُعدىا النظامي، أو في التداول العام  مفيوم المشافية ودورىا في ترسيخ الممكة

                                                           
 .721اٍبن خمدون، المقدمة، دار صادر، بيروت، ص  -1
 .27المرجع نفسو، ص  -2
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أوردتيا  لمّغة نحو ما ىي عميو الحال مع موضوعي المعبّر عن نوع الممكة الشفوية، الّتي
ائي الأمازيغي، إلّا أني قد صنت من خلبل قراءاتي بعض الآراء في النّظام المّغوؼ الغن

 المناقضة، أىميا: 
 ( وآخرون من نقض الرأؼ الّذؼ 1912 -1844اندرولانج ) لقد تمكن الباحث الاسكتمندؼ

يقول أنّ الفمكمور الشفاىي كان بمثابة أطلبل لميثولوجيا أدبية "عميا" وىي وجية نظر ولدت 
بشكل طبيعي، ولقد قام المّغويون فكرة تمايز المّغات المنطوقة والمكتوبة، فنجد سوسور 

بة تُعيد بكل بساطة تقديم المّغة المنطوقة في يتبنى وجية النظر التي تذىب إلى أنّ الكتا
 .1شكل بصرؼ 

  لقد برىن لانج وآخرون سواه أنّ الثقافات الشفاىي الخالصة بإمكانيا أن توّلد أشكالًا فنّية
 لمقول.

V- :تاريخ نشأة الأغنية الشّعبيّة 
لبدىا ليس بالإمكان تحديد زمن محدّد لنشأة الأغنية الشّعبية أو المكان الّذؼ شيد مي

لأول مرّة، يمكننا أن نجزم بأنّيا في بدايتيا ولّدت لمحاكاة الأصوات الطّبيعية، كأصوات 
 تغريد الطيور، وحفيف الأشجار وصفير الرّياح، وىدير الأمواج، وخرير المياه...الخ.

ومع تطوّر حياة الإنسان البدائي تحولت إلى وسيمة ترفيييّة عبّر من خلبليا ىذا 
 و وأفكاره، ومعتقداتو وآمالو وظمت تلبزمو في مختمف أعمالو اليوميّة وأحوالو.الأخير عن نفس

ترعرعت الأغنية الشّعبية من أحضان الطبقات الشّعبية، إذ ىي خمق أو نتاج فردؼ، 
نطق بيا لأوّل مرة فردٌ واحد من المجتمع، موىوب وبارع في تأليف وابتكار الأغاني، سمعتيا 

جبت بيا، واستقرّت في قموبيم، كما رسخت في أذىانيم، فأذاعوىا العامة مِنَ النّاس فأع
وتناقموىا عن طريق المشافية، لأنّيا تعبّر عن كلّ ما يدور في دواخميم من أفكار ومشاعر 

                                                           
، ني لمثقافة والفنون، الكويتىية والكتابة، تر: حسين البنا عزّ الدّين، مع: محمد عصفور، المجمس الوطوالتر أونج، الشفا -1

 .56ص 
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الأغنية الشّعبية »وطموحات ومعتقدات، في ىذا الشأن نجد عبد الله البردوني يقول أنّ: 
ة، فردّدىا صوت عن الأصوات، وأصوات عن أصوات سمعيا النّاس من النّاس موقعة مطرب

. حيث أنّ 1«بعدوػ الاطراب أو التسمية بو دون أن يتساءل أحد من أحوال صانع الأغنية
 الأغنية الشّعبية شفوية فإنّيا تتعرض أثناء انتقاليا من فرد لآخر لمحذف والإضافة. 

 وللؤغنية الشعبية وظائف كثيرة منيا: 
 والتنفيس عمى الانفعالات.  الترويج عن النّفس  -
 تعميم المجتمع وتمقينو كلّ ما يحقق لو الخير ويبعده عن طريق الرذيمة. -
تثبيت القيّم والثقافة الأخلبقية والاعتقادية في نفوس الجماعة الشعبية، أما فيما يخص  -

 خصائصيا يمكن إجماليا فيما يمي:
 .سعة الانتشار وتحقي الشيرة والخمود 
  ؼ والتوارث جيلب عن جيل.التداول السّنو 
 .العفوية والتمقائية في ابتداعيا 
 .التعديل والتغيير بالإضافة إلى الحذف خلبل مسيرتيا اِنتقالًا من شخص إلى أخر 
  واعتماد الأغنية عمى الكممة والمّحن الموسيقي، كما أنّ موضوعيا ميم ويختمف

 باختلبف البيئة الّتي تخرج منيا الأغنية ذاتيا. 

 :2ز الأغنية الشعبية عن غيرىا من الأغاني بجممة خصائص نوجزىا فيما يميوتتميّ 
أنّ الأغنية الشعبية يجب أن تكون شائعة، كما يجب أن نحتاط أنّو ليست كلّ أغنية شائعة  -

 تكون بالضرورة شعبيّة؛
 أنّ الأغنية الشعبية تبمغ أوج اِزدىارىا في المجتمعات الشّعبية؛   -

                                                           
 .246، ص 1998، دار الحداثة، بيروت، 2عبد لله البردوني، فنون الأدب الشعبي في اليمن، ط -1
، المحافظة السامية للؤمازيغية، 1لحداثة(، مجنقلب عند محمد جلبوؼ، تطوّر الشعر القبائمي وخصائصو )بين التقميد وا -2

 .143، ص 2009تيزؼ وزو، 
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ية الشّعبية عن طريق الرّواية يذلل كثيرًا من الصعوبات والعقبات كما كما أنّ انتقال الأغن -
 أنّو يزيل الكثير من العوائق أو الحواجز الّتي قد تصادف الأغنية أثناء انتشارىا.

VI- :أىمية توظيف التّراث في الأغنية الشّعبية 
مخزون الثقافي التّراث يمثل مرآة عاكسة لقضايا الشّعب ويُعتبر ضميره، كونو يُمثّل ال

المتنوع، المتوارث من قبل الأجداد والآباء يحمل في طياتو قيّمًا دينية، وحضارية وشعبية بما 
فييا من عادات وتقاليد وأعراف: أنّو العامل الأساسي الّذؼ يساىم في تطوير الفكر الثقافي، 

 : ن أىميّة التّراث الشّعبي فيما يميمكونو أحد أىم المعالم الثقافية، وتك
تكمن أىمية التّراث الشّعبي في أنّو يُعرفنا الحياة الاقتصادية والاجتماعية والسياسية  -أ

والثقافية في جغرافيا من الجغرافيات من القبائل وفي فترة من التّراث، وذلك من خلبل أمثاليا 
 . 1وحكاياتيا وأغانييا الشّعبية

من الأسرار المخفية الّتي تساىم في  لمتّراث قيمة حضارية، فيو كنز يحتوػ عمى الكثير -ب
 تطور المجتمعات واستمرارىا.

التّراث مرآة الأمم وذاكرتيا ومستودعيا الحافل بالمعارف والانجازات الّتي حققيا عمى  -ت
 مرّ العصور.

ييدف التّراث الشّعبي إلى غرس القيّم ونشر الأفكار، فالأمثال الّتي قيمت تحمل في  -ث
 ف يصل إلينا بأسموب بسيط وجميل.طياتيا عِبّرْ وىد

يُعتبر التراث الشّعبي جزء من الموروث الثّقافي والغنائي للآباء والفنانين، لذا ىو مصدر  -جـ
 من مصادر الثقافة والإنتاج الأدبي والغنائي.

تفعيل وتوظيف التّراث الشّعبي في القصيدة الشّعبيّة القبائمية في اِسترجاع الأمة وذاكرتيا  -حـ
 ثقافية الشّعبية وتساىم في تطورىا.ال
 التراث الشّعبي مصدرٌ ثرؼٌ يمجأ إليو الفنّان في تشكيل صوّره وابداعاتو وأغانيو. -خـ
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تتناقميا جيل إلى جيل آخر، ولا زالت الذاكرة  الألسنتوظيف الأمثال والحكم والّتي ظمت  -
، بحيث تعدّ 1يا اليوميةالجماعية تحتفع بكمّ ىائل من ىذه الأمثال تستخدميا في حيات

الأمثال والحكم من الأدب الشفوؼ، كما يُعتبر من أىم المقوّمات الإبداعية الّتي ترتكز عمييا 
الثقافة الأمازيغية الّتي تمكّنت من نقل أفكارىا عبر الأجيال والّتي لاقت انتشارًا في الأوساط 

 الشّعبية قديمًا وحديثًا.

VII- غاني الشّعبية القبائمية في ميدان الشعبي الجزائري: مة في الأكدور المثل والح 
، كما يعتبر المثل والحكمة من الأقوال المأثورة فيما عُصارة تجارب الإنسان في الحياة

حموة أو مرة كانت من خلبل اِحتكاكو وتواصمو مع الآخرين، لا أنّو عبارة عن ثمرة تجاربو 
 ما لقنّتو درْسًا كبيرًا. تجربة كون قد خاضيتفوّه الإنسان بمثل أو حكمة إلّا بعد أن ي

والمثل ىو فكرة لأنّو يُمّخص تجربة عاشتيا الجماعة، وطريقة تفكير لأنّو يُوضّح »
، فالإنسان ليس 2«نظرة الجماعة الّتي ما يميّز بيا من تجارب وما تؤمن بو من معتقدات

و معارض جديدة تعيش في نتاع وأحداث لقّ ه بمثل أو حكمة إلّا إذا عايش أوضبوسعو التفوّ 
 اعية واللّبوعية، وتكيّف مزاجو وتطبع شخصيتو وتُميّزه عن سائر النّاس وعامتيم.أعماقو الو 

كلّ أنماط الإبداع الشّعبي الشّفوؼ المدوّن »ويرػ "محمد رجب النّجار" أنّ التّراث ىو: 
الحركة، وتشكيل المادة، ابتداء الّتي تنطوؼ عمييا الثقافة الشّعبية المتمثمة في الكممة والنغمة و 

من الإبداع الأدبي كالملبحم والتمثيل الشّعبي والحكايات الشّعبية والأمثال والعبارات الدّارجة 
والألغاز الشّعبية، وانتياء بجمالية الطقوس والمعطيات، والعادات والتقاليد والمعارف 

فة الشّعبية المتعدّدة الفروع، من ، من خلبل ىذا القول يتضح لنا أنّ اىتم بالثقا3«الشّعبية
كلبل منظوم ونغمة وحركة )كالرقص(، كما لمحكاية والألغاز الشّعبية نصيبٌ، كذلك الأمثال 

                                                           
 .103يوسف نسيب، سميمان عزام الشاعر، ص  -1
 .142والأسطورة والأدب الشعبي، ص  طلبل حرب، أولية النّص، نظرات في النّقد والقصّة -2
محمد رجب النّجار، توفيق الحكيم والأدب الشعبي، أنماط من التناص الفولكمورؼ عن الدراسات والبحوث الإنسانية  -3

 .08، ص 2008، 1والاجتماعية، ط
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والحكم المتواترة بين طبقات وأفراد المجتمع وىذا يخمق الإبداع الفنّي والأدبي الّذؼ يشكّل 
لثقافة والأدب بكل ومختمف بطريقة شفوية أو مكتوبة، باِختصار يمكن القول ىو جوىر ا

 فروعو.
للؤغنية الشّعبية أدوارىا ريادية في مجال النّصح والإرشاد والتوجيو أو في الجانب 

وىذا ما المعرفي، والتّعميمي والحكمة فكمماتيا تمقى صدػ واسع في الأوساط الاجتماعية، 
غية عمومًا، يعدون من ... إن الشّعراء في البيئة الأمازي»قال:  أكّده "الحسين مجاىد" حين

وىا في وصَاغُ أرقى الطبقات عقلًب، وأرقاىا شعورًا، وأبعدىا نظرًا، إذ أدركوا حقائق الحياة 
، فنقول أنّ الأغنية الشّعبية القبائمية 1«ل العميا لممجتمعالمُثأشعارىم حكمًا رائعة، رسموا بيا 

 وظائف تتجمى في الآتي: نُسجت من حقائق معاشة تجسدت في حكم وأمثال رائعة، فمتراث 

 وظيفة التّرويج عن النّفس: -أ
راث، بو يُحاول الفرد اليروب من ضغوط الحياة يُعتبر الفولكمور شكل من أشكال التّ 

عما يختمج في نفسو، وما  وىموميا، فمجأ الإنسان إلى إعمال خيالو، فيُنشئ أشعار يُعبّر بيا
 ع تحقيقو عمى أرض الواقع.لم يستط

 تثبيت القيّم الأخلاقية والثقافية:وظيفة  -ب
الإنسان يحتاج إلى قيّم ومعارض ثقافية تساعده في حياتو، فمن وظائف التّراث 
ترسيخ ىذه القيّم والعادات والعمل عمى نشرىا من خلبل الأمثال والحكم والحكايات المجسّدة 

 في أشعار الأغاني الشّعبية.   

 لإنسان:وظيفة المأثورات في ملائمة سموك ا -ت
يظير دور التراث الشّعبي في تسوية الإنسان وجعمو يسير وفق السّموك الملبئم 
لمجماعة وتخميو بالأخلبق الحسنة، فيي تُعمم الإنسان ضبط النّفس والابتعاد عن الرذائل، إذ 

                                                           
، الرباط، المغرب، 1الحسين المجاىد، لمحة من الأدب الأمازيغي بالمغرب، مجمة آفاق، مطبعة المعارف الجديدة، ع -1

 .14، نقلًب عن: محمد جلبوؼ، تطور الشعر القبائمي وخصائو )بين التقميد والحداثة(، ص 140، ص 1992
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نجد الكثير من الأمثال في الأغاني الشّعبية الّتي تحُثُ عمى الصفات الحميدة والسموك 
 ذؼ يتماشى مع الأخلبق.الحسن الّ 

VIII- :دوافع توظيف التّراث في الشعر الأمازيغي 
حاول الباحثين إبراز الدوافع التي تجعل الشاعر ييتم بالتراث، بحيث يقوم بتوظيفو، إذ 
تباينت الآراء واختمفت من باحث لآخر، سواء بسبب المنطمقات أو بسبب الحفل الإبداعي 

ات، وىذا راجع لمفوارق الموجودة والقائمة بين ىذه من شعر وأغاني وروايات ومسرحي
 الأشكال، فتظل ىذه الدوافع متقاربة، فما الذؼ يدفع بالشاعر إلى توظيف التراث؟

 الدافع النّفسي: -أ
لا شك أنّ الأوضاع المزرية الّتي مرت بيا الجزائر وانحلبل قيّم الخير والفضيمة 

عمى الفكر والحياة جعمت الشاعر يمجأ إلى داخل المجتمع، والجانب المادؼ الذؼ طغى 
استثمار التراث ىروبًا من واقعو المعيش، وذلك بإحساسو بجفاف الحياة، فيو مصدر لمتعبير 

 عن التشتت النّفسي الّذؼ يعاني منو الفرد الجزائرؼ.

 الدافع الواقعي: -ب
ة شاعر لمعودمخمفات الاستعمار بعد الاستقلبل، ىي إحدػ أىم العوامل الّتي دفعت ال

حياء تراثو العريق، فقد تفطن بوجوب تغيير البنى الفكرية »الشعراء والكتاب الجزائريين  وا 
، لأنّ الاستعمار حاول طمس 1 «والاجتماعية والسياسية والثقافية ومنيا مراجعة التراث...

 ويره.حياء التراث لمحفاظ عميو وتطئرية، فكان بالضرورة العودة إلى اومحوّ اليوية الجزا

 الدّافع الثقافي: -جـ
يعتبر التراث المصدر الرئيسي الّذؼ يفترض منو لمتعبير عن مكبوتاتو ومشاكل حياتو 

     اليومية، فمقد ساىم التراث في نيضة الشعر القبائمي وأغانيو. 

                                                           
 .11محمد رياض وتار، توظيف التّراث في الرّواية المعاصرة، ص  -1



 والنشأة الخصائص: الشعبية الأغنيةالفصل الثاّني:                                                               

27 
 

 الدّافع الفنّي: -ث
تمنح قصيدتو  يتجسد ويتمثل في أحاسيس الشّاعر بثراء التّراث بالإمكانيات الفنّية الّتي

طاقات تعبيرية وتأثيرية متشابية لما يكتسبو التّراث من حضور حيّ في وجدان الأمة، كذلك 
تتمثل في رغبة الشاعر المعاصر في إضفاء نوع من الموضوعية عمى عاطفتو الغنائية، 

شكال الشعبيّة وحكم وأمثال وحكايات وأقوال مأثورة المستمدة من الأبحيث نجده يستخدم 
 تو الذّاتية.تجرب

 الدّافع القومي: -جـ
يظير في تعمّق الشاعر بالتراث، فيو يبحث عما يعزّز إحساسو القوّؼ بالشّخصية 
القومية لأمتو، لأنّو يُعتبر الدّعامة والركيزة الأولى الّتي تميّز ملبمح الأمم عن بعضيا 

 البعض.
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I- تمييد: 
 العديد منيم برزوقد أقدم مثقفون وباحثون جزائريون عمى تأليف بحوث ميمّة وقيّمة، 

يُعتبر الأب الروحي لمصحوة الّذؼ (، 1989-1917) "مرؼ "مولود معمن بينيم في الجزائر 
 .1شمال إفريقيافي كثيرًا عن اليوية في الجزائر و  فعاالّذؼ دالمّغوية الأمازيغية 

 .سميمان عازم، شريف خدام، ومعطوب لوناس...الخ كما نشير إلى:

II- :نبذة عن حياة معطوب لوناس 
ة في مجال الأغنية الأمازيغية المغني الأمازيغي معطوب لوناس لو نكية خاص

المعاصرة وىو ينتمي إلى جيل ما بعد الروّاد أمثال شريف خدام، وسميمان عازم، وأكمي 
يحياتن، والشيخ الحسناوؼ وشريفة، كمال حمادؼ، طاووس عمروش وغيرىم من المغنيين 

لغنائي والموسيقيين الجزائريين الأمازيغيين الذين ليم مكانة خاصة لدػ عشّاق الفنّ ا
 الجزائرؼ.  -الأمازيغي

ناضل معطوب لوناس كثيرًا من أجل اليوية الثقافية الأمازيغية، بحيث ربط بين الغناء 
بالمّغة الأمازيغية وبند النضال الميداني، كان معطوب لوناس يتمتع بشعبية واسعة في منطقة 

 القبائل وحتى خارجيا.

 مولده: -1
موسى إحدػ قرػ مدينة تيزؼ  بتوريرت 1956جانفي  24ولد لوناس معطوب يوم 

في يوم  1998وزو ببني دوالة، ومنذ السن الخامسة عشر أصبح مغنيًا محبوبًا، توفي عام 
 جوان. 25
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 سيرتو الذاتية: -2
، استعرض فييا عالم  (le rebelle)كتب معطوب لوناس سيرة ذاتية بعنوان المتمرد

ث عن الفترة الّتي دتح دّ الاستعمار الفرنسي، ثمّ طفولتو وتربيتو وظروف الثورة الجزائرية ض
 تمت استقلبل الجزائر، كما أنّو روػ أيضا عن فترة خدمتو بالجيش الجزائرؼ.

وفي سيرتو ىذه تحدث عن آرائو في القضية الأمازيغية، لقد كتب معطوب لوناس 
 .19901متمرد سنة ارو تحت عنوان الة وترجميا إلى العربية عبد الله ز سيرتو بالمّغة الفرنسي

III- ."نماذج تحميمية من أغاني المطرب "معطوب لوناس 

 .2أريغاسْ ثبلاط إيوُول -1
 تر: "وضعت صخرة عمى القمب". 

صار ىذا المثل يضرب في المجتمعات الأمازيغية في حال ما إذا كان الشخص الذؼ 
أذبو بشكل غير  جمد قمبو جمودا بعد لوعة العشق، تدويل يتسمط عمى قمب العاشق الميت

عمى قره، وىو حجر عمى رأس القبر -منتظر، بذلك وصف الميت الذؼ يوضع الشاىد 
يوضع عمى القمب الميت الجامد ىذا الصخر، وفي ىذا استعارة  -يكتب عميو اسم صاحبو

مكنية واضحة استغميا المطرب الفنان لمتعبير عن جمود قمب المحبين في غير من الأحيان 
جة الصخر، فإذا بمغ المرء ذلك المبمغ استعمل ىذا التعبير: "وشعت صخرة وتصمبيا إلى در 

يي تسوافيس يموث(، عمى قمبي، وليذا نجد الشاعر قد عقب بيذه العبارة مباشرة بقموه: )فكثا
 أؼ: قدموا لو التعازؼ لوفاتو.

 .3أذىجراغ أولو يتشور -2
 تر: "سأىاجر وقمبي مثقل بالمحن".
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بات ومحن في حياتو، واليموم والمحن من طبيعتيا أنّيا إذا يمر كل واحد منا بصعو 
بقت بابا أحدنا توالت واجتمعت، حتى كأنّما ضرب البعض لبعضيا موعدا، فيصبح المبتمى 
لى كل جانب، فإذا أفمت  بيا مضطربًا قمقا، كأنما غشيو الموج من كلّ مكان تتقاذفو من وا 

ذا رفع رأسو من  ىذه وظن أنو نجى إنيالت عميو أخريات، فإذا من ىذا لم يسمم من تمك، وا 
بمغ بو اليأس مبمغو، اختار الفرار وترك كل شيء خمفو والابتعاد بدل مجابية الصعاب، وىو 
يعمم بالرغم من ذلك  أنو ولو غيّر المكان وىاجر فإنو يحمل في قمبو أوزار وأثقال ما خمفتو 

ولو كاىمو ولو ىاجر وابتعد، وىذا ما عبّر فيو المحن، أؼ أنّ أحمال المصائب لم تغادر قمبو 
أكرم وىي صياغة عنو الفنان بقولو )مياجر وقمبي مثقل بالمحن(، تعبيرًا عن صعوبة التحمل 

 بائنة معبرة عن بلبغة الحد الأقصى.

 .1راراڤني وينڤخَاسْ أنغان شحال ذ إثري إ -3
 تر: "ميما إنطفأ من نجم في السماء فالسماء لا تنيار".

عاشتيا الجزائر والتي عرفت لّتي الشاعر ىذه المقولة في سياق الأحداث اذكر 
بالعشرية السوداء، وكذا ما كان قبل ذلك في الربيع الأمازيغي وما صاحبتو من أحداث 
سقطت العديد من الشخصيات المفكرة والصحفية والتي تعتبر من النخبة الوطنية والتي تنافح 

 -إسماعيل –راشيد  -كاتب ياسين -غية )مولود معمرؼ من أجل ترسيخ الثقافة الأمازي
بوسبسي(، حيث ذكر الشاىر ىذه المقولة التي من خلبليا بعث الأمل في الأجيال  -اليابس

)يا ابنتي كنزة(، بأنّ موت بعض اللبحقة والتي تدل عمييا عبارة )آ كنزة أيمي( أؼ 
وح الثورية الحرة التي تسكننا والتي الشّخصيات المفكرة والمحبة لموطن لا يعني أبدا موت الر 

تبعث فينا القوّة لاستكمال طريق النضال لمدفاع عن الثقافة الأمازيغية وترسيخيا وتطويرىا 
 ونشره، فميما انطفأ نجم في السماء فالسماء عامرة بالنجوم الأخرػ.
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 أولاش يشراض زديقن. -4
 أوردنفكارا ايذمن

    .1نغ أطاجرا أو رييوز واضو

من سنن الله في خمقو أنّ جعل لكل إنسان قدر قائم ما بين المحن التي تصيبو في إنّ 
حياتو، وتمك المحظات المفرحة كتعبير عن انتقالو من حال إلى حال أخرػ، لأن ىذه الدنيا 
حاممة الأحداث غير مفرحة، لذا تجد الإنسان الفطن يوطن نفسو عمى ىذا، حتى إذا ما 

 با فلب يجزع ليا، وكمما تعرض الإنسان لظروف الدىرصادفتو مصيبة وجدتو متأى
كمما قوؼ عزمو واشتد مساعده، خاصة عندما يرػ أنّ ىذا القانون الكوني سائر  وصعوباتو

عمى كل نفس، فيستأنس بحال الدنيا ويُنسى ىرمو، وىذا ما حاول الشاعر المغني الفنان 
بالشجرة، التي تيز طوليا زاد ارتفاعيا  التعبير عنو في ىذه العبارة الوجيزة، التي ضرب فييا

 معالا كان شامخًا أغصانيا الرياح، فما من شجرة إلّا واىتزت ولو لمنسمات المطيفة.

 .2ما إيناق أوسارو لحرير أولا ذيارْ لَيضُورْ نَقنْ  -5
 وىذا مأخوذ أساسا من المثل الشعبي: اسورار لحرير نقن.

 ا الكلام الجارح يقتل أيضًا".تر: "إذا كان أحزمة الحرير يخنق، فكذ

يتحدث الشاعر في ىذه الأغنية المحممة بيذه الحكمة الواردة في شكل مثل شعبي، 
حظيا جميعا ونعايشيا وىي الصياغة لمكلبم السمبية، ما يعرف بالكلبم لبمتزن بلبغيًا ن

د الكلبم الجارح، نعمل جميعا أنّ المّسان من لحم، وأن الأصوات التي تخرج من أفواىنا عن
مجرد ىواء تدفعو الرئة إلى الخارج، لكن قطعة المحم تمك المسماة بالمّسان، وذلك الخواء 
ن كانا بلب قوة حسية في الظاىر لكن ما يحممو من معان تبمغ  المنغم المسمى بالصوت، وا 

مّا أن تص يبيا بجراح القمب وتخالط النفس والروح، فإمّا أت تداعب الروح وتشفي جراحيا، وا 
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عميقة لا تندمل أبدًا، لطمك شبو الشاعر ىذه الكممات الجارحة بأحزمة الحرير التي ..... 
دون أن نعني خطورتيا في البداية، نظرًا لمنظرىا الجميل، والتي تحمل في الفنان حقيقتيا 
أبعاد خفية مؤلمة عبر عنيا الفنان بصيغة الموت الفتاك الذؼ لا نشعره، إلّا أنو يقضي 

 عمينا.

 .1اڤأذوين اينقشن ثيفحرت يزران أكال أمكْ إي -6
 تر: "لا يعرف حقيقة التراب إلا من يستغل فيو".

قول العرب حقيقة التراب تعرف من مستغمييا "أىل مكة أدرػ بشعابيم" تذكر ىذه ت
المقولة في السياق يدعي فيو شخص ما عمما حول أمر ما يكون غيره في الحقيقة أعمم منو 

لأمر شديد الصمبة بو، فيظير ذلك المتعمّم كمن يحشر أنفو فيما لا يعنيو أو بو ليكون ذلك ا
كمن يفتي فيما ليس أىلب لو، فيذكر لو ذلك المثل ليتبين قصوره، وىذا الأمر لا يقتصر عمى 
العرب فقط، فأبناء مازيغ عبروا عن ىذا المعنى بأسموبيم كما يظير ذلك في مقولة الشاعر 

ة يستأنس بيا في سياق مماثل لمسياق السابق، لكن التعبير المازيغي التي صارت مثلب وحكم
يختمف في صياغتو عن نظيره العربي وىذا أمر عادؼ لاختلبف الثقافتين، حيث استعمل 
الشاعر ما ىو أقرب إلى الحياة الريفية المازيغية في جبال جرجة، الحياة التي كانت تعتمد 

يا يمتمكون خبرة واسعة فييا، وأىل الخبرة أدرػ في الأساس عمى الزراعة مما جعل أىم
 بصنعتيم، كما أنّ أصحاب الأرض أدرػ بأرضيم، والفلبح أعمم النّاس بتراب أرضو.

 2نِي أَذَسْ يَزِمِرْ وَأَكَالْيُو....ڤَ أَيَنْ إِدْيَفْكَ إي -7
 ."كل ما تجود بو السّماء تتحممو أرضي"تر: 

مق الشّديد بالأرض والعرض ىذا، أنّ حياتيم تتميّز شخصي أبناء الأمازيغ بالتعّ 
 والشرف، حيث يظير ىذا خاصة في العصور القديمة مرتبطة بشكل كبير بالأرض والسّماء
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مع الظروف القاسية لمطقس  تعامميممن خلبل ممارسة الفلبحة بشتى أنواعيا، من جية ومن 
مخة شموخ شرف الأمازيغ ذات الجبال الشا الصعب الّذؼ تتميز بو منطقة القبائل الجبمية

 وعزتيم.

ايِي ثَقْبَيْمِثِوْ مَا ذْنَكْ إتْيَجَانْ لا سْمَاحْ  -8  .1ثَجَّ
 "تخمت عنّي قبائميتي فإن أكن تخميت عنيا فلا أستحق العفو.تر: 

الفرد الأمازيغي في مفيومو المباشر وعمى   طمقمصطمح )ثاقبايميث( أو )القبائمية( يُ 
يقصد بو  «ي يَسَنْ ثَقْبَايْمِيثْ ڤِ ازْ أڤأرْ »المفيوم الثاني، حيث تقول صاحب الكممة والرجولة في 

العادات والتّقاليد والأعراف بمعناه الواس و  الثّقافيجانب ال ذلك يدلّ عمى كماالمّغة أو المّيجة، 
 الإنسانيّة وأسموب التّفكير، وبالتّاليميّ لمعالم وكيفية تفسيره لمقيم الاجتماعيّة ورؤية القبائ

فقدان الشّخص ليذا المفيوم في سموكو الاجتماعيّ يجعمو منبوذا بين أىمو وعشيرتو لأنّو 
البعض ويتواصل أىل البمد الواحد بعضيم  يتفاىمالّتي بيا  فقط حينيا لم يفقد طريقة النّطق

يكتسب موقعو  العقد الّذؼ من خلبلووىو  ىذار من ، فقد ما ىو أكببشكل سميم بل معيم
، الجميعنبذه من خلبليا دوره كعنصر منصير في الكلّ، حيث عة ويمارس داخل الجما

ابق عمى المثل السّ كما يعبّر فكذلك الحال لمن فقد )قباليتو( وسط )القبائميين/ المازغيين(، 
 ىذا الشّذوذ الاجتماعيّ.

 زطا.ڤيخرب ألخيض ذ -9
 "تشابكت خيوط النسيج".   تر: 

، إذا ىمّ المشاكل أيضًا، وتجتمع عميو بة جدًاصعيمرّ الإنسان في حياتو بفترات 
، في مثل تمك حتى تردّه أخرػ ، فلب يكاد يرفع رأسو من ىذه اىا يجابييا، صاحبتو أخرػ بإحد

الحال يغدو المرء غير قادر عمى اِستيعاب ما حولو، ولا يستطيع رؤية الطريق المنجية وسط 
بخيوط النسيج عندما تتشابك، فلب  اسالفنان معطوب لونالضباب، ىذه الحال الّتي شبييا 
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مثلب يضرب في  يا، فغدت بيذا مقولةخيوطما لا يقدر عمى فك يقدر الناسج عمى غزليا، ك
معترك الفنان في المقامات المماثمة، وعنوانا لمقصص المتشابية الّتي يقع فييا الإنسان فريسة 

 الحياة.

 ن إيمانيس ڤسدر ڤوين إي -10
 دي تيزي لحريص 

 .1ناغ يتسكاإيعمذ 
"الذي يختبئ جبنا أمام ما يرى من الفساد، إما متواطئ أو موافق عمى ما تر: 
 يرى".

أن الحياة الاجتماعية عمى النّاس أن يتحدوا ويوحدوا جيودىم ومقاصدىم عمى تفرض 
تتحقق آماليم، فإن رأوا ما يصمح حاليم ويعمي شأنيم ويرجع بالفائدة عمييم فعموه، كلّ عمى 

ن رأوا ما يفسد وضعيم ويرجع وفق ما  تعصف ، لأنو إذا لم يفعموا عمييم بالوجعيستطيع، وا 
النيي عن المنكر، وفي ىذا خلبصة وأثر لأمر بالمعروف و الصمت وترك ابيم عاقبة 

 لصاحبنا الفنان في حكمو ىذه المعبرة عن مفيوم التواطأ مع الفساد.

 ثادارث ما ثحمل زايلا. -11
 سك زقمزوورا

 شون مبلا أشثكي...أسدتسحو 
"إذا غدا أىل القرية يحبون الدّابة )كناية عن سيد القوم غير الصّالح( فلأنّ تر: 

 أجدادىم وفروا ليا العمف من غير شكوى".

رأؼ، ولا يأتي منو خير، ذو  لاممك القوم من لا يصمح لو ممك، ولا يستقيم تإذا 
يم بأن يسعوا لتغيير حالذل الأجيال الّذين خاالطاعة العمياء، فإنّ حاليم تمك النتيجة حتمية لت

بالدّابة )الرّئيس( الشّاعر مثلب لذلك الممك الفنان رقابيم من الذل واليوان، لذا ضرب  وتحرير
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الّتي من المفروض أن يوضع العقال في رقبتيا وتساق إلى حيث يريد من ىو أعقل منيا، 
 س قائد، لا يصمح حاليا.وفي ىذه إشارة إلى الحكم ىو صعب أن تقف أمة عمى رأ

  يفْ حِ مْ ا نَ وَ ارْ ثَ أَ  -12
 .1....يفْ رِ خْ و لَ وذُ ڤُ و أُ  وْ ارَ يَ ا دْ مَ 

 ا أبناء البؤس، ىل تمد القذارة ثمرا؟"ي"تر: 

بشعارات السياسيين  من خلبل ىذه الحكمة محدودًا مقدرالشّاعر قومو الفنان يخاطب 
بطاقات الانتخاب ستحل مشاكميم وتمحو الّتي تسوقيم إلى صناديق الاقتراع ظنًا منيم بأنّ 

مآسييم، والحقيقة أنّيم يساقون إلى حتوفيم كما تساق القرابين، فكيف يأتي الصلبح من نخبة 
 من عند المسؤول المسؤوليّة وفي القائمة وفي ىذا النظر.فاسدة؟ وكيف ينتظر 

 سَبَّغْ لَخْرِيفْ سِيضُوضَانْ. -13
 "."أنضجت ثمار التّين بأصابعيتر: 

يحرص الإنسان بطبعو إلى تحصيل ما يشبع رغباتو حرصًا شديدًا، كما قال النبيّ 
صمى الله عميـو وسمّم )لا يملؤ جوف اِبن آدم إلّا التّراب(، وىذا الحرص قد يجعمو يستعجل 

 نال قبل الأوان لا شكالنتائج، ويستعجل الحصول عمى المرغوب قبل أوانو، والشيء الّذؼ يُ 
ا وربما يعود بالضرر عمى صاحبو أكثر من نفعو، وقد عبّر الشّاعر عمى ىذا يكون ناقصً  أن

الكينونة ار يالمعنى بأن ضرب مثلب بالفلبح الّذؼ يستعجل قطف الثمار قبل أوانيا، واخت
الفلبح المستعجل يمر عمى ثمرة التين غير الناضجة فيشتيي قطفيا قبل  المثمرة، إلّا أنّ 

ط عمييا قصد تطريتيا، ظنًا منو أنو إن فعل ذلك صارت ناضجة أوانيا بين أصابعيا ليضغ
والحال أنو يخادع نفسو. فكذلك الحال ذلك الإنسان الّذؼ يستعجل النتائج، أو الّذؼ يرغب 

دّنيا ليغطي بيا مساوئو، في الشيء رغبة تعميو عن رؤية سمبياتو، فيمفق لو جميع محاسن ال
   وفقط. يخادع نفسووالحقيقة أنّو 
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 ا.ورَ وُ زْ ي مَ ذِ  نْ ضَ وْ ضَ أَ  نْ قَ مْ حَ  نْ بَ صْ غَ ڤْ أَطاسْ ا -14
 مَرْغُوبْ نْسَنْ أَذَفَنْ زْوَارَنْ مَيَّة. -أَلْ  نْ ضَ مِبْ 

 "كم من مستعجل يبتغي السبق، فإذا ىو مسبوق بمئة قبمو".تر: 

ومنيا من لم يطول ريد ، والنّاس فييا شتى، منيم من نال منيا ما يُ الدّنيا دار منافسةُ 
لا ينبغي عمى الإنسان أن فكلّ النّاس يغدو فبائع نفسو، فمعتقيا أو موبقيا، ومع ذلك  شيء،

وىو من ذلك كمّو غير مطالب إلا بالأخذ بتمك الأسباب، أمّا النتائج  ،دنيا أسبابيغفل أنّ ال
فيي مقدّرة لا يممك فييا ناقة ولا جمل، فلب يأخذه الحرص أخذ الأعمى، فيستعجل ويبتغي 

بوق، وىنا بق، فكم من سابق ىو في النياية مسبوق، وكم من سائق ىو في الحقيقة مسالس
 نقف لنقول من استمع لأغاني معطوب، عرف كم قال وأعاد وكرر النضج في ىذا الميدان.

 أشحال نويذاتسكمن  -15
 أذتشن أذقنن عمى غر ويذ غيمن حممنتن 

 . ذازرو إسومثن ذي فرّا
 مأكمو ومسكنو من ظنيم يحبّونو، صار يتوسّد الحجر"كم من شخص اتكل في تر: 

  .1في العراء"

رزقو وشؤون حياتو، ولا ينكر  طالب بالاعتماد عمى نفسو في الأخذ بأسبابالإنسان مُ 
اجتماعي بطبعو، والاجتماع يقتضي محتاج إلى غيره، وىو خمق فقيرا قد أحد أنّ الإنسان 

، فالأخذ بالأسباب واجب والاعتماد في ذلك إقرارين التفاعل والأخذ والعطاء، وليس بين الأمر 
يا بعض، ولكن صنفًا منال لبعضياباحتياج النّاس  لأنوعمى الذّات واجب أيضا، مع الإقرار 

عمى الاتكال عمى الغير في كلّ صغيرة وكبيرة كأنمّا كبّمت يداه يوم ولد، وىذا  مجبور
أو أنّو يعتمد عمى ما تفرضو الظروف الصنف يعتمد عمى اِستجلبب عطف النّاس وشفقتيم، 

من محبّتيم لو، فيظن أنّ ذلك يوجب عمييم رعايتو، فيحممو ذلك عمى الاتكال عمييم، فيو 
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وىذا باق عمى ذلك حتى يجد نفسو في النياية يتوسد الحجر في العراء بلب مأوػ ولا معين. 
 ما أراده معطوب من قولو أعلبه.

 رارقْ لَ  نْ ن ثَقَ سَ نْ يشاي يذْ اِسَحْسبَنوِ أشحال نْ  -16
 يفاقن دونيث أمك ثداوارإِ  ويذذويذاك 

 يدوسا أكنإأكن  ايسيقارن  ماشي أميذْ 

 يمن أذّرن أضارمِ خَ اتْ  نْ سَ واشّيون نْ  نْ زَ أرْ  مِأرْ 

كم من شخص يزن أمور حياتو، ويعي حقيقة الدّنيا وتقمّباتيا، بخلاف من تر: "
، ولا يعي بخطورة حالو حتى ينقمب يعيش سبيممة، يرمي بنفسو في شتى الميالك

 ."مخذولا محسورا

، وليفضل الخير من خلبل كرّم الله الانسان بالعقل، حتّى يدرك ما يضره وما ينفعو
يتعمّم ويُعرف ما بين الأعمى عمى الخير الأدنى، وليقدر عمى تمييز سنن الحياة، من تجاربو، 

بمغة قويّة لمتّعبير عن ضرورة  الخير والشّر، ومعطوب قد عبر كما ىو مؤسس ومكتوب
 استخدام الخير والابتعاد عن الشّر.

 سيوا لحيف آدمميمض ننر ويذاك ياك ايكيسْ ڤ -17
 أتشضْ نْ اراسڤ رومذأن أف وين أوكيسينقمّب 

 .1ذي سوما أتسغلايض رَنْ كْ أكشن اليَ سَ أكْ 
رادك وى البؤس، فعش بين الغرباء تنل منيم مسفك، لن تجد بين أىمك ومعار "تر: 

 ."ويعموا من شأنك ويرفعوا من قدرك

ن أىمو ومعارفو، لكن الزّمان تغيّر الإنسان بالأمان والطمأنينة كمما كان بيّ يشعر 
وأفسدت تقمباتو طبائع النّاس، وانتشر الحسد والبغضاء بينيم حتى بين الأقارب والأحباب، 
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الشّاعر إلى الفنان فع فصار الواحد منيم يسعى إلى إسقاط أخيو بشتى الطرق، ذلك ما د
النصيحة، بأن يبتعد الإنسان عن محيطو، ويعيش بين الغرباء، فسيجد بينيم  ىذهتوجيو 

 ى، فالنّاس لا يعرفون قدر الشّخص حتقائممراده، ويعمو شأنو ويرتفع بينيم، وىذا أمر 
خص بين بيان ىذا الأمر بعقد مقارنة بين قيمة وقدر الشّ ت معطوب لوناسو، لذا واصل نيفقدو 

 قيمتو وقدره بين الغرباء، فقال: يعرفون من يعرفونو و 

 .1زُوِرِيثْ زْذَاثكْ أتِوَلِيضْ  أمذان فور ثسكمضارَا -18

 يكيد فالمكلا أعرورك سَنْذيثْ غالحِيض.ضِ رْ عَ ميْ 

ن عزمك إلى وليمة، فأسند  تر: "الإنسان الّذي لا تثق بو، قدّمو أمامك لتراه، وا 
 ظيرك إلى الحائط".

الشّاعر ىنا نصيحة ذىبية في فن التعامل مع النّاس، فالنّاس أصناف، الفنان دّم يق
ولكلّ صنف معاممة خاصة، والإنسان مطالب في تعاممو معيم بأن يكون حكيما، يعطي لكل 

خلبصو، أو أنو لأيام مع من لا تثق بو أو تشتبو في صدقو وا  قدره، ما يناسبو، فإذا جمعتك ا
وأنت مع ذلك لا تممك دليلب عمى نيتو، في مثل ىذه الحال عاممو يعمل عمى الغدر بك، 

بيقظة، فإن سرت معو قدّمتو أمامك حتى تراه جيّدًا، فلب يصيب منو ضرر وأنت في غفمة، 
 وىذا ما أرده الفنان الشّاعر رحمو الله.

 وصاغك أيغريب اتسميّزْ أرْزَن ثكميكْ  -19
 2ر أندا أكْيتساوي ڤما ثقربض أسيف إز 

ح، ريق المعروفة لمماشي معروفة المعالم، سيميا واضح، وصعبيا كذلك واضالط
مطمئن إلى موضع خطواتو اتكالًا عمى معرفتو بيا، لكّن الذؼ يتعامل والماشي فييا يسير و 
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 مع الطريق المجيولة كتعاممو مع الطريق المعروفة جاىل ومتيور، وطرق الحياة متعددة،
وتكثر سقطاتيا وزلاتو، والمطموب منو أن يحسب ألف  ووعمى ىذا تتعدد تجارب المرء في

لا تجرّب »حساب لكلّ طريق يجيميا، ويأخذ حذره، كما يقول المثل الصيني المعروف: 
 ا.عمقييجب وضع إحداىا لمتعرف عمى ، بل «عمق النّير بكمتا قدميك

 .1امن ثيفخس أوكثتحازار ڤوين أكيسقرحن سْثِذَتْس أورنسعارا دوا أذنتا أيز  -20
 و ثبنيضارا"ڤ"أبنادم أكيد سفرحن أدنتا أكينفضن ذي لوقت 

، يأخذ بيده حأن يكون إلى جانبو صديق صادق نصر  لا شك أنّ كلّ إنسان يرغب في
ويحذّره مما يريده، ويخفي عنده سرا إذا ضاق بو صدره، لكن ىنا الصديق أصبح في ىذا 

تي تبيّن أىم معيار يفرق بين الصديق ىذه الوصية الّ  الفنانالزّمان عممة نادرة، لذا وجو 
الصادق والصديق الزائف، حيث أنّ الصادق يخبرك بالحقيقة كما ىي ولو كانت مؤلمة مرة، 
وىو لا يبتغي من وراء ذلك إلّا نفعك، فاليوػ يوقع صاحبو في الميالك إذا سار خمفو، 

ن كان في ، لكن الصديق الزّائف يسعى ليرضي صنع ذلكوالصديق الصادق وجد ليم احبو وا 
إذا سنحت لو مريد بيا الغدر والطعن ذلك ضرره، فحالو كحال الّذؼ يستمطف ضحيتو 

، ومعطوب لوناس قد عرف ىذا في مواقفو السياسية، والشعبية والفنّية، وقد عبر عن الفرصة
 .ىذا بمغة نشعرىا ونحن نتسمع ونستمع لكمماتو الراقية

 .2ا يعراڤن مدن اسقفيس يز بمذان يتامنن أين ياك زرع سكرا -21
 ". الذي يصدق كلام النّاس يبقى بيتو بلا سقفتر: "

، سذجًاوجو من أوجو السذاجة والحمق، فلب ينبغي عمى العاقل أن يكون  الثقة العمياء
ن كان شرًا تركو ولا يُ بل عميو أن يعمل فكره  بالي فيما يرػ ويسمع، فإنّ كان خيرا أخذ بو، وا 

، بالي بالآخرو سخطوا، خاصة ونحن في ىذا الزّمان الّذؼ لم يعد أحد يُ بالنّاس إن رضوا أ
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صدق النّاس في كلّ ما يقولنو ويفعمونو، الشّخص الساذج الذؼ يُ الفنان لذا شبو الشّاعر 
 ويخبرىم بكل أسراره وشؤونو، كمن بنى بيتا بلب سقف يستقره أو يحميو.

 ذشغميك موقل أفريذ يسوفوغن.أليو  -22
 اشو خوصن.ڤويك ما يلا طينز فرا

  مذانن.ڤأورسنفسوسي لجيفيك لدي كان شيطح أفوسيك خاس فرّق ذ
 .1وين أديازن أنيفك ذينا خاس عمر لفوشيك ذحلالاس أدينطقن

عمى شؤونك، وأبحث عن طريق خلاصك، واعتني بعائمتك، ولا تجعل يدك تر: "ركّز 
 .دو والصديقمغمولة إلى عنقك، ولا تبسطيا كل البسط، وفرّق بين الع

كلّ إنسان مسؤول عمى من يعول وعمى من ىو مستخمف عمييم، ومن المفروض أن 
ركز عمى ميمتو ىذه أولا وقبل كلّ شيء، ثم ينظر إلى خارج دائرة مسؤوليتو ويبسط يده يُ 

طالب باليقظة والتفريق بين الصديق والعدو، لمساعدة غيره بقدر المستطاع، وىو مع ذلك مُ 
بسطا مطمقًا يستغمو بو من لا ذمة لو ولا وجدان، كما لا يصح أن يقبضيا فلب يبسط يده 
وجب العطاء ويمنع إذا يعطي ىذا وذاك، إذ ، بل يكون وسطا بين عميو عولفيمنع حق من يُ 

، ومعطوب لوناس قد لا يلبم إن ردّ الصاع صاعين واسترد حقوعدوه، فينا، المنع  وجبإذا 
وبمغة تحمل رنين الحماسة ومبادغ المّغة الأمازيغية المعبرة عن  عبّر عن مفيوم المساواة بقوّة
 .مبادغ الأمازيغي الحر الطيب
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IV-  :النتائج 
يجاز في  من خلبل ما سبق نصل إلى أنّ المثل والحكمة تمتاز بالدّقة في التّعبير، وا 

 النّفس.المّفع، وجمال ممحوظ في العبارات، إذ تحمل المعاني رفيعة، تترك أثارًا في 
توظيف الأمثال والحكم في الأغاني الشّعبية يُضيف إيقاع خاص، وىذا ما يُسّيل الحفع،  -

والتناغم الموسيقي بمنح المثل والحكمة قوة فنّية وجمالية رائعة، وىذا ما تجسّده في 
اِستمرارية وجود ىذا المّون الأدبي، فاعتماد الأمثال والحكم الشّعبية، عمى خاصية 

ي الّتي مكّنت الأفراد من تناقل وحفع التّراث، وتوظيفيا في الأغاني الشّعبية المشافية ى
ولد الايقاع الصّوتي الرنان، وىذا ما ساىم في اِنتشارىا بين طبقات شعبية مختمفة وبشكل 

 واسع.
نجد الأغنية الشّعبية القبائمية وظفت الأمثال والحكم وىي مظير من مظاىر ثقافية البيئة  -

وىذا لتقويم السموك الفردؼ، حيث أنّيا تعبّر عن عقمية الشعب، كما أنّيا تصوّر  القبائمية،
النّضج الفكرؼ والفنّي معًا، كما أنّ توظيف الأمثال والحكم في الأغنية الشعبية القبائمية لا 
يخمو من صوّر فنّية ليا وقعيا لدػ المتمقي سواء أكانت فنّية أو حسّية أو معنوية، ليا أثر 

في المعنى وتبرز أىميّة ىذه السّمة الفنّية في الإنسجام بين الوحدات وتناغم عميق 
 العبارات وموسيقى الألفاظ.

يُعتبر الشّعر القبائمي مرآة عاكسة لممجتمع ليذا اىتمت معظم الأمم منذ القدّم بتراثيا، ومن  -
فيو حافل بين ىذه الأمم نذكر المجتمع القبائمي الذّؼ لو حضور قوؼ في ىذا المجال، 

 بما يحممو التّراث من عناصر عديدة.

من خلبل بحثنا في أشعار معطوب لوناس توصمنا إلى أنّو استعرض أىم المظاىر 
 لبحع بالمشاركة.بائمي الّذؼ ينتمي إليو، فيو ما مُ بالمجتمع الق والصوّر التراثية الخاصة

 ومن أىم النتائج التي توصمنا إلييا ما يمي: 
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لقبائمي عمى الحفاظ عمى التّراث القبائمي الّذؼ خمّفو الأجداد وىو كنزٌ استطاع الشّعر ا -
وىذا لمتعريف بالبيئة والثقافة القبائمية والعمل عمى إحيائيا وحمايتيا  ،يغترف منو السّمف

 من الزوّال محافظين عمى اليوية والمّغة الأمازيغية.
يرتقي بتجربتو الشعرية إلى  تمكن الشاعر معطوب لوناس من خلبل ابداعاتو الفنّية أن -

أرقى مستوػ، إذ تغوص فيو الذاكرة الشّعبية مستفيدة بكل ما تحتويو البيئة الشّعبية 
رض الأفراد في تعد الحمول المناسبة لكل مشكل قد يالقبائمية من قضايا وأوضاع لإيجا

 حياتيم اليومية.
ا في ذلك الأمثال نجد الشاعر معطوب لوناس قد وظّف أفكاره بطريقة مباشرة موظفً  -

 والحكم معبرًا عن قضايا مجتمعو تاركًا آثارًا قوؼّ في نفسية المتمقي.
كما يظير جميًا أنّ التراث يشكل حيّزًا قويًا في الشّعر القبائمي، وىذا ما ظير في أشعار  -

ثراء التجربة الفنّية والشّعرية، فمعطوب  معطوب لوناس، وىذا ما يساىم في اِخصاب وا 
ش في بيئة قبائمية وىو أحد أفرادىا، نجده قد إغترف من بيئتو وتراثو أقوال لوناس عا

 مأثورة من أمثال وحكم بطريقة فنّية رائعة محاولًا معالجة القضايا الّتي يعيشيا أفراد بيئتو.  
وظّف معطوب لوناس التراث في شعره بشكل ممحوظ كتقنية للئبداع وىذا نتيجة تجاربو  -

تو الإنسانية بحيث جعل المتمقي يشاركو المتعة والألم والفرح في الوقت في الحياة واِنفعالا
 لمعالم. هجية نظر ع، حيث يعكس أفكاره ويُعبّر عن و يوّلد الإبدا  التراث فيذاتو، فتوظ

واليدف من كل ما سبق ذكره ىو الحفاظ عمى اليوية والمّغة الأمازيغية، فالشّعر الشّعبي  -
ىوية الأمة وىو أدب ىادف وأشكالو عديدة في التّراث الشّعبي،  القبائمي وسيمة فعّالة لحفع

إذ ينقل صوّر من واقع الشّعب، فمقد رافق المجتمع في كلّ مراحمو بحيث يعبّر بصدق عن 
حياة ناس بُسطاء، كما عبّر عن معاناتيم وآماليم مُعتمدًا في ذلك عمى لغة بسيطة يفيميا 

 الجميع.
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 خاتمة:
ل والحكم الشّعبية ترجمة لتجارب أناس أخذوا العبرة من الحياة وذلك من تعدّ الأمثا

خلبل الأحداث الّتي عايشوىا في مختمف المجالات، فيذه العبرة أصبحت كنصيحة لأجيال 
جُدد، وذلك عن طريق المشافية، وىذا ما سيل حفظيا، وتجمى ىذا الموروث الشعبي في 

 ة ورأينا ذلك في أشعار وأغاني معطوب لوناس.العديد من الأغاني الشّعبية القبائمي
فالأغنية الشّعبية تحتفي في مجتمع البحث بالعديد من القيّم الاجتماعية الّتي تحرص 
عمى بثيا، ونقميا من جيل إلى جيل وىي: وظيفة تعميميّة للؤغاني الشّعبية المتمثمة في 

د المجتمع، إذ تعتبر الأغنية المحافظة عمى المعتقدات والعلبقات الّتي يتفق عمييا أفرا
 الشّعبية ظاىرة وتييئة الفرد أخلبقيًا ليكون عضوّ فعّال وسرؼ في مجتمعو.

تتضمن الأغنية الشّعبية الجزائرية القبائمية جماليات لغويّة وأسموبيّة عديدة، بالأغنية 
رز خصوصيتيا الشّعبية ترتبط بالجذور التّاريخية لممجتمع وتحولاتو المختمفة، بحيث أنّيا تب

الثّقافية والجيوية، كما أنّيا تعبّر في نفس الوقت عن الشّخصية النّفسية والاجتماعية لسكان 
 المجتمعات.   

بحيث تعتمد الأغنية الشّعبية بالدّرجة الأولى عمى ما تؤديو من وظائف، وما تُعبّر 
ة بحيث تتقن في عن تطمعات المجتمع وآمالو، فيي أعمق جذورًا في تربة الحياة الشّعبي

التّعبير عن وجدان الشعب وىمومو، فيي تعيش في ذاكرة الأجيال، كما أنّيا وسيمة تعميمية 
بجانب وظيفة التّرويج عن النّفس، فيي تتناول القيّم الثقافية والأنماط السموكية والمعايير 

 الثقافية المختمفة.
المستوػ الفكرؼ لممجتمع  تستخدم الأغاني الشّعبية كوسيمة من وسائل التّعريف عمى

يقاعاتيا الصّوتية والموسيقية.  من خلبل تركيبيا المّغوية والأدبية وتآلفيا المّحني وا 

 إنّ الأغنية الشّعبية بشكل فنّي أدبي ليا مدػ كبير في الأوساط الشّعبية.
   



 

 

 

 

 
 

 قائمة الدصادر والدراجع



 قائمة الدصادر والدراجع

47 
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 الممخص: 
د توظيف التراث في الأغاني الشعبية القبائمية من بين المظاىر الحداثية اليامة، كما يُعد يع

الشّعر القبائمي مرآة عاكسة لممجتمع، بحيث إىتمت كلّ الأمم منذ القدم بالاىتمام والحرص الشديد 
لقصائد الشعبية عمى تراثيا وذلك في مختمف مجالات الحياة، إذ شكل التراث حيزًا قويًا وفعّاَلًا في ا

القبائمية خاصّة في متن أشعار معطوب لوناس، إذ تظير جميًا علبقة كامنة بين نصوصو الشعرية 
الفنّية والشعرية، ولأنّ معطوب لوناس إبن البيئة والروافد التّراثية وىذا ما يساىم في إخصاب التجربة 

ثورة من أمثال وحكم، وىذا ليدف معالجة القبائمية عايش ىذا التراث المتوارث كالأسطورة والأقوال المأ
 تمك القضايا السائدة في بيئتو.

ولقد لعب الشّعر القبائمي دورًا ميمًا وكبيرًا في الحفاظ عمى ىذا التراث الّذؼ خمقو الأجداد، 
 كما حافع عمى اليوية والمّغة الأمازيغية من الاندثار.  

 الكممات المفتاحية:
.عبيةالش غانيلأا، الحكمة، المثل  

Résumé: 
L'emploi du patrimoine dans les chants folkloriques tribaux fait partie des manifestations 

modernes importantes, et la poésie tribale est un miroir de la société. Depuis les temps anciens, 

toutes les nations ont pris grand soin et se soucient de leur patrimoine dans divers domaines de 

la vie, car le patrimoine a formé une forte et un espace efficace dans les poèmes folkloriques 

tribaux, en particulier dans le texte des poèmes de Matoub Lounes, car il montre clairement une 

relation sous-jacente entre ses textes poétiques et les affluents patrimoniaux, et c'est ce qui 

contribue à la fécondation de l'expérience artistique et poétique, et parce que le Matoub Lounes, 

le fils de l'environnement tribal, a vécu cet héritage hérité comme une légende et des dictons de 

proverbes et de sagesse, et ce dans le but d'aborder les problèmes qui prévalent dans son 

environnement. 

La poésie kabyle a joué un rôle important et significatif dans la préservation de ce 

patrimoine créé par les ancêtres, ainsi que dans la préservation de l'identité et de la langue 

amazighe de l'extinction. 

Mots clés :  
Proverbe, sagesse, chansons folkloriques. 


