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 كممة شكر

 
أعوام قضيناىا في رحاب إلى  الجامعية من وقفة نعودلابد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخيرة في الحياة 

الجامعة مع أساتذتنا الكرام، والذين قدموا لنا الكثير... باذلين بذلك جيودا كبيرة في بناء جيل الغد لتبعث 
 الأمة من جديد

 :وقبل أن نمضي أقدم أسمى آيات الشكر والامتنان والتقدير والمحبة
 ة في الحياةالذين حمموا أقدس رسال إلى.....
 إلى الذين ميدوا لنا طريق العمم والمعرفة....

 إلى جميع أساتذتنا الأفاضل، وأخص بالتقدير والشكر الأستاذ مصطفى درواش....
وكذلك نشكر كل من ساعد عمى إتمام ىذا البحث وقدم لنا عونا ومد لنا يد المساعدة وزودنا بالمعمومات 

 اللازمة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 ـــــــــــــــــــداءإىــــــــــــ
 

 إليوالحمد لله الذي وفقنا ليذا ولم نكن نصل 
 أما بعد:

 لا يسعني في ىذا المقام أن أقول: إن أحق الناس الإىداء من نزلت بحقيم الآية الكريمة:
 

ولا تقل ليما أف ولا تنيرىما 
ق تتبعني خطوة يا لي بالتوفإلى من تتسابق الكممات لتخرج معبرة عن مكنون ذاتيا لطالما كانت دعواتي

 بخطوة في عممي أمي الغالية جزاىا الله عني خير جزاء
مدرستي الأولى في الحياة إلى  إلى الذي سير عمى تعميمي بتضحيات جسام مترجمة في تقديسو لمعمم،

 أبي الغالي أطال الله في عمره
 إلى روح أخي المتوفي  "عبد الحكيم" أسكنو الله فسيح جنانو

 دي في الحياة إخوتي وأخواتيإلى سن
 من أحبيا أكثر من نفسي أختي الغالية "أمال"إلى  حي،و إلى توأم ر 

 إلى كل الذين يحبيم قمبي ولم يذكرىم لساني، أىدي ثمرة جيدي ىذه
 نوال                                    
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وعموم تعمي من  ،ضارة إنسانية مقومات تقوم عميياولكل ح ،لكل أمة ثقافة تميزىا
ونحن الجزائريون لنا ما لنا من ىذه الثقافات وعمينا ما عمينا من  ،وآداب تترجم ثقافتيا ،شأنيا

 .ويعترف ليا بمجيودات جنودىا ،مسؤولية في نشرىا وحفظيا في مكان يحفظ ليا قدرىا
ينيا الرواية التي تعد فنا حديثا بالنسبة لمساحة ة متنوعة من بأدبينون فوأدبنا الجزائري يزخر ب

فظمت لونا تعبيريا حاضرا دوما يعني بالحياة العامة لمفرد والمجتمع  ،ة الجزائريةدبيالأ
  ر مجريات ىذه الحياةيوتستميم من واقع ىذه الحياة مواضيعيا حينا لمجرد تصو  ،الجزائري

نيا آلام الفرد ومعاناتو وانتصاراتو فنقمت في مضامي ،وحينا آخر لنقد ما يعاب عمييا
ىاجس الروايات الجزائرية المعاصرة  ،وانيزاماتو وطموحاتو ,حيث تعد الكتابة في شؤون المرأة

عمييا أن تظل في  .من خلال البحث في أسباب تخمفيا وتيميش دورىا في الحياة الاجتماعية
مما سبق استقطبت  .رفضأو  لتمبي الرغبات والأوامر والنواىي دون سؤال ،بيت العائمة

ة كشفت عن دور الثقافة والخبرة والممارسة في الإحاطة أدبيأعمالا  -موضوعا وذاتا -المرأة 
كيف لممرأة أن تخرق عادات الذكورة . و بجوىر ىذا التفاوت الجنسي بين المرأة والرجل

 في التيوين من شأنيا ) مجرد أداة (. ،والعرف

ت الجزائرية رواية " تشرفت برحيمك " لمكاتبة الجزائرية حيث نجد من بين ىذه الروايا
لأىمية  ،فيروز رشام التي تعد كأول رواية ليا وقد أردنا دراسة ىذه الرواية دراسة اجتماعية

 .الموضوع لأنو موضوع يناقش حالة المجتمع الجزائري في فترة العشرية السوداء

 عرفة كيف تكون المضمرات الثقافيةآليات النقد الثقافي لمحاولة مو  توصمت بإجراءات
ىذا العالم الكثيف إلى  حيا ( لولوج و  فضاء ) حبا ،التحدي ،الرفض ،الأنوثة ،منيا الذكورةو 

الذي شعرت فيو  ،الذي يتمخص في مفارقة إبداعية/ اجتماعية  تكون عمى ىذا  الخلاف
القوانين العالمية المنظمة  أو لا تبيحيما العقيدة ،تيميشو  الروائية بان المرأة تعاني من غبن

 .لمعلاقات الإنسانية
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ولعل السبب الحقيقي الذي دفعني لاختيار ىذا الموضوع ىو إعجابي بكتابة ىذه  
وعمينا بذلك أن نعطييا وزنيا الذي تستحقو  ،اإلييالرواية والحالات الاجتماعية التي تطرقت 

 .في عالم الأدب

 وكيف تتحمل ضغط الأخر ؟ ،مرأة الجزائريةحال ال إشكالية ىذا البحث تتمحور حول 
الوعي بالفروق  ،تحديا؟ لا يمكن تبريره إلا من زاويةو  كيف يورث ىذا الضغط رفضاو 

أعمى )الرجل(/ أدنى  ،لا بالفواصل الحواجز المصطنعة ،المرأةو  الطبيعية بين الرجل
ممة عمى فصمين وللإجابة عن ىذه الإشكالية اعتمدنا عمى بناء خطة بحث مشت .)المرأة(
 الجانب النظري.و  حيث زاوجت بين الجانب التطبيقي ،وخاتمة

مؤسساتو في قراءة ىذه الرواية التي و  حيث ركز  عمى الفصل عمى طبيعة النقد الثقافي
وخصص الفصل الثاني  .عمى اطلاع خاص يمثل ىذه الإجراءات المنيجية ،يبدو مؤلفيا

من جوانب مختمفة تخص دائما مبادئ ىذا الاتجاه و  لتحميل المدونة )رواية تشرفت برحيمك(
عدة مباحث إلى  المعرفي ونظرا لعمق موضوع الفصل الثاني وكثافتو تطرقت فيو ،النقدي

 .الأولعكس الفصل 

إلى  يجدر الذكر أنني تعرضت في عممي ىذا .وختمت ىذا الفصل بممخص لمرواية 
التي   لا وىي: قمة المصادر والمراجعكل بحث لا يخمو من ىذه الأخيرة أ وصعوبات حيث أن
عدم التوسع في إلى  مما دفعنا .التشابو في المصطمحاتإلى  ةأضاف ،تناولت الموضوع

عتمدنا في بحثنا ىذا عمى مجموعة من المصادر والمراجع ومن أىميا رواية ا .بعض الأمور
 .معجم ابن منظور " لسان العرب" ،"

النتائج المترتبة عن تحميل و  أىم الملاحظاتى إل أنييت البحث بخاتمة تطرقت فييا
 .المدونة
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وفي الأخير نشكر الله الذي أعاننا عمى إنجاز ىذا البحث المتواضع فمو الحمد كمو ولو 
ليوالشكر و  أستاذنا المشرف )الدكتور إلى  كما لا ننسى أن نوجو الشكر ،يرجع الفضل كمو ا 

ي أمدنا بنصائح قيمة ومفيدة منذ أن كان مصطفى درواش( الذي لم يبخل عمينا بوقتو والذ
 أن أصبح بحثا.إلى  فكرة
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 Cultural criticism تعريف النقد الثقافي-1
 ة التي رافقت ما بعد الحداثة في مجال الأدبدبييعد النقد الثقافي من أىم الظواىر الأ

التي تعنى ، والنظرية الجمالية، السيميائيات، و جاء كرد فعل عمى البنيوية المسانيةوقد ، النقدو 
ظاىرة فنية وجمالية من جية أخرى. ومن أو  ،بالأدب باعتباره ظاىرة لسانية شكمية من جية
بغية بناء بديل منيجي جديد يتمثل ، النقد معاو  ثم فقد استيدف النقد الثقافي تقويض البلاغة

الثقافية المضمرة ودراستيا في سياقيا  نساقالثقافي الذي ييتم باستكشاف الأفي المنيج 
 المؤسساتيو  التاريخيو  الاجتماعي السياسيو  الثقافي
ن النقد الثقافي كما يوحي اسمو نشاط فكري وليس مجالا معرفيا خاصة بذاتو فيو إ

 إزاء تطوّراتيا وسماتيا يعبر عن مواقفو  يتّخذ من الثقافة بشمولّيتيا موضوعا لبحثو وتفكيره
نما يعنى بو قراءة الثقافة "، "فالنقد الثقافي لا يعنى بو نقد الثقافة  1وا 

 فالثقافة ىي ما يشبو خارطة جغرافية لمنقد الثقافي

"التمارين في النقد الثقافي" النقد  الذي أصدر دراسة بعنوان: كما عرّف "صلاح قنصوة"
سواء  تنتجو الثقافة من نصوص كل ما فر عمى درستتو  فاعميةأو  ممارسة الثقافي بانو
وقد ، دلالةأو  تولّد معنى فعلاأو  فكرية ومعنى النص ىنا كل ممارسة قولاأو  كانت مادية

 رأى أن مستويات الثقافة تنحصر في:
 .العرق والدين والمغةأي  ،أ. ثقافة الجمد

 ب. ثقافة المشترك القومي )الموروث القومي(
 2الأمةأو  عاصرة لممجتمعج. ا لثقافة الم

                                                           
 .19ص ، 2003، بيروتالكتب العممية، دار ، ابن منظور: لسان العرب -1
  .20ص ، 2007، القاىرة، دار مريت، صلاح قنصوة: تمارين في النقد الثقافي -2
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ومنو نستطيع القول أن النقد الثقافي ىو كل النصوص بألوانيا التي تتناول الثقافة 
 .مركزيا لمدراسة وتتخذىا بعموميا موضوعا ومحورا

وعميو فان  1متجاوزة متعددة"، وىو كما يعتقده آرثر أيزبرجر" ميمة متداخمة متًرابطة
 المفتاح الأساسي لبناء موضوعويأخذ من الثقافة  النقد الثقافي

"فرع من فروع  الاىتمام بيذا النقد بحيث يقول فيو:إلى  يذىب الباحث عبدالله الغذامي
 نساقالأمعنى بنقد  الألسنيةالنقد النصوصي العام ومن ثم فيو احد عموم المغة وحقول 
ىو غير  ام، وصيغو وأنماطوالمضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكل تجمياتو 

ىو كذلك سواء بسواء ومن حيث دور كل منيا في حساب  رسمي وغير مؤسساتي وما
 المستيمك الثقافي الجمعي وىو لذا معني

نما، دبيالأالجمالي كما شأن النقد  بكشف لا  أقنعةىو كشف المخبوء من تحت  وا 
نظريات في  إيجادالبلاغي والجمالي فكما ان لدينا نظريات في الجماليات فان المطموب 

عادةصياغة و  إعادةمما ىو ، القبح القبحيات لا بمعنى عن جماليات تكريس لممعيود  ا 
كشف حركة  نما المقصود بنظريات القبحيات ىوا  البلاغي في تدشين الجمالي وتعزيزه و 

 2وفعميا المضاد لموعي ولمحس النقدي" نساقالأ

النقد الثقافي ىو فرع من فروع  من خلال التعريف الذي قدمو عبد الله الغذامي نفيم بان
 المضمرة وفك شفراتيا التي يقوم عمييا الخطاب الثقافي نساقبدراسة الأ النقد العام فيو ييتم

عكس  غطية البلاغية والجماليةخبايا التعابير المختمفة التي تختبئ تحت الأ والكشف عن
 الذي يذىب في الغوص في البحث عن الجماليات دبيالنقد الأ

                                                           
 .31ص، 2003، رةىالقا، 1ط ، المجمس الأعمى لمثقافة، يم الرئيسيةىييد مبدئي لممفامآرثر أيزبرجر: النقد الثقافي ت - 1
ط ، وبيروت، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، الثقافية العربية نساقالنقد الثقافي قراءة في الأ، عبد الله الغذامي - 2
 .84، 83ص-ص، 2005، 03



ماىية النقد الثقافي                                    الفصل الأول:                      

 

8 

 

، تفكيكياإلى  وىو ييدف، الثقافية نساقالغدّامي أن" النقد الثقافي مصمّم لنقد الأويرى 
 1وطرق التفكير "، كالتحرّر من سيطرتيا في تكييف الأفعال والسموك والعلاقات والمعاني

بعيدا ، كشف العيوب النسقية التي توجد في الثقافة والسموكإلى  ييدف النقد الثقافي، ومن ثم
 الجمالية والفنيةعن الخصائص 

بمعزل عن بقية الظواىر ولا  إليوالنص كمادة خام بحيث لا ينظر إلى  "فيذا النقد ينظر
 بل يعامل النص بوصفو حامل نسق وىذا النسق ىو الذي يسعى، طلجماليتو فقأو  يقرأه لذاتو

، ياأنساقفالنص مجرد وسيمة لاكتشاف حيل الثقافة في تمرير ، بالنص كشفو متواصلاإلى 
ىي المراد الوقوف عمييا وليست  نساقلان الأ، العممية النقدية وىذه نقمة نوعية في ميمة

 2النصوص"

بل بمثابة نسق ، فان النقد الثقافي يتعامل مع الأدب الجمالي ليس باعتباره نصا، ذنإ
 ثقافي يؤدي وظيفة نسقية ثقافية تضمر أكثر مما تعمن

  النقد الثقافيإلى  دبيمن النقد الأ2-

أن أصبح الضرورة التي لا إلى  مجالا واسعا، ةدبييشكل مجال النقد في الدراسات الأ
عيد إلى  دبي" بمختمف تلاوينو. واعتبر النقد الأدبيغنى عنيا لتنمية وتغذية "النص الأ

عادةقريب أداة منيجية لقراءة و  ة. إلا أنو ونظرا لتنامي نظريات نقدية دبيقراءة النصوص الأ ا 
ة بين الحين والآخر مراجعة الطرق والمناىج المتبعة دبين لزاما عمى الدراسات الأكا، جديدة

عادةلفتح المجال لمناىج جديدة و   مغايرةأخرى بناء النص وتأطيره بمنظورات  ا 

 
                                                           

  46ص ، النقد الثقافي عبد الله الغدامي: -1
  ps://www.aljsad.com/forum85/thred149677httمقال منشور عمى الموقع:  ، جسد الثقافة، ماىية النقد الثقافي، محمد المويش -2

  د 9و 4ساعة ، م 2009سبمتر  9يوم 

https://www.aljsad.com/forum85/thred149677
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من أىم ، ومشروع نقدي جديد، لإرساء أسس منيج جديد"الغذامي" تعد محاولة عبد الله 
إلا أنيا محاولة لا تنفك ىي بدورىا من ، قاد العرب اليومالمحاولات التي حضيت باىتمام الن

ذلك أن النقد الثقافي ظير وأرسى أسسو الأولى في أوربا إبان القرن الثامن ، التأثير "الغربي"
ولقي في العقد التاسع من القرن الماضي إقبالا في أمريكا نتيجة دعوة الباحث ، عشر

الخروج عن إلى  يسعى، قافي ما بعد بنيويضرورة نقد ثإلى  "فنسنت ليتش"الأمريكي 
غير أو  الرسمي غير دبيالأ نتاجبالإالنقد عادة والاىتمام القواعد المؤسساتية التي تقيد 

 " الغذامي"" أىم مصادرليتشأدب الميمشين. ويعد أي  ،المعترف بو رسميا

و الغذامي نفسو وىو ما يحيل عمي، دبيإن النقد الثقافي لا يمكن أن يكون بديلا لمنقد الأ
ليس نقدا فارغا بل ىو محمول بنوع  دبيولو بشكل عرضي لأن النقد الذي يوجيو لمنقد الأ

"إننا نقول بمفيوم المجاز الكمي متصاحبا مع الوظيفة النسقية حيث يقول ، من الازدراء
جرائي، لمغة  والإثنان معا مفيومان أساسيان في مشروعنا في النقد الثقافي كبديل نظري وا 

وىنا نلاحظ الرغبة الخفية في مشروع الغذامي والمتمثمة في العمل عمى ، 1"دبيعن النقد الأ
لما لا وىو يتصوره بديلا. ويقول في مقدمة الكتاب: ، بالنقد الثقافي دبياستبدال النقد الأ
غير مؤىل لكشف الخمل الثقافي فقد كانت دعوتي بإعلان موت النقد  دبي"وبما أن النقد الأ

حلال النقد الثقافي مكانو"، بيدالأ وكان ذلك في تونس في ندوة عن الشعر عقدت في ، 2وا 
 .(1998وكررت ذلك في مقالة في جريدة الحياة)أكتوبر ، 1997ستنبر  22

إلا أن يلاحظ التناقض الصارخ الذي لا يستطيع  "الغذامي"ولا يسع القارئ لكتاب 
حيث نقرأ ، بديلا وبين القول بالتداخل بين النقدينتجاوزه بين اعتبار النقد الثقافي  "الغذامي"

نما اليدف ىو تحويل ، دبي"وليس القصد ىو إلغاء المنجز النقدي الأفي مقدمة الكتاب:  وا 

                                                           
  69ص، الثقافية العربية" نساقعبد الله الغذامي: "النقد الثقافي: قراءة في الأ -1
  8ص، المرجع نفسو -2
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الأداة النقدية من أداة في قراءة الجمالي الخالص وتبريره )وتسويقو( بغض النظر عن 
 "ليتش فنسنت"الأمريكي ، م الغذاميأن مميإلى  ولعل ىذا التناقض يعود، 1عيوبو النسقية"

والنقد الثقافي حيث قال " يمكن لمثقّفي الأدب ، دبيطبيعة العلاقة بين النقد الأإلى  قد أشار
فيولا يستطيع بدوره أن يمغي ، ةدبييقوموا بالنقد الثقافي دون أن يتخموا عن اىتماماتيم الأ أن

ا يشكلان بالنسبة لو نقدان مختمفان عمى لأنيم، وأن يحل محمو النقد الثقافي دبيالنقد الأ
 الثقافية الدراسات أن أعتقد لا" : ""ليتش يقول إذ، الرغم من نقط الالتقاء والترابط بينيما

لأن كلا ، الفصل بين النقدينإلى  لا يدعو "ليتش"وعميو فان .2ة"دبيالأ الدراسات عمى أولوية
ييتم بالنصوص ذات  دبيلنقد الأإذا كان او أصل لغوي واحدإلى  المصطمحين يعودان

يركز عمى الدنتوج الدلالي  كما، القدرات الجمالية والبلاغية مع إىمال النصوص الميمشة
 وييتم بالجانب الفني لمكممة داخل إطار النص والكشف عن جمالياتيا، لمغة النص

، لمنصوصالبلاغية مع الاستفادة من القواعد المتوارثة التي يحكميا في تحميمو الجمالي 
ويستفيد ، حيث يربط النص بسياقو وظروفو، ما يحيط بالنص فإن النقد الثقافي ييتم بكل

عمى اكتشاف الأخطاء الحضارية من  كما أن لديو قدرة، من العموم الإنسانية والفمسفية
واىتمامو ، كالبيئة لا صمتيا بالنص فقط، خلال البحث عن صمة المغة بالمجتمع

ييتم ويحمل  ن النقد الثقافيأذ إ 3نو لا يؤمن بفكرة النص النخبوي"بالنصوص الميمشة لكو 
عمى ضوء معاير  والجمالية(، والفنية، ةدبيلأالنصوص والخطابات عمى اختلاف مستوياتيا )

خلاقية بعيدا عن المعاير الجمالية والفنية كما انو يربطيا أثقافية وسياسية واجتماعية و 
نواعا من النصوص دون أالذي يفضل  دبيف النقد لأعمى خلا بسياقات التي ترد فييا

 خرى.أ
                                                           

  8ص، الثقافية العربية" نساقالنقد الثقافي: قراءة في الأعبد الله الغذامي: " -1
  135.131ص، 20الجزار ، دار المعرفة،، 1ج ،، ةدبينبيل دادوة: الموسوعة الأ، فيصل الأحمر -2
  30ص، 2005، يناير، لرلة عالم الفكر، عبد القادر الرباعي: ثقافة النقد كنقد الثقافة -3
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 المضمر النسقي والنسق الثقافي-3
ثقافيـة وتاريخية تتكون  أنساقالمضمــرة وىي  نساقينبني النقـد الثقافي عمى نظريـة الأ

كما ليا دور سحـري ، وتتقــن الاختفاء تحت عباءة النصوص، عبر البيئة الثقافيـة والحضارية
ليس مجتمى و  حادثـة ثقافيةإنو يتعامل مع النص عمى أنو " ، يـو الثقافـة وذائقتيافي توج

الداخمي لمغة وحده كافيا في البحث عن معنى  النظامإلى  فمم يعد النظر 1ا فحسب"أدبي
لان التحميل المغوي لا يقــد م المعنى الحرفي كما يعيد ذاتو في كل مرة في حين يبقى ، النص

نظم اقتصادية بعيدة عـن و  أعـراف تاريخية وسياسيةو  امين اجتماعيةما يحممو من مض
 التحميـــل والمعالجة.

الثقافي انو مجموعة من الأجزاء  يشكل مفيوم النسق محورا مركزيا في مرجعيات النقد
تأسيا عمى ذلك ارتأينا الوقوف  نظاما موحدا.أو  المترابطة والمتكاممة التي تشكل كـلا واحدا

، التنسيقو  ان النسق في دلالتو المغوية : التنظيم، حات النسق والمضمر النسقيعند مصطم
وتقول انتسقت ىذه ، ونسقتو تنسيقا، الأشياءما كان عمى نظام واحد عام في  وىو "

 2"تنسقتأي  بعضإلى  شياء بعضيالأا

النسق من كل شــيء ما كان عمى طريقة نظام واحد عام في وفي لسان العرب جاء "
نظمو عمى السواء وتناسق والاسم النسق وقد انتسقت ىذه  وقد نسقو تنسيقا شياءالأ

ما جاء من الكلام عمى  تنسقت والتنسيق التنظيم والنسقأي  بعضإلى  بعضيا الأشياء

                                                           
 .62ص"، الثقافية العربية الأنساققـراءة في ، ثقافيعبد الله الغذامي ; النقد ال -1
 –بيروت - 4ج –دار الكتب العممية  –تح : عبد الحميد ىنداوي ، لخميل بن أحمد الفراىيدي : معجم العينا ينظر: -2

 .21ص، 2003، ولىلأالطبعة ا، لبنان
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جنب بعض والنسق إلى  بعضياأي  يت نسقا من الرجال والمتاعأنظام واحد ويقال ر 
 1"عضو عمى بعضبالتسكين مصدر تسقت الكلام اذا عطفت ب

 نتاجالإ مجموعة القوانين والقواعد العامة التي تحكم " ان النسق في شقو الاصطلاحي
الظروف والقوى الاجتماعية  وإنتاجالفردي وتمكنو من الدلالة ولما كان النسق تشترك في 

عن الظروف الاجتماعية  الأخرلا ينفصل ىو  إنتاجوىو أخرى والثقافية من ناحية 
لسائدة فان النسق ليس نظاما ثابتا وجامدا انو ذاتي التنظيم من جية ومتير والثقافية ا

انو في الوقت الذي يحتفظ فيو ببنيتو أي  يتكيف مع الظروف الجديدة من جية ثانية
 2"المنتظمة بغير ملامحو عن طريق التكيف المستمر مع المستجدات الاجتماعية والثقافية

لنقد الثقافي في العالم العربي التعريف السائد لمنسق لم يمرر عبد الله الغذامي رائد ا
عناصر إلى  أضاف ىو عمى نظام واحد وذلمك حين و كل ما" أSystem" نو النظامأعمى 

والرسالة والسياق  إليوالنموذج المغوي التي حددىا ياكبسون في ستة عناصر ىي )المرسل 
خبارية نفعية وجمالية ا  انية ذاتية و وجعل وظائفيا عمى التوالي )وجد داة الاتصالأوالشفرة 

ليكون العنصر السابع ىو النسق ووظيفتو وىو بذلك  شاعرية ومرجعية ومعجمية وتنبييية
 .دبيمقبلا في النقد الأ

إبـراز فعل النسق في الخطاب ميما يكن مصدره إلى  يذىب الباحث عبــد الله الغذامي
وتشيـع في ، الخاصو  في الخطاب العام ا( كثير بقولـو "يجـري استخدام كممة )النسـق، وىــويتو
قد و  ...تبدأ بسيطة كأن تعني ما كان عمى نظام واحــدو  درجة قد تشوه دلالتيا.إلى  الكتابات

 رمعنى النظام حسب مصطمح دي سوسيأو  تأتي مرادفة لمعنى )البنية
                                                           

-352ص 2005 ، بيروت ،2ط، 80ج، دار صادر لمطباعة والنشر، ينظر: محمد بن مكرم بن منظور: لسان العرب -1
353.  

 .76ص، نساق الثقافية العربيةلأالنقد الثقافي/ قـراءة في ا –عبد الله الغذامي  -2
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وسبل بعاد النص كافة ومكونا لأسس تمقيو وتأويمو أاصبح مفيوم "النسق" متضمنا 
ذ يشتغل إ، ند ليشعالركائز التي تميز مشروع النقد الثقافي  التفاعل معو فالنسق الثقافي من

الثقافية لأن بنيان النص  نساقالنقد عمى أنظمة الخطاب الظاىرة والمضمرة لمكشف عن الأ
من  بعادىاأفتنتج أخرى في أزمنة  الثقافية والاجتماعية ترتبط بسياقاتو التي كتب فييا لتستمر

 الخفية في ذلك النص. نساقالداخل الأ

تأويل النص باعتباره بنية ثقافية إلى  نما يتجوإالمضمرة  نساقلكن الكشف عن الأ
"والنص ىنا تمارس سمطة الييمنة وتوجيو الخطاب من خلال ما اشتممو من وحدات ثقافية 
عبر فرض  ىااعلامة ومؤشر بخطاب مزدوج والمؤسسات الاجتماعية ىنا لا تروض رعاي

القيود عمييم فحسب بل سمفا الوسائل التي بيا يقاومون تمك القيود... ولقد حدث 
لأن ، المؤسسة الثقافية الذكورية ازدادت قوة واتساعا مع نشوء المقاومة النسوية ليا

 1الأخيرة تستمد وسائميا من خطاب الييمنة الذاتية"

الثقافية بنية مضمرة  نساقار الأووفق ىذه المنظومة المختصرة من التعريفات وباعتب
الشعبي لتكشف ترسبات أو  نيا تكمن خمف النص الجمالي الرسميإفي الخطابات المختمفة ف

مضمرة تكدست مع تاريخ ولغة مجتمع ما من المجتمعات لتحمل أفكارا وتصورات ليا صفة 
لأزمنة طويمة المضمرة فميس بالضرورة ان يكون  نساقوعند الحديث عن الأ، لييمنة والتسمط
نتاجلأنو يمكن و   خطابات ترويضية تسعى لتوجيو عوالم اليامش المبنية عمى فوقية مختمفة. ا 

اءات ضفأو  يمكن حصرىا في خطابات لا أنساقتختزن النصوص المختمة مجموعة 
يحمل  سنقتصر في ىذا التبسيط عمى ما محددة ذلك لأنيا تتميز بخاصية الشمولية ولذلك

                                                           
 .81-77ص ، نساق الثقافية العربيةلأالنقد الثقافي/ قـراءة في ا –ينظــر: عبد الله الغذامي  -1
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باعتماد الثنائيات الضدية في ، الثقافية المضمرة نساقاليامش ونقصد الأ موضوعات ونماذج
 قراءة الوحدات الثقافية المختمفة.

 الخطوات المنيجية لممقاربة الثقافية-4
مجموعة من الخطوات التحميمية والمفاىيم النظرية إلى  يستند النقد الثقافي منيجيا

نيا لمقاربة النصوص والخطابات الثقافية فيما يمكن الانطلاق م والمصطمحات الإجرائية التي
 وتفسيرا وتتمثل ىذه الخطوات المنيجية فيما يمي:

  طرح أسئمة ثقافية جديدة كسؤال النسق بدلا عن سؤال النص-"1
 سؤال المضمر بدلا عن سؤال الدال-2
  سؤال الاستيلاك الجماىيري بديلا عن سؤال النخبة المبدعة-3
أخرى ير الفعمية وىل ىي لمنص الجمالي المؤسساتي أم لنصوص سؤال عن حركة التأث-4

 1لا تعترف بيا المؤسسة بشخوصيا ونصوصيا وبتعبير أخر طرح أسئمة ثقافية مركزة ودقيقة"
الخطاب باعتباره حاملا لمعلامات الثقافية التي ينبغي أو  "الانطلاق من النص-5

 قافية المضمرةالث نساقالتعامل معيا فيما وتأويلا لاستكشاف الأ
 نساقة والفنية والجمالية لاستكشاف الأدبيالانطلاق من النصوص والخطابات الأ-6
 ةدبيوالأ والفنية الثقافية
النصوص والخطابات الجمالية والفنية  أنساقرصد حيل الثقافة التي تمر عبر  -7

 2ة"دبيوالأ
ه نصا بل بمثابة نسق ليس باعتبار  دبيالأ يعني ىذا ان النقد الثقافي يتعامل مع النص
 ثقافي يؤدي وظيفة نسقية ثقافية مضمرة غير واعية

                                                           
 .175ص، 2014، دمشق، ، دطدار الفكرأدبي، نقد ثقافي أم نقد ، عبد النبي اصطيف، عبد الله الغدامي -1
  1ص: ، المرجع نفسو -2
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 الاىتمام بالمضمر الثقافي بديلا عن الاىتمام بالدوال المغوية ذات الطبيعة الحرفية-8
ويبدو ، فالنسق المضمر يفعل فعمو دون عرضو عمى النقد والكشف، الإيحائية التضمينيةأو 

وىي استجابة تتم عن توافقيا مع ، ستجيب ليا بسرعة وانفعالن إذ، ذلك في النكثة والإشاعة
ن كانت دلالات ىذه، شيء مضمر فنيا النصوص لا تتفق مع ما نؤمن بو في  حتى وا 

 العمن.
حيث ، وقد ذكر الغدامي أن كبار مبدعينا كأبي تمام والمتنبي ونزار القاني وأدو نيس

ئ عن منظومة طبقية / فحولية/ مضمرة تنب أنساقنكتشف ما تنطوي عميو نصوصيم من 
منا ونحن أي  ولا في وعي، منيمأي  مضمرة تك في وعي أنساقرجعية/ استبدادية وكميا 

واللاحضارية تتسرب في ، اللإنسانية نساقوظمت ىذه الأ نساقوىم ضحايا ونتائج ليذه الأ
ي لنجد تماثلا مخيفا بين الفحل الشعر ، ملاحظة حتىأو  ضميرنا الثقافي دون كشف

 مما ىو لب النسق وبؤرتو غير الممحوظة، والطاغية السياسي والاجتماعي
من بوابة ، اب الإبداعيطولقد آن الأوان لممارستنا النقدية بأن تتحرك باتجاه نقد الخ

قية يولكن من قبحيات تنس، لا من جماليات نسمم بيا، النقد الثقافي لتكشف ما يحممو الإبداع
 لم نكن ننتبو ليا

ولا يقرأ ، مضمرة وغير مضمرة واعية أنساقل النقد الثقافي مع النص بوصفو يتعام-9
نما نتوسل بالنص لنكشف عبره حيل الثقافة في تمرير ، النص لذاتو ولا لجماليتو  ياأنساقوا 

بل ىي الوظيفة النسقية ، الجماليةأو  الشعريةأو  ةدبيإن وظيفة النص ليست الوظيفة الأأي 
 يتسرب غير ممحوظ من باطن النص الذي، ركز عمى النسق المضمرلذلك فيو ي الثقافية؛

المضمر النسقي لا  الصريح منيا والضمني. إن، ناقصا منطق النص ذاتو ودلالتو الإبداعية
وتمكن من ، ولكنو نسق مضمر تمكن مع الزمن من الاختباء، عمى سطح المغة ىيتبد
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وص من كبار المبدعين حتى ليخفي عمى كتاب النص، الحيل في التخفي اصطناع
 1وسيبدو الحداثي رجعيا بسبب سمطة النسق المضمر عميو"، والتجديديين

المكنونة في  الثقافية نساقنفيم من خلال ىذا ان النقد الثقافي يقوم عمى توسّم الأ
ىو جمالي  عمى ما ة فيركز عمى النسق المضمر في باطن النص بدل التركيزدبيالظواىر الأ

 صدارة لممعاير الجمالية بل يكشف العيوب التي ما ورائيافيو لا يترك ال
ليات البلاغة آوالدلالات النسقية الثقافية و ، الثقافية المضمرة نساق"التركيز عمى الأ-10

 كمي وتورية نسقية الثقافية من مجاز
كما يقول رومان ، الجماليةأو  الشعريةأو  ،ةدبيإن وظيفة النص ليست الوظيفة الأ-11
 في نظامو التواصمي بل ىي الوظيفة النسقية الثقافية جاكبسون
المضمرة في الوسط الثقافي بصفة  نساقاستكشاف التأثيرات التي تخمفيا الأ-12

 ثقافة الجماىيري.إلى  الانتقال من ثقافة النخبةأي  خاصة والوسط الجماىيري بصفة عامة
 2الثقافي"الانتقال من مرحمتي الفيم والشرح إلي مرحمة التأويل  -13

العممية مع  ةضافالنقد الثقافي والإ "ىذا ويمكن أن نطرح توجيا منيجيا جديدا في إطار
في كتابو )النقد  اميذاستخدام المفاىيم نفسا التي طرحيا الباحث السعودي عبد الله الغ

 :ويمكن حصر ىذه الخطوات المنيجية في المراحل الآتي الثقافي(
 
 

                                                           
، 2019يوليو24، -15المؤتمر العممي الرابع. في مقال، النقد الثقافي منيجيا نقديا، ماىر سعيد عوض بن دىري -1

 .210 .صاليمن، ، جامعة حضرموت
، عمى الموقع: 110ص ، شبكة الألوكة، بعد الحداثة ما دبينظريات النقد الأ، جميل حمداوي -2

https://www.alukah.net 
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 مرحمة المناص الثقافي-4-1

ىداءات وسياق وىوامش إندرس فييا كل العتبات الثقافية من مؤلف وعنوان ومقدمة 
ومقتبسات وصور وأيقونات ووسائط إعلامية وذلك كمو من أجل استخلاص كل الأبعاد 

 الثقافية في ىذه العتبات الفوقية والمحيطية.

 مرحمة التشريح الداخمي-4-2

سميائيا وأسموبيا فلابد من و  ليا وبنيوياجما، ىنا نقوم بتحميل النص وتشريحو وتفكيكو
 وبلاغي ليم ما ىو ثقافي، الاىتمام بما ىو فني ولغوي وأسموبي

 مرحمة الرصد الثقافي -4-3

المضمرة الثقافية  نساقتعتمد ىذه المرحمة عمى رصد التمظيرات الثقافية واستخلاص الأ
 الثقافية المضمرة نساقوالأبالوقوف عند الجمل والمجازات والكتابات والصور والدلالات 

 مرحمة التأويل الثقافي-4-4

وعمم الثقافة ، تتكئ ىذه المرحمة عمى العموم الإنسانية كالتاريخ والفمسفة وعمم الاجتماع
في استجلاء الأبعاد الثقافية وفضح الإيديولوجيات ونقد الأوىام ، دبيوعمم النفس والنقد الأ

 1خلاصات واستنتاجات ثقافية"و  والأساطير المؤسساتية في شكل أحكام
يعتمد عند ، نفيم من ىذا ان النقد الثقافي عبارة عن مقاربة متعددة الاختصاصات

تحميمو لمنصوص عمى خطوات منيجية وىذه الخطوات تقاربو لفيم النصوص وتفسيرىا 
مالي والج دبيأداة لفيم المكونات الثقافية المضمرة في اللاوعي المغوي والأأو  وسيمة وجعميا

باعتبار أن النص حامل لثقافة معينة سواء أكانت مادية أم ، عمى ضوء المقاربة الثقافية
النقد الثقافي والذي  إليوممارسة فعمية ومن ىنا يمكن فيم اليدف الذي يعود أو  قولا، معنوية

                                                           
 .271 ص، بعد الحداثة ما دبينظريات النقد الأ، جميل حمداوي -1
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النقدي وفتحو عمى خمفيات ، يمكن في الانفتاح عمى الثقافة من أجل توسيع مدارك الخطاب
 .فية أخرىمعر 
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 نسق التحدي:-1
الانقلابات من و  الفعلو  مساحة لممارسة حرية القولو  فعل الكتابة متنفسا المرأةتجد 

تمارس فعل الكتابة أيضا مثميا مثل الرجل وسيمة لإثبات الذات  المرأةقيود الصمت كما أن 
رفض السمطة و  طريق التعبير عن ىموميا بميجة استسلامية من أجل البحث عن الحريةعن 

فعل خلاص وىروب من العادات والتقاليد الجائرة ووسيمة  المرأةالذكورية كما تعد الكتابة لدى 
ترسيخ إلى  نظرة دونية ويسعى إلى المرأة البحث عن الانعتاق من سطوة المجتمع الذي ينظر

 النبل والشرف ولكنو في الوقت نفسو لا يتورع عن ىتك الأنوثةقيم الذكورة ك

" اختمطت عمى الناس الكثير من الأسباب التي من أجميا يضع تقول نول السعداوي
في مرتبة أقل من الرجل ويفرض عمييا قيودا لا يفرضيا عمى الرجل ويحدد  المرأةالمجتمع 
 مة في البيت ورعاية الأطفال، وقميل جداا عمى الخدأساسمعينا في الحياة، يرتكز  ليا دورا

المجتمع  من الناس من يدرك الأسباب الحقيقية وراء تمك الفروق الضخمة التي يضعيا
                                                               أن تمك الفروق أىلوالرجل ويدعى أن الطبيعة التي وضعتيا ويتج المرأةبين 

 1تمع"من صنع المج

والأمومة لا يمكن  ولكن واجبات الزواج ،زوجا وأما ،المرأةلذلك كم ىو جميل أن تكون 
يجب عمييا أن تستغل معارفيا  المتعممة ولذلكالمرأة يل عند مأن تستغرق كل الوقت النيار وال

وىذا العمل الاجتماعي  ،والأمومة جانب الزواجإلى  وميا ا رتيا في عمل اجتماعي آخر
 ،ويكسبيا العقل الاجتماعي ويربي شخصيتيا و الذي يصل بينيا وبين المجتمعالآخر ى

 الاقتصادي والروحي والاجتماعي ،ويدرب ذكائيا ويؤكد استقلاليا وأعني بالاستقلال بأنواعو

                                                           
 .8ص، م2000 ،لبنان، 1ط، دار الفكر المعاصر، والأخلاقوالدين  المرأةنوال السعداوي : -1
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وابنائيا  أن تحيا لنفسيا أولا ثم لمجتمعيا وزوجيا المرأةومن خلال ىذا نرى أن عمى 
 اتو لنفسو أولا ثم مجتمعو منتييا بزوجتو وأبنائوكما عمى الرجل ان يحيا حي

ىو  المرأة"اختارت بعض النساء ان تمارس حريتيا عن طريق الكتابة ولعل "اىم حقوق 
الكتابة المرأة إلى لجأت  1بداع"التعبير عن ذاتيا وحقيا في بمورة رؤيتيا لذاتيا عبر الإ

 بخاطرىا ر عن ذاتيا فاختارت الرواية لمبوح عن ما يجوليلمتعب

تعد "رشام فيروز" من الكاتبات المواتي يوظفن الرواية كأداة صدامية مع الواقع ومع 
تخرج في عموميا عن مدار التمرد والبحث عن الحرية المفقودة فالكتابة  المجتمع بحيث لا

وتعرية لمناطق الوجع التي  ،لدييا خط لممواجية وأداة لمتعبير عن القمق الوجودي للأنثى
الجزائرية عمى وجو الخصوص كما تعد الروائية "فيروز رشام" من بين الروائيات  لمرأةاتؤرق 

ظاىرة العنف التي تستيدف ىذه الشريحة  ، وخاصةالمرأةالجزائريات اللائي كتبن عن 
، إذ نرى أن الروائية المرأةتقوم بو  ين الدور الريادي الذيىماالضعيفة في المجتمع، متج

شاركت في عدة مؤتمرات دولية،  والفكر والثقافة، حيث المرأةفي قضايا "فيروز رشام" ناشطة 
الجزائرية، حيث صدرت ليا مؤخرا  الذي ميد ليا الطريق والغوص في عالم الكتابة النسوية

الجزائرية  المرأةعن "دار فضاءات الأردن" رواية بعنوان: "تشرفت برحيمك" التي تحدثت عن 
تضعنا الرواية السوداء" حيث  ئر، التي تسمى ب: "العشريةفي فترة حرجة من تاريخ الجزا

الذي لطالما تساءلنا من أين يأتي بيذا الكم من  رىابأمام الوجو البشع لمجتمع ما بعد الإ
 رىابالعنف والجريمة المتفشية. الرواية تجيب عن جزء من ىذه الإشكالية، جزائر ما بعد الإ

ية التي تركت جروحا غائرة في منفات الأزمة الألم تصارح نفسيا ولم تبحث جيدا في مخم

                                                           
 .117ص، م2000مارس، الكويت، 356العدد، مجمة البيان، شكاليتوا  سوية و مفيوم الكتابة الن، زينب عسال -1
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النفوس والنسيج الاجتماعي حيث يذىب المجتمع الجزائري يوما بعد آخر في اتجاه الانغلاق 
 ومكانتيا المرأةوالتطرف خاصة فيما يتعمق بوضعية 

حداث الرواية التي تنطمق كرونولوجيا مع بداية التسعينات مع ما يرمز ىذا أتعيد 
 ،تشكيل بداية المأساة التي مست كل شرائح المجتمع ،في صيرورة مسار المجتمعالتاريخ 

ليذه المرحمة الدموية التي ىزت  ولىرىاصات الأوتتقصى الكاتبة في ىذا العمل السردي الإ
كيان المجتمع عمى لسان بطمتيا فاطمة الزىراء التمميذة التي تحضر بجد لشيادة البكالوريا 

فاق واعدة حيث لخصت معانتيا ومصيرىا آإلى  ق بالجامعة والانطلاقعمى وقع حمم الالتحا
بمغة عذبة وحروف  وجاع كل المجتمع في لحظة تحول مريب انقمبت فيو كل المعاير والقيمأ

رحمة حزينة مع بطمة الرواية "فاطمة الزىراء" ضحية الجبن في  من ذىب تأخذنا الكاتبة
اختصرت لنا  ف الأسري والعادات والتقاليد الباليةوالتعصب الديني والعن رىابوالإ والعجز

 المرأةلو تعممين يا ابنتي كم تكبر ىموم  جممة واحدة قالتيا لابنتيافي  البطمة معاناتيا كميا
في  أحببت مقاومتيا" وأحزانيا كمما كبرت، فلا تستعجمي لتكبري وظمّي طفمة ما استطعتِ 

 بيا من أمل وروح رغم كل ما نيايتيا وماالمنتصف، وعشقت في  البداية، وكرىت خضوعيا
عارض الكثير من أراء الكاتبة الخاصة بالصحوبية أكمسممة  مرت بو لاتزال متمسكة بالحياة

والعناق والقبلات والحب بدون قيود وبالأخص رأييا بشأن الحجاب والنقاب، فالحجاب ليس 
نما ىو احترام وتضحية لمد رىابرمزا أبدا عمى التعصب والإ ين الذى نؤمن بو وندافع عنو وا 

لكن الإجبار عمى ارتداء الحجاب والتعارض بين القول والفعل وتوظيف القرآن حسب أىواء 
الاستغلال الجنسي  بعض الرجال المريضة بالسيطرة والسمطة ىو أمر مرفوض تماما كما ان

 .والزواج بالإكراه والاستعباد بالقوة ىو كذلك أمر مرفوض

 المرأةالات قمع جي في مرىابعمى القمع الإ التي تستند البالية عرافوالأان تمك التقاليد 
التطرف بأشكالو ومستوياتو المختمفة إلى  الذكورية عمييا كانت تؤدي وممارسة السمطة
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لويلات ىذا  ولىالمجني عمييا الضحية الأ المرأةالديني السياسي...فكانت  ،الاجتماعي
 .ىولذ نبذت منذ صرختيا الأإالتطرف 

 المرأةيسند سمطة العرف والذكورة ضد  رىابالإ  -2

 والعرف: رىابالإ -2-1
بث الرعب الذي يثير بأنو " رىابيعرف معجم مصطمحات العموم الاجتماعية الإ

و عن أىدافحزب ان يحقق أو  الخوف والفعل أي الطريقة التي تحاول بيا جماعة منظمة
 شخاصية ضد الأرىابالإ  عمالوتوجو الأاستخدام العنف و  شعارا ليم الدين طريق اتخاذ
حيث تتمثل ىذه  1"ىذه الجماعة أىدافممثمين لمسمطة ممن يعارضون أفراد أو سواء كانوا 

الجسدي عمى أو  من خلال الاعتداء المعنوي منية في خمق جو انعدام الأرىابالإ عماللأ
يم وفي المعجم يم لمخطر المس بممتمكاتأو أمن حريتيمأو  تعريض حياتيمشخاص أو الأ

تمجأ إليو حكومة ما.   مصدر رىب، نظام قائم عمى العنف رىابالإ الأبجدي عرف ب" 
يقوم عمى  ي: نوع من الحكمرىابلإقامة سمطتو، الحكم الإ  رىابي: من يمجأ إلي الإ رىابالإ 
 2جماعات ثورية"أو  والعنف تعمد إليو حكومات رىابالإ 

تغيير  سائدة تقريبا في كل المجتمعات، إذ ىومن المظاىر الاجتماعية ال رىابيعد الإ
حجتيم  خيربحيث اصبح ىذا الأ عرافلمعقول ولمعادات والمعتقدات، وتغيير حتى للأ

ان و  في صورة نمطية تخاف التجديد وترضى بقوانين المجتمع حتى المرأةبقاء وذريعتيم لإ
لا الصمت إمنو  ةالمرأمعارضة لمدين فلا يكون موقف أو  غير منطقيةأو  كانت خاطئة

                                                           
  .18ص، 1982 ، بيروت،1ط ،لبنان مكتبة، مصطمحات العموم الاجتماعية، احمد زكي بدوي -1
  .51-50ص، 1990، بيروت، 8ط، دار المشرق، الأبجديالمنجد  عمي بن الحسن الينائي، -2



 الفصل الثاني:                                                   تجميات الأنساق الثقافية

 

24 

 

 رمز لمدين ودعاية لمتدين رىابوالتقاليد فكان الإ عرافوالامتثال لما تمميو عمييا سمطة الأ
 بشكل خاص المرأةوىذا ما انعكس سمبا عمى الحياة الاجتماعية بشكل عام وعمى حياة 

"وليمى عسيران" نلاحظ  ،" نوال السعداوي"،سيرة كل من " فدوى طوقان"إلى  إذا نظرنا
منطمقات ذاتية في البحث عن ساس الوعي السياسي في الأ يشتركن جميعا في ان أنين

مجال السياسية بدافع معالجة اليموم إلى  وكان الدخول ،والبحث عن اليوية الانتماء
 الجماعة والانصيار فيياإلى  الذات القمقة مفاتيح وجودىا في الانتماء الشخصية إذ وجدت

الجماعة إلى  ية لمخروج من ىموم الذات والانضمامساسالوسيمة الأ دبي ىونجاز الأكان الإو 
 بداعية بمثابة جواز سفر تسمح لممرأة لدخول الحياة العامةفأصبحت الموىبة الإ

  المقيورة المرأةعمنا وتبيان معاناة  رىابكانت الكتابة عندىن وسيمة لفضح جرائم الإ
 والتقاليد عرافنيض الأنا والشرف تستلكن الكتابة حينما تتمشى مع الأ

تستطيع ممارسة حريتيا  نيا لاأالتي حاولت التحرر عبر فعل الكتابة  المرأةحيث تؤكد 
داة حريتيا فستكون وصمة أكونو  ،ثبات ذاتياعبر الفضاء الذي ادعت انو السبيل الوحيد لإ

 .بداأيا لن تمحى أىمعار عمييا وعمى 

وجعميا خاضعة  المرأةلتقاليد عمى خرى تحت غطاء اأمرة  رىابىكذا ينتصر الإ
والتقاليد وتبعا ليذا يكون  عرافسوار الأأوالمجتمع ولن تمارس حريتيا خارج  ىللسمطة الأ
 في الواقعإلييا  لذاتيا امتداد لمنظور الرجل المرأةتصور 

قلام الروائيات حيث نجد أالعديد من  رىابولكن عمى الرغم من ذلك شغمت ظاىرة الإ
كتبن الظاىرة الخطيرة والتي تعد جرأة في تاريخ الكتابة تعبيرا عن معانتيا من  الكثير منين

أداة لاستعادة مكانتيا  المرأةجميع الجوانب وتكممة لجنسيا الناقص وشكمت الكتابة ع عند 
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نيا في ىذه القضية تكون ابمغ من كتابة الرجل لأ المرأةولا شك ان كتابة  ،وىويتيا الضائعة
 قد تكون عاشت التجربة نفسيا. المرأةصوصية كون تحمل طابع الخ

  س جميعايليس حدثا بسيطا في حياة المجتمع يقاس خطورتو بتمك المقاي رىاب"فالإ 
وارتكبيا بفظاعة بمغت أقصى ما بمغتو  ،اذا استغرق مدة غير قصيرة وارتكب جرائم كثيرة

بينين فيروز رشام)تشرفت  من رىابحيث نجد العديد من الروائيات كتبن عن الإ، 1اليمجية"
 .برحيمك(

التي مست  رىابعالجت الروائية فيروز رشام في رواية تشرفت برحيمك ظاىرة الإ
 رىابالجزائر في بداية التسعينيات بسبب الظروف السياسية الراىنة آنذاك حيث حول الإ

أعطت  نار عمى قول الروائية فيروز رشام حيث نرى أن ىذه الروايةإلى  الجزائر من جنة
" الزىراء فاطمةمن خلال تصوير الظاىرة عمى لسان بطمتيا " ومخاطره رىابحجما كبيرا للإ

والمجتمع  ولىاقصى العقوبات من طرف العائمة بالدرجة الأإلى  التي كانت تتعرض
المجتمع إلى  من أسرتيا لتنتقل ( بالدرجة الثانية حيث صورت البطمة الظاىرة ابتداءً رىاب)الإ
 البطمة "فاطمة الزىراء" إخوةمع  الأسرةفي  رىابالكل فكانت بداية الإإلى  زءي من الجأ

فبدأ  ،ية وكانوا يمارسونو في البيترىابوالالتحاق بالجماعة الإ رىابالذين مسيم نسيم الإ
صبحت المحية فرضا أدينا عادل فحرم التمفاز و  رىابالتطرف وأصبح القتل جيادا وأصبح الإ

 . ةأوالجمباب عمى كل امر وواجبا عمى كل رجل 
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 "سواء من أخوييا رشيد وفؤاد حيث تقول رىابالإ ذاقت فاطمة كل أنواع المرارة، بسبب
 1تصرفات فؤاد ورشيد أصبحت مخيفة جدا"

البيت أبدا، لكن لاحظت أنو كمما صميت من أجل إلى  كنت أصمي ألا يعود فؤاد "
ا عند مدخل الباب، ىو بقميصو شيء حدث عكسو، فقد عاد في إحدى الأمسيات وتقاطعن

 ولحيتو وأنا بسروال الجينز ومعطفي، تأممني لمحظة ثم عايرني:

 أما زلت متبرجة؟ يا كمبة يا قميمة الحياء -

ابنة تحكم أو  غرفتي دافعة الباب بقوة، وأجبتو: عندما تكون لديك زوجةإلى  دخمت
 ودفع الباب ورشيد معو : منذ مدة لم أثر أعصابو وأشعل النار فيو، فار وطار ،فييا

 2ىذه البنت لا تستحي. ماذا سيقول عنا الناس؟ متدينون وأختيم متبرجة"-

كان في تمك الفترة في المجتمع نات وبالضبط في العشرة السوداء يإن فترة التسع
فيم يرونيا  المرأةتحترم  عائلات مثقفة عمى عكس عائمة فاطمة الزىراء التي كانت معقدة ولا

المنزلية والمكوث في البيت لمطيي والغسيل وتعمم الخياطة  عمالا خمقت من اجل الأنيأعمى 
في تمقي نصبيا من العمم  بحرتيا التامة المرأةلم تحظ  والطرز وغيرىا ففي تمك الفترة

الدراسة والمكوث بالبيت كون خروجيا  بل كانت تجبر عمى التوقف والتخمي عن ،والمعرفة
 ..ىو البيت المرأةباسم العائمة، وأن مكان  ر وكسران لمحرممن المنزل ىو جمب لمعا

نسان أن لإح أن لكل بداية نياية كما أن لكل مشكمة حل، كما أنو لا يجب عمى ايصح
 بل عميو تماسك نفسو، فالعديد من المحاولات الفاشمة تؤدي ،ولىيفشل ويمل فً دروبو الأ
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مام فبطمة الرواية الأإلى  التقدمإلى  يقودنا الوراء ىو الذيإلى  نجاح حتمي فرجوع السيمإلى 
ي، إلا أنيا تمقت يد رىابالإ "فاطمة الزىراء" التي مورس عمييا ىذا الظمم من إخوتيا والمجتمع

عميا الذي كان سندا ليا، حيث استطاعت أن تزاول دراستيا، وتنجح في  العون من
ذلك إلى  الرواية ما يشير ية، ونجد فئيابتدا الحصول عمى منصب عمل متمثل في مدرسة

 :في القول

 أتحبين التعميم ؟ -"

 رفعت رأسي مستفيمة بصمت.

 أتحبين أن تكوني معممة ؟ -

 استفيمت ثانية بصمت ونظرة محدقة.

عوض أن تغامري مرة أخرى بإعادة امتحان البكالوريا وتظمين طوال السنة  -
لمتربية ؟ من جية ستتكونين لمدة لم لا تمتحقين بالمعيد التكنولوجي  ،تتقاتمين مع فؤاد

ومن جية أخرى ستكونين في نظام  .وبعدىا ستتوظفين مباشرة كمعممة ،سنتينأو  سنة
 داخمي وبالتالي ستوفرين عمى نفسك حروبا لا نياية ليا مع أخويك.

 الجامعة.إلى  لكني أريد الذىاب -

 وماذا لو لم تنجحي مرة أخرى ؟ -

 ...عة وخامسةسأعيد الامتحان ثالثة وراب -

الجامعة من أجل إلى  ففي النياية ستذىبين ،فكري جيدا واختصري الطريق -
غدا مساء في مثل  .ووظيفتك مضمونة إذا تخرجت من مدرسة تكوين المعممين ،وظيفة
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لأنو إذا أعجبتك الفكرة عميك أن  ،ىذا الوقت سأمر لأعرف قرارك وبعدىا سترى ماذا نفعل
حيث استطاعت فاطمة  1إن لم يكن قد فات فعلا " ،وات الأوانتستعجمي بالتسجيل قبل ف

 الزىراء أن تتجاوز الصعوبات والحواجز التي تعرضت ليا من قبل عائمتيا

في رواية تشرفت برحيمك صدى واسعا خطير جدا، حيث أن ىذه الظاىرة  رىابكان للإ
ناث اللائي شيدن كل لم تمحق الأذى فقط بفاطمة بطمة الرواية بل بكل شخصيات الرواية الإ

من بينيم سعاد صديقة فاطمة التي قتل خطيبيا الذي كان يؤدي عممو  نواع العذاب والدمارأ
 برياءنذاك بسفك الدماء وقتل الصغير قبل الكبير واغتيال الأآ رىابفقد عرف الإ كشرطي

مرتاحة لم تكن سعاد  "السياسة باسم العدل حيث تقولأو  يحوم بكل من لو علاقة بالدولةو 
لمحد الذي تصورتو، فحبيبيا مراد الذي تعشقو بجنون كما يعشقيا ىو، يمارس أخطر 
مينة في جزائر التسعينيات، فيو شرطي وكم من رجال الشرطة قد اغتيموا اليوم! إنيا 

يين ىم رجال الدولة رىابتعيش دوما قمقا لا يحتمل، فرجال الشرطة والدرك بالنسبة لل 
 2الحكم"إلى  ب البدأ بتصفيتيم لموصولوحماتيا وبالتالي يج

 ،فتحت جميمة وأنا لم أتحرك من مكاني ."سمعنا دقات سريعة وقوية عمى باب الفناء
ذا بسعاد صفراء الوجو ترتعش كورقة ،فكرت أنيا الشرطة  ،تبكي وتقول أنصاف كممات ،وا 
بصعوبة  .مالمطبخ وأجمسناىا وىي لا تقوى عمى الكلاإلى  أدخمناىا .وفي يدىا جريدة

ىذا الصباح عندما  شرحت لنا أنيا تصفحت جريدة الأمس التي وجدتيا في غرفة والدىا
حينيا قرأت عمى الصفحة  ،وىو المواظب كأبي عمى قراءة الجرائد كل يوم ،كانت ترتبيا

بالخط العريض : مجزرة عند مخرج ولاية المدية تودي بحياة ثلاثة عشر شخصا  ولىالأ 
يا أمنيون حاجزا رىابخذنا منيا الجريدة وقرأنا التفاصيل : نصب الإ أ .من بينيم شرطي
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مزيفا وأوقفوا حافمة ركاب صغيرة وقتموا جميع ركابيا ! لم يذكروا أسماء الضحايا واكتفوا 
.. كأنيا الجريدة لا تتسع لذكر .) ت.ز ( ،) س.ع ( ،بالإشارة إلييم بالحروف : ) ك.ن (

شرطي  ،سبعة وعشرون عاما ،ار إلييم المدعو ) م.ب (الأسماء كاممة ! ومن بين المش
 لكن سعاد لا تريد التصديق ،كل الإشارات تقول إنو حبيبيا .من تيزي وزو ويعمل بالمدية

كان قد عرفيا مراد بو  ،المدينة لتتأكد من صديق لو في مركز الشرطةإلى  لذا ستذىب
ولم  ،الكلامأو  قادرة عمى الوقوفلم تكن  .ووصاىا أن تمجأ إليو إن احتاجت لشيء ،سابقا

وىي لم تعمم  ،لكن لا أنا ولا جميمة نستطيع مرافقتيا ،يكن من الحكمة أن تذىب وحدىا
فالاسم غير مذكور  ،قمنا ليا ربما لا يكون ىو المقصود .يا بعلاقتيا بمرادأىمأحدا من 
إلى  الزمنلكن ىييات أن نعيد عجمة  ،وقد يكون مجرد تشابو في الأسماء ،بالكامل
وطوال  ،مركز الشرطةإلى  ذىبت سعاد لوحدىا .نمحو أحداثا وتكتب أخرىأو  ،الوراء

  بين يدي صديقو ىوى جسدىا .لكن أكدوا ليا صحة الخبر ،الطريق لم تتوقف عن الدعاء
 لكنيا لم تعد. ،وأنا بقيت طوال النيار أترقب عودتيا .وبين يدي الوجع ىوى قمبيا

فقد بادر بإطلاق النار ما  .الوريد عندما عرفوا أنو شرطيإلى  دلقد ذبحوه من الوري
لكن لم يكن في مسدسو ما يكفي من  ،وقتل منيم واحدا وجرح اثنين ،إن أوقفوا الحافمة

أصابوه  .يين المدججين بالأسمحة النارية والبيضاءرىابالرصاصات لقتل عصابة من الإ 
 بطمقاتيم وأسقطوه أرضا ثم ذبحوه !

ممددة عمى  .م الموالية زار ممك الموت سعاد عدة مرات لكن لم يأخذىافي الأيا
وما  رىابكان ىذا عن الإ 1لا كلام ولا طعام ولا شراب" ،فراشيا وقد غشى البياض عينييا

 فعمو بسعاد صديقة فاطمة.
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في الرواية عمى سعاد وقتل خطيبيا الشرطي، بل أيضا جميمة أخت  رىابلم يقتصر الإ
                                  "لا ادري كيف ومتى أصبح عند جميمة حبيب وىي التي لاتقول  فاطمة حيث
)...( بعد أسبوعين جاء عزيز وعائمتو وتمت الخطبة، شاب ىادئ  أبدا تغادر القرية

وخفيف الظل مثميا لا تظير عميو علامات التأسمم والتعصب مع أنو محافظ، لم يكن ىناك 
لموافقة عميو، فقد أحبو أبي واطمئن إليو، أما رشيد وفؤاد فمم يشغميما من سبب لعدم ا

سوى سؤال واحد وىو كيف عرف جميمة! طبعا تظاىر عزيز أنو لا يعرفيا وقال ليما أن 
 1خالتو ىي التي حدثت أمو عنيا"

سبوع فقط قبل أ": حيث تقول رىابلم تدم فرحة جميمة طويلا بيذا وذلك لما فعمو الإ
رشيد وفؤاد ليسا )…( و للاتفاق عمى آخر الترتيبات، أىمجميمة عمى ليفة، جاء العرس و 

أربعة أيام عمى )…( ىنا، وعميو فإنيما لأول مرة فجمست بجانبو وتكممو بكل أريحية 
كنت أشرب )…( العرس ونحن منيمكون بتحضير آخر الحمويات والأفرشة والأواني، 

كان، عندما دفعت جارتنا ىدى باب الفناء بقوة ثم إلى الد قيوتي في المطبخ وأبي قد غادر
 باب الرواق وانيارت عند مدخل البيت باكية :

 جميمة..عزيز يا جميمة.. لقد خدعك أعداء الله وخدعونا -

لم نفيم شيئا مما قالتو لكن تمفظيا اسم عزيز جعل جميمة تقفز من سريرىا وتخرج 
 .من الغرفة

)…( رخت جميمة صرخة واحدة وىوت عمى الأرض ص لقد قتموه يا جميمة..قتموه! -
عندما كان عزيز في مقيى بمدينتو يحتفل بزواجو القريب لساعات متأخرة من الميل قد 

تم إعلاميم من بعض الخونة بأن شابين من المجندين في الخدمة أو  يونرىابعمم الإ 
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اب المقيى وأطمقوا الوطنية قد جاءا أيضا وىما ىناك أيضا، جاؤوا في سيارة ونزلوا عند ب
الجميع، ليقتموا معظم من كان ىناك، وأخذوا ما في صندوق المال  الرصاص عشوائيا عمى

 .وغادروا

من  أسوااغتيل العريس ثلاث أيام قبل العرس! أما العروس فستموت تدريجيا موتة 
مى يقضي ع رىابولا حب... بدأ الإ  ،أفراحلا أعراس بقيت ولا  .تمك التي مات بيا عريسيا

 إلى مأتم. الإرىاب الفرح حوّل ىكذا . 1كل أشكال الحياة"

 السمطة الذكورية-2-2
التي تسيرىا وتقوم عمييا بحيث تجدىا  والأنظمةتشمل المجتمعات مختمف القواعد 

خلال بيا يمس إي أىا و أفرادتتوفر عمى مجموعة من العادات والتقاليد التي تؤسسيا وتكون 
صر الذكوري عمى حساب و غير ان ىذه القوانين منحت الييمنة لمعنأعرافبمبادئ المجتمع و 

ولقد لعب  ،وسمطة الذكر عميو ،الذي نجده يعاني من التيميش في المجتمع ،نثويالجنس الأ
 يا في تشكيل الوضع المتدني لممرأة ووضعيا في حالة خضوع لمرجل.أساسالعرف دورا 

 :سمعت رشيدا يقول"

 انو رجل فحل وابن حلال ،نحن نعرف السيد جيدا-

 قاطعو فؤاد:

 نو لا وزن لنا في ىذا البيت ولا ادري.أم أ ،عطينا الكممة لمرجل ولن نتراجعألقد -

كنت خمف الباب  .)...(مرنفسكم لانيم سيأتون يوم الجمعة وانتيى الأأحضروا -
 حينيا ىم بالخروج وقال لي ساخرا
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لا ستبقين عانسا طوال عمرك ،ىا أنت ! احمدي الله أننا وجدنا لك رجلا - إذا  - وا 
 لا أريد حتى رؤيتو ! صرخ رشيد في وجيي : - .بك لا تتزوجيولم يعج

والأحسن لك  ،لم تريو بعد ولا تريدينو ! يوم الجمعة ستكون الخطبة وانتيى الأمر -
ىنا لتقولي ليم لا يا " لونجة بنت إلى  لن يأتوا من البميدة .أن تدعي الأمور تمر بسلام

 الغول " !

معك ما يكفي من المعارك فمتتزوجي أحسن لك خضت  ،اسمعيني جيدا -عاد فؤاد: 
ياك ثم إياك أن أسمعك تنطقين باسم ابن الحرام ذاك .إن كنت تريدين العيش أما إذا  ،وا 

 .عاد ثانية فأقسم بأني سأقتمو وأقتمك

تظل تيدنني! أىذه ىي مينتك الجديدة! فمتقتمني إذا وترحني  ،سأقتمك ،سأقتمك -
وشكموا بأجسادىم  ،الموت! علا صوت رشيد وأبي وأمي من قال لك بأني لا أريد .منك

 .ىو يقسم بأني سأتزوج وأنا أردد بأني لن أفعل ،حاجزا بيننا قبل أن نتشابك

في العادة أجمس عمى السرير وأضم وسادتي وأبكي عمييا  .غرفتي منيارةإلى  عدت
 برأسي:لكن ىذه المرة رحت أذىب وأجيء في غرفتنا الصغيرة ممسكة  ،كاتمة صوتي

 1ي مثميما."رىابباعوني في الجبل لإ  ،ىذه ىي مصيبة المصائب ،يا ويمي

فتقوم  المرأةما أ ،فالرجل ىو السيد ،تتجمى من خلال ىذا المقطع السمطة الذكورية
 .عداد كل طمباتوإب

لا اشترطت شيئا ولا  .وتم بيعي أرخص بيع ،تمت الخطبة دون موافقتيل: "تقو 
لا يكبرني سوى  ،بي فرأى فيو العريس النموذجي ؛ مقبول شكلاأما أ .اعترضت عمى شيء
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ما إن غادر الخطاب  .والأىم أنو يبدو ىادئا جدا ومؤدبا ،موظف حكومي ،بخمس سنوات
وقبل أن أقول لو بأن ىذا العريس لا  ،الصالون بحثا عن أبيإلى  حتى ذىبت ،البيت
 سبقني ىو بالكلام: ،وأني لا أريد الزواج بو ،ييمني

 .أظنو عريساً جيدا -

 واستعجل فؤاد مخاطبتي:

)...( نطق .ىذا ىو نصيبك والعرس في الصيف وانتيى الكلام .غير جيدأو  جيد -
 فؤاد من جديد مخاطبا أبي :

دخمت  .ما بو ناصر ؟ إنيا لا تستحق رجلا مثمو .إن لم تزوجيا فستجمب لك العار -
لكن أبي قاطعني  ،عممي ولن أتحجبوأخبرتيما بأني لن أتخمى عن  ،في جدال معيما

 بحدة :

أما الحجاب فتحجبي وخمصينا من  .بالنسبة لمعمل سأعطيو لو شرطا المرة المقبمة -
فقد تعبت من مشاكمك ! لم أصدق أن أبي قد نطق بذلك أماميما ! لن  ،ىذا الموضوع الآن

أبي الذي  .جبيرحماني بعد اليوم بعد أن أعمن أبي موافقتو عمى عريسيا ودعاني لمتح
لا يعمم بأنو قدمني قربانا  ،يحاول حمايتي من صدامات جديدة قد تكون أعنف مما فات

 ،كما ينكسر إناء الزجاج الياوي من الأعالي ،.. لحظتيا انكسر خاطري أكبر انكسار.ليا !
لم أضف كممة واحدة وانسحبت من  .وسمعت صوتو وىو يتناثر في داخمي قطعة قطعة

 1وربيا من الجنون" ،دخمت في حالة من السكون ،لا دموع ولا كلام .ةالصالون ميزوم

 مجرد سمعة قابمة لمعرض والطمب تؤخذ كفدية دون موافقتيا المرأةضحت ألقد 
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 تقول بطمة الرواية "فاطمة الزىراء"

دون ان يعرف أصلا ماذا  ،رشيد يكرر نفس ما قالو فؤاد ،بي رده عني لقتمنيألولا " 
 1خفاء نشوتيا"إمام الباب تحاول أ وزوجتو ،حدث

كنت استعد تقول"  ،كانت فاطمة دائما تعاني من القير والضغط من طرف أخييا فؤاد
 كمامألبست كعادتي سروالا وبموزة ب ،فريلأالثانوية ذات صباح من شير إلى  لمذىاب

ظيري )...( وجدت نفسي وجيا لوجو إلى  مشطت شعري الذي يصل ،وفوقيا مئزرا ورديا
 ول مرة:أكأنو يراني  ،أعمىإلى  ومن أسفل ،سفلالأإلى  عمىلألي من اإنظر  ،ع فؤادم

 عودي وغيري ملابسك-

 ماذا؟-

 قال عودي والبسي لباس محتشما ومستورا-

 بو لباسي ؟ إنو مستور ! ـ ما

 اذىبي وغطي شعرك قبمة أن أقطع رأسك-

إلى  من فناء الدار جرني ،جريت نحو الباب لأغادر لكنو لحقني وشدني من شعري-
قمت تحجبي ألا تفيمين! ألا تخافين من  ،مدخل البيت وانيال عميا بالمكمات والركلات

 .2أحد!"
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بما فييا السمطة  ،ضغوطات كثيرة من قبل السمطة الاجتماعية المرأةتمارس عمى 
 ة بحكم أنيا مسؤولة عنيا وىي تحت تصرفيانالتي تمارس عمييا الييم ،الذكورية

 سمطة الزوج(- سمطة الأخ -ب نيا ) سمطة الأونذكر م

المصادقة عمى إلى  ىائمة تصبورمزية  عتباره آلةايشتغل ب النظام الاجتماعيلأن "
بكل  المرأةفالذكر لو الحق في ممارسة الييمنة عمى  1التي يتأسس عمييا" الييمنة الذكورية
ع من دائرة الحرية والاستقلال قد أقصتيا التقاليد التي تحكم المجتم المرأة الطرق بحكم ان

يجعميا خاضعة لييمنة وسمطة الرجل  وتفرض عمييا العيش وفق قيود معينة تمتزم بيا ىذا ما
 والمجتمع بصفة عامة.

 الذات النسوية:-3
( في يةولنسا اتذلب )االخطجا م( نموذشايروز ر( )لفكحيمرب تفرية )تشروا دتع

عاشتيا التي سة فترات الحسالا ىدحإ ئيةوارلا تدجس ثحي، قعياوا مع الاخرومع عياارص
 بةرتجحاممة  داء،ولسا يةرلعشء اثناأخاصة  رةوبصالجزائز  أةرلم، واعامة رةوبص رئازلجا
 المرأةن لكيا بمستمو دمستب ريوكوالمرض في مجتمع ذ فلتعنيوا رلقيا تعان أةرما

 طفلتعااإلى  متمقيما راجدستردة الساا حبيبةو  ابنةو  زوجةو  اختاو  ام، أىابمختمف أدوار
 نعفي التعبيركتابتيا  تجحرتأع، اذ ضاوللأالخاصة مفاىيميا وىا رفكاأمع  تحاول
قي  يةطلنما المرأة روجية تص نم، ستسلاميةابميجة دبي الأ ىاروحض دتأكيو تيامعانا

 ةرلثائاالمرأة  رةوجية ص نمو ،ىارمأعمى المغموب لضحية ا المرأة رةوص ة،دلسائالثقافة ا
 ردق قلثقة لتحقيوا يدلتحابميجة المالية  صيتياوخصو ،يتياوى نع ثتبحالتي  ب،ولغضا
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القوية التي فرضت  المرأةوبين ىاتين الحالتين رسمت فيروز رشام نموذج  العدالة نم ظمعأ
فبين حالتي سعاد  ،عمى الرغم من كل شيئ. مجسدة ذلك بصديقة البطمة سعاد وجودىا

الشجاعة والمقاومة والانيزام والاستسلام وان كن ضحيتا عنف وفاطمة الزىراء بون كبير في 
لا إ المرأةرمزي ومادي فرض عمييما بحكم وجودىما في مجتمع ذكوري يقدس الرجل ويدنس 

سعاد مغامرة ومتيورة قوية وواثقة ياىا "إتقول واصفة  ان شخصية سعاد شكمت الاستثناء
الثانوية ولا ادري كيف تفعل ىذا من نفسيا متحدثة جيدة ومقنعة تعرف الجميع في 

وفوق نتائجيا المدرسية  ،سعاد مرحة تحب الحياة":  يضاأتقول  1تريد" لتحصل عمى ما
لكن  ،اعتقدت أنيا ميمة لا تتناسب وشخصيتيا ،أطفال طموحيا أن تصبح طبيبة ،ممتازة

ما لأنو لا يشبينا ويخرج من أعماقنا  ،في الحقيقة النقيض ىو ما تنجح فيو عادة
حيث توالت  ،كان ىذا عن سعاد صديقة فاطمة في مراحل الدراسة الثانوية .2"أىممناه

كان  ،الإحداث وغير الزمن كل ما كانت تحمم بو سعاد التي كانت تحب شرطي قتمو الإرىاب
صرارىا وعزيمتيا بعد دخوليا في حالة انييار كاد  ىذا نقطة تحول زادت من قوة سعاد وا 

امرأة تمتزج فييا الأنوثة  ،امرأة جديدةإلى  سعاد تحولت فعلا":  قوليودي بحياتيا حيث ت
وىي لم تتعب في  ،يون بعدرىابلم ينتو الإ  ،والرقة والحنان بالقوة والشراسة والانتقام

جسدىا عشرات الجروح لممعارك الطاحنة بالرصاص لكنيا بعد كل إصابة تعالج وعندما 
.. بعد عدة .ليست أي امرأة فيي تنادي " حضرات ".. [ سعاد .تتعافي تعود لممواجية ! ]

يين الذين رىابترقيات في عمميا أصبحت الآن تقود جيشا من الرجال لتقاتل أحد أخطر الإ 
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سعاد لا تياب الموت إنما الموت  .ميتاأو  ولن تعود إلا وىو معيا حيا ،لا يزالون في نشاط
 .1 "الذي ييابيا !

تزل الروائية في شخصيتيا ومعانتيا والعنف الذي لاقتو ما في حالة فاطمة الزىراء فتخأ
صورة العنف والتخريب الذي طال الجزائر سنوات التسعينات  رىابمن العائمة والزوج والإ

ليو في نياية الرواية حينما تمكنت فاطمة الزىراء من تقرير إحتى ساعة الخلاص الذي تشير 
ا أخير و " :تقول .المجتمع الذكوري رىابا  بوية و مصيرىا بنفسيا وتحررت من الوصاية الأ

 عشت جمعة مباركة في حياتي !!

 ،غابت الشمس قبل قميل ،في شرفة مطمة عمى البحر ،في مكان ما في العاصمة
وكل واحد منا يتأمل  ،جنبإلى  . جمسنا جنبا.لا تكمم ولا تكممت .والكافيتيريا شبو فارغة

سحب يده  ،ولمست مربط شعري في معصموكم كبرنا! كم تغيرنا! مددت يدي  .وجو الآخر
ار عمى مولممم بعض خصلات شعري المنسدلة من تحت الخ ،التي كانت عمى ظيري

وغرقنا في قبمة عرضيا السماوات  ،تعانقنا .ثم مرر أصابعو برقة عمى خدي ،وجيي
وتمنيت لو يكسر عظامي ليعيد تشكيمي من جديد !! بكل ما أوتيت  ،والأرض !! اشتييتو

عشت بيا واحدا وعشرين  ولى. قبمتنا الأ .وبكل ما أوتيت من شوق قبمتو ،وة عانقتومن ق
من  قبمتو وقد قررت بكل ما أوتيت .وىذه القبمة سأعيش بيا ما تبقى لي من سنين ،سنة

صدق قول الله  وملء كياني" ،ملء الكون ،وأعيش حياتي ،أن أعيش الحب ،إيران وعنفوان
 .2مع العسر يسرا""ان  وجل تعالى في قولو عز
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 التدين والممارسات التطرفية:-4
إلى  قضية غاية في الأىمية وىي تحول الدينإلى  تتطرق رواية "تشرفت برحيمك"
فراغو من كافة الأبعاد الروحية بحيث يعرف التطرف  مظير اجتماعي وممارسات تطرفية وا 

أو الحد  ،أقصى اتجاه ىوو  في موقف معينأو  الإفراط في الشيءو  الشدةالديني عمى انو " 
 ىو الغموو  بعد حدإلى  حين يقال إجراء متطرف يعني ذلك الإجراء الذي يكونو  ،الأقصى

 ،التعصب في الرأيو  " بالانغلاقكما يرتبط التطرف 1القدر"و  يقصد بذلك مجاوزة الحدو 
إلى  جماعة بحيث ينظرأو  يمكن أن يكون ىذا المتطرف فرداو  كراىيتوو  رفض الأخرو 

يزداد خطر التطرف حين ينتقل من و  ،الأفكارو  ع نظرة سمبية لا يؤمن بتعدد الآراءالمجم
الذي يعبر  ،السموكات المتطرفو  الممارساتإلى  التصور النظريو  الاعتقادو  طول الفكر

فالتطرف  2"ىدافالتفجير لتحقيق الأو  عنيا بأسموب مادي باستخدام وسائل العنف القتل
حد لا إلى  ات والسموكيات بل أربك العلاقات الاجتماعية وعقدىاالديني لم يفسد فقط العقمي

بشكل كبير. مشاكل كثيرة وانقسامات خطيرة حدثت في العائمة  المرأةيعقل، وأزّم وضع 
الأسرة الواحدة فالتدين  أفرادالجزائرية بسبب الفيم الجديد لمدين حيث لا يتفق عميو جميع 

بشكل مناقض تماما  فرادلذا يتصرف بعض الأ بشكمو الجديد مظيري أكثر منو أخلاقي
أو  جماعاتفيم " شكميم الخارجي ما أحدث لدييم نوعا من الانفصامأو  المغوي لخطابيم

 غالبا ما تكون ميمشة فكرياو  الحرمان النسبيو  فئات اجتماعية لدييا شعور بالاحتياط
رىا لمنصوص الدينية في تفسي ةالمعالاو  اتسمت بالتشدد ،سياسياو  اقتصادياو  اجتماعياو 
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المواجية العنيفة مع المجتمع بما فيو و  حتى استجابت تفكير الأخر فاتخذت من الصدام
 1منيجا في ترويج أفكارىا "و  رموزىا أسموباو  السمطة

التطرف الديني طمس الحريات الفردية البسيطة لمرجل كما لممرأة، والأخطر من ذلك 
لأطفال. للأسف فإن المخمفات النفسية والاجتماعية أنو أثر بشكل سمبي وخطير عمى تنشئة ا

لمعشرية السوداء التي عاشتيا الجزائر لا زالت تطفو نحو الأعمى ونحن الآن نشيد عمى 
نتائجيا الوخيمة كما كشفت رواية التسعينيات عن وعي يري العنف نتيجة لمتطرف المتصاعد 

إلى  ة تكبر شيئا فشيئا ثم تتحوليبدأ فكر  ،بأشكالو مثمتيا نماذج لشخصيات تمارس عنفا
بينما يتجمى  ،القميص بالنسبة لممتطرف الدينيو  الكحلو  تعصب ليتخذ مظيرا في المحية

المباس بالنسبة لممرأة المثقفة التي تتحدى و  السموكو  تطرف المتطرف المعاكس في الفكر
الذي جعل "  ىو السببو  .تخرج شبو عارية لتعمن عن الشذوذ في مقابل التطرفو  ،المجتمع

لا و  ،طولاأو  ضائعة لا تممك حولاو  شخصية الأنثى المثقفة ىي عمى الدوام سمبية مغتربة
فعلا صحيح أن ىذه الشخصية ىي عمى الدوام كذلك رافضة خائفة محتجة أو  تحسم موقفا

 الاحتجاج ليس دليلا عمى السمبيةو  الخنقو  .. يبدو أن ىذا الرفض.بصوت انفعال مجبر
الصوت الانفعالي الجيير ليس أكثر من صيحة في واد ذلك أن والعي و  الضياعو  .الاغترابو 

إن الصراع الديني الذي  2الذي يتحكم في ىذه الشخصية ىو وعي انفعالي ذاتي رومانسي"
حيث يعد كل من  ،العنيفة كان نتيجة لمتعصب الأعمى عمالصار شعار العديد من الأ

ي تناول " فاطمة الزىراء " لمسألة التطرف الديني تؤكد فو  ،الرأي عدوا لوو  يخالفيا التفكير
ن كانت لا تمت و  ،عبر نماذج من شخصياتيا إن ىذه الجماعات ظيرت تحت غطاء الدين ا 
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لن و  أخبرتيما بأني لن أتخمى عن عمميو  ،"دخمت في جدال معيما لو بصمة حيث تقول
 لكن أبي قاطعني بحدة : ،أتحجب

خمصينا من و  أما الحجاب فتحجبني .رطا المرة المقبمةبالنسبة لمعمل سأعطيو لو ش-
فقد تعب من مشاكمك)...( أجل لقد تحجبت فعمت ذلك حفاظا عمى  ،ىذا الموضوع الآن

حياتي لأني لو خرجت بدون خمار ىذا الصباح لكسرا لسمعي خاصة وأن أبي ليس بالبيت 
 ىي دائما تتحداه.و  ،حيث كان فؤاد دائما يفرض عمييا الحجاب1وقد أمرني بذلك ىو"

جعل مسألة الحجاب سبيلا يمكنيا من الحديث عن قضايا دينية إلى  تمجأ الروائية إذن
مما يساىم في إبعاد  ،الدين دون الترغيبإلى  الترىيب في الإرشادإلى  حيث يعمد البعض

وىي طفمة لإقناعيا بارتداء  المرأةالذي يمارس عمى  رىابالإنسان عن دينو وخاصة الإ
نظير ما حدث  ،جاب دون فيم المغزى الديني من وراء فرضو عمى النساء دون الرجالالح

مع الطفمة " أمال " التي عاشت طفولتيا عمى مرأى التعنيف الذي كانت تتعرض لو والدتيا 
ويبدو أنيا ستمقى نفس المصير فكما أجبرت سابقا من قبل أخوييا فاطمة الزىراء عمى ارتداء 

وأنا أحتمي وراء  ،" أمال تحتمي ورائي صر " والد أمال يفعل ذلكالحجاب ىا ىو " نا
.. ( .وبعد أن كف عن ضربي تعانقت مع إبنتي وبكينا بكل ما أوتينا من دموع ) .ذراعي

فأنا لم أتحجب حتى شبعت  ،في الغد ألبستيا الحجاب كما أمر حتى لا تتكرر مأساتي
  2ن يكون ىو حامييا ! "حجبتيا لأحمييا من أب يفترض أ .الضرب من فؤاد

قامة إتمكنت الروائية من الوصف الدقيق لشخصية ىؤلاء المتطرفين الذين يدّعون 
 ذلك باستعماليم العنف في كل شيءو  ىم من أشد الناس المخالفين لو،و  الشّرع الإسلامي
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كل و  ، قمعيا بشدة بشتى الطرقالمرأةحصروه فقط في شؤون و  في كل أمور الحياة،و 
الميم عندىم الأنثى لا تتنفس ىواء الحرية، لأن ىذا سيموثيا في نظرىم، كل شيء  الوسائل،

ممنوع عمييا، نرى ذلك من نظرتيم لمحب الطاىر و  حلال عمييم حرام عمييا، مباح ليم
 العفيف، من فرضيم ذلك الزوج عمى بطمة الرواية دون مشاورتيا، زوجوىا برجل متطرف

رضاىا، مع و  صيانة شرفيا بعقد شرعي دون قبولياو  سترىاىي كارىة لو، ىميم الوحيد ىو و 
 رضاىاو  أن الشرع الإسلامي جعل من شروط صحة عقد الزواج مشاورة الفتاة قبل تزويجيا

 كراىيا عمى من لا تحبإ ياأىمليس من حق و  من حقيا أن ترفض من يتقدم ليا،و  قبوليا،و 
 .ترغب فيو لاو 

ي وسوء الفيم الغالب عمى محتوى الدين لاسيما قضية الفتاو إلى  تتعرض الكاتبة أيضا
ذريعة لممارسة الظمم  ۔ استكمالياناقصة دون -ما يتعمق بآيات القرآن التي يتخذىا المجتمع 

 جيلىو نتاج أو  بغض النظر إن كان ذلك متعمدا الفيموالقوامة التي أخطأ العقل الذكوري 
بتعاد المرء عن جوىر الدين وبغضو إياه ىذا تبقى النتيجة أن كانت تمك الفتاوي سببا كفيلا با

ما كانت تعاني منو بطمة الرواية ومع التجربة والوقت استطاعت أن تفتح عينييا عمى حقيقة 
قمع لتصرح أو  حقيقة عمدت ىي بكامل حرية وعزم لاستجلائيا دون سمطة رقابة ،مغايرة

فقد أفسدوا  ،تي باسم الدينوقررت أن لا أسمع بعد الآن لأحد يف ،قرأت وتمعنتقائمة : "
علاقتنا بالله بعدما جعمونا نعتقد بأنو ىو من أمر بإىانتنا وذلنا ! وعندما أمر عمى الآية 

عمى مسمعي ليطمئن  وأكررىا ،)إن بعد العسر يسرا( أتعمق بيا كما يتعمق غريق بقشة
 لتديّن من سيطرةتمكنت الراوئية من فضح ما في أعماق نوايا ىؤلاء الذين يدّعون ا 1قمبي."

و، يفرضون عمى أساسنفوذ مطمق عمى الأنثى، بالتستر بمباس الدين الذي يخالفونو من و 
بسبب ىذه و  يفعمون ما يشاؤون في الشارع ببنات الناس،و  أخواتيم سيطرتيم المطمقة،و  بناتيم
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ىذا  غيرىا من الأسباب، انتشرت موجة الخروج عنو  ىذه السموكات العنيفة المتطرفةو  النظرة
عادة النظر في الخطاب إتفشي ظاىرة الرِدة في العالم العربي الإسلامي، ليذا وَجب و  الدين،

 .وسطيتو المعتدلة كعلاج لتمك الظاىرإلى  رجاعوا  و  الديني المتطرف،

 نسق المغة:-5
"فروز  لمكاتبة ولىتعتبر ىذه الرواية الأ ،رائعة بأسموب سمس رواية " تشرفت برحيمك "

صفحة لن تأخذ الوقت الكثير في قراءتيا  240اية من الحجم المتوسط حوالي رو  ،رشام "
أسموبيا المغوي بسيط وسمس لا نحتاج  ،لكن حتما ستأخذ حيزا كبيرا من الاىتمام والمتابعة

 لأن تقرأ الجممة مرتين لتفيم معناىا ليست رواية عادية فيي نص جدير بالقراءة.

البداية لتنقمو في رحمة إنسانية مفعمة بالعواطف  رواية تأسر قارئيا وتشده بقوة من
أعماق ما يعتمل في قمب المجتمع الجزائري من إلى  تنقل القارئ رحمة استكشاف ،والمواقف

تناقضات. ىو أول إصدار روائي لمباحثة إلا أنو نص مميز وقوي فنيا وعمى مستوى 
بمغة سمسة وبسيطة وأسموب المضمون أيضا. ىي رواية بعيدة عن التيويم الشعري، مكتوبة 

يمتزج فيو السرد الروائي بالحوار المسرحي وبعض تقنيات التصوير السينمائي وىو مزيج 
مركب بإبداع. أما الطرح فكان جريئا وعميقا بشكل ممفت للانتباه حيث شخصت الكاتبة 

لتسعينيات المخمفات النفسية والاجتماعية الرىيبة لمتطرف الديني الذي اجتاح الجزائر فترة ا
وما بعدىا عمى فئات المجتمع المختمفة من رجال ونساء وأطفال. الرواية مفعمة بالمواقف 

التي تحاصرىا العادات والتقاليد من جية  المرأةي عمى معاناة أساسوالعواطف وتركز بشكل 
والفكر الديني المتطرف من جية أخرى الذي حدث في عشر سنوات من الدموية وعشر 

تشرفت  .من التيو والضياع لم يعرف فييا الجزائريون أي طريق يختارونسنوات أخرى 
ومتدفقة السرد إنيا رواية القضايا الكبيرة  ،سمسمة المغة ،برحميك " : رواية متقنة الحبكة

..( منسوجة من .الحريات الفردية ،سمطة الذكورة ،العنف الأسري ،التطرف الديني ،رىاب)الإ
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..( رواية ثرية بتعدد .العواطف ،العلاقات ،المعاملات ،لمباسخلال التفاصيل الصغيرة )ا
تجاه اواختلافاتيم السيكولوجية والسموكية حيث لكل واحد منيم موقفو الخاص  ،شخوصيا

ومختمفة  ،جريئة ،رواية ناضجة ،التخفية التي يتحايل بيا ليعيشأو  التطرف وكذا آلية دفاعو
إنيا رواية الترقب والتوتر  .معيا كأنما عشتيا فعلاوتتفاعل  ،تقرأىا كأنما تشاىدىا فيمما
 ورواية الدىشة والانكشاف.

المبنى، أسموبيا ليس صعبا، فيو و  الرواية في مجمميا موفقة جدا، من ناحية المعنى
الباطن، و  ما سيحدث لبطمة القصة المجروحة في الظاىرو  تشويق لمعرفة الأحداث التالية

لياب و  شغل فكرهو  القارئتمكنت صاحبة الرواية من جذب  الزج بو في عمق و  حساسوإا 
 ثغرات سردية، الأحداث كميا متتاليةأو  لا نجد في سردىا المتسمسل فراغاتو  أحداث الرواية،

ىذا دليل و  دون التمييد ليا، شخصية ماأو  لحدث قحامإمتماسكة لا يوجد فييا و  معقولة جداو 
حسن استعماليا لتخرج لنا ىذه التحفة الأدبية و  تمكن الروائية من أدواتيا السردية القصصية

 الراقية التي نتمنى كثيرا لو يتم تتويجيا بجائزة معتبر.

بل  ،" لا يشكل المكان الوعاء الروائي فحسبشغل المكان في الرواية مساحة ميمة إذ 
 ويخطأ من يفترض أنو تكوين جامد ،يؤدي دوره في العمل كأي ركن آخر من أركان الرواية

الذي إذا افتقد المكانية يفتقد  ،ىناك من يرى في المكان ىوية العمل الأدبي ،محايدو أ
فيو أحد الأركان الرئيسية المشكمة لمخطاب السردي إلا جانب  .1خصوصيتو وتاليا أصالتو"

ولما كانت بنية الخطاب السردي نسيجا والزمن في بنية الخطاب "  ،والحدث ،: الشخصية
أمكن التأكيد أن السردية ىي العمم الذي يعنى بمظير الخطاب  ،لمكوناتقوامو تفاعل تمك ا
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إلى  فيذا المنتوج الروائي المفعم بالفنية والجمالية بحاجة ،1" السردي أسموبا وبناء ودلالة
مجيودات إضافية من لدن القارئ كفيمة بتحقيق وجودية النص انطلاقا من أىمية المكان 

ذ يمثل مركز الإخصاب الحدثي تتحدد ىندستو في بنية الرواية إ ،المؤثر في البنية النصية
المكان داخل الرواية بوصفو شبكة من إلى  يمكننا النظر ،وتسيم في نمو الأحداث وتماسكيا

العلاقات والرؤى ووجيات النظر التي تتعالق مع بعضيا لتشكل الفضاء الروائي الذي تجري 
ولكنو  .فيو ليس مجرد ميدان تدور فيو الأحداث ،فيو الأحداث باعتبار الفضاء محور النص

كما يمارس السمطة عمى الشخصيات  ،يييمن عمى ما وراء الحدث ويحتوي دلالات خاصة
بما أنو يمثل الإطار الذي يحتوي عدة أمكنة ىذه الأمكنة  .فيؤثر عمييا ويعبر عن طبيعتيا

 لأمكنة التي تنقسم في الروايةيمثل الإطار الذي يحتوي عدة أمكنة ىذه ا التي تنقسم في كل
أماكن مفتوحة ومغمقة تتبادل الأدوار وتخضع لبسيكولوجية معينة تفتح باب تماىي إلى 

 .المفتوح في المغمق والعكس صحيح

 الأماكن المغمقة والمفتوحة في رواية تشرفت برحيمك:-6

 الأماكن المغمقة :-6-1
ش فيو البطمة أوضاعا مزرية وحالات يمثل البيت في الرواية مكانا مغمقا تعي البيت :

ويحضر البيت في الرواية عمى محطتين  ،بسيكولوجية رىيبة إذ لاقت العنف والقير فيو
 ،يا وقمعيم المتكرر ليايأخو  إرىابالبطمة حيث ترعرعت وعانت  أىلمنزل  ولىالمحطة الأ

شدني  .لعادةدفعو والدخان يخرج من أنفو وأذنيو كا ." جريت نحو غرفتي وأغمقت الباب
ما إن خرج أبي من الغرفة حتى دفعت بالجميع وأيضا " 2من شعري ورماني عمى الأرض"
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عنف ” 1"  أغمقت الباب وأغرقت بدموعي مدينة بومرداس .نحو الخارج لأبقى وحدي
ي الذي لا يختمف عن أخوييا لتعيش رىاببيت زوجيا الإإلى  متواصل وضغط رافق البطمة

وقعا عمييا فيضيق المكان بدرجة أكبر وتتضاعف المعاناة بحجم معو فصلا أكثر ألما و 
المنزل بعد العمل وجدت إلى  كمما عدت" .القامعين شخاصتضاعف الترىيب وأعداد الأ

ني ناصر عدة بوبسببين ضر  ... ( يوميا يوجد سبب لمشجار.يات في انتظاري )إرىابثلاث 
 " .مرات

ادة ويفترض أن يكون مفتوحا لكنو ىو : ىو بيت الله حيث تتم طقوس العب المسجد
يين الذين يجتمعون فيو ليلا ليحيكوا رىابالآخر مكان مغمق في الرواية إذ يمثل وكرا للإ
كانوا حوالي خمسة عشر رجلا جالسين » مؤامراتيم ويعقدوا اتفاقات بعد كل صلاة عشاء 

 .جاىدينويخططون لمساعدة الم ،يتكممون عن الجياد .حول الإمام مشكمين حمقة

خواننا في الجبل ينتظرون منا الدعم  قال الإمام فيما قالو : حانت ساعة الجياد وا 
 .فلا تأخذكم بيم رأفة .ىذه حكومة كافرة وما جزاء الكفار إلا الموت .والمؤونة يا إخواني

 . ".واسعوا لجنة عرضيا السماوات والأرض

ار البناء الروائي الذي تنعكس يتوقع أن يكون المشفى مكانا مغمقا وباعتبالمستشفى : 
فيو نفسيات الشخصيات الروائية عمى الأمكنة فإننا نجد دائما تمك النقمة وكسر التراتبية 

" شير في  .المنطقية فيما يتعمق بطبيعة المكان الذي قد يكون مغمقا ومفتوحا في أن واحد
وانتظار ممك الموت  البقاء في الفراش .وشيران في البيت كانت كافية لتخديري ،ىالمستشف

 ،يكون مغمقا لأنو مركز الآلام والمرض حيث تعاني البطمة فيو ونتألمأمر ممل فعلا" 
البيت وما يستجد معيا من أحداث تبيج الروح في المستشفى  إرىابوبالمقابل ومقارنة مع 
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 يصبح المكان مفتوحا نوعا ما تجد فيو البطمة متنفسا تتخمص فيو من بعض كبتيا من خلال
لقائيا بصديقة الطفولة وبتمميذىا الذي صار طبيبيا فتسترجع شيئا من إنسانيتيا في جو 

وأنا سعيدة بيذا  ."كفكفت دموعي واستمرت ابتسامتي وفرحتيالمحبة الذي يجمعيما 
لقد  في المحظة التي تعرفت فييا عميو اعتراني إحساس لا أجد الكممات لوصفو. .المقاء

 .1يق جدا"انتشمني أمين من حزن عم

 الأماكن المفتوحة:-6-2
تجد الشخصية فييا  ،تمثل المدرسة مكانا مفتوحا عمى مدار الرواية كميا :المدرسة

تمثمت في البدء في ثانوية القرية حيث درست البطمة  ،ذاتيا وتنفتح عمى الجمال والتحرر
مكان  ة وكانت من أجمل محطات حياتيا كميا وأكثرخير والأ ولىوعاشت قصة حبيا الأ

فيناك يوجد شخص  .الثانويةإلى  كنت متحمسة جدا لمذىابتشعر فيو بالارتياح والسعادة "
وكذلك  2تتسارع دقات قمبي كمما لمحتو في الساحة وىو يرمقني بنظراتو" .أحب أن أراه

ذلك المكان الرحب والمفتوح الذي تيرب إليو  ،ظمت لاحقا المدرسة حيث صارت معممة
فيو عالم الطفولة الجميمة والبراءة  ،جمال الذي يغيب عن باقي الأمكنةالبطمة وتحتمي بال

"أشعر بالسعادة الساحرة التي تنبعث من وجوه تلاميذىا الذين تسعد بملاقاتيم كل يوم 
العارمة عندما يستقبمونني كل صباح ومساء بابتسامة مشرقة ولغة مبتيجة قائمين جميعا 

. كنت أحبيم جميعا عمى .المقاء أنستيإلى  ..أنستي. مساء الخير .: صباح الخير أنستي
 3 ".الجريء والخجول ،المشاغب واليادئ ،اختلافاتيم المجتيد والكسول
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ىو المكان المفتوح الآخر الذي تجد فيو شخوص الرواية المركزية مساحة الجامعة: 
لاقة يتمظير في الرواية من خلال ع ،لتمارس رغباتيا وتتحرر من قمع المحيطات كميا

فلا مراقبون ىناك  .الجامعة ملاذ جيد لمطمبة العشاق"البطمة بحبيبيا الذي كانت الجامعة 
 ...( أسندت رأسي عمى كتفو.! بحثنا عن مكان نأوي إليو كعصفورين ىاربين ) إرىابولا 

انسدل شعري عمى وجيي وراح يرتبو ويسحبو بمين عمى  .وبدأت ألممم أصابعو بيدي
شبكت أصابعي بأصابعو  ابتسمت ولم أعمق .ت أجمل زىرة في ىذا الربيعالوراء قائلا : أن

قبمني  .تعبيرا عن شيء كبير وعميق لم أعرف كيف أقولو بالكممات ،وضغط عمييا بقوة
ىكذا كانت الجامعة المكان المركز  1وانصيرنا في ضمة طويمة" ،عمى جبيني ثم عمى يدي

ور من سير الأحداث فكان وقعو بالغ الأىمية الذي فجر قصة الحب الوحيدة في الرواية وط
التي عاشت عمى سحرىا البطمة حياتيا بأكمميا وكانت عزائيا  ولىىناك كانت قبمتيما الأ

 الوحيد.
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النتائج التي ارتبطت بقراءة ما يخص النقد الثقافي و  تكونت لدي بعض الملاحظات
 :منيا ،المدونة ) تشرفت برحيمك (بتحميل الرواية و  )مؤسساتو (

التقدير بين  .عممية في تحميل ىذا الصنف من الرواياتو  ثيرةأأداة  ييعد النقد الثقاف - 
  .منطق الأنوثةو  منطق الذكورة

تبنت الرواية عالميا الخاص من خلال مركبة الجسد النفس التي يتجمى فييا التفاوت  -
 .في الاجتماعي

الجزائريات المعاصرات لإماطة المثام عن أىم موضوع اجتماعي  مبادرة الروائيات - 
الثقافة والموقع و  بغض النظر عن اختلافات البيئة ،)لم يجد لو حلا حاسما( ىو واقع المرأة

  .زوجيا(و  العائمي )عائمة البطمة

إن ميزة ىذه الرواية تتمثل في فضح سموكات الآخر التي تضافر فييا العرف  -
  .التجاوزو  الفضح، و يالتحدو  بالوضع

 فإنيا لم تحل دون إعلان الغضب ،عمى الرغم من تواصميا، و ىذه الضغوطات -
الفضح  الكتابة دورا فاعلا فيو  المينةو  حيث لعبت الثقافة ،التمرد ذلك بإبطال المسمماتو 

 والتجاوز.

عرفت الرواية الجزائرية في فترة العشرية السوداء تحولات ىامة بسبب الظروف  - 
فارتبطت  .التي مر بيا البمد في السنوات الأخيرة مما جعل الإنتاج الروائي يساير الواقع

عنف و  الرواية الجزائرية بالعنف منذ بدايتيا فمن عنف المقاومة إلى عنف الثورة التحريرية
  .العشرية السوداء التي خمفت عدة ضحايا
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ممارسة السمطة عمييا كانت و  رأةالمغالاة في قمع المو  الأعراف الباليةو  إن التقاليد -
قد و  ...السياسي ،الديني ،الاجتماعي ،مستوياتو المختمفةو  كميا تؤدي إلى التطرف بأشكالو

ذ نبذت منذ صرختيا إكانت المرأة المجني عمييا الضحية الأولى لويلات ىذا التطرف 
.الأولى
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تسعينات، والتي كانت أصعب مراحل التي فترة ال تنطمق أحداث ىذه الرواية مع بداية
مرت بيا الجزائر بعد الاستقلال، والتي سميت بالمرحمة الدموية، والتي ىزت كيان المجتمع 
عمى لسان البطمة "فاطمة الزىراء" التي كانت تطمح وتحضر لنيل شيادة البكالوريا للالتحاق 

بوادر التغير المريبة عمى المجتمع بالجامعة وتحقيق أىدافيا، وسط ىذا الحمم والفرحة، تممح 
في أبسط الحياة اليومية إلى تغيير مفاىيم ونطق الأشياء، حيث مسّ ىذا التغيير منزل 
البطمة "فاطمة الزىراء" الذي كان يرمز لمعائمة الجزائرية المكتفية والبسيطة، حيث يظير ىذا 

لمدينة، ىذا التغيير حول رجال التحول في شوارع وأـماكن مختمفة كالعيادة والمدرسة في تمك ا
الجزائر إلى مصدر رعب بدل الأمان، حيث التحق إخوة فاطمة بالجماعة الإرىابية، من ذلك 
زواجيا مرغمة من رجل متطرف ومنغمق، لو شقيق إرىابي أيضا، وتنتيي بتحول ابنيا إلى 

و كان ابن منغمق رغم صغر سنو، ورغم حرصيا عمى حمايتو من تطرف العائمة، لكنالسمفي 
بيئتو وما بين العنف الزوجي والاستغلال المادي الذي أنيكيا لسنوات، حيث كانت عاممة 
لكن لا تقبل أجرتيا التي استولى عمييا الزوج في أول شير من الزواج، وما بين أربعة أطفال 
في البيت وأربعون تمميذا في المدرسة، كان العذاب ينخرىا لتختل نفسيا وتصاب بمرض 

ن الكبد، وتجد نفسيا في النياية بعد كل التضحيات التي قدمتيا مطمقة ومنبوذة سرطا
 وتضطر لمواجية قدرىا بنفسيا.

  

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع
 

 

 

 

 

 

 

 



ر والمراجعقائمة المصاد  

 

54 

 

 المصادر:  .أ 
  فيروز رشام، تشرفت برحيمك، )رواية(، فضاءات لمنشر والتوزيع والطباعة، عمان .1

2017. 
 المعاجم: .ب 

 .2003سان العرب، دار الكتب العممية، بيروت، ابن منظور: ل .2
 الكتب: .ج 

  ، بيروت1احمد زكي بدوي، مصطمحات العموم الاجتماعية، مكتبة لبنان، ط .3
1982. 

  آرثر أيزبرجر: النقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيم الرئيسية، المجمس الأعمى لمثقافة .4
 .2003، القاىرة، 1ط 

دار الكتب  –العين، تح : عبد الحميد ىنداوي الخميل بن أحمد الفراىيدي : معجم  .5
 .2003لبنان، الطبعة الأولى،  –بيروت - 4ج –العممية 

ر بورديو، الييمنة الذكورية، ترجمة د. سممان قعفراني ومراجعة ماىر تريمش، مركز  .6
 .2009الدراسات العربية، الطبعة الأولى، 

شكاليتو، مجمة  .7   ، الكويت356البيان، العددزينب عسال، مفيوم الكتابة النسوية وا 
 .م2000مارس

صالح إبراىيم، "الفضاء ولغة السرد في روايات عبدالرحمان منيف، المركز الثقافي  .8
 .2003، المغرب   1العربي، الدار البيضاء، ط

 .2007صلاح قنصوة: تمارين في النقد الثقافي، دار مريت، القاىرة،  .9
  ين في الحياة المسممين المعاصرةعبد الرحمن بن معلا المويحق، الغمو في الد .10

 .1992، بيروت، 1مؤسسة الرسالة، ط
 .2005عبد القادر الرباعي: ثقافة النقد كنقد الثقافة، لرلة عالم الفكر، يناير،  .11
عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، المركز الثقافي  .12

 .2005، 03العربي، الدار البيضاء، وبيروت، ط 



ر والمراجعقائمة المصاد  

 

55 

 

  .1990، بيروت، 8عمي بن الحسن الينائي، المنجد الأبجدي، دار المشرق، ط .13
عماد محمد ذياب الحفيظ، عقيدة الاحتلال، جرائم اجل المغانم، دار المنيجية لمنشر  .14

 .2016،  1والتوزيع، ط
  فتحي بوخالفة، "شعرية القراءة والتأويل في الرواية الحديثة، عالم الكتب الحديث .15

  .2010الاردن، 1ط
 .20، دار المعرفة، الجزار 1فيصل الأحمر، نبيل دادوة: الموسوعة الأدبية،، ج  .16
ماىر سعيد عوض بن دىري، النقد الثقافي منيجيا نقديا، مقال في المؤتمر العممي  .17

 .،2019يوليو24، -15الرابع جامعة حضرموت، اليمن.
لحضارة العربية للإعلام محمد الحسين أبو العلا، العنف الديني في مصر، مركز ا .18

  .1998، 1والنشر والدراسات، مصر، ط 
  2، ط80محمد بن مكرم بن منظور: لسان العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، ج .19

 .2005بيروت،  
مخموف عامر، الرواية والتحولات في الجزائر)دراسة نقدية لمضمون الرواية المكتوبة  .20

 .م2000دط، دمشق، العرب،  العربية(، منشورات اتحاد الكتاب
  نجيب العوفي، مقاربة الواقع في القصة القصيرة المعرفية، المركز الثقافي العربي .21

1987. 
 .م2000، لبنان، 1نوال السعداوي :المرأة والدين والأخلاق، دار الفكر المعاصر، ط .22

 المراجع الإلكترونية .د 
عمى الموقع: ة، جميل حمداوي، نظريات النقد الأدبي ما بعد الحداثة، شبكة الألوك .23

https://www.alukah.net  
محمد المويش، ماىية النقد الثقافي، جسد الثقافة،  مقال منشور عمى الموقع:  .24

https://www.aljsad.com/forum85/thred149677   م 2009سبمتر  9يوم 
  د 9و 4ساعة 

 

https://www.alukah.net/
https://www.alukah.net/
https://www.aljsad.com/forum85/thred149677
https://www.aljsad.com/forum85/thred149677


 

 

 

 

 

 

 

 

 فيرس الموضوعات
 

 

 
 
 
 
 
 



 فيرس الموضوعات

 

57 

 

 1 ................................................................................. مقدّمة

 الفصل الأوّل

 ماىية النقد الثقافي

 6 ................................................................ تعريف النقد الثقافي-1

 8 ................................................... من النقد الأدبي إلى النقد الثقافي2-

 11 .................................................. المضمر النسقي والنسق الثقافي-3

 14 ............................................... الخطوات المنيجية لممقاربة الثقافية-4
 17 ....................................................... مرحمة المناص الثقافي-4-1
 17 ...................................................... حمة التشريح الداخميمر -4-2
 17 ....................................................... مرحمة الرصد الثقافي -4-3
 17 ........................................................ مرحمة التأويل الثقافي-4-4

 الفصل الثاني

 تجميات الأنساق الثقافية

 02 ..................................................................... نسق التحدي-1

 03 ................................... الإرىاب يسند سمطة العرف والذكورة ضد المرأة -0
 23 ............................................................. الإرىاب والعرف-2-1



 فيرس الموضوعات

 

58 

 

 31 ............................................................. السمطة الذكورية-2-2

 35 .................................................................... الذات النسوية-3

 38 .......................................................التدين والممارسات التطرفية-4

 40 ........................................................................ نسق المغة-5

 44 ............................... حيمكالأماكن المغمقة والمفتوحة في رواية تشرفت بر -6
 44 ............................................................. الأماكن المغمقة -6-1
 46 ............................................................ الأماكن المفتوحة-6-2

 48 ................................................................................ خاتمة

 51 ................................................................................ ممحق

 53 .............................................................. قائمة المصادر والمراجع

 56 .................................................................. فيرس الموضوعات
 


