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  هذا المستىي إلً متنً حتًّ وصلت علّ  التٍّ : إلً ٌجهدأهدٌ ثمزة  

إلُك أمٍّ أهدٌ  إلً منبع العطف و الحنان، إلً معلمّتٍ الأولً فٍ دروص الحُاة ،

 ذا العمل.ه

 إلً سندٌ و معُنٍ أبٍ.

 إلً سوجٍ الىفٍ محمد الذٌّ وقف بجانبٍ و شجّعنٍ حتًّ تمّ إنجاس هذا البحث.

 خىاتٍ الأعشّاء فاسَت و ملُكت .أإلً 

 إلً كلّ أفزاد عائلتٍ و عائلت سوجٍ .

صدَقتٍ فضُلت التٍّ شاركتنٍ  إلً كلّ طلبت شعبت ماستز أدب مغاربٍ و بالأخص

 نجاس هذه المذكّزة .إفٍ 
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 إهداء

 

ًّ الله. بَ  بسى الله  وانصلاة  وانسلاو عهى 

:ً اٍّت  نكى تح

ً قهبه بذرة الأيم. كمّ يٍإنى  ٌحًم ف  

.ٌ اً ً روحه انحب و الإٌ ٍ ف ٍ سك  إنى كمّ ي

ٍ انعهى شعارا. ٍ جعم ي  إنى كمّ ي

.ً ٍ فتحت نه قهب  إنى كمّ ي

بٍت  ً إنى الأبد، إنى انحب ً انباق ً و حبّ تٍ.إنى يلاك ً. ..انغان أي  

ً...إنى سُدي و  ً، إنى انعزٌز انغان ٍُ ً. يع أب  

ً إكزاو. تٍ، و صغٍزت ىٌ، داود، ساي ٍ، كز ىر اندٌ ىارة،َ   َ:ً ًٍع إخىت  إنى ج

دة أسكُها الله فسٍح جإنى روح جدتّ ه.اًَُ انفقٍ  

ًُىّ نها دواو انصحّت  ً أت ً انت طىل انعًز.وإنى جدتّ  

زة ً انكبٍ ً أسزت ًٍع أقارب ً و جٍزاًَإنى ج .، أحباب  

هى، و نهى كمّ انفضم و انشكز. دٌٌ ٍ تعهًّت عهى أ ً انذٌ ًٍع أساتذت  و إنى ج

ً و رفقاء  ًٍع أصدقائ اندراست.و إنى ج  

ًٌت،  اٌ، كز دٍ ً: ن قٌات تٍ.زةوٌإنى صد دة، صىَ ، نُ  

اَ و سُدا. ً عى ٌ ن ٍ كا  و إنى ي

دً لله.  و انح

هٍت"☜ "فض  



 كلمة شكر
 لله الفضل و الشكر قبل أيّ كان.

في إنجاز هذا العمل الذي نرجو أن يكون مفيدا و مساهما في  أسهمكلّ من   نتقدّم بالشكر إلى
  تكوين العلمي والأكاديمي.ال

التي تابعت عملنا بكلّ  "نورة بعيونتقدّم بجزيل الشكر  و العرفان إلى المشرفة الأستاذة الدكتورة "
 .من بدايته إلى نهايته فنرجو لها دوام الصّحة والعافية وأدامها شعلة تنير درب الطلّبةعناية و اهتمام 

و الشكر الجزيل  مكتبة المعهد على دعمها و تعاونها معنا،كل موظفّي أن نشكر   ىكما لا ننس
ة النّجاح في مسارنا الدّراسي ككلّ و الجامعي لجميع الأساتذة الذين كانوا لنا سندا و منحوا لنا فرص

 بالأخص.

و من بعيد سواء  أالطلبة و الأصدقاء الذين مدّوا لنا يد العون من قريب  كما لايفوتنا أن نشكر 
التوجيهات التي ساعدتنا  و النّصائح ومساعدة مادية أو معنوية، و ذلك بتزويدنا  بالمراجع، كانت 

 هذا البحث. في إنجاز

 

 

 



 

 

 

 ــةــــدّمـــــمقـ
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ة بصفة خاصة المتنفّس الذي يعود إليو الكتاب المغاربيّ و  تمثّل الرواية العربية عامّة
كشفيا لمقارئ و  رفع السّتار عنياو  الميمّشةو  معالجة القضايا الطارئةو  لتحميل الواقع الإنساني

التي لا تزال تحجب القارئ  في الكتب الموثقّة الذي يبحث دائما عن الحقيقة التي قمّما يجدىا
عن مجموعة من الحقائق،وليذا يقبل الكثير من القرّاء عمى قراءة الروايات أكثر من الكتب 

 الواقع تشخّصفالرواية  تبعدىم عن الممل،و  الأخرى.بالإضافة إلى ذلك تزيدىم متعة وتشويقا
كّل في معظم شخصيات، لتضيف ليا عنصرا ميمّا يتشو  أحداثو  من خلال مواقف مثّموتو 

تتناول أىم و  وبخاصة في الروايات التي تعالج عنصر التّخييل،ىو و  الأجناس الأدبية ألا
قد تبنّى ىذا الرّىان الكثير و  ...،الدّينيةو  السياسية منيا والاجتماعية عمى اختلافيا، القضايا

تشكيل عالم أدبيّ من أجل و  الأدباء الذين انطمقوا من الواقع لأجل تحميمو أوّلاو  من الكّتاب
 ثانيا. فنيّ 

ة الثرية التي كثيرا ما يعود الكاتب الروائي إلى التاريخ الذّي يمثّل بالنسبة لو المادّ 
ثال ذلك الرواية التي نحن م،و في ماضيو يستمدّ منيا موضوعات كتاباتو،لأنو يمثل الواقع

وقائع  في جلّ أحداثياالتي وظّفت  مجنون الحكم"لبنسالم حمّيشىي رواية " بصدد تحميميا،
في الوقت نفسو تحاول الكشف عمّا سكت عنو التاريخ وما تغافل و  مستمدّة من كتب تاريخية،

لاختيار دفعنا  فع االغوص في أعماقيا،وكان أوّل  دو  ىاكلّ ىذا حفّزنا لاختيار  عنو المؤرّخ،
الكشف عن المسكوت عنه في رواية مجنون و  "الآليات المّغويّةىذا البحث الموسوم بعنوان 

كونو مرتبطا  كشفو بأدوات تحميميّة منيجيّة معاصرة،و  الاقتراب منو الحكم لبنسالم حمّيش"
تعالقو مع راىن السياسة العربية و المغاربية، فقد رصدت و  اريخ المصري،بفترة ميمة من التّ 

 " التابع لمسلالة الفاطميّة،اللهاكم بأمر "الحو ىي فترة حكمالرّواية مرحمة من التّاريخ المصري 
ذا كان ىذا الدّافع ذاتيّا فإنّ الدّافع الموضوعي إلى إختيار ىذه الرّواية يكمن في محاولة  وا 

جنسا  و تخييميّ لكونوالتاريخ بالرغم من أنّ  يذا النص الروائي الذي يطغى عميودراسة ل تقديم
 .و معقّدة أدبيّا، ما يجعل علاقة الرّواية بالتاريخ علاقة وطيدة
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 الإشكالية المطروحة في ىذا الموضوع تتمثّل في: أما عن

؟و لكشف وتدعيم المسكوت عنوىذه الرّواية  فيما ىي الآليات المّغوية التي وظّفيا الكاتب -
؟وكيف تمّ توظيف التاريخ داخل لاستنطاق المسكوت عنو كيف تمّ الكشف عن ثغرات التاريخ

 ىذه الرواية؟

 ابة عن ىذه الإشكاليات إعتمدنا مجموعة من المراجع أىمّيا:المقموعجإو ك 
المسكوت عنو في السرد العربي لفاضل ثامر،وتحميل الخطاب الرّوائي لسعيد يقطين،و و 

رياض وتوظيف التّراث في الرّواية العربيّة لمحمّد  الخطاب الرّوائي لميخائيل باختين،
، والسرد وىاجس التمرّد في روايات فضيمة يالنص لعبد الواسع الحمير و  ،الخطابوتّار

 الفاروق لمجموعة من  الكتّاب.

منيج متّسم بالتعدديّة المرتبطة  إعتمدنا في ىذه الدراسة عمى آليات النّقد الحواري وىو 
 دةوذلك من خلال تحميل الشخصيات والأصوات المتعدّ  لميخائيل باختين "النّقد الحواري"ب

تشكيل  أىم عناصر باختينالكشف عنيا ،التعدّد الذي يمثّل عند و  المتضمّنة داخل الرواية
، و بعد حواري واضح، واعتمدنا كذلك عمى آليتي التنّاص اية ذات قيمة فنّية جمالية عاليةرو 

 .لجيرار جنيتوالمناص 

فيو النّظري بالتطبيقي  مزجناكلّ فصل ضمن مبحثين،  ،قسّمنا البحث إلى فصمين 
بحثنا  افتتاحيةكانت و  أتبعناه مباشرة بالجانب التطبيقي.و  ،فبدأنا كلّ مبحث بالجانب النظري

 ركّزنا فيو عمى مفاىيم الرواية "،انفتاح الرّواية عمى موضوعات الرّاىن العربي"ـتمييدا معنونا ب
مغاربي الو  المشاكل التي تترصّد الإنسان العربيو  اليمومو  الوقائعو  انفتاحيا عمى الحقائقكذا و 

مستويات المّغة  لإبراز.أما الفصل الأوّل فقد خصّصناه اريخارتباطيا بالت كذاو  بشكل خاص
" الذي عالجنا فيو إشكالية "الخطاب ول بعنوان "المغة المركزيةالأّ  مقنّعة المدرج بمبحثين،ال

عمى ىيمنة  كّزينمر  إبراز"مرجعيات أحادية السمطة"، حاولنا فيو "، وكذاالسّمطوي المقنَّع
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 فيو بعنوان "المّغة المطيعة" أي المّغة المدعِّمة لمغة الثاّني أمّا المبحث الخطاب السياسي،
" العبد مسعود"و "حاشية خطاب السّمطة من خلال مجموعة من الشّخصيات أبرزىاو 

 الحاكم".

المسكوت عنو،وكذا مستويات المّغة  ا الفصل الثاّني حاولنا فيو الكشف عن مظاىرأمّ 
إلى مفيوم فيو  تطرّقنا"التّاريخ كموضوع مسكوت عنو"المبحث الأوّل بعنوان فكان،المقنِعة

كيف تمّ توظيف التاريخ و  التاّريخ،و  إظيار العلاقة القائمة بين الرّوايةكذا  و المسكوت عنو
تكشف عن المسكوت  المّغة اللّامركزيّة"مبحث الثاّني بعنوان وال"مجنون الحكم".في رواية 

فيو قمنا بتحميل شخصيتين بارزتين داخل و ن لغة المركز/السمطة،أي المّغة الخارجة ع "عنو
:شخصيتي تغيير مسارىا ألا وىماو  أحداث الرواية،كان ليما أثر كبير في تحريك الأحداث

 الحكيم""أبي ركوةوكذا شخصية  ،"السّمطانة ستّ الكل"شخصيةفي المرأة المتمثّمة 
وأتبعنا الخاتمة الدّاعية،وكانت الخاتمة عبارة عن حوصمة لمنّتائج المتوصّل إلييا بشكل عام.و 

 واية مجنون الحكم.ر بممحق تعرّضنا فيو إلى ذكر سيرة موجزة لممؤلّف و عالم 

مجموعة من الصعوبات أبرزىا، قمّة الدّراسات كأيّ بحث أكاديميّ وقد واجو بحثنا ىذا  
ة خاصّ بو ، ميمة التّي كانت لتثري بحثنا ىذابعض المراجع ال دم توفّرحول ىذا الموضوع، وع

لم تحض  عند الصدور لمدّة معتبرة من الزّمن بسبب حجزىا"مجنون الحكم" أنّ رواية
 .بدراسات واسعة

عمى  "نورة بعيو"الجزيل إلى الأستاذة المشرفة  أن نتقدّم بالشّكروفي الأخير لا يفوتنا  
في ىذا  اتالموفّق أممنا أن نكون منو  طوات ىذا البحث من بدايتو إلى نيايتو،متابعتيا لخ

 العممي. الجيد

 

   



 
 تمهيد
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ارسيف في ي حظيت باىتماـ الد  واية أكثر الأجناس الأدبية المعاصرة، الت  تعتبر الر  
شكاؿ الوعي أجناس الأخرى، باعتبارىا شكلا مف احة الأدبية  والنقدية عمى غرار بقية الأالس  

فيو أفكار الإنساف ورغباتو وأحاسيسو في صراع مع واقعو ومحيطو ي تصب الإنساني، الذ  
خصيات في ، حيث تتعدد الش  شد فنوف الأدب الحديث مكرا ودىاءً أ مف«  وكذلؾ فكره، فيي

باعتبارىا مرآة عاكسة ليوية »1 الرواية، تتكاثر الآراء وتتعدد المواقؼ، فتتبايف وجيات النظر
 .طروحاتو أحياناالمؤل ؼ و  و قناعات المجتمع

بسيطرة  العالـ الغربي، حيث ارتبط ظيوره لـ يتجاوز بعد ثلاثة قروف في وىي فف   
إلى بداية القرف الثامف  الطبقة الوسطى في المجتمع الأوربي مف بداية القرف السادس عشر

ة ي تمي ز أفراده بالمحافظة والمثاليةػ عكس الطبقت ىذه الطبقة محؿ الإقطاع الذ  عشر، فحم  
واية في ىذه الفترة تحمؿ رسالة ي اىتمت بالواقع والمغامرات الفردية، فالر  البرجوازية الت  

 ـ الت   عبير عف روح العصر، والحديث عف خصائص الإنساف، فيي وليدة الطبقة البرجوازية، ث
ؿ تطورت في الر   ف ىذا القرف، فصارت أكثر ارتباطا بالمجتمع الرأسمالي، ولاسيما مبع الأو 

 واية الجديدة.ور ما يسمى بالر  ظي

ف اختمؼ الباحثوف في مصا  ر دأما ظيورىا في الوطف العربي، فقد جاء متأخرا، وا 
ظيورىا، فمنيـ مف يرجع أصوليا إلى الغرب نتيجة لعنصر المثاقفة، ومنيـ مف يعتبرىا مف 

بدورىـ يف أخذوا الذ   ،والمويمحي وجورجي زيدان الطهطاويصؿ غربي، بظيورىا عمى يد أ
 .2القصصي العربي والغربي  كذلؾ مف التراث

وقد اتخذىا الروائي وسيمة لمتعبير عف قير الاستعمار وىو ما خمؽ عندىـ الرغبة  
 .واقعالوالتمرد عمى  الممحة لمتنديد بالظمـ والرؤية الواضحة
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 .9،11، ص0222 دم، ينظر:عادل فريحات:مرايا الرّواية"دراسة تطبيقية في الفن الرّوائي، اتحاد كتاب العرب، - 2
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ي يمكف مف خلاليا قراءة الت   ،إحدى أى ـ الوسائؿت الرواية حأصبفي عصرنا أما  
اس اليومية وأحلاميـ، كما مجتمع ما، ففييا تقرأ المجتمع بتفاصيمو وىمومو، تقرأ حياة الن  

ي لا يكتفي ، فيي عالـ مبتدع ومتخي ؿ، والذ  المسكوت عنوتحاوؿ أف تشير إلى موضوعات 
يحاوؿ مف  ،فالعمؿ الأدبي عمؿ مبتدع بإعادة صياغة الأشياء أو ترتيب الصور والحكايات،

عادة صياغتو بطريقة فنية متخي مة.خلالو الروا  ئي الولوج إلى عمؽ الواقع الإنساني، وا 

وأماـ سمطة تسعى إلى خنؽ  العربي في مجتمع مميء بالتناقضات،لقد عاش الروائي  
يزعموف الاعتناء بسعادة المجتمعات   لأن يـ« الأصوات، وكبتيا لتحقيؽ مصالحيا الخاصة،

ؽ حسابات منفعة، دوف اعتبار لمخسارات، وشقاء البشر ينتحؿ الحكاـ حقوؽ المرور عف طري
، إف  شقاء البشر لا يجب أبدا أف يبقى آذانا ـإىمالاتيالذي تسب بو قراراتيـ، أو تسمع بو 

لكشؼ عف المضمر والمتخفي التعبير واوائي فيما مضى . فمـ يستطع الر  1»يلمسياسبكماء 
ي يعد جريمة ص، وبالأخص في المجاؿ السياسي، وكذا موضوعات الطابوىات، والذ  وراء الن  

يعاقب عمييا مرتكبيا بصمت، فكثير مف المثقفيف العرب كانوا ضحايا الاغتياؿ بشتى 
 الطرؽ، كالتيديد والنفي والقتؿ.

 ي يعترض الروائي العربي المعاصر، فقد يقعوالسمطة ليست بالحاجز الوحيد الذ   
والأعراؼ والديف، كؿ  ىذه تقاليد، وسمطة المجتمع والقبيمة تحت سمطة التراث وال عالمبد

ي يعد الحديث عنو المفاىيـ تمنع المبدع العربي مف الخوض في الطابوىات كالجنس الذ
 .لممجتمع الإنساف العربي المسمـ وقيمو ومس ا بالنظاـ العاـمخالفة لمبادئ 

اعملا فكريا وفنيا يتطمب جيدا الرواية وعميو فقد صارت  مف الكاتب، ومف ثمة  خاص 
ي أصبح واجبا عميو أف يقرأ وىو يفكر، وأف يتأنى في قراءتو حتى ذ  جيدا متمي زا مف القارئ ال

عددا تواية لـ تشيد في تاريخيا خصية. فالر  ي يرسميا الكاتب لمش  ف مف متابعة الصورة الت  يتمك  

                                                           

 .8، ص1999، 2عمر أوقاف: مدخؿ لدراسة النص والسمطة، أفريقيا الشرؽ، ط - 1
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، حيث أصبحت تمتزج فييا الن ظريات ظر حوؿ دورىا كفي وجيات الن   ما ىو حاليا اليوـ
ي تحاوؿ أف تؤطِر العمؿ المطموب مف الكاتب ونمط القراءة المختمفة، والمتناقضة الت  

ؿ« فاعؿ معيا، خاصة عمى مستوى علاقتيا بالواقع، حيث إف  القارئومستوى الت   مف   يتحو 
 .(1)»بشري وتوجييوالتمقي إلى الفاعمية، فيساعد عمى إيقاظ الوعي ال

بؿ فمـ يعد الأديب يكتب ليكشؼ عف قدراتو المغوية و براعتو في التشكيؿ الم فظي، 
يكتب ليعب ر عف إحساسو وشعوره و رؤيتو لقضايا اجتماعية تقمقو وتحر ؾ وجدانو، فيو  أيضا

الوضع  مم ا يدفعيـ إلى الث ورة عمىلا يكتب لنفسو بؿ للآخريف ليشاركوه إحساسو و معاناتو، 
صلاح ما فسد منو.  وا 

لا يمكف إذف للؤديب أف يعيش منعزلا عف المجتمع، كونو ينتمي إلى بيئة اجتماعي ة 
، و يضطمع باليموـ محد دة يستجيب لمؤث راتيا، و يؤث ر فييا إذ يترف ع عف ىمومو الش خصية

نو مف التعبير عف ، ما يمك  و بالتا لي التعبير عنيا برفعو مف إيقاع الجرأة الإنسانية الكبرى
 الممنوع .

 الممنوع وغير المرغوب فيياي تشكؿ الت   ،يف والسياسة الثلاثيةويعتبر الجنس والد      
ع المعيشي( والمعنوي د عمى الواقع المادي )الواقوالمضمر والحديث عنيا يتطمب الجرأة والتمر  

لمعالـ الخارجي، باعتبار  ليصبح إدراكا واعيا ،خلاقي( وغربمتو عف طريؽ العقؿ)الفكري والأ
 التعبير عف  واية تميؿ إلىأف  الأدب شكؿ مف أشكاؿ الوعي الاجتماعي، فقد أصبحت الر  

واية الحقيقية ىي الر    إف   «: أمين الزاويوائي الجزائري ، يقوؿ الر  المحظورات والممنوعات
، فالرواية (2)»نشرىاالتي تشو ش عمى الطمأنينة وتطرح مسائؿ مقدسة، ولا يخشى الأديب مف 

الحديثة حاممة لشعار الثورة عمى الطابوىات، وقد استطاع الروائيوف العرب كسرىا، حيث 

                                                           

 .28، ص2005، 1در شرشار: خصائص الخطاب الأدبي في رواية الصراع العربي الصييوني، بيروت، طاعبد الق-1
 2015فيفري  23ـ.منير:أميف الزاوي مف لا يكتب عف طابوىات المجتمع ليس روائيا، جيجؿ،الجزائر، الاثنيف، -2

www.djazairess.com 1،ص. 
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بكتابو "أزمة الجنس في الرواية العربي" وكتابو الثاني "شرؽ غرب  جورج طرابيشييعتبر 
ؿ مف فتح باب المسكوت ييف ائو في ىذا الموضوع. ليفتح المجاؿ لر  عنو رجولة وأنوثة" أو 

 «ي ىي والت   ،ي اخترؽ الطابوىات في روايتو الجديدة "نزىة الخاطر"الذ   مين الزاويأكـ آخريف
عف الجنوف والحب والموسيقى والديف واختراؽ الطابوىات، حيث استطاع أف يكسر   رواية
. ولاشؾ أف  (1) » ةي كانت في وقت مضى محظور الت   ،الطابوىات كؿ   ىاالقيود ويجتاز  كؿ  

عمى اختلافيا وتنوعيا عمى غرار ما كاف  لحرية التعبير الإسياـ الفعاؿ في خرؽ الطابوىات
سائدا في الماضي، أي في عيد ىيمنة الفكر الأحادي، حيث كانت الصحافة تابعة لمدولة ولا 

 رأي آخر غير رأي الحزب الواحد.

ي يستند إلييا الكاتب، بؿ الت   ،اىف ليس بالمرجعية الوحيدةوالواقع المعيشي أو الر  
لييا الكتاب مف خلاؿ نبش الماضي إي يعود الت   ،أصبح التاريخ رافدا مف الروافد المعرفية

. صفة عامة( وفي السياسة )بصفة خاصة(بواستحضاره أي المسكوت عنو في التاريخ )
يء لشنيعة، والش  الاستعمارية كتبت تاريخا خطأ مزي فا تغطية لجرائميا احيث أف  كؿ  الشعوب 

فوا حقيقتيـ وحقيقة شعوبيـ،  حيث يعمدوف إلى سرد يف زي  الذ   نفسو فعمو الحكاـ المستبدوف
فاتيـ عمى مؤرِخي البلاط. وذلؾ ما أدى بالروائييف العرب إلى العكوؼ عمى مواد تاريخية يتزي

 لمخي متيـ،  شكمت عماد إبداعاتيـ،  وكانت مبعث إلياميـ،  ومحفزا ماد ةمختمفة اتخذوىا 

عة أدبية وأف  جميع المصادر التاريخية، نالتاريخ عبارة عف ص  أف   «سعيد يقطينحيث يرى 
 .، أي أن يا متعددة المصادر(2)»ذات صفة تناصية رما ىي إلا  مصاد

                                                           

 ،2014-07-14: أميف الزاوي يخترؽ الطابوىات في روايتو الجديدة، جريدة الأحداث الجزائرية، صبرينة كركورة-1
www.search.aas.com. 

، 2007، 1دـ، ط شيمي واليا: إدوار سعيد وكتابة التاريخ، تر: أحمد خريس وناصر أبو الييجاءػ أزمنة لمنشر والتوزيع،-2
 .21ص
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ن ما الاعتماد ليس بال والعودة إلى التاريخ  عميو لمتوثيؽ. فالروائي معنى التقميدي، وا 
عمى مدى دق تو في استحضار الأحداث و الحرص عمى  يتوق ؼبأف  عممو لا  عمى وعي تاـ

ي لـ كؿ المغارات واليوامش الت   الوقوؼ عند ، وبالتالي استرجاع ما لـ يسجمو، وكذاصحتيا
زالة ستار الصمت، وىو ما يتطمب الكثير مف  إلييا المؤرِخ، وفضح المسكوت عنوينتبو  وا 

ذاف ، الم  البستاني وجورجي زيدان مسمي، وىو ما فعمو كؿ مف "السمبي الافتراض"التخييؿ أي 
التاريخ في أحداثو، كما رواىا التاريخ، فيو   يخدـ« عادا إلى التاريخ وشكلا منو عملا روائيا

فالرواية لـ تعد مف أجؿ  (1)»جنحت لمنوـييا مف نوميا إذا خيط غرامي يشد  الذاكرة ويصح  
ن ما أصبحت المنب و الذي يوقظ الإنساف العربي مف سباتو الذي طاؿ  مؿء أوقات الفراغ وا 

 واية المعاصرة.أمده، والاستفاقة والوعي ىو ىدؼ الر  

تؤك د ىذا، ففي رواية مجنوف الحكـ" يحد ؽ  "بنسالم حميش"وتجربة الروائي المغربي 
الحاكم ي  لـ يضئيا المؤرخوف لدى تناوليـ سيرة الخميفة الفاطمي الت    ،في العتمة المتبقية

 *وىو ما فعمو لاحقا في تناولو سيرة ابف خمدوف في روايتو العلامة. ،بأمر الله

جارب وتنقميا، حتى تجاوزت واية العربية تكشؼ عف جممة مف الت  وىكذا ظمت الر  
ي حجزىا الصمت، فضلا الت   ،المستقبميةاىتماماتيا إلى الكشؼ عف ىموـ الإنساف وتطمعاتو 

 .سميةجلات الر  ي طوتيا صفحات الس  الت   ،عف أن يا كشفت عف الحقائؽ التاريخية

 

                                                           

 .86، صشيمي واليا: إدوار سعيد وكتابة التاريخ  -1
 .1977بنسالـ حميش: العلامة، دار الآداب، بيروت، *
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تتميّز الرّواية عن سائر الأجناس الأدبية الأخرى أنّيا جنس متفتّح عمى لغات 
ينشأ بالتالي صراع داخميّ و  المواقف،و تتضارب فييا الآراءو  مختمفة،تتعدّد فييا الأصوات

رواية، بين الشخصيات الرّوائية، وذلك من خلال موقعيا داخل ال اختلافاتلوجود 
الأجناس  فقد سمحت الرّواية لمكاتب عمى عكس ،1«وحيدةو  لا يعرف لغة واحدة»فالرّوائي

المّغات لأنّيا فضاء واسع يمكّن من تعدّد و  بتوظيف مجموعة من الأصواتالأدبية الأخرى 
يعطي كذلك لمقارئ فرصة الكشف عن عوالم كثيرة، يخرج من خلاليا من رؤية و  المتكمّمين،

بالتّالي الانتقال من مرحمة الأحاديّة و  أدبيّة،أحاديّة كثيرا ما تفرض عميو في عدّة إبداعات 
الأصوات الفرديّة تنوّعا و  أحيانا لمّغاتو  لمغات اجتماعي تنوّع»إلى التعدديّة، فالرّواية ىي

 ، ما يعني أنّ الرّواية مرتبطة أشدّ الارتباط بالمجتمع.2«بيّامنظّما أد

التّي تمثّل و  ترتبط لغتو بالمّغة الآمرةتتعدّد وظائف المتكمّم داخل الرّواية، فنجد متكمّما  
عمى وجو  أو تندرج ضم لغة مركزيّة، مركزيّة وضع فييا الكلام الآمر لأنو يرى نفسو

كلّ و  ى أن تدخل إلى منطقتو أو تشاركو ىذه الوظيفة،لا يسمح بمغة أخر و  الأساس الإستعلاء
 بدون نقاش، ىي لغة تتحكّم يتقبّموو  من يتمقّى ىذا الكلام أو يصل إليو عميو أن يخضع لو

أو دينيّة.لكنّ السّياسة  سواء كانت لغة اجتماعية سياسيّة أو ثقافيّة تسيّر المّغات الأخرىو 
و ظير من خلاليا الكلام الآمر أو المركز الذي تتمثّل أكثر المّغات التي يظير من خلال

من خلال قراءة و  الأمور،في جميع النّيي و  من خلال الأمرو  السّمطة المنفردة التّي تتحكّم
كثيرا ما يكون مقنَّعا إنّو و  مقْنِعا نجد أنّ الكلام الآمر قمّما كان تحميل شخصياتياو  الرّواية

ىو يفرض نفسو عمينا بغض النّظر عن درجة و  يقتضي منّا أن نعترف بو وأن نتمثّمو،»كلام
، فيو يمثّل الصّوت الأعمى 3«السّمطةكأنّو متّحد من قبل بما يكوّن و  إقناعو لنا، إنّنا نجده

 وظيفتو تنحصر في الإرسال فقطالذي لا يمكن جدالو أو مناقشتو أو رفض أيّ أمر لو، 
                                                           

 .101، ص 2002، 1مرايا الكتاب، القاىرة، ط برّادة، محمّد ميخائيل باختين3 الخطاب الرّوائي،تر3 -1
 .46المرجع نفسو3ص -2

.121نفسو،ص - 3 
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لو  اعمى الآخر الذّي قد يكون خارج دائرتو ميمّشا أو مثقّفا، ذكرا أم أنثى...،أن ينصاعو و 
وجد تعارضا مع كثيرا ما يتّخذ خطاب الكلام الآمر إذا ما و  الغصب.و أو الإكراى بالرضى

عادة و  قمّما يحصل، عنِ قْ الم  و  بين الكلام الآمر فالالتقاء»القمع،و  الكلام الآخر أسموب العنف
الكلام و  ،1«النّوعينما تكون سيرورة التحوّل الإيديولوجي مطبوعة باختلاف كبير بين ىذين 

المجتمعات، سمطة دينيّة و  الأفراد بالسّمطة التّي تمثّل مركز حياة الارتباطالآمر مرتبط أشدّ 
عمى  سالقير الذي يمار  و  كثيرا ما ترتبط ىذه الأخيرة بالقوّة، العنفو  سياسيّة...،و  اجتماعية

ر الآخرين، تمارس في نفس الآخر بشتّى الأشكال، ففي الوقت الذي تدّعي فيو أنّيا تيتمّ بأمو 
كثيرا ما نجدىا في الرّوايات  واقع ىذه الممارساتو  آخر معنويّا،و  ميو إرىابا ماديّاالوقت  ع

تحميل و  جانبا أساسيّا من حياتو، تمكّن الرّوائي من تجسيده العربيّة التي تمثّل بالنّسبة لمقارئ
 أساسياتو في جنس أدبيّ عمى الرّغم من أنّو يعتمد التّخييل السّردي، لكنّ القارئ يجد لذّة

فالنّص الرّوائي »تب التقريريّة،يميل إلييا أكثر من الكو  تفحّصياو  متعة في قراءتياو 
أعاصيرىا، تتناول جوانبيا المتعدّدةعبر وصف تفصيميّ للإنسان العربي، و  المستشعر لمفجيعة
الاستغلال...إلى التساؤل و  الحرمانو  القمعو  زمني تطبعو خلائق القير-في إطار فضائي

 .2«الشعاراتبريق و  السّاخر المتشكّك في طروحات السّياسة،

برز أنّ أو  لبنسالم حميّش بشكل جميّ، "الحكم مجنون" الكلام الآمر في روايةيتمثّل  
، نييا تارة أخرىو  الذي يمثّل كلامو أمرا تارةالحاكم بأمر الله" من يمثّل ىذا الكلام فييا ىو"

 جذّروني» في عيد خلافتو الأساس الذّي يدير شؤون الدّولة الفاطميّةو  لأنّو يمثّل المركز
يظير و ،3«الجنّة...من مات في سبيمي فمو و  ،أصّموني، وحّدوني، أدعوا النّاس، كبّموا قموبيم

                                                           

 .121المرجع السابق، ص -1
"، اتّحاد كتاب محمد رضوان3 محنة الذات بين السمطة و القبيمة"دراسة لأشكال القمع و تجمّياتو في الرّواية العربيّة-2

 .02، ص2002العرب، دمشق، 
 .101، ص1220، 1حميش3 مجنون الحكم3 طبعة دار الشروق الأولي، القاىرة، طبنسالم -3
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بوجو  تأتيالتّي و  الكلام الآمر في صوت الحاكم من خلال تمك السّجلّات التّي كان يصدرىا،
 بوجو الشّر تارة أخرى.و  الخير أحيانا
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 المبحث الأوّل: المّغة المركزية.

 :السّمطوي المقنَّعالخطاب -1

تتعدّد مفاىيـ الخطاب بتعّدد وجيات نظر الباحثيف وزاوية معالجتيـ ليذا المفيوـ   
طويؿ أو متتالية مف الجمؿ، تكوّف مجموعة منغمقة، يمكف   ممفوظ «: هاريسفالخطاب عند 

مف خلاليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر أو بواسطة المنيجية التّوزيعية، وبشكؿ يجعمنا 
ىذا المفيوـ في مجموعة مف الجمؿ  هاريسحدّد  و قد ،(1) »نظؿ في مجاؿ لساني محض

 .هاريسالتّي حصرىا في مجاؿ المّسانيات، فكؿّ تتابع لجمؿ يشكؿ خطابا حسب 

تمفظ   فكؿ« فجعؿ مف الخطاب مفيوما شاملا واسعا، يحمؿ ىدفا  بنفنست أما 
، فمـ يكتؼ (2) » يفترض متكمما ومستمعا، وعند الأوّؿ ىدؼ التأثير عمى الثاني بطريقة ما

بتعييف حدود الخطاب ولـ يحصر ىدفو في وظيفة الإبلاغ، التّي يحمميا كؿّ خطاب فنست نب
في مستواه السّطحي، فقد كشؼ عف حقيقة الخطاب الذّي يكوف ىدفو التأثير عمى الطرؼ 
المخاطب، وتأثير طرؼ عمى طرؼ آخر يمثّؿ نوعا مف السمطة التّي تحاوؿ فرض كممتيا. 

يمكف وصفو حسب تودوروؼ بأنّو عبارة عف حدث   فظاتم« الخطاب باختينويعتبر 
ف بدا عمييا أنّيا  اجتماعي، وليس حدثا فرديا، وىو حدث اجتماعي لأفّ الذات المتمفظة وا 

، لا يعتبر (3) »مأخوذة مف الداخؿ إلّا أنّيا تعدّ صورة كمية نتاجا لعلاقات اجتماعية متداخمة
نّما تتشارؾ باختين  فيو الجماعة، باعتباره يحمؿ طرفيف: مخاطَب الخطاب حدثا فرديا وا 

ّـ إفّ الخطاب لا يعبّر عمّا بداخمو بصفة كمّية، بؿ أفّ كلامو يعبّر بالضرورة  ومخاطِب، ث
 عف الجماعة التيّ ينتمي إلييا.
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مف أشكاؿ الييمنة   الخطاب شكلا « لمخطاب فيو مخالؼ، إذ يعتبر فوكوأما مفيوـ  
ترتبط بصراع الطبقات بعامة، وبالصراع العرقي عمى  وجيةلوىي عبارة عف ممارسة إيديو 

الخطاب مف  فوكو خرج، يُ (1)«وجو الخصوص، وتعمؿ عمى تكويف الأفراد في صورة رعايا
مفاىيـ المفظ والتمفّظ، وحصر حدوده في جممة أو نص... ويركّز عمى اليدؼ والغرض الذّي 

 ع والذّي يتولّد عنو بالضرورة التسمط.يحجب وراء كؿّ خطاب والمتمثّؿ في الييمنة والصرا

والملاحظ عمى معظـ التّعاريؼ، التّي سنّيا الباحثوف لمفيوـ الخطاب تركّز عمى  
وظيفة التّأثير وىي الوظيفة التي تقوـ بيا  السمطة، فقد أصبح مفيوـ الخطاب مرتبطا بشكؿ 

وأحيانا"خطاب الخطاب"لى الأذىاف أفّ عبارة: "سمطة أو بآخر بالسمطة، فتتبادر إ
ف بدا المصطمحاف مختمفيالسمطة"متلازماف وم  ف.تكاملاف وا 

 أوّلا: سمطة الخطاب.

إفّ السّمطة متضمنة داخؿ كؿّ خطاب، ما يعني أفّ كؿّ خطاب يحمؿ في داخمو  
سمطة معيّنة عمى اختلاؼ مستوياتيا، فيي غير متعمقة فقط بخطابات الطبقة الحاكمة أو 

تتعمؽ بكؿّ الخطابات التّي تتمفظ بيا المجموعة البشرية عمى اختلاؼ أجناسيا السمطة، إنّما 
في كؿّ خطاب   قائمة« )رجؿ، امرأة، شيخ...( واختلاؼ مستوياتيا )متعمـ، أمي...(، فيي

نقوـ بو، حتى ولو كاف يصدر مف موقع خارج السمطة، فيي منغمسة في التاريخ متجذرة في 
يمة قدـ الممفوظ البشري،  والتي ىي طبيعة البشر التي تميؿ  إلى ، باعتبارىا قد(2) »أعماقو

التحكـ والسمطة، وفرض رأييا وأفكارىا مف غير مراعاة لمبدأ الخطأ والصواب، الحلاؿ 
أفّ لمخطاب سمطة تنبع مف طبيعتو ىو نفسو   حيث «والحراـ، الجائز وغير الجائز... 
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. فكؿّ (1) » اء بغية الحفاظ عمى وجودهبوصفو نظاما، وىي سمطة تمارس الضبط والإقص
في ظؿ وجود خطابات أخرى  خطاب يفرض سمطة معينة ليحقؽ وجوده، ويضمف استمراره،

أفّ الخطاب المتميّز بالاستمرارية يكوف أكثر قدرة عمى  ليا نفس المسعى و اليدؼ. باعتبار
السّيطرة والتي تكوف بواسطة خمؽ آليات تمكنو مف فرض وجوده، كما تصبح حاجزا يمنع مف 

 ولادة أيّ خطاب آخر منافس أو مناقض أو معارض.

وسمطة الخطاب متجسدة في جميع المياديف: السياسية منيا والاجتماعية والدينية  
افية ... فكؿ خطاب يحاوؿ فرض سمطتو في ميدانو، باعتبار أفّ كؿّ خطاب يتشكؿ مف والثق

و، وفي كؿ حالة يحاوؿ المرسِؿ )المخاطِب( إقناع المرسَؿ إليو )المخاطَب( يمرسَؿ ومرسَؿ إل
بفرض كممتو، وبالأخص في الخطاب السياسي الذي يعتمد بصفة كمية عمى الإقناع أو 

 الإخضاع.

 مطة.السّ ثانيا: خطاب 

لكف كؿّ مجاؿ يمتمؾ  ا المجاؿ فقط،وغير محصورة في ىذ والسّمطة لا تعني السّياسة
والتّي تختمؼ باختلاؼ ىذا المجاؿ. فالحاكـ لو سمطة عمى الرعية، والمعمـ يفرض  سمطة

سمطتو عمى المتعمـ  والأب يفرض سمطتو عمى الأسرة...وارتكز مفيوميا بالخصوص عمى 
السياسة باعتبارىا المجاؿ الأكثر شيوعا، والأكثر ارتباطا بمفاىيـ: السّمطة، التسمط، الفرض، 

مرتبطة بالخطاب بشكؿ جذري، حيث تمجأ لمخطابات قصد المحافظة عمى    القمع... والسمطة 
مكانتيا وفرض سمطتيا عمى رعيتيا، مستغمة جميع النّواحي )الاجتماعية والاقتصادية 
والدينية والثقافية...( دوف ترؾ مجاؿ لمشؾ، فالسّمطة السياسية بطبيعتيا نخبة مثقفة، فيي 

كؿ خطوة يخطوىا، قصد المّعب عمى أوتاره الحساسة، عالمة بخبايا المجتمع، ودارسة ل
أفّ كؿ خطاب ىو تعبير عف إرادة قوّة  « والتأثير عميو، والدفع بو لمخضوع للؤوامر باعتبار 
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ما، أو ىو بالأحرى تعبير عف حضور إرادة ما، فخطاب السمطة ىو تعبير عف إرادة القوة/ 
.فوراء كؿ (1) »بير عف إرادة ذلؾ الشيءالتسمط فينا... كؿ خطاب منسوب إلى شيء فيو تع

 خطاب ىدؼ و مسعى يتجسد مف خلاؿ ممارسة التسمط.

 وخطاب السمطة يرد بشكمين مختمفين: 

والتّي تجسدىا الخطابات، التّي تزعـ إيجاد الحموؿ لممشاكؿ التّي  سمطة غير مباشرة:-
قة التّي اذبة والكممات المنمّ تتخبّط فييا المجتمعات أو الرّعايا، والتيّ تجسّدىا الوعود الك

شروعيا السّمطوي والذّي يتوقؼ تستيدؼ مخاطبة مشاعر الجميور أو الرعّية، بيدؼ تمرير م
 حو عمى مدى تفاعؿ المخاطَب والتأثير فيو.نجا

وىي تمؾ التّي تفرض نفسيا بػأوامر مباشرة دوف مقدمات أو ألفاظ منمّقة،  سمطة مباشرة:-
الأمر، الذّي يستدعي بالضرورة تنفيذ الأمر، وأيّة مخالفة تعدّ فتخاطب الرّعية بصيغة 

 عصياف وجريمة يعاقب عمييا مرتكبيا.

بيف نوعيف مف الخطاب، برصده لنوعيف مف الخطاب   آلت غولد شيمفرويميّز  
"خطاب الكممات"، وىو يستدعي توافر طرفا   والمّذاف يعتبرىما وجييف لمخطاب السمطوي

التّواصؿ وىما: المرسػؿ والمرسؿ إليو، والذّي يشترط فييما المغة/ المساف الموحد والنّسؽ 
الموحد ووضوح الرسالة الذي يستدعي بالضرورة فيميا مف طرؼ المرسؿ إليو، والتأثير فيو. 

دفو تعتيـ الرّسالة، بخمؽ صيغ لغوية  أما الخطاب الثاني فيو "خطاب البنية"، والذّي يكوف ى
مضادة مف أجؿ إزالة أيّ احتمالية لممعارضة، باعتبار أفّ ىدفيا الأساس ليس ىو الإقناع، 

 .(2)إنّما الخضوع والطاعة وتنفيذ الأوامر
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وتسعى السّمطة السياسية في الغالب لتحقيؽ أغراضيا باستعماؿ صيغة الأمر التّي  
لعميا إلى الرعية أو الأقؿ منزلة، بمعنى التفاوت بيف درجة المرسِؿ تكوف صادرة مف السمطة ا

تجسيدا لعلاقة اجتماعية متميّزة، لا «ومكانتو الرفيعة، ودرجة المرسَؿ إليو ومكانتو المتدنيّة
تمطؼ منيا الصيغ الميذّبة )مف فضمؾ؟ ىؿ يمكنؾ؟ ىؿ باستطاعتؾ؟( والتي تتطمب جوابا  

، فالمّجوء إلى مثؿ تمؾ (1)  »السرعة لأمر المطموب عمى جناحواحدا لا غير وىو تنفيذ ا
  فخطاب« الصيغ بالنّسبة ليا إىانة، وتدني لمستواىا الذي اعتاد عمى فرض الأوامر،

السمطة ىو خطاب العنؼ والصراع، ويكتسب الخطاب السمطوي ىويات متعددة، منيا 
يما تعددت اليويات يظؿّ ىدفيا الأوّؿ ، وم(2) »إيديولوجية ومنيا فمسفية واجتماعية وتاريخية

 والأخير الذّي تسعى إليو ىو الفرض والتسمط والقمع.

وعمى الرغّـ مف اختلاؼ المصطمحيف )السمطة/ الخطاب( إلّا أنّيما مرتبطاف  
لا   فالخطاب «ومتكاملاف، حيث إفّ الخطاب مرتبط بالسّمطة، والسّمطة مرتبطة بالخطاب، 

ىو عمى علاقة تلازمية معيا،...فالخطاب يتحرؾ وينتج السمطة، بؿ  ينفصؿ عف السّمطة
، فالخطاب يحمؿ سمطة، والسّمطة تتجسّد مف (3) » كما يييمف وينتج مؤسساتو الخاصة

 خلاؿ الخطاب، وىو ما يحقؽ التلازـ والتكامؿ بينيما.

الذّي حصر الخطاب  هرمانوقد حدّد بعض الباحثيف خصائص الخطاب، وأىميـ  
 في مجموعة مف الخصائص التّي تميّزه عف النّص، وأىـ ما يميّز الخطاب حسب ىرماف: 

حيث يكوف الخطاب بموجبيا مرتبطا بزماف ومكاف معينيف، مع تأثّر المخاطب  التاريخية:-أ
 بالقوى النفسية والاجتماعية التي تتميز بيا كؿّ مرحمة.
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راعاة القواعد النّحوية، فالخطاب يشؽ عف مجموعة مف بالإضافة إلى م طرادية:الإ-ب
 الإطرادات التّي تنتج المعنى مف خلاؿ السياؽ الاجتماعي والمقامي والنفسي...

فالخطاب عممية مركبة، وىي نتيجة لمجموعة مف الخطابات السابقة، وىو  الحوارية:-ج
 يحمؿ معنى مقيّد خاضع لتأثير وحدة المعنى الواسعة.

باعتباره غير مرتبط فقط بخطابات سابقة، بؿ إفّ السياؽ يمعب  الخطاب بالسياق:ارتباط -د
 دوره في العممية التّخاطبية، فعمى أساسو يتـ استنباط المعنى.

حيث إفّ ىذه العلاقة لا تناؿ بسيولة، بؿ بالاعتماد عمى عدّة  علاقة الترجمة:-ه
 (1)تأويلات.

ويمارس الخطاب سمطتو بالاعتماد عمى مجموعة مف القواعد والإجراءات، والتّي تحدّد  
ىذه الإجراءات إلى ثلاث فوكو نوعية كؿّ خطاب، وتحكـ عميو لمدى صحتو ، وقد صنّؼ 

 مجموعات تتفرع منيا  إجراءات فرعية وىي:

رادة المعرفة.والتّي تتكوّف مف عمميات المنع والقسمة والر  الإجراءات الخارجية:-أ  فض وا 

يتعمؽ بطبيعة الموضوعات، فلا يمكف التّحدث عف أيّ شيء، وفي أيّ وقت،  فالمنع:-
فالعديد مف الموضوعات تخضع لممنع كالحديث عف الجنس والديف والسياسة والتي تخضع 

 لرغبة السمطة.

طابا ويعني بو التعارض بيف العقؿ والجنوف، فخطاب المجنوف ليس خ فض:القسمة والرّ -
 عاديا،  بؿ لو قدرات خارقة عمى الكشؼ عف المضمر والتنبؤ بالمستقبؿ.

 وعمى أساسيا يتـ التّمييز بيف الحقيقة والصواب وبيف الكذب والخطأ. المعرفة والحقيقة:-
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 وىي إجراءات تخص الخطاب، ذاتو وتتمثؿ في: الإجراءات الداخمية:-ب

ّـ التعميؽ عمييا وعمى أساسيا ينتج خطاب  فالخطاب ىو نتيجة لخطابات سابقة عميق:التّ - ت
 جديد.

، الذّي أعمف عف موت المؤلؼ  بارثمف المؤلؼ الموقؼ الذي اتخذه  فوكواتخذ  المؤلّف:-
 فالمغة ىي التّي تتكمـ وليس المؤلؼ.

وىو المعيار الذّي يرفض مجموعة مف الإجراءات، لمحدّ مف سمطة  الفرع المعرفي:-
 الخطاب، بإبعاد القضايا عف حقمو، أو انتمائيا إليو.

بالإضافة إلى المجموعة الثالثة، التّي تحدّد شروط استخداـ الخطاب والمسماة  
 إجراءات: ةبإجراءات الاستخداـ والتوظيؼ والتي تضـ ثلاث

 تكمف ميمتيا في الحفاظ عمى الخطاب وحصره في نطاؽ ضيّؽ. والتي جمعيات الخطاب:-

والسياسية والفمسفية: والتي تحيؿ إلى الانتشار والاعتراؼ بما يناسب  المذاهب الدينية:-
 المذىب، أما ما يخالفو فيعتبر بدعة.

 التربية والتعميـ ىما الأداة الأساسية التي فوكو حيث يعتبر التممك الاجتماعي لمخطابات:-
 (1)تمكّف مف امتلاؾ الخطاب.

وبالاعتماد عمى ىذه القواعد والإجراءات يتـ التعرّؼ عمى نوعية كؿّ خطاب، وبالتّالي  
 الحكـ عميو.

، والتّي نحف بصدد دراستيا يشبنسالم حمّ ورواية "مجنوف الحكـ" لمكاتب المغربي 
الحاكم بأمر خير مثاؿ لتجمّيات الخطاب السّمطوي بمعناه الحقيقي، حيث تتحدّد لنا صورة 
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مف خلاؿ الخطابات التّي يقدّميا أو الممفوظ الّذي أنتجو، ولقد قدّـ الرّوائي مقتطفات مف الله 
ص عادي مثمو مثؿ بقية ىذا الخطاب، وفيو تتجسّد صورة الحاكـ المستبد، فالحاكـ ىو شخ

البشر، ولكف ىذه الشّخصية تعتبر نفسيا مقدّسة، فيي بمثابة إلو، يحكـ الأرض تحت شعار  
 ، لذلؾ يجب طاعتو رغبة أو رغما.الحاكم بأمر الله

مف خلاؿ خطاباتو، التّي شممت جميع المياديف  الحاكم بأمر اللهوتتجمى سيطرة  
يا في حؽّ رعيتو، والتّي أوردىا الكاتب بمغة تتفجّر وبالأخص مف خلاؿ السّجلات التي سنّ 

 سخرية.

والملاحظ عمى تمؾ الخطابات ورودىا بصيغة الخطاب المباشر تارة، والخطاب غير  
المباشر تارة أخرى، فمف الخطابات/ الأوامر المباشرة، تمؾ الّتي وردت في السّجؿ الذّي نصّو 

لكابسيف الميرة، أف يجروا ضد الكلاب في القاىرة  لكؿّ ا  أمري «ضدّ الكلاب ومما جاء فيو: 
وكؿّ مممكتي حممة واسعة لا نظير ليا، اقطعوا دابرىا وأبيدوىا، حرروا سمعي وليالي منيا ما 

، فيو خطاب مباشر سواء مف حيث الصّيغة، حيث ورد بضمير المتكمّـ دوف أف (1) » حيّيت
حيث المحتوى، فيو خاؿ مف العبارات  يستعيف الكاتب بشخصية أخرى لنقؿ الخطاب، أو مف

 المنمّقة، فقد ورد مباشرة بصيغة الأمر التي  تتطمب تنفيذ الأمر دوف مناقشة.

ومف الخطابات المباشرة أيضا تمؾ التي أوردىا الكاتب في "سجؿ ضدّ العصاة" وممّا  
شيير تعارضونني بإكثار  التمرد عميّ، والت ! أنتـ أيّيا الأرجاس  ىكذا« جاء فيو:

ـ إلّا العنؼ في أسمى آياتو باستحالاتي أماـ الناس، ولا حؽّ حرمتي لف تجدوا عندي ليزمك
، فعممية التّيديد واضحة بشكؿ مباشر في الخطاب، وىو ما يدؿّ عمى (2) »ر الخالصوالغد

 تسمط الحاكـ عمى رعيّتو.
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أما الخطابات غير المباشرة، فقد ورد في الخطاب الذي كاف محتواه الإعلاف عف  
عباد الله،  يا «وممّا جاء فيو:  مسعودالميمة الخاصة التّي أسندىا الحاكـ بأمر الله، لمعبد 

ذا ما  إفّ مولانا ومولاكـ ينذركـ بأفّ بلاده لا مكاف فييا، ولا ىواء لأيّ محتكر لمسّمع... وا 
ث في الأسواؽ...سمط مولانا عميو العبد مسعود ليفعؿ بو عمى مرأى الناس الفاحشة عاث عاب

، فالخطاب لـ يعمف عنو الحاكـ مباشرة، بؿ كمّؼ مف يوصؿ ذلؾ (1) »المواطية العظمى
 الخطاب إلى الرعية، فالكاتب استعاف بشخصية لنقؿ خطاب الحاكـ.

خطابات سياسية واجتماعية  ويمكف تصنيؼ خطابات "الحاكـ" بحسب أغراضيا إلى 
 ودينية:

ورد ىذا الخطاب كأوّؿ مرسوـ سنّو في حؽّ رعيتو الصّادر في السنة الرّابعة   السياسية:-أ
  ناحيتي «مف فترة حكمو، والذي ينص عمى الإنفراد بالسمطة، مف خلاؿ رسـ حدود لمممكتو 

رات، ناحيتي الدوائر لخيينكـ تسري  النساء والكممات واالقطر الذي أنتـ ساكنوه، حيث ب
ولـ يكتؼ  .(2) »والأسلاؾ، حيث أحوّؿ بالعنؼ المثؿ دوف أف يحمـ الوزراء والأعياف بحتفي

نّما أصدر مرسومو، الذّي ينصّ عمى قمب الأوقات لحماية نفسو  بتعييف حدود دولتو، وا 
مزعجة، تجنبا لما يأتي بو الظلاـ مف ىواجس وأحلاـ  « وسمطتو التي يترصدىا العدّو، 

ورفعا لكؿ غطاء عف كؿّ متربص بالسمطة، أعمف أنا الحاكـ بأمر الله قمب المواقيت والمواعدػ 
، وليؤكّد عمى ضرورة الخضوع ينيي كؿّ مرسوـ (3) »وأشرّع لكـ العمؿ ليلا والنّوـ نيارا

أوتي بمخالؼ إلّا   لا «بتيديد مع تحديد لنوعية العقاب الذي سينفّذه في حؽّ كؿ مخالؼ: 
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. حيث يحدد العقاب (1) »سفكت دمو، وحتى إشعار آخر، لا ردّ لمرسومي، ولا تخفيؼ فيو
 جوع فيو.رّ مع التأكيد عمى تنفيذه وعدـ ال

حيث أصدر مجموعة مف المراسيـ والخطابات، والتّي تخص الرّعية كطبقة  الاجتماعية:-ب
قرار نظاـ يخدـ س مطتو وىواجسو، كالسّجؿ الذّي سنّو في حؽ متدنّية لمسّيطرة عمييا، وا 

حقا أمرت النّساء  إنّي «النساء والمعنوف بػ "سجؿ في تحصيف النساء"، وممّا جاء فيو:
المحصنات بمزوـ بيوتيف، ومنعيف مف الظيور خارجيا أو التطمع مف الطيقاف... وأمرت 

وقد برّر ليذا الخطاب . (2) » بعقاب كؿّ إسكافي يصنع ليفّ الخفاؼ، وما فعمت ذلؾ ظمما
الذي يخدـ مصمحة المجتمع لتفادي تعرّض النساء لمتحرّش في الطّرقات، ومف جية أخرى 

 لخدمة سمطتو خوفا مف انصراؼ الرّجاؿ لمّيو، وترؾ الحروب التي بيا تتوسع حدود دولتو.

بطالو يتجمى الخطاب الدّيني في مجموعة مف الخطابات التي أصدرىا الحاكـ  كإ الدينية:-ج
حلاليا تارة أخرى،  تارة بسبّ السّمؼ، ويصدر تارة أخرى سجؿ إقرار  مرويألمزكاة تارة وا 

فاطمة،   وحؽ «الحؽ في التأويؿ، وممّا جاء في سجؿ إبطاؿ الزكاة وسجؿ كبح التفاوتات 
لف يكوف لعيدي شأف إف لـ أسعَ إلى سحؽ ما تداوؿ بينكـ مف تفاوتات في المعاش 

رضائيا يكبح التفاوتات بيف الرّعية، ويعمؿ عمى إبطاؿ ما (3) »والأرزاؽ . فمخدمة ىواجسو وا 
 شرعو الله وأباحو في حؽ عباده وىو الزكاة، فرواية "مجنوف الحكـ" كانت عميقة في رصد

وغير  د لمسمطة السياسية بطريقة مباشرةالحاكـ  وتجميات السمطة، وفي تجسي شخصية
طؽ المسكوت عنو، الذّي تدعّـ بتعددية واضحة لمختمؼ مباشرة، لتكشؼ عف المضمر وتستن

 الخطابات.
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 مرجعيات أحادية السمطة/ هيمنة الخطاب السياسي:-2

واية العربية  دىا الرّ إنّو لمف الصعب ونحف نحاوؿ إبراز "أحادبة السمطة" التي تجسّ  
مظاىرىما المعاصرة، تحديد ماىية المصطمحيف "الأحادية" و"السمطة"، قبؿ أف نستعرض 

نّو لمف الواجب مصطمحاف مرتبطا نّيماوتجمياتيما. إ ف ببعضيما البعض أشدّ الارتباط، وا 
يني، لأنّيا متصمة  أكثر بالإلييات بربطيا بالجانب الدّ  عمينا أف نستيؿ تحميمنا "للؤحادية" 

رسالتيا  ي نزلت عمى الأنبياء والرسؿ كاف ىدفيا أوالتّ  ،يانات والشرائع الإسلاميةالدّ  فكؿّ 
لا إلو غيره. ويجب عمى الجميع الإقرار  أنّو تعالى،و و ن"التوحيد"، أي توحيد الله سبحا

تو. قاؿ تعالى: " قؿ ىو الله أحد، الله الصمد، لـ يمد ولـ يولد، ولـ يكف لو كفؤا أحد" بوحداني
المفيوـ واتصؿ فالله وحده الحاكـ عمينا جميعا، لكف سرعاف ما انتقؿ ىذا )سورة الإخلاص(، 
تسممت الأحادية   فقد «ي يبحث فيو الإنساف عف إثبات وجوده وكيانو. بالواقع الإنساني، الذّ 

مف خلاؿ قوانيف العقؿ ونشاطو، وقفزت مف الغيب اللاىوتي إلى الواقع التاريخي التجريبي، 
صارت تفرض إلى واقع الفرد، و  تفبعدما كانت متصمة باللاىوت والعالـ الميتافيزيقي، انتقم

ؤية الأحادية المرتبطة ىذه الرّ تتضمف . (1)»ذاتيا وتصبغ قيمو ومفاىيمو، وتطبع سموكو
بالإنساف مجموعة مف الخصائص أىميا أنّيا رؤية تحاوؿ أف تفرض نفسيا ووجودىا كصوت 
واحد قائـ بذاتو، وتغييب الآخر، فلا تعطي لو أيّ اعتبار، وىي مرتبطة بكؿّ مجالات الحياة، 

ادية منيا والفكرية، وكذا بمختمؼ الأفراد بتعدد انتماءاتيـ الاجتماعية  والاقتصادية الم
يمغي ما يمحو  الواحد الذي لا يسمح بتصريؼ جوىره،   وليدة« والسياسية والثقافية، فيي

. إنّيا رؤية مرتبطة (2)»اسمو، وما يستحضر عدديتو، انسؿّ مف التاريخ ليحؿّ محمو المطمؽ
ؿ بدع عمى حد سواء، فالرواية قد تحمبالإبداع الأدبي، بالنص والخطاب وبالقارئ والمحتى 
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 تقدّـ  ي رؤية المؤلؼ وأفكاره الميسّرة لجميع الشخصيات الروائية، وىي بذلؾىرؤية واحدة 
مجميع القراء رؤية واحدة، ىي رؤية المؤلؼ الأصمي، وىذه الرؤية ىي التي تصور الصراع ل

رواية "مونولوجية"  ميخائيل باختينتي لممؤلؼ، وىذا النّوع مف الرواية يسمييا الفكري والحيا
جميع الشخصيات ل رىو المحتكوف فييا صوت المؤلؼ كأو رواية "أحادية الصوت"، حيث ي

متنوعة مف   مجموعة «الروائية، كما يمكف كذلؾ أف تتضمف تعددية وذلؾ مف خلاؿ 
وح بيف الوصؼ والسرد والحوار والبناء المشيدي وأسموب االأساليب السردية التي تتر 

الاعترافات والتأملات والأحلاـ والكوابيس، إضافة إلى الحضور المباشر لأصوات 
 .(1)»الشخصيات أو مونولوجياتيا الداخمية

ؽ التأويؿ أو النّقد يمغي أحادية يإفّ مشاركة القارئ في إنتاج العمؿ الأدبي عف طر  
أصبح طرفا  المعاصرةدية راسات النقّ المؤلؼ الأصمي لو، فالقارئ في الدّ  الإنتاج مف طرؼ

قارئ يعطي معنى معيّنا لمنص بحسب ثقافتو وخمفياتو  فاعلا في العممية الإبداعية، وكؿّ 
ص،  ويتحرر مف المعنى المعطى مف طرؼ المؤلؼ، كما المعرفية، وبذلؾ تتعدد معاني النّ 

خصيات بتعدد في الشّ  ادالنص الروائي إذا ما تضمنت كثرة وتعدّ أفّ الأحادية قد تغيب داخؿ 
فّ حضور صوتو يكوف ، ولكد يغيب صوت المؤلؼ ىنا أو قد يحضرانتماءاتيا وأفكارىا، وق

وائية الأخرى، وىنا ص الروائي، كباقي الشخصيات الرّ مف خلاؿ شخصية تتحرؾ داخؿ النّ 
يفونية" أو "الرواية المتعددة الأصوات"،  وىذا ما بػ "الرواية البول باختينيتحقؽ ما يسمى عند 

الفضؿ في ظيور  دوستوفسكيػت العربية المعاصرة، وقد كاف لانلاحظو في العديد مف الرواي
واكتشؼ ذلؾ  ميخائيل باختينواية المتعددة الأصوات، كما يعبّر عف ذلؾ الناقد الروسي الرّ 

شعرية ىذه الروايات، وقد كاف ليذه الدراسة صدى  دراسةو  دوستوفسكيبعد قراءتو لروايات 
سردي تييمف فيو رؤيا فردية أحادية "لممؤلؼ" أو   لوف «كبيرا في انتقاؿ مسار الرواية مف 

"البطؿ" المركزي عمى المنظور الروائي، بوصفيا رؤيا  مييمنة متحكمة وأوتوغراطية عمى 
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ا العديد مف الرؤى والمنظورات المستوى الرؤيوي والإيديولوجي إلى بؤر تتعايش فيي
الإيديولوجية والحياتية التي تمتمؾ حقيا في الوجود، والصراع بمعزؿ عف المنظور الأحادي 

الانتقاؿ، والتغيّر  . وقد كاف لمرواية العربية حظا مف ىذا(1)»المييمف لممؤلؼ أو لبطمو الأثير
والدراسات التي قاـ بيا باحثوف  نتاج والإبداع الروائي، أساسيا تمؾ الترجماتفي  مسار الإ

الحميداني ومحمد برادة ويمنى العيد وحسف  كحميد «، باختينونقاد عرب لبعض أعماؿ 
ية الخطاب الروائي والتمييز بيف الرواية نبحراوي وسعيد يقطيف.وآخروف ساىموا في تطوير ب

يقودنا لمحديث عف آلية  واية المتعددة الأصوات، والحديث عف الرّ (2)»والبوليفونية المونولوجية
ميمة تسيـ في تحريؾ الشخصيات الروائية، وتفاعميا فيما بينيا، ىي "آلية الحوار" أو 

ي أسيمت في التأسيس لنظرية نقدية جديدة ي تبنى عمييا الرواية البوليفونية، والتّ الحوارية التّ 
النظريات النقدية ، تمتمؾ مجموعة مف الخصائص والمميّزات كباقي ميخائيل باختينصاحبيا 

 الأخرى والمسماة بالنقد الحواري.

ي يسيـ في إظيار وعي كؿّ شخصية وتوجييا الفكري، وذلؾ مف إفّ الحوار ىو الذّ  
خلاؿ أحاديثيا والصراعات التي تخمقيا ىذه الشخصيات، داخؿ الفضاء الروائي، ويذىب 

ي في الرواية الحديثة، تمنح الوع ظاىرة تعدد الأصوات أو تعددية أشكاؿ  أفّ  «إلى  باختين
خصية ر الشّ اىتماما خاصا لممنحى الحواري في الرواية، ىي النزعة التي استطاعت أف تحرّ 

الروائية مف رقابة المؤلؼ ومنحتيا حرية واسعة في الحركة داخؿ العمؿ الروائي، بعد أف 
الكثير مف الروائييف . وليذا خاض (3)»تخمصت مف التوجيات الإيديولوجية المباشرة لممؤلؼ

... جمال الغيطاني وواسيني الأعرج وبنسالم حميشالعرب وساروا في ىذا التوجو، أمثاؿ "
كبير مف  عدد وذلؾ بتشكيميـ لعالـ روائي متعدد الأصوات والرؤى والانفتاح عمى
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واقع مميء ع حقيقي يجسدىا، مف واق انطلاقاالشخصيات الروائية بتعدد أشكاؿ وعييا، 
ز الكثير مف الباحثيف عمى أىمية التعددية داخؿ العالـ الروائي راعات، ويركّ صّ الاقضات و نتّ الب

البيروقراطي المنغمؽ وىو منظور المؤلؼ، ومف بيف والتحرر مف المنظور الفردي النرجسي 
 ردي يكتسب فنيتوالقوؿ السّ   إفّ  «قوؿ: ثيف نجد الناقدة يمنى العيد حيث تىؤلاء الباح

، أي بانفتاح الراوي عمى أصوات الشخصيات بما فييـ صوت السامع الضمني، ديموقراطيةب
فيترؾ ليـ حرية التعبير الخاص بيـ، ويقدّـ ليـ منطوقاتيـ المختمفة والمتفاوتة والمتناقضة، 

يمنى "تربط، (1)»وبذلؾ يكشؼ الفني عف طابع سياسي عميؽ قوامو حرية النطؽ والتعبير
 ورؤاىا وأفكارىا بالسياسة كنظاـ يتأسس عمى حرية التعبير. خصياتىنا تعدد الشّ " العيد

رواية  فيتنضوي الأحادية في الكثير مف مجالات حياة الإنساف، ونودّ في مقامنا ىذا  
برز مفيوميا كممارسة مرتبطة بالذات الإنسانية، الذات نأف  " لبنسالم حميش"مجنوف الحكـ

الأحادي   فالتفكير «ي تبحث دائما عف وجودىا واستقلاليتيا مف خلاؿ تغييب الآخر، التّ 
لحاقو بيا  يجبر الذات عمى التعامؿ  مع الآخر عمى أساس الرغبة في ضمو واستيعابو وا 

، ففي الوقت (2)»باعتباره الأصؿ والآخر إضافة، تجد نفسيا فقط ضمف الأصؿ وداخؿ بنيتو
ات لإثبات نفسيا، تعمؿ في نفس الوقت عمى إلغاء الآخر، فلا لذّ ي تبحث فييا ىذه االذّ 

 صوت لو ولا رأي في عالميا.

في مختمؼ أنشطة حياة الإنساف، الدينية منيا والاجتماعية  الأحادية تتموقع إفّ الرؤية 
والاقتصادية، ولكنّيا تبدو في الوقت نفسو أكثر بروزا في الحقؿ السياسي، أيف يتجمى الفكر 

تالي التوحد، ورفض وبالّ  ؤية عف التبعيةالمركزي وشعار الحزب الواحد، أيف تبحث ىذه الرّ 
ي تبحث عف القيادة تحت شعار العولمة التّ  ،ة الغربيةالاختلاؼ والتعدد. كما تفعؿ الحضار 

بأصالة  و عدـ الإكتراثائيا بثقافتيـ وسموكيـ، مفرض عمى الآخريف العيش تحت سوت
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وذلؾ ما يعزّز مفيوـ التسمط والتعالي الفردي ويدفع إلى طغياف »، وىويتو وثقافتو  الآخر
ورة بإلغاء الآخر ورفض التعدديةػ وترسيخ الذات المفردة، والأنا المتوحّدة، والمرتبطة بالضر 

الصوت الفردي، وصارت قاعدة مسمكية لكؿ نماذج التسمط والفردية الاجتماعية 
 .(1)«والسياسية

ؤية الأحادية والوثوقية، ياسي ىو المجاؿ الأقرب  لمحديث عف ىذه الرّ إفّ المجاؿ السّ  
مف واقع معيش ذلؾ أفّ  انطلاقاواية مف خلاؿ فضائيا التخييمي أف تصوّره وتحاوؿ الرّ 

تتصارع فيو الطبقات، يحاوؿ فييا الأقوى أف يفرض نفسو عمى الآخريف،   عالـ« السياسة
 .(2)»الح، وحرب لمبقاء ولتدمير الآخرإنّيا صراع مص

مفيوـ أعمؽ ومتجذّر داخميما، ألا وىو ة والسياسة مفيوماف يقوداننا إلى الأحادي
–ف بيف اىتماماتيـ الأساسية لما ليذه الممارسة مير مف الروائييف السمطة ، وقد اتخذىا الكث

مثؿ في أكثر الأحياف جانبا سمبيا لا تترؾ أثر في حياتنا اليومية، ولأنّيا تمف  -أي السمطة
متخيّلا ثقافيا واجتماعيا وتاريخيا عاما   تعكس« إيجابيا عند الآخر. إفّ الرواية بذلؾ انطباعا

ائؾ ومتشعب، فمف ش، إفّ البحث في السمطة كمفيوـ أمر (3)»تشكؿ خلاؿ قروف عدّة
. فقد درجت التقاليد في الصعب الإحاطة بو، لأنّو مفيوـ مرتبط أكثر بالحياة السياسية والدولة

عمى البحث عنيا في المياديف السياسية والعسكرية وحتى  Authorityالسمطة دراسة 
ياسة عالـ تكثر فيو الصراعات، . ذلؾ أفّ السّ (4)» بامتياز الدينية، لدرجة أنوّ مفيوـ سياسي

وتتعدد فييا التوجيات السياسية والفكرية، وبالتالي كؿ توجو يسعى لفرض وجوده. كأنّما ىي 
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ى الانتصار والوصوؿ إلى غايتو مف خلاؿ إزاحة ميداف مصارعة، يبحث فييا كؿ فرد عم
الآخر مف ساحتو، ليكوف الجو فارغا لو ويتحكـ بزماـ الأمور لوحده، وخلاصة القوؿ، إفّ 

 والتفاىـ. والاتفاؽالأماف والسلاـ  اعدـ فيينالسياسة عالـ ي

ا بالرغـ مف أنّي يتختمؼ دلالة "السمطة" باختلاؼ مواضع استخداميا ودراستيا، في 
متصمة بشكؿ وثيؽ بالسياسة، إلّا أنّيا لا تغيب في مواضع أخرى، فيي متصمة أيضا 

يمكف إلغاؤىا مطمقا، فيي موجودة  لا« بالمجتمع الذي يتضمف أشكالا مختمفة مف السّمط، و
، إفّ وجودىا هـ أبيناأمنذ وجود الإنساف، ولا يمكف إلغاؤىا مطمقا، فيي موجودة أردنا ذلؾ 

ف حاربناىا، فيي ستظير بشكؿ جديد، وعف خارج عف  إرادتنا، مستقؿ عف قبضتنا،وحتى وا 
و يطبّؽ عف . وميما يكف، فإفّ مفيوـ السمطة لا يمكف أف يتحقؽ أ(1)»طريؽ خطاب جديد

نّما وجودىا لا يكوف إلّا في منظومة جماعية يتواجد فييا أفراد يودّوف  طريؽ شخص واحد، وا 
 فرد فييا إلى سمطة معينة ا عف الآخريف، بحيث يخضع كؿّ امتلاؾ السمطة أو يمتمكوني

للؤفراد والكائنات  قات تسمحمف علا  مجموعة «مطة عبارة عف السّ  يشال فوكومفيعتبر 
الإنسانية بربط علاقات فيما بينيا. ليس عمى ىيئة إيصاؿ لممعنى، ولا عمى شكؿ رغبة 
ذا ما شئتـ بأف يحكـ  فحسب، بؿ أيضا عمى شكؿ يسمح لكؿّ طرؼ بأف يؤثر في الآخر، وا 
ـ عمى الآخر، مع إعطائو ىذه الكممة مدلولا موسعا، فالآباء يحكموف أبناءىـ، والعشيقة تحك

ؿ فرد في ىذا ك، ف(2)»عشيقيا، والأستاذ يحكـ...نحف نحكـ بعضنا بعضا أثناء تبادؿ الحديث
الأب والأستاذ والمدير والطبيب.. وكؿ مف يمتمؾ  المجتمع يمتمؾ سمطة عمى  غيره،

وىذه  «، اعٍ وكمكـ مسؤوؿ عف رعيتور مسؤولية، قاؿ الرسوؿ عميو الصلاة والسلاـ: "كمكـ 
منحت لو تؤىمو أف يمتمؾ السمطة عمى كؿّ مف ىو مسؤوؿ عنو، وكذا كؿ  يالمسؤولية التّ 
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ي تزخر بالعديد مف مف يشغؿ منصبا يمتمؾ سمطة، كالمؤسسات الاقتصادية والاجتماعية التّ 
 .سمطة الأعراؼ التقاليد والأخلاؽو أشكاؿ السّمط كسمطة الديف 

واحد لف يستطيع تحقيؽ ىذا  راسات مفيوـ السمطة بالجماعة، ففردتربط الكثير مف الدّ  
يرى أفّ السمطة "تتولد مع الفرد، حيف دخولو الجماعة،   فالمزوغي  «المفيوـ وتجسيده، 

ت اجتماعية، فيي علاقة بيف شخصيف أو أكثر، يكوف وجودىا مع وجود اوتكويف علاق
والفمسفة عمـ يف تبط ىذا المفيوـ أيضا بمجالات مختمفة كالدّ ر ، كما ا(1)» الجماعة نفسيا

سمطة عبارة عف النفس، وكذا بالمجاؿ الأكاديمي، ففي قاموس العموـ الاجتماعية تجد أفّ الّ 
كؿ مف الأوامر في المجتمع، ويرتبط ىذا الشّ  صداروا  قوّة طبيعية أو حؽ شرعي في التصرؼ 

ة بمركز اجتماعي يقبمو أعضاء المجتمع بوصفو شرعيا ليـ، ومف ثمة يخضعوف القوّ 
   .(2)  » ياتو وأوامره وقراراتولتوجي

بالقوة  و ربطيا  قاد لياسمطة مف خلاؿ تعريؼ كثير مف النّ وىذا عف ماىية الّ  
  الجانب« ياسي، فيي تبقىف أكثر بالدولة والمجاؿ السّ اف مرتبطاف العنصر اوالعنؼ، ىذ

ديد يقودنا إلى تح. ىذا (3)»الأحادي لعلاقاتيا بالحكـ والتسيير والتدبير، وباختصار بالسياسي
مف ي نستخمصيا وىي "أحادية السمطة"، ىذه الممارسة التّ  مسألة ميمة في ىذا الصدد ألا
ي اىتمت بالسمطة كمفيوـ متمركز ومتقوقع في التّ  ،ت العربيةاخلاؿ قراءة مجموعة مف الرواي

رغبة عمف حربا ويضفي يمنظومة واحدة، لا تتعدد فييا الرؤى ولا الأصوات، ويطرح رغبة و 
د ىذه الممارسة في الكثير مف الروايات، والرواية . تتجسّ (4) »السمطة في امتلاؾ بؿ وممارسة

بنسالم في نص "مجنوف الحكـ"  لمروائي المغربي  كما ىوبامتياز،  ى تشتغؿ عمى التاريخالتّ 
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را بشكؿ جميّ وواضح تجميات ىذه الممارسة وآثارىا عمى الآخر، وعمى مصوّ  حميش
المجتمع، السمطة التي يمارسيا الحاكـ بأمر الله، كما يمقب نفسو، عمى أساس أنّو يسير في 

ي يريد الحاكـ التّ  ،طريؽ الحؽ، وبشرع الله وأمره، وما ىذه الصورة إلّا محاولة لتزييؼ الحقيقة
الآخريف، ونممح ذلؾ مف خلاؿ خطاباتو محاولا أف يضمر الوجو  أف يغيّبيا عف أذىاف

النبي صمى  ىلة وصلاة عممدف بسممة وحمتو، مستعملا كلاما منمّقا، بما فيو طالحقيقي لسم
مف يسمع ىذا النداء مف الناس أجمعيف، إفّ الله   معاشر« الله عميو وسمـ، وثناء عمى الله

 .(1)»لا يشاركيا فيو أحد مف الأئمة... الأئمة بماولو العظمة والكبرياء أوجب اختصاص 

الآخر  ايستمزـ لوجود السمطة توافر طرفيف: ليمتمؾ أحدىما السمطة ويخضع لي 
وايات العربية المعاصرة مفيوـ السمطة مف خلاؿ أو الإكراه، وتحدد الكثير مف الرّ ضى بالر 

ذ ىذه الممارسة أشكالا وتتخّ صورة الحاكـ الذي منحت لو كؿّ الصلاحيات في ممارستيا، 
عدّة منيا ما ىو سمبي ومنيا ما ىو إيجابي، لكنّيا في أكثر الأحياف تسير في التوجّو 

،الحاكـ و الىناؾ علاقة أساسية بيف  و السمبي، مجموعة مف تتحكـ في ىذه العلاقة،  ومحكوـ
مطة مف خلاؿ السّ د مفيوـ . ويتحدّ تارة أخرى والخوؼ تارة الاحتراـك الأمور عمى اختلافيا

مطة مف الطبيعي أف تكوف القوة محركة ىذه مف يمتمؾ السّ  ربطو بعنصر القوة والقير، فكؿّ 
قوة، فنحف لا يمكننا التوجو إلى الآخريف كي نقنعيـ   فعؿ «مطة، فالسمطة بذلؾ السّ 

أولئؾ الذيف  لحبالتصرؼ، وخصوصا إذا كاف مثؿ ذلؾ التصرؼ مما لا يتّفؽ ورغبات ومصا
. ومف خلاؿ مجموعة مف الروايات التي اعتمد عمييا الكثير (2)»الطمب اىذ ثؿلييـ بمإوجو نت

مف الروائييف كفضاء سردي رحب لتصوير حقيقة عالـ السمطة، وأنّيا تتخذ بنفس الأسموب 
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تحاوؿ أف تبرز التشابو الكبير بيف العصور  -أي الرواية–ا في التعامؿ  وفي الحكـ، إنّي
 .(1)القيرو القديمة والواقع الحالي إنّو نفس التعسؼ 

ؿ نموذجا ليذه الحقيقة، ويظير إفّ صورة الحاكـ في العالـ الروائي لمجنوف الحكـ تمثّ  
ى تأع نّيا صورة فيإي كاف يصدرىا، التّ  ،ذلؾ مف خلاؿ النداءات والمراسيـ والسجلات

قواـ أيّيا الأ  فمكـ «الحد إلى أف تطالب التقديس والطاعة،  بيا وأسمى صورىا، يبمغ
ولكف لا يجوز لكـ أف  الداخموف في عيدي وخدمتي أف تختمفوا أصنافا وأجناسا وشيعا،

صدرىا الحاكـ في حؽ رعيتو مف أبرز مظاىر ي. وقد كانت السجلات التي (2)»...تختمفوا فيّ 
   تكان  «و العصياف،بتجمي أحادية السمطة، وىي سجلات صارمة لا يقبؿ فييا 

. (3)» عمى العمؿ بياالناس الحاكـ مف أعجب السير يخترع كؿ وقت أحكاما ويحمؿ  سيرة
ىا ف إلاؿ يذىب أكثر مف ذلؾ، فيو لـ يكتؼ بالبحث عف الطاعة فقط، بؿ يريد أف يكو ب

يكف يستطيع أف يحقؽ ذلؾ  ـلربوبية، ولايحمّؽ فوؽ كؿ تفاصيؿ حياة الناس، يبحث عف 
وحمزة ، الأخرمػالمكنى ب، كالحسن بن حيدرة لوحده، فاعتمد عمى مجموعة مف الدعاة

الناس إلى أف يوحدوني،   أدعوا «ليساعدوه عمى تحقيؽ ذلؾ فيقوؿ:  والدرزي والتميمي
عالـ لا ب، إنّو يحاوؿ أف ينفرد (4)»يب والمعادغوينسجوا حولي خيوط شرودىـ في غياىب ال

يوجد فيو مكاف لمصوت الآخر، عالـ تنعدـ فيو المشاركة والخطابات، فلا وجود إلّا لصوت 
ت الحاكـ الذي يعمو فوؽ كؿ صوت، بؿ طاب واحد ىو صوت السمطة لا غير صو واحد وخ

أردتـ يا دعاتي أف تدعو الناس إلى   إف «والانقياد إنّو صوت مؤلّو يبحث عف الطوع 
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تألييي، عميكـ بجباؿ الشاـ، فإفّ أرضيا بكر وأىميا سريعو الانقياد والتعصب، وما عدا ىذا 
 .(1)»تف الكبرى بينيـيد الفنالصّقع، ما أصعب ربوبيتي عمى الناس، وما أدعاىا إلى تز 

وائي لمجنوف الحكـ مستقى مف مادة تاريخية مصرية، ويعتبر معظـ إفّ الفضاء الرّ  
النقاد أفّ طابع الحكـ فييا لـ يتغيّر، لذا كانت السمطة في مصر مف بيف أىّـ انشغالات 

مشغوؿ بجوىر   انفأ« ، حيث يقوؿ في ىذا الصدد:جمال الغيطانيالباحثيف والنقاد، أمثاؿ 
مة، لكف كما أعتقد أفّ أساليب ية قدلالسمطة، بالبناء الفوقي وبالذات في مصر، فنحف دو 

 .(2)»السمطة لـ تتغيّر فييا، بمعنى أنّيا تأخذ أشكالا فقط

ـ مف تعدد الأصوات فييا الروائي لمجنوف الحكـ بالرغّ  ـسمطة في العاللقد ىيمنت الّ  
وف مع السمطة، فلا تتعرض لمقمع، بالرغـ مف أنّيا في كثير مف إلّا أفّ ىذه الأصوات إما تك

ي يف، الذّ تد الشرطئقا لؤلؤجف أو القتؿ، كالقائد ياف لا تعامؿ بالرقة والميف، وأكثر بالسّ حالأ
ي قاـ ف طاعتو لو لمجرد عجزه عف مقاومة وتوقيؼ الانتفاضة التّ مغـ قتمو الحاكـ عمى الرّ 

المصريوف ضد الحاكـ، أو تكوف ىذه الأصوات ضد صوت السمطة ما يعرّضيا لمقمع  بيا
إفّ صوت  لله، المتعمـ والمعمـ لكتاب الله.الثائر باسـ اركوة  يأب ة، أمثاؿطمف طرؼ السّم

مطة أو تمنح لو مشروعية الحكـ أو القيادة لا يقبؿ  في أف السمطة عندما يمتمؾ ىذه السّ 
خلا   لما« ـ مقاليد الحكـ،ا تسمّ أحد، وىذا ما فعمو الحاكـ بأمر الله لمّ  يشاركو في القيادة

كتامة زعيـ  بورجوان والحسين بن عمارلمحاكـ وجو الحكـ بعد أف قتؿ مدبّر الدولة الأستاذ 
سيؿ  لّا ويستصدر في سياؽإوأميف الدولة وغيرىما، صار لا يقضي الحوؿ أو الحوليف 

. ومف ىنا فإفّ (3)» ومراسيمو المختومة سجلات قاىرة منطبعة بالغرابة والتضاد بياناتو 
 ي يصدرىا في كؿـ تقـ عمى العنؼ الجسدي فحسب، فقد كانت السجلات التّ لسمطة الحاكـ 
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ف خالؼ الشرع والديف  مرة يعتبرىا تشريعا وقانونا يجب عمى الناس أف يمتزموا بو، حتى وا 
شرع بساس في دولة إسلامية أف تقوـ عمى شريعة الإسلاـ وتحكـ كسجؿ إبطاؿ الزكاة، والأ

عميّ في مرسوـ أنّني تحقيقا   سجموا« كف الحاكـ بأمر الله يناقض ذلؾ تماما، فيقوؿ:لالله، 
القصوى، أقرر إلغاءىا، لأفّ في جريانيا بينكـ حجة عمى بقاء  لمقاصد الصدقات والزكوات

نّي لكؿ ما يسرّ مدّ  الفقير فقيرا متسوّلا والغني غنيا غاصبا، مرتاح الضمير والباؿ، ىذا وا 
.كاف الحاكـ بأمر الله يصدر سجلات فييا مف الغرابة ما (1)»مرصادباليع بينكـ لنالتفاوت الش

تحكـ في أبسط الأمور، كسجؿ قمب الأوقات، فيجعؿ الميؿ يادئ، فييا، لا منطؽ فييا ولا مب
لاـ مف ىواجس وأحلاـ لما يأتي بو الظّ   ...تجنبا «لمعمؿ، والنيار لمنوـ والراحة، جاء فيو: 

ر عمييا وعميّ، أعمف أنا الحاكـ ممتربص بالسمطة، متآ غطاء عف كؿّ  مزعجة، ورفعا لكؿّ 
وأشرع لكـ العمؿ ليلا والنوـ نيارا...، فإيايّ ونقض أوقاتي  بأمر الله قمب المواقيت والمواعيد

 .(2)»فإنّي لا أوتي بمخالؼ إلّا وسفكت دمو

أبعد الحدود، إنّيا سمطة متعددة الأوجو، في  ىوصؿ تسمط الحاكـ وجبروتو إل
ارس مف خلاؿ مممارستيا واستبدادىا، فالسمطة اليوـ تمارس ليس مف خلاؿ العنؼ بقدر ما ت

ؿ والتحكـ والإقصاء، والعمـ أي أفّ ليا آليات لا عنفية، ولكنّيا تفعؿ في المجتمع أكثر التحاي
، وبصورة القانوف تارةتأتي بصورة العنؼ  -السمطة–. إنّيا (3) »الأحياف مف العنؼ في بعض

تارة أخرى، كما يصدر سجلات بسبّ السّمؼ، وكتابة السّب عمى الأبواب والحيطاف وىدـ 
مف يتبع  ويحب الصحابة، ومنعيـ مف أكؿ جامع عمرو بف العاص بالإسكندرية، وقتؿ كؿ ّ 

 والمتوكمية، ومازلت نييتكـ عف أكؿ المموخية والجرجير والدلنيس  لقد «،وما كانوا يأكمون
ولا  أنياكـ بمرسوـ لا يقبؿ النقض، لأنّي لا أرغب أف تأكموا مف موائد أىؿ الظاىر والدنيا،
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. إفّ ىذه السمطة لا تقبؿ أيّ نقاش أو (1)»فيما يزيد مف ىمومكـ واسترخاء أعضائكـ
فاتّقوني ، ولا تطمبو خلاصكـ منّي، إنّي لأفعالكـ و نواياكـ بالمرصاد  »معارضة أو عصياف،

فالسمطة لا تتأسس دوف  ،(2)»التجسّس و السّير أسوأىا و أعتميا، وأمحقيا محقا ألتقط ب
قاءىا، لكنّيا بالرغـ مف ذلؾ تستعمؿ سبلا أخرى بالقوة، فيي مف مستمزماتيا  لتضمف 

رتبط ت، بؿ وارد المادية والمعنوية فقطمفعؿ مقصود لا ترتبط بالقوة وال«  لتضمف ذلؾ، إنّيا
 . (3)» ىار مطة بما يفيد بقاءىا وتطو أي القدرة عمى توظيؼ ىذه السّ  بالإستراتيجيةأيضا 

والغريب في سمطة الحاكـ بأمر الله في العالـ الروائي لمجنوف الحكـ أنّيا مميئة  
  يمارسيا «مطةبالتناقضات، يصدر سجلات ويمغييا بما يناقضيا، وكأنّو حاكـ آخر فالسّ 

تكوف الدوافع التي تحرؾ البشر دوافع غير  النادر ألاّ في غاية التعقيد...فإنّو مف  بشر
مختمطة، وليس ىناؾ مف شؾ في أفّ ما يحرّؾ الطبيعة البشرية ليس المصمحة الذاتية 

خية يب، بؿ ىناؾ عنصر خيّر يتداخؿ ويتصارع مع عنصر شرّ، وتتوقؼ النتائج التار سفح
ؼ أيضا عمى أخلاقياتيـ ـ الذاتية، لكنّيا تتوقيعمى حوافز أولي السمطة، ومصالح

ىذه الصورة وذلؾ في صراعو الداخمي بيف ذات خيّرة  الحاكم بأمر الله، ويمثؿ (4)»وأمزجتيـ
قد أمرتكـ بسبّ السمؼ عمى أبواب الشوارع  الله الحاكم بأمر أنا« مميئة بالشر،وأخرى 

الفترة والأخرى ما يؤثر . يتقمب مزاج الحاكـ بيف (5)» والمساجد... والآف أنياكـ عف ذلؾ نييا
ي ة التّ ممطة سمبا أو إيجابا بحسب ىذا المزاج، فكؿ السجلات الصار سير اتجاه السّ  عمى

ما فييا ببما يناقضيا وجاء ي تعارضت مع الشرع والمبادئ السامية، تراجع عنيا أصدرىا والتّ 
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الحاكـ إلى أميف الأمناء   مف «و: مف خير، مثاؿ ذلؾ سجؿ إطلاؽ الأرزاؽ، يقوؿ في
 : الحمد لله كما ىو أىمو:انسين بن الطاهر الورّ ح

 أصبحت لا أرجو ولا أتّقي                 إلّا إليي ولو الفضؿ

مامي أبي      يّ نبدّي ج  وديني الإخلاص والعدؿ              وا 

ماؿ الله عز وجؿّ، والخمؽ عباد الله، ونحف أمناؤه في الأرض، أطمؽ أرزاؽ  الماؿ
فترة راحة  اجيّد واجز . وقد كانت ىذه الفترة التي كاف فييا م(1)»الناس، ولا تقطعيا والسلاـ

 اتّزافبالنسبة لممصرييف، واعتبروا المراسيـ التي كاف يصدرىا في ىذه الفترة، أنّيا تصدر عف 
إلّا أفّ الذات  الحاكم بأمر اللهغـ مف ىذا الانفصاـ في شخصية ة، لكف بالرّ وحكمة وبصير 

ي تغمبت في النياية عمى النفس والذات الخيّرة، لتعود ىي التّ  ،وءمارة بالسّ فس الأالشريرة والنّ 
 الاضطرابىذه الشخصية للاشتغاؿ كصوت فاسد لا يعرؼ معنى للؤخلاؽ والقيـ، فيرجع 

لو تنازؿ إ كؿّ  «والقمؽ إلى حياة المصرييف، إنّيا عودة لمبحث عف التأليو والتقديس، يقوؿ: 
 .(2)»يبو وغيابو وعف تعاليو السحيؽ ليس إليا، بؿ صنما ودميةغعف 

ريخ يدؿ اإلى التأكيد عمى دور القوة في ىذا المجاؿ، فالت دي جوفنالويذىب أيضا 
ت الإنسانية مدينة عمى اختلاؼ أوضاعيا لا لشيء أفّ المجتمعا  عمى« عمى حسب زعمو،

عنؼ ىما . وىذا ما تؤكّده رواية "مجنوف الحكـ" أيف كانت القوة وال(3)»إلّا لمقوّة والقوة لوحدىا
 ه عمى كرسي الحكـ.سلاحا الحاكـ ليضمف بقاء

مطة، وأفّ ويرى المذىب الماركسي كذلؾ أفّ العنؼ ىو خاصية مف خصائص السّ 
ضد بو يديد عبارة عف طبقة مييمنة تستخدـ أدوات القمع والإكراه الجسدي أو التّ مطة السّ 
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نيا حينا، أو المّجوء إلى ما يزيّؼ وعي أفرادىـ عف طريؽ استخدامو الطبقات الدّ 
ما ببغية إقناعيـ بضرورة القبوؿ وذلؾ ، حينا آخر الأيديولوجيات، وبعض الأفكار الماورائية

. (1)»الآنية عمييـ قبولو أو إلياميـ أو عدّىـ بتحقيؽ بعض المنجزاتىو قائـ باعتباره قدرا 
مفيوـ السمطة مف حيث اشتماليا عمى عنصر القوة، ليس في شكميا  لاسويل كما يحدد أيضا

تأثير   عممية« الظاىر أو المعمف فحسب، بؿ وفي شكميا الباطني الضمني، حيث يعتبرىا
في سموؾ الآخريف مف خلاؿ فرض الحرماف والضغط والجزاءات عمييـ أو التيديد بيا بغية 

، إنّيا سمطة تتأسس عمى القوة والإكراه (2)»تحقيؽ امتثاليـ لمسياسة المعروضة لمتنفيذ
والتيديد، لكف بالرغـ مف ذلؾ فإفّ ىناؾ جانبا أساسيا يضمف ىذا البقاء أكثر في السمطة، 

ألّا وىو موضوعة الرضا، »في تحميمو لفكرة علاقة الشعب بالسمطة،  لاسويلد ذلؾ كما أكّ 
، والسمطة في عالـ "مجنوف الحكـ" لـ (3) «مطة أف تبقى وتستمري بدونيا لا يمكف لمسّ التّ 

با فييا، ولأنّيا دائما سمطة عنيفة لـ تتمكف مف الحصوؿ ئتستمر لأفّ ىذا العنصر كاف غا
ضا مف طرؼ الآخريف، وىنا كاف اليجوـ والرد، وكانت الانتفاضة شديدة، عمى التأييد والرّ 

مف تجسيد صورة ليذا الحاكـ إجمالا. إفّ الحاكـ في أكثر صوره  بنسالم حميشوقد تمكف 
زحزح عف العرش أو الكرسي إلا تمتعاليا عمى الزماف لا ي  يغدو «عندما يممؾ السمطة 
وىذه ىي نياية الحاكـ بأمر الله، فعدـ رضا أو اقتناع ، (4)»الانقلاببالموت أو القتؿ أو 

قاط بعض ملامح تجمي أحادية سبب في زواليا، وىذه النّ ت قدالمجتمع المصري بيذه السمطة 
 السمطة في رواية "مجنوف الحكـ" مف خلاؿ إبرازنا لمجموعة مف مميّزات ىذه السمطة.

ياسي فحسب، ولا ترتبط فقط في المجاؿ السّ  ،سمطة كما سبؽ القوؿلا تنحصر الّ 
ولة ىناؾ مطة، إلّا أنّو داخؿ ىذه الدّ بالدولة، فحتى لو كانت الدولة ىي الوجو الأمثؿ لمسّ 
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في بحثو عف آليات اشتغاؿ السمطة  ميشال فوكوسمطة تتحكـ في سير أجيزتيا، وقد ذىب 
في   منبتة« سمطةفي مجاؿ عمـ الفيزياء، فيو يعتبر ال امعينة بإدخالي إستراتيجيةمف خلاؿ 

. فقد (1)»مجالات مجيولة ومبعثرة، ولابد مف الحفر فييا لإظيارىا والكشؼ عف تقنياتيا
 فقد اعتبرىامطة مختمفا عف المفيوـ التقميدي ليا، مفيوما جديدا لمسّ  ميشال فوكوأعطى 

الي تحتاج إلى مثقؼ متخصص، ومنشغؿ مكاف وبالتّ  متقوقعة في كؿّ 
ومف ىنا فإفّ السمطة تتجاوز في الدراسة الحديثة ليا المجاؿ  (2)» مطةالسّ  بميكروفيزياء

إلى اعتبار أفّ السمطة لا تقترف فقط بجياز الدولة: وزراء،  عمر أوقانالسياسي، ويذىب 
رؤساء، ولاة... بؿ إنّيا في حقيقتيا، يقوؿ "تتجاوز ىذا المجاؿ الظاىر لتختبئ في كؿ 

طاب بدؿ الاىتماـ بالدولة وأجيزتيا، فداخؿ ىذا العالـ الأمكنة، ولذلؾ يجب الاىتماـ بالخ
غـ مف محاولات البحث ، وبالرّ (3)»الإطلاؽ مط أخطرىا عمىالسّ  تىالمسمى نصا تمارس أع

مطة في مواضع ومجالات أخرى، إلّا أفّ ىذا المفيوـ يعتبر أوثؽ صمة في مفيوـ السّ 
 بالسياسة كمجاؿ ظاىر لمجميع.
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 الثاّني: المغة المطيعة/ المدعّمة. المبحث
 الحاشية ولغة المؤسسة السمطوية:-1

، فنجد مؤسسات اقتصادية دولة مف مجموعة مف المؤسسات المختمفة ةتتكوّف أيّ  
وأخرى اجتماعية وثقافية وسياسية، وتمتمؾ كؿ مؤسسة أفرادا مسؤوليف، يسيّروف وينظموف 

حقؽ غاياتيا المنشودة،  وتزدىر البلاد، ومُنح لكؿّ شؤونيا، لكي ترقى إلى أعمى مستوياتيا ت
عنصر داخؿ ىذه المؤسسات منصب يخوّلو ببعض المياـ، بحسب المسؤولية الموكمة إليو، 
نّما نجاحيا وقواميا يكوف عف طريؽ  فالمؤسسة التربوية مثلا لا يسيّرىا مسؤوؿ واحد، وا 

ذا قاـ كؿ واحد مجموعة مف الأفراد، كؿ بمنصبو، مف وزير إلى مفتّش و  أستاذ وتمميذ...وا 
 منيـ بواجبو عمى أكفؿ وجو ستحقّؽ ما تصبو إليو.

نجد المؤسّسة  ي تسيير مؤسسات أخرى ولعؿّ مف المؤسسات البارزة التي تتحكّـ ف 
، وداخؿ ىذه و كذا البرلماف بغرفتيو بالدولة والحاكـ أو الرئيس السّياسة المرتبطة أساسا 

مف الوظائؼ التي أسندت ليـ، وتتعدد ىذه الوظائؼ بحسب الشخصيات الدولة نجد مجموعة 
موظّؼ داخميا، فيناؾ الشرطي والحارس والبواب  الحاممة ليا، بدءا مف الحاكـ إلى أصغر

، تي تعيش داخؿ ىذه المؤسسة وضمنياوالموظؼ...لكف لكؿ ىذا التعدد في الشخصيات ال
عوف لسمطة أعمى ىي سمطة الحاكـ. لا يوحي بوجود فضاء حرّ؛ لأنّيـ جميعا يخض

وتستعيف ىذه المؤسسة بمجموعة مف الموظفيف لتسيير شؤونيا، وقد أشرنا فيما سبؽ إلى 
 الاىتماـ الكبير لمروائييف في كتاباتيـ بالسمطة؛ حيث قاموا بتمثيؿ الواقع المعيش، أي واقع 

ذلؾ المؤسسة بؿ نقصد بي فقط الحاكـ أو الرئيس والقوؿ بالسمطة لا يعن ،حقيقة السمطةو 
السمطوية ككؿ، بما فييا مف ىياكؿ وأنظمة ومسؤوليف، ولذلؾ فإفّ الرواية العربية المعاصرة 

نّما اىتمت بكؿّ ما لو علاقة يز فقط عمى جزء منعندما اقتحمت ىذا المجاؿ، لـ تركّ  ا، وا 
 بالسّمطة.
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مف خلاؿ ما تقدمو لنا بعض الروايات العربية  -يمثّؿ الحاكـ -السمطة كصوت إفّ  
لتحقيؽ غاياتو وأىدافو. لكف ىذا  خطبالمعاصرة، يستعمؿ مجموعة مف الأساليب وال

مف مؤسسة سمطوية يحكميا ويديرىا ويسيّر جميع شؤوف البلاد ضالصوت الذي يعيش 
ىذا الصوت الفرد والمنفرد، وتمثّؿ مجموعة قودىا ضمفّ مجموعة مف الشّخصيات، التي يتت

  ذج مف المؤسسات السمطوية.مف الروايات العربية المعاصرة ىذا النمو 

لصوت السّمطة  داخؿ المؤسسة السمطوية تخضع جميع الشّخصيات التي تعيش 
مر بأمر السمطة؛ حيث تالمييمنة، لأنّيا تمثّؿ وجو السمطة بشكؿ جميّ، فيذه الشخصيات تأ

ذا كاف ىذا الصوت فاسدبإظيار صوت السمطة عمى حقيقتو وـتق ، فستكوف الأصوات ا، وا 
التي تعيش داخؿ ىذه المؤسسة الخاضعة ليا حاممة لنفس إيديولوجيات ىذا الصوت الفاسد، 

مرىا، لكف في حاؿ ما رأت في وجود لأنّيا تعتبر الوجو الأمثؿ ليا، لا تتحرؾ ولا تتكمـ إلّا بأ
فالرأي المييمف بحكـ »ىذه الشّخصيات تيديدا لمكانتيا لا تتردد في تغييبيا بأية وسيمة كانت 

موقعو، يقصي الرأي الآخر ويناصبو العداء باسـ الشّرع، والشرعية والمقدس والقانوف 
، سواء (1)«والأخلاؽ، لأنّو يخاؼ دوما مف تفعيمو، حتى لا يكوف قوّة وخطرا ييدّد وجوده

 خارجيا. داخؿ المؤسسة أـ كافأكاف ذلؾ 

كوف ىذا بالقوة والعنؼ مردّه إلى  -كما سبؽ أف أشرنا–إفّ ارتباط مفيوـ السمطة  
د بقاء السمطة عمى العرش، وامتلاكيا لصلاحيات الأمر والنّيي، الأسموب ربّما ىو الذي يفي

الذي  وسنلاحظ مف خلاؿ تحميمنا لمعظـ شخصيات نص "مجنوف الحكـ" أفّ صوت السمطة
 لا يمارس العنؼ والقير عمى المتمرديف والخارجيف عف طوعو فقط. -الحاكـ–نقصد بو 

                                                           

الممح" و"ثلاثية أرض السواد" لعبد الرحمف منيؼ، دار الأمؿ،  مدف نورة بعيو: آليات الحوارية وتمظيراتيا في "خماسية-1
 .288، ص2014الجزائر، دط، 
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أنموذجا روائيا نستشؼ مف خلاليا كيفية  لبنسالم حميشتمثّؿ رواية "مجنوف الحكـ"  
 عمؿ ىذه المؤسسة وسيرىا، وما ىي النظـ أو القواعد والأخلاؽ التي تسيّرىا.

في رواية "مجنوف الحكـ" عمى مجموعة مف  -بأمر اللهالحاكـ –يعتمد صوت السمطة  
ؿ الشخصيات لتأدية ميامو كحاكـ، أو إف أردنا الإنصاؼ لتحقيؽ رغباتو وأىوائو، وتمثّ 

وجو السمطة أيضا، فمغة ىذه  الحاكـ مف قادة وشرطة ودعاةب الحاشية التي تحيط
 خصيات نذكر ما يمي:الشّخصيات تمثّؿ "لغة الحاكـ بأمر الله"، وكتمثيؿ ليذه الشّ 

 القائد الفضل:-أ

ىذه الشّخصيات المطيعة الخاضعة والمدعّمة لصوت  ىحديمثّؿ القائد الفضؿ إ 
مياـ، التي أوكمت إليو مف طرؼ البدو مف خلاؿ ما كاف يقوـ بو مف السمطة، إفّ لغتو ت

المعاممة، وحؿ الحاكـ لغة الحاكـ ذاتو، إنّو نفس الأسموب في التسيير ونفس الطريقة في 
ينفّذ الأوامر، وكذا يجب أف يحؿّ المشاكؿ الموجودة  فالأمور العالقة، فيو كشرطي عميو أ

والتي تخص ميمّتو كشرطي وأف تكوف النتيجة التي يصؿ إلييا مرضية كما يريدىا الحاكـ. 
كؿ مف تحت  اؼ والقمع ىما سلاحلذلؾ فإنّو يستعمؿ كؿ السبؿ لموصوؿ إلى ذلؾ. فالعن

آلاؼ الرؤوس يطاؼ بيا »ة "الحاكـ بأمر الله"، فلا مكاف لمرّقة والميّف والرأفة عند ىؤلاء ر إم
في الأزقة والساحات، والأسرى يقتموف تباعا بالسيوؼ، بعد تعرضيـ لشتى صنوؼ 
الاعتداءات المييمنة عمى أيدي الدّىماء والعساكر، ويصفعوف أقفيتيـ وينتفوف لحاىـ 

، إفّ رجالات المؤسسة السمطوية لا تقتنع إلّا بما (1)«اؼ كثير منيـويضربوف حتى تنشؽ أكت
تؤمر بو أو يسند إلييا مف مياـ، غير مبالية بالمبادئ أو الأخلاؽ، ولا تجد في ذلؾ حرجا، 

الظمـ والتسمط وممارسة العنؼ  »مفوتبدو مف خلاؿ أحاديثيا وصوتيا راضية بما تقوـ بو 
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دوف أف تكترث  (1)«تعميماتو وسياستو القمعية الاستبداديةيذ ضد الناس لإرضاء السمطاف وتنف
ث للآخريف، إفّ البيروقراطية شعارىـ جميعا، العبث والخراب والمعب بالأرواح دلما يح
ا رأى ما كاف يفعمو جنود الحاكـ لمّ  حيف أُسر أبو ركوة القائد الفضل. يخاطب حياتيـ

ربة المغموبيف؟ لا والله لف تكوف نياية االمغ رىيعة مولاؾ في معاممة أسأىكذا شر »بالأسرى 
، وكاف الإخلاص والوفاء (2)«إلّا عمى أيدييـ إف عاجلا أـ آجلا بحوؿ الله المشئوـعيده 

والاعتزاز باديا عمى القائد الفضؿ، غير آبو بكلاـ أبي ركوة، وذلؾ مف خلاؿ رده عمى 
، حتى والضلالةعؾ في البغي ىكذا يعاقب مولاي أتبا»كلامو، صارخا في وجو أبي ركوة 
لكف بالرغـ مف أفّ القائد الفضؿ يعيش ضمف ىذه  (3)«يكونوا عبرة لكؿ زائغ وكؿ متربص

، ويقوـ بالدور المطموب  ياالمؤسسة السمطوية ويبدو مف خلاؿ لغتو مدعّما بؿ ومؤيدا لصوت
مكاف  نو، فلامط الحاكـ وجبروتو وطغيامنو عمى أكمؿ وجو إلّا أنّو لـ ينج كغيره مف تس

لمخطأ أو السيو داخؿ ىذه المؤسسة، فعندما أوكؿ الحاكـ القائد الفضؿ ميمة القبض عمى 
يحقّؽ لو ذلؾ، لأنّو قتمو قبؿ أف يصؿ بيف يدي الحاكـ، خوفا  ـأبي ركوة والإتياف بو حيّا، ل

فرصة الانتشاء والمباىاة بغمبتؾ  لف يترؾ لؾ»ممّا سمعو مف أبي ركوة قبؿ أف يقرّر قتمو 
ب في نظره لا يعود زؾ فوقو، لاسيما وأف فضؿ التغمّ و عميّ ولف يقصّر في الحوؿ دوف بر 

 وقد تحقّؽ القائد الفضؿ ممّا، (4)«إليؾ، بؿ إلى نفقاتو وعطياتو، وىذا طبع كؿ طاغوت لئيـ
، فبالرغـ مف أفّ الحاكـ عاد القائد الفضؿ عندما معرفتو لمحاكـ استقرأه أبو ركوة مف خلاؿ

                                                           

العممي مسعود: المتخيؿ والتاريخ في رواية كتاب الأمير، مذكرة ماجستير، جامعة قاصدي مرباح، ورقمة، الجزائر، -1
 .28، ص2009

 .199، ص الرّواية -2
 نفسو،  الصفحة نفسيا.المصدر -3
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، ذلؾ أنو حاؿ (1)«عندما شفي بعد أياـ قبض عميو الحاكـ وقتمو شرّ قتمة»مرض، إلّا أنّو 
 دوف رغبتو في لقاء أبي ركوة ومجالستو ومناظرتو.

دـ فييا الثقة راحة باؿ، وتع لمؤسسة السمطوية لا مأمف فييا ولاإفّ العيش داخؿ ا 
 مو فييا السلاـ.ويخ

مجنوف الحكـ" مف الأصوات التي تيميف عمى جميع "يعتبر صوت السمطة في نص  
المستويات، فيو يمارس سمطتو عمى جميع الشّخصيات أيا كاف انتماؤىا وتوجييا وموقعيا، 
سواء داخؿ مؤسسة أو خارجيا، فكما تختمؼ الشّخصيات الروائية في النص الروائي 

مؤيّد ومعارض لمسّمطة خارج مؤسستيا، فالأساس أف تكوف لغة  وف الحكـ" بيفن"لمج
الشّخصيات التي تعيش داخميا، وتختفي تحت لوائيا أف تكوف مدعمة ومساعدة لصوت 
السمطة، لكف مف سوّلت لو نفسو أف يرسـ أو يسمؾ طريقا غير الطريؽ الذي رسـ لو مف 

 يو، فسيكوف مصيره حتما اليلاؾ.طرؼ السّمطة سيمقى حتفو، أو إف لـ يحقّؽ ما أو كؿ إل

يف، وذلؾ لمجرد عجزه، وعدـ قدرتو عمى : يمثّؿ القائد لؤلؤ قائد الشرطتالقائد لؤلؤ-ب
أماـ اتساع نطاؽ ىذه الانتفاضة  »توقيؼ الانتفاضة التي قاـ بيا المصريوف ضدّ الحاكـ، 

وفعالية وسائميا، كاف الحاكـ يقؼ موقؼ الحيرة والذّىوؿ، يمقي باللائمة عمى أعوانو 
القائد لؤلؤ قائد  ومساعديو...وبدا لو أف يقتص مف بعضيـ لمعظة والاعتبار، فكاف أوليـ

 .(2)«يفالشرطت

ما خاضعة طائعة أو مقاومة "مجنوف الحكـ" إإفّ كؿّ الشّخصيات الروائية في عالـ  
 عمييا، ثائرة ضد الحاكـ، وفي كمتا الحالتيف لـ تسمـ ىذه الشخصيات مف القمع الذي فرض
بدا لؤلؤ »سواء كاف قمعا لفظيا أو جسديا مف طرؼ السمطة، تعاني قمقا واضطرابا دائميف، 
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برؤوس  بالرغـ مف جسمو الضخـ كطفؿ مسحوؽ، يتخبطو القمؽ يوما أو يوميف حتى آتيؾ
، لكف عمى الرغـ مف كؿّ المحاولات التي قاـ بيا القائد لؤلؤ (1)«الفتنة وموزعي البطاقات

إنّيا والله لحرب خاسرة يا »لمتصدي ليذه الانتفاضة وىذه الثورة إلّا أنّيا باءت كميا بالفشؿ، 
والممصقات حتى  مولاي لا تموي عمى رأس إلّا وتخمفو رؤوس،ولا تتمؼ  أطنانا مف البطائؽ

طة الحاكـ ، إفّ الفشؿ أو الاستسلاـ أو اليزيمة لا مكاف  ليا في سم(2)«تظير أضعافا وزيادة
لّا تعرّض صرح الحاكـ آمرا، »أصحابيا لمقمع أو القتؿ كما حدث لمقائد لؤلؤ،  بأمر الله، وا 

 (3).«اقطعوا لسانو بدء، ثّـ مزقوه إربا إربا وانظروا واعتبروا

لسمطة، المتسمط والمتجبّر يتعامؿ بقسوة وعدـ إظيار أيّ احتراـ للآخر، إفّ صوت ا 
ليس إليا مف حضر وكمـ »ومنزلتو إلى مستوى مف دونو،  درهلأنّو يرى في ذلؾ إنزالا مف ق

لغوىـ وضوضائيـ، بؿ إنّو عجوز  ة، في دنياة والفاذّ القوـ أو دنا منيـ، لاويا عمى الشاذّ 
ّـ بنفسو فقط ولا يبالي الحاكـ ف، (4)«شمطاء، يجوز في حقو المّمز والرّمي بالحجارة ييت

 بالآخريف.

 العبيد/ غلام القمم:-ج

صيات التي تعيش داخؿ ىذه شخصية أخرى مف الشخ "غلام القمم"ويمثّؿ كذلؾ  
صوت، بالرغـ مما يعانيو مف ىذه ، خاضعة لصوت السمطة، لكف لا يسمع ليا المؤسسة

رية ويقوـ إلّا جسد يممي عميو خطراتو القي السمطة، وغلاـ القمـ بالنسبة لمحاكـ ما ىو
طمب الحاكـ إحضار »بتدوينيا، وىو جالس معو في ذىف البنفسج مجردا مف كؿّ لباس، 

س بالرواح غلاـ القمـ، فأحضروه وفي يده الأوراؽ والأقلاـ، ثّـ أعطى أمريف واحد لمحر 
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، فمـ تكف تحكـ الحاكـ (1)«والآخر لمصبي بالتعري والجموس معو في الجفنة تييؤا لمكتابة
بأمر الله أي مبادئ وأخلاؽ، إنّو مجرد منيا، بما في ىذه الكممة مف معنى، كتجرد غلاـ 

ي وبخاصة ف اأخلاقية، بمغا عند الحاكـ أعمى مستوياتيـ مف ثيابو، إفّ الإنحطاط واللّا القم
اس لا حوؿ ء الحاكـ وخدمتو، ولأفّ العبيد أنيـ سوى إرضامعاممتو لمعبيد، الذيف لـ يكف ىمّ 

ليـ ولا قوة، ورقابيـ ممموكة لا يستطيعوف أف يممسوا ببنت شفة، وقد غيّب الراوي أصواتيـ 
في نص "مجنوف الحكـ" لأنّيا في الأصؿ تمثّؿ نموذجا لمشّخصيات الصامتة، قابمة لكؿ ما 

آخر غير الصمت، لأفّ الصمت أيضا في  تعانيو مف مذلة مف الحاكـ، لأنّيا لا تممؾ حلاّ 
كوف الإنساف مع أو ضدّ أو أف يكوف حياديا، فيصمت يردّة فعؿ، فإما أف ىو بعض الأحياف 
نة مف عبيدي، أو بالرؤية إلى عورات عيّ  دـ أتميى بغمس يديّ في »، ولا يدلي برأي

 .(2)«الؾالنّاجي مف اليواحدا واحدا أرني قمرؾ، حتى أتبيّف  الغمماف، طالبا منيـ

ومف ىنا فإنّنا نستخمص أف لغة ومواقؼ الشّخصيات الروائية في عالـ "مجنوف  
يا داخؿ ىذه طوية بيف شخصية فاعمة، تممؾ ميزانالحكـ"، التي تعيش داخؿ المؤسسة السم

المؤسسة، فيي الأخرى أيضا تممؾ سمطة لكفّ ىذه السمطة التي يممكيا، تسير في حدود ما 
، كالقائد الفضؿ وقائد الشرطييف لؤلؤ، كما "الحاكـ بأمر الله"منحتو ليا السمطة العميا أي 

نا خلاؿ ما قدّمو ل أسمفنا الذكر، وىي شخصيات ليا مكانة ودور في مسار سمطة الحاكـ مف
تكفي معاينة وضعية » إلّا أنّو أنّيا تمثّؿ صوت السمطة، نصّ مجنوف الحكـ، لكف بالرّغـ مف

الشخصيات، لتقرأ مف خلاؿ الخطاب المعروض لنممس الكثير مف الجوانب التي تتضمنيا 
والتي تعكس الصورة الحقيقية لمحاكـ ولمجمؿ الممارسات التي تحدد واقع الناس وصور 

ا ودعميا ي، إلا أفّ ىذه الشخصيات لـ يمنحيا خضوع(3)«مع الزمافوعييـ المتحركة 
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شخصيات جامدة صامتة لا  نجدلمسمطة إلّا اليلاؾ والخسراف المبيف، وفي المقابؿ أيضا 
نّما حياتيا مرىونة  -الحاكـ بأمر الله–يسمع ليا صدى، لأفّ صوت السمطة  يممؾ ذواتيا، وا 

جد ليا غير ىذه الصورة، في واقعنا وفي ثقافتنا وفي نكاد نتيا، إنّيا حياة العبيد التي لا مصَ بِ 
 أدبنا.

إفّ الشّخصيات الممثمة في نص "مجنوف الحكـ" والتابعة لمسمطة تمثّؿ معظميا صوت  
مساعدتو عمى تحقيؽ ما يبتغيو ويصبو إليو، لو و  الحاكـ، ويظير ذلؾ مف خلاؿ دعميا

، إنّيا لغة التعسؼ والقير والعنؼ، إنّيا صورة نفسيا المغةو  وخطاب نفسباستعماؿ ال
لأنّو بانتفاء الإحساس عند الممؾ »ي الفاسد، والنّاشر لمفساد والخراب داخؿ المجتمع لمدكتاتور 

 حميمينا لأحادية السمطة في رواية، وقد أشرنا في ت(1)«ينقطع الأمؿ في صلاح الوضع
"مجنوف الحاكـ" أفّ الحاكـ بأمر الله يبحث عف الألوىية، فيو بمثابة إلو صغير مالؾ لرقاب 

وحؽ العيف التي لا »ف في كفة أخرى، ة والآخريالزمف أيضا، فيو يرى نفسو في كفّ و الناس 
لكـ مف الظمـ ووقاية، وحتى  اءً بينكـ، شفي سيفتناـ لابدّ لكـ مف استبدادي، ومف جرياف 

ف أمحاكـ بأمر الله ، ولـ يكف ل(2)«كما كانت  وابتغييا لا يقطنيا إلا راع ورعيتو ظؿ مصرت
يصؿ إلى المقاـ الإليي ويحقؽ ىذه الغاية بمفرده، ولذا فإنّنا نجد شخصيات روائية أخرى 

ا شخصيات تعيش ضمف المؤسسة حقيؽ الوصوؿ إلى ىذه الغاية، إنّيتدىـ بؿ وتسيـ في ت
جو الآخر الفاسد لسمطة الحاكـ بأمر الله، والمغة التي تتبناىا ىذه السمطوية، وتمثّؿ الو 
الشمس » مدافعة ومدعمة لكؿ ما يقوـ بو صوت السمطة، يقوؿ أحدىا الشخصيات ىي لغة

لا تقوى عمى رؤيتيا، إلّا وأنت تشيّعيا إلى مثواىا البحر أو خمؼ المرتفعات، وذلؾ شأف 
الأخرم والدرزي وحمزة ائية المتمثمة في الدعاة منيـ ، وتبدو ىذه الشخصيات الرو (3)«الحياة
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، أكثر حرصا عمى بموغ ما يصبو إليو الحاكـ مف تقديس وتأليو، ويبدو ذلؾ مف والتميمي
في وصفو  الأخرمخلاؿ أحاديثيا عف الحاكـ وكذا وصفيا لو، مف ذلؾ ما قالو الداعية 

 الحاكـ، وارث السر والشجرة، فعرّى لاناة مو أتانا مف أقصى الغيبة والغرّ »المبالغ عف الحاكـ 
، بؿ إنّيـ يروف (1)«ؾ يقوـ منو والعنبر، ويقوؿ الأنبياء حدثنا، والمسبمطؼ رأسو وسمّـ وكبّر
ا عيونيـ عف جرائمو وطغيانو، اكـ ليس فيو إلّا  خير وصلاح، عمّو أفّ كؿّ ما يقوـ بو الح

والثنّاء والإجلاؿ ويصفونو بما ليس فيو مف شيـ فلا تجد في كلاميـ معو أو عنو إلّا المدح 
عاد الداعية حمزة إلى تناوؿ الكممة وقاؿ: إفّ أمير المؤمنيف بما منحو الله تعالى » :وأخلاؽ

ض إليو مف التوقيؼ عمى حدود مف شرؼ الحكمة، وأورثو مف منصب الإمامة والأئمة، وفُوّ 
، (2)«مف بإقامة الدعوة اليادية بيف أوليائوالديف، وتبصير مف اعتصـ بحبمو مف المؤمنيف...يع

ويبدو مف خلاؿ لغة ىذه الشّخصيات أنّيا في صراع دائـ، يتباروف لمفوز برضى الحاكـ، 
لمف يستطيع أف يحقّؽ لو أوّلا ما يبحث عنو، إنّو صراع فرضو الحاكـ عمى ىذه الشخصيات 

ـ، فأخذوا منو الأوراؽ، وتباروا وما إف غاب الحاكـ، حتى تسابؽ الدعاة نحو الغلا»"الدعاة" 
في نسخيا لكي يعرضيا كؿ منيـ عمى ضوء فيمو وبصيرتو، ويرتاد بيا في مجالس 

، وذلؾ مف أجؿ أف يعمو مقاـ كؿ واحد منيـ عند الحاكـ (3)«الخواص مدارج التأويؿ والحكمة
ولا تفضيؿ ولا  ،حمزة والدرزي والأخرم والتميميبيف دعاتي البارزيف »وبمغوا منزلة رفيعة 
نى البعض، أو قاؿ قائؿ بانتقاؿ روح آدـ إليّ عبر روح عميّ، لف تروني اختيار، فسواء ألّي

و، ، خمعت عميو سنّيأتبني إلّا أقربكـ إلى الفعؿ والفلاح، مف ألّمني منكـ ووافقو التوفيؽ
، ولكف بالرغـ مف ىذا (4)«و في السر ورحبّتمتو عمى فرس مسرّج في موكبي وباركوحم

رضائو،  الأسموب في معاممة الحاكـ لدعاتو الذيف لا يبحثوف سوى عف وسيمة لتأليو الحاكـ وا 
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إلّا أفّ ذلؾ لـ يمنع الحاكـ مف ممارسة التيديد كآلة تعسفية أخرى قبؿ الوقوع في الخطأ، 
ىواء سواعد ولا الأأما الذي دعا ربوبتي عبثا ولـ تساعده ال»الذي إف وقع فلا تحمد عقباه، 
موني منو، واتركوا الكرماني يتصدى موا ناسوتي مف دعواه، وأقيفبرئوا ساحتي مف رسوبو، وأقي

 .(1)«عيرالدّحض ويتوعّده بالشقاوة وحر السّ لو ب

إفّ لغة الشّخصيات التي قمنا بتحميميا في نص "مجنوف الحكـ"،  والمنتمية إلى  
نّما المغة  المؤسسة السمطوية ىي لغة مدعمة لصوت الحاكـ، فيي لا تعترؼ بمغة الآخر، وا 

رتو، ولا امإالتي تعترؼ بيا ىي الصوت الذي يسيّرىا ويحكميا ويحمييا، وتعيش تحت 
، تؤمف بما يفرض عمييا دوف نقاش أو جداؿ، ولكف ميما كاف تعترؼ بمغة التمرد والعصياف

موقعيا داخؿ ىذه المؤسسة، إلّا أنّيا تظؿ تحت رقابة سمطوية أعمى منيا ولكنيا لا تنفصؿ 
عنيا، ولا تنجو ىي الأخرى مما يمارس عمى  مف ىـ خارج ىذه السمطة أو المتمرديف أو 

. وتمثّؿ لنا ذلؾ جميا مف خلاؿ النص الروائي عف طوعيا مف عنؼ وقير ىذه الخارجيف
 .لبنسالم حميش"مجنوف الحكـ" 

 العبد مسعود ولغة المؤسسة الاجتماعية.-2

إفّ ما يميّز المجتمعات الإنسانية ىو تواصؿ أفرادىا ببعضيـ البعض، باعتبار أفّ  
ميما، وىي سبب  الأطراؼ فيما بينيا، وتعتبر المّغة عنصرا رالحياة الاجتماعية تتطمب تحاو 

لعلاقات اجتماعية متنوعة، باعتبار أفّ التواصؿ ىو أساس تمؾ العلاقات، فمنيا المساندة 
ادية...فكؿّ ىذه العلاقات تخمقيا المّغة يوالمطيعة، ومنيا المتمردة والمعارضة، ومنيا الح

يصطبغ تفكيره يشترؾ الفرد في التّفكير الجماعي، لابد أف   عندماف« المشتركة بيف الأفراد،
، ما يعني أفّ كلاـ الفرد لابد أف يكوف تعبيرا (2)»الخاص بصبغة ىذه التجربة الاجتماعية
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عف ىذه الطبقة الاجتماعية التّي ينتمي إلييا حقا، في ظؿّ غياب النّزاع الدّاخمي الذّي يجعؿ 
رورة إلى ذيف، والذّي يؤدي بالضّ بعض أفراد ىذا المجتمع يصنفوف في خانة الميمشيف والشا

 نقلاب داخمي يخدـ مصالح السّمطات.إ

فالباحث عف أصؿ مشكمة الزنوج، يستشؼ حقائؽ توحي إلى أصؿ المشكمة التّي  
خمقت الحافز البدائي في النزاع، فالاختلاؼ في الموف ىو سبب نزاعاتيـ، فعدـ تقبّؿ المجتمع 

. (1)ى إلى خمؽ تمؾ النزاعاتأدّ ـ المستوطنيف في البلاد دالأمريكي لمزّنوج الذيف يمثّموف أق
 التّي لا تزاؿ مستمرة ليومنا ىذا.

قات أو فئات مف النّاس، تختمؼ طب  ومف المعموـ أف  كؿ مجتمع ينتظـ في إطاره 
ا بينيا اقتصاديا وثقافيا وسياسيا، كما تختمؼ مف حيث مستواىا الاجتماعي، فيناؾ فيم

ف، وىناؾ المثقفوف في مقابؿ المتواضعيف معوزو الأعماؿ، وىناؾ الفقراء وال الأغنياء ورجاؿ
ثقافيا، والمحروميف مف التعميـ والتثقيؼ، والمغة مف طبيعتيا التجاوب  دائما مع ىذه 
الأوضاع، وتؤدي إلى خمؽ تنوعات في المجتمع الواحد، تحمؿ في طياتيا سمات لغوية 

ـ الرّوائي، حيث تتحرؾ الشخصيات لح عف ىوية أصحابيا. وىو ما ينعكس في العاصتف
متعددة في أساليبيا متنوعة في أنماطيا الكلامية، ظاىرة  فالرواية «وفؽ مستوياتيا ومكانتيا 

وحدات أسموبية غير متجانسة، توجد أحيانا  ةعمى عدفييا متباينة في أصواتيا، يقع الباحث 
. فالرواية تشكؿ عالما مف (2)»في مستويات لغوية مختمفة، وتخضع لقوانيف أسموبية مختمفة

وتختمؼ أصواتيا باختلاؼ وجيات نظر كؿ  .الشخصيات المختمفة  فكريا واجتماعيا  وثقافيا
، (3)» كلامي )وأحيانا لغوي( اجتماعي منظّـ فنيا وتبايف أصوات فردية  تنوّع «صوت، فيي 

لذي يستغؿ بدوره لغروره أو لسمطانو، ا فكؿّ فرد يحمؿ فكرتو وكممة يسعى لفرضيا إرضاءً 
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  مجتمع« ضعؼ ىذا الطرؼ، فيمعب عمى أوتاره الحساسة ليدخمو في خدمتو، حيث إفّ كؿّ 
يخضع لسمطات  متنوعة، لاشؾ أفّ الطرؼ الأكثر حاجة يقع ضحية الظلاـ ويستغؿ ضعفو 

، فيصبح (1)» وحاجتو مف المستغميف الذيف يجدوف في حالة العوز فرصة لجشعيـ واستغلاليـ
طرؼ الذّي ينتمي إلى المؤسسة الاجتماعية طرفا تابعا لممؤسّسة السّمطوية التّي تمنح ىذا ال

 لو امتيازات، فيمارس بدوره سمطة عمى الأقؿ منو منزلة.

د ب، مف خلاؿ شخصية العلبنسالم حميشاية" مجنوف الحكـ" و ر وىو ما يتجسد في  
التّي وردت عمى لساف السارد بطريقة وصفية لييئتو وتصرفاتو؛ حيث يسعى السّارد  مسعود

إلى أف يُمبس فكرتو لمشّخصيات والأصوات المختمفة  في الرواية والمتحاورة  الرواية ىذه في
لتخدـ البناء  أفكار متمايزةفيما بينيا، ليتحدث كؿّ صوت عف فكرة معينة، وعمد كذلؾ إلى 

، ىذه العبد مسعودنطؽ المسكوت عنو، وتعبّر عف طغياف الحاكـ كشخصية الروائي، وتست
الشخصية الشاذة المنتمية إلى القاع الاجتماعي التي تشكو الظمـ والاحتقار مف أفراد 

ختلاؼ شو وحسّسو بالإ، وذلؾ لقبح ملامح وجيو وىيئتو وسواده، فيذا المجتمع ىمّ امجتمعي
  يحتفي فيو «وات، منيـ والعيش في مقبرة مع الأوالشذوذ ما أدى بو إلى الانفصاؿ ع

بالموضوعات القبيحة والمنفرة، لما ليا مف دور في خمؽ ردة فعؿ عكسية قواميا الرفض 
الاختلاؼ والوحدة، يقوّي الرّغبة في التممؾ ب. فالإحساس (2)» والبحث عف واقع بديؿ

 والتسمط.

ف كانت سمطة الحاكـ نقمة عمى رعيتو، فيي بالنّسبة لمعبد   نعمة، فقد وظّفو  مسعودوا 
عاقبا لمحتكري السمع منيـ، وفقا لممرسوـ الذّي سنّو الحاكـ مالحاكـ ليكوف مراقبا لمتجار، و 

الله إفّ مولانا ومولاكـ ينذركـ بأفّ بلاده لا مكاف فييا ولا ىواء لأيّ محتكر   يا عباد «:
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ذا ما عاث عابث في الأسواؽ سمّ لمسّ  ولانا عميو العبد مسعود ليفعؿ مط مع، أو تاجر يغش...وا 
 .(1)»واطية العظمىبو عمى مرأى الناس الفاحشة المّ 

يتكمـ باسـ السّمطة ويخدـ مصمحتيا، فيسند السّارد ليذه  مسعودوىكذا كاف العبد  
بطريقة غير مباشرة، حيث لـ يعط  الشّخصية دور التّعبير عف الأمور المتدنية واللاشرعية

فرد ليعبّر عف أفكاره، ويشتكي مف ظروؼ معيشتو واحتقار نصوتو الم مسعودلشخصية 
الحاكم بأمر المجتمع لو، كما لـ يعبّر عف شعوره بالفرح والطمأنينة لممكانة التّي منحيا لو 

نّما جاءت الأفكار عمى لساف السارد، وربّما كانت صرخة مف االله لسّارد لأجؿ تغيير مثؿ ، وا 
النفس،  ؿيظفر إلا بفرد واحد قمي  لـ «ىذه الممارسات التّي يغمب عمييا طابع الفجور،

ضعيؼ البنية والعضلات، فشدّه مف رجمو وجرجره إلى أقرب درب مظمـ وشرع يعريو مف 
لى فساد حكـ (2)»ثيابو الحاكم . فيذه إشارة مف السّارد إلى مرارة الواقع الذّي عّـ فيو الفساد، وا 

الذي سمؾ كؿ الطرؽ الشرعية واللّاشرعية منيا لإرضاء ىواجسو التّي لا تعرؼ   بأمر الله
 حدودا.

الباطؿ ب وأسمطتو داخؿ مجتمعو، ىمو إرضاء الّسمطة بالحؽ  مسعودمارس العبد  
ثبات الولا قناعيا بالاجتياد في أداء الواجب لمحفاظ عمى مكانتو، حيث صارت وا  ء ليا، وا 

مبررا  "التجار غير الشرعييف" ا، ولـ يكف أمر محاربة ىذه الآفةنا ومباحوظيفتو أمرا ىيّ 
والمخمص لمسمطة مف جية والانتقاـ مف مجتمعو الذي  لوجوده، بؿ الظيور بمظير الوفيّ 

 احتقره وىمشّو مف جية أخرى.

أصبح الكلاـ   حيث «مف تمؾ الصورة التيّ تمثّؿ الحاكـ  جزءً  مسعودويمثّؿ العبد  
عف آلتو الجنسية ينشر في المحافؿ الشعبية إلى أف وصؿ إلى مجالس الأسمار 
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تعبّر التّي  و السّمطة، أشكاؿمف  شكلامسعود فالجسد والجنس يمثّلاف لمعبد  ( 1) »الفاطمية
القمع في حؽ الرّعية وسائؿ مختمؼ ر سخّ الذّي  ة القوة التّي تخدـ سياسة الحاكـعف ممارس

مولانا بينكـ يا تجار السّوء، فوؽ حماره الأشيب يتربصكـ، وعقابو  إفّ »إرضاءً ليواجسو 
. (2)»أنذر فار الحذار، وقد أعذر مذحراـ، والحما في أمياتكـ مف أكؿ مؤخراتكـ مأقرب إلى 
مباشر بممارسة العقاب اللّامشروع، حيث إفّ تعذيب الجسد ىو في واقع الأمر  دفيو تيدي

تعذيب لمطبقة المعارضة، والتي لا يمكف إخراجيا إلّا بالقوة، وىو يبيّف حقيقة السّمطة في 
 والتسمط والوصوؿ إلى حقيقة العلاقة بيف العامة والسمّطاف.ذاتيا التي تسعى لمظيور 

السّمطوي مف  الحاكم بأمر اللهالرّاوي السّرد بسخرية تعمؿ عمى تعرية شخصية  أورد 
ى إلى كؿ قيميا الإيجابية والحضارية، والتّي تبدو فاقدة لمعنى البشرية والآدمية، ما أدّ 

لاقتصادية، الثقافية  السياسية، االمستويات، وبيف رعيتو عبر جميع  تصدع العلاقة بينو
 الحاكم بأمر اللهمف نظاـ باعتباره جزءً الخصوص الدينية، فالشذوذ الجنسي بو  الاجتماعية

يخالؼ العقمية التي نشأت عمى أساسيا تمؾ الرعية، ومخالؼ لمقيـ الدينية التي تنافي مثؿ 
ا عمى حقيقة إليية مشروعة تديف ىذه السّموكات التّي تعتبر انحرافا وعصيانا وتمرد

 المناقضيف لدينيا ولشرعيتيا.

دراؾ حقيقة   كما يمكف اعتبار ىذه السّموكات ىروبا مف آفاؽ التّغيير وصيرورتو، وا 
ىماؿ لممجتمع ليظؿّ غارقا بمآسيو وفواجعو.  الطبقة العامة ومشاغميا ومطالبيا وا 

السّمطة، نظرا لأنّو مأمور مف قبؿ ىو أبسط أشكاؿ  مسعود وعمى الرّغـ مف أفّ العبد 
في رحاب   فصار« سمطة أعمى، فإنّو بالمقابؿ يتقمص أسموبيا في طريقة معاممة التجار

ة كميا يمشي، وأمارات العنجيية والخيلاء تسبقو، فيتجشأ عمى مف أراد، القصب المدينة وأسواؽ
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. وىو ما يحقّؽ  (1)»إبطيوويضرب القفا التي لا تعجبو أو يحشر أنوؼ المتغامزيف عميو تحت 
أحادية الصوت القمعي المفروض عمى الضحية أو المتمرد دوف أف تبدو عمييـ أيّة مؤشرات 

نّما كاف الخضوع والاستجابة لسمطة العبد  أمرا  مسعودمف شأنيا أف تعبّر عف الرفض، وا 
المحتسبوف جميعيـ تنصرـ الأشير الثلاثة الأولى عمى ميمتو حتى سجؿ   فمـ« واجبا عمييـ

. وكاف عقابو ليـ يؤدي إلى الجرح (2)»ميؿ الأنشطة التجارية إلى الاستقامة والاستواء
لا يستأْسد ويتسيّد، وىو يرى كـ مف جرحى   وكيؼ« والموت والانتحار في غالب الأحياف

و ، في(3)»وقتمى ومنتحريف تخمفيـ في صفوؼ التجار تفقداتو وطمعاتو الفجائية في الأسواؽ
ممثؿ لمسمطة وناطؽ بصوتيا، سمطة يستيوييا العنؼ والقمع، والصوت المنفرد الكاتـ لكؿ 
 الأصوات، حيث لـ يقؼ حتى صوت واحد ليعبّر عف موقفو مما يقاؿ أو يفتعؿ أو يعارض.

السّمطوية تطارده حتى في منامو، حيث تأتيو صور التجار  مسعودىواجس كانت  
جؿّ الرؤى تأتيو بأرىاط مف الحرفييف والتجار كؿ رىط يتفنف في   وكانت« والحرفييف،

. فيو يستحضر في منامو أفعالو وسموكاتو، التّي مارسيا في (4)»أساليب العبث والتنكيؿ بو
اليقظة  فكأفّ تأنيب الضمير والخوؼ مف فقدانو لصحتو جعمتو يعيش كوابيس تجعمو يحاور 

الفراغ بحركات  بمؿءلا إود لا يدفع عنو، ىذه  الرؤى مسع  وكاف« نفسو كمجنوف فاقد لعقمو
تيديدات . فحتى ىذيانو يحمؿ (5)»وتيديدات جنونية معززة بزمجرات وصرخات شديدة

عتاد عميو في الواقع، فيو متشبّث بتمؾ المّغة الآمرة، وىي وصرخات، وىو الأمر الذي إ
رؼ عتخرى داخميا، فيي لا تكاد تؿ المغات الأكوي المغة اليادرة التي تريد أف  تح  تمؾ «
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. فيو قد اتّحد بالسّمطة الحاكمة (1)»بأيّ لغة تخالفيا في الرأي أو تحمؿ بذور الانشقاؽ عنيا
عبر تنفيذه لأوامرىا  والإخلاص ليا، ومعاقبة كؿ مف يخالفيا، ويتبيّف ذلؾ مف خلاؿ 

 خمؽ لو كؿ ىذا حالة  وقد «المجيودات التّي يقوـ بيا بالرّغـ مف مرضو وتدىور صحتو 
مف البروز لمعياف إلّا ما كاف يستيمكو يوميا مف  مف الإنياؾ الحاد التّي لـ تكف تمنعو

عمى صحة عبده المأمور  ا، باعتبار الحاكـ حريص(2)»مقويات تحشوه بيا مصالح الخميفة
 ،مف السيطرة عمى التّجار مسعودع استقرار الأوضاع وتمكف مالخادـ لمصمحتو وخصوصا 

نتيجة لمرعب الذي ينشره في تمؾ الأسواؽ حيث يتحوّؿ لحظتيا إلى كائف آخر، كائف سمطوي 
 رىيب لا تحتمؿ صرامتو.

تسمطو، وىو يكاد يعيش لحظاتو الأخيرة  وباعتباره عبدا مأمورا، فإفّ   مسعود ويواصؿ 
لانطفاء مسعود، وىو في ىذه الحالة مف ا  كافو « سمطة الحاكـ ستجبره عمى مواصمة ميمتو

 ( 3)»والانسحاؽ يحمؿ قسرا ويجرّ جرا إلى الأسواؽ، ليرغـ ىناؾ عمى مواصمة  واجباتو
فيعود مسعود إلى حقيقة واقعو، فيو فرد مف ىذا المجتمع الميمّش، ولا صمة لو بالسّمطة 

المتعالي   فيو «الآمرة، ويبقى الحاكـ بصوتو المنفرد، المتسمط مواصلا إرضاء ىواجسو 
عمى كؿ شيء، يجسد كؿ السّمط، ويتمتع بكؿ الصلاحيات التي تعطيو إمكانية التّصرؼ 
الفردي وقتما شاء، وأحيانا وفؽ المزاج الشخصي الخاص الذي لا يعطي الاعتبار لأيّ 

فمـ يرأؼ لحالة عبده الذّي كاف خادما مطيعا، فكاف مصيره زجّو في زنزانة مظممة   (4)»شيء
عميو إقامة إجبارية في زنزانة القصر...يأكؿ ما يقدّـ لو مف قوت زىيد   تفرض «حيث 
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. وىو تصرؼ طبيعي لحاكـ لقب نفسو بالحاكـ بأمر (1)»ويطمؽ ضحكات  اليأس والمرارة
الله، وىو الوجو الحقيقي لمسمطة، "فالسجف ىو المكاف الذي تبرز فيو السمطة في حالتيا 

  فالجحيـ« الرغبة في السّمطة لا تزاؿ تتممكوفإفّ لزنزانة وىو داخؿ ا مسعودحتى (2)العارية
ىذا العبد لـ تعد ترسي أركانو وتؤجج لييبة نظرات الآخريف وسيوفيـ بؿ الجحيـ  أمسى  دعن

، وخصوصا وأفّ تفاصيؿ أفعالو لا تزاؿ معمقة في (3)» في داخمو يقيـ لتسمط بؤرا وأعشاشا
زواؿ سمطتو بذاكرتو والتّي أصبحت كوابيس تلاحقو ليلا ونيارا، ما أدى بو إلى الانييار 

ت بو إلى اليلاؾ والموت أو ربما  و المزعومة التي أدّ تواختفاء عبد مأمور مارس سمط
 الانتحار. 
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عمى وجو الخصوص  دبي بوجو عام، و في السرد الروائيتمثّل الّمغة في الإبداع الأ
من خلال عممية ىو ما يظير  باقي الأجناس الأدبية الأخرى، و عنمكانة ميمة، تميّزىا 

ر عن أدبية ىذا الجنس ف البناءات السردية، فيو الوجو المعبّ التشخيص المغوي لمختم
 وىويّتو.

الصوتيّة بين نوعين من  غويّة وفي إطار التعدّدية المّ  " ميخائيل باختين"لقد ميّز 
المّغات، لغة مقَنَّعة آمرة و ىي لغة سمطويّة، و لغة مقنِعة داخميّا و ىي التّي تخمق تعدديّة 

الاتصال بمعيّة الحاضر فالكلام المقنِع كلام معاصر وُلد في داخل منطقة »صوتيّة واضحة
، فالمّغة المقنِعة تصدر عن أشخاص 1«الحواري المتبادلالنّاقص...تفسح مجالا لتأثيرىا 

واعين، و تساىم في التنوّع الكلامي داخل الرّواية و الذّي يرد بأشكال مختمفة، ولكلّ نوع من 
فيحمل  المتكمّمينعن طريق اختلاف أصوات لخاصة، فقد يدخل التنوّع ىذه الأشكال دراستو ا

كلّ صوت من ىذه الأصوات لغتو الخاصّة بو حسب اختلاف مستويات ووضعيات المتكمّم 
 و نجد للإنسان المتكمّم في الرّواية أوجيا ثلاثة:»في الرّواية

 نسان المتكمّم و كممتو ىما موضوع تشخيص في الرّواية.الإ-1

 ر عن ىذا المجتمع بمغتو الخاصّة.المتكمّم في الرّواية ىو فرد إجتماعيّ و ىو يعبّ -2

، 2«ىذه الإيديولوجيّةتو إنّما تعبّر عن لرّواية ىو صاحب إيديولوجية، و لغاالمتكمّم في -3
بيذا تتميّز أصوات المتكمّمين في الرّواية و تممك حقوقيا الكاممة و المساوية لبعضيا، كما و 

ليذا العالم معبّرا عن مواقفو تممك عالميا الخاص الذي يميّز كممتيا، فيكون صوتيا مترجما 
تعدّد واة، و الفكريّة، و اختلاف الرّؤى الإيديولوجيّة بالاعتماد عمى كثرة الشخصيات و الرّ 

، ظاىرة ملازمة ليافالمّغة الأدبيّة كالوعي المّغوي لممثقّف ثقافة أدبيّة »الأصوات و المّغات 
ضارب القصدي فيو...يتحوّل إلى تنوّع لغات، إنّو عميقة الخصوصية و الأصالة، إذ أنّ التّ 
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فغياب المّغة الآمرة خمق لمغة مقنِعة تعتمد عمى البراىين والحجج  ،1«ليس لغة بل حوار لغات
تسطّر أىدافا وتعمل عمى تحقيقيا قناع، فيي لغة الإقناع و المنطق الإو  في الإستمالة

فالشّخصية الممثّمة ليذه المّغة ليا الحرّيّة الكاممة في التعبير عن عوالميا الذّاتيّة 
كممة داء رأييا، و الذي قد يتعارض بشكل من الأشكال مع والموضوعيّة، و ليا الحقّ في إب

المؤلّف أو السّارد أو البطل معبّرة عن أنماط عدّة من الوعي، فيناك وعي واقعيّ عن العالم 
الذي يعيش فيو، و ثمّة شخصيات ليا وعي ممكن أو تصوّرات مبنيّة عمى تغيير الواقع، 

الذي  لبنسالم حميّش" مجنون الحكمرواية " واستبدالو بواقع أفضل، و ىذا ما لمسناه في
أعطى لمعظم شخصيات الرّواية عمى اختلافيا صوتا و كممة تعبّر عن نفسيا، كما أعطى 
لنفسو الحرّية لمتّعبير عن أفكاره من خلال مواقف تتبنّاىا تمك الأصوات خالقة لمغة مقنِعة 

مستويات لفصل الذي عنونناه ب"عمى اختلاف مستوياتيا. و ىذا ما سنحاول تبيانو في ىذا ا
 المّغة المقنِعة".
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 المبحث الأوّل: التاّريخ كموضوع مسكوت عنو.

 مفيوم المسكوت عنو:-1

الرّواية في الوطف العربي عامة، وفي دوؿ المغرب العربي خاصة دورا ميمّا  لعبت 
الؾ سياسيا ، مف حيث تمثيميا تجمياتو؛ اجتماعيا واقتصاديا وكذ في تمثيؿ الواقع بكؿّ 

لمختمؼ وجيات النّظر التّي تبناىا الرّوائيوف إزاء ذلؾ الواقع، وتجسيد حقيقة واحدة ىي 
حقيقة الاستبداد والطّغياف، التي يعيشيا الفرد العربي، بسبب طغياف السّمطة، وىذا مف خلبؿ 

غرض تغييرىا، وذلؾ كتاباتيـ، التّي أتيحت ليـ فرصة التعبير عف أمور عانوا منيا ب
 بالتّصدي لنظاـ المتجبّر والمتسمّط.

فالرّوائي فرد مف أفراد المجتمع، وىو عمى وعي تاـ  بحقيقة النّظاـ السّياسي السائد  
ي لا يخدـ الشعب، فيحاوؿ بذلؾ التصدي والرفض والاحتجاج، فيو يحمـ بتحقيؽ الّذ

في الحوار قصد تطوير الواقع، في خمؽ فحمـ المثقّؼ يأتي دائما في الرغبة »الديمقراطية، 
، وىي الرغبة التي تعمؿ السمطات عمى تحقيقيا، (1)«أنظمة عقلبنية محاورة، ديمقراطية

وتسعى بكؿّ الوسائؿ إلى تحقيؽ مصالحيا، والذي يظير مف خلبؿ وسائميا القمعية، التّي 
تطبّقيا في حؽّ شعوبيا، فالمثقّؼ العربي بصفة عامة والرّوائي بصفة خاصة، يحاوؿ تعرية 

لحب والزّواج ، ات التقميديّة, كابعدما ظمّت حبيسة الموضوع ىذا الواقع بكؿّ طابوىاتو،
لؾ مف الموضوعات المتكررة، بينما استطاع الرّوائي في العصر الحديث والمأساة، وغير ذ

، أو ما يعرؼ االتعبير عف مختمؼ الموضوعات، التّي ظمت  في دائرة المسكوت عني
بكتابو"  بيشيجورج الطرايعتبر »بالطابوىات، التي يحدّدىا الجنس والدّيف والسّياسة، حيث 

 أزمة الجنس في الرواية العربية"، وكتابو الثاني "شرؽ غرب رجولة وأنوثة" أوّؿ مف فتح باب
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....لكسر كأمين الزاوي، وبنسالم حميش، فاتحا المجاؿ لروائييف آخريف (1)«المسكوت عنو
كونيا يمكف أف تعرؼ نفسيا ب»الطابوىات واجتياز كؿّ الحواجز، التّي شكمتيا السّمطة، فيي 

بو إلى ذات أسماء عديدة، وتوجد في كؿّ الأمكنة، والخطابات مف الأسرة إلى الدولة، مف التا
فيي متواجدة في كؿّ  (2)«يديولوجيا، مف المستشفى إلى السّجفدو، مف العاـ إلى الإبييالمّ 

مكاف، وزماف محاولة السيطرة عمى كؿّ المجالات، وىو ما دفع بالرّوائي العربي لمّجوء إلى 
الخياؿ، الذي عمؿ عمى مؿء الفراغات، وسبر أغوار المسكوت عنو، ونبش خباياه الداخمية،  

ي تتخبط في فعف طريؽ الخياؿ يتمكّف الروائي مف التعمؽ ووصؼ الظّواىر و المشاعر، التّ 
ظير منو إلّا فإذا كانت الكتابة القصصية ىي مثؿ جبؿ الثمج لا ي»دائرة المسكوت عنو، 

ا الجزء الأعظـ فيظؿّ غير ظاىر ومغمورا في الماء، فإفّ الجزء الغاطس أو ، أمّ جزء بسيط
، وىذا الجزء المغمور يحتاج إلى (3)«المغيّب...لا يقؿّ أىمية وتأثير عف النّص المكتوب

ياؿ يتمكّف مف استظياره والكشؼ عنو مخالفا الرّوائي المقيّد، الذي لجأ فيما مضى إلى خ
الأساطير والحكايات، التّي تبتعد عف حقيقة الواقع، ىروبا مف الرقابة ورغبة في كسر 
الطابوىات، التّي تقيّد حريتو، إلى أف وصؿ إلى مرحمة استطاع فييا التحرر مف تمؾ القيود 

 مسكوت عنو في المجتمع.والكشؼ عف ال

وقد اختمؼ الأدباء والمثقفوف حوؿ تعريؼ المسكوت عنو، حيث اعتبره البعض كؿّ ما 
 ، يخالؼ تقاليد وعادات وأعراؼ المجتمع، بينما يؤكّد آخروف أنّو مفيوـ مختمؼ عف المحرـ

الذي يرى ولا يرتبط بالثالوث المعروؼ، "الديف والسياسة والجنس" كالرّوائي، "فيد المصبح" 
، فالمسكوت عنو ليس محرما بالنسبة  أفّ ىناؾ خمطا في المفاىيـ بيف المسكوت عنو والمحرـ
لو، لأفّ الكلبـ المحرـ ىو كؿّ ما يمس العقيدة وثوابت الديف كالمس بالقرآف أو النبيّ، أمّا 
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عنو يحيؿ ، إلّا أفّ المسكوت (1)الممنوع فيو الممنوع اجتماعيا كما تفرض العادات والتقاليد
بصفة عامة إلى الجنس والديف والسياسة،  وىي المياديف الرّئيسة التي تحمؿ موضوعات 

فيمس المقدس والمدنس في »عديدة تخص الحياة الروحية والمادية للؤفراد  وترتبط بيا، 
مجالات الحياة المتعددة، الثقافية والسياسية والاجتماعية، لذلؾ يجب عمى الرّواية ألّا 

، فالمسكوت عنو (2)«عف موضوع المسكوت عنو، أو عف الميمّش والمقموعتتغاضى 
متضمف في كؿّ مجالات الحياة، ويذىب الروائي "عبده خاؿ" إلى أفّ الرواية لابد أف تكوف 

مع ىذه الرؤوس فلب ث الطابو، ومف يدعي أنّو لا يتماس في حالة تماس مع رؤوس مثمّ 
، (3)يمكف تصوير الحياة بلب ديف ولا جنس ولا سياسةنّو كتب رواية، فلب يمكف أف يقاؿ أ

فيستمزـ الحديث عف الواقع بالضرورة الخوض في إحدى ىذه الأطراؼ، التي يجد الكاتب 
فييا مجموعة مف العراقيؿ والحواجز التي تدفعو إلى الصّمت تاركا فراغات وفجوات صامتة، 

ت عنو  بزيادة نسبة التسمط في والتي تؤدي إلى تزايد المساحات البيض ونسبة  المسكو 
فوقوع الروائي  وبشكؿ أدؽ نصّو الرّوائي تحت سمسمة مف الضغوط »الحياة السياسية، 

الداخمية والخارجية، تجعمو تحت رحمة سمطات قامعة وكابحة، منيا سمطات زمنية وأخرى 
أو دراسة  ، فيي ضغوط تحرّـ الحديث أو تبادؿ الآراء والمعرفة(4)«روحية، وثالثة جمالية

، وىو الباب الذي  الواقع، فيي وقائع معاشة، إلّا أفّ الحديث عنيا يدخؿ في باب المحرـ
استطاع المثقؼ العربي فتحو، وكشؼ فحواه،  وتجاوز مصطمح "العيب" الذي رسمتو 

إذ  يقع النص الرّوائي تحت »ملبمحو الأسرة، ومصطمح "التّصمت" الذّي كرستو السّمطة، 
لدولة... كما يقع تحت سمطات التراث والمغة والديف والجنس، بالإضافة إلى تأثير سمطات ا
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، ويتركّب  المجتمع مف مجموعة (1)«والأعراؼ والتقاليد الاجتماعية سمطة المجتمع والقبيمة
مف الأنساؽ )النّسؽ الأسري، الاقتصادي، الديني(، وىي أنساؽ تؤثّر في تشكيؿ سموكات 

العيب والمسكوت خاصة في المجتمعات التي مازالت منغمقة، والتي  الأفراد، بتكريسيا لثقافة
تتحكـ فييا سمطة العادات و التقاليد، وتحدّد المسموح و الممنوع ،الحلبؿ  والحراـ لمتعبير 

فتمارس ىذه »عف الحاجات والرغبات بطريقة سرّية، وكؿّ ما يتناوؿ عمنا، فيو محرـ 
النّص الروائي، الذي يجد نفسو مضطرا إلى التراجع  السّمطات العنؼ المعمف والمبطّف ضدّ 

قصاء أو حذؼ بعض الفضاءات الحسّاسة المحظورة والمقموعة ، فالأسرة (2)«والمراوغة وا 
تسودىا الأوامر والنّواىي، والمنع والتحريـ، وترسـ الحدود والقيود لسموكات الأفراد مف خلبؿ 

عمى انعداـ الحرية والحوار مع  اي التربية، قائمف اخاصّ  االعادات والتقاليد، كما تكرّس نظام
فالمجتمعات العربية تمارس »الذات والآخريف، خاصة فيما يتعمؽ بالحياة الخاصة بالأفراد، 

القمع عمى نفسيا، وتكبت أمورا كثيرة، لتمارسيا في السر يوميا، وفي الوقت نفسو، تمنع ىذا 
، فنجد أفّ الأسرة أكثر (3)«الأمورالمجتمع أو ذاؾ الروائي مف أف يكشؼ عف ىذه 

المؤسسات ارتباطا بالقير الاجتماعي، فالرجؿ يمارس القير عمى المرأة، والكبير يمارس 
التسمط عمى الصغير مؤسسيف بذلؾ لواحد مف أعمدة ثقافة المسكوت عنو، وىي ثقافة 

تيسر عميو، ولأفّ الرّوائي يرغب في تعرية ما »الصمت المبنية عمى الخوؼ مف الإفصاح، 
وتعريتو أماـ النّاس في وضح النيار، لذلؾ يوجّو لو المجتمع كؿ المعنات، قبؿ أف توجيو لو 

العالـ الغربي أسيـ في ، إلا أنّو مع انفتاح المجتمعات العربية عمى (4)«السمطة السياسية
ت،  تو إلى بعض الأمور، وبالأخص أفّ المجتمع العربي يتشكؿ مف مجموعة الفئاتغيير نظر 

والتي تمثّؿ نسبتيا الأكبر فئة الشباب، وىي الفئة الأكثر انفتاحا والراغبة في التحرر مف قيود 
العادات والتقاليد، ومف قيود السمطة الحاكمة التي تكرسيا البيروقراطية، فمذلؾ يحاوؿ الروائي 
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خمؽ العربي تحريؾ الساكف وطرؽ عوالـ المحرمات مف أجؿ الرفع مف الوعي الاجتماعي ل
 فرص لمتحاور، ولتناوؿ الموضوعات الحساسة، التي يُغض النّظر عنيا، مف خلبؿ البحث 

مختمفة لتحرير المجتمع مف قيود التخمؼ والتقاليد ليتفاعؿ مع المعارؼ  العف الأساليب 
الوافدة مف الخارج، وليوسّع دائرة ثقافتو في ظؿ عالـ منفتح وعصر سريع، عصر تسيّره 

تي لا تعرؼ العيب، فتكشؼ عف كؿّ ما ىو مستور، ساعية إلى تعرية الواقع التكنولوجيا ال
فالأشياء في سكونيا الأزلي تشيد عمى حضورىا »وسبر أغواره وتقديـ الواقع عمى حقيقتو، 

في العالـ حضورا معدوـ الوعي، فيي عمياء وصماء وبكماء، ولكف ىذه الأشياء بعد أف 
، وىي (1)«مى يقظة الوعي فييا، فيي تنظر وتتسع وتتكمـيحوّليا النّص إلى كممات لتشيد ع

لؾ بخوض الرواية المعاصرة في جميع الوعي وفيـ الواقع عمى حقيقتو.و ذتعمؿ عمى إيقاظ 
الموضوعات التي غيبت لزمف طويؿ، سواء السياسية منيا أو الاجتماعية، فتطرقت إلى 

رة تمثّؿ المؤسسة الأكثر خصوصية، قضايا ومشكلبت في الحياة الأسرية، باعتبار أفّ الأس
فقضاياىا مف أكثر الأمور حساسية، وبالأخص الأمور المتعمقة بالعلبقة الجنسية، والتي 
عرفت جانبا كبيرا مف التكتـ، والذي يعود إلى طبيعة التربية أو التنشئة الاجتماعية، التي 

ىذا الأمر الذي أحدث جدالا حادا بيف حاممي راية  الأخلبؽ والأعراؼ »ترسّخ ثقافة العيب، 
ىذه الظاىرة الطبيعية، المحافظة والمنغمقة، وبيف الذيف تجاوزوا كؿّ الحدود في تعامميـ مع 

، والتي لا يتحدث عنيا حتى الزّوجاف، لغياب ثقافة الحوار (2)«الجنسية أي العلبقات
ضايا الانحراؼ والسّموؾ الشّاذ داخؿ الأسرة، والتّحرش والمصارحة، إضافة إلى تناوؿ ق

 الجنسي والاغتصاب.

ّـ التطرؽ إلى موضوعات وسموكات يمارسيا الأفراد   أما في المجاؿ الديني فقد ت
كالشعوذة، والسّحر وزيارة الأولياء الصالحيف، إضافة إلى ظاىرة استخداـ الديف كوسيمة 
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لمجاؿ السياسي، حيث تتّخذ السّمطة الغطاء الذي لتحقيؽ أىداؼ خاصة، وبالخصوص في ا
ـ )الجنس، ية، فكؿ ىذه الموضوعات يحوييا الثالوث المحرّ نتمارس مف خلبلو أعماليا الطغيا

الديف، السياسية( والحديث عنيا يعني كشؼ المسكوت عنو، واستحضار المغيّب وىو ما 
ىي رواية تاريخية ترصد فترة حكـ ، في روايتو "مجنوف الحكـ"، و بنسالم حميشفعمو الروائي 

الفاطمييف بمصر، ومرحمة الحاكـ بأمر الله عمى وجو الخصوص، موظّفا نصوصا تاريخية 
ح لمحظات مف حياتو، وفترة خلبفتو، حيث عُرؼ ىذا تختصر حياة الحاكـ بأمر الله، وتممّ 

حيث كاف الحاكـ بتسمطو وشذوذه وغرابة أطوراه، وبالخصوص إباف أزماتو السوداوية، 
يستعيد التاريخ، ويستحضره مستعينا  بنسالم حميشيصدر مراسيـ غريبة وقاسية، فالروائي 

بخيالو يملؤ بو تمؾ البياضات والفراغات ويزيؿ الغموض والإبياـ، ويجيب عف أسئمة كانت 
إفّ الرواية ىي مممكة الشّؾ، »مت والنّسياف، مطروحة، ويكشؼ عف سموكات  عرفت الصّ 

اريخ قائـ عادة عمى حكايات وأفعاؿ خرافية، تعارضيا الرواية بحقيقة الخياؿ فادعاءات ت
فالتخييؿ ىي الوسيمة  (1)«الخّلّبؽ، وأمانة العمؿ المتعري مف الأقنعة ومف ميازؿ كؿّ أسطورة

التي استعاف بيا بنسالـ حميش، لإضاءة العتمة التي تنضوييا فترة حكـ الحاكـ بأمر الله 
فرواية مجنوف الحكـ تأخذ عمى عاتقيا الصدع بما يتناساه المؤرّخ ويسكت عنو، أي »

، ففترة حكـ الحاكـ بأمر الله (2)«الصّرخات المضمرة والتمزقات المستشرية والحقائؽ الحية
فترة يسودىا الغموض والأسئمة العالقة لسوء سيرتو وأعمالو، وىو الأمر الذّي صرحت بو 

سيرتو مف أعجب السّير...وما »كخطط المقريزي، الذّي صرح بأفّ  الكثير مف المصادر
، وىو الأمر (3)«أحسف ما قاؿ فيو بعضيـ كانت أفعالو لا تعمّؿ، وأحلبمو ووساوسو لا تؤوّؿ

كانت سيرة الحاكـ مف أعجب »الذي صرح بو أيضا ابف خمكاف، في "وفيات الأعياف"، و
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، كما اعتمد عمى ابف إياس (1)«عمى العمؿ بيا السير، يخترع كؿ وقت أحكاما يحمؿ النّاس
في "بدائع الزىور" وابف الصافي في "كتاب التاريخ، تكممة تاريخ ثابت بف سناف" إلى غير 
ذلؾ مف المصادر التي استطاع مف خلبليا توسيع دائرة تخييمو، ليغوص في أعماؽ ىذه 

قيرت الرّعية، فبالاستناد إلى الشّخصية وفي نفسيتيا، فيحمّميا ويكشؼ عف ىواجسيا، التّي 
حقائؽ  التاريخ العربي القديـ، اتّخذ الروائي مف قضيّة القير  السّياسي  مسألة أساسية في 

 إجاباتتي تبحث عف نو، و البحث عف ثغرات التاريخ الّ عممو الإبداعي لكتابة المسكوت ع
و الإكراىية والقيرية ، لأنّو مقنعة، فالحاكـ يقوـ بأفعاؿ متدنّية، كالقتؿ والقير بسبب  طبيعت

 (2)«لأفّ ربي أتاني الحكـ صبيّا تتربصوف بي أ»، الإنسانيةلا يتمتّع بأيّ شكؿ مف أشكاؿ 
سائر البشر بمنحو منصب الحاكـ، حتى أنّو وصؿ إلى درجة  فكأفّ الله خيّره وفضّمو عف

حاكـ بأمر الله لا  كؿ»تأليو نفسو، وىذا التأليو ىو أساس إستراتيجيتو في وجو المجتمع، 
، فكأنّو يرىّب (3)«يحاكي الله في صفاتو، فيو ساقط عف الولاية، مزيّؼ الشارات والإمارات

الناس ليمارس غرائزه الوحشية، فيوزّع الرّعية بيف خائؼ مدعّـ )المؤرّخ( وشجاع ثائر )أبو 
لنظاـ حكـ  ركوة( وبيف مقتوؿ )ابف سينا، أبو ركوة...( ومسجوف )مسعود(... فيو يمثّؿ

متنكّر لمبادئ الديمقراطية وعدالة الحكـ، لا ىّـ لو إلّا تثبيت أركاف عرشو بأقذر الأساليب 
وأكثرىا ىمجية في تعامؿ السّمطة مع العامة، فيو لا يكتفي بارتكاب أشنع أنواع الممارسات 

إف سألتموني عف عمّة فعمتي تمؾ »إنسانية، بؿ يمقي بتعاليمو الدّينية عمى كؿّ مف حولو، اللّب 
وما شابييا فاسألوا إليكـ لما ىو عمى كؿ شيء قدير؟  وما الحكمة في تعذيبو لمبيائـ 

رىاقو لمثّ  ، فاتّخذ الرّوائي مف (4)«كالى أو في اختطافو للؤرواح أفواجا وكتلبوالأطفاؿ، وا 
وما نتج عف تسمّطيا مف الحاكـ وتعرية منطمقاتيا الإديولوجية والاقتصادية والاجتماعية، 

خراب اجتماعي وسياسي، فالحاكـ بأمر الله يصدر سجلبت الأوامر والنواىي، وىو الصادر 
                                                           

 .35المصدر السابؽ، ص - 1
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في غضوف السنة الرابعة مف ربع قرف الحاكـ إلى السنة الحادية والعشريف، ضمف مجموعة 
وّؿ مف الإجراءات، التي ييدؼ بيا إلى إرساء صورتو كحاكـ يختمؼ عف سابقيو، وكاف مف أ

ىذه السّجلبت، سجؿ الانفراد بالسمطات ما ظير وما بطف، سجؿ في قمب المواقيت ومنع 
بطاؿ الزكاة، سجؿ كبح التفاوتات، سجؿ قمع الخارجيف بالسّيؼ، ...وكمّيا وسجؿ إ التجوّؿ،

سجلبت تخدـ  سياسة  الحاكـ ونظامو الفاسد، الذي اتخذ مف العبد مسعود آلة لمعقاب 
بة التجار المحتكريف لمسّمع، أو المتمرديف في الأسواؽ، فيو يحارب الاحتكار، المّواطي، لمعاق

مقابؿ فعمة شنيعة منبوذة بيف أفراد المجتمع، ومحرّمة في الديف، فالكاتب باعتباره روائيا 
متفتحا عمى الواقع، يتناوؿ ىذه الحالة التي تمثّؿ نوعا مف الشذوذ الجنسي، ويصوّرىا بكؿّ  

يعري الواقع الحقيقي كظاىرة تعكس الواقع المعاصر بتوظيفو لتقنية التخييؿ  حرية، وكأنّو
حقيقي، ويحاوؿ تممس الوقائع والمجريات التي  وفالتاريخ الحقيقي يحتمي بما ى»والتاريخ، 

، وىي المساحة التي تمنح (1)«حدثت فعلب، بينما الرواية تشتغؿ عمى مساحات الخياؿ
تفاصيؿ المغيّبة، واستنطاؽ المسكوت عنو، باستعراض سياسة لمروائي فرصة لمدّخوؿ في ال

الحاكـ، وأفعالو الشّنيعة كالقتؿ، الذي كاف يمثّؿ أحد أساليبو الممتوية، والذي مورس عميو منذ 
كنت وأنا دوف العاشرة...وكانت قطط القصر لا تتأخر عف »طفولتو بقتمو لمحيوانات 

ي، وكثيرا ما كنت أقتؿ القط المغالي في الأكؿ اجتماعيا مف تحتي لولائـ تأتيني مف عند
، وىو ما صرّح بو لمؤرّخو، فالقتؿ كاف يسري في دمو، (2)«والسّطو، وبقيت عمى عادتي ىاتو

قتؿ مؤدّبو أبا التميـ سعيد يف سعيد الفارقي، ومالؾ بف سعيد قاضي القضاة، وكذلؾ عبد 
إفّ »يشو "الفضؿ" متنكرا لولائو لو، العزير ابف النّعماف، الذّي كاف قاضيا وقائدا في ج

و ولا جمؿ، سترى أفّ غمبتي إنّما تمت بيا ي عمى أبي ركوة، لا ناقة لمفضؿ عميانتصار 

                                                           

رسالة ماجستير،  -، رواية العلبمة لبنسالـ حميش نموذجا"دراسة في العلبقات النصيةسميمة عذاوري: الرواية والتاريخ "- 1
 ، الجزائر.2006جامعة بف يوسؼ بف خدة،
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، فكاف أسموبو التّخمص مف أيّ (1)«أرىقت خزينة الدّولة وخزائني كميا مف نفقات باىرة
الآخر، كرمي العبد  احتى أتباعو تخمص منيـ واحدا تمو  شخص لا ينفذ أوامره عمى حذافرىا،

مسعود في الزنزانة مع الحيوانات، بعد انتياء صلبحيتو بفقدانو لصحتو، فمـ يعد يمثّؿ مصدر 
وأذكّر »ترىيب لمتّجار، حيث عمّت الفوضى والفساد، وكاف الحاكـ يستمتع بتمؾ الجرائـ 

ناظري بمشيد النّار، كاف الأمر ليوا ومزاحا في تمؾ الأياـ،  أيضا أنّي أحرقت الشونة لتمتيع
،  فجنوف الحاكـ (2)«أما ناري المقبمة فمتعريض البطائؽ وصانعييا لأقوى إتلبؼ وأعتى انتقاـ

نّما يمتد لحدّ الاستمتاع بجرائمو اللبإنسانية، وىي الجرائـ التي  لـ يكتؼ بالتخريب والفساد، وا 
فعبد الرحمف منيؼ يربط »يا لتحقيؽ مصالح أطراؼ أخرى معيّنة عمؿ التاريخ عمى إخفاق

، ذات النفوذ أو الأشخاص ةكؿ المحرمات وما سكت عنو بمصالح بعض الفئات الخاص
 لكشؼ عنو.، وىو ما يسعى الرّوائي المعاصر ا(3)«المميّزيف في المجتمع

لاستنطاؽ المسكوت وتمثّؿ رواية "مجنوف الحكـ" رواية تاريخية تخييمية، وىي وسيمة  
عادة النّظر فييا مف خلبؿ البحث في  زالة الغبار عمى المصادر التاريخية العربية، وا  عنو، وا 
تمؾ الفراغات، التّي تحمؿ أسئمة تحاوؿ المخيّمة الإجابة عنيا والبحث في خمفياتيا بمراجعتيا 

، لأفّ الإبداع الحقيقي لا وطرح الأسئمة، التّي تعمؿ عمى اشتغاؿ المخيّمة الإبداعية بكؿّ حرّية
 يحيا إلّا في فضاء حر.
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 الرّواية والتاريخ:-2

راقيا، يممؾ فضاء شاسعا رحبا أكثر مف الأجناس الأدبية  تمثّؿ الرواية جنسا أدبيا 
جميع المستويات  مى جميع الرؤى والأفكار، والأخرى، إنّيا عالـ مفتوح عمى مصراعيو ع

اريخ... إفّ الرواية لا تنفصؿ عف ياسية والتّ يف والسّ والمجالات، بما في ذلؾ المجتمع، الدّ 
ىذه المجالات، فكؿ موضوع تتناولو يربط بإحداىا، فإما أف تكوف رواية ذات علبقة  حدىإ

وائي عالمو ة يؤسس بيا الرّ مباشرة بالمجتمع، فتنطمؽ مف واقعو وتصوّره، ويصبح مادّ 
قد تكوف رواية مادتيا الديف،  كما التخييمي داخؿ فضاء روائي، وقد نسمييا رواية اجتماعية،

فتخمؽ عالميا التخييمي، انطلبقا مف قصص وشخصيات دينية وواقعية، فتكوف رواية ذات 
 بعد ديني أخلبقي، وبيف ىذا وذاؾ، فإفّ أكثر ما يربط الروائيوف كتاباتيـ بالتاريخ كمجاؿ
فاسح مميـ لمروائي، وقد تكوف ىناؾ أسباب دفعتو إلى أف يكوف التاريخ ىو مصدر 
موضوعاتيـ، أرادوا مف خلبليا أف يكشفوا عمّا أغفمو وتغافؿ عنو المؤرّخ، فماذا نعني 

 بالتاريخ، وما ىو دور المؤرّخ؟ وىؿ توجد رواية تاريخية؟

 التاريخ والمؤرّخ:-أ

حثيف، وربّما أبمغ تعريؼ اخ" عند الكثير مف النقاد والبدت المفاىيـ حوؿ "التاريتعدّ  
فو في مقامنا ىذا، ىو تعريؼ العلبمة ابف خمدوف الذي يقوؿ في مقدمتو عف التاريخ: نستش

إفّ فف التاريخ مف الفنوف التي تتداوليا الأمـ والأجياؿ، وتشدوا إليو الركائب والرحاؿ وتسمو »
اؿ، ويتساوى في فيمو العمماء لإغفاؿ وتتنافس فيو المموؾ والأقيوقة واإلى معرفتو السّ 

والجياؿ، إذ ىو في ظاىره لا يزيد عمى أخبار عف الأياـ والدوؿ والسوابؽ في القروف الأولى، 
، وفي باطنو نظر وتحقيؽ، وتعميؿ ...ت بيا الأحواؿ ة كيؼ تقبمّ ، وتؤدي إلينا شأف الخميق...

وعمـ بكيفيات الوقائع وأسبابيا عميؽ، فيو ليذا أصيؿ في الحكمة لمكائنات ومبادئيا دقيؽ، 
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، كأنّو و فنّيتو . وقد ارتبط ىذا التعريؼ لابف خمدوف بماىية التاريخ بيف عمميتو(1)«غريؽ
ص فصلب كاملب لمتاريخ عنونو أنّو خصّ أـ فنّا، بالرغـ مف عمما متردد فيما إذا كاف التاريخ 

 فضؿ عمـ التاريخ".ب"

يعتبر التاريخ عند جميع الأمـ ميراثيا وكنزىا، فيو الذي يحافظ عمى بقائيا وخمودىا،  
أسيمت في ترؾ بصمة في حداث وشخصيات بارزة ليا ميزانيا بما في ىذا التاريخ مف أ
سرد أىّـ الأحداث التي عاشتيا وغيّرت مف يييتـ و  -التاريخ-تاريخ بلبدىا وحياتيا، إنّو

راىا يالنقطة الأخيرة تعتبر مف أىّـ وظائؼ التاريخ، أو ىي الوظيفة التي مسارىا، وربّما ىذه 
ص ابف خمدوف في كتابو "المقدمة" وظيفة المؤرخ وحدّدىا ليذا العمـ "عمـ التاريخ"، وقد لخّ 

لما يعرض  ماعلالإفي فصؿ التاريخ وتحقيؽ مذاىبو و " بعنواف مطوّؿفي فصؿ  التاريخ
عمـ أفّ ففّ التاريخ فف عزيز إ»لممؤرخيف مف المغالط وذكر شيء مف أسبابيا"،  بقولو: 

المذىب، جّـ الفوائد، شريؼ الغاية، إذ ىو يوقفنا عمى أحواؿ الماضيف مف الأمـ في 
ّـ ف ائدة الإقتداء في ذلؾ أخلبقيـ، والأنبياء في سيرىـ والمموؾ في دوليـ وسياستيـ، حتى تت

وىي نظر نيا فيو محتاج إلى مآخذ متعددة، ومعارؼ متنوعة يف والدّ في أحواؿ الدّ  يرومو لمف
 .(2)«ت والمغالطباف بو عف المزلاّ فيضاف بصاحبيما إلى الحؽ وينكّ حقيؽ يوت

ىؿ يكوف تدويف التاريخ ذا فائدة أو تأثير أو صدى في مسار  و السؤاؿ الذي نطرحو،
 و مف المفترض أف يعرؼ كؿ حاكـ أو رئيس أو قائد تاريخ بلبده وـ ؟ لأنّ اكدولة أو حأيّ 

لا يتعمموف ولا »لأنّيـ  ، ولكف ىيياتف سبقوىـ أو يتّعظوا بكؿ أحداثوموا ممّ ماضييا، ليتعمّ 
، فما فائدة كتابة (3)«الإنساف قد يعجب بما يقرأ أو يجد فيو متعة، ولكنّو لا يتعظ بويتّعظوف ف

ة قراءتو إف كاف قارؤوه لا يتّعظوف بو، وما فائدة كتابة سير الأنبياء التاريخ إذف، وما فائد
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خاوي أيضا إلى اعتبار ىب السّ ذوالصحابة إف لـ نأخذ  منيـ العبرة ونجعميـ قدوة لنا. وي
اديث بعضيـ عف بعض، ثّـ  يرى أوّلا مقياسا لمتحقيؽ مف صحة رواية الناس للؤح»التاريخ 

 .(1)«ثانيا موضعا لمعبرة فيو

 ،بالإنساف  أكثر ما إرتبط مكف أف نكتشؼ مف خلبؿ تعاريؼ عدّة أفّ التاريخ ارتبطوي 
ويوثّؽ لأحداث وقعت في  المؤرخ الذي يقوـ بتدويف التاريخومنيـ مف ربطو بالزمف والآخر ب

ىو تحقيؽ الغاية التي »فتفكير ىيجؿ مثلب حوؿ التاريخ يقوـ عمى إيمانو بأنّو  ،الماضي
أرادىا الله مف وراء الخمؽ، وأفّ الإنساف وصؿ في بداية القرف التاسع عشر إلى درجة مف 

تحقيؽ حرية البشر تحقيقا تدريجيا،و الحرية  ف ىذه الغاية، وىيالتقدـ تمكّنو مف الكشؼ ع
 ،(2) «تحرر الإنساف  مف عقاؿ الجيؿ والخوؼ والظمـ ىي ىيجؿالتي يعنييا 

ر وتحضر الإنساف وانتقالو مف مرحمة الجيؿ يرتبط بتطوّ  عمى ىذا الأساسالتاريخ ف 
والأمية إلى مرحمة العمـ والمعرفة أي خروجو مف ظممات الجيؿ إلى نور العمـ، ويعتبر 
التاريخ أوثؽ ما يكوف صمة بالماضي، يسرد لنا ما كاف وما حدث قبؿ قروف عدة أو حتى 

نطلبقا مف الحاضر الذي يمثّؿ بالنسبة لممؤرخ نقطة استفياـ ، ااأو أيام اوشيور  اأعوام
لفيـ ىذه التغيّرات، ماذا حدث، يستوجب العودة إلى الماضي وطرح مجموعة مف الأسئمة 

كؿّ تحوّلاتو، فالتاريخ مف ىذا المنظور ليصؿ بذلؾ إلى حقيقة ىذا الحاضر ب؟ ايؼ ولماذوك
والحوداث جمع حادث، والحادث ىو مف وجية  دراسة الحوادث  أو ىو الحوادث نفسيا،»ىو 

 .(3)«نظر المؤرخ كؿ ما يطرأ مف تغير عمى حياة البشر

الكوف إلى أف يرثو ويرث مف عميو متعرض إلى تقمبات وتغيّرات و منذ أف خمؽ الله  
السياسية والاجتماعية والاقتصادية والدينية، فالإنساف  كثيرة ومتحوّلة، في مختمؼ المجالات
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في العصر الحديث ليس نفسو في عصر النيضة والتطور، والإنساف في العصر الجاىمي 
فكير يذا التّ فليس نفسو في العصر الإسلبمي، فالفكر تغيّر ونمط المعيشة تغيّر  كذلؾ 

الحاجة الجديد للئنساف ولّد الكثير مف التحوّلات والتطورات في مسار حياة البشرية ككؿّ، لأفّ 
التغيّر، فالحاجة كما قاؿ أحد الفلبسفة "أـ الاختراع"، وبيذا فإفّ  لتّفكير ليذادفعت بمستوى ا

دة المراجع، لا ينفتح إلّا عمى عالـ البشر أي رة ومتحوّلة، متنوّعة ومتعدّ تاريخ متغيّ الحقيقة »
، فالتاريخ مرتبط بشكؿ (1)«طرح الأسئمة ويبحث عف الإجابةوقائع المرتبطة بو، إفّ التاريخ يال

 عاـ بمجمؿ الأحداث التي صارت في الماضي، وتحدث في الحاضر ويقوـ المؤرخ بسرد
ات التي يتداوليا النّاس فيما مو لو الشواىد والمرويّ الأحداث، وذلؾ بالاعتماد عمى ما تقدّ  ىذه

ىو » ىو الزمف بما فيو مف حوادث و شخصيات تاريخية،فإذا كاف التاريخ بينيـ، إفّ التاريخ
وكانت الحوادث ىي التغيرات، والتغيرات وليدة الزماف، انتيينا إلى أفّ التاريخ ىو الحوادث 

الزماف ويكوف ميداف اىتماـ المؤرخ عمى ىذا ىو دراسة كؿّ تغيّر طرأ عمى الكوف والأرض 
 (2)«وكاف لو تأثير عمى حياة البشر

رة تحتاج فرضو الحاضر الذي يطرح أسئمة كثيوفيمو ي الماضي معرفة الحاجة إلىف 
إلى أجوبة مف أجؿ فيـ أنفسنا واستيعاب جميع المسائؿ الطارئة، مثاؿ ذلؾ العودة إلى سير 

، التي يعود إلييا الباحثوف والفقياء  كؿ مرة صلى الله عليه وسلمالأنبياء وبخاصة سيرة النبي 
فالتاريخ يقوـ »مف أجؿ البحث عف أجوبة لاستفسارات لمسائؿ طارئة فرضيا الحاضر، 

" بمعنى أنّو سيّد حاجة المجتمع Fonctionnel "للئنساف والجماعة البشرية بوظيفة فعمية 
إلى معرفة نفسو ورغبتو في أف يفيـ علبقتو بالماضي وعلبقتو بالمجتمعات الأخرى 

 .(3)«وثقافاتيا

                                                           

، جامعة U00520080018رمز المشروع:نورة بعيو: الكتابة الروائية وتاريخ المقموعيف في روايات واسيني الأعرج،- 1
 .11، ص2009 ، الجزائر،-وزو تيزي -مولود معمري

 .12حسيف مؤنس: التاريخ والمؤرخوف، ص- 2
 .23ص المرجع نفسو،- 3



 الفصل الثاّني:                                       تجليات المسكوت عنه/ مستويات اللغة المقْنعِة.

77 
 

ويمكف القوؿ مف خلبؿ ىذا أفّ التاريخ يحاوؿ أف يكشؼ لنا ىذا المجيوؿ، وذلؾ مف  
خلبؿ المؤرخ المتخصص بكتابة وتدويف ىذا التاريخ، فمسؤولية حفظ تاريخ الدوؿ تقع عمى 
عاتقو، وىو إذ يقوـ بسرد الأحداث وكتابتيا، عميو أف يقوـ بالتحقؽ منيا ومف مصداقيتيا، 

منا بوجود تاريخ، نقوؿ حتما مف كتب قينفصؿ عف المؤرخ، فإذا  لاعمـ  فالتاريخ كمجاؿ أو
ىذا التاريخ، والتعريؼ بالمؤرخ يدفعنا إلى ذكر المميّزات التي يجب عمى المؤرّخ أف يتميّز 
ف أوّؿ ميزة يجب عميو أف لا تفارقو ىي الحيادية في الأمور  بيا كباحث وموثّؽ لمتاريخ، وا 

عميو أف يكوف »لأمور مف وجية نظره ولا يحمّميا كما يريد، فيو يجب كمّيا، فلب يحكـ عمى ا
في موقع محايد، ويشترط أف يتمتع بثقافة واسعة ومعارؼ متعددة، وحسف نظر لاستنباط 
قصاء الحاضر  الحقائؽ واكتشاؼ المغالطات، لأفّ اعتماد النسخ والنقؿ ثّـ غياب الشاىد وا 

وابتعاد عف الصدؽ والجدّ والسقوط في مغابر التيو  بالذاىب، فإفّ  الرواية سينتابيا شؾ
خبار التي تتداوليا ، فالمؤرّخ مف ىذا المنظور ىو صاحب مينة، يقوـ بجمع الأ(1)«والوىـ

ى الحقائؽ ويبحث عما يجيمو، الألسنة، وجمع الأحداث التي يراىا ويسمع عنيا، ويتقصّ 
ويستفسر عف كؿ صغيرة وكبيرة، وذلؾ انطلبقا مف الحاضر الذي يعيش فيو، لأفّ فيـ 
الماضي واستيعابو يخمّص الأمـ مف مشاكؿ كثيرة بأخذ العبر وعدـ تكرار الأخطاء واليفوات، 

 محاولات مف مف أخطاء و مدرسة الحرية لأنّنا نتعمـ»التي وقع فييا السابقوف، فالتاريخ 
يستخمص العبرة مف الماضي يعرؼ  يالذّ  المؤرخ الإنعتاؽ،سبقنا،ما ينير لنا سبؿ الحرية و 

ىي  لمتاريخ غاية بط مف كاف عمى صواب ومف كاف عمى خطأ، يقينا منو أفّ بالضّ 
 .(2)«الحرية

   طة يعني أفّ ىذا التاريخ لا يحمؿمإفّ النظر إلى التاريخ مف وجية نظر السّ   
كؿّ  ودوني يعيش في مؤسسة سمطوية أفّ يالحقائؽ التي كاف يجب عمى المؤرخ الذّ   

ف كانت لا تخدـ السمطة، إنّيالأحداث والوقائع، التي حدثت الجيّدة منيا والسيئة، ح –ا تى وا 
                                                           

 .12نورة بعيو: الكتابة الروائية وتاريخ المقموعيف في روايات "واسيني الأعرج"، ص- 1
 .44، ص1997بيروت، ، 3، الألفاظ والمفاىيـ، المركز الثقافي العربي، ط1عبد الله العروي: مفيوـ التاريخ، ج- 2
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إلى مصادرة التاريخ وتزييفو، فممكية التاريخ التي تسعى السمطة إلى »تسعى  -أي السمطة
إطار جشعيا، وحبيا لامتلبؾ كؿ شيء، الحاضر والماضي معا، فيي  يا تندرج فيتحياز 

، ونستشؼ ذلؾ مف خلبؿ رواية (1)«تكتب التاريخ وتفسّره عمى ىواىا، وبما يخدـ مصالحيا
، التي يبدو فييا المؤرخ خاضعا  لمسمطة وذلؾ في حواره مع لبنسالم حميش"مجنوف الحكـ" 

وأف لا  تريد لذاكرة الرعية أف تزخر بي وتشعّ »، يقوؿ فيو الحاكـ لمؤرّخو: "الله الحاكم بأمر"
 .تجد حيثما ولت وجييا إلا وجيي

 ؾوكيؼ لا أريد ليا ذلؾ والعباد في بلبدؾ الشاسعة، قد فاضت عمييـ تألقؾ وامتحانات-
 ! وطوّقتيـ تطويقا

مست تكثر الدالة عميّ بالقدح الرعية يا مختار، ىي اليوـ غير ما عيدت وأردت، إنّما أ لكفّ -
لى عرائضيا والتقريع، وتنفضني مف ذاكرتيا نفضا، ألـ تر بطائقيا كيؼ تعدّ  دت وانتشرت، وا 

إلا مكروه  ارة مكروىتي كؿ مخت بيا حيطاف المدينة والأبواب؟ لقد توقعت مف رعيّ كيؼ تمطّ 
 نز والنكتة.طّ ال

وعرائضيـ، ولا يستوي بأعماليـ وترّىاتيـ، ىماء التاريخ يا مولاي لا يكتب ببطاقات الدّ -
ي استخمفؾ في الأرض عمى التاريخ ىو ما أكتبو وتمميو عميّ بتوجييؾ ووحي مف الذّ 

 ومف ىنا نلبحظ أفّ صوت المؤرخ ىو صوت السمطة.، (2)«العالميف

 بين الرواية والتاريخ:-ب

، وذلؾ مف خلبؿ منو مادة مكثفّة تستمد يمثّؿ التاريخ بالنسبة للؤدب مجالا واسعا 
، وتمثؿ "الرواية" كجنس بنسبة كبيرة ستعانة بما يقدّمو لو التاريخ مف أحداث وشخصياتالإ

عالميا التخييمي، ما أسيـ في  بية توظيفا لمتاريخ كمادة لتشكيؿأدبي مف أبرز الأجناس الأد

                                                           

 .125محمد رياض وتار: توظيؼ التراث في الرواية العربية، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دت، ص- 1
 .225-224ص ،الرّواية- 2
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اية التاريخية" وىناؾ مف يقوؿ ظيور نوع روائي جديد لاقترانو بالتاريخ، وىو ما يسمى "بالرو 
بوجود "رواية كتاريخ"، فيؿ يمكف اعتبار الرواية التي توظؼ التاريخ "رواية تاريخية"، وىؿ 

 .توجد حقا رواية كتاريخ؟

قصة »إنيايعتبر الكثير مف النقاد أفّ كؿّ رواية تممؾ طابعا تاريخيا، لأنّيا مرتبطة بالواقع، 
، لأفّ الرواية تقوـ بمواكبة تطور الأحداث وتغيّراتيا، (1)«ميؽلا ذو طابع تاريخي عاخيالية خي

، الماضي، وقد سبؽ أف قمنا أفّ المؤرّخ عبارة عف سارد للؤحداث ر الحاضر بثوبفتصوّ 
"القص  يوىذا ما يجعؿ الرواية والتاريخ يتقاطعاف في كيفية كتابة الأحداث، وذلؾ في عنصر 

والسرد"، فيما يعتمداف عمى ىذيف العنصريف لتشكيؿ عالمييما التاريخي الواقعي والروائي 
للئمساؾ بالواقع المرير وتشريحو أفقيا  ةلتحاـ الرواية بالتاريخ فرصوقد وفّر إ»التخييمي، 
فكما أفّ التاريخ  يدوّف الوقائع والأحداث ويفسّرىا، تعتمد كذلؾ  ،(2) «اانيا وبرانيّ وعموديا جوّ 

الرواية نفس الأسموب في الكتابة، كما أفّ الواقع ىو مصدر مادتياػ فالرواية تستمد أحداثيا 
 وموضوعاتيا مف التاريخ المكتوب، الذي قاـ المؤرّخ بتدوينو، والذي يمثّؿ بدوره الواقع.

والرواية كذلؾ، لكف ىذه الأخيرة، ولأنّيا ة الأحداث التي وقعت يمثّؿ مدوّنإفّ التاريخ  
بو البنية السردية لمرواية، وىذا ما يبرز الفرؽ طمّ تجنس أدبيّ تضفي عنصر التخييؿ الذي ت

بيف الروائي والمؤرّخ، فحتى لو كاف السرد والقص ىما طريقتيما في تقديـ الأحداث، إلّا أفّ 
وف الآخر أو يمثّمو، فالمؤرّخ الذي يتمثّؿ دوره في تقصي الحقيقة ا منيما لا يستطيع أف يكأيّ 

يكوف أقرب ما يستطاع إلى غي عميو أف فيو يبحث عنيا وذلؾ أحسف تاريخ يمكف كتابتو، ينب
المؤرّخ العاجز لموعي المفروض، عميو بسبب وضعو مكانا وزمانا بالنسبة »، والحقيقة

يجتيد في تلبفي التشويو والتحريؼ الذيف ينتجاف عف  للؤحداث التي يؤرّخ ليا ينبغي عميو أف

                                                           

 .101محمد رياض وتّار: توظيؼ التراث في الرواية العربية، ص- 1
 المشروعرمز  في روايات "واسيني الأعرج" نورة بعيو: الكتابة الروائية وتاريخ المقموعيف نقلب عف:- 2
:U005200800186، ص2011، ، الجزائر-تيزي وزو -، جامعة مولود معمري. 
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نّما تركيزه واىتمامو ينصب (1)«اختلبؼ الزماف والمكاف ، أمّا الروائي فلب يفرض عميو ذلؾ، وا 
إفّ ما يفعمو الروائي الذي يكتب رواية تاريخية ىو تقديـ أحداث  »عمى كيفية سرد الوقائع 

التاريخ في قالب قصصي، أي أنّو لا يؤرّخ بؿ يتّخذ التاريخ موضوعا لمسرد، ويخضع المادة 
تمزج بيف بذالؾ ، فالرواية (2)«والتشويؽ plotالتاريخية لطبيعة الففّ الروائي، كالتخييؿ والحبكة

 الحقيقة والخياؿ.

وايات المغاربية موضوعاتيا مف التاريخ؛ لأنّو يمثّؿ  الواقع، فيو الكثير مف الرّ  دّ متست 
والمتطمع ليذه الروايات مف  لبنسالم حميش،مجنوف الحكـ" كأقرب ما يكوف إلى الإنساف، 

الصعب عميو أف يميّز بيف موضوعات ىذه الروايات كموضوعات واقعية تاريخية ذات طابع 
يمكف كحقيقة واقعية،فالرواية التاريخية أو الرواية التي توظؼ التاريخ اريخ تخييمي وبيف التّ 

صة، قراءة الحاضر التاريخي مشروع إعادة قراءة التاريخ قراءة نقدية واعية متفحّ »اعتبارىا 
 .(3)«لمماضي التاريخي، ومف ثمة إعادة كتابتو

الرواية التاريخية بذلؾ متصمة أشدّ الاتصاؿ بالواقع، لكنّيا مف منظور أدبي إفّ  
تخييمي توظّؼ تقنيات سردية تفرض عمى الكاتب المبدع، وكما عمى المؤرّخ أف يكوف مثقفا 

فكؿ  -رؼ، التي تساعده عمى تدويف الحقائؽ وتحميميا،امحيطا وعالما لمجموعة مف المع
ف كؿ حدث يعيشو أو يتعايش معو، يراه أو يسمع وّ ا، فيو يدلحظة في حياتو تمثّؿ تاريخ

–يرى ابف خمدوف أفّ صاحب ىذا الفف  عنو، فعميو أف يكوف متفطنا لكؿ المستجدات، فكما
يحتاج إلى العمـ بقواعد السياسة وطبائع الموجودات واختلبؼ »كما يسميو  -أي فف التاريخ

والعوائد والنحؿ والمذاىب وسائر الأحواؿ، الأمـ والبقاع والأمصار في السير والأخلبؽ 

                                                           

 .37حسيف مؤنس: التاريخ والمؤرخوف، ص- 1
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والإحاطة  بالحاضر مف ذلؾ، ومماثمة ما بينو وبيف العائب مف الوفاؽ أو بوف ما بينيما مف 
الخلبؼ وتعميؿ المثقؼ منيا والمختمؼ، والقياـ عمى أصوؿ الدوؿ والممؿ ومبادئ ظيورىا، 

ارىـ، حتى يكوف مستوعبا لأسباب وأسباب حدوثيا ودواعي كونيا وأحواؿ القائميف بيا وأخب
كؿّ حادث، واقفا عمى أصوؿ كؿّ خبر وحينئذ يعرض كؿّ خبر المنقوؿ عمى ما عنده مف 
لّا زيّفو واستغنى  القواعد والأصوؿ، إفّ وافقيا وجرى عمى مقتضياتيا كاف صحيحا، وا 

ص التاريخي في سبة لممبدع أو الروائي، فمكي يوظّؼ الروائي النّ ، كذلؾ الشّأف بالنّ (1)«عنو
نصّو ويجعؿ مف أحداثو وشخصياتو الواقعية مادة لنصو الروائي، عميو أف يكوف مدركا ليذه 
الأحداث وحقيقتيا والشخصيات وسيرتيا الحياتية والتاريخية ويحمّميا ويستوعبيا، لكنّو لا 

 يفرض عميو أف يوثّؽ لموقائع الحقيقية.

السياسة، وكذا بالحاكـ وعلبقتو برعيتو، بالتاريخ و  تبط فكر الإنساف ومعرفتولطالما ار 
والرواية التاريخية في كثير مف موضوعاتيا تستعيف بيذه العلبقة لتحديد ىذه الموضوعات، 

فتحويؿ السرد »ولكف ميما استمدت مف المادة التاريخية، فيي لا تأخذ شكؿ التاريخ، 
رد التاريخي، وىذه يّزة لمسّ مئص المخي إلى سرد روائي يقتضي إحداث تغيير في الخصاتاريال

عمى أنيا شيء  الخصائص ىي: أوّلا ىيمنة صيغة الفعؿ الماضي، وكذا سرد الأحداث
وىيمنة ضمير الغائب، وغياب  مضى و انتيى، و كذا مراعاة التسمسؿ الزّمني للؤحداث،

اطا ببعضيا الرواية والتاريخ أكثر ارتب ، ما يجعؿ(2)«صوت المؤرخ في مسار أحداث الرواية
لا يكاداف  تنا لمفيومي  التاريخ والرواية، ندرؾ أنّيماالبعض، فمف خلبؿ استيعابنا ومعرف

  ينفصلبف إلّا في بعض النقاط.

تتحدّد علبقة الرواية بالتاريخ مف خلبؿ توظيؼ الروائي المادة التاريخية في كتاباتيـ 
، فيو يرى أفّ ىناؾ "رواية التوثيؽ كما حدّدىا الناقد المغربي جميؿ حمداوي في أربعة نقاط
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التاريخي ومثّؿ لذلؾ برواية "وزير غرناطة" لعبد اليادي بوطالب، وىناؾ رواية التشويؽ الفني 
"، جمال الغيطانيػأمثاؿ روايات جورجي زيداف، وراية التتخييؿ التاريخي كالزيني بركاف ل

، و"جارات أبي موسى" لأحمد توفيؽ، وثلبثية غرناطة " لبنسالم حميشو"مجنوف الحكـ
وأخيرا ىناؾ روايات ذات بعد تاريخي كروايات عبد الكريـ غلبب "دفنا ،لرضوى عاشور...

، فأشكاؿ حضور التاريخ في (1)ايات نبيؿ سميماف وروايات نجيب محفوظ"و الماضي"، ور 
ا التاريخ مميـ الروائييف في الروايات العربية المعاصرة يختمؼ مف روائي لآخر، فقد غد

فّ ارتباط الرواية بالواقع دفع بعض النقاد إلى التفصيؿ في مسألة ارتباط  الرواية  كتاباتيـ، وا 
المعنى العاـ ب اكؿ الروايات تاريخية اعتبار »، الذي يرى أفّ "غارىام" بالتاريخ، أمثاؿ الناقد

المنظور أفّ كؿّ ىذا ، لكف إذا اعتبرنا مف (2)«لمرواية، وارتباطيا بالواقع المعيش وتصويره
 الروايات تاريخية، فكيؼ يمكف التفريؽ أو الفصؿ بيف الرواية التاريخية والتاريخ؟

عنصر التخييؿ، لفي توظيؼ الرواية و التاريخ ى الفرؽ بيف الرواية التاريخية مّ يتج
، الذي يجب أف تتميّز بو، ائية طابعيا الجمالي والفنيكالذي يضفي عمى المادة التاريخية الح

، وقد تحريفيا أو تغييرىا لا يمكف تجاىميا أو ىكذا يفترض أف يكوف، وأما التاريخ فيو حقيقة
 مؤرخ مف نوع خاص، مؤرخ يتجاوز ما ييتـ بو»تتمخّص رؤية الناقد لمسارد في أنو 

المؤرّخوف الأكاديميوف إلى ما وراء ذلؾ، ليعتني بالثغرات الفجوات واليوامش المنسية والزوايا 
دية، وبذلؾ يكوف السرد مف وجية المعتمدة التي تتجاىميا في الغالب الكتابات التاريخية التقمي

ضاءة  نظرىـ محاولة لمؿء براز اليوامش المنسية، وا  وترميـ تمكـ الثغرات والفجوات وا 
 .(3)«المناطؽ المعتّمة بواسطة الفف

                                                           

صالة جوىر الحداثة، المغرب، ينظر: جميؿ حمداوي: الرواية العربية ذات البعد التاريخي، ندوة الأ- 1
 .1، ص jamilhamdaoui@yahoo.fr،1دت،
 .13اب الأمير، صالمتخيؿ والتاريخ في رواية كت العممي مسعود: الفضاء- 2
ممدوح فراج النابي: الرواية التاريخية تمثؿ أـ تجاوز لمواقع مف خلبؿ الثلبثية التاريخية لنجيب محفوظ، مجمة ابف رشد، - 3

 .1ص ،ibn-rushd.org  ،2013، 14ىولندا، ع
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زالة القناع عف الحقيقة التي   ومف ىنا يمكف اعتبار الرواية فضحا لممسكوت عنو، وا 
التي تؤدي إلى خمؽ الإلتباس جيميا المؤرّخ، ما جعؿ التاريخ مميئا بالفراغات والبياضات، 

حقائؽ لـ عف  كشؼترواية ياـ لقارئ ىذا التاريخ، لذا يعتبر الكثير مف النقاد أفّ الوالإب
لب تخييميا، فيي تجسّد فعؿ التفاصيؿ مفالكتابة الروائية إضافة لكونيا ع»يصرّح بيا المؤرخ 

، لذا فإفّ الروائي يحاوؿ ليس بشكؿ صريح أو (1)«وقوؿ اللبمقوؿ والدخوؿ في عالـ الخبايا
إلى  واسيني الأعرجي تخييمي، ويذىب مباشر أف يزيؿ الحجاب عف ىذه الحقيقة في قالب فنّ 

ف في تعقب الفراغات التي أىمميا مكي رىاف الرواية التاريخية»أبعد مف ذلؾ، فيو يرى أفّ 
عمى بعض العلبمات المضيئة لتقوؿ ما أغفمو ستناد التاريخ الرسمي والإيديولوجي والإ
فّ أيروف  ، ومف ىنا فإفّ الكثير مف الكتاب والنقاد (2)«المؤرخوف أو طمستو المؤسسات

 .مو التاريخ وغيّبو المؤرخ في نصوالرواية التاريخية تحاوؿ أف تكشؼ عمّا أغف

بؿ تقع في الموقع المضاد مف التاريخ  تقع عمى ىامش التاريخ،"ذلؾ بإفّ الرواية  
تفضح الرواية عبر قدرتيا السردية عمؿ التاريخ كونو ىو  لأنيا تقوؿ ما لا يقولو التاريخ بؿ

الآخر يخضع لعمميات تخييمية وتأويمية وسردية، فالرواية تتعامؿ مع التاريخ عمى أنّو خطاب 
، وقد تتفؽ أغمب الدراسات (3)"موجود وموصوؼ ومعيّف عمى نوع كامؿ في إطار سردي

البرجوازية، بالسمطة والسياسة، إنّو يمارس  عمى أفّ التاريخ ييتـ في أكثر حالاتو بالطبقات
قولة أنّيا ف أف يسردىا لنا، والرواية  مف متيميشا وتغييبا لفئات كثيرة، وحقائؽ كاف مف الممك

تيتـ إذف بيذه الفئات الميمشة، إفّ  "واسيني الأعرج"تحتفي بما يغفمو التاريخ عمى حدّ تعبير 
، حياة الناس التي لا ييتـ بيا التاريخ، حياة الميمشيف تخترع تاريخيا الخاص»الرواية 

لشباب يعيشوف لرواية تيتـ بقصص الحب الصغيرة والعاطميف والفقراء والكسبة والمحروميف، ا
                                                           

 .31العممي مسعود: الفضاء المتخيؿ والتاريخ في رواية كتاب الأمير، ص- 1
رة، ثقافة وفف، الدار البيضاء، ة تحتفي بما يغفمو التاريخ، الجزيواسيني الأعرج، الرواينزار الفراوي: - 2

2015،www.aljazeera.net 1ص. 
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ؾ الذيف لا يصنعوف التاريخ، إنّما الذيف بالمعاناة والمأساة، والضحؾ لأولئخارج التاريخ، تيتـ 
ّـ بأفكار رجاؿ بسيطيف، يقع عمييـ فعؿ التاريخ، تيتـ با لفمسفة الحية والخصبة لممساكيف ، تت
، ما يعني أفّ الرواية التاريخية يمكف اعتبارىا نقدا لمتاريخ، (1)«وماتوا دوف أف يذكرىـ التاريخ

ذا استندنا إلى الأنموذج ا لذي يعتبر مادة بحثنا ىذا ولمحقائؽ التي زيّفيا التاريخ ولـ يذكرىا، وا 
، والتي تحيمنا في مسار أحداثيا إلى "لبنسالم حميش""مجنوف الحكـ" وىي رواية  ألا

شخصية المؤرّخ التي تعيش داخؿ المؤسسة السمطوية، فإنّنا سنقع عمى بعض ملبمح كتابة 
المؤرّخ لمتاريخ، أو بصريح العبارة كيفية تعامؿ المؤرّخ في ىذا النص الروائي مع الحقائؽ 

خوان "يا، فرواية "مجنوف الحكـ" كما عبّر عف ذلؾ ى أنواعوالوقائع والأحداث بشتّ 
دع بما تأخذ عمى عاتقيا الصّ »رجمة الإسبانية ليذه الرواية أنّيا في تقديمو لمتّ  و"غوتسول

اه المؤرّخ، وسكت عنو، أي الصرخات المضمرة، والتمزّقات المستشرية والحقائؽ يتناس
 .(2)«الحيّة

وتمثّؿ شخصية المؤرّخ داخؿ نص "مجنوف الحكـ" نموذجا مف نماذج مؤرخي السمطة 
عمى مجموعة مف الوقائع والأحداث التي يرى فييا حافزا ،وكتابة التاريخ عندىـ تقتصر 

لبقائو تحت لواء السمطة التي تقوـ بحمايتو ماداـ صوتو يتوافؽ وصوتيا، متغافلب عف أىـ 
اريخ عمى بالتاريخ، لأفّ التّ  ات الأخرى، لأنّو يرى في ذلؾ استيزاءً الأحداث التي تمسّ الطبق

لا يصنعوف تاريخا لأنفسيـ ما  فيلا ييتـ بالطبقات الدنيئة أو بالأشخاص الذّ »حدّ زعمو 
ي كاف ىمو الأوّؿ إسكات صوت يعني أفّ التاريخ قد كتب عمى أيدي الغالبيف الذّ 

 .(3)«المغولبيف

كما  المكتابة الروائية لـ يكف عبثا، فقد كاف وراءه غايات وأىدافإفّ تسرب التاريخ 
 يصرّح بذلؾ الكثير مف النقاد والأدباء و"مجنوف الحكـ" ما ىي إلّا نموذج مف ىذه الكتابات،

                                                           

 .1صالمثقؼ ونظاـ الموضة ،ىوس –والتاريخ  الروايةعمي بدر:  - 1
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دفاع تنوييي عف حقيقة الخياؿ ضد ثغرات وافتراءات وبياضات » -أي مجنوف الحكـ–إنّيا 
ؼ  أقطاب الدوغماتية الرسمية ومحرري برامجيـ مصنفات التاريخ المسخّرة مف طر 

، وتمثّؿ ىذه الرواية رمزا مف رموز الروايات التاريخية، فقد استمدت موضوعيا (1)«المذىبية
ة في فترة حكـ الخميفة الفاطمي أبو عمى أحداثا وشخصيات مف تاريخ الدولة الفاطميّ 

فريؽ  بينيما صعبة لمقارئ، وبخاصة ى بالحاكـ بأمر الله، ما يجعؿ مسألة التمنصور، المكنّ 
مف كتب التاريخ وتقودنا ىذه  ؼ وثائؽ تاريخية حقيقية مستمدةأفّ كاتب ىذه الرواية قد وظّ 

 النقطة إلى ذكر وتحديد أىـ ملبمح وأشكاؿ توظيؼ التاريخ في رواية "مجنوف الحكـ".

 أشكال توظيف التاريخ في رواية "مجنون الحكم":-ج

في توظيفو لمتاريخ في ىذه الرواية عمى شكميف مف أشكاؿ  "يشبنسالم حمّ "اعتمد
المتعالقات النصية "التناص والمناص"، التي أسيمت في إثراء نصو الروائي وأكثر مف ذلؾ 
ىي تدعيـ لمموضوع التاريخي الذي عولج في ىذه الرواية، وذلؾ مف خلبؿ إيراد وثائؽ 

مف  حميشأقرب ما يكوف إلى التاريخ، وقد أراد  "مجنون الحكم"تاريخية وىذا ما جعؿ نص 
اريخية التي حصمت في الماضي، ىذه الوثائؽ أف يضع القارئ في دائرة الوقائع التّ  خلبؿ

ويدرؾ أفّ ما يقرأه، أو ما ىو في صدد قراءتو لا يبتعد عف الحقيقة أو عمّا يتعايش معو في 
 الواقع.

،جممة مف المعارؼ فتو مف خلبؿ قراءاتو ة فكره ومعر الكاتب المبدع مف محصم يستمدّ 
بداعاتو الأدبية النثرية منيا، والشعرية بمختمؼ  و الأفكار التي تمكّنو مف إثراء كتاباتو وا 

أجناسيا كالقصة القصيرة والشعر الحرّ والقصيدة النثرية والرواية...ومف ىنا يمكف اعتبار أفّ 
نّم نسيجا مف »فو بارت ا يمثؿ النص كما عرّ كؿّ نص أدبي لا يحمؿ أفكارا المبدع فقط، وا 

ف المغات الثقافية السابقة والمعاصرة التي تخترقو مالاقتاباسات والإحالات والأصداء 
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مفردات ينشئيا الكاتب ؾ نظرة النقاد لمنص عمى أنّو مجرد كممات و ، تتغيّر بذل(1)«بكاممو
 لتأسيس نصو

الأدبية التي نتجت عف تطور الأدب ، أىـ الظواىر داخؿ الأجناس الأدبيةيعتبر ت 
ويمثّؿ الجنس الروائي أكثر  "الأجناس المتخممة"ظاىرة  "باختينميخائيل "والتّى تمثّؿ  والنقد،

عمى مختمؼ الثقافات والرؤى والأفكار والأجناس الأدبية وغير  انفتاحاالأجناس الأدبية، 
ية مع اتداخؿ الرو  ،الشعر بالنثر، فنجد مثلب في الرواية تداخؿ و النّصؼ أدبيّة الأدبية

 راث...يف والتّ اريخ والمجتمع الدّ التّ 

النصوص التاريخية بطريقتيف؛ الأولى ترتبط بما ىو  "مجنون الحكم"توظّؼ رواية 
 بنسالم حميشبما ىو داخؿ النص، أما الأوّؿ فيتمثؿ في إدراج  ةخارج السياؽ نصي والثاني

بالعتبات  "جينات جيرار"لكؿ فصؿ يسمييا  نصوصا افتتاحية تتراوح بيف الطوؿ والقصر
في عدّة أشكاؿ كالعناويف والمقدمات والتمييد .... وتندرج ىذه  تأتي النصية، التي

 جيرار جيناتقبؿ كؿ فصؿ أو عنواف، ضمف ما أسماه حميش الاستيلبلات التي وظّفيا 
 بالمناص.

 والرواية:المناص  ▄

عمى تكوّنو مف مقطعيف،  para texteالمصطمح الأجنبي »يتحدد مفيوـ المناص  
التي تحمؿ عدّة معاني كالتشابو والمماثمة والمجانسة والموازات، ىو شيء "para" أوليا

والتي تعني النسيج  " texte" ش. أما مقطعيتموضع الينا واليناؾ، في العتبة كما في اليام
تتضمنيا  ستيلبلية التيوص الإ، وتندرج النص(2)«الأفكار وتوالي الكمماتؿ والثوب تسمس

                                                           

 ،2000، 28قراءة في إشكاليتو النقدية، مجمة نقد وفكر، ع–عبد الستار جبر الأسدي: ماىية التناص - 1
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ويقصد بو مناص «بالمناص التأليفي،  "جيرار جينات"ضمف ما أسماه ون الحكم""مجناية رو 
ابية التي تعود طوالمصاحبات الخ الإنتاجاتوىي كؿ   paratexte autorailالمؤلؼ  ،

، وتمثّؿ ىذه الاستيلبلات حوصمة وخلبصة (1)«المؤلؼمسؤوليتيا بالأساس إلى الكاتب/
لجميع الأحداث التي جرت في كؿ جزء مف تمؾ الرواية، وقبميا أورد صاحب ىذه الرواية في 
البداية مدخلب سماه "مدخؿ الدخاف" استيمو كباقي الفصوؿ بمقطع موثّؽ مف كتاب الخطط 

وخطب لو عمى منابر مصر والشاـ وكانت سيرتو مف أعجب السير »لممقريزي فيو ما يمي: 
، ويتضمف ىذا المدخؿ تعريفا بالشخصية البطمة في ىذه الرواية "الحاكـ (2)«وافريقيا والحجاز

ىو العبيدي الفاطمي »بأمر الله بضمير الغائب وعمى لساف السارد، ويبدأ كؿّ مقطع بػ "ىو"، 
ني عبيد ب فاء مصر مفالمغربي الأصؿ المصري المولدػ الدار والمنشأ، الثالث مف خم

وسمّاه بمدخؿ الدخاف، لارتباط بلبد الحاكـ ( 3)«والسادس منيـ ممّف ولي مف أجداده بالمغرب
ىو مف دعاتو، وقالوا بنزوؿ الآية العاشرة مف سورة »بسورة الدخاف، كما يسرد لنا الكاتب 

ـ آخر قبؿ الدخوؿ في فصوؿ ، وأعقب ىذا المدخؿ بقس(4)« الدخاف  متنبئة بظيوره....
ىذا ورود وأحداث الرواية، تحت عنواف "أنا الدخاف المبيف"، ما يعني أنّو ومف خلبؿ العنواف 

نفسيا بنفسيا وتعبّر عف  ـ، لتقدّ "الحاكم"القسـ بصيغة المخاطب عمى لساف شخصية وىي 
 ."الحاكم"تيا باستعماؿ ضمير المتكمـ، أو الضمائر المتصمة التي تعود عمى المتكمـ شخصي

ويتكوّف ىذا القسـ مف مجموعة مف مقاطع وفقرات تندرج كؿّ واحدة تحت عنواف  
إلى  أنا اؿـ الحاكـ بأمر الله ولغة الضاد ميّ باس»: "التاريخ سيعقمني"معيّف، افتتاحية 

لّا فيو  الأقصى وصراع الأضداد، مف فيمني أدرؾ أفّ عيدي لابد أف يكوف مشيودا، وا 
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. إفّ ىذا الخبر عبارة عف خلبصة لشخصية الحاكـ، التي منحيا (1)«الخردة عمى حد سواء 
السارد حرية التعبير عف نفسيا، فالسرد الروائي يختمؼ عف السرد التاريخي الذي يوظّؼ فقط 

واية السردية فيو تتميّز ر في الضمائر، لأفّ الالسرد الروائي فيتنوّع »ضمير الغائب، أما 
، وكما منح السارد شخصية الحاكـ حرية التعبير عف (2)«بالعمؽ والولوج إلى أعماؽ الأشياء

نفسيا والتكمـ باستعماؿ الضمير المتكمـ خارج السياؽ الروائي، منحيا أيضا ذلؾ داخمو، 
وذلؾ مف خلبؿ تمؾ الخطابات التي نستشفيا داخؿ النص الروائي، عمى لساف الحاكـ ، 

ى متكمـ آخر غير السارد مف ذلؾ تمثؿ في سجلبت الأوامر والنواىي التي تحيمنا إلتوالتي 
لنيس والمتوكمية ومازلت أنياكـ بمرسوـ لا لقد نييتكـ عف أكؿ المموخية والجرجير والدّ » قولو:

تتراوح بيف كؿ فصؿ يورد الكاتب مقاطع بأقلبـ المؤرخيف  ، وفي مطمع(3)«قضيقبؿ النّ 
ات الأعياف" لابف الطوؿ والقصر، فقد استيمو بمقطع صغير جدا، استمده مف كتاب "وفي

وكانت سيرة الحاكـ مف أعجب السير يخترع كؿ وقت أحكاما يحمؿ الناس عمى »خمكاف: 
ىشة"، فقد أعقبو باستيلبؿ طويؿ، ما يقارب مب الدّ ، أما في فصؿ "الجموس لط(4)«العمؿ بيا

 .لابن إياسصفحة كاممة مف كتاب "بدائع الزىور" 

في ىذه الرواية، فيندرج داخؿ السياؽ الروائي يأتي أما الطريقة الثانية لتوظيؼ التاريخ  
يخ، و تندرج ضمف ما سمّاه روّاد نظريّة التّفاعؿ عمى شكؿ فقرات مستقاة مف كتب التار 

 .الأجناسي "بالتنّاص"

 التناص والرواية: ▄

وائي "لمجنوف الحكـ" تحت ما أسمتو فت داخؿ السياؽ الرّ ظّ لنصوص التي وُ تندرج ا 
حوؿ  بالتناص، وقد استوحت ىذا المصطمح مما طرحو ميخائيؿ باختيف "كريستيفاجوليا "
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كؿ نص ىو امتصاص وتحويؿ لنص آخر  »، لتعبّر عف أفّ الوحدات/النصوص المتخمّمة
سبة إنتاج الكاتب ، وبيذا تقؿّ ن(1)«دة لتؤكد نصا جديداتتقاطع فيو شواىد متعدّ  فسيفساءوىو 

يقيـ مع سائر »فيعتبر أفّ النص  جيرار جينات، أما ذه الشواىدمف لغتو وفكره ىو لتوظيفو ى
النصوص الأخرى علبقات ظاىرة أو مستترة، فأطمؽ عمى ىذه العلبقات اسـ تجاوز النص                    

transtextualitéويقسّـ ىذا التجاوز إلى خمسة أنواع، ومف ىذه الأنواع نجد التناص، 
intertextualité  وغير التاـ لنص داخؿ ، ويعرفو عمى أنّو ىو الوجود الحرفي تقريبا التاـ

لنصّ يقرّبو و يبعده في آف واحد مف خلبؿ  ستشياد ىو استحضار صريحنص آخر، فالإ
، وىذا ما نممحو في (2)«واضح لمتناص الذي يضـ نماذج أخرىو ىو نموذج  المزدوجيف،

 رواية "مجنوف الحكـ".

 بواسطةيتداخؿ النص الروائي مع النص التاريخي في رواية "مجنوف الحكـ"،  
مف خلبؿ مجموعة مف الاقتباسات التي استمدىا الكاتب مف  لؾالأحداث والشخصيات، وكذ

، "الحاكم بأمر الله"بة ولسيرة الحاكـ المنصور الممقّب مصادر تاريخية تؤرّخ لمدولة الفاطميّ 
منحو الله تعالى مف شرؼ الحكـ، و أورثو مف منصب الإمامة و مير المؤمنيف بما إفّ أ»

الأئمة، و فوّض إليو مف التوقيؼ عمى حدود الدّيف، وتبصير مف إعتصـ بحبمو مف 
المؤمنيف، تنوير بصائر مف استمسؾ بعروقو مف المستجيبيف، يعمف بإقامة الدعوة اليادية 

و تغذية أفياميـ بمبانيا، و إرىاؼ عقوليـ ، و سبوغ ظمّيا عمى أشياعو وخمصائو، بيف أوليائو
، و توقيفيـ مف ببيانيا، و تيذيب أفكارىـ بمطائفيا، و إنقاذىـ مف حيرة الشكوؾ بمعارفيا

ب ليـ سبؿ الرّضواف، و يفضي بيـ إلى رَوْحِ الحناف، و الخمود عموميا عمى ما يجم
 .(3)«السرمديّ في جوار الجواد المنّاف
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ا وذلؾ مف خلبؿ إحالة الكاتب إلى مصدر في ىذه الرواية جميّ  ناصالتّ يظير بذلؾ  و
كؿ اقتباس. وقد كتبت ىذه النصوص بيف قوسيف وبخط أصغر مف المتف ما يمفت انتباه 

ولعؿ الدافع إلى توظيؼ أقواؿ المؤرخيف وتصدير الرواية ليا ، »القارئ إلى ىذه النصوص، 
المعمومات التاريخية التي يدور حوليا السرد بالإضافة إلى تمخيص موضوع السرد ىو توثيؽ 

، وقد تتداخؿ ىذه (1) «الروائي، بيدؼ إقناع القارئ بصدؽ المعمومات التاريخية المسرودة
ىذه الرواية، فقد كاف  ، أما فيوأو بدوف وعي من بوعي مف الكاتب النصوص فيما بينيا،

يميش إحالتو ليذه النصوص والتّ الكاتب، وكاف مقصودا ودليؿ ذلؾ قِبؿ دا مف مّ التناص متع
 .(2)ليا في آخر الرواية، وذكر المواد التي جرى التخييؿ عمى ضوئيا

، إلّا أفّ النص و التاريخي التخييميائي الرو بالرغـ مف ىذا الاندماج بيف النص و  
الروائي يناقض نظيره التاريخي في مجموعة مف الخصائص التي تميّزه كنص أدبي ذو 

فتحوّؿ السرد التاريخي إلى سرد روائي يقتضي »صبغة فنية، فيو يقوـ عمى سرد تخييمي، 
إحداث تغيير في الخصائص المميّزة لمسرد التاريخي، وأىـ ىذه الخصائص الانتقاؿ مف 

س النص التاريخي الذي يييمف عميو صيغة الفعؿ الماضي، ويقوـ النص الروائي الأزمنة عك
أيضا عمى تكسير التسمسؿ الزمني الذي يقوـ عميو النص التاريخي، ما يعني أفّ السرد 
نّما يتلبعب بيا، فيقدّـ ويؤخّر ويتصرؼ  الروائي لا يقوـ عمى التسمسؿ المنطقي للؤحداث، وا 

، فالسرد (3)«مسمو كما يشاء، كما أفّ السرد الروائي ينوّع في الضمائرفي المادة التاريخية وتس
وضوعاتيا ومادتيا الروائي ليس مجبرا عمى تتبع خطى التاريخ بحذافيره، بالرغـ مف استعارة م

 موثقّة.ال مف نصوصو
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 .مركزية تكشف عنو عن المسكوت عنولّ المّغة ال اني:المبحث الثّ 
 المضاد:المرأة ولغة الخطاب -1

كؿّ شيء زوجيف، فخمؽ أداـ وخمؽ لأداـ حواء  منذ أف خمؽ الله الكوف جعؿ فيو مف 
عمى تحمؿ أعباء الحياة، أحدىما ببعضيا البعض ويعيف أحدىا الآخر  اكأنثى، ليستأنس

جنب الآخر، إنّيا سنة الله في خمقو، لكف أبواب الشيطاف فتحت، فخرقت ىذه السنة ب
بذلؾ ما منحو لو الله مف قوة وخشونة، فمارسيا عمى المرأة، الجنس  وطمسيا الرجؿ، مستغلب

 ضيا لكثير مف المآزؽ والمصائب.الذي منحو الله العاطفة، ما عرّ 
غير العربية سوى سمعة تباع لـ تكف المرأة قبؿ الإسلبـ في كؿ المجتمعات العربية و  
ة في العقمية الذكورية فقد شكمت المرأ»، يتاجر بعرضيا وشرفيا وبكؿ جسدىا، وتشترى

المييمنة الكائف المستضعؼ الذي لا يستطيع حماية نفسو ولا تمثيميا إلّا بالانطواء تحت 
رحمة الآخر، الذي ينظر إليو عمى أنّو شيء مف الأشياء الخاصة، وىو ما أسيـ في عبودية 

بحكـ ىيمنة قيـ  المرأة الجسدية أو الاقتصادية والأسرية وبالتالي زجّيا عمى اليامش المعتّـ
يكف يعطى لممرأة  ـ ، فم(1)«ومعتقدات وأفكار وسمطات متحّيّزة تتعامؿ مع المرأة جسدا ومتعة

قبؿ الإسلبـ أدنى اعتبار، ولضعفيا في البنية الكمية التي خمقت عمييا، لـ تكف تستطيع أف 
را عمييـ متناسيف تدافع عف نفسيا أو تثور لاستيراد كرامتيا وحقوقيا، لقد اعتبرىا الرجاؿ عا

وَإِذاَ  » صؿ بيـ الأمر إلى وأدىا ودفنيا وىي حية، قاؿ تعالى:و فخمقوا في بطونيفّ، أنّيـ 
 رتحرّ تجيء الإسلبـ بعد مىكذا و  (، 9-8)التكوير،  «الْمَوْءُودَةُ سُئلَِتْ بأِيَِّ ذنَْبٍ قتُلَِتْ 
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ب عيا الأوحفظيا القرآف حيف ضيّ يا، فأكرميا الإسلبـ حيف أىانيا المجتمع، متالمرأة وحرّـ ق
الإسلبـ، وقد خصؾ الله تعالى بذكرؾ في القرآف  لاوالأخ والزوج، فأيف أنت أيتيا المرأة لو 

الكريـ، في سورة باسمؾ سميت بسورة "النساء"، ولـ تكف لمرجاؿ مثميا، فرفعت شأنؾ، وفي 
المجادلة" وكذا سورة "النور"، سورة "مريـ" المرأة التي تمثّؿ رمز العفة والطيارة، وفي سورة "

أت عائشة رضي الله عنيا مف الإفؾ مف فوؽ سبع سموات، وسوّاؾ الله في التي حفظتؾ وبرّ 
إِنَّ الْمُسْلمِِينَ وَالْمُسْلمَِاتِ   »الأجر مع الرجؿ، حيف ظفّ أنّو يممؾ كؿ شيء، قاؿ تعالى:

ق اَنتَِ اتِ وَالصَّادِقِينَ واَلصَّادِق اَتِ وَالصَّابرِيِنَ  وَالْمُؤْمِنيِنَ واَلْمُؤْمِنَ اتِ وَالْق اَنتِيِنَ وَالْ 
وَالصَّابرِاَتِ واَلْخاَشِعِينَ وَالْخاَشِعَاتِ وَالْمُتَصَدِّقِينَ وَالْمُتَصَدِّق اَتِ وَالصَّائِمِينَ وَالصَّائِمَاتِ  

واَلذَّاكِراَتِ أعََدَّ اللَّهُ لَهُمْ مَغْفِرةًَ  وَالْحَافِظِينَ فُروُجَهُمْ وَالْحَافِظاَتِ وَالذَّاكِريِنَ اللَّهَ كَثيِراً  
(، كما سواؾ معو في العقاب، حيف ظفّ الرجؿ أنّو لا يعاقب 35)الأحزاب، « وَأجَْراً عَظِيمًا

الزَّانيَِةُ وَالزَّانِي  » كؿ شيء حلبؿ بالنسبة لو، قاؿ تعالى: ذكر، وأفّ عمى أفعالو لأنّو 

فَ اجْلِدُوا كُلَّ وَاحِدٍ مِنْهُمَا مِائَةَ جَلْدَةٍ وَلا تَ أخُْذْكُمْ بِهِمَا رأَفْةٌَ فِي دِينِ اللَّهِ إِنْ كُنْتُمْ  
 (.2)النور،   «تُؤْمِنُونَ باِللَّهِ وَالْيَوْمِ الآخِرِ وَلْيَشْهَدْ عَذاَبَهُمَا طاَئِفةٌَ مِنَ الْمُؤْمِنيِنَ 

ىذه مقدمة صغيرة أوردناىا لأفّ المقاـ كاف يستمزـ عمينا ذلؾ، وذلؾ لتبياف دور  
فقد اعترؼ »الإسلبـ في ردّ الاعتبار لممرأة ولدورىا في الأسرة والمجتمع، كأوّؿ مدافع عنيا، 

، ولكف بالرغـ مف ذلؾ (1)«الإسلبـ لممرأة بوضعية حقوقية مانحا إياىا حقوقا وواجبات...
المرأة مقيّدة بشروط وضوابط دينية وأخرى اجتماعية ألزمتيا البقاء في البيت، وينظر ظمت 

نتاج، ميمّ  تيا لا تتعدى عتبة الدار، مف إنجاب للؤولاد إلييا عمى أنّيا مجرد آلة عمؿ وا 
وتربيتيـ، وكذا الأعماؿ المنزلية، محكومة بذلؾ بقانوف اجتماعي أسري أكثر منو ديني، 

الرجؿ البطؿ وسيّد المواقؼ في كؿّ شيء، وتكوف المرأة الضعيفة الضحية  قانوف يكوف فيو
لتنتقؿ مف »زوجا، فرضيا الرجؿ عمييا أبا ، أخا ثـ المقيورة مف كؿ الممارسات التي ي
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وصاية رجاؿ عائمتيا إلى وصاية زوجيا، بدوف أف تعتبر في يوـ مف الأياـ راشدة حقا، حتى 
ف كاف الشرع القرآني يمنحيا الرشد عند البموغ، والشرع المدني الذي تخمى عف الشرع  وا 

التي منحيا   ، وبالرغـ مف ىذه المنزلة(1)«سنة، حسب اختلبؼ البمداف 21و16القرآني بيف 
الشرع لممرأة، إلّا أفّ السمطة التي منحيا لمرجؿ، ليكونوا قواميف عمى النساء، ولسوء فيـ 

عمى المرأة إكراىات كثيرة، فتكوف بذلؾ  واى أف يمارسإل لرجاؿ لحقيقة ىذا المفيوـ دفعت بيـا
اختارتو ليا عائمتيا، لتنتقؿ بعد ذلؾ  وف رجالي أسري، فلب تتزوج إلّا ممّفحبيسة قان

 سيطرة زوجيا المادية والنفسية عمى حد سواء، فيو في معظـ الأحياف بالغ العنؼ»إلى
، فتحت جميع ضغوطات العمؿ، (2) «اطاتو الخارجيةحياليا، ينتقـ عمييا مف كؿّ احتب

 بكؿ غضبو عمييا. د الرجؿ سوى المرأة الضعيفة ليمقيوالمشاكؿ الخارجية لمعائمة ككؿ لا يج

يستطعف أف ليست بيذا الضعؼ إلى حدّ أنّيفّ لا  -حتى في زمف بعيد–لكفّ المرأة  
سيجد  النساء،ح لقصص حضورىفّ، فالباحث والمتصفّ  ىفّ ويثبتفديقاومف ويدافعف عف وجو 

ة ورمزا لمقوة والصرامة، وكذا النضاؿ والكفاح، وتمثّؿ آسيا زوج فرعوف نموذجا، فييف قدو 
بالواقع الذي تعيش فيو،  -حتى قبؿ الإسلبـ بقروف–وخير دليؿ عمى إدراؾ النساء ووعييفّ 

عمى الله، إنّيا مثاؿ لممرأة المقتنعة بقيميا ومبادئيا، لتتحدى بكؿ ثقة أكبر طاغية ومتجبّر 
ر عمى حكـ الله، تجبّ عبرة لكؿ طاغية وم ، الذي حفظ الله جسده ليكوف"فرعون "إنّو زوجيا

في الأوقات الحرجة التي يـ، وأخريات حفظ الله أسماءىفّ، و أعزّىا الله، فذكرىا في كتابو الكر 
يستصعب فييا الرجاؿ أداء بعض المياـ، يمجأ لممرأة وبخاصة في العصر الحديث مع 

كمؼ المناضموف النساء بمتابعة »حروب والمعارؾ وبالخصوص في الدوؿ المغاربية ، فقد ال
المياـ التي  لـ يعد في استطاعتيـ تنفيذىا بأنفسيـ، ىذا لا يعني أفّ النساء عممفّ ضدّ 

، إنّو توظيؼ (3)«مشيئتيفّ ، لكف لـ يكف يستنجد بيفّ فعميا، إلّا لأنّو لـ يعد ثمة سبيؿ آخر
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استغلبلي لممرأة في بدايتو بالرغـ مف أنّيا فعمت ذلؾ بكؿّ إخلبص ومحبة، ليس لأجميـ 
ولكف لأجؿ وطنيا وشعبيا، لكف ميما فعمت تظؿ في نظرىـ جسدا ضعيفا، أسيرة عواطفيا 
وقمبيا، بعكسو ىو الذي يتميّز بالقوة جسدا وعقلب، لتعاني مف سطوة ىذا الجسد وجبروتو إلى 

فيي دوما غريبة، إنّيا تنتمي لعالـ آخر بقوّة، لدرجة أفّ الرجاؿ لا يرتاحوف  »أقصى الحدود 
حقا إلّا فيما بينيـ، العلبقات مع النساء فقط أموية أو جنسية، كؿ الترويحات، تنشأ أو 

 .(1)«تحصؿ بيف الرجاؿ، ففييـ توضع الثقة ومعيـ يمكف التشارؾ

ية وحتى في المجتمع ذو أىمية كبيرة، إلّا دور المرأة في الحياة العائموبالرغـ مف أفّ  
ناظريو،  ع بووي، جسد يمتّ ورة في جسدىا الأنثأفّ نظرة الرجؿ إلييا تظؿ نظرة دونية، محص

محؿ رغبة، ممجأ شيوتو، ومحطة غرائزه، »وشيواتو ورغباتو، فيي ظمت إلى الآف جسدا 
رة المساواة،  رؤية وتفكيرا وكعقؿ محؿ قمعو، إنّيا مرفوضة ومطرودة مف دائ ،عالما مطموبا

، فمطالما وضعت المرأة في قوقعة مغمقة غصبا وكرىا دوف (2)«ومعاشرة وكتابة ووجودا
مف  ـ، كالرجؿ تماما، والدوؿ الغربية ليست استثناءً الاىتماـ بيا ككائف يحسّ ويشعر ويتألّ 

ىذه النظرة، بؿ كانت المرأة العربية المسممة أفضؿ منيا حالا، لأفّ نظرة الغربييف إلى المرأة 
يعدوف النساء »تحمؿ الكثير مف الشكوؾ حوؿ ما إذا كانت إنسانا أـ لا، فقد كاف الأغارقة 

رأة مف المخموقات المنحطة التي لا تنفع لغير دواـ النسؿ، وتدبير المنزؿ، فإذا وضعت  الم
، فاليندوراسيوف يروف أفّ المرءولدا دميما قضوا عمييا، وعند البعض ىي أسوأ ما يبتمى بو 

أ مف المرأة، أما في ر والريح والموت والجحيـ وسّـ الأفاعي، والنار ليس أسو المصير المقدّ 
 .(3)«أسوأ مف الموت  التوراة فيي
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نّما الضرورة دعت المجتمع المرأة الغربية وتحررىا لا يعود إسرّ تقدـ عف أما   لييا، وا 
الغربي إلى إخراج المرأة الغربية مف منظومة العمؿ المنزلي، الذي لا جدوى منو، لكف ىذه 

، وذلؾ بعد النيضة الصناعية ىي عوة ليست إلّا رغبة في تحقيؽ مصالحيـ، وليس لأجمياالدّ 
زليا باعتبار أفّ العمؿ المنزلي عوى لعمؿ المرأة خارج منروىـ لمدّ انبرى مفكّ »في أوروبا. فقد 

موا الرجاؿ، وخاصة المشاكسيف والمطالبيف لحقوقيـ، ممّا اضطر وعطّ لو  لا جدوى اقتصادية 
فّ المرأة الغربية لـ تكف ، وىذا يدؿ عمى أ(1)«نساء ىؤلاء لمعمؿ بدلا منيـ لإعالة أسرىـ

قوؽ في الوقت الذّي تتمتع تعرؼ حقوقيا مف واجباتيا كالرجؿ، ولـ يكف أحد يبالي بيذه الح
التي منحيا ليا الشرع، كالحؽ في الميراث،  الحقوؽفيو المرأة العربية المسممة بمجموعة مف 

لبحيات بخاصة يا تتمتع بمجموعة مف الصّ كما أنّ ،... ،و حؽّ اختيار الزّوجوالحؽ في المير
تزوج وتحوز وجود، فما أف تة خارج الزواج بلب فمئف كانت المرأة المسمم»في البيت الزوجية،

 .(2) «بيتيا الخاص حتى تكوف سيّدتو بلب جداؿ

أسيمت عوامؿ كثيرة في ظيور المجتمع الأنثوي في الدوؿ الغربية، ىي عوامؿ دفعت  
بالمجتمع الغربي إلى إدماج المرأة في مجالات كثيرة عمى اختلبفيا، مف عوامؿ اقتصادية 

ط إنتاجو قد غيّر النشاطات مصادي لمعالـ الغربي  ولنفالنفوذ السياسي والاقت»وسياسية، 
التقميدية لمرجاؿ كما لمنساءػ، وأدخؿ منتجات جديدة أو منتجات تزاحـ الإنتاجات الصناعية 

ى إلى تدمير الحرافة الصغيرة الأىمية التي كانت في حالات عديدة تستخدـ المنزلية، وأدّ 
تعددت ، وقد (3)«دَّؿ الأذىاف شيئا فشيئاعمى نطاؽ محدود ع بنات ونساء البيت، خَمؽٌ 

ذلؾ الطبيبة والمعممة والكاتبة المبدعة والوزيرة وحتى مستويات ىذا التحرر وتصبح ب
ساء بالتيار الغربي عف طريؽ المجتمع العربي وبخاصة النّ  رالإمبراطورة والرئيسة. وقد تأثّ 

ييا عف قيميا ومبادئيا الأصيمة م  خَ رة والمثقافة، تيار دعى المرأة العربية ودفعيا إلى تَ اليج
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الإسلبمي، وقد تغيّرت حقا نظرة المجتمع العربي للئسلبـ، معتبرا إياه  التي منحيا ليا الشّرع
مكبلب وعائقا أماـ تحرر المرأة، وليذا تغيّرت نظرة المرأة لمديف والمجتمع، وبالخصوص 

يا الإسلبـ مف حقوؽ تظؿ الرجؿ الذي ينظر إلييا باحتقار، لأنّو يرى أفّ المرأة ميما منح
دات مف كؿ القرارات، رأييفّ نادرا ما مستبع»يريف أنفسيفّ  قاصرة عف فعؿ الكثير، فيفّ 

و حمّس رغبتيا في ر في تفكير المرأة العربية ثّ ، ما اّ (1)«طمب، يجب ألّا يوجدف كأفراديُ 
ا في عالـ عانت فيو مف القير لتحاؽ بقريناتيا الغربيات، لتبحث عف وجودىا وذاتيالإ
ؿ صمت يحم فوؽ الصمت الذي تعيش بو، ضطياد مف الآخر، الذي يريد تصميتيا،والإ

لأفّ الصمت ليس عدما كلبميا، »د سكوت نابع عف رضى، الكثير مف الأسرار، وليس مجرّ 
لتنتقؿ المرأة مع رغبتيا في  ،(2)«إنّما ىو عدـ صوتي، إنّو كلبـ يمارس واجباتو في العمؽ
الذي عانت منو طويلب، وىي –التحرر والانفتاح عمى عوالـ كثيرة مف مرحمة الصمت 

ليس انسحابا مف الوجود، »تتصارع مع ذاتيا وتحاسب نفسيا عمى ما ىي فيو، فالصمت 
صميت الذي إلى مرحمة التّ  _(3)«بقدر ما يعني احتجاجا ما رفضا لو مف محاربة لو بطريقتو

مورس عمييا مف طرؼ الآخر، لأنّو يرى في وجودىا ىدما لما بناه، وخرابا لإمبراطوريتو، 
ـ لا ينظروف إلى المرأة إلّا يودخوؿ المرأة  إلى ىذه الإمبراطوية يعني سقوطا حتميا ليا، ف

، لـ يتقبّؿ بوذابنظرة سمبية متشائمة اتجاىيا، فالمجتمع البوذي مثلب كما يشير إلى ذلؾ 
واعتبر وجودىا واقتحاميا مجالات كثيرة، سيتسبب في خراب كبير وأكيد، كما يقوؿ  المرأة
الآف بعد دخوؿ المرأة بيننا، فلب الخالص طويلب، أمّا  لو لـ تنضـ المرأة لداـ الديف»: بوذا
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، ما يعني أفّ اقتحاـ المرأة المجالات التي احتكرىا الرجاؿ لـ يكف يحمؿ (1)«أراه يدوـ طويلب
نّما تمثّؿ بالنسبة ليـ فتنة تسبب الكثير مف المشاكؿ.ثقة   تجاىيا وا 

 صورة المرأة في رواية "مجنون الحكم" لبنسالم حميش: ▄

تتعدد صور الأنثى أو المرأة في الروايات المغاربية، ولكنّيا استطاعت أف تفرض  
، ليكوف بذلؾ طريقا في ساحتو، وداخؿ لغتو نفسيا ووجودىا في عالـ الفحولة لترسـ لنفسيا

الذكر موصلب بشكؿ أو بآخر أوجاع الأنوثة وواقعيا المزري، مف خلبؿ شخصيتيا المثقفة 
مف جية أو الميمّشة مف جية أخرى، أما صورتيا داخؿ العالـ الروائي لمجنوف الحكـ ومف 

ة لمقارئ. لكنّيا لا تظير في بداية الفصوؿ الأولى لمرواية خلبؿ شخصية ظاىرة وجميّ 
مف خلبلو شخصية  فَ يَّ كبيرا بَ  في الفصؿ الأخير مف الرواية جزءً  وأحداثيا، بؿ خصّ ليا

لذي يمثّؿ بالنسبة اتعيش داخؿ فضاء سمطوي أو تحت سمطة الحاكـ بأمر الله،  ى التّينثالأ
عف الآخر "الرجؿ" في »ث يليا أخوىا مف أبييا، ما يعني أنّيا تحت سمطة ذكورية، فالحد

ة الأنثى ىو الحديث عف العلبقة بيف طريفيف متقابميف ومتضاديف، الذات المرأة مقابؿ المرأ
التي تخضع للآخر عمى اعتبار أفّ التاريخ والثقافة يرجّحاف كفّة الييمنة لصالحو في مقابؿ 

، وتندرج شخصية المرأة في ىذه الرواية تحت (2)«واضمحلبؿ الذات الأنثوية تحت جناحي
ستّ الكؿ"، الاسـ الذي أطمقو عمييا عامة الشعب لحبيـ ليا، ولما  عنواف كامؿ "السمطانة

تغتر  مقي، لكنّيا لـليا مف قدر ومعزّة عند والدىا، ولما تحممو أيضا مف صفات الجماؿ الخَ 
، (3)«كانت عارفة مدبّرة غزيرة العقؿ»بيذا الجماؿ ولـ يسمبيا رزانة فكرىا وحكمة عقميا، فقد 

داث الرواية كمنقذة للؤوضاع المزرية لمدولة الفاطمية، التي ىدّـ لتأتي بذلؾ في ختاـ أح
منيا ى كؿ شرائع ىذه الدولة، الدينية كيانيا وبنيانيا الحاكـ المتسمط والمتجبر والمتعالي عم

نموذجا لممرأة المناضمة والواعية، أ، والتي تمثؿ "السمطانة ست الكؿّ "والاجتماعية لتثور بذلؾ 
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الآخر عد تمؾ المرأة الرومانسية الحالمة الخاضعة لمركزية لـ ت»لما يحدث حوليا، والتي 
، (1)«ولأوامره، بؿ سعت إلى أف تكوف ىي المركز، وىي مف يتّخذ القرار المناسب ليا

جاه جؿ الأوضاع، دفع بيا إلى خوض تّ افالإحساس العميؽ لممرأة في رواية "مجنوف الحكـ" 
في رعاية والدىا في أجواء الحكـ ي التي تعيش منذ أف رأت النور وىغمار السياسة، 

والسياسة وتخاطبو بكؿ جرأة، مبرزة غضبيا وعدـ رضاىا عمى حكمو وسياستو وخوفيا عمى 
دة، ىكذا قاؿ مولانا الصمت في دولة الطواغيت عبا»الديف والدولة، لتخاطبو بكؿ جرأة، فػ

الإماـ جعفر الصادؽ، لكف كيؼ أصمت وأنا مف ضموع ىذه الدولة، يا ابف أبي؟ وكيؼ لي 
أف أريح نفسي بحسف الظف وقمة التوىـ وأنا أعمّر الأوقات كميا بالصبر عميؾ وبانتظار ما 

اء عمى لا يأتي وما لا يتأتى... خوفي أف يكوف خراب ىذا البيت عمى يديؾ وأف تعيف الأعد
، لكف لا حياة لمف تنادي، ولـ يكف تعامؿ الحاكـ (2)«حتفيا وحتؼ إسلبمنا مف حيث لا تدري

بالطيبة والرفؽ، إنّو لا يفرّؽ بيف قريب وبعيد، لا يقبؿ جدالا  -حتى مع أقرب الناس إليو–
في نظر »دائما  -أي المرأة–مف أحد وكاف خطابو حادا، خدشيا في شرفيا وعفّتيا، لأنّيا 

، وىذه النظرة تتردد إلى الألسنة أو (3)«الآخر مف تحمؿ جسدىا عمى كفيا ىدية وبكؿّ إرادة
في الخطاب الذكوري، الذي طالما اقترف ىجومو عمى المرأة بمس شرفيا، ورد الحاكـ عمى 

أف تغاري عمى البيت وقد رفعناه عمى أسس وأعمدة مف صمب  ؾلوأنَّى »أختو كاف عنيفا: 
وحدثيني عف بيتؾ أنت وقد حوّلتو إلى بيت دعارة، و عمـ، با ليس لؾ ركي متوحديد، ا

ف فرجؾ الميتوؾ وجسمؾ متدخميف إليو الرجاؿ والعشاؽ، العناويف عميؾ، وتمكنينيـ 
حساسيا بقساوة(4)«الممعوف ىذا الكلبـ دفعيا إلى البكاء، لأفّ الأنثى تعرؼ أفّ عفتيا  ، وا 

حساسيا بالذؿ والميانة، إلّا أنّيا لـ  وشرفيا ىما أغمى ما تممكو، لذلؾ وبالرغـ مف بكائيا وا 
تفقد تمؾ الجرأة التي طالما امتمكتيا، دوف خوؼ مف أخييا، وىي تعمـ مدى تسمطو، ودوف أف 
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إف كنت تريد قتمي فمؾ الذرائع كمّيا، أما أف  ! يا ابف أبيويحؾ »تكترث أيضا لتيديداتو، 
مت وميما قالت تظؿّ حبيسة جسدىا الأنثوي ، فالمرأة ميما فع(1)«تدنس شرفي فلب وألؼ لا

، وىذا ما  يعكس الفعؿ الشرس لمشّؽ الذكوري »ويشار إليو دائما بعيف الاتياـ والجرـ
 ، لكفّ (2)«نوثة التي تقع فريسة المجد السمطويبسموكياتو ومرجعياتو القائمة عمى احتقار الأ

محاولات ست الكؿ باءت بالفشؿ، ومع قساوة أخييا معيا في الكلبـ، قررت شخصية الأنثى 
غادرت ست  »أف تقؼ في وجو ىذا الطاغية، وتوقفو عند حدّه، لأفّ الكلبـ لـ يعد ينفع معو. 

قاصدة قصرىا الصغير، وقد تيقّنت بنا لا يقبؿ الحجاج أفّ أخاىا  ميالممؾ القصر الحاك
روت، بإصلبح لما جبؿ عميو مف طغياف وج مع في فطمو عف الشر لاميؤوس منو، لا مط

وقد أتاىا ليلب صوت فاطمة الزىراء ليوافقيا عمى ذلؾ اليقيف ويحثّيا عمى الإسراع في تدبير 
يعني أفّ  ، ما(3)«بؿ فوات الأواف وحموؿ اليلبؾأنجع سبيؿ لاستئصاؿ الدّاء مف جذره ق

شخصية المرأة في ىذه الرواية قد قرّرت المواجية، أي محاربة الآخر لاسترداد عماد الدولة 
ف  يدـ أساس ىذه لـ يقؼ أحد في وجو ىذا الطاغية فسيالفاطمية التي بناىا الأسلبؼ، وا 

آخر الرواية كمدبّر لتصحيح  يفت المرأة مف داخؿ بيت الطاغية الدولة، وليذا جاء
نقاذ الموقؼ، وتعديؿ الإعوجاجات. مف ىنا ع الأوضا نستشؼ عمؽ الذات الأنثوية »وا 

الساعية لبناء مجتمع يعترؼ لكيانيا وبقدراتيا كيفما كانت لا بجسدىا فقط، مجتمع جديد 
ضفاء أساسات عمادىا الحري ة مف أجؿ يؤمف بيا كقوّة عقمية وفكرية قادرة عمى التغيير، وا 

 .(4)«التغيير

، حيث أسيمت في تغيير طبيعة اوقد كاف لشخصية المرأة في ىذه الرواية صدى كبير  
ا، الأحداث وتحسيف أوضاع الدولة الفاطمية، وذلؾ مف خلبؿ سموؾ أو عمؿ لـ تر منو بدّ 
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و فيو السبيؿ الوحيد لمتخمص مف ىذه الحشرة الضارة، التي لا تقع عمى مكاف إلّا وتترؾ في
مرضى وصرعى، وىذا الحؿّ ىو قتؿ الحاكـ، والتخمص منو، بالرغـ مف أفّ ىذا الميمة لـ 

لؾ يا سيؼ دولتنا، »تقـ بيا ىي، ولكف كمفت أحد حراس القصر لأداء ىذه الميمة الصعبة: 
 شوكتيا وشيامتيا لما قامت لدولة الفواطـ قائمة لايا سيّد دولتنا، يا سيّد القبيمة التي لولاىا ولو 

تمخص ضيعت مجاذيفؾ، مستنقعات  في المغرب، ولا في مصر والشامات...يا أنت الذي
الحاكـ السفاؾ، فصرت لا تروـ إلا التممص والفكاؾ، كذا الحؽ زىاؽ، فإلى متى تشيد 
لى متى  مذعورا سيؿ الدماء الميدورة والرؤوس المضروبة مف غير عمة ولا استحقاؽ؟ وا 

الكؿ  مثّؿ خطاب ستّ وي (1)«ي غماده، ويبمى ويتقعقر؟وسلبحؾ يا سيؼ الدولة، يرقد ف
خطابا تحريضيا، أو يمكف القوؿ إنّو خطاب تحثّ فيو ابف داوس عمى إيقاؼ سفؾ الدماء 
وقتؿ الأبرياء والمآسي التي يتسبب فييا أخوىا الحاكـ، لكف ابف داوس خاؼ مف أداء الميمة 

مولاتي عظيـ، وخوفي مف الرسوب أعظـ، الخطب يا »التي وكمت إليو مف طرؼ ست الكؿّ، 
والحاكـ مف كثرة ما طغى وأزىؽ الأرواح قد لا يجد اليوـ مف يقدر عمى مبادرتو بضربة قاتمة 

بؿ  لابن داوس، لكفّ ميمة التخمص مف الحاكـ ليست موكمة مباشرة (2) «د...يولو مف بع
 ذور ىذا الداء مف أساسو.إلى جندييف يختارىما ىو  ويثؽ بيما، لتنجح في الأخير بقمع ج

كاف مقتؿ الحاكـ بأمر الله في ليمة السابع والعشريف مف شواؿ، سنة أحدى عشرة وأربعمائة، »
، (3)«وكاف عمره ستا وثلبثيف سنة، وسبعة أشير، وولايتو خمسا وعشريف سنة وشيرا واحدا

تتخذ بعض التدابير  ، فقد كاف لابد ليا أفالحاكـلكف أمور الدولة لـ تحؿّ كميا، بمجرد موت 
الصارمة لحؿّ جميع الأمور العالقة، ما أوقعيا في الكثير مف المشاكؿ، لذلؾ اتّخذت ىي 
الأخرى سبيؿ العنؼ كحؿّ أخير لـ تجد غيره سبيلب، لإعادة أو تحسيف أوضاع الدولة 

مف الفاطمية، لتبدو في صورة أخييا، فرغبتيا في حفظ سرّ قتؿ الحاكـ دفع بيا إلى قتؿ كؿ 
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ليـ علبقة أو عمى عمـ بيذه القضية وأوّليـ ابف دواس، فعند اغتيالو ولفظ أنفاسو الأخيرة 
ىربت مف جحيـ الحاكـ فسقطت في فخّ أختو غالبة الأفاعي، سحقا »ىمس  ىو يحتضر: 
مبيا بعد ، وبعد أف تحققت ستّ الكؿ مف أمور الدولة وطمأنت ق(1)«لدولة الأسرار والفجائع

، لا عيد ليا ست الكؿ ت»أصبحتأف وضعت عمى كرسي العرش ابف أخييا  شعر بنعيـ عارـ
 «بو مف قبؿ، فكانت تكثر مف خموتيا بيف أحضاف حدائؽ قصرىا؛ حيث الخمائؿ والورود...

، فالأنثى وبالرغـ ما فييا مف عيوب إلّا أنّيا تستطيع إذا ما أرادت ذلؾ أف تتفوّؽ عمى (2)
 بؿ وتتغمب عميو إذا ما امتمكت العاطفة والعقؿ والحكمة كذلؾ.الذكر، 

 أبو ركوة ولغة الخطاب المضاد.-2

واية بصفة خاصة، مرآة تعكس والرّ  ،ؿ المّغة في الأعماؿ الأدبية بصفة عامةتمثّ 
واية إيديولوجية، فالرّ أـ كانت فكرية أـ جتماعية أكانت إ، سواء فيياالصراعات المتواترة 

خصيات المختمفة في العمر والجنس والمستوى، الأصوات تحوي مجموعة مف الشّ المتعددة 
ي تحمؿ إديولوجية واحدة منيا عف توجّياتيا التّ  الي اختلبؼ الرؤى، حيث تعبّر كؿّ وبالتّ 

غات غات، تعج بالمّ صيرورة متعددة المّ  رىاااعتبواقع ب -تاريخيا–ىي  المغةف «معيّنة، 
سانيات الأرستقراطية المتعجرفة، وبمسانيات وصولية وبالعديد مف المستقبمية والماضية بالمّ 

 ؾغة تمم. وىذه المّ (3) »لبي يد المغة، سعداء أو أشقياء، وبمغات ذات صرامة اجتماعيةاط
نحياز لأيّ وجيات دوف الإمختمؼ التّ  عفعبير القدرة عمى جمع تناقضاتيا، وتسمح بالتّ 

 توجو. 

ظر، واختلبؼ التوجيات يات النّ وجواية ىي إشارة إلى تعدد وتعدد الأصوات في الرّ  
واية ي عني بالرّ الذّ  ،ميخائيل باختيني تخمؽ صراعات ومواجيات وىو ما اىتـ بو التّ 
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  تتداخؿ« ابع الحواري حيث،ي تتميّز بالطّ واية المتعددة الأصوات، التّ البوليفونية أو الرّ 
ومتعادؿ بدوف تمييز صوت عمى آخر أو  اور فيما بينيا بشكؿ متكافئالأصوات وتتج

 ي يتخذه مف كؿّ ي يختار الموقؼ الذّ الذّ ىو . فالمتمقي وحده (1) »تفضيؿ وعي عمى آخر
ي يحمؿ بدوره إيديولوجية متوافقة مع أفكاره، دوف تدخؿ السارد بتفضيمو شخصية، والذّ 

الجنس الذّي واية باعتبارىا بالرّ  ىت ّـإ "فميخائيل باختين"لشخصية معينة أو احتقاره لأخرى، 
، وذلؾ بتركيب نماذج مف الخطابات تجمعيا علبقات تضاد بشكؿ جميّ  د فيو الحواريةتتجسّ 

 ،واية تحمؿ مجموعة مف الخطابات المتناقضة والمتصارعةفالرّ   (2) وحدلا تحاوؿ التّ 
 ما قيؿ خطأً  فكثيرا «ؤدي إلى الثورة ي، ما وجيات النظروالصراع يتولد عف اختلبؼ 

رات يخمقيا أقرب إلى العقؿ أفّ الثو ـ الذيف يصنعوف التاريخ، لكف ما ىو ى المؤرخيفبأف ّ 
ي استبدتو في وعي الفرد، الذّ  كالوشأ ورة ىي نتيجة حتمية لتخمّر القمع بكؿّ فالثّ  (3) »الثائروف

ففي  «  المختمؼ السمطة السياسية والتي تسعى إلى تحقيؽ حمميا مقابؿ القضاء عمى الآخر
رسمي، ومع ما ىو مبتعد عف منطقة الاتصاؿ، ىو غة الأدبية يدور صراع مع ما المّ  تاريخ

سمطة بتعسفيا تجبر الأفراد عمى خمؽ ثورة، . فالّ (4) »ومع مختمؼ صيغ  السمطوية ودرجاتيا
 ي تكوف كنتيجة حتمية لفساد الأوضاع والتي تعمؿ السمطة عمى التحكـ فييا، بماوالتّ 

ي يفرض ـ الأحداث والمواقؼ واستمرار سيطرة القطب الواحد الذّ يضاىي طموحاتيا، لكف تأزّ 
ي لا يسمح لأيّ كاف بالقياـ بانتياكو دوف معاقبتو، ولا يكاد يعترؼ بأيّ صوتو المنفرد، والذّ 

الثورات الرئيسية الضخمة كثيرا ما  أفّ  « لغة  تخالفو في الرأي، فيخمؽ أفرادا ثائريف حيث
سنوات عدّة مف استمرار أعماؿ القمع، التي تتخذىا السمطات ضدّ الزعماء  دتنفجر بع
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الوسائؿ  . فتعمؿ تمؾ الجماعة الثائرة عمى خمؽ ىدؼ لتحقيقو فتسعى إليو بكؿّ (1) »الثائريف
وىو  ي تكوف في منتيى السرية قبؿ توجيو ضربتو.وكثيرا ما تواجو الخصـ بنفس أساليبو والتّ 

 وجماعتو، فنممس في ذلؾ مجموعة مف المّغات: أبو ركوةما قاـ بو 

 ركوة: لغة أبي-أ

 حيثمطة والجماعة الثائرة ىذا الصراع القائـ بيف السّ  مجنون الحكملنا رواية  صورت 
، وذلؾ في ركوة الشيخ أبيي يقودىا ، وبروز الجماعة الثائرة التّ الحاكم بأمر اللهؼ تعسّ 

يكثر مف العبادة  ركوة، الثائر باسـ الله"، وىو شخص تقيّ "زلزاؿ أبي بػ فالفصؿ المعنو 
مر الذي والخموة والتأمؿ، عانى كبقية الشعب مف تسمط الحاكـ الذي طرده مف أرضو، الأ

ما  أماـ سمطة ظالمةره الريادي في المجتمع، ويعي أنّو و ، فأصبح يعي داخمؽ عنده وعي
أفراده بتحقيؽ أىدافو، معمنا وقوفو في في تنظيـ سياسي؛ حيث يؤمف  الانخراطمى أجبره ع
 غيير المنشود.ي يمثميا الحاكـ بأمر الله لأحداث التّ التّ  ،مطةوجو السّ 

رة عف القضايا عب، معبّ مرتبطة بالشّ  لغة ىيو  أبي ركوةىذا في لغة  يتجمى كؿّ  
مطة متحررة مف ضغط السّ  متّسمة بطابع دينيالاجتماعية والسياسية التي يعيشيا، وىي لغة 

واتخذ ، ثائرة متحدية لا تياب أيّ سمطة أخرى تواجييا، الحاكم بأمر اللهي يمثميا الدنيوية التّ 
في ىذا  عية وعقوليـ للبنخراطنو مف استمالة قموب الرّ مكّ ي تُ داة التّ مف الخطاب الأ أبو ركوة

استمد السيؼ   لطالما« ي يحمؿ ىدفا واحدا، وىو القضاء عمى سمطة الحاكـ والتنظيـ الذّ 
يشعموف بيا الجنود  و الكممة ، وكثيرا ما يمجأ القادة إلىتزيده مضاءً و  قوتو مف الخطابة

حماسة إلى الاستبساؿ وكثيرا ما كاف الخطباء يشدوف أزر الجيش المقاتؿ بما يمقوف مف 
ي انتيجيا القدماء في الجاىمية وفي صدر الإسلبـ وبعده، حيث . وىي الطريقة التّ (2)»خطب
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يـ لجأ العرب في الجاىمية إلى الخطب لكثرة الحروب المتداولة بينيـ، والتي كانت تحضّ 
ـ؛ مر الذي تواصؿ بظيور الإسلبحمي بالشجاعة لتحقيؽ النصر، وىو الأعمى القتاؿ والتّ 

بخطبيـ الحماسية عمى الجياد في سبيؿ  وف المسمميفحيث ظيرت الحاجة إلى خطباء يحث
بونيـ في قتاؿ الكفار والمشركيف في مكة الله، ويحثونيـ عمى الشجاعة والتضحية، ويرغّ 

كانت ىذه الخطب ترافؽ الفتوحات داعية إلى المضي في نشر  دوغيرىا مف الأقطار، وق
وسمـ أوّؿ الخطباء  والديف الإسلبمي، والتشرؼ برفع لوائو، وقد كاف الرسوؿ صمي الله عمي

تو خمفاؤه مف بعده، كما أفّ ظيور الأحزاب والفرؽ بعد نّ في ىذا المضمار، ثّـ سار عمى سُ 
مف خلبؿ  االخلبفة الراشدة وتناحرىا، كاف مف أسباب انتشار ىذا النوع مف الخطب وذيوعي

 (1)بتأسيس أنصارىـ عمى قتاؿ المخالفيف ليـ. بقياـ خطباء الأحزا

 يني، فيي لغة دينية ثائرةابع الدّ اتساميا بالطّ وما يميز لغة خطب أبي ركوة ىو  
ىي المّغة التي تبدو مرتبطة بالشعب، معبّرة عف القضايا الإجتماعيّة التي  »ومناىضة ،
فالخطاب ىو أساس التبميغ،  وىي لغة متحدية لا تياب أي سمطة أخرى تواجييا2«يعيشيا...

يصاؿ الأفكار، وىو  رؼ واعترؼ لو بأنّو أىؿ لأف ينتج ر عف شخص عُ دالذي يصوا 
فيخمقوف ردة فعؿ مناقضة   امعيف فتجعميـ يثوروفر في السّ ي تؤثّ مجموعة مف الخطابات التّ 

ي تدافع عف التحرر الاجتماعي، لمسمطة، ساعية إلى تحقيؽ الديمقراطية التّ و مضادة 
لتغيير، وفضاء لتفتح العقؿ، فيي تنطمؽ مف باعتبارىا أداة لخدمة الإنساف ووسيمة لمثورة وا

ذلؾ صوت الحقيقة، وأداة بتاريخ الشعب، ومف سمات نضالو وفكره وطموحاتو، لتكوف 
 كوف والعطالة والاستسلبـ.شكاؿ السّ ألمتنوير ضد التضميؿ، ووسيمة لمثورة ومحاربة كؿّ 

ا لو، لموقوؼ في ولتحقيؽ ذلؾ لابد مف لغة ثائرة، وىي التي اتخذىا أبو ركوة سلبح 
ر للؤحسف والأرقى، ولا ييدؼ لغرض يوجو السمطة، فالثائر الحقيقي ييدؼ إلى التغيّ 
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  فالثائر« مقراطية والحريةيمثؿ العدؿ والد ،شخصي، فيو يثور ليحقؽ المُثؿ العميا للئنسانية
ؼ المجتمع حتى ولو كانت ىذه الحقيقي يقوـ بثورتو ضد الأخطاء التي تسببت في تخمّ 

 مف، فيثور عمى مف يستغموف أماكف العبادةكتسبت حصانة أو قداسة بمرور الزّ االأخطاء قد 
، فالثائر يطالب بحفظ كرامة الشعب عامة، (1) »فيذا تعبير عف ثائر يرفض وضعا مغموطا

جعؿ نفسو ر راغب في الكرامة أساس تكويف شخصية الفرد، فيو يثور عمى كؿ متجبّ لأفّ 
ى أخطاءه الشخصية ، فيحاسبيـ عمى أخطائيـ التي تتعدّ يسعى لمتحكّـ في الآخريفحاكما 

موكات والمواقؼ الخاطئة ميما كاف مركز مرتكبيا أو منصبو الديني فالثائر يثور عمى السّ 
 والسياسي. 

  غريب بييئة المتصوفة  رجؿ «ارد  بأنو الشيخ المتمرد المتديف يصفو السّ  فأبو ركوة 
  يقبض عمى عصا غميظة، ويردؼ ركوة، يتوظأ منيا، ويكثر مف العبادة والخموة والتأمؿ

وىو سميؿ الدولة، وسبب  ،(2) » طويؿ القامة...تعمو نظراتو حمرة الحياة والجد والتقوى
في عماؿ السيؼ إقاـ ب بي عامرأابن خروجو مف الأندلس أفّ الحاجب الطاغية المنصور 

الأزمة الداخمية فومنيـ مف استطاع الفرار،  رة الحاكمة بقرطبة، فمنيـ مف قُتؿأعضاء الأس
لعدـ  روح الانتقاـ التي تضطرـ في داخموجات ي انعكاس لتموّ ى أبو ركوةالتي يعاني منيا 

لذي لي فالأمر امطة، وبالتاّ ي تعتنفيا السّ ياسية التّ ولوجيا الفكرية والسّ ياستيعابو جوىر الإيد
، فقد "وظفت الرواية العربية المعاصرة النص مف تدينو بع بالضرورةينيستعيف بو ىذا الشيخ س

ريؼ، الديني  بمصادره  القرآنية والتوراتية والانجميزية بالإضافة إلى توظيؼ الحديث الشّ 
مف ثقافة أبناء  يشكؿ جزءً . باعتبار أفّ التراث الديني (3)كر الدينيفالدينية وال ؿوالتراتي

حافز القوي ؿ مشاعر الرعية، وتخمؽ عندىـ الي تستميالمجتمع العربي. وىي الوسيمة التّ 
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نيـ مف الجياد في سبيؿ الله، فقد استعاف أبو ركوة في خطاباتو بمجموعة مف الذي يمكّ 
نظيـ المجموعة المنخرطة في ىذا التّ  يالآيات المستمدة مف القرآف الكريـ لبث الحماس ف

علبء كممة اللهياسي الذّ السّ  وبالخصوص أثناء الإجابة عف   ي ييدؼ إلى الحرية والتحرر وا 
ميؿ إلى تمييف حدّة السؤاؿ:  كمّو، و أبو ركوةأجاب «  الأسئمة المطروحة مف قبؿ الأعواف،

، وقاؿ النبي عميو الصلبة تغون عرض الحياة الدنيا، فعند الله مغانم كثيرة"بت"قاؿ تعالى: 
، فيو يذكرىـ بخصاؿ المسمـ، الذي لا تستيويو المادة في (1) »النفس غنىوالسلبـ: "الغنى 

نّما المسمـ الحقيقي ىو الذي يؤمف بزواؿ حياة الدنيا، وخمود الآخرة، التي لا  الحياة الدنيا، وا 
 أبو ركوةوىا طخطوة يخنى النفس، وفي كؿ يا الماديات، فالغنى الحقيقي ىو غتنفع مع

 !  عباد الله« ينية مصدر إليامو في جؿّ خطبو:استعدادا لمعركتو الكبرى، تكوف المرجعية الدّ 
دكم إذ أنتم قميل مستضعفون في الأرض، تخافون أن يتخطفكم الناس فآواكم وأيّ   أذكروا"

احتكاـ إلا  ي لا حكـ إلا لو، ولا، صدؽ الذّ بنصره، ورزقكم من الطيبات لعمكم تشكرون"
سية أسا عيـ عمى ضرورة  الخوض في الحرب، والتي تعتبر خطوة، فيو يشجّ (2) »إليو

لمتخمص مف القمع المفروض عمييـ مف قبؿ السمطة، فأبو ركوة استعاف بالآيات والأحاديث 
لخدمة غرض إنساني ىو الجياد في سبيؿ الله لتحقيؽ الاستقرار لموطف المنتيؾ، لا لتحقيؽ 

يف الإسلبمي وسيمة تسمح ليـ صية، كما يفعؿ رجاؿ السياسية الذيف يعتبروف الدّ أغراض شخ
القمعية،   فالمؤسسات« باعتبارىا تمثؿ نقطة ضعؼ المسمميف )الشعب(، بتحقيؽ طموحاتيـ 

اغب في الاجتياد، تحاوؿ أف تمغي الآخر المعارض والمختمؼ الرّ  في الداخؿ والخارج،
ؿ عقبة في وجو أيّ سمطة فتحاوؿ إزالتو ، فالمعارض يمثّ (3) »فتستغؿ الديف لخدمة أغراضيا

والقضاء عميو، فالحاكـ في رواية "مجنوف الحكـ" يزيح عف طريقو كؿ متمرد ومعارض لو، 
 .ليس أيّ معارض أبا ركوةبشتى الوسائؿ المشروعة واللبمشروعة. لكف 
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 المّغة المدعّمة:-ب-

ي الظمـ والقير وتجاوز بسبب تفشّ ، أبو ركوةالأزمة الداخمية التي يعاني منيا إفّ    
ة لموقوؼ في وجو الحاكـ، فيو يمثؿ صوت أثارت في نفسيتو رغبة ممحّ   يانياغالسمطة في ط

ألـ البلبد، باعتباره شخصية واعية تسجّؿ تحوّلات البلبد، فيو العارؼ والمطّمع والمستنكر 
شة لتكويف مستقبؿ صالح، ومحو عطّ ـ، ومترة عف واقع متأزّ نفسية معبّ  يلحاؿ البلبد، في
 ركوة يأبف الذي ضاعت فيو الكثير مف القيـ والمبادئ، فنممس في خطب الحاضر المتعفّ 

وىي تمؾ المغة الدنيوية الواقعية « و تارة لغة دينية مناىضة وتارة أخرى لغة دنيوية ثائرة،
غة الدنيوية تتجسد في الأنصار الذيف قرروا مناىضة المّ  المنبثقة مف آلاـ الشعب، والتي

. (1) الآمرة والخروج مف ىيمنتيا، والالتجاء بعيدا عنيا...مف أجؿ رفع شعار التمرد والمقاومة
غة الدنيوية الثائرة تناقض المغة الآمرة، صاحبة السمطة المطمقة، ساعية إلى الخروج مف فالمّ 

ي يمثميا الشيخ التقي غة التّ الشعب المظموـ والمقيور، فالمّ صوت بىيمنتيا، بالاستعانة 
اجدة معيا غات المتو ، لا تكتفي بذاتيا لتحقيؽ سيادتيا المطمقة عمى باقي المّ أبو ركوةالصوفي 

ساندة، متجمع حوليا مجموعة مف المغات الصغرى التي تقوـ بال داخؿ النص الروائي، فيي
شياب الدين بن اب ششيخ قبيمة "بني قرة" وال حاسنبي المأمف  والتي يمثّميا صوت كؿّ 

ركوة مسانديف  بلبغتو، والذيف ساروا عمى نيج أبي، معروؼ بيف قومو بشجاعتو و منذر
ظرات التوافؽ والتآزر، فأقبلب عمى أبي نشياب الديف وشيخ القبيمة   تبادؿ« ومدعميف لو،

. حيث مثّمت ىاتيف (2) »والتأييد والترحيبلبنو، ثّـ تعالت الأصوات بالقبوؿ انو ويقبّ ركوة يضمّ 
ونظرا لأىمية ىذه المغة ، باسم الله بالثائرالممقب  لأبي ركوةخصيتيف القوّة المدعمة الشّ 

حيث تستمد قوتّيا مف الديف ؛ وائي فإنّيا تمثؿ قوة وفعاليةصي الرّ داخؿ المجتمع النّ 
عماؿ وىو اليدؼ الذي لا يتحقؽ إلّا بإ ياسيةمطة السّ الإسلبمي ساعية لمقضاء عمى السّ 
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دة والشجاعة واليدؼ، والتركيز المتعصب ار الرجؿ لكي يثور إلى الإ  يحتاج «الفكر حيث 
ي يحارب مف أجمو، ف الظروؼ الخارجية لمرجؿ اليدؼ الذّ وىرية، وتؤمّ جعمى الأمور ال

أبي ركوة لبطش ، حيث يتمثؿ ذلؾ في مواجية (1) »واليدؼ الذي يحارب لمتغمب عميو
حوؿ الحيمة في دفع   أحاديثي «حساسو بالقدرة الخارقة عمى الثورة ا  الحاكـ بعد وصولو و 

فضممت أحمؿ الدمعة   لتوى وبارت ورأسي إتالأحزاف شُمت، وخواطري عف الزىد في الحكـ با
 »حار الصاعد في تواريخ المحف وكميات الجراالأثرية الغبراء في بصري، وأطالع الدـ الفوّ 

غة المّ  يالسمطة والظمـ الممحؽ بأىميا، تبقى ى المناىضة لدكتاتورية ركوة يأبفشخصية  ،(2)
فيي لغة منفتحة عمى  -الفصؿ الثالثفي –ص الروائي الأقوى  مف حيث الحضور داخؿ النّ 
بب القوي الذي أدى إلى تكثيؼ حضورىا، ودفع ىذه كؿ المغات المتواجدة معيا، وىو السّ 

رادتيـ الجمعية، وليذا فالثورة  للبلتفاؼ حولياالأصوات  . باعتبارىا تمثؿ وعييـ الجمعي وا 
يف يطمحوف لمقضاء عمى الفاسديف ة الذّ ف سكاف قبيمة بني قرة وقبائؿ زناتمىي موقؼ إرادي 

يف يريدوف أف يطفئوا نور الله، ولا غاية ليـ إلى إفساد البلبد، فالحاكـ الفاطمي الذي تألّو الذّ 
رمز  أبو ركوةيخ شتقنعو كؿّ  توسعاتو واستيلبباتو، فال ولـر وأرىؽ الناس بطغيانو، وتجبّ 

استنادا إلى نقد أخلبقي  الحاكم بأمر اللهفويض حكـ إمارة تي تحاوؿ الجماعة السياسية التّ 
جميع شخوص قبيمة بني قرة اشر، بعيدا عف أيّ أقنعة أو رموز، و واجتماعي وسياسي مب

يعيشوف بيف الحمـ والواقع، بيف الأمؿ وتجسيده، فيو جميعا يحمموف ويطمحوف  وقبائؿ زنانة
لى حياة جديدة يسودىا الأماف.  إلى رسـ مستقبميـ وا 

ية في إطار دنو مف خوض معركة، لكف ثورتو ثورة فر وعيا مكّ أبو ركوة  يخامتمؾ الشّ   
والمحروميف، لكنّيا وُلدت قبؿ فاع عف الفقراء وتغيير لأوضاع الميزوميف رغبة جماعية لمدّ 

 أوانيا، ما أدى إلى إجياضيا وفشميا.
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ا الآخر، وىي رؤية متشابكة يمرؤية ثنائية لطرفيف، يستبعد كؿّ منالرواية تقدّـ  
نوعا مف المعارضة التي لـ  تخمق ةمقيور  (لغة)وطرؼرة قاى (لغة( ومتصارعة، فيناؾ طرؼ

 تتمكف مف تحقيؽ طموحيا.

 



 

 

 

 ةــــــمـاتــــــخ
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التي المغوية  الآلياتبعد الولوج في عالم "بنسالم حميش" الروائي من خلال دراسة 
خمصنا إلى مجموعة من  «مجنون الحكم»عنو في روايتو  اعتمدىا  لمتعبير عن المسكوت

 ذكر منيا:النتائج ن

الإبداع عند "بنسالم حميش" بمعنى الوجود الإنساني ومسيرتو ومصيره في  ارتبطت ممارسة-
ختمف فيو لا يرى أي تناقض بين مأساة المجتمعات العربية ومأساة العالم،فلا ي ىذا العالم،

ة نظر أو رؤية واضحة إلى ىذا العالم ،لذلك رأيناه منيا وجي عن القضايا الإنسانية ليستشف
أبو عمي منصور" الممقب ير تصوير في فترة حكم الحاكم "يصور المجتمع المصري خ

ن كان جلّ اىتمامو منصبا "بالحاكم ب إلا في عمى شخصية الحاكم، فإنيا لم تأت أمر الله" ،وا 
 .الاستبدادعمييا  حيط علاقتيا بيذه الفترة التي طغىم

 بالاستقراربع من شعوره بالقمق الروحي في دنيا لا يستطيع الفنان أن يشعر فييا وىذا كمو نا-
والأمان،وذلك رغبة في قيام وحدة اجتماعية جديدة،يعبر عنيا كاتب حرّ يرفض كل قيد وكل 

 .واستبداد من طرف السمطة الحاكمة ارتباط

جعل من الوثيقة أسموب  ر مباشريإلى الوضعية الراىنة بأسموب غ يحيل بن سالم حميش -
 .الحاضر عميو لإسقاطالتاريخية طريقة 

تجاوز الرواية التاريخية  التي أتى بيا "جورجي زيدان" و"سميم البستاني" وغيرىم ممن كتبوا -
 .د إلى التاريخ وقرأه قراءة نقديةالرواية التاريخية بمعالجة ما كان يطفو عمى السطح،فعا

بنص أدبي إبداعي روائي،وىو التغيير  بل راح يحاكي التاريخلم يكتف بما قالو التاريخ -
 فتح عالما خاصا وأبعده عن أن يظلعنصر التخييل الذي  أعطاهل نصا جديدا الذي شكّ 

،حيث تتحول الشخصيات من شخصيات تاريخية إلى شخوص فنية ذات يةتاريخمجرّد وثيقة 
 ين أطراف متناقضة.أدوار مختمفة متصارعة،مما أسيم في خمق صوتية قائمة ب
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صوتية والتي يمثميا الحاكم بأمر الله،وىو  لأحاديةطرف يمثل السمطة المستبدة المشكمة -
الذي يخمق لغة مركزية مقنعة آمره، لغة تحتكر الكممة لذاتيا و تفترضيا عمى الرعية بطرق 

 .د بعالم لا وجود فيو لمصوت الأخرشرعية و لا شرعية بحثا عن الإنفرا

اتب إلى فضح الظمم والتعسف الذي مارسو "الحاكم " في حق رعيتو ،وذلك بكشفو عمد الك-
من نيا الحاكم وخطاباتو السمطوية ليذا الظمم والتجبر من خلال المراسيم التي س الجزئي

 .رافضة لأي احتجاجمرة خلال لغة آ

نما عمد  بالعرض الخارجي، كتفاءوالاولم يقتصر "بنسالم حميش" عمى التصوير المادي - وا 
إلى الولوج والنفاذ إلى أعماق شخصية "الحاكم"، فاستطاع أن يسجل حركتيا النفسية إلى 

را ىواجس اجاة النفس ، مصوّ لمن لمباشرا جانب حركتيا المادية الخارجية، مستخدما الوصف
صاحب المغة المطيعة  ووالتي كان يسردىا لمؤرخ،وأحلامو التي لم تعرف الحدود،الحاكم
ق الروائي في باطن الشخصية تعمّ ل مة لمطامح ومطامع الحاكم، فعن طريق الخياوالمدعّ 

 شةسبر الأغوار الميمّ نسية،و قصد التسمل إلى المناطق المل نفسيتياومشاعرىا الخاصةحمّ و 
التي أغفميا المؤرخون لموصول إلى الحقيقة المغيبة وىو العنصر الذي يختمف فيو الروائي 

 .ىر الأحداث والوقائععن المؤرخ الذي ينقل الواقع بأمانة، أما الروائي فيتعمق في جو 

 نو من الإجابة عن الأسئمة التي لا تزال عالقة وبالتالي يعملكوسيمة تمكّ  يليبالتخ استعان-
بش خباياه الداخمية "فبنسالم حميش" ، ونعنو والكشف عن المسكوت الفراغات  لءعمى م

موض عمى ىذه الفترة من من  إزالة الغ نوحمل شخصية الحاكم عمى ىذا الأساس الذي مكّ 
 د لأحادية صوتية ينفرد بيا الحاكم المتسمط.فترة تجسّ  التاريخ المصري،

و ذلك بين صفحات التاريخ،  ومضمراوتا عنو ما كان مسك صوّر بن "سالم حميش"-
إلى  الاستنادو ذلك من خلال بواسطة لغة لا مركزيّة مقنِعة كشفت عن مظاىر مختمفة 

 .التاريخ العربي القديم حقائق
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لبحث عن ، بافي عممو الإبداعي لمسألة الأساسيةا  يائي من قضية القير السياساتخذ الرو -
، ومن ثم حاول الروائي كتابة تاريخ جديد بإعادة النظر في مسكوت عنيات التاريخ الثغرا

زالة الغبار عمى المصادر العربية محاولا الإجابة عن الأسئمة التي ظمت  التاريخ الرسمي، وا 
نعة بتصوير حالة الرعية المضغوطة تحت عبئ النظام والقيم الجديدة إجابات مقتبحث عن 

 .مة بدورىا لسمطة مضادةالمشك الديكتاتورية الإيديولوجيةالتي طرحتيا 

را من معبّ  ،«ركوة يأب»لغة من خلال بين السمطة والجماعة الثائرةعن الصراع القائم  عبّر-
مدى قدرة الرعية عمى خمق عية الواقعة تحت ضغوطات السمطة و مدى معاناة الر عن خلاليا 

 .الاستبدادردة فعل مضادة، وىي إشارة جريئة من الكاتب عمى ضرورة مكافحة 

لتغييرمعبرا عن فاعميتيا في المجتمع رمزا من رموز ا، مثمت المرأة عند بن سالم حميش-
 .أنثوية تساىم في بناء المجتمعات ع من نطاق وجودىا كذاتلتوسّ 

ركوة" و"ست الممك" تم الكشف عن  يحميش" لشخصيتي "أب عن طريق توظيف "بنسالم - 
من مثقف وميمش وىي النزعة التي  ،المختمفة المجتمعطبقات  عبّرت عنالتي  المّغات
 تيا.عن حقيقة معانا تكشف

ارىا لتعبر عن أفك شخصية فمسفتيا ولغتيا الخاصة  حاول الروائي أن يعطي لكل -
 والمثقف المضاد،ن بين المثقف، فالصراع كامثقّفةمعظميا  ومشاعرىا، حيث اختار شخصيات

،وفرض لغة الحاكم المتسمط ضد لغة الذين والملاحظة والاستنتاجمى التفكير ا قادرة عكميو 
 تدفعيم المبادئ السامية كالعدل والحق إلى فضح الفساد والدفاع عن الضعفاء.

نما إنّ - مكنتو من تعداه ليكون ىدفا وغاية، عودة الكاتب إلى التاريخ لم يكن كوسيمة فقط، وا 
ني الذي يعاني من نفس الفساد ىو نقد لمواقع الآالتسمل إلى التاريخ بغية نقده من الداخل،و 

ضغوطات،فالرواية باستعارتيا ليذا المشيد التاريخي إنما تريد أن تؤكد عمى امتداده في وال
فيي دعوة إلى عن المبادئ والقيم والقناعات  الحاضر لما يشيده ىذا الأخير من تراجع
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، لسمطة ،ومن ثم التأسيس لوعي جديدضرورة مكافحة الاستبداد السياسي وسوء استخدام ا
 .والقدرة عمى استيعاب لغات متعدّدة

 



 

 

 ملحق



                                                                                                           ملحق
 

116 
 

 *."بنسالم حميش"بيوغرافيا المؤلِف: -1

بمكناس  9191مف مواليد  سالم حميش ببنوالمعروؼ في المشرؽ  بنسالم حمّيش
بالمغرب، وىو روائي وأستاذ فمسفة مغربي. يكتب بالمّغتيف العربية والفرنسية، عرؼ برواياتو 

في روايتو "العلامة" "ابف  ابن خمدوني تعيد صياغة شخصيات تاريخية أىميا شخصية التّ 
يوليو  91في "مجنوف الحكـ". وفي  والحاكم بأمر الله الفاطميفي "ىذا الأندلسي"  "بعيفس

 كوزير ثقافة في حكومة عباس الفاسي.نسالم حميش بعيّف  9001

 مسيرتو:

ّـ التحؽ بالمدرسة التطبيقية العميا بالسربوف مكناس وتابع دراستو العميا بالرّ بولد  باط، ث
، ثّـ عمى 9190بباريس، حصؿ عمى شيادة في الفمسفة وأخرى في عمـ الاجتماع سنة 

، اشتغؿ أستاذا مساعدا 9191، وعمى دكتوراه الدولة سنة 9199لدكتوراه السمؾ الثالث سنة ا
باط، يعمؿ حاليا أستاذا بكمية الآداب والعموـ الإنسانية شعبة بالمدرسة العميا للأساتذة بالرّ 

 الفمسفة.

مجمة  9199أسيـ في تحرير "المجمة المغربية للاقتصاد والاجتماع" وأصدر سنة  
اقد عف رواية حصؿ عمى جائزة النّ  9110، وفي سنة 9199ي تّـ توقيفيا سنة ديؿ" التّ "الب

عف  9000فارة الفرنسية بالمغرب سنة رجمة مف السّ ة الأطمس لمتّ ز "مجنوف الحكـ" وعمى جائ
 روايتو "العلامة".

 :بالعربيّة مؤلفاتو

العربي المعاصر عد مجلات: الوحدة والفكر بالعديد مف الكتابات  لبنسالم حميش
 والمستقبؿ العربي والناقد.

                                                           

 www.wikipidia.orgبف سالـ حميش، مف ويكيبيديا الموسوعة الحرة،   *
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 رواياتو:

رواية في القرف العشريف  901واية ضمف أىـ ، حيث أدرجت الرّ 9110سنة  مجنون الحكم-
 .9110مف اتحاد الكتاب العرب بسوريا، كما حصمت عمى جائزة النقد سنة 

 .9111سنة  محن الفن زين شامة-

 .9111سنة  سماسرة السراب-

 ، تحصمت عمى جائزة الأطمس لمترجمة.9119سنة  ،العلّّمة-

 .9119...يا ناس، سنة بروطا بوراس-

 .9000، سنة فتنة الرؤوس والنسوة-

 .9009وقصص فكرية أخرى سنة  أنا المتوغل-

 .9009سنة  زىرة الجاىمية،-

 .9009، سنة ىذا الأندلسي-

 .9090، سنة شروق-معذبتي-

 أعمالو الفكرية:

 .9191، سنة ماركس في نقد الحاجة إلى-

 .9191سنة  كتاب الجرح والحكمة )الفمسفة بالفعل(،-

 .9199، سنة حوارات-معيم حيث ىم-

 .9191سنة  ولوجية في الإسلّم،يلّت الإيدالتشكّ -
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 .9119سنة  في أفق انسداده، قالاستشرا-

 .9119، سنة في الغمة المغربية-

 .9119سنة الخمدونية في ضوء فمسفة التاريخ، -

 .9111، سنة قراء ابن خمدون عن-

 عرية:أعمالو الشّ 

 .9191، سنة كناش إيش تقول-

 .9199، سنة ثورة الشتاء والصيف-

 .9119، سنة أبيات سكنتيا وأخرى-

 .9000، سنة ديوان الانتفاض-

 *ة:أعمالو بالفرنسيّ 

-De la formation idéologique en Islam,nthropos,paris, 1983, 
(réédition, paris, 2006) 

-Iben Khaldun,un philosophie de l’histoire,Anthropos,paris, 1990, 
(réédition Rabat 2006) 

-Au pays de nos crises,Essai sur le mal marocain, casablanca,2010 

-Le calife de l’épouvante, le serpent à plumes, paris, 1999, réédition 
seguiier,la croisée des chemises, paris, Casablanca,2010 

                                                           

 .672الرّواية،ص *
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-Entre en vie,et autres fragments, 2 émé ed, Non lieu, eddif, paris –
Casablanca, 2010 

-Le livre des Elans,Marsam, rabat,2012 

-Le romand’Abdel, (sous presse) 

 .9199، سنة الانطلّقة من ابن خمدون-

 .9110، سنة وجية في الإسلّمالتشكلّت الإيديول-

 .9119، سنة في بلّد أزماتنا-
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 ."مجنون الحكم" عالم رواية-2

ي وايات التّ مف بيف أىـ الرّ  بنسالم حميشرواية "مجنوف الحكـ" لمروائي المغربي  تعدّ 
قامت عمى مادة حكائية تاريخية بامتياز، حيث رصدت فترة حكـ الفاطمييف بمصر، ومرحمة 

اريخية الرّسمية، وتممح ، كاشفة عف حقائؽ ميمة لـ تصرّح بيا السّجلات التّ الحاكم بأمر الله
، وفترة خلافتو، كما يحمؿ كؿّ فصؿ استيلالا، ذا علاقة الحاكم بأمر اللهات حياة ظلمح

 واية.وأحداث وشخصيات فصوؿ الرّ مباشرة بمضموف 

ي بدوره الترغيب والترىيب"، والذّ  يحمؿ الفصؿ الأوّؿ عنواف: "مف طمعات الحاكـ في 
ي سنّيا التّ  ،ينقسـ إلى فرعيف: يتعرض الكاتب في الفرع الأوّؿ إلى سجلات الأوامر والنّواىي

الكاتب في حؽ رعيتو كسجؿ "الانفراد بالسّمطات"، فيو صاحب الأمر والنّيي ولا اختلاؼ 
  ي تزعجوالكلاب التّ  خمص مف جميعفي ذلؾ، و"سجّؿ ضد الكلاب" والذي ينصّ عمى التّ 

نة أشعمت الشموع  ليلا في وتشوّش أفكاره، وأغربيا "سجؿ قمب الأوقات"، حيث في ىذه السّ 
كؿ مصر، إضافة إلى "سجؿ ضد أىؿ الظاىر"، حيث أمر فيو بسبّيـ، وكتابة ذلؾ عمى 
الحيطاف، وتحريـ بعض مأكولاتيـ كالجرجير، و"سجؿ العناويف" الذي نصّ عمى إبطاؿ 

ي تبدو مناقضة للأولى جلات التّ ة وكبح التفاوتات، و"سجؿ ضد العصاة"، وبعض السّ االزك
افس في ذلؾ، و"سجؿ ي نصّ عمى الاجتياد والتنّ والذّ  ،كسجؿ "إقرار الحؽّ في التأويؿ"

 إطلاؽ الأرزاؽ"...الخ.

 مسعودويمثّؿ ّ أو آلة العقاب المّواطي،  د مسعودبالعويصوّر في الفرع الثاّني  
واية، حيث شكؿ طولو وضخامة جسمو، وسواد بشرتو انفرادا تميّز اذة  في الرّ الشخصية الشّ 

تشعره بالنقص، ممّا غيّبو عف الأنظار، حيث عثر عميو جنود  عية التيّ بو عف بقية الرّ 
فو بميمة خاصة في خدمتو، حيث كمّ  مسعودالحاكـ، وطالبوا بقتمو، لكف الحاكـ أدخؿ العبد 

. الناس مرأىبتطبيؽ عميو عقوبة 'المّواط"  عمى اقبة كؿ تاجر محتكر لمسّمع، تنصّ عمى مع
ي احتقرتو، فمـ يكف يفوّت أيّة عية التّ للانتقاـ مف الرّ  مسعودلـوىذه الميمة كانت فرصة 
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 صحتو، وانتيى بو مسعودفرصة لعقاب التجار عمى مخالفاتيـ، ولكفّ سرعاف ما فقد 
 المطاؼ في زنزانة بجوار القصر حتى توفي.

ي يحمؿ عنواف "في المجالس الحاكمية" يتعرض الكاتب اني، والذّ أما في الفصؿ الثّ  
ي يمثّؿ لمحاكـ في الفرع الأوّؿ منو إلى وصؼ الحاكـ وىو جالس في "ذىف البنفسج" والذّ 

ي يروض لو شرب النبيذ الذّ فترة استرخاء وراحة، حيث يستمتع بػ "ذىف البنفسج" و"الأغاني و 
ي يجمس معو في "ذىف البنفسج" عاريا لو برواية ما يجوؿ بخاطره لغلامو الذّ  حنفسو، ويسم

ي تشبو نوعا مف اليذياف، فيخير الغلاـ تمبية لطمب الحاكـ، ومف ىنا يبدأ الحاكـ بفمسفتو التّ 
تسابقوا شعوبا بما يجوؿ ويصوؿ في خاطره مف ىواجس سوداء لو طبّقيا عمى رعيتو لي

وقبائؿَ صوب المنافي عمى حدّ قولو. حتى أنّو يتمنى أف تستأذنو الكوارث الطبيعية 
حدوثيا، حيث أصبحت ىذه الأحلاـ ىاجسا لديو. بالحدوث، فيعطي الأوامر بمكاف وزماف 

كأف يرى رأسو مقطوعا أو مطعونا، أو أنّو يطمب  ،ث غلامو عف أحلامو المزعجةفيحدّ 
 أسراره . رّ حأحد يستغيثو... وما ىذه إلّا نقطة مف بالنّجدة ولا 

ثاني المعنوف بػ" الجموس لطمب الدّىشة" لرئاسة الحاكـ لممجالس  الفرع الّ ويعرض في  
حيث تشب فييا صراعات النفوذ أو تفشي ظاىرة الرشاوي، وأدىش الجمسات تمؾ  ،القضائية

"ذىف البنفسج" تحت شعار "أدىشوني  ي عقدىا مباشرة بعد خروجو مف حمقة مداواة بػالتّ 
ي كانت تيمتو الفشؿ في والذّ  ،بن الييثماأغفر لكـ"، فكؿ مف أثار دىشتو غفر لو، أوّليـ 

ي حرص الحاكـ الذّ  ،يؿظر في قضية نقص مياه نير النّ إيجاد حموؿ لبعض المسائؿ، كالنّ 
 اء إصابتو بالمسّ، لكف دّعإواويف، بالإضافة إلى ظر في بعض الدّ دائما عمى جريانو، والنّ 

 اني فيو الشّاعر أثار دىشة الحاكـ بإجابتو الحكيمة فغفر لو. أما المتيـ الثّ  ابن الييثم
  شيعة مؤلييو مىة "عمي عميو السّلاـ" وع، وكانت تيمتو تأويؿ قصّ الصعصاع القرمطي

ياغين  ور عمى ولكفّ وجية  تفكير الشّاعر أثارت دىشة الحاكـ  فغفر لو، ليأتي الدّ 
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عميف" المتيـ بالإعراض عف الحاكـ، والتعرض لو بالقبح، وعُرؼ نالممقّب "خالع ال الصوفي
 ي أدىشت الحاكـ فغفر لو.ي تبدو مف خلاؿ إجاباتو التّ والتّ  ،اعر بقيمو الدّينيةىذا الشّ 

 وىكذا أنيى الحاكـ جمستو بإطلاؽ سراح كؿّ المتيميف، فغادر القاعة وصدره منشرح. 

  إلى جموس الحاكـ للإلييات بيف الدّعاة ،ثالث مف ىذا الفصؿويتعرض في الفرع الّ  
  تو، بؿ أفّ طغيانو وصؿ لحدّ التأليوحيث لـ يكتؼ الحاكـ بالتّسمط والتّجبر في حؽ رعيّ 

فيجري حوار بينو وبيف ربّو، فيو نوعا مف السّخرية والاستيزاء، حيث يجمس ليلا في الجناح 
ي سمع الحاكـ لبعض الذّ  ،الأخرمر الحكمة، وممّا ورد مف ذلؾ ما ذكره المستور مف دا

ظر إليو، وصرؼ وجيو عنو، ومف جية أخرى مناجاتو الربانية يخاطب ربّو، ويمومو ليجذـ النّ 
اس بالصلاة عميو وعبادتو، ويعدّ كؿّ متتبّع لو بالجنّة، ويسرد لنا الكاتب يُؤلِّو نفسو، ويدعو النّ 

راعات ي تشوبيا الصّ ي ظير عمى واحة "بني قرّة" التّ الذّ  أبي ركودالث سيرة في الفصؿ الثّ 
يف كانوا بحاجة إلى مع القبائؿ المجاورة، وكاف وفوده عمى ىذه القبيمة بشرى خير لأفرادىا الذّ 
ي الذّ  ،أبو ركوةف اعقمية نيّرة تمسؾ بزماـ الأمور، وتنيي الصراعات بيف ىذه القبائؿ، فك

ىذه القبيمة، والعميـ بكتاب الله وسنّة نبيّو، قد عانى مف تسمط الحاكـ  نزؿ ضيفا عمى
  ي طرده مف أرض "الكنانة"، لذلؾ كاف عزمو  أشدّ لجميع شتات تمؾ القبائؿالفاطمي الذّ 

ي تواصؿ  طغيانو، فكانت الذّ  الحاكم الفاطميلاح الفعاؿ ضد وحيد بينيا، لتكوف السّ والتّ 
الحماسية تيزّ وجداف سامعيو، وما قبوليـ لو كإماـ عمييـ سوى تعبير عف  أبي ركوةخطابات 

  أبي ركوةي بينيـ، وقد انضـ إلى إيمانيـ بأفكاره وحماسو وقدرتو عمى إخماد نار الفتنة التّ 
وشياب   أبو المحاسن كالشّيخ  أبي ركوةيف ساروا عمى مطامح الذّ  ،جماعة مف المسانديف

ي أزاؿ كؿّ الذّ  ،أبي ركوة ضد   إثارة الشبيات  حماد الماضي لات غـ مف محاو بالرّ  الدين
ي تحالفت ضد قوى الشكوؾ مف خلاؿ عقده الصمح بيف "بني قرّة" و"القبائؿ المجاورة، التّ 

معبرنا ومصر والشاـ غايتنا" في سبيؿ الحؽّ. فكاف شعار "برقة والجياد  البغي والطغياف
 يا حكـ الطاغية الفاطمي. من لإقلاعالشعار الذي حممو ىؤلاء 
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العنصر الفعاؿ في ىذه الاستعدادات، حيث كاف يدرّب الشباب  شياب الدين وكاف  
عمى استعماؿ كؿّ أنواع السّلاح، وخوض غارات ومعارؾ وىمية، استعداد لمعركتيـ ضد 

، حيث وضعا صوب عينييما ىدفا يجب تحقيقو بإعماؿ لـأبي ركوةالحاكـ، فكاف اليد اليمنى 
غـ مف بعض محسف تنظيمو لمجيش، عمى الرّ  شياب الدينوقوة الفارس   أبي ركوةفكر 

في تقتيؿ الخارجييف  الحاكم الفاطميلمعرفتو لمدى شراسة   أبا ركوةي تراود الشكوؾ التّ 
 سمح بالأخطاء.عميو، فكاف حممو ثقيلا يحتاج إلى تنظيـ دقيؽ وتفكير لا ي

حيث أجبر جنود "برقة" للاستسلاـ بعد قطع رأس قائدىـ، " ركوة "أبيخطةونجحت  
فدخموا إلى المدينة ونشروا رسالتيـ المتمثمة في إعلاء كلاـ الله، فرحبوا بيـ وساندوىـ في 

ي الذّ  الحاكم الفاطميالاستعداد لمقياـ بالمعركة الكبرى التي سبقاىا الانتصار عمى جيش 
المعركة الكبرى لـ تكف  لكفّ  ، أبو المحاسن الشيخ زحؼ نحو شرؽ "برقة" واستشيد خلاليا 

وأتباعو، فقد انيزموا ولـ يكف الحظ إلى جانبيـ، فعاد مف نجا إلى "بني   أبي ركوة لصالح 
فقد قصد قصر ممؾ "النوبة" حيث استضافو وقضى شيريف يغالب  ،أبو ركوة قرة"، أما 

ة والصوـ إلى أف جاءتو رسالة يختار فييا بيف الاستسلاـ لمحاكـ أو اليجوـ الغربة بالصلا
ّـ قتمو حتى لا   لمفضل عمى قصر الممؾ، فاستسمـ  الذي يكّف لو كرىا عميقا، حيث عذّبو ث

عميو، الأمر أبو ركوة  يصؿ إلى الحاكـ حيّا، خوفا مف فقداف مكانتو عند الحاكـ وتفضيؿ 
 .ي أغضب الممؾ فقتموالذّ 

ي ينقسـ إلى فرعيف: ابع عنوانا: "مف آيات النقض والعتب"، والذّ يحمؿ الفصؿ الرّ  
الأوّؿ: "بيف النكتة والانتقاـ، مصر تحترؽ"؛ حيث يصؼ الحاكـ الذي تمكّف منو العياء 

عية في ىذه في الشيور الأخيرة مف حياتو، وكانت الرّ  الاكتئابعميو علامات  توالذي بد
شيير بأفعالو وحسبو ونسبو، فكاف ي تقوـ فييا بالتّ ـ بالرقائع والعرائض التّ المرحمة تقذؼ الحاك

يتعرض لو الحاكـ ىذه المرة ىجوـ يممؤه التيكـ والسخرية، اندىش الحاكـ فثار  اليجوـ الذيّ 
 عمى أعوانو لعدـ تمكنيـ مف إيقاؼ المتسببيف في تمؾ الثورة.
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ي أخذ في الذّ  ،سوى قمـ مؤرِخوولـ يجد الحاكـ سبيلا لإفراغ ىواجسو وغضبو  
المباشرة بكتابة ما كاف الحاكـ ييميـ لو في مناجاتو، حيث وقؼ الحاكـ ووجيو يفيض حزنا 

 وألما، ناصحا مؤرخو بأفّ يتّؽ الله ويسجد لو وحده، وليس لمف يكتب ويؤرخ.

كتب المؤرِخ أربعيف مجمدا، وكاف المجمد الأخير يحمؿ بعض البياضات، وأسئمة لـ  
يجد ليا المؤرِخ بعد أجوبة، لكي يتمكّف مف إتماـ مجمّده الأربعيف، وحاوؿ إيجاد أجوبتيا عند 

يث وجد حالحاكـ، كالبحث عف سبب قتؿ الحاكـ  لمؤدِبو، وكذا إحراقو قاضي القضاة، 
ومدح وثناء المؤرخ حتى أسدؿ الميؿ  أجوبة لكؿ تساؤلاتو، واستمر الحديث بيف شكوى الحاكـ

 ستاره.

، أخت الحاكـ مف أبيو، كانت جميمة ست الكل اني فتدخؿ فيو شخصية ما الفرع الثّ أ 
  عراء في وصفيا وىي صاحبة عقؿ رزيف، ميتمة بما ىو نافع وباؽ  الينداـ، يتنافس الشّ 

سفا لما أحسرة و  ست الكلوكانت محبة لأخييا، إلى أف طغى فساده وجبروتو، فامتلأ قمب 
ة تحت سمطة أخييا الظالـ. فكانت دعواتيا مستمرة حتى تشرؽ شمس آلت إليو الدّولة الفاطمي

العدالة، وكانت ناصحة لأخييا في كؿ مرة تقصده، وىو ما يثير غصب الحاكـ فطردىا 
 مع سيؼ الدولة  بالاتفاؽرت إنياء ىذه المعاناة بقتمو، وواجييا بكلاـ لاذع، وبذلؾ قرّ 

ابف أخييا  ست الكلروج الحاكـ لمتنزه، فعيّنت ي نفذ ميمتو أثناء خوالذّ  ،بن داوس نالحسي
 حاكما عؿ مصر. الطاىر لإعزاز دين اللهالممقب بػ

 وما ميّز فترة حكمو ىو تفشي المنكر مف شرب الخمر والمجوف. 

في ولعو بالكؿ  "لإعزاز دين الله الطاىر "فسار المصريوف عمى نيج ست الكلتوفيت  
منتصؼ شعباف سنة سبع وعشريف في  الطاىروالشرب والتنّزه، وسماع الأغاني، حتى توفي 

 ئة، وكاف يبمغ مف العمر اثنيف وثلاثيف سنة.اموأربع 
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