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موضوع الردّ بالكتابة مف أبرز الموضوعات المركزيّة الّتي طبعت مرحمة ما بعد  يعدّ  
وذلؾ مف خلبؿ استخداـ قوّة مغايرة تماما لمقّوة ، ف باقي المراحؿ التاّريخيةالكولونياليّة وميّزتيا ع

ا تسكنو إنّ . الّتي استخدمت مختمؼ الأسمحة الماديّة المدمّرة و سلبح الكتابة الّذي يولّد عالما خاصًّ
حيث يكوف لكؿ واحدة منيا ، أسمحة الابتكار والإبداع ضمف ثقافات عديدة ومختمفة وشديدة التّنوّع

 . سلبحيا الّذي تردّ بووذلؾ ىو ، ولغتيا وأسموبيا المميّز، كتاباتيا الخاصّة

فضاءات إلى  مى طُروحات وقضايا تستنديقوـ ع، نموذجاً كتابيّا جديداأفرض ىذا المفيوـ 
إلى  نقؿ القارئ مف مجاؿ تصوّريإلى  إذ أدّى مفيوـ الرّد بالكتابة، ذىنيّة خاصّة بالكتابة الرّوائية

لو مف دور فعّاؿ في ترجمة حاؿ الذّات المتأزّمة في  لما، مجاؿ تصوّري آخر يختمؼ عف سابقو
 الجرحإلى  ،ينبني عمى تجاوز الجرح الكولونياليّ  ضمف طرح فكريّ  ،الرّواية العربية المعاصرة

والوطف مستعمرة ، والّذي تعدّ فيو اليويّة مُسْتَعْمَرةَ الإيديولوجيا، رالأكبر منو بكثيكولونياليّ العد الماب
 .والمرأة مستعمرة الرّجؿ، النّظاـ

، بيؿ أشكروفت لمثلبثي The Empire Unites Backوقد ورد مفيوـ " الرّد بالكتابة " في كتاب
بعنواف: الرّد   وغاريث غريفيث وىيميف تيفيف؛ ىذا الكتاب الذّي ترجمو إلى العربية شيرت العالـ

، لمدلالة عمى رفض الشعوب للبستعمار بالكتابة؛ النّظرية والتّطبيؽ في آداب المستعمرات القديمة
 مواجيتو واسترداد اليوية المسموبة.المييمف، والوقوؼ بوجيو، بالاعتماد عمى الكتابة التي تعد سلبحا ل

إشيار سلبح النّتاج الكتابي لضرب المركزيّ إلى  ،وييدؼ الرّد بالكتابة في الرّواية العربيّة المعاصرة 
والسّعي نحو محاولة استرجاع كؿّ ما ىو مسموب في صورة مناىضة ومضادّة في آف ، في الصّميـ

تشغيؿ المِخياؿ الإبداعي الّذي يعكس خبايا ب ة ومقاومتيالقوى المركزيّ مواجية ا . وذلؾ مف خلبؿواحد
لمواجية  وستبقى الضّامف. فالكتابة كانت الاستعمار الجديد ومكائده ميما كاف شكميا ونوعيا وسلبحيا

 . وفي مقدّمتيا طمس التاّريخ ـ مف المقوّمات الثقّافيةكؿّ خطر ييدّد أي مقوّ 

إنّو تاريخ ىذا  .الجميع مزيّؼ يتبنّاهحقيقيّ ووجو  وجو، العصور وجياف ولمتاّريخ عمى مرّ 
 . وغيرىا وقيـالتاّريخ وما ينضوي تحتو مف وطف وانتماء وىويّة وثقافة وعادات وتقاليد 
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لّمغة في مرحمة ما بعد الكولونياليّة ولاسيّما تمؾ المكتوبة با لا تخرج الرّواية العربيّة المعاصرة 
عف طريؽ ترميـ الّذات وفؽ مجموعة مف الآليات  ،ة اليويّة أو بنائيالاستعاد عف السّعي، الفرنسيّة

الّتي ما تزاؿ مشروعًا ضخما لمكتابة  ،الّتي تييكؿ التّصورات الذّىنية الّتي رسميا الآخر أو طمسيا
ونظرًا لطبيعة الخصوصيّة المضمرة الّتي ينفرد بيا . بصورة عامّةً ولمكتابة الرّوائيّة بصورة خاصّة

فإفّ القبض عمى دلالاتو يتطمّب الاستعانة بمجموعة مف ، اب الرّوائي العربيّ المعاصرالخط
 . الآليّات الّتي تسعؼ القارئ عمى فيمو وفؾّ مغاليقو

تجمّيات الرّد بالكتابة في النّص الرّوائي العربي المعاصر  أطروحتنا، في ،حاولنا أف نعايف لقد
استخراج مجموعة مف القضايا الّتي تخدـ الموضوع المركزي  باستخداـ أدوات الحفر الّتي مف شأنيا

. آخرموضوع ردّي عمى موضوع  رواية بؿ لكؿّ ، لكؿّ رواية موضوع، تجاوز الصّورة التّقميديّةيالّذي 
مفيوـ الرّد بالكتابة مف  بِ حْ سَ نكوف قد قمنا بِ  ،وتتبّع طبيعتو الاشتغاليّة، وأثناء إنصاتنا ليذا النّص

الطّبيعة الاستعماريّة المعنويّة الّتي تشتغؿ عمى كيفيّة استعمار إلى  ،لاستعماريّة المادّيةالطّبيعة ا
مفاىيـ جديدة مرتبط بالقضيّة إلى  أي التّحوّؿ مف المفيوـ الاستعماري، الذّىنيات والسّيطرة عمييا

ّـ،. في حدّ ذاتيا اولة لإيجاد رؤية في مح، إنتاج مواضيع جديدة ومنفتحةإلى  توسيع المفيوـ ومف ث
 . رّد بالكتابةجديدة في إطار ال

بحثت دراستنا في عدّة مواضيع مركزيّة وكبرى مرتبطة بما ىو معرفي وثقافي وتاريخي 
برز الجوانب المضمرة الّتي تتوارى خمؼ كؿّ وفؽ عمميّة تحميميّة وكشفيّة تُ ، واجتماعي ووجودي

ّـ ت، مف النّصوص الّتي نشتغؿ عمييا نصّ  الكامف  طبيعة الّردإلى  يا مف أجؿ الوصوؿفكيكحيث ت
مشروع كتابي يقوـ عمى كسر الحواجز واقتحاـ المواضيع ميما كاف كالّذي ينيض ، في داخميا

سلبح لممقاومة بلب جديد يرى بأفّ الكتابة  وذلؾ ضمف طرح ا بمغت درجة صعوبتيا،وميم، نوعيا
 . حدود

  يّة الّتي غاصت في البحث عف كؿّ ما ىو جديدأثارت دراستنا مجموعة مف الأسئمة المركز 
وفؽ مبدأي  بالضّرورة اتغدو فيو كؿّ كتابة روائيّة ىي ردًّ ، لمطّروحات السّابقة مغاير، طرحب
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ىو: عمى ماذا يردّ النّص  ليكوف السّؤاؿ المركزيّ الّذي يقوـ عميو البحث، الاختلبؼ والانفتاح
  وما ىي آليّات الرّد؟ ؟فيّة الّتي ردّ بيالمعاصر؟ وما ىي الكيالرّوائي العربي ا

نظرا ، دافعا لمتّفكير في موضوع الرّد بالكتابة إفّ محاولة الإجابة عمى ىذيف السّؤاليف كاف
الّذي  المعاصر لطبيعتو المنفتحة الّتي تسمح بولوج عوالـ متخفيّة مف تركيبة المجتمع العربي

بؿ ، بيسة موضوع معيّفح المعاصرة وائيّة العربيّةالرّ  فمـ تعد الكتابة، يضمر أكثر ممّا يظير
وتصنع ، ترسـ صورا ذىنيّة جديدةانفتحت عمى موضوعات كبرى تتضمّف مجموعة مف الرّؤى الّتي 

دراكاً مغايريف ظيار الآليّات الّتي بنيت عمييا مواضيع الرّد والعمؿ رغبتنا في إإلى  إضافة. معرفة وا 
لإنتاج  العميقة لمنّصوص باعتبارىا تجربة وجوديّة وييا البنيةيا الّتي تحتعمى تقويض مضمرات

 . الانفتاح

التّي تقوـ عمى  تجاوزه لمقضايا الصّغرى وانصبّ اىتمامنا عمى سؤاؿ الرّد بالكتابة وكيفية
  موضوعات كبرى تتناوؿ قضايا متعمّقة بالمجتمعات العربية المتأزّمةإلى  ،تصوّر نمطي معيّف
 . وىذاوالوجوديّة فيما بينيا يّة واسعة تنّـ عف وعي بمجمؿ الصّراعات الثقّافيّةوفؽ مساحات معرف

خمؽ مشروع كتابيّ مضاد يقوـ عمى منح إلى  سبب آخر لاشتغالنا حوؿ ىذا الموضوع الّذي ييدؼ
 حوؿ موضوع اليويّة. لحريّة في ترجمة تصوّرىا الفكريالذّات الكاتبة كامؿ ا

وقع اختيارنا عمييا ، ذكوريّة ونسائيّة، ماذج روائيّة عربيّة معاصرةن ؿ مدوّنتنا عمى سبعةتشتم
ومف . جديدة يستخمصيا القارئ بعد قراءتيا نظرا لما تحممو مف مضمرات تصنع مواضيع كتابيّة

ذلؾ أفّ التّحميؿ ، لسنا بصدد تقديـ بطاقة قراءة لمرّواية ،ونحف نحمّؿ الرّواية ،أنّناإلى  الميّـ الإشارة
بؿ تقابمو القراءة ، ج نحو الدّاخؿقابمو قراءة البنية السّطحيّة لمرّواية التي تنطمؽ مف الخار لا ت

 . جديدة رؤى فكريّةبذلؾ تتولّد و  ،و الخارجنطمؽ مف الدّاخؿ نحت التّحميميّة الّتي

 أبرز كتاّب الرّواية العربيّة المعاصرة الّذيف دخموا ساحة أحد اعتمدنا ،فعف الأدب الذّكوري
"كماؿ داود" مف خلبؿ روايتو  وىو، ليّةالرّد بالكتابة بالمّغة الفرنسيّة في ظؿّ مرحمة ما بعد الكولونيا

  " معارضة الغريب".الّتي ترجمت إلى العربيّة تحت عنواف "تحقيق مضاد، "مورسو
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زائريّ محمّد لمكاتب الج ""حرب القبور رواية فاعتمدنا ،المكتوبة بالمّغة العربيّة الرّواية أمّا عف 
"لا سكاكين في مطابخ رواية و ، لمكاتب العراقي أحمد سعداوي داد"في بغفرانكشتاين رواية "و ، ساري

 . لمكاتب السّوري خالد خميفة ىذه المدينة"

  " لمكاتبة السّعوديّة رجاء عبد الله الصّانع"بنات الرّياض: رواية وعف الأدب النّسوي اعتمدنا
لمكاتبة العمانية بدريّة " "العبور الأخيررواية و ، بة الجزائريّة ىاجر قويدريلمكات "الراّيس" روايةو 

 . البدري

فإنّنا نقوؿ إفّ لكؿّ رواية في ىذه ، ولعؿّ سائلًب يسأؿ عف سبب اختيارنا ليذه المدوّنات
ميّز طرحيا تَ  تحقيؽ مضاد"، ة "مورسوفمثلب رواي، المدوّنة خصوصيّتيا مف حيث موضوع الرّد

بيف ىويّة الكاتب وىويّة  لاسيّما في فصميا ،الطّروحات الّتي تناولتيا عف باقي ع اليوّيةلموضو 
 . المّغة

 احيث يؤدي كؿّ موضوع فيي، لأسئمة متعدّدة الأبعاد في ىذه الرّوايات يؤسّس الرّد بالكتابة
قحامو في عالـ مف الاسإلى  تجربة محمّمة باعتبارىا  ،تفسارات الّتي تتضمّنيااستفزاز القارئ وا 

 3كاف اختيارنا لمعنواف التاّلي، وبعد قراءتنا ليذه المدوّنات. يستوعب ما وراء المواضيع بوعي كتابي
الكتابة الرّوائيّة العربيّة  يرصد تحوّلات الّذي"تجمّيات الرّد بالكتابة في الرّواية العربيّة المعاصرة" 

تجاوز فكرة إلى  ي توسيع مجاؿ الكتابة الرّوائيةويتتبّع مواطف الرّد فييا رغبة منّا ف، المعاصرة
عمؿ إلى  والقوؿ بإمكانيّة خمؽ مواضيع جديدة لا يشترط فييا الاستناد، لمرّد الموضوع المقابؿ
 ةفميس لمرّد بالكتابة شرط وجود عمؿ قاعدي يجب الانطلبؽ منو لأداء فعؿ الكتاب، سابؽ بالضّرورة

 "" الصّراع حول السّمطةوموضوع "اليويّة"موضوع ك حوؿ مجموعة مف الموضوعات الكبرى
 . بحثنا ىذا وىي الرّكائز الّتي اعتمد عمييا ،"القيم" وموضوع

عرؼ تحوّلات موضوعيّة ، انطمقنا مف فرضيّة مفادىا أفّ المشروع الرّوائي العربي المعاصر
مف الآليّات الّتي  الّذي يحتوي مجموعة مستوى المضموف أو عمى مستوي التّقنية كبيرة سواء عمى
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لكؿّ الكتابات السّابقة  اا مناىضً ليصبح الرّد بالكتابة مشروعً  الكاتب،تساعد عمى إيصاؿ رسالة 
 . نموذجا إبداعيّا ثابتاأالّتي تتبّع 

ضنا فيو ىو: ما الوجو الجديد الّذي عرفتو الرّواية العربيّة المعاصرة؟ وكيؼ تجمّى اشتغاؿ خُ  أوّؿو   
ذا كاف الاعتقاد السّائدالرّد داخؿ نصو  يرى ثباتيا وانغلبقيا عمى مواضيع  حوؿ الرّواية صيا؟ وا 

ينفتح عمى مجموعة  عالـ تخييميّ إلى  لمعاصرة منو ليتحوّؿفكيؼ غيّرت الكتابات الرّوائيّة ا، محدّدة
عمى  القضايا الوجوديّة؟ وما ىي التّغيّرات الّتي أدخمتيا الذّات الكاتبةالموضوعات الكبرى و  مف

 ؟في مواجيتو ليذه الموضوعات المعاصر العربي المتف الرّوائي

 العربيّ  الرّوائي الّتي تعايف طبيعة النّص الإشكالاتفي شبكة مف  تغوص أطروحتنا
البؤرة التّوتّرية إلى  المعاصر وما يحممو مف مغاليؽ يستمزـ العمؿ عمى فكّيا مف أجؿ الوصوؿ

نظرًا لكّـ الرّواية العربيّة و  .الذّات الكاتبة داخؿ النّص المفتوح تحوّلات الّتي تعكس يلمعمؿ الفنّ 
لنا  وفؽ ما وفّره ارتأينا الوقوؼ عمى بعض النّماذج والإنصات إلييا ومساءلتيا، المعاصرة اليائؿ

  .الاتّجاه ما بعد الحداثيّ الّذي يستوعب تجاوزات الذّات الكاتبة وممكنات الانفتاح الدّلالي

نا في المدوّنات ىو ما تولّدت عنو الإشكاليّة المركزيّة التي حاولنا مف خلبليا وكاف تمعّن
تجمّييا في النّص الرّوائي العربي  مواطف فما ىي أبرز ومرتكزاتيا:كتابة عمميّة الرّد بال الكشؼ عف
 ؟تحقيؽ ذلؾ استثمرتيا الذّات الكاتبة مف أجؿ الّتي وما ىي الآليات المعاصر؟

وكيفيّة اشتغالو داخؿ النّص الرّوائي  بالكتابة ورصد تمظيرات الرّد، ذه الأسئمةوللئجابة عف ى
يتعامؿ  كآليّات لمنيج منفتح حميؿ والتّفكيؾ والتّشريحاعتمدنا عمى الوصؼ والتّ ، العربي المعاصر
ة ترتكز عمى القراءة مف الدّاخؿ   ضمف مقاربة تحميميّ ، مسرحا لمبوح تجعؿ منو مع النّص بمرونة

 . زوايا مختمفة النّص مفإلى  الّتي تنظرمجموعة مف التّصوّرات الذّىنيّة الجديدة  الّتي تنتجو 

ديد وجية الرّد تقفّي النّص الرّوائي العربيّ المعاصر وتح فرضت عمينا إشكاليّة الدّراسة
منفتح عمى عممية التأّويؿ الّتي أسعفتنا في تفتيت جزئيّات النّص الإلى  بالاستناد، بالكتابة فيو

 . مجموعة مف الأنساؽ المضمرة الّتي تتضمّنيا الأحداث الحاممة لرسالتو
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أو مف حيث ، " سواء مف حيث الجنس "التّنويعواعتمدنا في اختيارنا لممدوّنات عمى مبدأ 
ومف حيث ، ""نسويّةوأخرى  "ذكوريّة"أخذنا نماذج  ،فمف حيث الجنس. النّصالمواضيع وبمد كاتب 

 العراق""و "لجزائر"ا فأخذنا ،حيث البمدمف أمّا . "قيمالو السّمطة"و" "اليويّة" خذناأ ،المواضيع

ممّا دفعنا ، حوالرّد بالكتابة وانفتا اختلبؼ أبعادإلى  وىذا راجع. "عمان"و ""السعوديّةو "سورياو"
ـ ضجّة ىـ وذاع صيتيـ وأثارت أعماليكتاّب لمعت أسماؤ إلى  الّتي تعود لانتقاء بعضٍ مف نماذجو

إذ لا يمكننا أف نتناوؿ جميع الرّوايات العربيّة المعاصرة ونتتبّع ، في السّاحة الإبداعيّة المعاصرة
 الوصوؿ إلى: رغبة منّا في. ت الرّد بالكتابة فيياتجمّيا

استنطاؽ بعض النّصوص الإبداعيّة العربيّة الاقتراب مف مفيوـ الرّد بالكتابة مف خلبؿ  -
طرح يستوعب موضوعات إلى  مفيوـ جديد يتجاوز الطّرح الشّائععو وىيكمة بغية توسيالمعاصرة 

 . لذّات الكاتبةاب جديدة ضمف نظرة خاصّة

تحميؿ مجموعة مف الأحداث الواردة داخؿ  استخراج مواطف الرّد بالكتابة بالاعتماد عمى -
 . النّص الرّوائي الأنموذج

ناء عمميّة الرّد بالكتابة في الرّواية الكشؼ عف أىـ الآليّات البلبغيّة المعتمدة في ب -
 . العربيّة المعاصرة

  استجلبء المممح الجديد الّذي رسمتو عمميّة الرّد بالكتابة لمرّواية العربيّة المعاصرة -
 . وتحديد الرّؤى الفكريّة الّتي تتبنّاىا كؿّ واحدة منو

في حصر مفيوـ الرّد بالكتابة  فكرة تركيز الدّراسات السّابقة عمىإلى  ومف الضّروريّ التنّويو
القوؿ بأفّ كؿّ كتابة ميما كاف إلى  تجاوزه أطروحتنا تحاوؿ وىو ما، الرّد عمى الاستعمار

مستفزّة أو  مستقرّة أو ردّة فعؿ عمى قضيّة معيّنة أو فكرة، موضوعيا المتناوؿ ىي ردّ بالضّرورة
محاولة إلى  حيث عمدنا، التّصور ىذاالتّي تصنع  لبؿ مجموعة مف الآليّاتمف خ، اعتقاد مزيّؼ

 . ، وتوسيع المفيوـمغاير لكتابة مف أجؿ فتح أفؽ رؤيويرسـ صورة جديدة لمرّد با
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ة مركزيّ  مبنيّا عمى أسئمة ،لعربيّة المعاصرةتتبّعنا لتجمّيات الرّد بالكتابة في الرّواية ا وجاء
ة جديدة تقوـ عاً لبناء تصوّرات ذىنيّ : كيؼ استطاعت الذّات الكاتبة أف تجعؿ مف الكتابة مشرو ىي

وكيؼ استثمرت  مغاير الّذي جعمتو بديلب لمسّابؽ؟وما ىو المتف النّصي ال عمى اليدـ والبناء؟
  ومختمفة؟لخمؽ رؤى قرائيّة جديدة  الرّواية العربيّة المعاصرة الكتابة

بعة عمميّة الرّد بالكتابة في متا امنطمقً لدّراسة بمجموعة مف المراجع جعمناىا نا في ىذه اواستع
النّظريّة ، بالكتابة الرّد" نذكر مف بينيا: كتاب. ورسـ تصوّرنا الجديد في الرّواية العربيّة المعاصرة

 كتاب. شكروفت وغاريث غريفيث وىميف تيففلبيؿ أ والتّطبيق في آداب المستعمرات القديمة"
" كتاب. بلبنشولموريس  "أسئمة الكتابة" كتابوآخروف. أشكروفت  لبيؿ الإمبرياليّة تردّ بالكتابة""

 المختمف"إلى  "المتخيّل في الرّواية الجزائريّة من المتماثل كتاب. لأمبرتو إيكو الأثر المفتوح"
 . لإدوارد سعيد "الثقّافة والإمبرياليّة" كتاب. لآمنة بمعمى

الإشكاليّة  لمقدّمةأوردنا في ا، ومدخؿ وثلبثة فصوؿ وخاتمة مقدّمةإلى  قسّمنا أطروحتنا
 مع تحديد الوجية الّتي سمكتيا في تناوليا لموضوع الرّد بالكتابة، المركزيّة التي ترتكز عمييا دراستنا

يفتح مجالات بحثية واسعة و  يصنع الإضافة ضمف مبدأ الاختلبؼ الّذي مقارنة بالدّراسات السّابقة
عمى المنيج المنفتح عمى شبكة  اعتمادً ناىا ايراد بعض الأىداؼ الّتي توخّيإإلى  بالإضافة. الآفاؽ

 . ميؿ المدوّناتمف الآليات التي ساعدتنا في تح

وأوردنا في المدخؿ مجموعة مف المفاىيـ المتعمّقة بمصطمح الرّد بالكتابة بوصفو مصطمحًا 
  الكولونياليّةوباعتباره أىـ الأساليب المميّزة لمكتابة في مرحمة ما بعد ، مرتبطًا بالرّد عمى الاستعمار

 . إلّا أنّنا حاولنا تعميؽ ىذا المفيوـ بجعمو يتّسع ليشمؿ الكتابة المضادّة بصورة عامّة

وذلؾ اعتمادًا عمى  اليويّة " لمبحث عن مشروعًا 3"الرّد بالكتابة3ؿالفصؿ الأوّؿ  خصّصنا
 دجزائري كماؿ داو لمكاتب ال" تحقيق مضاد، "مورسو في رواية الأولى تمثّمت ،روايتيف جزائريّتيف

 لدى اليويّة طبيعة في جوىري اختلبؼ ثمّة ."الغريب" لألبير كامي الّتي عارض مف خلبليا رواية
نّما ىي عاديّة ىويّة ليست داود، فيي عنده كماؿ إلى  خلبليا مف إبداعية ييدؼ ثقّافية ىويّة وا 
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 لنا مغايرة، تعكس طقوسًا كتابيّة تعتمد جديدة تصوّرية بمفاىيـ المغالطة واستبداليا المفاىيـ تقويض
 )الوجود، الأنا، الآخر، الموجود، اليويّة، اليويّة مختمفة عوالـ بيف يرتحؿ الّذي الكاتب توجو

 لجزءٍ  مثّؿ الّذي عالمو الخاص بموغ أجؿ مف الكتابة، المّغة وغيرىا( المجتمع، الثقّافية، الانتماء،
 . الرّواية ىذه مف خلبؿ منو

لأحمد سعداوي الّتي تعدّ أنموذجًا  فرانكنشتاين في بغداد"" رواية في ثّمت الثاّنيةفي حيف تم
، وذلؾ لتوافرىا عمى عوالـ ـ سمبت الإنساف العراقي ىويّتوظير ما عاشتو بغداد مف جرائمتميّزًا يُ 

الرّد ، حيث جاء آليّة الخياؿ العمميتخييميّة تحمؿ مفيوما جديدًا لمعنؼ الجماعي بالاعتماد عمى 
ف كاف أصيلًب فيياينبني عمى اعتبار مفيوـ خاص  سبالكتابة فييا لتأسي   العنؼ صناعة بشريّة وا 

عنف الـ3 ممّا يجعمو محرّكًا ديناميكيّا لسموكات المتصارعيف عمى السّمطة، ليجسّد في النّياية 
 ". "نحن

 مف خلبؿ" ول السّمطةالصّراع حا لتفكيك مشروعً  كتابة3بال "الرّد ودار الفصؿ الثاّني حوؿ
آليّة العنف التي كشفت عف لمرّوائي محمّد ساري "حرب القبور" مدوّنتيف، تمثمّت الأولى في رواية

الّتي صنعت الإرىاب في الجزائر، والّذي استخدمتو السّمطة وحاربتو لمحفاظ عمى استمراريّتيا لتبقى 
 . ميّيف بتجريـ الإثنيفمطة والإسلبالخصـ المنتصر دائمًا. وفي ذلؾ ردّ عمى السّ 

لمرّوائي السّوري خالد  "لا سكاكين في مطابخ ىذه المدينة" فيي بعنواف ،أمّا الرّواية الثاّنية
نظاميا مف  إيجابياترّد عمى ما تروّج لو السّمطة مف لم آليّة القمعالّتي اعتمدت بدورىا عمى  خميفة
فيي تمثّؿ أحد . ه الأنظمة مف جية ثانيةمبيّات ىذوما كشفت عنو الثّورات العربيّة مف س، جية

أشكاؿ الرّد مف خلبؿ الكتابة العارية الّتي يروي بيا الكاتب مآسي المجتمع السّوري ومعاناتو تحت 
حيث يستحضر فييا الرّوائي الأنساؽ الماضية مف ، محرّياتحكـ حزب البعث المتسمّط والقامع ل

  .اطف ىذا المجتمع المتحوّؿ عف أصموأجؿ أف يضيء الأنساؽ المضمرة المختبئة في ب

وذلؾ  ،"سؤال القيم في الرّواية النّسويّةو  لرّد بالكتابةا"ؿ: أمّا الفصؿ الثاّلث فقد خصّصناه
عبد المّو  لمرّوائيّة السّعوديّة رجاء "بنات الرّياض" مف خلبؿ ثلبث مدوّنات ىي كالآتي: رواية

ا
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مواجية حقيقيّة مع مجموعة مف  في حيث تخوض، الّتي اتخذت مف الأخلبؽ موضوعا ليا الصّانع
ظيار خصوصيّاتو مقارنة ، باعتباره مجتمعًا أبويّا بامتياز القيـ السّائدة في المجتمع السّعوديّ  وا 

واج والعادات أسئمة حوؿ الحبّ والدّيف والحلبؿ والحراـ والزّ  مثيرة بالمجتمعات العربيّة الأخرى
  ادّة تؤمف بالنّقد البنّاء الّذي يصنع وعييا ويعزّز رغبتيا في البوحضمف رؤية مض. والتّقاليد وغيرىا

وما يتضمّنو مف  وبذلؾ توجّيت الكتابة في ىذه الرّواية نحو أحد أىـ أعمدة اليرـ المجتمعي
كشفيّة تعتمد  . في شكؿ رحمةوبيف ما ىو سطحي ظاىر ،تناقضات تتوزّع بيف ما ىو باطني خفي

   .يدؼ وعي القارئتسصاؿ وعي الكاتبة الّذي يعمى مبدأ المصارحة لإي

الّتي تبحث عف مصير  لمرّوائيّة الجزائريّة ىاجر قويدري "الراّيس"رواية  في ،وتمثّمت الثاّنية
تشتبؾ بداخمو الصّراعات حوؿ  والّذي، بوصفو حقّا مشتركا بيف الرّجؿ والمرأة التاّريخ الإنساني

الماضي مف أجؿ إلى  الارتحاؿب وذلؾ، ايات الأتراؾ لمجزائرالسّمطة والنّفوذ في فترة حكـ الدّ 
نتاج معرفة جديدة تقوؿ بوجود تاريخ مضاد محمّؿ بالرّموزر مساءلة التاّ إذ تجد ، يخ المطروح وا 

فسو عمى مخيّمة القارئ واعتقاده محاولة الكاتبة نفسيا في مواجية عالـ تاريخي كاف قد فرض ن
سقا، لمرّد عمى مقولة التاّريخ لمذّكور، التاّريخيّة الضّائعة بذلؾ إعادة الاعتبار لمحقيقة طيا بالقوؿ وا 

بالاشتغاؿ عمى أحد  وبذلؾ تكوف قد عممت عمى استعادة حقّيا، تكتب التاّريخ بأفّ المرأة يمكنيا أف
تأنيث عممت الكاتبة عمى  ةومف ثمّ  .المتمثّمة في "الرّايس حميدو"و أبرز الرّموز التاّريخيّة المعروفة 
مجموعة مف التّعارضات المستقمّة عف التاّريخ الرّسمي  مف خلبؿ، التاّريخ الّذي كاف دائمًا مذكّرًا

 . كاشفةً بذلؾ عف خصوصيّة السّرد الأنثوي في كتابة التاّريخ المدوّف

تردّ  الّتي، ة البدريبدريّ مانية لمرّوائيّة العُ  العبور الأخير"" الثاّلثة الّتي تحمؿ عنواف وايةرّ أمّا ال
نساف المغترب مف خلبؿ رسـ الصّورة الحقيقيّة للئ، عمى سؤاؿ إمكانيّة تحقّؽ الذّات خارج موطنيا

ضمف قراءة  مسقطةً بذلؾ الصّورة الانبياريّة عف الغربة، عف وطنو وعف حياتو وعف كؿّ أحلبمو
التنّاقض يا البشريّة الّتي نسجف العلبقات عة متحميميّة لثنائيّة الحياة والموت الّتي تحتوي عمى مجمو 

وعبثيّة الحياة الّتي  الوجوديّ الّذي يعكس الوجو الانحرافي لحياة المغترب الّتي تميؿ نحو العدـ
  .تسيّرىا فمسفة الإلغاء



 مقدمة

 

00 

 

وىي نتائج مؤقتة ، التّي خرجنا بيا مف ىذه الدّراسةوفي الخاتمة أحصينا مجموعة مف النّتائج 
وتفتح آفاقاً مغايرة أماـ القارئ الّذي تعود إليو حريّة الاشتغاؿ وتعدّديّة  ولكنّيا تحمؿ رؤية جديدة

 . التأّويؿ

المراجع الّتي تخدـ ندرة  مف حيث وخاصّة ولا تخمو دراستنا مف مواجية بعض الصّعوبات
 ولاسيّما، "الرّد بالكتابة"ا كبيرا في الكتب الّتي تناولت حيث وجدنا نقصً ، موضوعنا بشكؿ مباشر

مف الكتب الّتي تخدـ بالاطلبع عمى مجموعة  الصّيغة الّتي اعتمدناىا ومع ذلؾ حاولنا تجاوزىاب
في إطار الرّد  جديدة ذلؾ أفّ دراستنا محاولة لإيجاد رؤية، باشربشكؿ غير م الموضوع ولو

ا ممّ ، الولوج إليو مف زوايا نظر متعدّدة مكفحجـ اتّساع الموضوع بحيث يإلى  إضافة. بالكتابة
نظرا لقمّة المصادر والمراجع الّتي ، اجعؿ إمكانيّة القبض عميو وتحديد وجية دراستنا أمرا صعبً 

وفؽ عمميّة حفرٍ في مضاميف ، تخدـ تصوّرنا الجديد لمفيوـ الرّد بالكتابة الّذي نحف بصدد تقديمو
 . د بالكتابةه الرّ وجو  إنارة وجو آخر مف لبلوحاولنا مف خ الّذي النّص الرّوائي العربيّ المعاصر

ىذا  وفي الأخير لا يسعني سوى أف أتقدّـ بالشّكر الجزيؿ لمّجنة المناقشة، عمى تحمّميا مشقّة قراءة 
  البحث، وعممى الملبحظات الّتي ستبدييا والّتي سألتزـ بيا.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 :مدخم

 انمصطهح وانمفهىو :انرّد بانكتابة   
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مختمؼ الأشياء التي فيـ ث تساعده عمى حيزأ مف الوجود الإنساني، زء لا يتجإفّ الكتابة ج
تشترؾ فيو مجموعة مف  الّذي بشريّ ال تاجنّ فيي ال ،سواء أكانت قبؿ وجوده أو بعده، تحوـ مف حولو

فمكؿّ جنسٍ بشريّ كتابتو الخّاصة  ،مف ىناو . الأجناس وتمايزىا ضارات بثقافاتيا المختمفة، بتنوعالح
وىذا . الخ. ..الشّعر والقصّة والمسرح والرّواية نذكر مف بينيا: ،تتجمّى في أشكاؿ وصوروالتّي ، بو

 . ما جعميا عنصرًا جوىريًّا في تطوّر المجتمعات وترسيخ تاريخيا

نفسيا عمى الذّات وتسيطر  حيث تفرض، تصبح الكتابة السّلبح الأمثؿ لمواجية العالـ ،وبيذا
مجبريف عمى السّير قدمًا  نصبح" ػف ،بحموىا ومرّىا ،مغامرتيا تحرّضيا عمى الخوض فيعمييا، ل

وفي أرض لـ ، خارج الأماكف الجميمة التّي ألفنا السّير فييا بعيدًا عف الضّمانات التّي تعوّدناىا
مغامرة صوب المجيوؿ في سبيؿ تحقيؽ وجود فعميّ  إذ ىي، 1"أطرافياتراقب بعد حدودىا وتحدّد 

 . لا تخييمي وحقيقي

  الإنساني الدّاخؿ تسكف مجموعة مف القضايا الحسّاسة التي ،في طيّاتيا ،حممت الكتابة
فّ عالـ وبما أ. الذّات المتأزّمة لنقؿ معاناة ،القمـ ممجأىا الوحيدضمف استجابة تمقائية تتخذ مف 

مف خلبؿ كاف عمينا اختيار إحدى أوجييا الميمّة والمتمثؿ في الرّواية ، الكتابة متعدّد ومتنوّع
 . "الرّد بالكتابة" / آليػػػػػػةأسموب

التّي ولّدتيا  ،كولونياليةالما بعد مرحمة المميّزة ل أىّـ الآلياتيعدّ أسموب الرّد بالكتابة مف 
عالـ الإبداع عبر ثقافات متنوّعة إلى  أخرجاىا الّذيف ،بفعؿ قوّتيا وتنوّعيا ،عماريةالتجربة الاست

 . اية كذلؾكتابةً ولغةً وأسموبًا وغ

: أوّليا "الرّد عمى" القويّ المييمف والوقوؼ مفيوـ الرّد بالكتابة ثلبثة معانيَ تنضوي تحت 
وثانييا "الاسترداد" بسلبح الكتابة ما فقد مف مظاىر اليوّية الثقّافيّة بفعؿ ، أمامو بسلبح الكتابة

ومف . معالـ اليويّة الثقّافيّةوثالثيا الرّد بمعنى "الرّفض": أي رفض الييمنة ورفض طمس ، الييمنة

                                                
  2ط البيضاء/المغرب، يفوت، المركز الثقّافي العربيّ بيروت/لبناف، الدّارسالـ : حفريّات المعرفة، تر ميشاؿ فوكو: 1-

 . 83، ص1987
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ىنا فإفّ مفيوـ الرّد بالكتابة يتّسع ليتجاوز مفيوـ "الاستعادة" التي تندرج في خانة الكتابة المضادة 
؛ فكؿ رد عمى الآخر يحيؿ إلى رفض أطروحاتو الأيديولوجية، مف أجؿ استعادة الرأي 1المقاومة

 الحر؛ غير التابع لأية مؤسسة رسمية للآخر.

جانب إلى  ،مّؽ وظيفة الرّد بالكتابة بالسّعي نحو استرجاع اليوّية الإنسانية والاعتراؼ بياتتع
زالة الزّيؼ  مف خلبؿ إضاءة الوجود وتفكيؾ رموزه ،القيـ الفكرية الأخرى التي ترفض الإىانة وا 

بحؽّ  حاؼوالإجلتعوّض ذلؾ الفراغ  ،مف حياتيا الميمّشَ  تتممّس الذّاتُ ، فمف خلبؿ الكتابةعنو. 
 . إنسانيتيا

فمثلًب في مجاؿ الففّ التشكيميّ ، الرّد متنوّعة الوسائؿ والآليات لأفّ أشكاإلى  وتجدر الإشارة
وىو ما نجده في الرّسوـ ، معبّرة عف قضيّة وظاىرة معينة تجمّى الرّد مف خلبؿ لوحاتٍ فنيّةي

وكذلؾ الرّد مف خلبؿ المسرح  ،يف وغيرىاالكاريكاتورية حوؿ النّظاـ والسّمطة والحرية والمجتمع والدّ 
 . الذّي يقدّـ عروضًا مف قمب الواقع وبأصدؽ تعبير

 لاسيما الرّوائية، مف النّصوص الإبداعيّة مجموعة فيتجمّى عبر ،أمّا الرّد مف خلبؿ الكتابة
ذا النّوع ومف الأىميّة بما كاف أف نقؼ عمى ى. القارئ عمى ذائقةالتي كاف ليا وقعيا الجميّ  ،منيا

 . يفوفكرٍ مميّز  مف الإبداع الذي خمؽ علبقاتٍ عكسية ومضاميف جزئية تنّـ عف وعي

ؿ مجموعة مف تشريحو مف خلب ارتأينا، وغموض المصطمح مف إضمار ومع ما يكتنؼ
والكتابة ، والمعارضة، لتنّاصنذكر مف بينيا: ا، مفيومو االمصطمحات التّي يشتغؿ مف خلبلي

مّا بصورة ، إمّا بصورة مباشرة مصرّح بيا مف قبؿ المبدع ،. وذلؾالخ. ..ا سردوالميت، المضّادة وا 
 . غير مباشرة مضمرة تستدعي تأويلًب بالضّرورة

ؼ في معظـ تجمّيو وحضوره الكثيإلى  ،وترجع صعوبة القبض عمى المفيوـ بصورة محدّدة
ظيرات جماليّة تفرض نمطًا تفكيريّاً ا أسيـ في شموليّتو واتساع دائرتو وفؽ تمالكتابات الإبداعية، م

 . معيّناً 
                                                

شيرت العالـ، مركز  ر:في آداب المستعمرات القديمة، ت الرّد بالكتابة؛ النّظريّة والتّطبيؽ :ينظر: بيؿ أشكروفت وآخروف 1-
 .16ص، 2006 ،1بيروت/ لبناف، ط العربيّة، الوحدة راساتد



 مفيومالالمصطمح و  3الرد بالكتابة                                                         مدخل

05 

 

نتاجات الرّوائية التي عرفت مجموعة مف ال نقدية ثقافيةتعتبر مرحمة ما بعد الكولونيالية مرحمةً و  
  بالاعتماد عمى مرجعيّات تختمؼ باختلبؼ السّياقات ،حفر وتفكيؾ كؿّ ما ىو مركزي مييمفإلى  تيدؼ
معاالغربيّة أسيـ في خمخمة المركزية الذي ف النّظر في مرحمتيف متتاليتيف زمنيّاً )مرحمة الكولونيالية ، وا 

وتعيد الاعتبار  ،إنّيا مبادرة معرفية جريئة تقوّض الرّؤية الاستبدادية الغربية ؛ومرحمة ما بعد الكولونيالية(
والعربي  ،الـ بصورة عامّةعبر التّحولات التاّريخيّة التي يشيدىا الع ،لميامش في إطار علبقة الأنا بالآخر

 . كتابيّة متنوّعة ، وفؽ طرائؽمف أجؿ استنطاؽ المسكوت عنو ،بصورة خاصّة

مف حيث آليات ، مصطمح الرّد بالكتابة مف كاتب لآخر تختمؼ ميكانيزمات اشتغاؿمف ىنا، 
ونحف . يةوىويّة الآخر مف جية ثان ،مواضيع متعمّقة بيويتّو مف جيةإلى  الكتابة التي يتطرّؽ بيا
ة واجتماعية وسياسيّة تقترب جيات ثقافيّ النّصوص الرّوائية التي تناولت و اليوـ أماـ مجموعة مف 

 . المجتمع بمختمؼ طبقاتومف 

 مفاىيـ أخرى نذكر مف بينيا:مع  ما جعمو يتداخؿ، واسعإفّ باب الرّد بالكتابة مركب و 

حوؿ الفعؿ  وواضح ر ناضجتعود أسبقيّة بناء تصوّ  (intertextualité3التّناص )-1
لسابقتيا تثير سجالًا  امتدادنقش  إفّ كؿّ كتابة أو"" مخائيؿ باختيف " الذّي يقوؿ: إلى  التنّاصي

إذ لا وجود لأي خطاب دوف ، 1"تتجاوزىا وتسبقيا، وتنتظر ردود أفعاؿٍ نشطة في الفيـ، معيا
وعميو فإفّ النّص . آخرشيء  وأطياؼ ولا وجود لشيء خاؿٍ مف بصمات، خطاب سابؽ عميو

 . ، وىذا يقترب مف مفيوـ الأثر الذي قدمو دريداسمسمة متوالية مف الخطابات المتنوّعة

ترتبط المعارضة لدى الكثير مف الدّارسيف بتشكؿ الحركة الأدبية منذ القديـ شعرًا المعارضة3 -2
ي أي يباريني وعارضتو في السّير: إذا فيقاؿ فلبف يعارضن، المقابمة" وقد عرّفيا ابف منظور بأنّيا ،ونثرًا

أي ، وعارضت كتابي بكتابو أي قابمتو، قابمو وعارض الشيء بالشيء معارضةً:، سرت حيالو وحاذيتو
فيي أسموب كتابي يكشؼ التباسات الوجود مف  ،مف ىناو ، 2"أتيت إليو بمثؿ ما أتى وفعمت مثؿ ما فعؿ

                                                
  ئيؿ باختيف: الماركسيّة وفمسفة المّغة، تر: محمّد البكري ويمنى العيد، دار توبقاؿ لمنّشر، الدّار البيضاء/ المغربمخا -1

 .96ص  ،1ط ،1986
 . 286، ص 1995ابف منظور: لساف العرب، مادّة )ع، ر، ض (، دار صادر، بيروت/لبناف،  -2



 مفيومالالمصطمح و  3الرد بالكتابة                                                         مدخل

06 

 

حيث لجأت إلييا الرّواية  الأثر الخفيّ نحو الوضوحخلبؿ الرّد كتابةً ضمف فضاء تساؤلي يستدرج 
 . قضايا الإنساف المعاصر ، يعايف ويتفحصكشكؿ أدبيّ واستراتيجي ،العربية المعاصرة

التنّاص ، يجمع التنّاص بالمعارضة بيف مصطمحيف أساسييف التّناص بالمعارضة3-3
نجد "جيرار جنيت" عمى وجو  ،لمبحثولعؿّ مف أبرز الباحثيف الذّيف اقتربوا مف ىذا ا، والمعارضة
قاـ جنيت بتصنيفيتو ، (Palimpsests) ومف خلبؿ كتاب أطراس 1892ففي سنة  ،الخصوص

ضمف ما أطمؽ عميو المتعاليات النّصيّة ، المشيورة التي حصر فييا كؿّ التّمظيرات التناصّية
(Transsexualitéما ،) جمع بيف التنّاص ويمكف أف ن. 1وسّع آفاؽ دراسة الشعريّة لديو

 والمعارضة مف خلبؿ الشّكؿ الآتي:

 

 

                                                
  ورىانات الترجمة، منشورات الاختلبؼ/ الجزائروالتّأويؿ ج ينظر: عيساني بمقاسـ : التنّاص دراسات في المني- 1

 .28ص  ،1ط ،2016

 .الانطلبؽ مف نصّ سابؽ 

 .المفارقة 

 .التحويؿ 

 .إثبات الذّات 

 .التغيير 

 .ورود النصّ الأوّؿ في الثاني 

 .الاختلبط ...الخ 

 

 المعارضة التّناص
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وعمى القارئ أف يكشؼ التّحويرات  ،إفّ المعارضة تناص معمف منذ البداية مف قبؿ المؤلؼ
 أي أنّو غير معمف ؛فيو مخفي مستتر ،أمّا التّناص. والجماليات التي أحدثيا اللّبحؽ عمى السّابؽ

فإفّ كؿّ معارضة ىي  ،وعميو. وعمى القارئ أف يكشفيا، مستذفت أطرافو أو طُ ص الأوّؿ حُ فالنّ 
جانب مجموعة مف الآليات البلبغية التي تسيـ في إتماـ عممية الرّد بالكتابة إلى  ،رورةتناص بالضّ 

 الماضي واستحضاره باعتماد آلية الاسترجاع والتّحويؿإلى  كالسّخرية والاستعارة والعودة
 إلخ....والتكرار

شكلًب مغايرًا ومتقدمًا مف أشكاؿ  ، يمثّؿالعربية المعاصرةالرّد بالكتابة في الرّواية  وعميو، فإفّ 
 وىويّتو لواقع الإنساف المعاصر يقدّـ تفصيلبتو ، مى مواضيع جريئةحيث يسمّط الضّوء ع، بداعالإ

مف أجؿ إثارة انتباه القارئ ، المصداقيّةمف شأنيا أف تمنح العمؿ طابع التّعمؽ و  مسالؾ كشفيّةٍ وفؽ 
 . توجيو مساره التّصوّري بما يتماشى وغاية الكاتبو 

مف المواضيع التي تعايف الوضع الرّاىف والواقع المعيش  يتفرّع الرّد بالكتابة إلى مجموعة 
ا ببداية زمنيًّ بالاعتماد عمى نمط كتابي يتميّز بخصائص مرتبطة  ،ىوّيّاتيًّا المتأزّـ العربي للئنساف

الواحد  أنتجو السّاردوف العرب في حوالي العقد ونصؼ مف مطمع القرف الألفيّة الثالثة وما
نسبة الكتابة في  في تزايد أسيـ. ذلؾ ما وفنيّاً بخصائص سرديّة لـ يكف لمعرب عيد بيا، فوالعشري

 الاستغلبؿ.مف العنؼ والظّمـ و  ؛مف أجؿ التّخمّص مف ضغط المسكوت عنو ىذه المرحمة

دائرة الرّد عمى الاستعمار  ف المواضيع القيميّة التي تتجاوزيحمؿ الرّد بالكتابة مجموعة مو 
حيث يقدّـ مراجعة فكريّة ثقافيّة لمقوّمات ، لتشمؿ مسائؿ إنسانية أكبر مف مسألة الاحتلبؿ ،المييمف

د لمرّ  يوـ المقاومةمفتقترب مف الكتابة ف الّتي تعدّ اليويّة مف أبرزىا.و  ،اصرالإنساف العربي المع
 بيا الإنساف العربي المعاصرالكولونيالية التي تصوّر حالات التّمزّؽ التي مرّ  مرحمة عمى ما خمفتو

 . ما عانى مف التّغريب واللبعدالة والإنكارو 

والرّد بالكتابة مجاؿ معرفيّ يقوـ في الأساس عمى دلالاتٍ ومفاىيـ معاصرة مرتبطة بمرحمة 
إنّنا نستخدـ مصطمح ما بعد الكولونيالية "بقولو:  ة التي عرّفيا بيؿ أشكروفتد الكولونياليما بع
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ويرجع ىذا . منذ المّحظة الكولونيالية حتى يومنا الحالي الإمبرياليةليشمؿ كؿّ ثقافة تأثّرت بالعمميّة 
 الإمبرياليالعدواف استمرار ىذا الانشغاؿ طواؿ العمميّة التاّريخيّة التي بدأت بإلى  الاستخداـ
بوصفو مصطمحًا لمنقّد عبر ، كما إنّنا نطرح أيضًا ىذا المصطمح لأنّو الأكثر ملبئمة. الأوروبي

يمكف . ولمخطاب الذّي يتأسّس مف خلبلو ذلؾ النقّد، الثقّافي الجديد الذّي ظير في السّنوات الأخيرة
ء فترة الييمنة الإمبراطورية الأوروبية القوؿ إفّ ىذا الكتاب معني بالعالـ كما كاف موجودًا أثنا

وىذا ما أسيـ في ولادة مجموعة مف الكتابات ، 1"وبتأثيرات تمؾ الفترة في الآداب المعاصرة، وبعدىا
ة ومقاومة لييمنة الخطابات ضمف كتابة مضادّ  ،التي مف شأنيا الرّد عمى ىذه الأوضاع

 . ما بعدىاو  عماريّة في مرحمة الكولونياليّةالاست

  "ما يعرؼ "بالكتابة ضدّ الكتابة يتقاطع مصطمح الرّد بالكتابة ومفيوـ "الكتابة المضادّة" أو
نّما بقدر ما ىو مضاد بقدر ما ىو ، ولا يعني الضدّ ىنا الرّفض أو القبوؿ مختمؼ عف الأعماؿ  وا 

المؤلؼ ف، ينشأ العمؿ المضّاد بما ىو اختلبؼ عف الأصؿ وعف الشّبيو،"مف ىناالسّابقة عنو. و 
إذ تنشأ علبقة ، 2"ولذا فيي الضدّ ، والنّص كتابة جديدة لا تشبو ما عداىا، ليس ىو الشّخص ذاتو

عكسيّة بيف الأعماؿ الأدبية مف خلبؿ مبدأ الأخذ والعطاء رغـ اختلبؼ الأفكار والجنسيّات 
 . والمجتمعات

ىذا ما يعرؼ "بالرّد و ، والرّد بالكتابة ليس مشروطًا بوجود عمؿ إبداعي سابؽ لمرّد عميو
نّما بوجود مجموعة مف القضايا المطروحة، المباشر" حيث نممس ذلؾ في ، أرض الواقع عمى وا 

يعتمد عمى القدرات ، تناولات المبدعيف التي تتعدّد فييا مواضيع الرّد الذّي يكوف غير مباشر
 عمى عتماد، بالاة بولمكاتب في توصيؿ رسالتو عبر جممة مف القناعات الفكرية الخاصّ  الإبداعية

  .محاولة لطمس مقوّمات الإنساف ةلأيّ  ىصدّ تفعؿ الكتابة الذّي ي

                                                
 . 16بيؿ أشكروفت وآخروف: الرّد بالكتابة؛ النّظريّة والتّطبيؽ في آداب المستعمرات القديمة، ص  -1
 . 8، ص 1991 ،1ط ،/لبنافعبد الله الغذّامي: الكتابة ضدّ الكتابة، دار الآداب، بيروت -2
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وتخريب السّرديّات الأوروبية عف الشرؽ ، قافات الحواضريّةردّا عمى الثّ "إفّ الكتابة تمثّؿ 
فريقيا ف مستوى م نتقاؿعمميّة ا إذ تمثّؿ، 1"واستبداليا بأسموب سردي جديد أكثر لعبًا وأشّد قوّة، وا 
ضد الإنساف الآخر مستوى أعمؽ مف أجؿ استكشاؼ الجوانب المظممة مف الإنساف إلى  عميؽ

ضطياد الاستغلبؿ و الانذكر مف بينيا:  .الذي يعتبره مجرد موضوع منزوع مف ذاتيتو وانسانيتو
 يمكف التّمثيؿ لمرّد بالكتابة المقاومة بالشّكؿ الآتي:و . الييمنة وغيرىاو 

 

 
يوضّح لنا المخطّط تيمة التحرّر التّي يمارسيا الكاتب أثناء الكتابة حوؿ مواضيع أرّقت 

تفاديا لاضمحلبليا  أف تدافع عف ذاتيا، بوصفيا ذاتا مستقمة فكريا،ينبغي  والّتي ،الذّات المفكّرة
 . تلبشييا ،ومف ث ّـ ،وانصيارىا

الماديّة الانكسارات مف الانكسارات المعنويّة أكثر  مجموعة مف يعكس فعؿ الكتابة ،ىكذا
ظاىر المجتمع بأقرب صورة محيث تصوّر الكتابة ، عمى المستوى الاجتماعي والثقّافي والسّياسي

مشيد فنّي يتضمّف بداخمو انتقالات وتقطّعات وتحويلبت تستوعب البنية والنّفس مف خلبؿ "
 في مواجية أكبر قضايا الوجود دوف خوؼٍ وتردّد وىذا ما يصنع قوّتيا، 2"والمجتمع والعالـ

 فالذّي يفمف قمؽ الكبت والرّضوخ الرّىيب تحرير الذّاكرة بالاستناد إلى الخياؿ الذّي يُمكّف مف

                                                
 . 274، ص 2014، 4ط ،/لبنافدار الآداب، بيروت، كماؿ أبو ديب :سعيد: الثقّافة والإمبريالية، ترارد إدو  -1
 . 81ص ، 1992، 1ط الدّار البيضاء/المغرب، ر،فريد الزّاىي، دار توبقاؿ لمنّش :جاؾ دريدا: مواقع، حوارات، تر -2

 المقاومةػػػ  3 الكتابةػػػػ  2 الرّدػػػ  1
 

 التجارب الجديد الاختلبؼ موّجو واعي إرادي
 الذاتية

 الجرأة يةالمواج الرفض

 ةالإنسان باعتماد الكتاب ىويّةصدي لطمس التّ 
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إدوارد سعيد وبيؿ  نجد: ،ولعؿّ مف أبرز نماذج المقاومة الثقافية لمكتابة. السّكوت مايحكمي
عجاز أحمد وولأشكروفت وى الذّيف اعتمدوا الكتابة المضادّة مف  وآخريف مف رايموند زيامومي بابا وا 

 . أجؿ تقويض السّرديات الكبرى بشتّى أنواعيا

د فإنّيا مف أبرز الأساليب المعتمدة في الرّ ، ميّةيونظرًا لما تحممو الرّواية مف عوالـ تخي
حمييـ مف الذّوباف في الثقّافة التّي تحصّف أصحابيا وتأنّيا "بالكتابة، حيث يرى إدوارد سعيد 

إثبات ىويّة الذّات مف خلبؿ دفع  ، إذ تيدؼ إلى1"منظومة الييمنة التّي تممى عمييـ مف الخارج
  كمقابؿ لو. الآخر وفرض الأنا الميمّشة

داخمي يكشؼ عف آماؿ الذّات الضّائعة التّي  وصراع وصراخ الرّد بالكتابة ىو مقاومةإفّ 
لمصّمود في  ،مف خلبؿ استثمار قوّة الكممة والاستنجاد بيا ،والييمنةتواجو ثقافة المركز والطّمس 

محرّكًا  مف الكتابة وىذا ما يجعؿ. ؽّ إنساني مشترؾوجو الآخر المتسمّط الذّي ييدّد وجوده كح
مقة الوصؿ بيف أطراؼ إنّيا ح، الآخر ميما كاف جنسوإلى  ثقافيًا ميمًّا في نقؿ التّجارب الذّاتيّة

واختراؽ القيـ السّائدة في الخطاب الكولونيالي ، تحرير الدّاخؿ نحو الخارج لؾ مف أجؿالعالـ، وذ
وما ظير فييا مف  ،واستبداليا بقيـ جديدة تحمؿ جماليّات فنيّة خاصّة بمرحمة ما بعد الكولونياليّة

حقيؽ ضو، مف أجؿ تضاميف مقاوماتيّة مف شأنّيا أف تيدّـ رموز المركز وتقوّ آليات تشكيميّة وم
 . الاعتراؼ بالذات

ور سلبح ظيإلى  وىذا راجع، في مرحمة ما بعد الكولونيالية مسّلبح المادّي أىميّةً لـ يعد ل
حيث يرى النّاقد الرّوائي ولسوف ىاريس ضرورة تحرّر الثقّافات  ،التّخييؿ عتمد عمىالكتابة التي ت

اليروب التّخييميّ "اعتبارإلى  ويذىب ،ذلؾيعتبر التّخييؿ أساس ف، مف الدّيالكتيؾ التّدميري لمتاّريخ
لكف التّخييؿ يتيح أيضًا إمكانية اليروب مف سياقات ، الملبذ القديـ والوحيد لمشّعوب المقيورة

، وىو القادر عمى تماعيةإذ ىو الوعاء الحامؿ لمتّراجيديا الفكريّة والثقّافية والاج، 2"الييمنة والتبّعيّة

                                                
 . 8، ص 2006 ،1ط ،/لبنافينة، دار الآداب، بيروتعلبء الدّيف أبو ز  :ارد سعيد: الثقافة والمقاومة، ترإدو  -1
 . 68بيؿ أشكروفت: الرّد بالكتابة؛ النّظريّة والتّطبيؽ في آداب المستعمرات القديمة، ص  -2
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الغربي المييمف  عبر آليات متعددة كالإعلبـ وشبكات التواصؿ مواجية أيديولوجيا الآخر/ 
 إلخ. الاجتماعي والتكنولوجيا والاقتصاد...

ا حصاء لمجمؿ الأوضاع ، ولمّا كاف الرّد بالكتابة إبداعًا فرديًّا خاصًّ فيو أيضًا خلبصة وا 
اندماجو الثقّافي في ىذا " مف خلبؿ الفرد الثقافية والسّياسيّة والاجتماعية لممجتمع الذّي ينتمي إليو

ىو المّساف  دعب المبفالكات، 1"المجتمع وحصولو عمى القيـ الثقّافية لمجماعة التّي ينتمي إلييا
؛ عبر ما ختزالية تؤدّييا الكممة بمختمؼ دلالاتيا الممكنةضمف عمميّة ا ،معاناة المجتمعالمعبر عف 

 يمكف تسميتو التخييؿ المقاوـ .

ّـ تداوؿ مصطمح ا باعتباره ردّة فعؿٍ مباشرة أو غير  ،مف حيث المفيوـ ،لرّد بالكتابةيت
حيث نجد ، واستجابة ذاتيّة لمجموعة مف القضايا التي تشغؿ الفكر الإنساني المعاصر، مباشرة

عمى ظواىر معيّنة تندرج  التي تردّ ، الرّوائيّة منيا عمى وجو الخصوص، معظـ الأعماؿ الأدبية
عمى "السّرد المعارض" بيدؼ إزاحة المركز وفرض كولونيالية، وىي تقوـ كتابات ما بعد الضمف 
؛ واستعادة المفقود مف خلبؿ تقنيات كتابية تنّـ عف الوعيّ الفكري والتّحدّي والمواجية، اليامش

  وكذلؾ عبر استنطاؽ المسكوت عنو لدى الآخر.

 يمكف التّمثيؿ لأشكاؿ الرّد بالكتابة كالآتي:

 

                                                
  1ط إبراىيـ صحراوي، دار التّنوير لمنّشر والتّوزيع، الجزائر، :الفرد ػػ الجماعة ػػ المجتمع، تر ،اليوية كاتريف: ىالبيرف -1

 . 84، ص 2015

 د بالكتابةالرّ 

 غير مباشر مباشر

وجود قضايا 
 مطروحة

غير مصرّح  مضمر
 بو

مصرّح 
 بو

وجود عمؿ 
 سابؽ

 مكشوؼ
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يجسّد لنا ىذا المخطّط المجاؿ الواسع لمرّد بالكتابة الذّي يتجاوز حدود الاسترجاع والاستعادة 
نّما يجعؿ مف البناء اليدؼ الأساس ليذه العممية، أو اليدـ والرّفض، فقط حيث يحتمي الكاتب ، وا 

 . وراءه بغية إنتاج ووضع مشاريع فكريّة خاصّة برؤيتو لموجود

ىذا المفيوـ عمى مجموعة مف المرجعيّات الثقّافية التي تشمؿ مقوّمات المجتمع مف  ويقوـ
بفعؿ الكتابة المقاومة التّي  ،ترصد التّغيرات التي طرأت عمى الثقّافة المعاصرة، ديف وعادات وتقاليد

جتمع بالاعتماد عمى بؤر معرفية جديدة تتماشى ووضع الم، تعكس فعؿ التمرّد لدى الذّات الكاتبة
 . في مرحمة ما بعد الاستعمار

مختمؼ  في مجاؿ فمسفة الوجود الّتي تمسّ يزات فنيّة يصبّ معظميا مالرّد بالكتابة بم يتميز
المصطمح لا فإفّ دلالة  ،مف ىناومجتمع وغيرىا؛ و  ،وثقافة ،وانتماء ،ةمف ىويّ  أبعاد الإنساف

نّما يتّ ، مف جوانب الحياةتقتصر عمى جانب واحد  سع تضّـ الماضي والحاضر يشمؿ آفاقًا أو سع لوا 
الكتابة التّي تطمح للبنعتاؽ مف قيود الأنساؽ المغمقة التّي تحاصر الذّات  والمستقؿ. ذلؾ ما تحقّقو

عمى ثنائية "الوجود والعدـ" مف يشتمؿ  فالرّد بالكتابة لذا .الكاتبة وتعرقؿ نضجيا وتقدّميا الفكرييف
ضمف وعي فكري نابع مف حضارة  ،ة عمى تفكيؾ الأفكار السّابقةخلبؿ تقديـ أسئمة جوىرية قادر 

الرّد ". ذلؾ أفّ التّي تسعى لإحداث التّغيير والانفتاح عمى جميع الأصعدة، الذّات الكاتبة وثقافتيا
إذ يصبح مفيوـ الكتابة معادلًا ، 1"المنطقي ىو أف يرتمي مثقفو البلبد عمى ثقافتيـ بلب حدود

 . اعتبارىا روح الرّد بالكتابة وغايتو الأػساسيةلمفيوـ المقاومة ب

ّـ بيف الثقّافات مف خلبؿ الكتابةإلى  يحيمنا مفيوـ الرّد حيث أفّ الكاتب ، مبدأ الكشؼ الذّي يت
ّـ . فإنّو يعرّؼ بثقافتو كذلؾ ،وأثناء ىذا الفعؿ، وىو يكتب فإنّو ينقد ثقافة أخرى مقابمة لو ىكذا تت

لا ينتظر الحدث لأف يتكوّف أوّلًا في المجتمع " ضارات عبر الأدب الذّيصؿ بيف الحعممية التّوا
بؿ ىو يواكب حدوثو ليكوف الصّانع الأمير في تشكيمو ، حتّى يسجّمو أو يعكسو أو يرويو لاحقًا

                                                
 . 160، ص 2004الجزائر،  /، منشورات آنيب/لبنافسامي الدّروبي، دار الفرابي، بيروت :فرانز فانوف: معذّبو الأرض، تر -1



 مفيومالالمصطمح و  3الرد بالكتابة                                                         مدخل

23 

 

في إدخاؿ جميع مزايا الحياة ضمف  وىو ما يسيـ، 1"وليكوف عاملًب فاعلًب فيو لأنّو يتجذّر فيو أصلبً 
 . دب الذّي لا يعرؼ الحدوددائرة الأ

مف الثقّافة والمرجعيّات  ، أف يكوف عمى قدر كاؼٍ الكاتب تشترط الكتابة الابداعيّة فيو 
ما يعني أفّ مستوى . و المميزة لموجودالفكرية التي يستند عمييا في بناء مفاىيمو الخاصّة ونظرات

لّا كيؼ، الفكري شرط مف شروط الرّد بالكتابةالوعي  معرفة  مؾتإذا كاف الكاتب لا يم دالرّ يكوف  وا 
  ؟لقضيّة التي يودّ الكتابة عنياا واسعة عف

في  باعتباره الدّافع الأوّؿ، يمثّؿ "اليامشي" إحدى أبرز مراكز التّوتر في عمميّة الرّد بالكتابة
ؼ تأكيد الاختلبإلى  والتي تيدؼ، خمؽ رغبة المقاومة لدى الذّات الكاتبة في المرحمة المعاصرة

اتجيت  الّذي خدمةً لغايات اليامش ،مف خلبؿ استثمار إرثو )المّغة مثلًب( ،عف المركز الاستغلبلي
نتاج فكر مناىض لممركزيّة المزيّفة كتابات ما بعد الكولونيالية نحو  . إعادة الاعتبار لو وا 

لبؿ تقويض مف خ ،أصبح الرّد بالكتابة شفرة جمالية تتمرّد عمى نماذج إنسانية معيّنة ،ىكذا
تحت سيطرة وىيمنة  ، يقععمى ما ىو مغيّب ومجيوؿخطاباتيا السّرديّة والاستحواذ الذّاكري 

 مف خلبؿ خطاب ،لمواجية موت التاريخ والتحرّر مف كافة أشكاؿ القمع والتّسمّط الآخر، وذلؾ
وّة وسمطة ومركز الذّي يسمّط الضّوء عمى العلبقات المتشابكة مف ق فكري يقوـ عمى التّخييؿ المقاوـ

لتمثيؿ الحياة المعاصرة  ااجتماعيًّ  اخطابً  وينتج، المسكوت عنو في الذّاكرة . فيكشؼوىامش
 . بمختمؼ قضاياىا

وفؽ معطيات  الكولونيالي وما بعد الكولونيالي إفّ الرّد بالكتابة ىو بمثابة إعادة قراءة لمواقع
عف طريؽ إبراز التّوتّر القائـ مع القوى " ية المعاصرةوىو ما تمارسو الرّوا، بديمة متحرّرة
يجعميا متمايزة بوصفيا  ماوىو ، ختلبفاتيا مع فروض المركز الإمبراطوريتأكيد او ، الإمبراطورية

ف شأنيا أف تعتمد عمى مقولات مستحدثة وحقوؿ دلالية ومعرفيّة جديدة م إذ ،2"ما بعد كولونيالية
خمؽ توازف  مف أجؿ لظّواىر الوجوديّة ضمف علبقاتٍ جدليةا تحمّؿ، و واختلبفيا تحقؽ  ىويّة الذّات

                                                
 . 9إدوارد سعيد: الثقّافة والمقاومة، ص -1
 . 17بيؿ أشكروفت وآخروف: الرّد بالكتابة؛ النّظريّة والتّطبيؽ في آداب المستعمرات القديمة، ص  -2
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بالاعتماد عمى ، بحيث لا أحد يعمو عمى الآخر ،منطقي عمى مستوى ثنائية المركز واليامش
مراجع تخييمية تسيـ في بناء نمطٍ سردّي مفتوح عمى الواقع مف خلبؿ الغوص في أعماقو ونقؿ 

ثقافة الرّفض  يرسّخافو  شة فيويف يصوّراف الفئات الميمّ جوانبو المظممة عبر البوح والاعتراؼ الذّ 
 . لمختمؼ ممارسات الييمنة

ىي  بقدر ما، يمكف القوؿ إفّ غاية الرّد بالكتابة بقدر ما ىي بنّاءةبناءً عمى ما سبؽ، 
ضمف رؤية ، اليوّة القائمة بيف أقطاب ثقافية متجاذبة عمى إظيار فييا الكاتب يركّز حيث ،ىدّامة
مف خلبؿ الكتابة باعتبارىا كيانًا  ،أفكاره تيدّـو  وتفكّؾ خطابات المركز ،المستقبؿ ة تستشرؼواعي

ديناميكيًا في تسيير عممية المثاقفة بيف مجموعة مف الحضارات وما تحممو مف ثقافة وتاريخ 
 .وجنسيّة
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 تمييد3

 مف مجموعة تحتو تنضوي ،عميؽ موضوع في الّرواية العربيّة المعاصرة اليويّة إفّ موضوع
 الجنػػػسيّات مختمؼ مف والرّوائيّيف والمفكّريف ،المعاصريف الباحثيف أرىقت الّتي الإشكاليّة القضايا

داخمي ما  شعور أو موضوع بتعريؼ يسمح عايير، الّذيالم مف مركّبا " مفيومًا ذلؾ باعتبارىاو 
 بالوحدة، التّكامؿ، الانتماء كالشّعور المختمفة المشاعر مف مجموعة عمى باليويّة الشّعور وينضوي

رادة وجود  إطار في الإنسانية ذّاتال بزوغ أشكاؿ مف شكلبً  ، إذ تمثّؿ1"الوجود القيمة، الاستقلبؿ وا 
الّتي  ،وجوده في الحياة ائمة اىتمامات الإنساف منذ أف وعىريّة في قمسألة محو  ، وىيالموجود
 وانتزاعيا مف أيدي ، ما استدعى ضرورة البحث عف ىذه اليويّةالقويّ يأكؿ الضّعيؼفييا كاف 

 ة.الّتي تسعى لتذويبيا في ىويّة طاغية ومسيطر  ،القوى المركزيّة

عمّؽ عمى سؤاؿ جوىريّ يت ة المعاصرة،تنيض رحمة البحث عف اليويّة في الرّواية العربيّ 
مساس بو أو اني لا يجوز الفي إثبات ىويتّو إلى جانب ىويّة الأنا، كحؽٍّ إنس برغبة الآخر الميمّش

مف أجؿ إيجاد صيغة شاممة  ،بثقافاتٍ مختمفة اليوّية ذلؾ ما يؤكّد عمى إمكانيّة الاحتكاؾ تعدّيو،
 " خمؽ نموذج إنساني يقوـ عمى تفاعمي ييدؼ إلى ضمف مبدأ ،ةتجمع بيف الأطراؼ المتصارع

إذ يعدّ إثبات الذّات  ،2"قافيّة والفنّيةالوعي بالآخر في إطار تفتيت المركز لصالح التّعدّدية الثّ 
الميمّشة الرّكيزة الأساسيّة الّتي تقوـ عمييا رغبة تحقيؽ اليويّة واستقلبليا عف المركز المستبد 

نكار  و  دي بيف الأنا المركز والآخر اليامش الّذي لا يمكف إلغائوضمف مبدأ التّعايش الوجو  ا 
اليوّية أنشأت عبر عمميّة الآخر كؿّ الثقافات والمجتمعات تبني ىويّة مف خلبؿ " أفّ وجوده. ذلؾ 

يمّش ميما ما يعني أنّو لا وجود ليويّة الأنا بمعزؿ عف ىذا الآخر المُ  ،3"ديالكتيؾ الذّات والآخر

                                                
 .17ص، 1993، 1طالنّشر الفرنسيّة، دمشؽ، عمي وطفة، دار  :أليكس ميكشممي: اليويّة، تر -1
  2008، 1الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، القاىرة، ط خالد محمّد البغدادي: اتجاىات النّقد في فنوف ما بعد الحداثة،-2

 .44ص 
ص  ،2000، 1ؿ نجـ، دار نينوى لمنّشر والتّوزيع، دمشؽ، طبيؿ أشكروفت، تر: سيي مفارقة اليويّة، :إدوارد سعيد -3

158. 
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ىكذا، فإنّو لا  حضارة المجتمع،و  و انتمائو، حيث يظؿّ عنصرًا ميمًّا في بناء ثقافةكاف جنسو أ
 قيمة للؤنا إلّا بوجود الآخر المُقابؿ ليا.

، مف أجؿ الكشؼ عف معافِ يويّةتناقش الرّواية العربيّة المعاصرة إشكالية تأويؿ المف ىنا، و 
 مستوى الرّوحبموغ  إنّو سعييا الدّائـ إلى عوبات؛في الحياة رغـ كؿّ الصّ  إنسانية ترسـ وجود الإنساف

إذا كاف الخلبؼ في منزلة الدّاء الذّي يفرّؽ، فإفّ " يقوـ عمى أساس أنّو عف فكر ثقافي الّذي ين ّـ
وىو ما تسعى النّصوص السّرديّة المعاصرة إلى إثباتو مف  ،1"الحوار ينزؿ منزلة الدّواء الذّي يشفى

  .الّذيف يكوّناف اليويّة باندماجيما ،العلبقة الجدليّة بيف الأنا والآخر خلبؿ التطرّؽ لإشكاليّة

اليويّة ىي أسمى وأعمى ما تيدؼ الذّات لتحقيقو، مف أجؿ التأكيد عمى وجودىا كعنصر فعاؿ إفّ 
  ولعؿّ مف أبرز ىذه المقوّمات المقوّمات المسيمة في بنائيا، الّتي تتضمّف مجموعة مف ،في الحياة

الوصوؿ إلى بؤرة "ب الّذي لا يتحقّؽ إلاّ  لمتعمّقة بالعلبقات الإنسانيّة الّتي تعدّ أساس الوجودتمؾ ا
التقاء كونّي، يعزّز تضافر العزائـ والإرادات حوؿ المصالح الإنسانية المشتركة، وىو ما يصطمح 

يدؼ ة الآخر التي ت، إنّيا ثقاف2"بما ىي تعايش ومشاركة "الثقّافة الإنسانويّة"عميو ادوارد سعيد ب
كجزء لا  ،تحثّيا عمى ضرورة الاقتراب منو والتّعاطي معوو  ترسيخيا في مخيّمة الأنا الرّواية إلى

 يتجزأ مف ىذا العالـ.

اليويّة، مف خلبؿ  خطابًا تأسيسيًّا لفمسفة مقاومة محو كّمت الرّواية العربيّة المعاصرةوقد ش
اعؿ عف الأنا المركزيّة بأشكاليا المختمفة، ليتحوّؿ إلى موقع فباعتباره ىامشًا منعزلًا  ،الآخر مقولة

تّفاعمي لمف جوّ الحياة ا يجوز إلغائو الّذي لا ،الفكريّة والمعرفيّة في المجتمع ومرجعًا مف مراجعو
إلى تحقيقو، بالتّركيز عمى ىذا الآخر الّذي  الرّواية ذلؾ ما تيدؼ كحؽّ مف حقوقو الوجوديّة؛

قصاء الآخر ىو الشّعور "ؼ خمؽ حياة مندمجة ومتكاممة،ضرورات  ضرورة مفأصبح  العنصريّة وا 
، وذلؾ عبر مجموعة مف 3"الذّي لا يمكف لمنّصوص إخفاءه ميما كانت عظمة ىذه الأعماؿ الأدبيّة

الضّائعة، والسّعي إلى المدوّنات الّتي تتناوؿ موضوعات ىي في صميـ البحث عف ىويّة الآخر 
                                                

 .20، ص 2000، 2طو عبد الرحمف: في أصوؿ الحوار وتجديد عمـ الكلبـ، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط - 1
 .14، ص 1إدوارد سعيد: الأنسنية والنّقد الدّيمقراطي، تر: فواز طرابمسي، دار الآداب، بيروت، ط  -2
 .47، ص 2016، الجزائر، 21إسماعيؿ مينانة وآخروف: إدوارد سعيد، اليجنة، السّرد، والثقافة، منشورات القرف   -3
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عتماد عمى التّخييؿ الّذي يعمؿ عمى خمؽ عوالـ مف شأنيا أف ترسـ صورة الواقع بالا استرجاعيا،
الّتي  ة الكبرىالأسئم أبرزمف  وىو ما جعميا ميّة،الّذي شوّه اليويّة وأفقدىا ملبمحيا الأص ،المأساوي

  رلخمؽ مكانتيا في المشيد الإبداعي المعاص السّاعية قامت عمييا الكتابات العربيّة المعاصرة
 يسمح ليا بولوج عوالـ متعدّدة الأبعاد. ، مافتتحرّؾ بكؿّ حرية ،وتتّخذ لنفسيا موقعا بداخمو

اء سو  ولعؿّ مف أبرز ىذه الكتابات الّتي أسيمت في البحث عف اليويّة بمختمؼ أبعادىا،
ا مف انتظار أربعوف عامً المتآكمة لمحمّد ساري، و القلبع  نذكر مف بينيا: الذّكوريّة منيا أو الأنثويّة،

، والييودي الحالي لعمي المقريّ، وكيؼ ترضع الذّئبة مف دوف لمحبيب السائح أنا وحاييـو  إيمزابيؿ،
رواية وغيرىا. أمّا بالنّسبة للؤنثويّة نجد:  لإبراىيـ فرغمي أبناء الجبلبويو  أف تعضّؾ لعمارة لخوض،

بحر و  وطف مف زجاجو  ،حمدي في قمبي أنثى عبريّة لخولةو  ،أقاليـ الخوؼ لفضيمة الفاروؽ
 الصّمت لياسمينة صالح وغيرىا.

الّذيف دخموا  ،المعاصريف الرّوائيّيف الجزائريّيف أبرز لإشارة إلى أفّ كماؿ داود مفوتجدر ا
مرحمة ما بعد الكولونيالية، حيث دخؿ مف خلبؿ أعمالو  ساحة الرّد بالكتابة بالمّغة الفرنسيّة في ظؿّ 

 يضاؼ ،نتيجة الاحتلبؿ الفرنسيّ لمجزائر، وبيذا مجالات الّتي كانت غامضةختمؼ الالإبداعيّة م
خاصّة فيما يتعمّؽ بقضيّة الفصؿ في الأدب ولغتو، نظرًا  ،لتّجارب الكتابيّة الجزائريّة المميّزةاإلى 
 جداؿ الّذي دار حوؿ المنجز الرّوائي العربيّ المكتوب بالمّغة الفرنسيّة، حيث حاولت طائفة مفلم

الكشؼ عف  ،الّذيف شغفتيـ مسألة الطّبيعة الأصميّة ليذا المركّب الإبداعي المعقّد ،الباحثيف والنّقاد
ذلؾ في الكثير مف كتاباتيـ الّتي تؤكّد بشكؿ أو بآخر أفّ المّغة لا تترجـ ىويّة النّص، والدّليؿ عمى 

ثبات عراقتيا. ىذا أفّ معظميـ يكتبوف بمغة أخرى مف أجؿ إثراء الثقّافة العربيّ   ة وا 
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 المبحث الأوّل3 رواية مورسو، تحقيق مضاد وترميم الذّات المتشظّية.

 ة3الكولونياليّ  نقد -1

مت إلى العربيّة رجِ وتُ  ( Meursault, contre-enquête)الفرنسيّةالرّواية بالمّغة ت بَ تِ كُ 
  2012لجديد المّبنانيّة سنة اعف داري البرزخ الجزائريّة و  ، الّتي صدرت"معارضة الغريببعنواف" 

باعتماد آليّة  ،لألبير كامي " الغريب"عارض مف خلبليا كماؿ داود رواية الرّواية الّتي وىي
، عمى وجعميا عنوانًا لروايتو "مورسو" اسـ الشّخصيّة المحوريّة استعار، حيث "التّناص بالمعارضة"

تجسّد مختمؼ مظاىر ؼ المُستَعمِر المستبدّ، و إجحا اعتبار أنّيا الشّخصيّة الّتي تحمؿ في طيّاتيا
جريمتو الّتي  مف أجؿ الكشؼ عف كؿّ ما ىو مستور في لظّمـ في حؽّ اليويّة الجزائريّة،الحرماف وا

، وكيؼ أسيـ الجميع في إخفاء جثةّ الضّحيّة وتحويؿ ساحة عامًا انمحت آثارىا لمدّة سبعيف
إنّو مورسو  قة ليا بشخصيّة العربيّ المغدور؛علب يتناوؿ قضايا لا ،الجريمة إلى متحؼ وىمي

فقد والدتو دوف أف يعير  الشّاب العبثيّ الّذي يعيش في الجزائر حيف كانت تحت نير الاستعمار،
اضطرتو ضربة  وفي إحدى الأياـ، بكؿّ عبثيّة ولامبالاة، مر أية أىميّة حيث تعامؿ مع ذلؾللؤ

مى الشّاطئ بعد أف تييّأ لو بأنّو يحمؿ سكّينًا متّجيًا شمس حارقة إلى قتؿ عربي كاف ممدّدا ع
السّيطرة عمى أعصابو، ويُخرِج المسدّس ليستجيب بعدىا الزّناد لمضّغط عندما  جعمو يفقد، ما صوبو

وأزاحت  ،وبدأت معو المأساة المصقوؿ، وارتفع صوت جاؼ وحاد لمست إصبعو بطف المسدّس
زف ذلؾ اليوـ وسكونو، حينئذ أطمؽ أربع رصاصات عمى الجسد العرؽ وفيـ بعدىا أنّو قد دمّر توا

وكأنّما كانت تمؾ الرّصاصات  فنفذت فيو مف غير أف يبدي حراكًا، ،المسجي الّذي خمدت أنفاسو
 فاتحًا بذلؾ باب المجيوؿ. أربع دقّات قصيرة 

نّما لعدـ بكاءه أمّو ـ مورسو لا لأنّو قَتؿ عربيًّا، و وكِ حدثت الجريمة وحُ  كانت ىذه يوـ دفنيا، فا 
حافزًا أساسيّا في إعادة كتابة القصّة عمى لساف البطؿ ىاروف مف وجية نظر  ،المحاكمة العبثيّة
  الضّحيّة المغدورة.

 لنا كشفت، حيث مضاد" "مورسو، تحقيؽ روايتو كتابة عمى داود كماؿ رواية الغريب حرّضت
مف  يمفّيا وما الجزائريّة اليويّة في طبيعة خلبليا مف يبحث الكاتب أفّ  ،الرّواية ليذه الأولى القراءة
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إذ جاءت الرّواية في شكؿ نقد  مف جرّاء سيطرة المؤسّسة الاستعماريّة الكولونياليّة، وتشويو غموض
موجّو نحو ىدفيف، أوّلو الرّد عمى الكولونياليّة مف خلبؿ الرّد عمى ألبير كامي، في حيف تمثّؿ 

يت عمى أساسو نِ وىو المستوى الثاّني الّذي بُ  ،ة الاجتماعيّة والسّياسيّة والدّينيّةالثاّني في نقد المؤسّس
 عمميّة الرّد بالكتابة في الرّواية.

 عنيا يبحث الّتي اليويّة طبيعة يدفعنا كؿّ مف اليدؼ الأوّؿ والثاّني نحو طرح تساؤلات حوؿ
ّـ  محاولة خلبؿ مف الموجود وجود ىويّة أىي مضاد، روايتو مورسو تحقيؽ خلبؿ مف ،داود كماؿ ل
ا مفيومًا اليويّة تكتسب وبذلؾ، وىناؾ ىنا المتشظّية عناصرىا شتات  غير ومغايرًا، أـ ىي خاصًّ
 وثيقة عمى منقوش اسـ مجرد كونو عف يبتعد الكاتب ىو وجود عنو يبحث الّذي الوجود ىؿ ذلؾ؟
 زادهقد  ،""موسى ىوو  الرّواية في "العربي"ح لػ: نِ مُ  الّذي الاسـ ىؿ بمجرّد حرقيا؟ تنمحي ورقية
 تأثير الجرح ىو ماو  الّذي عانى ومازاؿ يعاني منو؟ ستقرار والنّظاـاواللب الضّياع مف وخمصّو شيئًا

 طبيعة ىي وأخيراً ما ؟وايةرّ الفي ىي صورتيا  ما الجزائريّة؟ اليويّة عمى بناء الكولونياليّ 
 ىذه عمى نجيب أف وقبؿ الرّواية؟ ىذه في ظيارهإ داود كماؿ يحاوؿ الّذي الجديد الاستعمار
  نّنا ونحف ندرس رواية مورسوإ فيو لا شؾّ  ممّا ،فنقوؿ موضوع الرّواية، عمى قميلب نعرّج ،الأسئمة

 قتؿ الّذي "مورسو"الفرنسيّ  وحكاية كامي لألبير الغريب رواية بالموازاة نستحضر، تحقيؽ مضاد
حيث  ،الّتي ردّ عمييا كماؿ داود بالمعارضة حارقة، شمس ضربة مقفر بحجةّ  شاطئ في عربيّا
كانت  إذ ،نوعيّتيا في اختلبؼ مع الرّوايتيف بيف تتأرجح الّتي وطبيعتيا اليويّة موضوع لنا يتجمّى
نصفة مُ  مضاد( تحقيؽ- حيف كانت الثاّنية )مورسو جحفةً في حؽّ العربيّ، فيمُ  )الغريب( الأولى
 . الفرد الجزائريّ  يويّةل الثقّافيّة الخصوصيّات ترجاعاس محاولة وىدفيا

ؿ عمى تِ أخ العربيّ الّذي قُ  ، وىو"ىارون"يباشر كماؿ داود بسرد أحداث روايتو بمساف بطمو 
إلى جانب أمّو  " موسى"مورسو، مستيلب عمميّة الرّد عميو بإعادة العربيّ إلى الحياة ومنحو اسـ  يد

لحياة، وىو ما يمكف أف نكتشفو انطلبقًا مف افتتاحيّة الرّواية الّتي لا تبدأ الّتي أعادىا بدورىا إلى ا
 ؛1"اليوـ ماتت والدتي، أو قد تكوف ماتت بالأمس، لست أدري!: "الّتي تقوؿ بعبارة مورسو الشّييرة
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نّما بعبارة ىاروف: بييو بيدؼ إيقاظ الوعي الجزائري وتن وذلؾ ،1"أمّي اليوـ مازالت عمى قيد الحياة"وا 
وكشؼ عورة المُستَعمِر الّذي استخدـ شتّى الوسائؿ لتحقيؽ  ،إلى المغالطة الواردة في رواية الغريب

يثبت ىويّة والمتمثمّة في الاسـ الّذي  ،المُستَعمَر مف أدنى حقوقو الإنسانية تْ مَ رَ أغراضو الّتي حَ 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          .أنكر أصمياو  الجزائريّةإنّو التّمييز العنصريّ الّذي محا مقوّمات الشّخصيّة  ؛شخص معيّف

كتابة  أثمرت الّتي ،القراءة فعؿ عف تولّدت أخرى بطريقة كتابة وقد جاءت الرّواية في شكؿ
 ىو قراءة مقروء كؿّ  يكوف وأف، فيو القراءة بحدث كتابة ثانية" أنيا يعني ما، مغايرة قراءة ضمف
 الصّريح كماؿ داود في ردّ  الكتابة-القراءة فعالية تحقيؽ في أسيـ ما، 2"فيو الكتابة بحدث ثانية
  "مورسو رواية تكف مـف ،وماىيتيا الجزائريّة اليويّة الّذي استيدؼ معاينة، الغريب رواية عمى

 تحتمي مباشرة غير بطريقة الكاتب رؤية لنا تبرز حيث، الغريب رواية لولا لتوجد مضاد" تحقيؽ
 . بفكره الكبير تأثّره بحجّة كامي ألبير رواية عمى الرّد في رغبتو وراء

 ىويّة لغز ىذا، نجد مقابؿ وفي فييا؛ يسرح كاف لمحياة، عبثا اعتبار أي ر مورسوعِ يُ  لـ
أنا بدوري، قرأت روايتو للؤحداث مثمؾ ومثؿ " :فيقوؿ ،الّذي أصبح عاتقًا عمى ظير ىاروف العربيّ 

يئ، فيو حمؿ اسـ رجؿ وأخي اسـ حادث. كاف بإمكانو ومف البداية يفيـ كؿّ ش ملبييف الآخريف.
أف يسمّيو"الثاّنية بعد الظّير" كما سمّى الآخر زنجيّو"جمعة"، أحد آونة النّيار بدلًا مف أحد أيّاـ 

  "زوج" في المّغة العربيّة، اثناف، ثنائيّ، ىو وأنا.الأسبوع."الثاّنية بعد الظير" اسـ مناسب تمامًا
ما بشكؿ ما بالنّسبة إلى مف يعرؼ ىذه القصّة.عربيّ وحسب، فنّيًّا لـ يعمّر توأماف لا لبس فيي

 ىذا وفي ، 3"طويلب، عاش ساعتيف وظؿّ ميّتًا طواؿ سبعيف عامًا مف دوف انقطاع، حتّى بعد دفنو
تي تعدّ الّ  ،المقطع دلالة عمى التّنكر الّذي تعرّض لو العربي مف قبؿ ألبير كامي في أحداث روايتو

شؼ الألـ الدّفيف وك ،ييدؼ كماؿ داود إلى نقؿ صورة العربي أنذاؾف حاؿ الكولونياليّة، حيث لسا
 .لذاتو الضّائعة

                                                
  2015، ودار الجديد/بيروت، ركماؿ داود: معارضة الغريب، تر: ماريّا الدوييي وجاف ىاشـ، دار البرزخ /الجزائ - 1
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  الشّعور بالوجود المادّي، الانتماء أي " دعي ضرورة الشّعور العاـ بيا،يست معنى اليويّةإفّ   
تو جبَ ىو ما لـ يحظ بو العربيّ الّذي حَ ، و 1"الاستمراريّة الزّمنية، التّمايز، الاستقلبؿ، الثقّة، الوجود

دفع ىاروف إلى الدّخوؿ في دوّامة مف الغضب والسّخط عمى  ايا مورسو، ملعبة الموت الّتي احترف
حيف أستعيد تمؾ القصّة في ذىني ينتابني " بقولو: نوعوىو ما عبّر  ،المخاتمة تفاىة القصّة

ىو الفرنسيّ يمعب فييا لعبة الموت  ه الحالة.الغضب، أقمّو في كؿّ مرّة وجدت فييا القوّة ليذ
ويسيب شارحًا ظروؼ موت والدتو، ثّـ كيؼ فقد جسده تحت أشعّة الشّمس، ثّـ كيؼ فقد جسد 
حبيبة لو، ثّـ كيؼ قصد الكنيسة ليتبيّف أفّ ربّو قد تخمّى عف جسد الرّجؿ، ثّـ كيؼ سير عمى 

قتؿ أحدىـ وسمبو حتّى موتو؟ فأخي ىو الّذي  رحماؾ ياربّ، أيمكف إلخ. جثماف أمّو وجثتّو ىو،
 ظيرذلؾ ما يُ  ،2"يس كذلؾ؟ إفّ في الأمر ما يذىمنيتمقّى الرّصاصة لا ىو! موسى لا مورسو، أل

في حيف كانت قصّة مورسو  ،عبثيّة التّعامؿ مع قصّة العربيّ الّتي كانت ثانويّة مف حيث الاىتماـ
بدؿ محاسبتو  ذلؾ في تعاطؼ النّاس معو يوـ وفاة والدتويمكف أف نممس و  فيو، المزيّفة أساسيّة

وقد عبّر الجميع عف تماىييـ  عمى فعمتو الشّنيعة في حؽ إنساف بريء ذنبو الوحيد بأنّو عربيّ،
ليتفنّف بعدىا بأسموبو السّاحر في صرؼ الجميع  وجدانيًّا مع عزلة القاتؿ مقدّميف إليو أبمغ التّعازي،

سألخّص لؾ الحكاية قبؿ أف أقصّيا عميؾ: ، فيقوؿ ىاروف: "ذلؾ العربي عف جريمتو وعف حقيقة
، قد حمؿ اسمًا بعد، كما لو أنّو تركو  ىناؾ رجؿ يتقف الكتابة قتؿ"عربيًّا" لـ يكف، في ذلؾ اليوـ

يبرّر ذلؾ بأنّيا غمطة مف إلو لا وجود لو وبسبب ما كاف  معمّقًا بمسمار وىو يدخؿ المشيد، ثّـ راح
بعدىا مرّ فعؿ  كو لمتّو تحت أشعّة الشّمس، ولأفّ ممح البحر أرغمو عمى إغماض عينيو.قد أدر 

القتؿ دوف عقاب البتّة، ولأفّ القانوف لـ يكف ساريًا بيف الياجرة والسّاعة الثاّنية، بينو وبيف زوج، بيف 
جثةّ  ثّـ، وعمى مدى سبعيف عامًا، كاف لمجميع يد في المسارعة إلى إخفاء موسى ومورسو.

" Meurt seulماذا يعني"مورسو"؟ ىؿ تعني" الضّحيّة وتحويؿ ساحة الجريمة إلى متحؼ وىميّ.
أي"لا يموت  "Ne meurt jamais" أي" مات مف اليبؿ" أـ"Meurt sotأي" يموت وحيدًا" أـ"

  وأنت ىنا، كأسلبفؾ، تضؿّ الطّريؽ. أبدًا"؟ أخي مف جيتو، لـ يؤت عمى ذكره في ىذه الحكاية.
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، وىذا ما دفع الكاتب لمنّبش في 1"أو في أحشاء أرضنا، لا الآخرتنكّبناىا أنا وأخي عمى ظيرينا 
انطلبقًا مف إعادة العربيّ لمحياة ومنحو اسًما يسيّؿ عمى أخيو ىاروف ميمّة  ،القصّة مف جديد

إنّيا حقًّا  ؛وما جرى فعلًب في ذلؾ اليوـ وعمى ذلؾ الشّاطئ الممعوف ،البحث عف القصّة الحقيقيّة
  .وعدـ اعتبار وجوده ولو مف باب الإنسانيّة ،قمّة العبثيّة واللبمبالاة بالآخر

بتسجيؿ وترسيخ  يؤكّد غايتو المنشودة ،كماؿ داود لشخصيّة مورسو عنوانًا لروايتو واختيار
 ويّة، محاولًا مف خلبليا بناء حواجز لمقاومة ضياع اليؤىااث روايتو في ذاكرة كؿّ مف يقر أحد
الّتي اكتسبيا مف قراءتو لرواية  ،وفؽ تجربتو الكولونياليّة اريّةالغوص في جذور القضيّة الاستعمو 

. ذلؾ عد كولونياليّة بوجو جديد ومختمؼالغريب وباقي الرّوايات الكولونياليّة، ينسج لنا تجربتو الما ب
حجّوط وتبيّف لي أفّ أحدًا لـ بعد سنوات عمى ذلؾ، سألت بعض مواليد ": بقولو ما عبّر عنو ىاروف

يتذكّر ىذا الاسـ أو امرأة توفّيت في مأوى عجزة... الأـ الوحيدة الّتي تؤكّد أفّ ىذه القصّة ليست 
د إذ تتحقّؽ عن ،2"مجرّد ذريعة ىي أمّي. ىي لا تزاؿ تكنس فناء منزلنا حوؿ شجرة المّيموف الحامض

ؼ المشرؼ عمى واقعو مف برجو العالي لحساب يرفض المثقّ " الكاتب فكرة إدوارد سعيد الّذي
المثقّؼ المنشغؿ دائما بتوصيؿ رسالتو لجميور واسع، وينشغؿ بيمومو وقضاياه في نفس الوقت 
الّذي يثير فيو فضولو، ويربؾ مسمّماتو بطرح الأسئمة وكسر القوالب الجامدة والأصناـ المعقوقة. 

لقاء الضوء عميو فالمثقّؼ رواية بديمة عف تاريخ آخر ميمّش أو   مسقط أو مطمور، عميو إبرازه وا 
وبذلؾ يصبح عممو في الإنتاج المعرفيّ مشاركة فعميّة في المعارؾ الدّائرة في الواقع الاجتماعيّ 
والثقّافي. المثقّؼ بالتّعريؼ، تبعًا لإدوارد سعيد، مُعارِض بامتياز، منفي بالضّرورة، مسافر وحيد 

ومف بيف الأسئمة الّتي تؤرّؽ ىذا المثقّؼ، سؤاؿ  ،3"ى ىامش موحشمغترب في واقع يدفع بو إل
 اليويّة الّذي تبحث فيو الكتابة مف أجؿ حمايتيا مف أيّ قير أو طمس أو استلبب. 

                                                
 .13الرّواية، ص - 1
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، مف خلبؿ استحضار القصة الأولى الواردة في الجذوريد الكاتب معاينة القضيّة مف ىكذا يع
الّتي داست عمى كرامة  ،يدؼ نقض الرّؤية الكولونياليّةرواية الغريب ولكف بوجو آخر تمامًا، ب

)مورسو( والآخر في الدّونيّة ضمف مقولة الأنا المركز وُ تْ زَ ركَ مَ  حيث، العربيّ بكؿّ برودة أعصاب
تغييرىا وتعديميا عبر رحمة بحثو عف انتماء أخيو بغية ل الّتي يسعى ىاروف اليامش)العربي(،

تجمع بيف الطّرفيف لاسيّما تمؾ المتعمّقة  وىي علبقة ؛لقوّةالتّخمّص مف علبقة الخضوع با
ذلؾ  ،الّتي عزّزت قياـ الكولونياليّة ،باعتبارىا أسموبًا أساسيًّا مف الأساليب الاستعماريّة ،بالعنصريّة

وعف مفيوـ الكولونيالي أو الاستعماري وىو المصطمح " قوليا:كّد عميو أماؿ علبوشيش في ما تؤ 
  مًا في كتب التاّريخ، وذلؾ عمى اعتبار الثاّني مقدّمة أو مدخؿ الأوّؿ ىذا مف جيةالمتداوؿ عمو 

الّتي أعقبت التّخمّص مف ومف جية أخرى تميزه عف مصطمح ما بعد الاستقلبؿ باعتبارىا الفترة 
  1"كريًّاعمِرة رغـ التّخمّص منو عسىذه المرحمة تميّزت بتبعيّة فكريّة واقتصاديّة للآخر المستَ  ؛الثاّني

  ما يعني أفّ الكولونياليّة ىي وليدة الاستعمار وما يحممو مف أساليب الييمنة والعنؼ والتّسمّط
مف شأنيا أف تطمس ىويّة الآخر، وأف تتحكّـ في مقوّماتو  ،مختمؼ الوسائؿواستغلبؿ الشّعوب ب

 .الشّخصيّة

ف مضمرات الخطاب بيدؼ الكشؼ ع ىي رد  ، إفّ رواية مورسو، تحقيؽ مضادف، مف ىنا
  ويفضح ،ويراجع ،ؿئخطاب ما بعد كولونيالي مضاد يسا وصياغة الكولونيالي الّذي مثّمو مورسو،

ىجومًا مباشرًا وفجا عمى الأعماؿ الكولونياليّة، بؿ إبداع يقؼ موقؼ النّد منيا " ردّ الكاتب لا يمثّؿف
 تمس، والّتي تدثّرت بيا عبر العصور. يسائميا ويراجعيا حتى يحطّـ ىالة الذّات المصونة الّتي لا

السّرد وتشكيؿ السّياؽ، بؿ وفحص الجنس الأدبي المعتمد في  إعادة إنتاج الشّخصيّات وصياغة إفّ 
إذ يعرّي  ،2"لثقّافي للئمبرياليّة بصفة عامّةضوء جديد ليو بمثابة وسيمة لمسائمة ومراجعة الإرث ا

الّذي لـ يقتنع بو، فراح يدقّؽ في القصّة  رواه مورسومف خلبؿ استعادة ما  ىاروف حقيقة ما حدث
لنستعد مسار ": مخاطبًا الطّالب الجامعيّ  يقوؿ ىاروف، حيث ويؤكّد إلى أيّ حدّ ىي عبثيّة وسخيفة

                                                
مجمّة الباحث، المدرسة العميا للؤساتذة، بوزرّيعة، ات اؿ"مابعد"، آماؿ علبوشيش: ما بعد الكولونياليّة، ضمف كتاب خطاب -1
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 فرنسيّ قتؿ عربيًّا كاف متمدّدًا عمى شاطئ مُقفِر. ففي استعادة الأمور الأساس إفادة. الأحداث.
حكـ  .ناريّة أعقبتيا محاكمة خمس طمقات .1942عد الظّير، في صيؼ عاـكانت السّاعة الثاّنية ب

مف النّاحية . ـ عنيا بالكثير مف اللّبمبالاةعمى القاتؿ بالموت لأنّو لـ يحسف دفف أمّو، ولأنّو تكمّ 
التّقنيّة عزيت الجريمة إلى الشّمس أو إلى التبّطّؿ وحسب)...(، قتؿ العربيّ لأفّ القاتؿ اعتقد أنّو 

ىذا يعضعضؾ، أليس  يريد الانتقاـ لممومس، أو ربّما فقط لأنّو تجرّأ بكؿّ وقاحة واستسمـ لمقيمولة.
كؿّ ما بقي زخرفات مف صنع  كذلؾ، عندما ألخّص كتابؾ بيذا الشّكؿ؟ لكنّيا الحقيقة العارية.

بيّ ىو الشّخصيّة أحد بالعربيّ ولا بعائمتو ولا بشعبو)...(، العر بقريّة كاتبؾ، فيما بعد لـ يعبأ ع
ىذه  شيئًا منيا، أنت الطّالب الجامعيّ؟ىؿ فيمت  الثاّنية، لكنّو لـ يحمؿ اسمًا ولا وجيًا ولا كلبمًا.

بالرّد عمى  ،ىكذا يعيد الكاتب ممئ فراغات النّص السّابؽ ،1"عبثيّة! إنّيا كذبة ظاىرة جميّة القصّة
إلى أتفو ما يمكف  يَ زِ ا سبب قتؿ العربي الّذي عُ كؿّ الاعتقادات المضمّمة الواردة فيو، ومف أىمّي

  البطؿ ىاروف عمى ضرورة الكشؼ عف ملببسات الجريمة حرّض ا، متصوّره بغرض مسخ ىويّتو
 انطلبقًا مف تحقيؽ مضاد لمتّحقيؽ الّذي قدّمو ألبير كامي.

ات تياكتقديـ مجموعة مف الاستفسارات عف حقيقة الان ؿمف خلب ظيره ىاروفذلؾ ما يُ 
نعـ إفّ : "بقولو ، ليؤكّد ذلؾمف الحكايةوعف كيفيّة استبعاده وسحبو ، الاستعماريّة في حؽّ أخيو

وأنا أرى أفّ قصّة أخي موسى لا تسعيا  مكاف الجريمة كاف، حقيقة، مخيّبًا عمى نحو رىيب.
ؿ عمى ىذا الأرض بكامميا! ومذّاؾ تتضخّـ في ذىني أساسًا فرضيّة جنونيّة وىي أفّ موسى لـ يُقت

وىو ما  خفيّ، مسرح محجوب. يكوف ىناؾ مكاف آخر الشّاطئ الشّيير في مدينة الجزائر! لا بدّ أف
دما أخمي سبيؿ القاتؿ بعد الحكـ عميو بالإعداـ ولماذا أخي، وبع فمماذا فورًا! شيء يوضّح كؿّ 

ي وفاتيا بدلًا مف مّو فأعدـ، لـ يعثر عميو قطّ، ولماذا فضّمت المحاكمة إدانة رجؿ لأنّو لـ يبؾ أ
ولـ  تْ حَ الّتي امّ  ،كاف الشّؾ مبدأ ىاروف في بحثو عف ىويّة العربيّ  إذ ،2"قتؿ عربيًّا؟ محاكمتو لأنّو
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 ؛كإستراتيجيّة لإلغاء الآخر مف جرّاء الاضطياد الكولونيالي الّذي أخضعيا للبغتراب ،يعد ليا ذِكر
 قراءة رواية الغريب.يرفضو الكاتب بعد إعادة  الّذي الاضطياد وىو

اية مف إعادة الحياة لكؿ قد أعاد بناء الأحداث الواردة في رواية الغريب بد ،إفّ كماؿ داود
: فيقوؿ ،إنّو ىاروف الّذي يروي ؛وّىةالّذي منحو أخاً ليروي عنو قصّتو المش ،والعربيّ  مف الأـ

سى، أف أثارت شكوكي انتيى الأمر بأميّ، لشدّة ما روت لي مف أكاذيب وتمفيقات عف مو "
ما  عمى ضرورة إعادة النّظر في كؿّ  ، إذ ركّز1"وصوّبت مسار تخميناتي، فأعدت تركيب كؿّ شيء

ى مف وجوده الطّبيعي ـ حتّ رِ الّذي فقد وحُ  ،ي منذ أكثر مف سبعيف عاما عف أخيو موسىوِ رُ 
  الأساسيّة المكوّنة لوات زا في ذلؾ عمى المقوّمك  رَ مُ  تولوجي، مف أجؿ لفت الانتباه لشخصيّ البيو 

، الإدلاء 2ىاروف في الكثير مف المقاطع استطاعيّة المكوّف البارز فييا، حيث الّتي تعدّ اليو 
وىو  ر،واضحة وصريحة إلى حرّية التّعبيدعوة  شكؿ في بوجيات نظره الخاصّة حوؿ قضيّة أخيو

عذره وأسبابو. فأنا مف دوف أف  كنت محتاجا إلى أف يكوف لموسى"بقولو:  وي يشير إليالأمر الّذ
، حيث 3"أدرى، وقبؿ سنوات مف تعمّمي القراءة رفضت سخافة مقتمو واحتجت إلى قصّة أكفنو بيا

  الآخربتمسّ الجوانب الرّوحية لأخيو العربيّ في علبقاتو  ،عمد إلى تصوير أحداث جديدة ومغايرة
  مف أجؿ تغيير الوضع نحو الأحسف.

ت الذّىنيّة لممجتمع لطّروحات الّتي رسّختيا رواية الغريب في التّصوّرايدحض الكاتب ا ،ىكذا
نصّا يواصؿ "، ومف خلبؿ نسج عالـ روائيّ جديد يمكف اعتباره اليوـ رمزًا لمواجية الواقعالجزائريّ، 

أسيـ في رسـ أفؽ توقّعي أدبي جديد مف شأنو أف يكشؼ عف الذّات  ا، م4"صموده إزاء الواقع
  ةة في مرحمة ما بعد الكولونياليّ وآفاقيا المستقبمية، وىذا ما جعميا مف بيف الكتابات المميّز الجزائريّة 

إفّ لرواية الغريب الفضؿ الكبير في حياة كماؿ داود نظراً لما وفّرت لو مف  :وقد لا نبالغ إذا قمنا
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جاب بالحضارة ليست مسألة إع" فالقضيّة، أدوات وتقنيّات وآليّات لصياغة رؤيتو بيذا الشّكؿ
نّما ىي قضيّةُ ظرؼ تاريخيّ، كاف أكبر مف مجرّد الرّغبة في المّغة العربيّة ،الفرنسيّة أو عدميا   1"وا 

 الّتي اليويّة الجزائريّة الضّائعة،تتجمّى غاية الرّد بالكتابة الّذي انتيجو كماؿ داود في بحثو عف  إذ
ظر فيو اعتماداً عمى مرجعيّة ثقافيّة مختمفة عف النّ  ، وتعيدتعكس رؤيتو النّقدية لمواقع المشتّت

 ثقافتو الأصميّة. 

؛ داخؿ أحداث نصّو الّتي نسجتيا شخصيّاتو المختمفة، لاسيّما شخصيّة البطؿ الكاتب ينتقؿ
اء غير عف مظاىر الاعتد يكشؼو  الكاتبالّذي يبوح بو  ،الدّور العظيـ في عمميّة السّرد صاحب

وفي  البداية نستشعر بأنّو يبحث عف أخي"مف  يقوؿ ىاروف مستاءً: حيث، الإنسانيّ عمى العربيّ 
ما يؤلمني، كمّما فكّرت في القصّة،  الحقيقة بحث عنو لا لمقائو بؿ لنقيض ذلؾ: لكي لا يمتقيو أبدًا.

أنت تعرؼ أفّ في جريمتو عدـ اكتراث مييب،  ىو أنّو قتمو وىو يفشخ عنو لا بالتّصويب عميو.
كممة الشّييد وردت بعد مضيّ زمف طويؿ  د دوف أيّة محاولة، لاعتبار أخي" شييدًا".حاؿ، فيما بع

فمف خلبؿ  ،2"لكتاب لاقى النّجاح الّذي نعرفوعمى الاغتياؿ، وما بيف الزّمنيف كاف أخي قد تحمّؿ وا
كاف  بأف تعمّد قتؿ العربي بعد أف ،غز الجريمة الّتي ارتكبيا مورسويفكّؾ الكاتب لُ  ،ىذا المقطع

يّا وعبثيّا لا يخضع لأيّة كاف مجّان صمو، إذ القتؿ في زمنوبأولا  يترصّده غير مباؿ لا بو ولا بعائمتو
لـ أشعر لا بالألـ ولا ": لمقوؿ ما دفعو ة،لحسرة والخيب، وىو ما أدخؿ ىاروف في حالة مف اتحقيقات

كاف أخي موسى كفيلًب بشؽّ  ة.بالغضب، بؿ بخيبة الأمؿ أوّلًا، وبالمذلّة، كأنّني تعرّضت لإىان
البحر ومات ميتة ضئيمة كنكرة بلب قيمة، عمى شاطئ امّحى اليوـ مف الوجود، بقرب مف المجّة 

ىكذا كاف ىاروف المرآة العاكسة لأخيو موسى المغيّب  3،"شيرتو إلى الأبدالمفترض بيا أف تصنع 
 ،ر الّتي يرتحؿ مف خلبليا إلى الماضيعمميّة التّذكعبر  والميمّش، مف خلبؿ تقنيّة مؿء الفراغات

إلى التفّصيؿ في شخصيّة  يمجأو ، فيمكث فيو فترة تسمح لو باستدراج القارئ إلى قصّتو المغايرة
ا عمى ضرورة الاعتراؼ   بيويّتو.موسى ممحًّ
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يرفض الكاتب ىذا الإنكار غير المنصؼ في حؽ العربيّ، والاستسلبـ لمعطيات لـ  ،وعميو
  لغاء وعدـ الاعتراؼ بوللئ تعرّضالّذي  ،متعمّقة بأصؿ العربي، لاسيّما تمؾ الصحّتيافي  ؽْ ق  دَ يُ 

الاستجابة لمتطمّبات )أدبيّة( الحكي وفنّياتو )تقنيّات ، و"د حوؿ الجريمةرِ معارضة ما سُ مف خلبؿ 
 السّرد بما فييا مف ترتيب الأحداث وصيغ عرض وجيات نظر وتنويع للؤصوات السّردية وما إلى
ذلؾ( وتطويعيا لمقتضيات الذّوؽ العاـ وأنساؽ القيـ والمعايير )ثقافيّة واجتماعيّة وسياسيّة( الّتي 
  1"تتحكّـ بمجتمعو وعصره والآفاؽ والطّموحات والأىداؼ المرجوّة في الصّعيديف الفرديّ والجماعيّ 

حوؿ العربي، وىذا ي حيكت الأحداث وحقيقة القصّة الّت بمغ مركزيكاف يتدرّج شيئًا فشيئًا حتّى  إذ
ييمّني أف تتذكّر " فيقوؿ: ،عادة التّحقيؽ مف البدايةما أراد ىاروف بموغو مف خلبؿ الإلحاح عمى إ

   مف ىو القتيؿ؟ وما موقعو؟ وأريد منؾ أف تدوّف اسـ أخي .الموضوع حيف تحقّؽ في جريمة ما لبّ 
لاّ  لأنّو ىو أوّؿ مف قتؿ ولا يزاؿ يقتؿ. إحمؿ كتابؾ   فمف الأفضؿ أف نفترؽ ىنا.أصر عمى ذلؾ وا 
"ولد العسّاس" وشقيؽ"  أناكؿّ يا لضعة النّسب! ف ىوعم وأنا أحمؿ جثتّي، وكؿّ في طريقو.

 بو بعد أف عريؼالتّ  ف، بيدؼليارو  غؿ الشاغؿالشّ ؤاؿ عف ىويّة العربيّ كاف السّ  حيث ،2"العربي"
يُظير النّمط  ام ،عف وجودىا بإلحاح ستفسرىويّة سائمة ت لا قيمة لو، ضمف د نكرةكاف مجرّ 

نبني عمى ة تتفصيميّ  ةسرديّ  تتحقيؽ إضافا-مف خلبؿ بطمو-التّفكيري لدى الكاتب الّذي يحاوؿ 
 مف أحداث سابقة لزمف الحكي.  استميـ قوّتيوت ،الشّؾ

  ىفيو موس عيشلّذي كاف يفرصة التّعرؼ عمى طبيعة العالـ العبثيّ ا لنا ىاروف ىكذا يتيح
مواجية بيف الطّروحات المختمفة إلى حدّ " باعتباره ،الجامعي جمعو بالطّالب الّذي الحوار ضمف

يؤديّ بالضّرورة إلى وضع حدّ فاصؿ بيف جوىر القصّة الأولى وجوىر  الأمر الّذي، 3"التّعارض
  مع الجريمةح سخافة التّعامؿ مف خلبؿ تقديـ مجموعة مف الاعترافات الّتي توضّ  ،القصّة الثاّنية

عطاء توضيحات مف شأنيا أف تُ  مكف أف نستدؿّ يوىو ما ، يؿ غموض ما سرده مورسو سابقَازِ وا 
   ماذا تريدني أف أحكي لؾ، حضرة المحقّؽ، عف جريمة ارتكبت في كتاب؟ " عميو بقوؿ ىاروف:
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، ما بيف السّادسة صباحًا و  الثاّنية بعد فأنا لا أعرؼ ماذا جرى في ذلؾ اليوـ الصّيفيّ المشؤوـ
لـ يجر  ىذا ما عندي! أساسًا عندما قُتِؿ موسى لـ يحضر أحد لاستجوابنا. الظّير، ساعة الوفاة.

طالما رأيت أفّ سوء الفيـ نتج مف ىنا، مف جريمة مركّبة عزيت إلى ما لـ أيّ تحقيؽ جدّي)...( ل
ة بتأديب بطمؾ، وأراد ىذا أراد موسى أف ينقذ شرؼ الفتا يكف في الواقع سوى تسوية حسابات دنيئة.

وىو عكس ما يرويو مورسو  ؛1"ه عمى الشّاطئ بكؿّ برودة أعصابنفسو فأردا الأخير أف يدافع عف
إنّيا نفس شمس اليوـ الّذي دفنتُ فيو أمي والّذي كانت " حيث يظير ذلؾ في قولو: ،عف القصّة

  قدّمت في حركة خاطفة إلى الأماـفيو جبيتي تؤلمني...وبسبب تمؾ الحرارة الّتي لـ أعد أحتمميا ت
وفي ىذه المرّة، ودوف أف ينيض، أخرج العربي سكينو الّذي صار فولاذه ينضح تحت  خطوة واحدة.

الشّمس وكأنّو نصؿ طويؿ ممتيب قد امتدّ ليصيب جبيتي...فتقمّصت كؿّ جوارحي، وأحكمت يدي 
ّـ أطمقت  ىامد كانت  النّار أربع مرّات عمى جسدبشدّة عمى المسدّس، فلبذ الزّناد تحت أصابعي...ث

  2"عمى باب النّحس لقد كانت كأربع طرقات قصيرة، أضربيا الرّصاصات تختفي بداخمو إلى الأبد.
  ةتجاىؿ قضيّتو العادل الإجحاؼ والجحيـ الّذيف عاش فييما العربي مف جرّاءإذ يمثّؿ المقطع 

؛ عمى وراء كؿّ ما ىو سائد ومعتقدنقياد الأوعدـ الا ،ضرورة التّغيير فيورغبة أخيو الدّفينة 
 بأفّ مقتمو كاف مجرّد خطأ، تسبّبت فيو ضربة الشّمس الحارقة، وبأنّو غير مقصود.فالجميع اعتقد 

يسمّط مف  الّتي مجموعة مف الأفعاؿ الماضية ، يعتمد الكاتب عمىذلؾ تحقيؽ ومف أجؿ
ف كاف ىاروف  خلبليا الضّوء عمى مراحؿ حياة موسى وىاروف منذ أف كانا طفميف صغيريف، وا 

محاولًا بيذا أف يعيش  ،و يتذكّر الأمور الخاصّة بعائمتو بتفصيلبتياإلّا أنّ  ،أصغر مف موسى
 . بحثاً عف مستقبؿ أفضؿ الماضي وكأنّو لحظة راىنة وديمومة زمنيّة تزاوج بيف الماضي والحاضر

 الّتي تحمؿ الشّخصية السّاردة باعتباره مف أىميّة في كشؼ المسكوت عنو؛ ياروفونظرًا لما ل
فإفّ مسألة تأكيد  ،مف خلبؿ عرض مجموعة مف الأسباب والنّتائج ،شعمتي الماضي والحاضر

كافة أحداث الرّواية؛ لسعييا الدّائـ نحو إيجاد الأسباب وجوده بيف المرحمتيف أخذت حيّزًا واسعًا في 

                                                
 .31-30-27، صينظر: الرّواية - 1
 .74-73 ، صالرّواية - 2



 الرّد بالكتابة3 مشروعًا لمبحث عن اليوية                        الفصل الأول                  

41 

 

بعا الّتي جاء  ،، وليذا السّببوجودهحؽّ لو حلمركز الّذي يده عف ادفعت إلى تغييب العربيّ وا 
  و.رحمة الّتي شاع فييا المجرـ مورسالّتي تستحضر الم طغياف الفعؿ الماضي عمى أحداث الرّواية

 إذ حرص الكاتب ،1"الماضي ىو الموضوع المركزيّ لمسّرد في حيف يبدو الحاضر ثانويًّا"ذلؾ أفّ 
زّت بطمو استف الّتي سو،بيدؼ الكشؼ عف خدعة مور  ةعمى العودة إلى تفاصيؿ مسرح الجريم

في الحقيقة تطمّب الأمر استعادة الرّواية منذ البداية وعبر مسار آخر، مسار : "ىاروف الّذي يقوؿ
قرأتو بعد عشريف سنة  إلى ىذه الحانة. ىو الّذي تحممو معؾ كؿّ يوـحديدًا كتابًا واحدًا، الكتب، وت

قصّة غريبة أليس كذلؾ؟  وبتوافقو المدىش مع حياتي.كذبو الفائؽ مف صدوره، وقد استفزّني ب
مختصر الكلبـ أفّ فيو اعترافات، مكتوبة بصيغة ضمير المتكمّـ، مف دوف تفاصيؿ أخرى يمكف أف 

موسى عربي يمكف استبدالو بآلاؼ  فأمّو لـ يكف ليا وجود، ولا حتّى بالنّسبة إليو. يداف بو مورسو.
أمّا الشّاطئ، فقد  و، أو حتّى بغراب أو بقصبة، أو لا أدري بأيّ كائف آخر.الآخريف مف بني جنس

 .2"ولـ يكف غير الشّمس شاىدًا سمنتامّحى تحت آثار الأقداـ أو تحت أبنية الإ

  تتجمّى فييا صورة مورسو المتسمّط ،والتّمفيؽ مميئة بالعفف والقذارة ة مقتؿ العربيقصّ  لقد كانت  
الّتي ينبغي تفكيكيا مف أجؿ الوصوؿ  ،لكولونياليّة المميء بالرّموز والإيحاءاتالّذي يختزؿ عالـ ا
 إضافات. أو حقيقتيا مف دوف أيّة تحريفات ورؤية القصّة عمى ،إلى لبّ الأحداث

قضيّة تجريده مف أيّ اسٍـ يمكف الاستدلاؿ بو عمى  يى ،ولعؿّ ما زاد قصّة العربيّ ظممًا ونكرانًا 
ـ أمّو مف رَ حَ منع اعتباره شييدًا و  ام مف جية، وعمى حادثة مقتمو مف جية ثانية، ىويّتو وانتمائو

كاتبؾ تنازؿ وأطمؽ عميو اسمًا  أفّ  لو": ىاروف في قولو الحصوؿ عمى تعويض مثمما كاف يتمنّى
 أوّلًا، حميد أو قدّور أو حمو، فقط اسمًا أوّلًا، تبًّا لو! ولكانت أمّي قد حصمت عمى تعويض أرممة
 شييد وأنا عمى أخٍ معروؼ ومعترَؼ بو يمكنني المفاخرة بو، لكف لا، ىو لـ يسمّيو لأنّو لو فعؿ

وىو ما  ،3"السّيؿ قتؿ رجؿ إذا ما حمؿ اسمًالكاف أخي قد تسبّب لمقاتؿ بأزمة ضمير، ليس مف 
شارد في  وجعمتو يعيش في عالـ وىمي ،ة الّتي سيطرت عمى حياة العربيالييمنة الاستعماريّ  يؤكّد
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 اوالممغاة مف مجاؿ الاىتماـ، م شةالبعد عف ذاتو الميمّ  بعيدة كؿّ  ،مشاغؿ غريبة وغير منطقية
فرض عميو تحمّؿ الظّمـ والإىانة الّذيف يسجّلبف إخفاقاتو المتتالية في إثبات وجوده، والتّخمّص مف 

فّ العربي لا يغيّر وجوده مف ذلؾ أ ؛مشًا لا قيمة لو ولا أصؿ ولا نسبصيّرتو ىاعار الجريمة الّتي 
عدمو شيئًا، فيو مجرّد مجيوؿ لـ يستحؽ حتّى التّعريؼ بو ولو بمنحو اسمًا بسيطا يمكف مناداتو 

 .الاعتراؼ بو، ث ّـ ومف ،بو

لا يكؼّ عف التّشكيؾ في مصداقيّة ما رواه مورسو بعبثيّتو المستفزّة، حيث بقي  إفّ ىاروف
الّذي  بصنع عالٍـ مضاد يكشؼ عف طابع الغرابة مف جديد عثووب ،يصرّ عمى إثبات ىويّة أخيو

خي عف ىذه الحياة، رحؿ إلّا مات القاتؿ مف زماف، مف زمف طويؿ رحؿ أ: "يقوؿف ،ةتمبّس القصّ 
 ف تنصت إليّ بانتباه،، لكف أرجوؾ أأعرؼ أنّؾ متميّؼ لطرح أسئمة مف النّوع الّذي أمقتو. عنّي

نّما ىي قضيّة إنسانيّة  ؛قضيّة عربيّ واحد، فالقضيّة ليست 1"اديّةع القصّة ليست عندىا ستفيـ. وا 
إنساف ولكف في نفس الوقت " العربي حيث إفّ  ،التاّريخعمّقة بتتداخؿ فييا المقوّمات ولاسيّما تمؾ المت

ىكذا يؤكّد ىاروف  ،2"ليّة اتجاه نفسو اتجاه أمّة عصرهفعروبة الإنساف تترب عميو مسؤو   قضيّة
  لعربيّ الّذي يمثّؿ لساف حاؿ العديد مف أمثالو الّذيف قيرتيـ عنصريّة المُستَعمِر الكولونياليّ وجود ا

 3يىذا ما يوضّحو ىاروف في المقطع التاّل ،العربي وما يحممو مف تصوّرات دونيّة ظالمة اتّجاه
إلّا  ، صدّقني.ليس مف جثة واحدة أنت تريد العثور عمى جثةّ فيما أنا أسعى إلى التّخمّص منيا."

تنكّرًا لتعسّؼ ألا ترى في ذلؾ  عنو.كممة واحدة  فميس في الكتاب أفّ جسد موسى سيبقى لغزًا.
قاىر؟ ما إف أُطمقت الرّصاصة حتّى انكفأ القاتؿ وذىب إلى المّغز المحيّر، معتبرًا إيّاه أحؽّ 

أمّا أخي  ب والشّيادة.واصؿ سيره في طريقو بيف حالات الإعجا .«العربيّ » بالاىتماـ مف حياة
 ولـ يجرَ التّعرّؼ عميو، قُتِؿ لـ يُرَ  زوج، فقد سُحب خفيةً مف المشيد وأودع لا أعرؼ أيف.

 .3"سبوح
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فعلًب ظاىرة القتؿ العبثي الّذي يعدّ  نلبحظ مف خلبؿ المقاطع السّابقة، أفّ الكاتب يكشؼ عف 
 ؛ حيث جسّد ذلؾ في كيفيّةانتمائو العربيّ الّذي يحمؿ ذنب  ،في حؽّ العربي استعماريًّا مجانيًّا

ر؛ فتجاىؿ مقتؿ العربي ىو السّؤاؿ والإنكا التّجاىؿ ضمف سياستي تصفيتو مف دوف أيّة اعتبارات
الّذي قاـ عميو تصوّر الكاتب المنبني عمى الإفصاح، وتقديـ التّفسيرات المنطقيّة الّتي تفكّؾ مغاليؽ 

 ذلؾ اليوـ المّعيف.

إلى تقديـ توضيحات نقديّة حوؿ حقيقة اغتياؿ  ،د مف خلبؿ نصّو المضادّ كماؿ داو  يسعى
مظممة مف وفؽ رواية مغايرة يضيء بيا الجوانب ال العربيّ، مف خلبؿ إعادة تمثيؿ مسرح الجريمة

رؤية لا تتطابؽ وتتساوؽ مع الرّؤية الكولونياليّة أو الاستشراقيّة " وذلؾ باعتماد القضيّة،
فيعاد  جزء مف العمميّة النّقديّة الكبرى في تفكيؾ علبقة المركز)...( -أي السّرد-والسّائدة)...( في

معينة ىي  ارتباطًا بمرحمة تاريخيّة تشكيؿ صورة ما سبؽ ليا أف تكوّنت في ظؿّ علبقة القوّة/الييمنة
رغـ بساطة  ؿ مف خلبليا ىاروف عف سبب قتؿ أخيوئالّتي يتسا إنّيا الرّؤية ؛1"المرحمة الكولونياليّة

 وىو ما عبّر عنو ىاروف ،ونو مجرّد إنساف عادي، كما يدعو لمطّمع فيو  الّتي لا يممؾ فييا ،حياتو
ستتفيّـ أكثر روايتي لموقائع إذا ما تقبّمت فكرة أفّ ىذه القصّة تشبو حكاية البدايات، فقاييف : "وقولب

كاف ابف ىذه  «زوج»و لتّربة والجذور.النّاس  وا أتى إلى ىنا لكي يبني المدف والطّرقات، ويروّض
مدّدًا تحت الشّمس في وضعيّة الخامؿ الّتي تنسب إليو، لا يممؾ شيئَا ولا الأرض عديـ الأىميّة، مت

فبطريقة ما قاييف، رجُمُؾَ، قتؿ أخي مف أجؿ  حتّى قطيع غنـ قد يثير الطّمع أو يدفع إلى الجريمة.
ما يعني أفّ مورسو قد ارتكب الجريمة عف سابؽ إصرار  ،2"..لا شيء! ولا حتّى ليسرؽ ماشيتو.

 الإنساف الخامؿ الّذي لا فائدة مف وجوده ىذا ؛أي سموؾ سمبيّ مف العربي صدور وترصّد دوف
الأوّؿ يتقف " :، وفي ىذا يقوؿ ىاروفمتوفيتفنّف في التّستّر عمى فع ،مقارنة بمورسو الّذي يروي

يمتو بينما الثاّني مجرّد بائس لأمّي بدا أفّ المّو خمقو فقط كي السّرد حتّى نجح في التعتيـ عمى جر 
الزّمف لـ ترديو رصاصة ويعود إلى التّراب، وىو شخص مغمور، مرّ مرور الكراـ عمى غفمة مف 
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 صورة العربيّ الّتي رسمتيا لو الييمنة الاستعماريّة تظير مف خلبؿ قوؿ ىارروف، ،1"يدوّف اسمو
ا الّتي تجتمع فيي ،كؿّ ما لو حؽّ فيو لاسيّما ىويّتو حيث جرّدتو مف ورسو،المتجمّية في شخصيّة م
  وغيرىا.  ؛وتاريخ ؛وثقافة ؛ووطف ؛ءوانتما ؛مقوّمات الإنساف مف اسـ

الوعي نحو القضيّة الجزائرية وما عانتو أثناء  وتوجي تيدؼ الرّواية إلى ،ىذا إلىاستنادًا 
ؿّ المركز ويتمتّع بكؿّ الخيرات، في حيف كاف الجزائري يراقب الّذي كاف يتحت ،الوجود الكولونيالي

مي ت منو ورُ بَ مِ يا سُ فالأرض أرضو ولكنّ ، التّمتع بحؽٍّ ىو في الأصؿ ممكو مف بعيد ولا يممؾ حؽّ 
إنّو الواقع الّذي يرفضو ىاروف  ؛في عالـ ىامشي يتساوى ىو والعدـ ليعيش منعزلاً  ،بو بعيدًا

  الّتي غُيّبت لسنوات طويمة ،لبحث عف مخرج يصؿ بو إلى تحقيؽ العدالةويسعى مف خلبلو إلى ا
ؿ بعد ذلؾ كميت في حيف يعامؿ العربي كحيّ امَ عَ يُ ، و تقمّص شخصيّة أخيو موسى وفرضت عمي

ودفعو نحو الرّغبة الشّديدة في التّخمّص مف  ىاروف ذلؾ ما قير تعدّ لو القيوة ويُخضّر لو الأكؿ.
افيمني جيّدًا، فأنا لا أصدر لا عف حزف ولا عف " :، فيقوؿبحياة خاصّة بو شبح موسى ليتمتّع

حتى إنّني لا أتمبّس الحداد، إنّما فقط...فقط ماذا؟ لا أعرؼ. أعتقد أنّني أريد إحقاؽ  غضب.
 وما أعنيو بذلؾ قد يبدو ىذا سخيفًا منّي في عمري ىذا...لكنّني أقسـ لؾ إنّيا الحقيقة. العدالة.

ّـ إفّ لي سبب آخر: أ لا عدالة المحاكـ. «التّوازناتعدالة » نا أريد أف أمشي دوف شبح ث
الّتي  ،عمى فعؿ الرّغبة في الانتقاـ لأخيو العربيّ وتبرئتو مف القصّة ووىو ما حرّض ،2"يلبحقني

ذلؾ أفّ  ؛لفقّيا مورسو عف المومس، والقوؿ بأفّ السّبب وراء قتمو يعود إلى دفاعو عف شرؼ فتاة
ىؿ كاف  إنّيا قصّة مف تمفيؽ بطمؾ.": في قولو ، حيث يؤكّد ذلؾلأساسلمومس لا وجود ليا مف اا

مضطرًّا إلى اختراع قصّة بعيدة الاحتماؿ إلى ىذه الدّرجة عف امرأة بغيّ يساكنيا الرّجاؿ وقد أراد 
دة، وفي إحياء شقيقو الانتقاـ ليا؟ أعترؼ لبطمؾ ببراعتو في إبداع مأساة انطلبقًا مف قصاصة جري

لماذا  روح إمبراطور معتوىة انطلبقًا مف حريؽ؛ لكنّني أقرّ لؾ بأنّو في ىذه النّقطة خيّب ظنّي.
، تمؾ ىي 3"خفّؼ بذلؾ مف فداحة غمطتو؟اختار مومسًا؟ ألكي يشوّه ذكرى موسى ويموّثيا وي
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الّتي يقدّميا البطؿ  ،التّصريحاتفي شكؿ مجموعة مف  ودُّ كماؿ داود إظيارىاالمغالطة الّتي يَ 
 .بعد تعديميا وتحويرىا ضمف معطيات مغايرة لتمؾ الّتي غطّت حقيقتيا ،ىاروف حوؿ الجريمة

تعرية " مف خلبؿ ،الّذي يتناقض والعالـ السّابؽ يا المضادمتبني الرّواية عال ،مف ىناو 
إيجاد نصّ نقيض  معيّف مف خلبؿ comicialوتفكيؾ القناعات الأساسيّة الّتي يتبنّاىا نص معتمد

conter texte  يحتفظ بالعديد مف الدّواؿ المميّزة لمنّص الأصمي تغيير بنيات القوّة الّتي يقوـ عمييا
، وىو ما نجده عند كماؿ داود allegorically "1ىذا النّص، وىو ما يتّـ غالبًا عمى نحو مجازي

الّتي أثارت فضولو  ،في شخصيّة مورسوالّذي استثمر البنية المركزيّة لنصّ ألبير كامي والمتمثّمة 
، مف خلبؿ ؤوـما لو علبقة بذلؾ اليوـ المش عف كؿّ  ئؿفعتو نحو خمؽ شخصيّة مضادّة تتساود

البحث في حقيقية المّقاء الّذي جمع العربي بمورسو عمى ذلؾ الشّاطئ، حيث لا يكؼّ ىاروف عف 
عميّ السّؤاؿ، أيضًا وأيضًا، لماذا وقؼ  يمحّ و " فيقوؿ: ،رورة التنّقيب في القضيّةالإصرار عمى ض

 ربّما التبّطّؿ عذر سيؿ وقدر صيغة مفخّمة. موسى في ذلؾ النّيار عمى ذلؾ الشّاطئ؟ لا أعرؼ.
  «عؿ بطمؾ، أنت، عمى ىذا الشّاطئ؟ماذا كاف يف» السّؤاؿ الأنسب بعد كؿّ ىذا ىو التاّلي: يكوف

نا لست أ صدّقني، ،لكف لا ا! منذ مئة سنة صراحة.ليس فقط في ذلؾ اليوـ بؿ منذ زمف طويؿ جدًّ 
مف ىذا النّوع، وقميلًب ما ييمّني إف كاف ىو فرنسيًّا أو جزائريُّا، إلّا أفّ موسى كاف عمى الشّاطئ 

ىو نفسو أقرّ بأنّو تاه  قبمو وبطمؾ ىو الّذي جاء مفتّشًا عنو.اقرأ المقطع في الكتاب مرّة أخرى.
 جريمة قتؿ أخيو ظيرتي تيستمر ىاروف في عرض الدّلائؿ الّ  ، إذ2"ف بالصّدفةميلًب ليمتقي العربيّيق

وبصوت صارخ يكشؼ عف تلبعبات القاتؿ ومخاتمتو في سرد الأحداث، لاسيّما ما  بوجو آخر
دفاع ىذا الأخير عف شرؼ شقيقتو المومس، في تعمّؽ بالدّافع نحو قتؿ العربي الّذي عزي إلى 

إفّ شقيقة موسى ": ح بو ىاروف في المقطع التاّليذلؾ ما صرّ  ختاً أساسًا.الوقت الّذي لا يممؾ أ
، ىكذا 3"واىية أعطيت في المّحظة الأخيرة المزعومة ىي مجرّد اختلبؽ أو، بكؿّ بساطة، ذريعة
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الّتي يرى بأنّيا ، ةىاروف مسار الأحداث وغيّرىا لما يتوافؽ وقصّة أخيو العربي الحقيقيّ  سَ كَ عَ 
الّتي ترمز إلى  ،جدر بأف تُروى، لكف مف الجانب المظمـ والعميؽ ليا بيدؼ فؾّ شفرتياالأحؽّ والأ
 .الميمّشة ىويّة العربي

الّتي  أجؿ الكشؼ عف مضمراتوكامي مف  ألبير فإفّ كماؿ داود قد استحضر نصّ  ،وعميو
لجزائري الّذي لا ممارسات الاستعمار الفرنسيّ في حؽّ الفرد ا والمتمثّمة في تتوارى خمؼ الأحداث،

تائيًا  حيث كاف يتعرّض لشتّى أنواع الاستغلبؿ والقير الّذيف صيّراه إنسانًا ،مكانة لو ولا قيمة
  العربي لـ يكف سوى لساف حاؿ كؿّ الجزائريّيف في تمؾ الحقبة فضياع ؛وضائع اليويّة والانتماء

يخضع لمسّيطرة والّتي " ذيـ  اليامش الّ الّتي شاع فييا القتؿ المجّاني والعنؼ غير المبرّر، باعتبارى
، ويعاني باستمرار مف تجاىؿ المركز لاحتياجاتو ويئفّ تحت تتّـ عف طريؽ العنؼ واستخداـ القوّة

لو ": كماؿ داود في قوؿ ىاروف التاّلي، وىذا ما يؤكّده 1"القمع والإقصاء والعوز الاقتصاديوطأة 
برتؾ رواية البغي/ الأرض الجزائريّة والمستوطف الّذي التقيتني قبؿ عشرات السّنوات لكنت قد أخ
روف مف مجاليا كي تشمؿ االرّواية الّتي يوسّع ى ياإنّ  ؛2"يعتدي عمييا بالاغتصاب والقير المتكرّريف

لسّيطرة بدافع ا ،الّذي لـ يكف يرحـ أحدًا منيـ ،ف الّذيف تجمعيـ محنة الاستعماريجميع الجزائريّ 
ىي قضيّة كؿّ جزائريّ دوف استثناء باعتبار أفّ  ة إذًا،فالقضيّ  ،مرارواحتلبؿ المركز باست

و ما يعمّـ قصّتو عمى وى ،العربي)موسى( كاف مف الممكف أف يكوف شخصًا آخر غير أخ ىاروف
الكؿّ  إفّ ىذه القصّة ىي قصّة كؿّ النّاس في تمؾ الحقبة." :في ىذا الشّأف وؿ ىاروفيق الجميع

، في حيّو، لكف يكفي أف يمشي بضعة أمتار في مدينة الفرنسيّف، تكفي في نظر أىمو ‹‹موسى»
في الزّاوية المعتِمة مف  كؿّ شيء، بدءًا مف الاسـ الأوّؿ، طائفًا نظرة واحدة مف أحدىـ لضيّع

الوعي الجزائري  التّي تيدؼ إلى إيقاظ ،وىي غاية كماؿ داود مف روايتو المضادّة ،3"المشيد
 يتو الضّائعة في مكاف ما مف ىذا العالـ.بضرورة البحث عف ىو 
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ىي رحمة بحث عف ىويّة مفقودة  ،أفّ رواية مورسو، تحقيؽ مضاد ،نستخمص ممّا سبؽ
انطلبقًا مف ىويّة قائمة رسمتيا ثقافة مغايرة تستند إلى معطيات إيديولجيّة خاصّة في مرحمة 

 ضيفبيف طرفيف متناق القائـ التّصدّع تعكس ذلؾ الّتي ،ياليّة؛ إنّيا مرحمة الكولونتاريخيّة حرجة
مف خلبؿ شخصيتيف بارزتيف في التاّريخ الأدبي، وىما مورسو  يتمثّلبف في المركز واليامش،

 حيث يسعى الأوّؿ إلى المحافظة عمى مكانتو، في حيف ييدؼ الثاّني إلى إثبات مكانتو.والعربي؛ 
نّما مف  ؛نتيا أو محاكمتيالـ يكف مف أجؿ إدا فإفّ نقد كماؿ داود لممرحمة الكولونياليّة ،مف ىناو  وا 

التّي منحتو ركز الم بالاعتماد عمى لغة ممارسة الكتابة مف خلبؿ خاصّة،ال ىويّتو صناعة أجؿ
ثبات ىويّة العربيّ مف جية ثانية.   الحريّة في فؾّ مغاليؽ جريمة مورسو مف جية، وا 

 بمغة الآخر3 الرّد-2

  مّغة الفرنسيّة مجاؿ حرّ مكّنو مف صناعة عالـ خيالي خاصيذىب كماؿ داود إلى أفّ ال 
ومف وجية نظر اليامش الّذي خمؽ لو مكانة وجعؿ  ؛قصّة العربي كما يتصوّرىا ىو وخميحمؿ بدا
: ائلبً بالمّغة الفرنسيّة؟ ق تَ بْ تَ ؤاؿ: لماذا كَ في إجابتو عف السّ  ذلؾ يمكف أف نممس ، حيثلو وجودًا

، خيار عاشؽ، ىو خيار الانفتاح عمى أنا أكتب بالمّغة ال" فرنسيّة انطلبقا مف خيار رغبة، خيار حر 
ّـ إفّ جماليّة المّغة تتأتّى ممّا نصنعو بيا، ومف طريقة  عالـ آخر وليس خياراً تحدّده الجنسيّة، ث
 يّةاستخداميا في التّعبير عف العالـ، وليس في الخطابات السّياسيّة عف اليويّة وعف الأصالة. اليو 

  ىي ما نورثو لأبنائنا، ىي حصّتنا مف الوجود، ىي ما نفعمو، وليس مف إلغاء الآخر ومحاكمتو
تتّضح نظرة كماؿ داود لمّغة الفرنسيّة الّتي  إذ ،1"ىي ما نحصده وليس فقط ما يشدّنا إلى أصولنا

 تصوّراتو الذّىنيّةالّذي يمنح لو آفاؽ كتابيّة تستوعب مجموع  ،بيا وسُحر بقاموس كمماتيا بَ جِ عْ أُ 
اد بيا البطؿ ىاروف في شَ ي أَ إنّيا المّغة الّت ؛وروعة في الأسموب ،ة في التّصويبلما تحممو مف دقّ 

أنّؾ قرأت القصّة كما رواىا الرّجؿ الّذي كتبيا؛ يكتب ويُجيدُ، تبدو  ككؿّ الآخريف، لا شؾّ : "قولو
ودقيؽ في اختيار التّفاصيؿ، حدّ تصييرىا بطمُؾ شخصٌ قاس  كمماتو حجارة نُحتت بإزميؿ الدّقة.

                                                
 ،2017 رسبتمب16شر: كماؿ داود: اليويّة ىي ما نصنع والمّغة ىي ما يجمعنا، صحيفة القدس العربي، تاريخ النّ  -1
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أرأيت أسموبو؟ لكنّو يتوسّؿ فنوف الشّعر  معادلات حسابيّة لا متناىية عمى أساس الحجارة والمعادف.
، منقوش بصفاء صباحيّ، دقيؽ، نق يّ، عابؽ بالنّكيات لمحديث عف طمقة ناريّة! عالمو خاص 

يروي بالنّيابة  يرسـ ىاروف عالمو الخاص الّذي مورسو،بمغة  وانطلبقًا مف ىذا الإعجاب ،1"والآفاؽ
  .غايتو مف تعمّـ المّغة الفرنسيّة ، ويكشؼ عفعف أخيو العربيّ 

  ويمكننا الإشارة إلى أعماؿ بعض الرّوائيّيف الجزائريّيف الّذيف كتبوا بالّمغة الفرنسيّة فأبدعوا
ما ىي إلّا إضافة إلى الرّصيد الثّوري  ،فرنسيّةأمثاؿ مولود فرعوف الّذي يؤكد بأفّ كتابتو بالمّغة ال

ومحمّد  ؛الفرنسيّ لمدّفاع عف قضايا وطنو وكاتب ياسيف الّذي اختار النّضاؿ بالقمـ ؛2لمجزائر وأدبيا
إنّيا المّغة الّتي  ؛بعدالة القضيّة الّتي يؤمنوف بياويؤكّد أسموب صارخ ينادي  وغيرىـ، ضمف ديب

مميّزًا في خمؽ صورة المرجعيّ ": خيط سرديّ ناظـ يجعؿ الخطاب وفؽالمفاىيـ القائمة  تخمخؿ
ف توسّمت الفرنسيّة لغة، فإنّيا تبقى مف حيث روحيّة التّعبير، والعلبقة بالمرجعيّ، مندرجة  الخاص وا 

بثّ وعي جديد ينطمؽ  إلى -حسب ىؤلاء -المّغة الفرنسيّة إذ تسعى ؛3"في التّجربة الرّوائية العربيّة
أسيس مسار أدبيّ جديد، مف شأنو أف يطّمع عمى ثقافة الآداب الأخرى مف أجؿ تحقيؽ نحو ت

 الّتي تقوـ عمى إعماؿ عقمو لمتّواصؿ والتّفاعؿ مع العالـ دوف أيّ تمييز أو انغلبؽ.  ،ىويّتو الفعميّة

يابة أي الحديث بالنّ  ؛فصيؿ في قضيّة مقتؿ أخيو العربيّ لمتّ بيا  ىاروف وىذا ما زاد مف تعمّؽ
الّذي رُوِيَ مف وجية نظر واحدة، وىي  ،عف ميّت واستنطاؽ الأحداث المُتستّر عمييا في التاّريخ

ثبات  ىاروف دفع ، مابمورسوالمتعمّقة  نحو ضرورة تعمّـ ىذه المّغة مف أجؿ استعادة حؽّ أخيو وا 
 -لغة مورسو -رنسيّةما تمثّمو المّغة الف" " عندما قاؿ:"لونيس بن عمي إليو ما أشار . ذلؾوجوده

لياروف أنّيا الوسيمة الّتي تمنح لو القدرة عمى الدّخوؿ إلى عالـ التاّريخ، وبناء الأشياء أو بإعادة 
  وسيمة تواصؿ -انطلبقًا مف ىذا التّصوّر -ليست المّغة ترتيب العالـ وفؽ الشّكؿ الّذي يرغب فيو،
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، إذ تمكّف ىاروف مف إتقاف ىذه المّغة 1"بؿ وسيمة لموجود  المختمؼ، والخروج عف وجود سابؽ
عادة كتابة قصّة أخيو   الأمر بسيط" :يقوؿف ،ووجودًا مغايرًاالّتي صنع مف خلبليا رواية مضادّة  ،وا 

يفترض إذاً إعادة كتابة ىذه القّصة، بالمّغة نفسيا لكف مف اليميف إلى اليسار أي البداية مع جسده 
حتفو، واسمو الأوّؿ وصولًا إلى تمقيو الرّصاصة. فمف أسباب تعمّمي الحيّ، والأزقّة الّتي قادتو إلى 

ىؿ يبدو لؾ ذلؾ مستبعدًا؟  .ىذه المّغة ىو أف أروي ىذه القصّة نيابة عف أخي، صديؽ الشّمس
فأنا أردت الحصوؿ عمى ىذا الجواب الّذي لـ يُرد أحد أف يعطيني إيّاه في الزّماف  أنت مخطئ.

ب ويُنطؽ بيا إلى أف تتممّكؾ يومًا، إذّاؾ ىي تتمرّس بإدراؾ الأمور نيابة المّغة تُشرَ  المناسب.
علبقة ىاروف بمغة مورسو مف الإعجاب إلى التّممُّؾ، حيث أصبحت أداتو في  حوّلتىكذا ت ،2"عنؾ

ثبات ىويّتو مف جية والحصوؿ عمى براىيف مقنعة ،ردّ الإىانة الّتي تعرّضت لو ىويّة العربي ، وا 
  .مف حيث المضموفومختمفة  مف حيث الشّكؿ، وذلؾ باعتماد لغة متشابية نيةمف جية ثا

الجزائري في فترة  واقع الفردعف  اتب لمتّعبيرالي أداة الكيمثّمت لغة الكولون فقد مف ىنا،
ىذه الأخيرة  ؛الاستعمار، وما برز فييا مف مظاىر ترتبط بمقوّمات الإنساف وفي مقدّمتيا اليويّة

وىو ما يتجمّى لدى ىاروف الّذي خرج  ،فييابالفرد مثمما يقترف ىو بالأرض الّتي ولد  تقترف الّتي
الّتي يؤكّد مف خلبليا قدرتو عمى محاربة المُستَعمِر بسلبحو  ،ىذه المّغة عف صمتو بفضؿ

 "ذلؾ أفّ  والتّخمّص مف سيطرتو الّتي ترفض الاعتراؼ بوجوده كإنساف لو أصؿ وىويّة وانتماء.
  العربي موسى في رواية الغريب ليس سوى أكثر مف قطعة معمّقة في ديكور الرّوايةشخصيّة 

  وظيفتيا أف تبرز الوجو المتعالي في الشّخصيّة الأوروبيّة، الشّخصيّة الّتي تممؾ اسمًا، ولغة
رادة. ستَعمِر العربيّ ىو الصّورة الضّروريّة لإبراز التنّاقض الموجود بيف العربيّ والأروبي، بيف المُ  وا 

لا يممؾ أدنى الحقوؽ  ، ففي الوقت الّذي مثّؿ العربيّ صورة الجزائري المنبوذ الّذي3"والمُستَعمَر
 كاف الفرنسيّ يتمتّع بنفوذه ومركزيّتو الّتي صنعيا بالقوّة والسّيطرة.  ؛الإنسانيّة
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في  ؛ي المركزتضع المّغة الفرنسيّة ف الّتي التنّاقضبمسألة  اميوسً وىذا ما جعؿ كماؿ داود 
حيف نجد المّغة العربية في اليامش، وىي سياسة الاستعمار الفرنسي الّذي ييدؼ لمحو الشّخصيّة 

: يقوؿ ىاروفف ،ىذا الشّعب المُستضعؼ الجزائريّة مف الجذور، مف خلبؿ تعميـ لغتو وفرضيا عمى
 نحوع مريـ. ىي عمى آه! يبدو أنّؾ متفاجئ بمغتي، وكيؼ وأيف تعمّمتيا؟ في المدرسة. وحدي. م"

خاص ما ساعدني عمى إتقاف لغة بطمؾ، وىي مف جعمني أكتشؼ وأقرأ تكرارا ىذا الكتاب الّذي 
تحتفظ بو في حقيبتؾ كتعويذة، ىكذا أصبحت المّغة الفرنسيّة أداة لإجراء تحقيؽ بالغ الدّقة 

شكؿ أو بآخر عف رواسبو ب ، معبّرةً كاتب الفرديّة الرّاسخة في ذىنو، إذ تظير قناعات ال1"واليوس
  .وولأغراض وغايات خاصّة في نفس ،الفكرية الّتي تعتمد عمى لغة الآخر بأسموب خاص

رغبة منو  ،مارس الكاتب نوعًا مف الاحتكاؾ الثقّافي عندما كتب روايتو بالمّغة الفرنسيّة لقد
حيائيا والانفتاح عمى في محاولة منو لإو  ،ست بيا ىويّتومِ في نقؿ قضيّتو بالمّغة نفسيا الّتي طُ 

فكانت  ا؛الممارسات الاستعماريّة في حقّيمف كشؼ عف مجموعة يا مف خلبؿ ئإعادة بنا إمكانات
  ي ذات كؿّ فرد جزائريّ عبير عف مدى عمؽ الجرح الكولونيالي فىذه المّغة متنفّسو الحرّ في التّ 

اختيار المّغة لا يمثّؿ دومًا إفّ " .عبيرفي التّ  الحريّة المطمقة ح لونَ لمجاليا الواسع الّذي مَ  نظرًا
وبوضوح مواقؼ إيديولوجيّة أو سياسيّة، وخاصّة إذا كاف ىذا الاختيار ييدؼ إلى خدمة التّحرّر مف 

  مف ىذا الاستعمار ومف أجؿ التّحرّر ؛2"اؿ التّخمّؼ الذّاتيالاستعمار ومخمّفاتو ومف كافّة أشك
بالإضافة إلى عدـ وجود خيار  ،يـ منطؽ تفكيره ورؤيتو لمعالـوف وُجب تعمّـ لغتو لمقابمتو بالمثؿ

آخر في تمؾ الحقبة الّتي أُلغيت فييا المّغة العربيّة الحاممة لثقافة وديف وتاريخ وعادات وتقاليد الفرد 
عف دائرة المّغة الفرنسيّة، ولعؿّ ىذا سبب آخر لتعمّـ ىاروف حيث كاف التّعميـ لا يخرج  ؛الجزائريّ 
مّغة الّتي سكنتو وسحرتو في احتراؼ ىذه ال تو، ما زاد مف رغبي ينتقـ لأخيو حتّى بعد موتوليا ك
فتنتني المّغة الفرنسيّة، كأحجية يكمف ورائيا الحؿّ لعالمي المتنافر، أردت ترجمتو " فيقوؿ: ا،بجمالي
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وحريّة في نقؿ  وذلؾ نظرًا لما تمنحو لو مف انفتاح ،1"لأمّي، عالمي ىذا، كي ما أجعمو أقؿ ظممة
 مف شأنيا أف تصنع ىويّتو.  ،بناء عوالـ مختمفةو 

ىذه  لما في ،تظير قيمة المّغة الفرنسيّة لدى الكاتب الّذي فضّميا عف المّغة العربيّة ىكذا
 ؛ث قطيعة بينو وبيف رغبتوحدِ مف قيود ومحظورات مف شأنيا أف تحجب رؤيتو الخاصّة، وتُ  الأخيرة

  )العربيّة( ، وبيف لغة أمّو)الفرنسيّة(ىاروف بيف لغتو بطمو المقارنة الّتي أجراىابتمؾ الّتي مثّؿ ليا 
فمزمف طويؿ لـ يمض عاـ مف دوف أف تقسـ أمي إنّيا عثرت عمى " :بقولو حيث عبّر عف ذلؾ

  ىذا ما أشعرني، لمدّة طويمة جثّة موسى، أو سمعت أنفاسو أو خطاه، أو عرفت آثار حذائو.
 وىو ما حممني لاحقًا عمى تعمّـ لغة قادرة عمى الفصؿ بيف ىذياف أمي وبيني. بخجؿ لا يوصؼ،

فمغتيا ىي، خصبة، منم قة، مميئة  تمؾ الّتي أقرؤىا، تمؾ الّتي أتكمّـ بيا اليوـ لا لغتيا. نعـ، المّغة.
الكاتب مف كّنت ىذه ىي لغة الآخر الّتي م ؛2"إلى الدّقة رتجالات المفتقرةوالابالحيويّة، بالقفزات 

ىي لغة قادرة عمى أف تعطيني مجالًا لمحمـ " يمدحيا قائلًب:ف ص،تحمؿ تصوّره الخااعة ىويّة صن
  3"ياسة وأسرتيا الإديولوجياتلمتعبير عف أخيمتي أكثر مف العربيّة الّتي قتميا التقّديس وكبّمتيا السّ 

مف التبّعيّة الّتي يعاني منيا بيدؼ التّخمّص  ،الكاتب وذلؾ ما قوّى رغبة الرّد مف خلبليا لدى
 الّتي جعمت منو مجرّد جسد ماديّ خاؿٍ مف ،ثبت قدرتو عمى مواجية السّمطة الاستعماريّةالعربيّ ويُ 

مف  ،قوّمات الّتي يتمتّع بيا العربيما يعني أفّ مورسو قد قضى عمى كؿّ الم ؛يفنى بعد موتو الرّوح
بمغتو الّتي تعرّضت لممحو والإلغاء بسبب الأسموب ما ما يتعمّؽ شأنيا أف تصنع ىويّتو، لاسيّ 

 الّذي انتيجتو قوى البطش الّتي يختزليا في حادثة اغتيالو لمعربي. ،القمعيّ 

مف أجؿ إنارة الجوانب المعتّمة  ،اضطر ىاروف إلى ضرورة تعمّـ المّغة الفرنسيّة السّبب، وليذا
ضمّف حيث أصبح لو قاموسو الخاص الّذي يت مف قصّة أخيو الّتي غيّرت نظرتو لمعالـ والأشياء،

إضطررت إلى تعمّـ لغة غير ىذه المّغة لكي " فيقوؿ: و،عف لغة مورس المتولّدةكمماتو الخاصّة 
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  فما إف بمغت الخامسة عشرة مف عمري تقديرًا أصمد في الحياة.ىي ىذه الّتي أتكمّـ بيا الآف.
وقد منحتني كتب بطمؾ ولغتو  ا رزينًا وجدّيًّا.تاريخ انكفائنا إلى حجُّوط، حتّى أصبحت تمميذً 

 الفرنسيّة فّ المّغةفإ، ىكذا 1"تدريجيّا إمكانيّة تسمية الأشياء بطريقة أخرى، وتنظيـ العالـ بكمماتي أنا
نّما ىي مجاؿ منفتح عمى اليامش المُستَعمَر أيضًا ؛المُستَعمِر المركز ليست حكرًا عمى حيث  ،وا 

المّغة ىي منزؿ الوجود، وفي بيتيا " ؼ ،ود والفوارؽ الجنسيّةعزؿ عف القييجب التّعامؿ معيا بم
المّغة بالنّسبة لكماؿ داود مغامرة في عالـ رحب ومطمؽ يمكّنو مف  وىو ما جعؿ ،2"يسكف الإنساف

الأـ، أـ ليست  تولغ ىي بغض النّظر عمّا إذا كانت المّغة التي يكتب بيا الفكريّة، تصوّراتو تمرير
نّما في الرّسالة ال ؛إذ الأىميّة عنده لا تكمف في ذلؾ كذلؾ،  ىذه المّغة. الّتي تحمميا مضمرةوا 

نظرًا لما  ،مرتكز كماؿ داود في معاينتو لمشكمة اليويّة الجزائريّةىو  ،ىذا السّحر المّغويإفّ 
: في قولو ىاروف بو يديش ؛ إنّو السّحر الّذيالأسموب في التّصوير وعظمة في وجده فييا مف دقّة

مف  أدركت لوىمة، عبقريّة بطمؾ وىو يمزّؽ لغة الحياة اليوميّة العاديّة لتنبعث في الضّفة الأخرى"
ىذا ما في الأمر! فإذا كاف  ، حيث تترصّد لغة أكثر إثارة لترويَ العالـ بطريقة مختمفة.«المممكة»

معروفة، آسرة أكثر ولا ترحـ بطمؾ يروي بيذا الإتقاف مقتؿ أخي، فذلؾ لأنّو بمغ فضاء لغة غير 
أعتقد في النّياية أفّ ىذا الأسموب العظيـ، أي  في نحت صخر الكممات، جميّة كاليندسة الإقميديّة.

تخيّؿ إنسانًا يُحتضر  تفرضيا عميؾ المّحظات الأخيرة مف حياتؾ. أف تتكمّـ بالدّقة المتزمّتة الّتي
بطمؾ: وصؼ العالـ كما لو أنّو محتَضر في كؿّ  ىنا تكمف عبقريّة والكممات الّتي يتمفّظ بيا.

 فبفضؿ ىذه المّغة ؛3"زاىد ىو! لحظة، كما لو كاف عميو اختيار الكممات مع الاقتصاد في أنفاسو.
اليويّة  ، مف أجؿ التّعبير عفأخيو العربيّ الّذي يمثّؿ إخوانو العرب جميعًا قضيّة ىاروف يحمؿ

 ؛ودينو ؛ولغتو ؛ومجتمعو ؛ف طبيعة العلبقة الّتي تربطو بأرضومف خلبليا ع ئؿالمنسيّة الّتي يتسا
  .عمى وجو الخصوص ؛وذاتو الإنسانية
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وخاصّة بعد مقتؿ  ،تّمرد عمى الأوضاعمال رسـ صورة ىاروففي  لقد أسيمت ىذه المّغة السّاحرة  
عف النّاس  يعيش حالة مف الانزواء والانفصاؿ صار ؛ حيثأحد لمعرفة حقيقتو أخيو الّذي لـ يسع

مف يمكنو أف يعطيني اليوـ ": فيقوؿ ،اتو الممحّة حوؿ ىويّة موسىمنطويًا داخؿ حيرتو واستفسار 
الاسـ الحقيقيّ لموسى؟ ومف يعمـ أيّ نير حممو صوب بحر قطعو سيرًا عمى الأقداـ، وحيدًا، بلب 

شمس؟  دّس أو عقيدة أو ضربةشعب ولا عصا عجائبيّة؟ مف يعرؼ إف كاف موسى صاحب مس
عادة الاعتبار  ،، حيث لـ يتوقّؼ يومًا عف ترديد اسمو بغية تمجيده1"موسى؟ ىو أخي ىو مف وا 

  لوجوده حتى بعد موتو.

مِرت حقائقيا تحمؿ الرّواية وجيًا آخر مف الكشؼ والبوح الذّاتي عف أحداث ماضية أُض
في الأحداث، والتأّكيد عمى مف خلبؿ البحث  ىاروف ؛ إنّيا الحقائؽ الّتي يفسّرىاوشُو ىت صورىا

  بالنّسبة إليّ صار كؿّ شيء واضحا منذ أف تعمّمت القراءة والكتابة": اختلبفيا عف سابقتيا، فيقوؿ
، إذ سمّط الضّوء عمى حياة أخيو بكؿّ تفاصيميا بداية مف 2"فأنا بقيت لي أمّي فيما فقد مورسو أمّو

لتّحرّر منيا مت تفكيره لسنوات طويمة مف أجؿ اطفولتو، وصولا إلى مقتمو، وىي القصّة الّتي شغ
تسألني إذا كنت أريد أف أتابع؟ نعـ بالتأّكيد طالما سنحت لي ":  ، حيث يقوؿوالتّخمّص مف عبئيا

عندما كنت ولدًا لـ يتح لي، ولزمف طويؿ، أف أصغي  فرصة إسقاط ىذه القصّة عف كاىمي)...(،
حكاية أخي القتيؿ موسى، الّتي اتّخذت في كؿّ مرّة صيغا في المساء إلّا لقصّة رائعة الزّيؼ. ىي 

  إذ تتجمّى الرّغبة في طرح حقيقة الجريمة الأصمية عمى أرض الواقع ؛3"مختمفة بحسب مزاج أمّي
الّتي كاف فييا القاتؿ مركز الاىتماـ  ،مف أجؿ تعديؿ كؿّ ما ىو مزيّؼ في أحداث الجريمة الأولى

 اث. الّذي تدور حولو كؿّ الأحد

الّتي ، يقدّـ كماؿ داود أنموذجًا ىوّياتيًّا يعتمد عمى التفّصيؿ في إشكاليّة علبقة الأنا بالآخر
لا مكاف للآخر إلّا في  ففي ىذه المرحمة ؛مرحمة الكولونياليّةالعبّر عنيا بمغة المركز القويّ في ظؿّ 

الاعتبار لموسى  ؿ إعادة، وذلؾ مف أجاليامش الّذي فرضتو عميو القوّة الاستعماريّة آنذاؾ
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ولـ تكف رسالة الكاتب لتصؿ لولا المّغة الّتي كانت  .وذو ىويّة واضحة ليصبح ذاتاً قائمةً  ،الميمّش
  شخصيّتو مكوّنًا رئيسيًّا مف مكوّنات باعتبارىا ،ثقافتو الخاصّةل الحاممة ىويّتو لإثباتسبيمو الوحيد 

بأىمّية الانفتاح الثقّافي والانفتاح " فيو يسمّـ ؛المعتمدة ا دوف أيّ اعتبار لمّغةنجده يدافع عنيحيث 
التاّريخيّ الّذي يسعؼ أولا بتممّؾ أصوؿ المعاصرة، ثّـ يسمح ثانياً بالتّشكؿ اللّبمحدود ليويّة لا 

 لصناعةالمّغة الفرنسيّة وسيمة  اتّخذ مف ، وليذا السّبب، بالتّحديد،1"تتوقّؼ عف الإغناء في الزّماف
الّذي  والانكسار ،الفرد الجزائري أداة ممتازة لمكشؼ عف الغُبف الّذي يشعر بو الّتي كانت ةاليويّ 
 تغدو المّغة عنصراً فعّالًا في بناء اليوّية.ف ؛طيمة الفترة الاستعمارية منو عانى

 الّتي مثّؿ ليا إظيار وجو اليويّة الميمّشة في مرحمة الكولونياليّة الكاتب يحاوؿ مف ىنا،و 
لمركز )مورسو( دفع بابينما  ؛ولا عائمة واستدراجو نحو المركز الّذي لا اسـ لو ،صيّة العربيّ شخب

 يقوؿف ،ره مف سجف العبثيّة واللّبمبالاةتحريو  ،بمنحو اسمًا نحو إعادة الاعتبار لمعربيّ  ىبعيدًا، وسع
ي مف الأبجديّات. موسى، موسى موسى، ... أحبّ أحيانًا أف أكرّر ىذا الاسـ كي لا يختف": ىاروف

وأنا أشدّد عمى ذلؾ وأريد منؾ أف تكتبو بالخطّ العريض. ىا أفّ رجلًب استردّ أخيرًا اسمو الأوّؿ بعد 
وذلؾ لكي يظؿّ اسمو محفورًا في الذّاكرة ميما  ،2"خمسيف عامًا مف موتو وولادتو. أصرّ عمى ذلؾ

ىاروف لا يكؼّ عف ترديد ىذا الاسـ إيمانًا حيث إفّ  ؛تغيّرت الأمكنة والأزمنة، ليبقى حيًّا لا يموت
بالإضافة إلى الرّغبة . ومحاولة فؾّ رموزه ،منو بعدالة القضيّة الّتي جاء بيا مف أجؿ إضاءة النّص

المقطع  يمثمّو وىو ما ،حت ظلبؿ الإنكار والظّمـ والزّيؼفي نقؿ المعاناة الّتي عاشيا العربيّ ت
ا؟ كاف اسـ أخي موسى، كاف لو اسـ لكنّو ظؿّ يعرؼ ب" العربيّ" ىؿ دوّنت جيّدً : "التاّلي لياروف

لى الأبد، الأخير في اللبئحة، حُذِؼ مف قائمتؾ بطمؾ روبنسوف. أمر غريب، أليس كذلؾ؟ منذ  وا 
قروف والمستوطف يفرض قدره مطمقًا الأسماء عمى ما يستممكو ويشجبيا عمّا يزعجو.فإذا سمّي أخي 

إذ نممس في المقطع الطّابع  ؛3"يقتؿ الوقت، في التّنزّه بلب ىدؼو كما فذلؾ لكي يقتم "العربيّ"
أفّ ليا انتماء وأصؿ قُضِيَ عمييما  ب، في حيفخصيّة العربي في رواية الغريالتّيميشي لش
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لشدّة -ودإنّيا ضربة الشّمس الّتي حرّضت كماؿ دا ؛وتافية التّفسير ،برصاصة مجيولة السّبب
 والبحث عف ىويّتو. ،مف جديد العربيّ  عمى فتح قبر-عبثيّتيا

تستمرّ رحمة الكاتب في البحث عف ىويّة العربي، عبر بطمو الّذي يشرّح مف خلبلو أحداث 
 : "دّ أطروحة دكتوراه حوؿ الغريبيقوؿ ىاروف مخاطبًا الطّالب الّذي يع الجريمة الحقيقيّة، حيث

أخي؛ إمّحى ذكره تمامًا، ولـ يبؽ إلّا أنا كي  دعني أصارحؾ فورًا: القتيؿ الثاّني، الذّي اغتيؿ، ىو
أتكمّـ نيابة عنو، أنا الجالس في ىذه الحانة مترقّبا تعازي لـ يقدّميا إليّ أحد قطّ. قد يضحكؾ الأمر 

ليذا السّبب أساسا أتقنت  وما أوكمتو لنفسي مف ميمّة: أف أبيع صمت الكواليس أماـ صالة خاوية.
  ؛ فمف خلبؿ ىذه المّغة1"كي أتكمّـ نيابة عف ميّت، وأستأنؼ بدء جممو. ىذه المّغة قراءة وكتابة، 

"اطلبعنا عمى حاضر شخصيّة اختفت  في أسيـربيّ مسارًا حياتيًّا جديدًا لأخيو الع ىاروف رسـ
لسبب مف الأسباب مف عالـ الأحداث ثّـ عادت لمظّيور مف جديد"

يوـ  ، وذلؾ بالعودة إلى2
 الّذي يردّ بو الكاتب عمى سبعيف عامًا مف التّيميش والإنكار. ،مبالاةالمغالطة والعبث واللبّ 

بتحريؼ المّغة بما ليا مف قوّة، وتحريؼ الكتابة ما يسمىّ  عمى في الرّواية اليويّة بناء يقوـو 
باعتباره عمميّة يتّـ  ،ضمف ما يمكف أف يطمؽ عميو الاستحواذ ؛بما تحتويو مف دلالة عمى السّمطة

المّغة وتييئتيا لحمؿ التّجربة الثقّافية الخاصّة لشخص ما، فنكوف بذلؾ أماـ لحظة حيويّة بيا أخذ 
، إذ تحقّؽ لمرّواية نسقيا الخاص المنبثؽ مف قمب المّغة 3لنزع الطّابع الاستعماري لغةً وكتابةً 

  .ليّة أدبيّة ثقافيّةغة كإشكافي العلبقة بيف اليويّة والمّ  ،والرّوح الجزائرية مضمونًا ،الفرنسيّة شكلبً 

العادات والتقّاليد كما مف أفّ المّغة جزء لا يتجزأ مف مكوّنات اليويّة إلى جانب الدّيف و  وبالرّغـ
إلّا أفّ الأمر مختمؼ تمامًا بالنّسبة لممبدع الّذي يرى أفّ المّغة لا تمثّؿ اليويّة في  ؛ىو معروؼ

يسعى  ،د ومف خلبؿ روايتو مورسو، تحقيؽ مضادمجاؿ الكتابة الإبداعية، ما يعني أفّ كماؿ داو 

                                                
 .8-7، صالرّواية - 1
  1طالمغرب،  /ار البيضاءقافي العربي، الدّ ز الثّ ة(، المركخصيّ مف، الشّ حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزّ  -2

 .122-121، ص1990
  2005منّشر والتّوزيع، عماف، خيري دومة، دار أزمة ل :الإمبراطوريّة تردّ بالكتابة، تر: بيؿ أشكروفت وآخروف: ينظر -3
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بؿ  ؛ي لا يعطي السّيادة لأي لغة كانتإلى محاولة بناء ىويّة خاصّة ومميّزة داخؿ عالـ الكتابة الّذ
عف المفيوـ المتعارؼ عميو لميويّة في خروج الكاتب  ما أسيـىدفو المنشود، إنّو يزاوج بينيا لبموغ 

 .الّتي تحدّدىا المّغة
  عمى قضيّة ىويّة الأدب الجزائري المكتوب بالمّغة الفرنسيّة امباشرً  اردّ  النّظرة أعلبهتحمؿ 
ىامًّا مف رحمة البحث عف اليويّة الجزائريّة لدى كماؿ داود، حيث جسّدت لنا ا الّذي يعدّ جزء

ولاسيّما  ؛الرّواية مفيوـ اليويّة الّذي لا يجب اعتباره مفيومًا خالصًا منفصلًب عف ىويّات أخرى
  ؿ بيف مختمؼ الثقّافاتمسألة المّغة الّتي تعدّ وسيطًا ورابطاً ضروريّا لعمميّة الحوار والاتّصا

لمتّمايزات الثقّافية حيث لا مجاؿ  ،فكرة وجود أدب خالص ذو ىويّة خالصةالكاتب يرفض ف
  الانفتاح والتّغييربيدؼ  لكؿّ عرؽ حقّو في الإبداع دوف أيّ اعتبار لممادّة المّغويّة، كما والحضاريّة
إفّ جميع الثقّافات جزئيّة ": إدوارد سعيد بقولو ايؤكّدى ؛ إنّيا الفكرة الّتيوالتّحوؿ البنّاء والتّطور

بسبب الإمبرياليّة، مشتبكة إحداىما في الأخريات، ليست بينيما ثقافة منفردة، نقيّة محضة، بؿ 
يرى الطّاىر بف جمّوف  كماذلؾ فقد اليويّة الأصميّة  ، دوف أف يعني1«كمّيا مولّدة ميجّنة متغالطة

وىي  ؛2"أف الانفتاح عمى الثقّافة الفرنسيّة لا يعني فقدنا لميويّة» في قولو ب ،عمى سبيؿ المثاؿ
  تمنحو مف امتيازات فكريّة وفنّية لما ، نظرًاود إلى التّعمؽ في ىذه المّغةالحجّة الّتي دفعت كماؿ دا

عادة بنائو مف جديد. ،سمطة التّخيّؿ المضادّة وىدـ ما ىو قائـأسيمت في إثراء   وا 
 أنّياة الّتي يرى أرست دعائـ تصوّره الخاص لميويّ  ،مغايرةال كانت نظرة كماؿ داود نظرة ىكذا

يسعى لإثباتو عبر رحمة بحثو  ؛ إنّو التّصوّر الجديد الّذي3"ليست شيء معطى بؿ ىي شيء يخمؽ"
فنلبحظ أنّو قد قوّض طرح  ،وفي قطيعة عف انتمائو ،ه اليويّةمُشوّ و مجيولًا  ظؿّ  عف العربي الّذي

رضو المتمثّؿ في الرّد وذلؾ بتشغيؿ آلياتو المّغويّة خدمة لغ ،ألبير كامي بمعارضة روايتو الغريب
يّز يؤكّد أىمّية المّغة الفرنسيّة كمرجعيّة ثقافيّة مكّنتو مف صناعة توجّيو الإبداعي المم ماعميو، 

                                                
 .20ص ، الإمبراطوريّة تردّ بالكتابةبيؿ أشكروفت وآخروف:  -1
   2008أيار، 23، الجمعة الأردنيّة الرأي الثقّافي جريدة سعيد حميد: الكتابة بمغة الآخر، -2

 www.sahafi.jo/arc/art1.php     
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العديد مف النّقاد والباحثيف الّذيف عنوا بمراقبة مسار  ذلؾ ما أدّى إلى مخالفتو مف قبؿ باختلبفو.
ة الوطنيّة رأوا فيو أدباً ييدّد كياف اليويّ  ؛ الّذيائريّ المكتوب بالمّغة الفرنسيّةالأدب العربيّ والجز 
سؤاليف جوىريّيف يمسّاف " ة الّذي يرى أفّ مغربي محمد آفايومف بينيـ النّاقد ال ؛ومقوّماتيا الحضاريّة

الوجود الأدبيّ لكؿّ مف يمتجئ إلى لغة أجنبيّة في الكتابة بالمّغة غير العربيّة، وىما سؤاؿ الوطف في 
عمى عكس كماؿ داود الّذي لجأ إلى الّمغة الفرنسيّة رغبةً  ؛1"الأدب وسؤاؿ الضّيافة داخؿ لغة الغير

 خطورة بالنّسبة ليؤلاء.وىنا مكمفُ ال ،وليس رىبةً 
تنتمي رواية مورسو، تحقيؽ مضاد إلى الأدب الجزائريّ الّذي يطرح إشكاليّة الانتماء مف 

ومنيا:  ،ذي تدور في فمكو مجموعة مف القيـالّ  ،خلبؿ جممة مف التّساؤلات مف حيث عالمُيا
عمى  ا كماؿ داوددّ مف خلبليوغير ذلؾ، ير  ؛والوطف ؛والكاتب ؛والمّغة ؛واليويّة ؛والكتابة ؛التاّريخ

اره امتدادًا لمفكر الكولونيالي، وىو ما يدفعنا واعتب ،يت لو بخصوص ىويّتوج  يـ الّتي وُ مجموع التُّ 
نتساءؿ: ىؿ رواية مورسو، تحقيؽ مضاد، مف حيث الانتماء، جزائرية أـ فرنسيّة؟ وما ىو دور أف 

غة الّتي كتبت بيا؟ وىؿ تحدّد المّغة جنسيّة المّغة في تحديد جنسيّتيا؟ وماىي رؤية الكاتب لمّ 
 النّص؟ أـ أفّ جنسيّة الكاتب ىي الّتي تحدّدىا؟

قيمة المّغة باعتبارىا محدّدا ليويّة الكاتب والنّص في الوقت  ،نستشّؼ مف ىذه التّساؤلات
حيث  ؛اليّةر في مرحمة ما بعد الكولونيذاتو، ضمف الصّراع الّمغوي الثقّافيّ الّذي ظير في الجزائ

برزت فييا أصوات كثيرة تنادي بضرورة تبنّي الّمغة العربيّة واعتمادىا في مختمؼ المجالات لاسيّما 
وانقسـ النّاس في ىذه القضيّة إلى فئتيف، تدعو الأولى إلى ضرورة التّمسؾ  ؛دبيّةمجاؿ الكتابة الأ

 ؾستعمِر، ونذكر مف بيف ىؤلاء مالورفض لغة المُ  ،بالأصالة وفي مقدّمتيا الدّيف والّمغة العربيّة
الأدب المكتوب  إلى القوؿ بأفّ وىذا ما دفعو  ،ا ليويّة الأدبا مباشرً حدّاد الّذي يرى في المّغة محدّدً 

لابدّ أف ينقطع أصمو، وأفّ مصيره الزّواؿ عندما تزوؿ الأسباب الّتي أنتجتو، فما " بالمّغة الفرنسيّة
إذ كاف مف الأوائؿ الّذيف  ،2"التاّريخ ذات محف وذكريات أليمةىو إلّا صورة لمرحمة مف مراحؿ 

                                                
  محمّد نور الدّيف أفاية: المتخيّؿ والتّواصؿ مفارقات العرب والغرب، دار المنتخب العربيّ لمدّراسات والنّشر والتّوزيع -1
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تناولوا قضيّة الأدب الجزائريّ المكتوب بالمّغة الفرنسيّة بمختمؼ أبعاده، خاصّة فيما يتعمّؽ ببعده 
فانقسمت ردود الفعؿ بيف مؤيد ومعارض، أمّا ىو فقد اختار اعتزاؿ الكتابة بالمّغة  ،المّغوي الثقّافي

، حيث أطمؽ عميو تسمية 1"أدبًا فرنسيّا بالنّظر إلى وسيمة التّعبير" ة ويرى أفّ ما أنتجتو يعدّ فرنسيّ ال
ما يعني أفّ المّغة عنده معيار أساسي لإثبات اليويّة.  ؛2 "الأدب الفرنسيّ" ذو "التّعبير الجزائريّ 

ف الأدب الجزائريّ ومف الباحثيف الّذيف ذىبوا ىذا المذىب نجد عبد الله العروي الّذي يرى بأ
أدب عابر سيفنى بعد فناء الظّروؼ الّتي ظير فييا الاستعمار الفرنسيّ  ،المكتوب بالمّغة الفرنسيّة

 لمجزائر. 
أفّ المّغة الفرنسيّة غنيمة حرب لا يجب التّفريط بترى ىناؾ فئة  المنظور، وعمى عكس ىذا

اب العربيّة مف جمع بيف الكتابة بالمّغتيف حيث استمرّ عدد مف الكتاّب بالكتابة بيا، ومف كتّ  ،فييا
ّـ تحوّؿ إلى الكتابة بالّمغة الفرنسيّة   كرشيد بوجدرة، ومنيـ مف كتب بالمّغة العربيّة في البداية ث
والغريب أفّ عددًا مف كتاّب الرّواية الجزائريّة بالمّغة العربيّة، راحوا في السّنوات الأخيرة يكتبوف 

عمى سبيؿ  منيـ مف كاف لو موقؼ متعصّب لمّغة العربيّة كمرزاؽ بقطاشبالمّغة الفرنسيّة، و 
 . 3المثاؿ

الّذيف  ،الكتابة بالمّغة الفرنسيّة عمى عكس أصحاب النّظرة السّمبية فيو يفضّؿ ،كماؿ داود أمّا
 شذوذ عف القاعدة وخروج عف الواقع الطّبيعي" بالمّغة الفرنسيّة عمى أنّو ينظروف إلى كؿّ مف يكتب

، وبالتاّلي فيو لا ينتمي إلى الأدب الجزائري 4"المألوؼ بؿ وتحدٍّ سافر لمتاّريخ ولمثّوابت الوطنيّة
 ا، م5باعتبار لغتو الأجنبيّة كما يرى عبد الله الرّكيبي الّذي اعتبره أدبًا فرانكفونيًّا في المغرب العربي

  كتبت بالمّغة الفرنسيّة وليس العربيّة كونيا ،الّذي وُجّو لرواية مورسو، تحقيؽ مضاد يبرّر النّقد

                                                
  2007ديواف المطبوعات الجزائريّة، الجزائر،  نشأتو وتطوّره وقضاياه، أحمد منور: الأدب الجزائري بالّمساف الفرنسيّ، -1
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ووقعت في صراع تناقضيّ مع الذّائقة القرائيّة  ،فصنّفت ضمف الأدب الفرنسيّ وليس الجزائريّ 
  .حيث كانت المّغة المدخؿ الأوّؿ في دراستيا ،العامّة

ذا كانت يمنى العيد ترى أفّ الرّواية إبداع لغويّ يشتغؿ عمى مادّة لغوية، ما يجع ميا حمّالة وا 
تحمؿ ىويّة لغويّة فرنسيّة منفصمة  ،فإفّ رواية مورسو، تحقيؽ مضاد ؛1 ليويّة ىذه المّغة بالضّرورة

الّذي ، عف اليوّية المّغويّة لكاتبيا، وبالتاّلي فإفّ لغة الكتابة لا تحدّد ىويّة الكاتب وفكره واتجاىو
فالرّواية تصدر عف وعي  ،اتو الشّخصيّةمحاولة لطمس مقوّم أي يجعؿ مف الكتابة سلبحًا لمواجية
الفرنسيّيف يرجّح عدـ الفصؿ في انتمائيا إلى الأدب والثقّافة  ام ،فنّي وكتابيّ مزدوج المّساف والثقّافة

وفي ىذا دعوة إلى ضرورة معانقة الآداب العالميّة الأخرى مف أجؿ شؽّ  ؛بحكـ لغتيا الفرنسيّة
  وبناءً عمى ىذا ،اً عف أيّ اعتبارات لمغة الكتابةبعيد ،والتأّثيرمسار كتابيّ عالمي يطبعو التأّثر 

 مرزاؽ بقطاش، ذلؾ كا يعترؼ بو لأصؿ الكاتب ولغتو الأـ بة بالّمغة الفرنسيّة ليست نكرانًافإفّ الكتا
الفرنسيّة كانت سندا لي في محنتي الحياتيّة الأدبيّة، فكيؼ أنكر فضميا ما دمت أعتزّ " :في قولو
فّ  ، ما يعني أفّ 2"تي في المقاـ الأوؿبعربيّ  كماؿ داود ليس الوحيد الذي كتب بالمّغة الفرنسية، وا 

القياـ بإقصاء أدبو مف دائرة الأدب الجزائري يستدعي بالضّرورة إقصاء ىذا الحشد اليائؿ مف 
جزائر الّتي لا إذ في ىذا طمس لمثقّافة واليويّة والتاّريخ في ال ؛بداع الجزائري بالمّغة الفرنسيةالإ
 بَ تِ فلب يعقؿ أف نفصؿ بيف نصّيف لمبدع واحد، نص كُ  ،مكف أف تستغني عف ىؤلاء المبدعيفي

ويبدو أفّ توجّو بعض كتاّب المّغة العربيّة لمكتابة بالمّغتيف قد حسـ  ،فرنسيّةبال بَ تِ بالعربيّة وآخر كُ 
 الأمر نيائيّاً. 

  بدأ التّواصؿ الثقّافي والحوار مع الآخر أدبيّاتحقّؽ رواية مورسو، تحقيؽ مضاد م ،مف ىناو 
 بوصفيا كتابة روائيّة جزائريّة جديدة تضاؼ إلى التّجارب الإبداعية السّابقة، وىو ما يعمؿ عمى

 عف عالمو الّذيغامرة إبداعية عبّر بيا الكاتب ما الرّواية إلا م، فإرساء دعائـ أدب ثريّ ومتنوّع

                                                
 .54عيد: ففّ الرّواية العربيّة، ص ينظر: يمنى ال -1
سي يوسؼ سامية: المغة وحضور الأنساؽ الثقافية في الخطاب الروائي: الأصؿ وترجمتو، رواية "ألواح البحر  -2
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حكاـ المسبقة، بطرح تساؤلات مف شأنيا أف تثري حركة الفكر الأدبيّ تسوده الحريّة بعيدًا عف الأ
لاقت الرّواية الجزائريّة  ؛ حيثاءفي الجزائر رغـ المقاومة الشّديدة مف لدف بعض الباحثيف والأدب

اعتبرت كتابة تعمؿ عمى استمرار الفكر و  مف النّقد والرّفض والتّيميش،بسبب لغتيا الفرنسيّة الكثير 
 . 1 كفوني المتجذّر في كتابات ما بعد الكولونياليّة بالوعي والإرادةالفران

الشّعب العريؽ في " ى أفّ ور مصطفى الأشرؼ الّذي ير وعمى عكس ىذا المنظور، ىناؾ منظ
الثقّافة لا يحتمؿ الفراغ الثقّافي ولكي يشبع ىذه الحاجة فيو لا يرى مانعًا في استعارة لغة أخرى 

 فّ الّمغة لـ تكف سوى استراتيجيّة لمتّعبير عف الفكر الحضاريّ والثقّافيّ لمكاتبإ إذ ؛2"بدلًا مف لغتو
قيمة الكاتب الّذي يعزؼ " فّ أذلؾ  الثقّافات والمّغات، الّذي يصنع ىويّتو انطلبقًا مف مجموعة مف

 ، ومف غير المستبعد3"عمى وتريف، أفضؿ مف قيمة مف يكتفي بأف يعبّر عف شعوره بمسانو الخاص
إلى جانب الرّغبة في  ،أف يكوف ىذا أحد الدّوافع الّتي دفعت كماؿ داود لمكتابة بالّمغة الفرنسيّة

يت إليو لأنّو يرى أفّ استخداـ ج  مف التّيـ الّتي وُ  يُبرّئو الأمر الّذي ؛اكتشاؼ عالـ الآخر المقابؿ لو
نّما ىي لغة تترجـ ؛لا يعني التّطابؽ معو بالضّرورة لغة الآخر افي لدى لنا الوعي الأدبي والثقّ وا 

، والكاتب 4"منذ الحمار الذّىبي لأبوليوس الّتي تؤرخ لبداية الرّواية الجزائريّة" ؼ ،الكتاّب الجزائريّيف
 لتجسيد التّجارب الذّاتية الخاصّة بو.  ،الجزائريّ يحترؼ لغة الآخر

ثقافيّ يعبّر عف طموحات يجب النّظر إلى الكتابة بمغة الآخر عمى أنّيا سموؾ  ،مف ىناو 
ا م ؛5وانفتاحو عمى العالميّة، دوف عقدة نقص أو كبرياء ،وتطمّعات إنسانية ثقافيّة لمكاتب الجزائريّ 

الّتي تجعؿ  ،وطنو مف خلبؿ الكتابة الأدبيةيمكّنو مف مسايرة مجريات العالـ والتّعبير عف قضايا 
  6"ادّة لمعمؿ والبناء، والثقّافة اشتغاؿ عمى الذّاتاليويّة حضور الوعي، وعي بالعالـ، والتّراث م" مف
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  وىو ما يبرىف عمى أفّ رواية مورسو، تحقيؽ مضاد تنتمي إلى العالـ الإبداعيّ الأدبي الجزائريّ 
ماتو وانتمائو مُمحّة عمى ضرورة استرجاع مقوّ  ،وذلؾ حيف جعمت مف "العربي" مركز الاىتماـ

يعيده إلى الحياة بعد  وكماؿ داود ،ف الجزائر في مرحمة الاستعمارالعربي ىو ابف ؛وىويّتو المسموبة
 سانية مف صميـ اليويّة الجزائرية؟أليست ىذه القضية الإن ؛الاستعمار

 حيث إفّ  ،عف ىويّة كاتبيا بالضّرورة لغة الرّواية لا تعبّر نستخمص أفّ  ،بناءً عمى ما سبؽ
ف كتب بالمّغة الفرنسية، و كماؿ داود ىنو مف حاجتو الماسّة إلى التّعبير عماّ يدور في ذفذلؾ ل ،ا 

إلّا في وكؿّ ذلؾ يتطمّب مساحةً واسعة مف الحرّية الّتي لـ يجدىا  ؛صراعات وتساؤلات وتناقضات
و ما عبّر عنو وى ،عارِضة ليابيا ىو روايتو المُ  بَ تَ ت بيا رواية الغريب وكَ بَ تِ الّتي كُ ، لغة المُستعمِر

لقد أراد الاستعمار ذلؾ، لقد أراد الاستعمار أف يكوف عندي ىذا النّقص، لا " مالؾ حدّاد بقولو:
، ولساف حاؿ كماؿ داود يقوؿ: لقد أراد ألبير كامي ذلؾ ولا بدّ أف أرُدّ 1"أستطيع أف أعبّر بمغتي

في يد الكاتب الّذي  عمِر ليست سوى سلبحًاستَ مغة المُ ف ،ومف خلبؿ ذلؾ تتحقّؽ ىويّتي ،عميو بمغتو
ويعيد النّظر في الّذيف يعتبروف الأدب الجزائري المكتوب بالمّغة الفرنسيّة جزءًا  ،يسعى لبناء ىويّتو

 عمى أساس أنّو يروّج لمشروع الغزو الثقّافي.  ،لا يتجزأ مف الثقّافة الفرنسيّة
سانية تعمف الرّواية عف ميلبد تصوّر فكري جديد ومميّز يبشّر بإمكانيّة بناء ىويّة  إن ،وعميو

المتمثّمة في تحقيؽ الذّات بمختمؼ أبعادىا، انطلبقًا مف ىوية  تستجيب لرغبات الإنساف ،جديدة
أماـ تفجير طاقات الذّات مغايرة، وذلؾ بالتّخمص مف ثنائيّة الاستعمار والمّغة الّتي أصبحت عائقاً 

لاسيّما  وبيف مستعمميا ، في نظر كماؿ داود، إلى ضرورة الفصؿ بيف المّغةعُ دْ وىو ما يَ  ؛المبدعة
وبعد أف صنع الكاتب ىويّتو الخاصّة، يشرع في الغوص  ؛يتعمّؽ الأمر بالبحث عف اليويّة عندما

 أي ؛مرحمة ما بعد الاستعماربعمييا  المصطمح، و مرحمة التي أعقبت الاستعمارفي مظاىر ال
 مرحمة استقلبؿ الجزائر ومغادرة الفرنسيّيف.
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   ستقلال(3لاستعمار)الإنقد مرحمة ما بعد ا-3

سواء في  ؛ة ما بعد الاستعمار مرحمة ما بعد الحداثة، والفترة المعاصرة كذلؾصاحبت نظريّ 
الغرب أو عند العرب، حيث ينصبّ اىتماميا عمى التنديد بالاستعمار الجديد الذي يختمؼ عف 

اب الاستعماري وىذه مف شأنيا أف توازف بيف الخط ،الاستعمار القديـ ضمف رؤية موضوعية جديدة
رواية مورسو، تحقيؽ مضاد  ىو الطّرح الّذي ذىبت إليو ذلؾ ؛ظرية مف خلبؿ الكتابة الرّوائيّةالنّ 

ف النّاتج عف الاستعمار الّتي تتعرّض لمكوّنات الإنسا ،عبر مجموعة مف الإشكالات الجوىريّة
جزائريّة الّتي تتجمّى فييا آثار منيا علبقة اليامش بالمركز مف خلبؿ قضيّة اليويّة ال ؛الفرنسيّ 

 ونزعتيا الّتي أثّرت في مختمؼ مناحي الحياة. ،التّجربة الاستعماريّة
 القتؿ بالقتؿ والأدب بالأدب، ىذا ما يراه كماؿ داود صاحب الافتتاحيات المثيرة لمجدؿ الّذي

وليذا أحيى  ؛العربيّة وني إلى لغات شتّى منيابرمية راـ أف يحمؿ الأدب الجزائريّ الفرانكف استطاع
أحد  ؛اسيّةشخصيّة القتيؿ المنسي، مانحًا إيّاه اسـ موسى وجعؿ مف شقيقو ىاروف الشّخصيّة الأس

قتيؿ ألبير -أطروحة عف العربيّ  عِدّ الّذي يُ أشير قتمى الأدب العالمي الّذي التقى بالطّالب الفرنسي 
جر الأـ والأبناء إلى جية س المّيمي الّذي ى، فيسرد عميو قصّتو، قصّتيـ، قصّة الوالد الحار -كامي

ئريّة ومغادرة قصّة الثّورة الجزا ؛ى المغدورقصّة الوالدة الثّكمى السّاعية لمثأّر لدـ ابنيا موس ؛مجيولة
  قصّة ثأره لأخيو وغيرىا مف الأمور. ؛الفرنسيّيف البلبد

و الّتي تجعمو سيّد الكوف يتبيّف الشّخص الّذي يبدأ في الكتابة في لا مبالات" يمثّؿ الكاتب ذلؾ
اللبمبالاة الّتي  إنّيا ؛1"لو في الأخير أنّو عمى أحسف وجو، كرّس جميع قواه لمبحث عف نقطة واحدة

فالحقيقة ىي أنّو لـ يكف مف : "قوؿي سمحت لمبطؿ ىاروف بإيجاد تفاصيؿ الجريمة وحقيقتيا، حيث
فنحف كنّا أشباح ىذا البمد فيما كاف  بادؿ الأدوار.شأف الاستقلبؿ إلّا أف دفع كلب الطّرفيف إلى ت

؟ حسنًا، العكس تمامًا! المستوطنوف يفرطوف في استغلبؿ الخيرات. ىـ يعودوف إلى البمد  ماذا اليوـ
أحيانًا، يمسكوف أيادي أبناء ذرّيتيـ في رحلبت منظّمة لفرنسيّ الجزائر)...( صادفت أخيرًا 

اء ينظروف كانوا كأطياؼ منعزلة وخرس بيع التّبغ في المطار. مجموعة مف الفرنسيّيف أماـ محؿّ 
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إذ يشير المقطع إلى  ،1"كما لو أنّنا حجارة أو أشجار ميّتة لا أكثر ولا أقؿ إلينا نحف العرب بصمت
  ؛ ففي ىذه المرحمةإلى الجزائري حتى بعد الاستقلبؿ تمؾ النّظرة الدّونيّة الّتي ينظر بيا الفرنسيّ 

ف كانممس استمرا مف شأنيا أف تُبرز  ،ف ذلؾ بنظرة احتقارريّة المركز في السّيطرة عمى اليامش وا 
 قائمًا.  مبدأ العنصريّة الّذي لا يزاؿيؤكّد عمى  االّتي لا تنفصؿ عف الفرنسيّ، مالنّزعة الإعلبئيّة 
  يواصؿ الكاتب رحمتو في البحث عف ىويّة العربي بعد أف منحو اسمًا وعائمة ،مف ىنا

مف خلبؿ تقديـ  ،سمّطا الضّوء مف جديد عمى إحدى جرائـ القتؿ الأكثر شيرة في التاّريخ الأدبيم
في  ظيرذلؾ ما ي ،لبؿ مف جية ثانيةلكامي مف جية، ونقد الواقع الجزائري بعد الاستققراءة نقديّة 

واقع الآف وامتداد روايتي في جزئيا الأوّؿ رد  عمى مورسو وكامي لكنّيا أيضًا تحميؿ لمىاروف: " قوؿ
ساؤلات كامي الّتي تخصّني لفكر ألبي كامي لكف مف وجية نظري، ما حاولت أف أقوـ بو ىو أخذ ت

ف في الجزائر في الوقت الحالي، تساؤلات حوؿ الموت والجنس والحرية والمعتقدات وحوؿ أنا الآ
روف الّذي ثأر لشقيقو بعد إنيا قصّة ىا ؛2"القتؿ والعنؼ أنا لـ أكتب حوؿ كامي لكف انطلبقًا منو

 ف حظّو السّيئ، لكلمقاء الفرنسي حيث رافقتو إلى عيف المكاف ،أف حرّضتو أمّو عمى القياـ بذلؾ
أيّامًا قميمة بعد الإعلبف عف استقلبؿ الجزائر، ممّا حاؿ دوف  أنّو ارتكب تمؾ الجريمة التّعيسو 

نّما ات كعمؿ مقاومةمـ تنظر إلييا السّمطف ،اعتبار ذلؾ عملًب بطوليّا منو  ومع ذلؾ ،كجريمة؛ وا 
نع لـ يستطع أف يق الّتيضميره سيعذّبو بسبب الجريمة  فإفّ  ،وبعكس مورسو ،سينجو مف المحاكمة

كمة لكي يقنع نفسو أنّو وىو لا يحتاج لمحا ،بأفّ الأمر يتعمّؽ بفعؿ عبثيّ و  تيا،نفسو ببساط
 تعارض فييا الكاتب مع كامي.وتمؾ ىي آخر نقطة ي ،يعرؼ ذلؾ بنفسو ، فيومخطئ

  بعد عشريف عامًا مف جريمة مورسو 1962في إحدى ليالي تموزو وقؼ إطلبؽ النّار، وبعد   
الفرنسي الّذي لسوء " :فيقوؿ ،يقتؿ ىاروف رجلًب فرنسيًّا يدعى"جوزيؼ لاركيو" بفناء البيت ثأرًا لأخيو

  وأنا بيدي المّي لـ تنزؿ بعد الجريمة ،1962حظّو جاء يختبئ عندنا في تمؾ المّيمة مف صيؼ عاـ
صرارىا عمى ثأر شنيع حقّقتو أخيرًا. كؿّ ذلؾ في الخفاء عف العالـ، في خلبؿ وقؼ إطلبؽ  وأمّي وا 
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  )...( كانت أمّي تقؼ ورائي وأحسست كأفّ نظراتيا يدٌ تدفعني1962النّار في تمّوز)يوليو( عاـ 
سي قميلًب لحظة تصويبي نحو اليدؼ)...( ضغطت عمى تُثبّتني في وقفتي وتوجّو ذراعي وتحني رأ
والمضحؾ أنّو تبادر  واحدة في البطف والأخرى في العنؽ. الزّناد وأطمقت النّار مرّتيف، رصاصتيف.

)بفارؽ أّفّ الخمس الأوائؿ، تمؾ التي قتمت  إلى ذىني فورًا أفّ المجموع بمغ سبع رصاصات.
فعؿ القتؿ المجّاني الّذي ظؿّ مستمرّا في جزائر ما  وإنّ  ؛1"موسى، كانت قد أطمقت قبؿ عشريف سنة

وليس استعادة  ،إلى اعتبار ذلؾ جريمة في حؽ الفرنسيحيث دفعت عبثيّة القدر لاستعمار، بعد ا
 حؽّ مسموب منذ زمف طويؿ.

سيعمؿ عمى فضح تمؾ " ة المتشظية، فإفّ النّص الرّوائيالبحث عف اليوي وفي ظؿّ 
موازيف البطولة الروائيّة، فإذا كاف الآخر )الفرنسيّ( ىو المركز في الرّواية  العلبقة)...( وقمب

، إذ تمثّؿ  2"الكولونياليّة، والأنا )الأىمي( ىو اليامش، فإفّ النّص الجديد سيعمؿ عمى قمب ذلؾ
 لممسكوت عنو في التاّريخ الإنساني ارواية مورسو، تحقيؽ مضاد مساءلةً لمذّات والآخر، واستنطاقً 

المّغة الّتي كاف ليا دور فعّاؿ في مسار البحث عف اليويّة  ما تحممو، وىو عامّة والجزائريّ خاصّة
ض وصياغة تفكّؾ مجمؿ الإشكالات ارِ عَ أسموب مُ  حيث تعتمد عمى ؛لإيجادىا الكاتبالّتي يسعى 
صّتو المكتوبة صار القاتؿ معروفًا وق" :ىاروف يقوؿف ،واية الغريب، انطلبقا مف لغتوالواردة في ر 

ببراعة ىي الّتي حفّزتني عمى تقميده، بؿ قؿ معارضتو. كتب الكاتب بمغتو. ولذلؾ قرّرت أف أحذو 
  حذو النّاس في ىذا البمد بعد استقلبلو. أعني استعادة حجارة المستوطنيف سابقا لأبني بيا منزلا لي

ا البمد كممات مبعثرة لـ تعد ممكًا . ففي ىذلغة لي، إفّ كممات القاتؿ وعباراتو ىي "ممكي" السّائب
إلى لغة ىجينة تمؾ  لأحد نقرأىا عمى واجيات المتاجر والكتب القديمة، وعمى الأوجو لعمّيا تحوّلت

، في الفرد الجزائري الّذي أعاد بناء ذاتو بما تركو المُستَعمِر صورة ؛ إنّيا3لنا الاستعمار الّتي خمّفيا

                                                
 .105، صالرّواية - 1
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مبعثرة و غدت كمماتو فارغة و ميمّشًا وضائعًا  ،تعمّؽ بمغتو) العربيّة(حيف ظؿّ إرثو وأصمو لاسيّما الم
 باعتبارىا وليدة الاستعمار الّذي صيّرىا لغة لا قيمة ليا. ،في كؿّ مكاف

اتي واستلببو اليويّاتي ، حيث زادت مف تأزّمو الذّ العربيّ  عدّ مرحمة الاستقلبؿ استمرارًا لمعاناةت
و وانتمائو في رواية الغريب الّتي ظؿّ فييا ميمّشا لمدّة سبعيف فبعد أف حرـ مف اسم ؛المضاعؼ

يكشؼ   وبعد منحو اسـ موسى ، ىاىو كماؿ داودالمجيوؿعامًا، وظؿّ موتو مغيّبا في متاىات 
  الآخر وعبثيّتو الزّائدةطمستيا لامبالاة  حيث ،حتّى بعد التّخمّص مف الاستعمار ىويّتو ضياععف 

لـ يسع أحد، حتّى بعد الاستقلبؿ إلى معرفو اسـ الضّحية ولا " ف في قولو:ذلؾ ما عبّر عنو ىارو 
مف يمكنو أف يعطيني اليوـ الاسـ الحقيقيّ لموسى؟ )...( فعنوانو ولا أسلبفو، ولا أولاده المحتممي

ومف يعمـ أيّ نير حممو صوب بحر قطعو سيرًا عمى الأقداـ، وحيدًا، بلب شعب ولا عصا عجائبيّة؟ 
 إف كاف موسى صاحب مسدّس أو عقيدة أو ضربة شمس؟ مف ىو موسى؟ ىو أخي. مف يعرؼ

ى ، إذ ظؿّ العربيّ مجيولًا حت1"يتسفّ قطّ لموسى أف يرويوُ وىذا ما أرمي إليو. أف أروي لكما ما لـ 
الحصوؿ عؿ حؽّ بعد الاستقلبؿ في سبيؿ  الأ ّـ مطالما كافحت، فبعد موتو واستحاؿ إثبات ىويّتو

  وىو الشّيء الّذي لـ تحظ بو لاستحالة إثبات أفّ العربي قد كاف ابنًا وشقيقًا ؛كأـ شييدالتّعويض 
دأبت أميّ " :ذلؾ ما عبّر عنو ىاروف بقولو .استحالة إثبات أنّو قد عاش فعلًب عممًا أنّو قتؿ عمنًا

ود مف لبعض الوقت في الأشير الأولى مف الاستقلبؿ، عمى محاولة جمع بعض التّواقيع والشّي
في عالـ  ذات العربي معاناة ضاعتتحيث  ،2"!دوف جدوى، حتى أنّو لـ يكف لموسى جثةّ

 الّذي تمبّسيا منذ سنوات طويمة.  ،المجيوؿ

 ؛تي سُمِبت منو ومازالت تُسْمَمبالجزائري الّ  الفرد تنقؿ الرّواية حالة اغتراب وانفصاـ ىويّة
الّذي يمكف مف خلبلو إثبات باعتبارىا حقّو المشروع  ،حيث ظؿّ عالقًا لا يممؾ حريّة التّمتع بيا

الإنساف وحده ىو الّذي يمكف أف يكوف عمى غير ما ىو عميو، فاليويّة تعبير عف "، ؼ وجوده
ف غابت  إف ة إمكانيّة قد توجد وقد لا توجد.الحريّة الذّاتية. اليويّ  وجدت فالوجود الذّاتي وا 
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أخيو الّذي يسعى لإثبات ىويّتو بالتّخمّص مف جثّة  ىا ىاروفوىي الحالة الّتي يصوّر  ،1"فالاغتراب
أساسًا  إستغرؽ الأمر سنيف كي أتصالح مع جسدي، مع ذاتي." :يقوؿف ،الّتي تمبّسيا لسنوات طويمة

ىؿ أنا اليوـ متصالح مع ىذه الذّات؟ فمطالما انتابني ىذا التّوتّر في مظيري النّاتج مف شعوري 
.( ولا أزاؿ حتّى اليوـ أرتعب مف فكرة إغماض عينيّ لأسقط لا أعرؼ أيف بالذّنب لأنّني حي)..

فماذا تريد مف مراىؽ أف  أورثتني أمي مخاوفيا وموسى جثتّو. مف دوف اسـ أوّؿ يثبّتني كالمرساة.
ىكذا ىي ذات الفرد الجزائري النّاتج عف  ،2"خّ ما بيف الأـ والميّت؟ يفعؿ وقد أُطبؽ عميو الف

  مرحمة الاستقلبؿ. في المزيّفة يويّتيا بسبب صورتيابجيؿ الّتي تعاني مف الضّياع وال عمار،الاست

ويمكف أف نممس ىذا الاغتراب بشكؿ بارز في الرّواية الّتي تعايف الواقع اليويّاتي لجزائر ما 
في مارتن ىايدجر و جون بول سارترالوجوديّيف أمثاؿ  مف خلبؿ ما ذىب إليو ،عماربعد الاست

الّذي يعانيو ىاروف  فراغو الإنّ  ؛3"الوجود عدـ، ىويّة خاوية بلب مضموف" أفّ  الّتي ترى ،لتيـمقو 
ويدور في  ،جعؿ حياتو فارغة بلب معنى ا، مالمنفصؿ عف ذاتو والمكمّؼ بأداء دور أخيو الميّت

د لميوـ لـ يعد مف وجو " في قولو: ذلؾ يؤكّدف ،عف الذّات نفصاـمظممة يعمّيا الإحساس بالا حمقة
الأخير في حياة الرّجؿ، خارج صفحات الكتب وما ترويو، ما مف تحيّة، المّيـ إلّا فقاقيع صابوف 

ىذا خير دليؿ عمى حياتنا الفارغة، صديقي العزيز، لا حؽّ فييا لأحد بيوـ  سرعاف ما تنفجر.
إلى إظيار ما دفع الكاتب  الأمر الّذي، 4"اتو عف طريؽ الخطأ وحسبأخير، إنّما بوضع حدًّ لحي
أسيـ في خمؽ ذات مبعثرة بيف ىويّة  ،لاستقلبؿ مف فراغ وجودي حادآلت إليو الجزائر بعد ا

 وبيف ىويّة مزيّفة يجب التّخمّص منيا. ؛تسعى لاستعادتيا ضائعة

  في صورتيا الحقيقيّة الميمّشة والمقصاة بدأ الكاتب في رسـ معالـ وملبمح اليويّة ،وعميو
يشاىد العالـ إلى ما لا نياية  !لا شيء إطلبقا يا صاحبي" ؿ:يقو ف ،ذي يسردمف خلبؿ بطمو الّ 

                                                
 .13، ص 2012، 1، طليوية، المجمس الأعمى لمثقّافة، القاىرةحسف حنفي حسنيف: ا -1
 .60، صالرّواية -2
 .27حسف حنفي حسنيف: اليويّة، ص  -3
 .38-37الرّواية، ص -4



 الرّد بالكتابة3 مشروعًا لمبحث عن اليوية                        الفصل الأول                  

66 

 

؛ ىكذا ىو 1"الجريمة نفسيا تحت شمس ساطعة، ولا أحد رأى شيئا ولا أحد رآنا ونحف نبتعد
لتسكف  وجو الاستعمار حتّى بعد مغادرتو، فالرّوح الكولونياليّة ما تزاؿ تحوـ التّجاىؿ الّذي رسـ

، وىو ما وتطبع جيؿ ما بعد الاستقلبؿ عف وعي أو عف غير وعي ،د كولونياليّيفأجساد المابع
 ونيب ثروات البلبد المُستقمّة فيما بينيـ ،تجمّى في تفشّي ظاىرة الاستلبء عمى مخمّفات الاستعمار

غداة الجريمة. لـ أفعؿ شيئا إذف، كما قمت لؾ، نمت فيما كاف ىذا الشّعب : "يقوؿ ىاروف حيث
الفوضى الّتي  ؛ إنّيا2"أيّامًا بلب أسماء ولا لغةكانت  الأرض، أرضو غير مصدّؽ أفّ استردّىا.يمتيـ 

تعّـ كافّة أرجاء المجتمع الجزائريّ الّذي سيطر عميو الجشع الظّاىر في رغبتيـ في امتلبؾ كؿّ 
متو المرحمة ما يعكس حالة الانتقاؿ مف السّيئ الّذي مثّ  ،بالآخر وعدـ اكتراث الواحد منيـ ،شيء

 .إلى الأسوء الّذي مثّمتو مرحمة الاستقلبؿ ،الاستعماريّة

الّتي تبنّت جممة مف ، جزائر ما بعد الاستعماريرسـ الكاتب صورة الخراب الّذي انتشر في 
القياـ متحكّمة في العالـ السّرديّ، الة محوريّ الخصيّة شّ البوصفو  ، يحاوؿ ىاروفلقيـ المغايرةا

 يتضمّف مجموعة مفمحكـ ذلؾ بالاعتماد عمى نسؽ لغويّ ويظير  ؛قضيّتولعدالة  بترميميا تحقيقاً 
الّتي يضعيا الكاتب إنّيا القيـ  ؛مف القيـ الثقّافية الّتي تسيـ في بناء الفرد بمختمؼ أبعاده الوجوديّة
   الكشؼ والتّعرية وأسموب يعتمد ،ضمف اىتماماتو ويسمّط الضّوء عمييا بمغة تغوص في العمؽ

كمّما فكّرت في وضعي ىذا، أستغرب نومي أيّامًا طويمة فيما البلبد " يقوؿ ىاروف:وفي ىذا الصّدد 
كاف الآلاؼ مف أمثاؿ مورسو وبينيـ عربٌ أيضًا يفرّوف  في الخارج لا تزاؿ منتشية ببيجة تحرّرىا.

سابيع وأشير، وعمى يعف لي ذلؾ شيئًا، ولـ أكتشؼ سوى لاحقًا، بعد مرور ألـ  في كؿّ الاتّجاىات.
، الواقع المأساوي لمجزائر المشيد مف خلبؿ يتّضح ،مف ىناو  ،3"نحو تدريجيّ، حجـ الخراب والجذؿ

؛ أفضؿ بعد التّخمّص مف الاستعمار حاليـ إلى ما ىوحطّـ رغبة أفرادىا في تغيير ، الّذي المستقمّة
 .ىذه الرّغبة الّتي قتميا الفشؿ في تحقيؽ التّغيير
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ي عرفتو ويّة إلى الغوص فييا والكشؼ عف الاضطراب الّذواية في بحثيا عف اليالرّ  تسعى
في توجيييا  بة الّتي يمعب فييا المثقّؼ دور فعّاؿخلبؿ الكتاوذلؾ مف  ؛أكثر في مرحمة الاستقلبؿ
"، شأنو في ذلؾ شأف الباحث "التّنقيبضمف ما أطمؽ عميو إدوارد سعيد  ،نحو الصّمود والمقاومة

لة الّذي تستيدؼ رحمتو أمريف: الرّغبة المستمرة في التّنقيب، والشّؾ فيما ىو مستتر وصولا الرّحا
المتولّد عف الاستعمار ضمف مبدأ  واقع اليويّة الرّواية ، إذ تصوّر أحداث1إلى معرفة أعمؽ وأشمؿ

  ستعمار آخرستعمار الّذي أفرزه االفعؿ وردّ الفعؿ، مف أجؿ العثور عمى الوجو الحقيقيّ ليذا الا
، وبعد ونّ ذلؾ أ ؛لا أخوه ىاروف لما سأؿ عنو سائؿلو و  ،مّشا حتى بعد الاستقلبؿفالعربيّ بقي مي

  الكؿّ منشغؿ بإثبات أسبقيّة وجوده في البمد حتى يتسّنى ليـ حؽّ امتلبكو مغادرة الفرنسيّيف البلبد ،
 ىنا في وىراف" ىاروف:في قوؿ  سوما نمم ، وىوفراح كؿّ واحد يبحث في أصمو حتى يثبتو

والكؿّ يريد أف يكوف الابف  .ىـ أبناء المدينة الحقيقيّوف، أبناء البمد «وُلد البمد» يتمسّكوف بالأصوؿ.
الوحيد ليذه المدينة، الأوّؿ والأخير والأعرؽ. ىناؾ قمؽ المّقيط في ىذه القصّة، أليس كذلؾ؟ كؿّ 

  أو جدّه، وأنّو أقاـ ىنا وأفّ كؿّ الآخريف غرباء واحد يحاوؿ أف يثبت أفّ كاف الأصؿ، ىو أو أبوه
الضّائعة تمؾ ىي اليويّة  ؛2"فلبحوف لا أرض ليـ، رفعيـ الاستقلبؿ إلى مرتبة النّبؿ كيفما كاف

تعمّقة عمى مستوى مقوّماتيا لاسيّما الم وما تعانيو مف خمؿ واضح ،الّتي يشترؾ فييا الجميع
  زّأ عنيا.لا يتج ابالانتماء الّذي يعدّ جزء

ييدؼ الكاتب إلى تخميصو مف سجف الييمنة  ىكذا تتواصؿ لعبة الإنكار لمعربيّ الّذي
 الصّادرة عف وطنو الّذي ينتمي إليو، حيث مزاؿ يعاني مف الاستبداد نفسو ؛الاستعماريّة الجديدة

مكانة لو مقارنة  باعتباره ىامشًا لا بعيّة،الاستعماريّة ضمف مبدأ التّ لو في المرحمة  الّذي رُسِ َـ
شيئًا مف واقع العربيّ الّذي ستقلبؿ لـ يغيّر ، ما يعني أف الاالمتسمّط الّذي يفرض حُكمو بالمركز

مجرّد كائفٍ باىت وعابر يتموقع في ىامشو " الّتي تعتبره ،ستبعاديّةت ىويّتو رىف النّظرة الاظمّ 
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عؿ مرحمة الاستقلبؿ نقمة عمى ، وىو ما ج1"ويعزؿ خارج السّياؽ الفعمي ويفرض عميو الصّمت
ة لا أمؿ متّع بكونو أخًا لشييد، حيث ظمّت القضيّة عالقة وضائعىاروف الّذي لـ يحظ بفرصة التّ 

حجـ  ضخّـنظرًا لت ر عمى أثرىاثَ عْ مثمما حدث لجثةّ العربيّ الّتي لـ يُ  ا،مف تحقيؽ عدالتيا تمامً 
رد الجزائري عف الاستعمار الفرنسي، ليستخدميا بعدىا الّتي ورثيا الف ؛ ىذه الأخيرةاللبمبالاة بالآخر

  اؿ داودتمؾ ىي الظّاىرة الّتي استفزّت كم ؛الذّي تجمعيما رقعة الوطف الواحدضدّ أخيو العربيّ 
 في ىذا التّشتّت الّذي يرى فيو آثارًا وخيمة أكثر مف تمؾ الّتي خمّفياودفعتو إلى ضرورة البحث 

ّـ ىاروف في بحثيا عف حقيقة مقتؿ  .بعيدًا باعتباره آخرًا ،لاستعمار ولعؿّ الإحباط الّذي واجيتو أ
لمأساة اعؼ مف حجـ اضَ مف شأنيا أف تُ  ،ابنيا العربيّ خير دليؿ عمى ميلبد مرحمة تاريخيّة حرجة

دأبت أمّي لبعض الوقت، في الأشير الأولى مف : "يقوؿ ىاروفف ،وتزيد مف حدّة وعمؽ الجرح،
حتّى إنّو لـ يكف لموسى  محاولة جمع بعض التّواقيع والشّيود، مف دوف جدوى.الاستقلبؿ، عمى 

الّتي  ،عف الوضع المزري الّذي آلت إليو جزائر ما بعد الاستعمار مقطعحيث يكشؼ ال ،2"جثّة؟
والسّعي نحو فرض السّمطة باستخداـ  ،تبنّت سياسة المُستَعمِر خصوصًا فيما يتعمّؽ بإلغاء الآخر

 رؽ مختمفة.القّوة بط

الّذي مثّؿ الفرد الجزائري   ،وقد شكّمت الرّواية خطابًا تأسيسيًّا لفمسفة مقاومة محو ىويّة العربي
ليتحوّؿ إلى موقع فاعؿ في المجتمع  ؛نا المركزيّة بأشكاليا المختمفةباعتباره ىامشًا منعزلًا عف الأ

أف نمغيو مف  -حسب الكاتب–يجوز  لا السّبب، وليذا ،ومرجعًا مف مراجعو الفكريّة والمعرفيّة
ّـ شتاتالرّواية محاولة ل، فلوجود كحؽّ مف الحقوؽ الإنسانيّةا خمؽ حياة  مف أجؿ ىذا الآخر م

بالتّطمّعات المستقبميّة بعيدًا عف  عمى فكرة أفّ اليويّة وطف مميء وىو ما يؤكّد ،مندمجة ومتكاممة
 فإفّ  ،ف ىنامو  صؿ لو ولا انتماء.ىامشًا لا أواعتبره  الذّي رفض الآخر ،المنظور الاستعماري

قصاء الآخر ىو الشّعور الذّي لا يمكف لمنّصوص إخفاءه ميما كانت عظمة ىذه " العنصريّة وا 
ذلؾ ما يظير في خوؼ ىاروف أثناء عودتو إلى الجزائر العاصمة الّتي كاف قد  ،3"الأعماؿ الأدبيّة
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السّخيؼ مع قضيّتو، رغبة منو فتح دفاتر ذلؾ اليوـ  غادرىا رفقة أمّو بعد مقتؿ أخيو والتّعامؿ
المّعيف عمّو يعثر عمى بصمة مف شأنيا أف توصمو إلى حقيقة تمؾ الجريمة، لكفّ، وبسبب انتشار 

لا تزاؿ مدينة الجزائر " فيقوؿ: ،القتؿ والفوضى مباشرة بعد الاستقلبؿ، حاؿ دوف بموغو ذلؾ
ذكّرني لا أنا ولا عائمتي. تخيّؿ أنّني في إحدى الصّيفيّات عاـ ىي لا تعني لي شيئًا، ولا تت تخيفني.
عمى ما أظفّ، بعد الاستقلبؿ تمامًا، عدت إلى الجزائر العاصمة عازمًا عمى إجراء تحقيقي  1963
لكنّني شعرت بالارتباؾ وعدت عمى أعقابي مف المحطّة)...( أمّا السّبب؟ فجميّ يا  الخاص.

 ي إف أنا عثرت عمى بيتنا القديـ، فسيعثر الموت عمينا، أمّي وأنا.صديقي الشّاب. قمت في نفس
، لكنّيا الحقيقة ف متفصحف أعدّ جوابو مف زمف طويؿحينيا سأتذكّر البحر والظّمـ، يا لي م

 ورثو المجتمع الجزائري المُستقؿ عف الاستعمار، حيث ع ّـ إنّو الموت المستباح الّذي ؛1"أيضًا
 دائـ الضّياع والتّيو. يأسيـ في خمؽ نموذج إنسان ، ماعاناةالاضطراب واستفحمت الم

برز التّوجو الفكري لدى كماؿ داود الّذي يفكّؾ البنية ومف خلبؿ خطاب المقاومة ىذا، يَ 
الجزائري  الخفيّة لجزائر ما بعد الاستعمار، بالاعتماد عمى قراءة تحميمية لمطّبيعة التكوينيّة لمفرد

؛ عميقة سيّما المتعمّقة بعلبقة العربيّ بأخيو العربيّ  مف مفارقات وما يحتويو ر،النّاتج عف الاستعما
ذلؾ ما  .الاستيلبء والنّيب تيفي سياس جمّيةالاستعماريّة المت الرّوح التّي تسيطر عمييا ىذه العلبقة

منذ عشرات السّنوات وأنا أراقب، مف عمى شرفتي، ىذا " ر عنو ىاروف في المقطع التاّلي:عبّ 
لشّعب يتقاتؿ وينتفض وينظر طولًا ويتردّد بيف مواعيد رحيمو، وييزّ رأسو استنكارًا ويخاطب نفسو ا

ويفتّش جيوبو مذعوراً)...( مرّات ومرّات حتّى بتّ اليوـ أعدّ ىذا الشّعب رجلًب وحيدًا أتجنّب إطالة 
تي توصّؿ إلييا الكاتب البنية الّ ىكذا ىي  ،2"مف باب الاحتراـ النّقاش معو، وأبقى عمى مسافة منو

   والعبثيّة في ممارساتو. ،تطبعو الغرابة في تصرّفاتو الّذي ،بعد معاينتو لمجتمع ما بعد الاستعمار

يتمتع بالمقدرة عمى طرح الأسئمة المربكة وحمؿ رسالة " أنّو، يبدو الكاتب مف خلبؿ الرّواية
ينحاز فيو إلى الأشخاص والقضايا التّي اجتماعيّة نبيمة تعبّر عف وجية نظر وموقؼ وفمسفة ورأي 
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وىي قضيّة العربيّ الّتي يقارب فييا بيف  ،1"عادة ما يكوف مصيرىا النّسياف أو التجاىؿ والإخفاء
مرحمتيف تاريخيتيف مختمفتيف مف حيث الفترة الزّمنيّة، ومتشابيتيف مف حيث النّظاـ المتبّع مف أجؿ 

فات المرحمة والسّطو عمى كؿّ مخمّ  القوّة عمى، بالاعتماد تحقيؽ السّمطة والسّيطرة
مف بينيا انتشار ظاىرة الاستيلبء عمى المنازؿ الّتي تركيا المستوطنوف بعد  ؛السّابقة)الاستعمار(

وىو الأمر  ،زؿ يكوف ممكو بمجرّ وضع يده عميوحيث سارع الجميع لمحصوؿ عمى من ،مغادرتيـ
غرؽ الأمر عمى ما أظفّ عشر سنوات، لكي نضع يدنا لقد است: "فيقوؿ ،الّذي حدث لياروف وأمّو

عمى ىذا البيت ونعمنو محرّرًا، ممكنا! نعـ، نعـ، قمنا بما فعمو الجميع، فمنذ أيّاـ الحريّة الأولى 
  مدى بشاعة مرحمة الاستقلبؿعف  مقطعال ، إذ يكشؼ2"نات.خمعنا الباب وأخذنا الأواني والشّمعدا

قيّدت ىويّة الفرد في الوقت الّذي ينبغي  يستلببيّة التنظرًا لطبيعتيا الإ ،ياالسّمبيّة إلي ة الكاتبونظر 
 بعد معاناتو الطّويمة مع الاستعمار. ،أف تحقّؽ لو الحريّة والانعتاؽ

وأماـ ىذا الوضع المتأزّـ ليويّة الفرد الجزائري في مرحمة الاستقلبؿ، يستثمر كماؿ داود 
بإزالة الزّيؼ عنو والتّركيز عمى الآخر العربيّ  ،لواقع عمى حقيقتوطاقاتو الكتابيّة مف أجؿ إظيار ا

الّذي يركّز عميو  النّاتج عف التّيميش إنّو التّفكّؾ المجتمعي ؛انطلبقًا مف ىذا الواقع الذّي يسرد نفسو
الح يختار اليامشية والإقامة خارج المّعبة أي لعبة الدّفاع عف المص" المثقّؼ الّذي باعتباره ،الكاتب

  3"الضّيقة، والأىواء القوميّة بما في ذلؾ نوازع أولئؾ الذيف ينتسب إلييـ، بشرًا وجنسيّة وأوطانًا
الّتي مثّؿ ليا  ،ضرورة السّعي لإثبات ىويّتووالاىتماـ بالجانب الإنساني الّذي يفرض عميو 
  مباشرة بعد الاستقلبؿ وضى والقتؿالّذي تبنّى الف ،بشخصيّة العربيّ المنبوذة في المجتمع الجزائري

بعيدًا مف ىذا الشّاطئ وبعيدًا مف منزلنا، كانت تجري حرب بالضّبط، حرب : "يقوؿ ىاروفف
كانت تمؾ أوّؿ أيّاـ الاستقلبؿ، وكاف  التّحرير الّتي كانت تحجب ما يُشاع عف سائر الجرائـ كمّيا.

  فشؿ، وترى أبناء شعبؾ مبتيجيفالفرنسيّوف ييرولوف في كؿّ الاتجاىات، محاصريف بيف البحر وال
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ينتفضوف وىـ بمباس العمؿ، ينتزعوف أنفسيـ مف قيمولتيـ تحت الصّخور ويشرعوف في القتؿ 
جيا لممقولات الاستعماريّة بانتيا ،، وىي الفمسفة الّتي قامت عمييا جزائر ما بعد الاستعمار1"بدورىـ
 يش والفساد وغيرىا.والتّيم ،القتؿ والنّيب والاستغلبؿ تنصّ  عمى  الّتي

قريب المتعمّقة بمرحمة إلى علبقة الأنا بالآخر ال علبقة الأنا بالآخر البعيدتحوّلت  ،مف ىنا
، ضمف توصيؿ نظرتو الخاصّةل التي اعتمدىا الكاتبأي بيف أفراد المجتمع الجزائري  ؛الاستقلبؿ

خلبؿ شخصيّة موسى الذّي مف و استثمار تاريخيّ يقترب مف الآخر الميمّش ويدفعو نحو المركز، 
فيو الّذي تدور حولو  ؛لأحداثيا مف بدايتيا إلى نيايتيارئيسيًّا  وموجّيا يمثّؿ بؤرة توتّر الرّواية

ف غُ  أفّ قوّة صوت أخيو ىاروف قد أسيـ في  يّب صوتو بشكؿ مباشر، إلاّ عممّية السّرد حتّى وا 
كانت العبثيّة  ، حيثسو أو بعدهكشؼ المسكوت عنو في قضيّتو، سواء أكاف ذلؾ في زمف مور 

ذلؾ ما مثّؿ لو الكاتب بقتؿ  )الاستعمار وما بعده(.ىو واللآمبالاة القاسـ المشترؾ بيف الزّمنيف
ّـ التّعامؿ مع جريمتو بالعبثيّة نفسيا فيقوؿ ىاروف  ،ىاروف لمرّجؿ الفرنسي جوزيؼ لاركيو، وكيؼ ت

ي تمؾ الحقبة الاستثنائيّة، كاف القتؿ ممكنا دونما ف في أولى أيّاـ الاستقلبؿ.: "معبّرًا عف ذلؾ
ّـ إفّ مف اكتراث.كانت الحرب قد توقّفت لكفّ الموت ظؿّ يتمبّس شكؿ الحوادث وقصص الثأّر.  ث

وىذه الفكرة ىي الّتي دفعت  ؛2"أقمّو في البداية أثره مجرّد فرنسيّ، لـ يأت أحد عمى ذكره. اختفى
ويتوصّؿ إلى حجـ التّشابو الموجود بينيما مف حيث الأساليب  ،متيفالكاتب إلى المقارنة بيف المرح

  .بالاعتماد عمى قصّة أخيو وستطاع ىاروف أف يرسما ، وىو مائوالغايات والمباد

الّذي  ،وقد ارتبطت صورة اليويّة الجزائرّيّة في مرحمة الاستقلبؿ بالإلغاء الوجودي لمعربيّ  
باعتباره الذّات الفاعمة الّتي تسعى إلى إعادة  يُظيره ىاروف  وىو ما أفراد جنسو، مثّؿ حاؿ جميع

ماضي أخيو المطموس  لذّاكرة الّتي مكّنتو مف استحضارغذّتيا ا  ٍـمف خلبؿ أحلب ،الاعتبار لو
التّغيي  بغرض التنّبيو لمتّجاىؿ الّذي قابمتو قضيّتو العادلة ورغبتو الدّفينة الّتي تحثو نحو ضرورة

فيو المحرّؾ الدّيناميكي لسير  ؛بداية الرّواية إلى غاية نيايتياوف بعمميّة السّرد مف تكفّؿ ىار ىكذا 
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يقوؿ في أحد ف ،أكّده الكاتب بضمير المتكمّـ الذي رافؽ توالي الأحداث وسيرورتيا حيث الأحداث،
ف شقيقي تردّدت مرّات عمى مدينة الجزائر، لا أحد يتحدّث عنّا، ع: "المقاطع المثبتة لذلؾ الإلغاء

عف أمّي، عنّي. لا أحد! بدت لي ىذه العاصمة الغريبة الّتي تعرض أحشائيا عمى الملؤ أسوء 
إىانة ليذه الجريمة اّلتي لـ تمؽ عقابًا. ملبييف "المورسو" مكدّسوف بعضيـ عمى بعض، محاصروف 
  1"بيف شاطئ وسخ وجبؿ، مخبولوف تحت وطأة الجريمة والنّسياف، يتصادموف لضيؽ المساحة

الآليّة المسيّرة للؤفراد  أصبح فييا النّسياف ، الّتيقع الجزائر بعد مغادرة الاستعمارذلؾ ما يختزؿ وا
إلى  ،وكأنّما المّعبة قد تحوّلت وانتقمت مف الاستعمار الخارجي ؛ذيف لا يبالي الواحد فييـ بالآخرالّ 

العمود  عدّ الجانب التّفكيري الّذي ي عمىنظرًا لتأثيره الفعّاؿ  ،الاستعمار الدّاخمي الأكثر خطورة
 الأساسي في بناء المجتمعات وتقدّميا.

ومف خلبؿ بطمو ىاروف، الشّخصية السّاردة الّتي تحمؿ شعمتي الماضي إفّ الكاتب، 
الصّور الّتي تترجـ تضاعؼ تأزّـ اليويّة وضياعيا وسط الانتشار  مجموعة مف ، يعرضوالحاضر

صمة ومتباعدة مع مرجعيا حسب ة متّ فعاليّ " ات الكتابة باعتبارىاذّ الو ما تنقم وىو ؛وؿ لمفوضالمي
ف بداخمو انتقادات وتحويلبت تستوعب دة مف الاشتغاؿ ومف ثـ ينبثؽ مشيد فني يتضمّ شبكات معقّ 

إنّيا الانتقادات الّتي يكشؼ مف خلبليا ىاروف عف صورة الجزائر  ؛2"البنية والمجتمع والعالـ
الّتي تشظّت  ،سؿ في نقؿ مجموعة مف المظاىر المُميّزة ليذه المرحمة الحسّاسةالجديدة، حيث يستر 

أخبرتؾ أفّ المّيؿ " فيقوؿ: ،المُثيرة لمحسرة واليأسو  ،عف نفسيا بسبب الأوضاع المزرية فييا الذّات
 منظّمة الجيش» ، تنفّذىات أعماؿ القتؿ في حينوفي ذلؾ المساء كاف أشبو بستارة خفيفة وأنّو عمّ 

زمف اضطرابات وأراضٍ كاف  .«التّحرير الوطنيّة»جبية الممتحقوف حديثاً ب «الجنود»كما، «السّري
وبت  كؿّ ليمة مستنفرًا، أحمي منزلنا  بلب أصحاب ومغادرة المستوطنيف عمى عجؿ وفيلّبت مُحتمّة.

ص بعد أف تخمّ ؿ إلى مورسو العربي قد تحوّ  ما يعني أفّ  ،3"السّطو، مف لصوص السّرقة الجديد مف
ماتيا ولاسيّما د العربي ىويّتو بمختمؼ مقوّ ي، فبدلا مف أف يستعوذلؾ مباشرة بعد الاستقلبؿ ،منو
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حرية تفكيره وتعبيره، نجده ينصير في مورسو ويتحوّؿ إلى وريثو في أبرز صفاتو المتمثمة في القتؿ 
العربي وأخيو العربي بعد مغادرة  تي تشكّمت بيفإنّو مورسو وليد الفجوة الّ  ؛مبالاةاللبّ و  والفوضى

 ظيارىا ضمف أسموب ساخروىذه الفجوة ىي التي يسعى الكاتب لإ ؛الاستعمار ونيؿ الاستقلبؿ
ورغبتو الجامحة في  ،مجموعة مف الدّلالات الضّمنية التي تعكس رؤية الكاتب الخاصّة يحمؿ

 التّغيير. 

بس جزائر ما بعد الاستعمار، وترفع المّ عب في تطرح الرّواية بعض المظاىر التي يعيشيا الشّ 
؛ إنّيا الذّات الّتي رة والقمقةذات الكاتب المتوتّ  صاغتيا تيالّ مف خلبؿ الأحداث  ،والغموض عنيا

تباىى بواقع مغشوش يجيؿ وت ،لواقعيا الفعمي ةر نكّ المتخصيات الشّ  ملبمح وسموكات تتجمّى في
وفي   فكير فيما يدور مف حوليـلذيف لا يغرييـ التّ ىؤلاء ا تعجّب لأمري ، حيث نجد الكاتبمعناىا

فكشؼ وعرّى  ؛روج عف صمتو بأف حوّؿ ونقد وصحّحالخ ذلؾ ما دفعو إلى، أنفسيـ وذواتيـ كذلؾ
تّعامؿ كؿّ ما يتعمّؽ بيذه المؤسّسة المُستقمّة في ظاىرىا والمُحتمّة في باطنيا الّذي يسيطر عميو ال

مما ىو الحاؿ في حياة مورسو، لنجد اللبمبالاة نفسيا في التّعامؿ مع تمامًا مث ،العبثيّ مع الأمور
لقد مُحي الفرنسيّ بالحرص " فيصرّح قائلًب:، لياروف بعد قتمو لمرّجؿ الفرنسيّ الجرائـ، وىو ما حدث 

وفي كؿّ أرجاء   نفسو الّذي مُحِي بو العربيّ عمى الشّاطئ قبؿ عشريف عامًا.كاف جوزيؼ فرنسيًّا
حرب التّحرير عمى مدى  كاف يموت بعض الفرنسيّيف، بقدر ما يموت مف العرب أساسًا.البلبد 

مف جيتي عرفت ما الّذي أراده منّي  سبع سنوات حوّلت شاطئ صاحبؾ مورسو أرض معركة.
فحتّى لو ذىبتُ إلى ىناؾ حاملًب جثّة الفرنسيّ عمى ظيري، فمف تكوف  أسياد الأرض الجُدد.
ىكذا يتكرّر نفس  ،1"كو الحدس، إنّو غرابتيتراه العيف، بؿ ىو شيء آخر يدر  جريمتي الشّيء الّذي

مف المفترض  كاف ؛ ىذه الأخيرة الّتيالسيناريو مع ىاروف مف خلبؿ التّعامؿ السّخيؼ مع جريمتو
 ، إلّا أنّوموسى ومعو حؽّ الكثير مف أمثالو أف تجعمو بطلًب استطاع أخيرًا أف يستردّ حؽ أخيو

 معاقبتو عمى فعمتو الشّنيعة. يجب مجرمًا اعتُبِرَ 
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تحت ضغط الحاجة لوعي  ،مزقات التي يعيشيا جيؿ الاستقلبؿجوانب مف التّ  الكاتب يتناوؿ
مف خلبؿ  صوّره ؛ إنّو التّمزّؽ الّذيط بداخموالذي يتخبّ  مأزؽ الضّياعيخرج مف ل ، فكري ناضج
مثؿ ىذا الرّاوي  "عمّا ىو خفيّ وباطنيّ، و تي تكشؼمجموعة مف الاعترافات الّ  يقدّـ بطمو الّذي

وىذا ما   1"ليس ضميرا متكمّما وليس الكاتب عينو، ويندرج ضمف ما سمّاه النّقاد الرّؤية مف خمؼ
غيير واقع العربيّ حتّى بعد ت بيدؼمف القضيّة  والمظمـ الكاتب، استنطاؽ الوجو الآخر إليو يصبو
يقوؿ ف  يافييا تيميش موسى أكثر ممّا سبق ازداد ، حيثبعد نيؿ الجزائر للبستقلبؿأي  ؛موتو

والأسوء ىو عندما بدأ المتكالبوف الواىموف يتعاركوف ويتناتشوف لمعرفة ما إذا كاف بطمؾ " :ىاروف
مف جنسيتي أو مف جنسية جيرانو في المبنى. يا ليا مف مزحة! وسط تمؾ المعمعة، لـ يتساءؿ أحد 

ليو )بالعربي( حتى عند العرب. قؿ لي، ىؿ )العربي( إروف ما ىي جنسية موسى. كانوا يشي
جنسية؟ أيف ىو ىذا البمد الذي يعمف الجميع أنيـ أحشائو، مف رحمو، والذي لا وجود لو في أي 

والمتمثمّة في أصمو وىويّتو  ،مقوماتو برزفي أ العربيّ الإنساف بحؽ يا قمة اللبمبالاةإنّ  ؛2"مكاف؟
 .وانتمائو

الّتي تعكس نظرة  ،ربيّ ىي السؤاؿ المركزي الّذي تمحورت حولو أحداث الرّوايةىويّة العإفّ 
، حيث نممس الطابع بو لجممة مف القناعات الخاصة ةالخاضع الكاتب ليا في ىذه المرحمة

 ىو الألـ ذلؾ ؛لبليا تضاعؼ الألـ وحدّة المأساةخمف  الكاتب ظير، يُ شريحي بارزًا في مقاطعياالتّ 
كنت قادرًا عمى الانتقاؿ مف  كنت معتادًا الموت عمى نحو غريب.: "قوؿ ىاروف ميويدؿّ ع الّذي

الحياة إلى الموت، ومف الآخرة إلى الشّمس بمجرّد تغيير اسمي، كأف أصبح ىاروف، أو موسى، أو 
الموت، في الأيّاـ الأولى للبستقلبؿ، كاف مجّانيًّا  بحسب رغباتي، تقريبًا. مورسو، أو جوزيؼ.

ّـ تبنّي  ،3"1942شّاطئ المشمس، عاـ ، عبثيًّا ومفاجئًا بقدر ما كاف عميو، عمى ذلؾ الأيضًا إذ ت

                                                
، المجمس الوطني لمثقّافة والفنوف والآداب، الكويت، ؾ مرتاض: في نظريّة الرّواية )بحث في تقنيّات السّرد(معبد الم -1
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 بعد أف انتشر في كافّة أرجاء الوطفوالمتمثّمة في القتؿ الّذي ، أبرز أساليب القضاء عمى الآخر
 والامتداد السّمبي لمقوّة. تحت سيطرة الجيؿ والخضوع ،أصبح كتمة مف الدّمار والخراب

يّ حقيقة ىويّة العرب ا لمتمركز الخاطئ والمغالط حوؿتحميلًب نقديّ  يقدـ كماؿ داود ،ىنا مف
دفعو نحو ، ما الحقيقة الّتي كبّمتيا سنيف مف العبث واللبمبالاة وىي ؛الّتي يتعصّب ليا المركز

 أفّ عمى اعتبار عرض مجموعة مف الدّلالات الّتي تصنع القصّة مف جديد وتحمؿ معاف مغايرة، 
ما تؤكّده مجموعة مف الاعترافات الّتي  ، وىو1"الحقيقة حقائؽ، التاريخ "تواريخ"، والمعنى "معاف""

أحداث واقع مرحمة الاستقلبؿ الّتي سارت  يقوض مف خلبليا الكاتب تحمؿ دلالات ومعاني خاصّة،
قسـ الشّرطة  ، مثمما حدث مع ىاروف فيالّذي سارت عميو في مرحمة الاستعمار عمى نفس المنواؿ
في  لـ تدـ طويلب. ،بت عدة مرات استجوابات حوؿ ىويتياستجو " يقوؿ: ، حيثغداة استجوابو
 طرح مع ذلؾ استقبمني أخيرا ضابط مف جيش التحرير. تي.لـ يبد أحد ميتما بقضيّ  مركز الشرطة،

. عرفت عف اسمي وعنواني وتاريخ ومكاف ولادتي.. ،و ينظر إلي باستغراب بعض الأسئمةوىعمي 
 التّجاىؿ فمسفةتمؾ ىي  ؛2"أقترفيا في الوقت المناسب أنَني لست ىنا لاقترافي جريمة بؿ لأنَني لـ

؛ ىذا العبث كآليّة لتمرير طبيعة الوضع الكارثي القائمة عمى ي سارت عمييا أحداث الرّوايةالّت
الجو المحيط ببطؿ ألبير الكاتب قد استخدـ نفس ف ،آلت إليو جزائر ما بعد الاستعمار الأخير الّذي

 وازف بيف المرحمتيف.تّ ال إقامةمبالاة، مف أجؿ ي تميّزه اللبّ كامي الّذ
الذي  الجزائري المُستقؿ،حقائؽ المجتمع  داخؿ في الغوص كبيرة قدرة كاتبلم فإفّ  ،وعميو

ر الماضي المتجذّ  متّجيًا نحو حيث نجده ينفمت مف الحاضر ،ة عرضو وكشفوتولى ىاروف ميمّ 
  غامضةو  ةة مصطنعبشريّ  فةما وليد ثقانّ وا   ؛دفةفمقتؿ "العربي" لـ يكف وليد الصّ  ،نتمائواي تاريخ ف

ما  ،اا عقلبنيًّ ستعصى تجاوزىا وفيميا فيمً ة)الاستعمار( امرحمة زمنيّ  الّذي انتشر في بالقمع تز تميّ 
الّتي تأثّرت بيا ، ؿ(الموالية ليا) مرحمة الاستقلب دفع الكاتب إلى الكشؼ عف تناقضات المرحمة

تأسيس الحقيقة الأدبية ليذا البناء أي أف ذلؾ تفكيؾ " إعادة بنائيا في سبيؿ تأثّرًا كبيرًا، بيدؼ
                                                

ار ي العربي، الدّ محمد شوقي الزّيف: تأويلبت وتفكيكات، )فصوؿ في الفكر العربي المعاصر(، المركز الثقاف -1
 .112، ص 2002 ،1/المغرب، طالبيضاء
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ة مزدوجة الحركة حيث نبدأ مف الكؿ داخميف ونقض مف أجؿ البناء وليس لذات اليدـ، وىي عمميّ 
؛ 1"كي نصؿ إلى كؿ عضو حي لياإلى جزئياتو لتفكيكيا واحدة واحدة، لنعيد تركيبيا مرة أخرى 

  إنّيا الحقيقة الّتي يُعرّييا ىاروف انطلبقًا ممّا حدث معو عندما ثأر لأخيو بقتمو لمرّجؿ الفرنسيّ 
ّـ التأويؿ السّخيؼ لفعمتو حيث نممس ذلؾ في الحوار الّذي جمعو بالضّابط أثناء  ،وكيؼ ت

أجبت بأف ، لا ىذا الأسبوع! ،خلبؿ الحرب نا،كاف يٌفترض بؾ قتؿ الفرنسي مع" فيقوؿ:، استجوابو
بؿ »: ىذا لـ يكف لتغير الأمور كثيرا. فسكت منزعجا عمى الأرجح قبؿ أف يجحظني بنظرة مؤذية

  . وراح يوضح لي متمعثما أف ىناؾ فرقا بيف القتؿ والحرب. سألتو عما يغيره«شيء! ؿغير كىذا ي
الأمر بقتؿ ىذا الفرنسي وبأنو كاف يفترض القياـ وأننا لسنا قتمة بؿ محرريف، وأف لا أحد أعطاني 

ليس بعد، عميؾ قبؿ، ، مس مف تموز! نعـقبؿ الخا. »«قبؿ ماذا؟»: بذلؾ مف قبؿ. فسألتو
 رملبمح الاستعماالّذي يبرز  بناء تصوّره الخاصإذ يعزّز المقطع رغبة الكاتب في  ،2"المعنة!ٍ 

جحافًا في ح يعتبرىاالّتي  ،المتجمّية في مرحمة الاستقلبؿ الّذي بقي  ،ّ الفرد الجزائري ؽّ أشدّ قسوة وا 
 .يتجزّأ منولا  كجزء نة اليامشرىي

 الدّائـ عمى إظيار الواقع المزرييتمتّع بيا الكاتب مف خلبؿ إصراره  ةىي إذف، إرادة قويّ 
ستغرب مف الطّبيعة الغامضة لمجتمعو الّذي صار الم دفع ثمنو ىاروف الّذي المقيور،عربي لم

فبالنّسبة إليو إفّ قتؿ الفرنسي بعد ساعات قميمة مف  ؛مًا يصعب فيـ توجّيو ونمط تفكيرهخص
كنت قتمت السيد لاركيو في الخامس  إف" اءؿ قائلًب:يتس ، حيثالاستقلبؿ لا يغيّر مف الأمر شيئًا
ا صباحا، ىؿ نعتبر أننا كنا لا نزاؿ في الحرب أـ أننا دخمنمف تموز عند الساعة الثانية 

و. ىمس قائلب كمف يفكر بصوت . فوثب الضابط كالعفريت مف فانوس«الاستقلبؿ؟ قبؿ أـ بعد؟
 و:وأضاؼ كمف يقنع نفسو بصحة تحميم .«يفترض بؾ القياـ بذلؾ مف قبؿبكؿ بساطة كاف »: عاؿ
 ، إذ ظفّ ىاروف أنّو بفعمتو ىذه سيحقّؽ حممو المتمثّؿ في محاكمتو3"«واعد يجب احترامياىنالؾ ق»

                                                
  شريحية، دراسة نقدية لنموذج معاصر، الييئة المصرية لمكتابعبد الله الغذامي: الخطيئة والتفكير، مف البنيوية إلى التّ  -1
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أنّو عمؿ بطوليّ يشيد لو و  ،ويحس بعظمة فعمتو ،و طَعـ الثأرمف أجؿ معاقبتو حتى يكوف لجريمت
ع جريمتو حالت دوف أف لكف شيئًا مف ىذا لـ يتحقّؽ لياروف، لأفّ عبثيّة التّعامؿ م ؛في التاّريخ
لثقيؿ الذي أردت تخميصي مف ىذا الظؿ ا"قولو:  في خيبة الأمؿ الّتي أصابتو ؛ إنّيايبمغ رغبتو

ت أخمي سبيمي ىكذا مف دوف أف يوضحوا لي ما إذا كن وؿ حياتي ظممات. شعرت بالجور حيفيح
ىنت حيف تعامموا مع أ .، أو بكؿ بساطة أحمؽ غير منضبطمجرما أو قاتلب، قتيلب أو ضحية

في اللؤساس ما يقولو في لـ يجد أحد  .قتمت وقد أشعرني ذلؾ بدوار عجيبلقد  .جريمتي بخفة
يا لموقاحة! ألـ ينتبيوا إلى  مبيمة. يا للئىماؿ، وحده التوقيت، عمى مابدا، طرح مشكمة .لموضوعا

أنيـ بذلؾ أسقطوا مف قيمة فعمتي، أىدروىا؟! إف مجانية مقتؿ موسى لـ تكف مقبولة. وىا إنيـ 
  لاستعمارىكذا ىي صورة الجزائر الجديدة الّتي لـ تتخمّص مف ا ،1"يقابموف ثأري بالبطلبف نفسو!

 إلّا أفّ جذور المُستَعمِر مازالت منغرسة في روح الجزائري بطريقة أو بأخرى. ،فرغـ استقلبليا

حتى يتمكّف مف استيعاب حجـ  ىو الآخر، عبثيّ ال والعبثيّة الكاتب إلى خمؽ بطمت دفع ىكذا
  ـ عالموُ الخاصليرس ، حيث لـ يكف ىاروفذيف تميّزت بيما مرحمة الاستقلبؿالخراب والمعاناة الّ 

إنّو الشّاب الضّائع  ؛داث الخاصّة بمقتؿ أخيو وما بعدهلولا خاصيّة اللبمبالاة الّتي تسيّر سرده للؤح
عبر ، ثّـ ىويّة إخوانو العرب جميعاوالباحث عف ىويّة أخيو العربيّ مف أجؿ إثبات ىويّتو ومف 

مف حقائؽ ووقائع دفعتو  بذاكرتوإفراغ ما  رغبتو في أثاررواىا لمطّالب الجامعيّ الّذي القصّة التّي 
لا الحياة مجرّد كذبة  وبأفّ  ،إلى التّشكيؾ في ىويّتو وأصمو، والقوؿ بتفاىة كؿّ ما يدور مف حولو

ىؿ تناسبؾ قصتي؟ ىذا كؿ ما يمكنني أف أقدمو " :، يقوؿ ىاروفمكاف فييا لمعدالة الإنسانيّة
و.أنا شقيؽ موسى أو شقيؽ لا أحد. مجرد شخص مولع إليؾ.ىذا كلبمي، إما أف تقبمو أو أف ترفض

ىا! لـ يسبؽ  ىا،. رة الله. الأمر شبيو بسيمؿء دفاترؾ...الخيار لؾ يا صديقيبالكذب اجتمعت بو ل
لا حتى موسى، ولا أحد يعمـ ما إذا كانت قصتو حقيقية أـ لا. "العربي" ىو و  ،التقاه لأحد أف

زرقة بذلة العمؿ وزرقة السماء.مجيولاف  ما مف أحرؼ أولى. ،ربي"، والله ىو الله. ما مف اسـ"الع
  ىا المرسوؿ. عميؾ أنت أف تبت. وقصتاف عمى شاطىء لا نياية لو. أييما أصح؟ سؤاؿ جوىري.
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ىذه ىي ثمرة مرحمة  ؛1"راىيتيـ ضاريةكثيرا وأف تكوف ك عميّ ا أيضا أود أف يكوف المتفرجوف ىا. أن
شظّي عف ذاتو ودائـ الضّياع والشّعور بالغربة في وطنو، مف أبرز ما بعد الاستعمار، إنساف مت

 ؛جعؿ الفوضى تعّـ البلبد عمى كافّة مؤسّساتيا، الاجتماعيةما  العبث واللبمبالاة بالحياة،تيماتو 
 .والدّينية ؛والسّياسيّة

في  اتبمجموعة مف الرّسائؿ ذات الطّابع السّاخر الّتي يوجّييا الكتحمؿ الرّواية مف ىنا، 
التّي تضاعفت فييا معاناة الفرد الّذي  )الجزائر الجديدة(،الاستعمار فشكؿ نقد لممؤسّسة النّاتجة ع
ارد في شّ الوىمي العالـ ال إنّو ؛يختمج في ذىنو مف أفكار وتصوّراتحرـ حتى مف التّعبير عمّا 

  وف وعي منو بذلؾائعة دمشاغؿ غريبة وغير منطقية بعيدة كؿ البعد عف ذاتو الميمّشة والضّ 
، وذلؾ متتالية لكف بكؿّ فخر واعتزاز وفيو كؿ يوـ إخفاقات ؿُ ج  سَ لعيش بعدىا في عالـ خيالي تُ 

عمى  الجزائر في مرحمة الاستقلبؿمؤسّسات السّمبيّة الّتي آلت إلييا  تمثيؿ مجموعة مف المظاىرب
 والسّياسي.  ؛والاجتماعيّ  ؛المستوى الدّينيّ 

  نيّة3المؤسّسة الدّي. 

أصبح مركزًا توتريًّا فاعلًب يُعتبر  ،إفّ التّحوّؿ الذّي حدث بالنّسبة لجزائر ما بعد الاستعمار
الّتي يعدّ الدّيف  مجتمعات،لبناء ال ةعند كماؿ داود منعطفًا ميمًّا نتيجة ارتباطو بالأعمدة الأساسيّ 

خطرًا عمى صحّة يشكّؿ  أيّ خمؿ فيو وبالتاّلي فإفّ  ،المكوّف الرّئيسي ليويّة الفرد فيو؛ مف أبرزىا
الأوفر مف  الحظّ حيث كاف لو  ،، وىو ما دفع الكاتب إلى تركيز اىتمامو عميوتكوّنو وتطوّره

يعرضو  ؛ إنّو العالـ الّذيبما بعد الموت إلاّ  المحرّمات ولا ييت ّـ بوصفو عالمًا لا يدرؾ إلاّ السّخرية 
نظر إلى الّذي ي جزائريّ،فئة المحرومة والمنبوذة في المجتمع الأنموذجَا حيًّا لم البطؿ ىاروف باعتباره
كونو مجرّد مظاىر لا تمثّؿ الإنسانيّة الحقيقيّة الّتي غابت  ؛ضمر حقدًا دفينًاالدّيف نظرة سمبيّة تُ 

الّتي يسعى ىاروف إلى  ر،مقولة الآخ تحت سيطرة مقوّماتيا وانصيرت في كؿّ ما ىو نقيض لمحؽّ 
الكاتب  وذ ضمف اعتقادات لا يرىوالمنب ،المعزوؿ عف المجتمع يالتّيميشيّة لمعرب اختراؽ رؤيتيا
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وجميع اعتباراتو المغالطة الّتي مف شأنيا أف تمزّؽ  ،ا عف رداء الدّيفمانعًا في محاولة تغييرىا بعيدً 
 وتيدّـ أساسو.  ،كياف المجتمع

تب، نجد مقولة الحريّة مف خلبؿ علبقة ولعؿّ مف أبرز المقولات الدّينيّة الّتي ركّز عمييا الكا
ولو كؿّ الحريّة في  ؛شخصيّة متعمّقة بذات الفرد وحده الخالؽ بخالقو الّتي يعتبرىا ىاروف مسألة

الحياة معبر واحد لا يتكرّر كؿّ مرّة، لذلؾ فإفّ ، فيّة ىذه العلبقة ومدى مصداقيّتيااختيار نوع
وىـ  ،عف أولئؾ الّذيف يدّعوف الكماؿ تحت غطاء الدّيف للئنساف الحؽّ في عيشيا كما يشاء بعيدًا

ماذا تشرب؟ ىنا أطيب  !ىاىا" :قوؿ ىاروفي ،موثوقة رتيازات غيمجرّد أرواح فارغة تقدّـ ام
شرب يا أخي، فبعد سنوات حيث ينتيي ا ،ـ بعد الموت، لا قبمو. ىذا رأي الديف، فاشربالكحوؿ تقدّ 

الإنساف  مفادىا، أفّ  دلالةضمر سخرية تُ  المقطعفي  ، إذ نممس1"نّةالعالـ، لف تجد حانة إلّا في الج
آخر بعيد ا بعد موتو فشيء أمّ  ،كما يريد، ماداـ عمى قيد الحياة فييافي حياتو ولو أف يستمتع  حرّ 
صرؼ ة التّ حريّ  يقيّد الّذيإنّو النّعيـ المزيّؼ  ؛اس بعد موتيـنوف لمنّ ميا المتديّ تي يقدّ الوعود الّ  عف
 الدّيف.ي المجتمع العربي باسـ ف

ّـ بكؿّ  وقد مثّمت علبقة ىاروف بالدّيف ونظرتو الخاصّة لو، نقطة قوّة الرّواية حيث نجده لا ييت
صلًب بينو وبيف مجموع ما ىو دينيّ أو عقدي، فلب شيء يقؼ أماـ حرّيتو الّتي يعتبرىا حدّا فا

سؤاؿ إنّو  ؛ثيرىذا بكالأمر في نظره أكبر مف و  ،والمّ المتعمّقة بسؤاؿ وجود  لاسيّما تمؾ ؛الاعتقادات
الآخر الميمّش )العربي( وضرورة إثبات ىويتّو كحؽٍّ إنساني لا يجوز المساس بو أو تعدّيو، ومف 
خلبؿ تحميؿ شخصيّة ىاروف نكتشؼ حجـ رغبتو ببموغ ذاتو بنوعٍ مف البحث والاستفسار عف 

مف نيعة الّتي عزيت إلى مسألة الدّفاع عف شرؼ فتاة وعف أسرار تمؾ الجريمة الشّ  ،حقيقة العربي
ما يعني الاىتماـ بأمور تافية ومستعصية عمى  ،ر عمى السّبب الأصمي وراء مقتموأجؿ التّستّ 

 فّ إ ،في الواقع" :، وفي ذلؾ يقوؿ ىاروفيّة العربي الّذي ىُدر دمو ظممًاالاىتماـ بقض ، بدؿالفيـ
ائر الشعبية، مفيوما حادا ومضحكا مبكيا لمشرؼ. يدافعوف عف أىمي، في أحياء مدينة الجز  ىلد

النساء وعف مؤخراتيف! أظف انيـ بعدما خسروا أراضييـ وآبارىـ ومواشييـ، لـ يبؽ ليـ سوى 
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لاستيتار بالعربيّ طابع ا، وىو ما يفضح 1"نسائيـ. أنا أيضا أضحؾ مف ىذا التفسير الإقطاعي
 حيثلأمر بعيد عف ذلؾ كؿّ البعد، إنّما ا ؛لة استعادة شرؼفالمسألة ليست مسأ ،والاستيزاء بو

 موسى؟ ووضعو في مقدّمة اىتماماتو وانشغالاتويتعمّؽ بالإجابة عف سؤاؿ: لماذا قتؿ أخوه 
المستقبميّة السّاعية إلى التّغيير نحو الأفضؿ، ولا يتأتى ذلؾ إلّا مف خلبؿ حرّية الفكر  اتووتطمّع

 حرّية فعؿ التّغيير. ،ومف ث ّـ ،وحرّية التّعبير

ناقش الرّواية إشكالية الفرد الجزائري الّذي انقاد وراء سمطة الدّيف وطقوسو المختمفة، بعيدًا تُ 
  وىو ما رفضو ىاروف بشكؿ قطعي ،والتاّريخ ؛والثقّافة ؛عف كؿّ القيـ المصاحبة لو، كالمعرفة

ء إلى مستوى الرّوح الواعية الّتي تحمؿ فكرًا المجتمع التاّبع والسّعي للبرتقا عف ىذا الانعزاؿفقرّر  
إذا كاف الخلبؼ في منزلة الدّاء الذّي يفرّؽ، فإفّ الحوار ينزؿ " فيًّا عظيمًا يقوـ عمى فكرة أنّوثقا

ىكذا يفتح ىاروف المجاؿ واسعًا أماـ فكره واعتقاداتو الّذيف عتقيما مف  ،2"منزلة الدّواء الذّي يشفى
أسيـ في خمؽ  ام نظرًا لخبث مسيّرييا والعامميف بيا، ،يّة الّتي لـ يقتنع بيا يومًاسيطرة القوّة الدّين

لي : "وىو ما أفصح عنو في قولو .بالدّيف ولاسيّما أئمّة المساجد علبقة كره بينو وبيف كؿّ معتقد
 جار لا يُرى لو وجو وقد وضع في رأسو أف يتمو القرآف في كؿّ عطمة نياية أسبوع، بأعمى صوتو

 ولا أحد يجرؤ عمى أف يطمب منو الامتناع عف ذلؾ عمى أساس، أنّو يزعؽ باسـ الله. طواؿ المّيؿ.
يخفّ بصوتو نائحًا متذلّلًب، حتى  وأنا أيضًا لا أجرؤ فعندي مف اليامشيّة ما يكفي في ىذه المدينة.

نطباعي دومًا أسمع تجويد ليمكف القوؿ إنّو يمعب بالتنّاوب مرّة دور الجلّبد ومرة دور الضّحيّة.ىذا ا
قيّة ناقميو والسّائريف نظرًا لعدـ اقتناعو بمصدا ،إذ نجده متحاشيًا لكلبـ الّله وكارىًا لسماعو ،3"فالقرآ

إيجابيّة ترضي مف الجري وراء خمؽ صورة بشريّة  فبالنّسبة لياروف ىناؾ ما ييمّو أكثر، عمى نيجو
متناقضًا الّذي يراه  ،جانب العميؽ مف الذّات الإنسانيّةبغضّ النّظر عمّا يضمره ال ؛المّو سطحيًّا
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الّذي يقوـ عمى إعماؿ العقؿ في  ،ما دفعو لخمؽ عالمو الخاص ؛ ىذا التّناقض ىوبشكؿ رىيب
 أمور أكبر مف السّعي وراء مجموعة مف الممارسات الّتي يجيؿ الكثير معناىا.

والبقاء  ،سقاط نظرة القداسة عنوبإ فيالصّورة النّمطية لمدّ  الكاتب مف خلبؿ بطمو، كّؾيف
البقاء بعيدًا ليختار  ،مسافات طويمة معو، حيث انعزؿ عف بني بيئتو الّذيف تحمّموا داخؿ الاعتقادات

 قائمة عمىال القاسية إنّيـ أصحاب الدّيف الّذي يرتعب منو ويتجاىؿ تعاليمو ؛عنيـ قدر المستطاع
معات العربيّة العديد مف المجت وىو حاؿ ،الجزائري المستقؿ الفكر الوحشيّ الّذي انتشر في المجتمع

ىاروف  الوحشيّة الّتي دفعت تمؾ ىي ؛ 1"أكثر انتشارًا وأشدّ تمكّنًا ونفوذًا في الأذىاف" فييا الّتي يعدّ 
امّة أتجنّب الدّيف في نظري ىو وسيمة نقؿ ع: "فيقوؿ ،عف كؿّ المثرثريف باسموو  عنيـ الابتعادإلى 

ف أصؿ إلى ىذا الإلو، سيرًا إذا لزـ الأمر، لا في رحمة منظّمة.أكره أيّاـ لأنّني أحبّ أركوبو، 
الجمعة منذ الاستقلبؿ عمى ما أظّف.وىؿ أنا مؤمف؟ لقد سوّيت مسألة السّماء بمسمّمة بديييّة، فمف 

، أدركت بيف كؿّ الّذيف يثرثروف حوؿ وضعي، جماعات الملبئكة أو الآلية أو الشّياطيف أو الكتب
ي النّتيجة أكره منذ صباي أنّني أنا وحدي أعيش حزني وحتميّة الموت والعمؿ والمرض)...(، أنا ف

  جزائر الاستقلبؿلموضع المزري الّذي طغى عمى  ، ىكذا ىي نظرة ىاروف2"الأدياف والخضوع
  مزيّؼ.الّذي يراه مجرّد قناع وىمي و  تحت راية الدّيف

نبذ ثوابت كثيرة كانت راسخة وقارّة في أعماؽ " الكاتب مف ىي الرّؤية التي مكنّتىذه 
الإنساف، أو تفريغيا مف مضامينيا، في أطر الانتماءات الوطنّية والقوميّة والحزبيّة والإيديولوجيّة 

ة ، مف أجؿ طرح تصوّره الخاص حوؿ الوضع المتدىور لممؤسّس3"والدّينيّة والمذىبّية وما إلى ذلؾ
  منذ أيّاـ حكى لي أحد مصنّعي الخمر عف مشاكمو": يقوؿ ىاروف واجز، حيثحالدّينيّة وكسر ال

رىا، سائرة عمى مصارؼ البلبد ترفض بدو  يستحيؿ عميو إيجاد عمّاؿ، إذ إفّ ىذا العمؿ يعدّ حرامًا.
قروضًا! ىاىا! لطالما تساءلتُ: لماذا ىذه العلبقة المعقّدة مع الخمرة؟ لماذا  والنّيج نفسو، منح
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مف المفترض أف تنساب أنيار مف ف ىذه الصّورة الشّيطانيّة عف ىذا المشروب في حيف أنّو يعطو 
الخمر في الجنّة؟ لماذا حُر ـ عمى الأرض، ووُعد بو ىناؾ؟ إنّيا القيادة في حالة سكر، ربّما لـ يُرد 

، إذ نممس مف 1"و وتمسؾ بمقود السّمواتالمّو أف تشرب البشريّة فيما ىي تقود الكوف بالنّيابة عن
ة، في النّاس بحياة النّعيـ في الآخر  دُ عِ المعتقد الدّيني الّذي يَ خلبؿ ىذا المقطع، سخرية ىاروف مف 

ـ رِ حْ إنّيا المفارقة الّتي صنعت فردًا منفصمًا عف ذاتو روحيًّا، حيث يَ  حيف يحرمو منيا في الدّنيا؛
الفرد الجزائري  ذلؾ ما يعني أفّ  الحياة؛مت تنتظره في عالـ ما بعد نفسو مف ممذّات الحياة مدا

 متناقض مع نفسو باسـ الدّيف الّذي يحرّموف ويحمّموف بو ما يحنو ليـ.

ذّي ولّدتو إفّ التّفكّؾ المجتمعي في الجزائر بعد الاستقلبؿ، وموت الرّوح الإنسانيّة ال
أراد الكاتب إظياره مف خلبؿ  يقابمو انعداـ وجود أنموذج إنساني سميـ فكريًا، ؛الاعتبارات الدّينيّة

التي تتطمّب نقاشًا عميقًا لمقبض عمى  ،ناقضات والصّراعاتقراءتو لتجربة حياة العربيّ المميئة بالتّ 
اجتياد و" يدعو إلى ضرورة إعماؿ العقؿ، ، فالكاتبجدة في البنية العميقةدلالتيا الخفيّة المتوا

ء عمى ما ىي عميو)...(الخطاب الدّيني والدّعوة إلى الإنساف بقواه البشريّة في سبيؿ إدراؾ الأشيا
نشاىدىما في  الوظيفة والدّور المّذيف روظيفة اجتماعيّة ودور تاريخي غي الحياة الرّوحيّة)...(، ليما

مجرّد  ويعتبره ؛، وىو ما ييدؼ إليو ىاروف الّذي يممؾ نظرة خاصّة لمدّيف2"الإسلبميّة المجتمعات
مارسات الّتي المُ  ؛ إنّو القناع الّذي يظير مف خلبؿع نماذج الأرواح البشريّةائو أبشقناع تحتمي ور 

 :فيقوؿ ،الّذي صار شبحًا بالنّسبة لياروف المقدّس يؤدييا أفراد المجتمع لاسيّما في يوـ الجمعة
ياب فيو يتنكّر النّاس، ويرتدوف أسخؼ الثّ  الجمعة.إنّو النّيار الأكثر قربًا مف الموت في رزنامتي."

المضحكة، ويمشّوف في الشّوارع وىـ لا يزالوف في ثياب النّوـ أو حتّى عند الظّير يجرجروف 
أقداميـ بالأخفاؼ كأنّيـ في ىذا اليوـ معفوف مف متطمّبات المدنيّة.فالإيماف عندنا يشجّع عمى 

بوف مف المّو كأفّ الرّجاؿ يتقرّ  حالات الاسترخاء الخاصّة، ويبيح الإىماؿ اللّبفت كؿّ يوـ جمعة،
غيّر واقعو ، ىكذا ىي ىيئة الفرد الجزائري النّاتج عف الاستعمار الّذي 3"متغضّنيف وميمَميف كمّيًا
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الثّوابت  بسبب مجموعة مف الانغلبؽ العقميبحيث تميّزت مرحمة الاستقلبؿ  ؛مف السّيئ إلى الأسوء
 ة تحويميا.والقوؿ بإمكانيّ  ،تجاوزىاغير المؤكّدة الّتي يسعى الكاتب إلى 

ظاىرة انتشار الوعي الزّائؼ في المجتمع الجزائري  ينقؿ الكاتب مف خلبؿ خطابو البوحي،
  التّواصؿ مع الواقع عمى قاعدة الوعيمف " مف شأنيا أف تمنعو ؛الّذي انقاد وراء مسمّمات شكميّة

، إذ أدّى انفصاؿ 1"اثووالحصيمة الفكريّة الّتي تؤىّؿ الإنساف لبياف رأيو وموقعو تجاه الواقع وأحد
إلى ضياع الذّات الّتي مثّؿ ليا الكاتب بشخصيّة  ،الفرد الجزائري عف واقعو بحجّة التّفرّغ لعبادة المّو

بسبب الاتجاه إلى أمور لا يراىا ىاروف سوى مظاىر تضمر خبثاً دفينًا  ،العربيّ الّذي بقي ميمّشًا
ذلؾ ما نممسو في  ،الجنّةمحصوؿ عمى مكاف في لالّتي تتسابؽ  ،داخؿ كؿّ روح مف ىذه الأرواح

  ساعة الصّلبة ىي أكثر ما أكرىو" :قولوف، الصّلبة الّتي يمقت ىاروف ساعتياالتّيافت الكبير نحو 
مف صوت الإماـ يصيح عبر مكبّر الصّوت  منذ طفولتي، لكف كرىي ازداد ليا منذ سنوات قميمة.

إلى المآذف الصّاخبة والمساجد بيندستيا الفاقعة وتيافت إلى سجاّدة الصّلبة الممفوفة تحت الإبط 
المؤمنيف الخبيث ىذا نحو الماء والإيماف المزيّؼ والوضوء والتلبوات)...( أمّا أنا، فلب أحبّ ما 

نّني لأتجرّأ وأقو  و الجاذبيّة.يرفع نحو السّماء، بؿ فقط ما تجمع لؾ إنّي أرتعب مف الدّيانات.كؿّ  ؿوا 
مجرّد مغالطات تضميميّة حالت دوف  ه الممارساتوكؿّ ىذ ؛2"يا تزيّؼ قدر العالـالدّيانات! لأنّ 

الذّي دفعو الاستقلبؿ نحو الضّياع وادّعاء الكماؿ محتميًا تحت  ،ليذا الفرد معرفة الوجو الحقيقي
 خمؽ جمودًا فكريًّا داخؿ المجتمع الجزائري حاؿ دوف تحقيؽ التّجديد. ماء الدّيف، غطا

أزمة مجتمع لـ يتمكّف مف ، ىي الخطاب الدّيني في جزائر ما بعد الاستعمار إفّ أزمة
واستعادة الأرض السّميب، وبدلًا مف أف يباشر في إعادة بناء نفسو وتطيير  ،الانفتاح بعد الاستقلبؿ

 وأصبح أسير ،اتّجو نحو الانغلبؽ عمى نفسو أكثر فأكثرًا ؛و الّتي لطّختيا أيادي الاستعمارمقوّمات
وكذا علبقتو  ،الّتي تجعمو بعيدًا عف حقيقتو المُشتممة عمى ىويّتو وانتمائو تصوّراتو المتعصّبة

يجاىروف بالدّيف، وعند الاحتكاؾ بيـ يتبيّف أفّ  : "إلى ظيور نماذج بشريّة ، وقد أدّى ذلؾبإنسانيّتو
                                                

  1المركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء/ المغرب، ط نات المستقبؿ،محمد محفوظ: الفكر الإسلبمي المعاصر ورىا -1
 .119ص، 1999

 .99-98، صالرّواية  -2
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فئة النّاس  خلبؿ؛ ىكذا ىي الصّورة الّتي يرسميا ىاروف مف 1"سموكيـ ليس قريبًا مف الدّيف
ينظر إليّ النّاس مستغربيف لأنّني ، فيقوؿ: "ما إذا كاف يصميّ أـ لاالمنشغميف بكونو مؤمنًا أـ لا، و 

فميس مف المألوؼ أف يكوف المرء  في ىذا العمر لا أصمّي لأحد ولا أمدّ يدي مسمّمًا عمى أحد.
مّو."اغفر ليـ يا أبتاه لأنّيـ لا قريبا إلى ىذه الدّرجة مف الموت مف دوف أف يشعر بقربو مف ال

يعمموف ماذا يفعموف)...(، أتصفّح أحيانا كتابيـ، الكتاب المقدّس، فأقع فيو عمى حالات مف المّغو 
مف حارس الغريب والتّكرار والنّواح، والتّيديدات وأحلبـ تعطيني انطباعًا بأنّني أسمع مناجاة ذاتيّة 

نموذج  ؛موذج الإنساني المتولّد عف الاستعماروف ليذا النّ ، تمؾ ىي نظرة ىار 2"ليمي، مف "عسّاس"
 .نفسو يومًا بعد يوـ دوف وعي منو بذلؾ تحطيـيستمر في مُدمّر وضائع، 

الّتي يركّز مف خلبليا الكاتب عمى  ،يحتؿّ العنصر الدّيني موقعًا ميمّا داخؿ أحداث الرّواية
أزمة الأفكار والمبادئ الّتي يممكيا الفرد حوؿ تتمثّؿ في  ؛مة الجزائر بعد الاستقلبؿالكشؼ عف أز 

وفي  ؛باسـ الخوؼ مف اقتراب حدود المّوالّذي يتفادى الجميع التّقرّب منو  ،ىذا المكوّف المجتمعي
ظاىر القتؿ المجّاني المقابؿ نجد أفّ الإسلبـ الّذي يدعوف إليو ممطّخًا بدماء الأبرياء، حيث عمّت م

مصدر أماف وممجأ كؿّ ضعيؼ  ،فالدّيف بالنّسبة لمكاتب ،مـ والحرمافوانتشر الظّ ، في كؿّ مكاف
خراج مف الظّممات إلى النّور إنّو ذلؾ  ؛وليس أداة لمقمع والاعتداء عمى الآخر مف غير حؽّ  ،وا 

وتطوير وعيو  ،المُميـ الّذي يدفع الإنساف إلى التأّمؿ في كؿّ شيء مف أجؿ إنماء قدراتو الفكريّة
  يرشد إلى الحؽّ في الاعتقادات)...(، خبرة وعمـ واتّجاه وسموؾ وممارسة عمميّة" ، حيثالإبداعي

، ىذا 3"تتعاوف جميعيا عمى بناء شخصيّة الفرد لكي يصبح لبنة قويّة في بناء صرح مجتمع سعيد
  ثانويّةالّذي يقتصر عمى أمور  ،والإيماف الزّائؼ ما لـ يتحقّؽ في بيئة ىاروف الّتي يعمّيا الخراب

جعمو شخصيّة حرّة ذات عالـ خاص مشكّؿ مف الجوانب  ؛ إنّو الخراب الّذيفي حياة الإنساف

                                                
   1دار الفجر لمنّشر والتّوزيع، القاىرة، ط محمّد منير حجاب: تجديد الخطاب الدّيني في ضوء الواقع المعاصر، -1

 .97ص، 2004

 .101-100، صالرّواية -2
-1974، 8د الوىاب: الطّريؽ الخاصّة في التّربية الدّينيّة، مجمّة ىمزة وصؿ، مجمّة التّكويف والتّربية، ععبد اليادي عب -3

 .29، ص1975
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الّتي تكشؼ عف الفكريّة  المضاميفالمظممة مف حياة الفرد الجزائري، وذلؾ بتحميؿ مجموعة مف 
ذلؾ ما نممسو في تيافتيـ عمى الحانات التي  ،درجة الخبث الموجودة في نفس كؿّ واحد منيـ

لا تعرؼ أنّيـ يقفموف كؿّ الحانات في " :، وقد عبّر ىاروف عف ذلؾ بقولوعت في البلبدمُن
حتى لا تبدو ىذه  البلبد)...(، عندما لا تبقى سوى حانة واحدة يقع التّزاحـ، وىـ كثر وعجزة.

بيف أتعرؼ ماذا تسمّى ىذه الحانة  أنا أدعوؾ إلييا فمف يتأخر الأمر. المّحظة مثؿ دينونة حقيقيّة.
فكيؼ السّبيؿ إلى  لكف عمى لوحة اسـ المحؿ كتب اسـ جبؿ، جبؿ زندؿ. الأصحاب؟ التيّتانيؾ.

بدأت الشّرب في وقت أبكر قميلًب ولي عذري، ىي مشاكؿ الحرقة مف معدتي الّتي )...(،  الفيـ؟
ضح وكأفّ الدّيف المزيّؼ ىو ما دفع ىاروف إلى ف، 1"حسنًا ندؾ أخ؟ لا.تصيبني ليلًب...ىؿ ع

تو والعيش أدّى إلى انفصامو عف ذا ،الصّورة الحقيقيّة لمفرد الجزائري الّذي يعاني مف فراغ روحي
الانعزاؿ عف  ودفع أخاه إلى ،إنّو القير الّذي أخفى حقيقة العربيّ المغدور ؛في عالـ مميء بالأوىاـ

 مجتمعو.

ئر بعد الاستقلبؿ، يسعى الكاتب وأماـ ىذا الغموض الّذي تتميّز بو المؤسّسة الدّينيّة في الجزا
ؿ ، مف أجإلى إماطة المّثاـ عف ىذا الجانب الّذي يعدّ مف بيف أىّـ أركاف بناء الدّولة بناءً سميمًا

فداود يتجاوز الرّؤية المنغمقة لمدّيف مف خلبؿ تجاوز ممارساتو ، بشكؿ صحيحإعادة بناء المجتمع 
ما يكشؼ عنو ىاروف الّذي يرفض عبثيّة الدّيف  ذلؾ .ختمفةدئيا الماومب ،ر مف الإنسانيّةفُ نْ الّتي تَ 

ف كاف ميّتًا، تمؾ ىي  ،في مجتمعو الّذي تجمّت فيو كافّة أشكاؿ اللّبمبالاة بالآخر المُيمّش حتّى وا 
ّـ أحد لأمره، وىو ما يصرّح بو أُعمنت وفاة : "المقطع الّتاّلي ىاروف في حاؿ العربيّ الّذي لـ ييت

أُنجز ىذا الواجب العبثيّ الّذي قضى بو  المياه بعد ميمة الأربعيف يومًا الدّينيّة.موسى مجروفًا ب
دوف السّعي وراء معرفة  ؛ إنّو العبث الّذي حاؿ2"الإسلبـ لمغرقى وتفرّؽ شمؿ النّاس، إلّا أمّي وأنا

ث عف إذ لا يتجاوز وجوده مجرّد عربيّ نكرة لا فائدة مف البح، مقتمو ومكاف تواجد جثتّوسبب 

                                                
 .40-39، صالرّواية -1
 .52، صالرّواية -2
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دوف السّعي للبنتقاـ ليا  ،أىكذا ىي عدالة الدّيف في نظرىـ؟ بأف يتّـ زىؽ الأرواح بغير حؽ أصمو.
  ؟عمّيا تناـ مرتاحة في قبرىا ،وتياحتّى بعد م

نّما ييدؼ إلى تعرية  ؛ف لا يمثّؿ رفضًا ولا إنكارًا لوفإفّ النّقد الّذي يقدّمو الكاتب لمدّي ،وعميو وا 
ظّـ فيو كؿّ الأمور المتعمّقة كاف مف المفترض أف تُنَ  حرجة، مرحمة تاريخيّة وجيو الحقيقي في

مف السّمبيّة الّتي توغّمت في أعماؽ تكوّنو وتحريره  ، مف أجؿ تخميصوبالمجتمع الجزائري المُستقؿ
مسجد ضخـ لـ ينجز بعد، عمى غرار الآلاؼ : "يقوؿ ىاروفف ،مف التّصوّرات الضّيقة الّتي يتبنّاىا

ومئذنة مقيتة  يره في ىذا البمد... أكره إمامو الّذي ينظر إلى رعاياه كما لو كاف قيّمًا عمى مممكتو.غ
أحيانًا بالرّغبة بتسمّقيا، إلى حيث تعمّؽ مكبّرات  ة بالتّجديؼ إلى أقصى حدّ...أشعرتثير فيّ الرّغب

رضًا قائمة بتفاصيؿ عا ندي مف كلبـ التّحقير والتّدنيس،الصّوت...وأطمؽ أكبر قدر ممّا ع
كفري.وأصرخ بأنّني لا أصمّي ولا أتوضّأ ولا أصوـ وأنّني لف أذىب أبدًا إلى الحجّ وأنّني أشرب 
نبيذًا...أف أصيح بأعمى صوتي أنّني حرّ وبأفّ المّو سؤاؿ لا جواب وأنّني أريد أف أسعى لمقائو 

 ؛عيّة الدّيف الّذي يرفضو الكاتبو تمؾ ىي ن ؛1"أمّي وكما سأصير تحت التّراب  وحدي كما ولدتني
إضافة إلى التّدخؿ  الّتي يراىا مسألة شخصيّة. ،تدخّؿ في علبقة الخالؽ بالمخموؽإنّو ذلؾ الّذي ي

ما صوّره ىاروف في شكؿ مظير  وىو ،كيرىـ ونظرتيـ لمحياة وممارساتيـفي حريّة الأفراد في تف
نّما فيما يختمج داخؿ الرّوح  ؛س في الينداـ الشّكميخارجيّ لا يمثّؿ الإيماف الحقيقي، إذ الفائدة لي وا 

الّتي تنصّ عمى حريّة  ،إلى ضرورة احتراـ الحريّات الفرديّ  وفي ذلؾ دعوة ،الّتي يسكنيا العنؼ
 الفكر في إبداء الرّأي.

ّـ شتاتلّديف يتّضح لنا موقؼ الكاتب مف ا، ىذا خلبؿمف و  المجتمع  و فيالّذي يرمي إلى ل
المؤسّسة الدّينيّة ىي وحدىا القادرة عمى أف توحّد البشر في مستوى "، ؼ عد الاستقلبؿالجزائري ب

أفراده نحو  ويدفع ،إذ إفّ أيّ خمؿ فييا يؤثر سمبًا عمى كياف المجتمع ،2"تصوّراتيـ ومشاعرىـ
تفيـ لا يمكنؾ أف "لمسو ىاروف الّذي يعترؼ قائلًب: ولعؿّ ىذا الخمؿ ىو ما  ؛الانطواء عمى أنفسيـ

                                                
 .186، صالرّواية  -1
، المجمّة (ديّات...إلى أفؽ العلبج)مف واقع التّح ناجـ مولاي: المؤسّسة الدّينيّة ودورىا في الحفاظ عمى اليويّة الوطنيّة -2

 .15/10/2011، الثقافيّة الجزائريّة
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ما الّذي قد يعانيو عجوز لا يؤمف بالمّو ولا يذىب إلى المسجد ولا يترقّب الجنّة، لا زوجة لو ولا ولد 
ويُشير حرّيتو مف باب الاستفزاز.في أحد الأيّاـ، حاوؿ الإماـ أف يُحدّثني عف المّو قائلًب لي إنّني 

نّو يُفترض بي عمى الأقؿّ أف أصمّي كالآخريف، لكنّني  دنوت منو وحاولت أف أشرح لو أنّو عجوز وا 
، وفي ىذا ردّ عمى كؿّ مف 1"لـ يبؽ لي سوى القميؿ مف الوقت وأنّني لا أريد أف أبدّده مع المّو

   ا وسيظؿّ كذلؾبأف لا أحد يممؾ ىذا الحؽ لكونو خمؽ حرًّ  ، ليقوؿيتدخّؿ في حياتو الشّخصيّة
  مّو.ىا، ىا! لـ يسبؽ لأحد أف التقاه، ولا حتّى موسىالأمر شبيو بسيرة ال" سمًا القضيّة بقولو إفّ:اح

ىكذا يصيغ  ،2""العربيّ"، والمّو ىو المّوولا أحد يعمـ ما إذا كانت قصّتو حقيقيّة أـ لا."العربيّ" ىو 
ذا نظرة بديييّة ويختزليا ضمف رؤيتو الخاصّة وفكره الّذي يقوـ عمى منطؽ  ،الكاتب معادلة الحياة

 تمؾ المتعمّقة بذات الفرد ووجوده. للؤشياء، لاسيّما

 المؤسّسة الاجتماعيّة3. 

مكبوتات ورغبات  فيو الّذي تستقرّ  ،الجانب المظمـ مف ذات الفرد الجزائريّ  الرّوايةتعرض 
حيث عرفت الجزائر المُستقمة العديد مف الظواىر الاجتماعيّة الّتي تؤكّد عمى  الإنساف المختمفة،

في الكياف الاجتماعي الّذي  ما يتجمّىوىو  اري فييا رغـ مغادرتو البلبد؛ستعمواجد الااستمراريّة التّ 
عدد مف التقّاليد "مف الّذي يتكوّف "اللّآوعي الجمعي" الفوضى والخراب تحت سيطرة عمّت فيو

والأعراؼ المييمنة في بيئة بحدّ ذاتيا، بحيث يصبح القوؿ أفّ ىذه الأعراؼ والتّقاليد قد اتّخذت 
إذ ينقؿ لنا  ،3"شخصيّا في كياف الفرد فبدت في سموكو الفرديّ عمى أنّيا ىو، وليس المجموعطابعًا 

وسط ضغط  ، والمتحوّؿ عف أصموالكاتب حدّة الشّرخ الّذي حدث بيف أفراد المجتمع المُتشتّت
  لبدىرع الكؿّ نحو مف سيثبت الأوّؿ ممكيّتو لمبالّذي سمبو حريّتو وىويّتو معًا، حيث  الاستعمار

جعؿ مدينة الجزائر  الاستيلبء عمى مخمّفات الاستعمار؛ الأمر الّذيوأسبقيّة تواجده فييا مف أجؿ 
يقوؿ ىاروف  ؿ عمميّة السّيطرة والاستغلبؿ،ليواص ،تغدو مخموقًا موحشًا وشبحًا عائدًا مف الماضي

                                                
 .188-187، صالرّواية -1
 .191، صرّوايةال -2
، ناشروف/ بيروت :رؤوؼ سعيد الحناوي -3   اللّبوعي الجمعي وأثره في الذاكرة الشعبية وأنماط السّموؾ، الدّار العربيّة لمعموـ
 .25، ص 2009 ،1ط
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كثر تشكيكًا أو آخر "الجرذاف" كما يقوؿ الأ مف ىـ الأوائؿ الّذيف سكنوا ىنا؟" :مظيرًا صورتيا
أنظر قميلًب إلى البحر عندما تنزؿ صوب  الوافديف.إنّيا مدينة مفتوحة السّاقيف في اتّجاه البحر.

اليواري، ناحية مستديرة الإسباف، تفوح مف ىناؾ رائحة المومس العجوز الأحياء القديمة في سيدي 
مف أجؿ أف  الجديدة الّتي رسميا ىاروف جزائرورة الىذه ىي ص ؛ 1"أتقنت الثّرثرة بفعؿ الحنيفالّتي 

 والفاقدة لمقوّماتيا بسبب الصّراع حوؿ الممكيّة. ،المفكّكة عشوائيًّا  يصؼ بنيتيا الاجتماعيّة

ض والمنغمؽ تمع المتناقالمج حالة مف الاغتراب الاجتماعي داخؿيعيش ىاروف  ،مف ىناو 
مف الطّابع الاجتماعي عمى المستوى  مجرّدًا (...)أصبح كائنًا"و فقد قيمتو حيث عمى ذاتو،

وىو ما تعكسو حالة الاستلبب النّفسي المنتشرة في كؿّ  ،2"جتماعي)...(الّذي يعيش حالة أنومياالا
يتيرّب منيا الجميع ، فأصبحت الجزائر كتمة مف الحطاـ مكاف باعتبارىا امتدادًا لمقوّة الاستعماريّة

 يوضّحو ىاروف بقولو: ؛ وىي صورة الخراب الّذية شمطاءإلى غنيمة عاىر  نظرًا لتحوّليا المُريع
في وىراف أو في أيّة مدينة أخرى، تحسّ النّاس ناقموف عمى المدينة، وأنّيـ يأتونيا لنيب ما  ىنا،"

المدينة غنيمة يراىا النّاس عاىرة شمطاء، تشتـ وتساء معاممتيا وترمي بوجييا  يشبو بمدًا غريبًا.
يقارنوف بينيا وبيف القرية النّقيّة الطّاىرة الّتي كانتيا فيما مضى، لكف لا يعود القذارات، وباستمرار 

ىذه ىي حالة  ؛3"بإمكانيـ مغادرتيا لأنّيا المنفذ الوحيد عمى البحر والمكاف الأبعد عف الصّحراء
الحريّة  ولا الخيارلا لا يممؾ فييا  ، إذالانكسار التي يعانييا الفرد الجزائري في مرحمة الاستقلبؿ

 .في العيش بسلبـ

بنية الشّعب حيث بحثت في  ،الفوارؽ الاجتماعيّة بيف الأفراد وقد اقتربت الرّواية مف مشكمة
المتمثّؿ في  تفاعمو وجوىر تكوّنو ا، وفقديًّا رغـ استقلبلو جغرافيّ يعرؼ نموًّا فكر الجزائريّ الّذي لـ 

 التّفاعؿ حصيمة"فالإنساف ىو  ،ّـ ويوحّد شمميـمف شأنو أف يم الحوار الجماعي؛ ىذا الأخير الّذي
 التّفاعؿ ىذا خلبؿ الاجتماعيّة وأيضا فاعميّة الأنا، ومف والعوامؿ الغريزيّة البيولوجيّة العوامؿ بيف

                                                
 .21ص، الرّواية -1
  كتاب العربي، الجزائردار ال ،1998-1962 مجتمع الجزائري،لم ويّةخيارات التّنمالالسّمطة الحاكمة و  :نور الديف زماـ -2

 .49، ص2002
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 جديدة، تفاديا فعاليّات وكسب وحمّيا الأزمات لتجاوز الأنا لتنمية يسعى الّذي الفرد شخصيّة تنمو
 طبيعة علبقة"في إظيار الرّواية ، وبذلؾ أسيمت1"معا والأنا النّمو راباضط يسبّب الّذي لمفشؿ
 ما لـ يتحقّؽ في بيئة ىاروف إنّو ؛2"الاستقلبؿ بعد ما جيؿ عمى المستمر وتأثيرىا المتوارثة القوّة

لا أريد أف أقصّ عميؾ شقاءنا، في تمؾ الحقبة لـ يكف إلّا : "فيقوؿ، الّذي يعاني الغربة والضّياع
كانت الحياة في الأرياؼ قاسية تتكشّؼ عمّا  وع، لا الظّمـ)...(، كاف زمف الأوبئة والمجاعات.الج

كنت أتوجّس، خصوصًا في المّيؿ، مف خطى الرّجاؿ  تخفيو المُدف، أي موت ىذا البمد جوعًا.
أمضيت ليالي سير وحراسة  المبيمة، أولئؾ الّذيف يعرفوف أفّ أميّ تعيش دوف رجؿ يحمييا.

ىو الظّمـ الّذي  ىكذا ؛3""وُلد العسّاس صقًا بيا، حتّى بتّ، بكؿّ معنى الكممة، وريث والدي،ممت
 الواحد فييـ  أصبح حيث ،بعد الاستقلبؿ ةالمتدىور  عاشتو عائمة العربي وسط الأوضاع الأمنيّة

ف كاف ذلؾ عمى حساب غيره ،الآخر بحثاً عف مصمحتو الفرديّةيترصّد   .وا 

الظّمـ  ذات ىوّة عميقة بسبب تفشيو علبقة ىاروف بمجتمعو غير سميمة نجد أفّ  ،وبيذا
 كنتيجة غير متوقّعة التّصوّر، ما أسيـ في ،مثمما كاف الأمر في عيد الاستعمار ،والمعاناة فيو

 والمسمّمات الّتي أدّت إلىتييمف عمييا مجموعة مف الأفكار ي الّت ىشاشة المؤسّسة الاجتماعيّة
يرفضو الكاتب مف خلبؿ الدّعوة إلى  ىو التّنافر الّذي ىذا بالانتماء إلى وطنو؛وره فقداف الفرد لشع

بالاعتماد عمى مبدأ الإنسانيّة  ،إليو ضرورة معاينة العلبقة الجدليّة بيف الأنا والمجتمع الّذي تنتمي
 الإحساس عمى تقوـ الحقّة الإنسانية النّزعة" ذي يقتضي الجمع بينيما بالأخذ والعطاء. ذلؾ أفّ الّ 

 الظّمـ أشكاؿ النّقاش، ونجابو دائرة توسيع في يتمثّؿ فواجبنا لذا (...)  كبرى جماعةإلى  بالانتماء
 والواقع والثقّافة التاّريخ مف بغزارة ينيؿ أرحب داخؿ سياؽ نضعيا جميعا والمعاناة، بأف

 تتجاوز أف يجب الّتي زعةالنّ  ىذه عف التّعبير في  الكتابة دور يتجمّى ،ىنا ، ومف4"الاجتماعي
                                                

  يّةأحمد أبو الفاوى: فصوؿ حياتنا اريؾ إريكسوف، موقع أحمد أبو الفاوى في العموـ الاجتماعيّة، قسـ العموـ الاجتماع -1
  www.ahmedfauy2011.y007.com ، 2010يوليو  15أبحاث ودراسات، الخميس 

دراسات ما بعد الكولونيالية، المفاىيـ الرئيسية، تر، أحمد الرّوبى، المركز القوميّ لمتّرجمة  وآخروف: بيؿ أشكروفت -2
 .45، ص 2010 ،1ط القاىرة،

 .41، صالرّواية -3
 . 186-179، ص 2004، 64 ، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، مصر،عمجمة فصوؿأمينة رشيد: إدوارد سعيد،  -4
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صنعت  إنّيا السّمطة الّتي ؛كاف نوعيا ميما لمفرد قمعيّة سمطة أيّ  وتناىض ،الجاىز الفكر المُقولب
 ىاروف:يقوؿ فعزؿ عف إخوانو والمنطوي عمى ذاتو، مبالاة، المنىذا الفرد المُثقؿ بالعبثيّة واللبّ 

ذا الماخور، واحدًا واحدًا، ونتخيّؿ، كما أفعؿ "سنتأمّؿ وحسب كؿّ الآخريف ممّف يُدعوف موسى في ى
 في الغالب، كيؼ نجوا مف رصاصة أطمقت في حرارة الشّمس)...(، ىـ بالآلاؼ صدّقني.
يجرجروف أذياليـ منذ الاستقلبؿ، يتنقّموف عمى الشّواطئ ويدفنوف أمّياتيـ الميّتات ويشردوف بالنّظر 

جودىـ عف عدمو ماداـ التّواصؿ منعدمًا تمامًا فيما إذ لا يختمؼ و  ،1"خارج شرفاتيـ طواؿ ساعات
حساسو بالآخر فالكؿّ يسعى بينيـ، مطمقيف العناف لمضّياع  ،وراء مطامعو الّتي أفقدتو إنسانيّتو وا 
 مجيوؿ.نحو ال

  يكشؼ الكاتب عف الوجو الحقيقي لموضع الاجتماعي السّائد في جزائر ما بعد الاستعمار
كدليؿ عمى  ،والبطالة ؛والجوع ؛والفقر ؛الشّعب الّذي يعاني مف القيرمف خلبؿ الغوص في واقع 
 ؛الّتي تحوّؿ فييا الأفراد إلى كائنات منبوذة لا ىدؼ ليا ولا طموح ،بؤس ىذه المرحمة الانتقالية

، وهذا 2"قصّح ضٍاع انفزد أياو صؼاب انحٍاج وضٍاع انشّؼة وآيانه أياو انحزياٌ انًتىاصم" إنّيا

نحف جماعة القمؿ الصّغيرة اليائمة عمى متف حيواف جيولوجيّ " :قولوه هاروٌ فً يا صزّح ت
الّتي ساد فييا  ،الّذي تميّزت بو ىذه المرحمة يابع التّيميشطّ ال يتجمّى في المقطع إذ ؛3"عملبؽ

 وأنكر مكانتو في المجتمع. ،مب الفرد كرامتوالاضطياد الاجتماعي الّذي سَ 

د الجزائري الّذي صنعو الاستعمار؛ ، نموذجًا حيًّا عف طبيعة الفر مثّمت شخصيّة ىاروفلقد 
خمؽ فيو مشاعر  بداد الصّادر عف أبناء وطنو، ماالشّاب العبثي والتاّئو الّذي قيره الظّمـ والاست إنّو

والسّعي نحو فضح ألاعيبيـ وكشؼ استيزائيـ بقضيّتو الباحثة عف حقيقة  ،الحقد والكراىية اتجاىيـ
الّذي أراد ىو  يو العربي كفرد مف أفراد ىذا المجتمع، والتخمّص مف سجف الواقع المزيّؼمقتؿ أخ

برعت أمّي في ففّ إحياء الأشباح)...(، أؤكّد لؾ يا ": فيقوؿ ،وتوجييو نحو الصّواب ،وأمّو تعديمو

                                                
 .39الرّواية، ص -1
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ؼ صديقي أنّيا كانت قادرة عمى أف تروي لؾ أفضؿ منّي قصّة عائمتنا وأخي، ىي الّتي لا تعر 
وكانت تكذب ليس بقصد التّضميؿ، بؿ بغاية تصحيح الواقع والتّخفيؼ مف العبثيّة الّتي  القراءة.

الّتي خمقت الفتنة بيف  إذ تمثّؿ العبثيّة أبرز مظاىر الأزمة الاجتماعيّة ؛1"ضربت عالميا وعالمي
مسارىا  الّتي أضاعت اتالفراغ الرّوحي داخؿ الذّ صائيّة و الإقزعة نّ البرزت أو  ،أفراد المجتمع الواحد

 في الحياة.

مف  ،عرفتو الجزائر بعد الاستقلبؿالرّواية التّغير الاجتماعي السّمبي الّذي  تعكس ،وعميو
التّغيير  " ػ؛ فالمقصد الفعمي ليذا التّغيير مجموعة مف المظاىر المختمّة الّتي غيّرتخلبؿ 

ّـ بإرادة إنسانيّة ىو  توفّر الإرادة الفاعمة واليدؼ المقصود  الاجتماعي مف الفاعميف، فيو إذف يت
يقوـ عمى الجيود البشريّة الّتي يبذليا الفرد فاعمة مف أجؿ تحقيؽ أىداؼ محدّدة وبالتاّلي فيو 

والجماعة بوعي أو إرادة وبعد أف شعروا بوجود خمؿ أو خطر أو عدـ انسجاـ بيف ما يحممونو مف 
الخيبة نفسيا الّتي أصابت  وىي ،2"يـ الاجتماعيوّرات وبيف ما يحدث في واقعقناعات أو تص

دفعو نحو السّخط عمييا ورسميا في  ما قويّ في وضع الجزائر الجديد،فحطّمت إرادتو ال ،ىاروف
ليست مدينة الجزائر سوى ذكرى ضبابيّة في " :فيقوؿ ىاروف ،أبشع الصّور الّتي تترجـ حقيقتيا

شاىدىا عمى شاشة التّمفاز أحيانًا، فتبدو كأنّيا ممثّمة عجوز أنا لا أزورىا أبدًا تقريبًا، بؿ أ رأسي.
وسيطرتو عمى الأوضاع حتّى  يتواصؿ انتصار الاستعمار إذ ،3"الففّ الثّوري عفا عمييا الزّمف مف

بعد مغادرتو أرض الجزائر، حيث نجد تأثيره واضحًا في بنيتيا الاجتماعيّة غير المتوازنة والّتي 
 متعصّب.قضى عمييا الفكر ال

فييـ حرارة السّيطرة ولكف مف قبؿ أفراد مجتمعيا الّذيف بقيت  ،الجزائر مازالت مُستَعمَرَة ىكذا فإفّ 
حيث نجدىا  ،عف فعميف متناقضيف وىما التّدمير والمقاومةالنّاتجيف ؛ أولئؾ والرّغبة في السّمطة

تحوّلت الجزائر إلى كتمة مف  فبعد الاستقلبؿ مباشرةالمتعمّقة بذاتيا،  مفرغة مف كؿّ المقوّمات
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 تي انتشرت فييا نماذج بشريّة متعدّدة الاتّجاىات ومتنوّعةالّ ر الّذي شوّه بنيتيا الاجتماعيّة، الدّما
أحبّ وىراف " عبّر عنو ىاروف بقولو:ييا شتّى أنواع الأوبئة والأمراض، وىو ما وظيرت ف ؼالمواق

  1"وكؿّ ىذه المباني القذرة والموبوءة الّتي تُطمى باستمرارفي المّيؿ بالرّغـ مف انتشار الجرذاف فييا 
ىيمنة تجرّعيما الفرد الجزائري نتيجة  البؤس والحرماف الذي صوّرت رواية مورسو، تحقيؽإذ 

  مرّد والتّشردحالات التّ  أسيـ في انتشاريات الفرديّة الّذي المتمثّؿ في قمع الحرّ  ،الاستعمار الجديد
الّذي دفع  نفسو السّبب إنّو فراد مف قبؿ إخوانيـ الجزائرييف؛لّذي يتعرّض لو الألمتّيميش ا نظرًا

 العلبقات بيف الأفراد.فيو   ، و فَسدتتدىورت فيو القيـبعد أف ىاروف إلى الانعزاؿ عف مجتمعو 

لكوف المُستَعمِر  ؿ أشدّ خطورة مف مرحمة الاستعمار،تصبح مرحمة الاستقلب ،وبيذه الحالة
الانتماء واليويّة، حيث تضاعفت نسبة الخوؼ لدى الأفراد وأصبح اليمع رفيقيـ مع حموؿ مف نفس 
نعداـ الأمف والاستقرار في تمؾ الفترة، فعّـ الاستلبب النّفسي ؛ إنّو الخوؼ الّذي تولّد عف اكؿّ ليمة

ر، متنبئيف في ذات كؿّ فرد مف أفراد المجتمع وجعميـ لا يأتمنوف لما حوليـ ودائمي القمؽ والتوت
  الحالة الّتي يعيشيا ىاروف يوميّا رفقة والدتو ؛ ىذه ىيبخطر ما قد يحدث بيف حيف أو آخر

كنّا نسمع أحيانًا، في المّيؿ، أصواتاً  لا يمكف الوثوؽ بأي كاف. لازمتنا حالة التأّىّب." فيقوؿ:
ياسة المتبنّاة في ؛ ىكذا ىي السّ 2"، ولياثات وسائر الأصوات المريبةمخنوقة وخطًى متراكضة

الاستبدادا الفرنسي الّذي لـ يترؾ ليا سوى طرؽ الّتي ورثتيا عف الاستعمار قلبؿ، الجزائر بعد الاست
يعكس فشؿ الجزائر عمى المستوى  الّذي بالفرد نحو الضّياع الذّاتي ما دفع ،والتّرىيب والاستغلبؿ

 .وعدـ قدرتيا عمى بناء مجتمع سميـ ومتماسؾ ،الاجتماعي

وقدّميا لنا في شكؿ صورة مُعرّية  ،فإفّ كماؿ داود قد استثمر شخصيّة ىاروف ،مف ىناو 
لكافّة التنّاقضات الداخميّة التي يعيشيا الفرد الجزائري في مرحمة الاستقلبؿ، وسط المجتمع المتمزّؽ 

 نفسيًّا فضيعًا. الّذي خمؽ فيو إحباطًا

 

                                                
 .70ص الرّواية، -1
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  المؤسّسة السّياسيّة3.

الممكف أف نتحدّث عف الجانب الدّيني والاجتماعي بمعزؿ عمّا  و مف غيرأنّ  ،ممّا لا شؾّ فيو
يـ في بناء المجتمع وخدمة ودور كؿّ واحد من ؛للبرتباط الوثيؽ الموجود بينيما نظرًا ،ىو سياسي

مجموع مظاىر  عبر يتجمّى الموقؼ السّياسي في رواية مورسو، تحقيؽ مضاد ،مف ىناو  أفراده،
خمؽ خمؿ عمى ؛ وىو ما أسيـ في تي عمّت في المجتمع الجزائري بعد الاستقلبؿالعنؼ والخراب الّ 

في  فعاؿ الّتي تمعب فييا السّمطة دور ،مستوى بناء دولة سميمة خالية مف التّجاوزات اللبانسانيّة
يعدّ  الأدب حيف يعكس رؤية تقدّميّة لمواقع فإنّو " لذا فإفّ  سي الّذي طالو الفساد،توجيو النّظاـ السّيا

ممارسة سياسيّة بمعنى مف المعاني، ولا ريب أفّ الأدب الجيّد بالضّرورة ممتزـ والالتزاـ يقوده طبقًا 
 تفشّي ذلؾ ما نممسو في أحداث الرّواية مف خلبؿ تركيزىا عمى، 1"لذلؾ إلى صؼّ المعارضة

بالتّجاىؿ  ومقابمتو ،شر في كؿّ مكاف مف دوف سبب معيّفالّذي انت ،ظاىرة القتؿ المجّاني
دفع ىاروف إلى ضرورة  ام ،الّذي لـ يُذكَر ولو كقتيؿ الأمر الّذي حدث مع العربيّ  ؛مبالاةواللبّ 

  أيّامذاؾ أثارت لغطًا ما أعنيو ىو أفّ نصؼ قرف  قد مضى عمييا." فيقوؿ: ،الكشؼ عف ذلؾ
ع كما ترى، لأنّو ومازاؿ النّاس يتحدّثوف عنيا، لكنّيـ لا يذكروف سوى ميّت واحد، مف دوف تورّ 

  2"، دعني أصارحؾ فورًا: القتيؿ الثاّني، الّذي أغتيؿ، ىو أخينعـ قتيلبف)...( قضى فييا إثناف.
ذكره أو السّعي  لمثأر ولـ يأت أحد عمى  ؛حتّى بعد موتوإلغاء وجوده بكؿّ برودة أعصاب  إذ ت ّـ

الوطف، أو أنّو مجرّدة نكرة لا قيمة ليا فرنسيّ متيوّر، وكأفّ الّذي قُتِؿ ليس ابف  لدمو الّذي أىدره
والسّيطرة عمى  ،ىكذا ىي السّياسة الّتي يكوف فييا الفرد مجرّد عائؽ أماـ بموغ السّمطة؛ في الحياة

 نيؿ الاستقلبؿ.المجتمع المُستضعؼ حتّى بعد 

طغت  يعكس الجانب السّياسي في الرّواية، الوجو الحقيقي لواقع الجزائر بعد الاستقلبؿ الّذي
الصّراع الطّبقي والسّياسي " أدّى إلى ظيور ايديولوجيّة، موانتشرت فيو الصّراعات الإ ،عميو المأساة

عمى الرّىاف السّياسي مف خلبؿ نقد  والتّفاوت الاجتماعي وتناحر العقائد والايديولوجيّات والتّركيز

                                                
 .69، ص1980، ماي 1ع عة القاىرة،ة والففّ في الرّواية المعاصرة، مجمّة كمّية الآداب، جامطو وادي: السّياس -1
 .7، صالرّواية -2
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الكاتب مف خلبؿ مظاىر  ريصوّ إنّو الصّراع الّذي  ؛1"الواقع السّائد واستشراؼ الممكف السّياسي
يقوؿ ىاروف معبّرًا عف بشاعة الوضع  ، حيثالمُضطيد يعيشيا الفرد الجزائريالّتي  ،الظّمـ والعنؼ

أحببت ىدير المحرّؾ القويّ والمطمئف تقريبًا، كأنّما " السّياسي في الجزائر بعد مغادرة الاستعمار:
مؤىا المباني والنّاس المسحوقوف ومدف الصّفيح ىو والد ينتزعنا، أمّي وأنا، مف متاىة ىائمة م

بالنّسبة إلينا ستظؿّ المدينة  ميمكة لمعرب. رجاؿ الشّرطة عدوانيّوف وشواطئو  والأشقياء القذروف
نعـ، مدينة الجزائر، ىي في ذاكرتي  دومًا مكاف لمجريمة، أو مكاف خسارة شيء ما طاىر وعريؽ.

باعتباره فردًا ناتجًا  ؛ تمؾ ىي نظرة ىاروف2" وخائنة وموحشةمخموقة نجسة وفاسدة، سارقة الرّجاؿ، 
الّذي كاف السّبب الرّئيسي في خمؽ ىذه العلبقة المعقّدة مع أبناء وطنو  ،عف الاستعمار الفرنسي

 .والصّراع ؛والعدواف ؛الّذيف ورثوا سياسة المُستَعمِر في التّيميش

في الجزائر بعد الاستقلبؿ، ضمف رؤية تحميميّة تقدّـ الرّواية قراءة نقديّة لموضع السّياسي  
مف خلبؿ مجموعة مف الشّخصيّات الّتي تجسّد أحداثاً  ،عميقة تفكّؾ واقع الفرد في ىذه المرحمة

وفؽ رؤية جديدة  اتيدؼ الذّات الكاتبة إلى إظيارى ؛ وىي المرحمة الّتيمرتبطة براىف المجتمع
استمرار والتنّاقضات الواقعيّة الّتي توحي ب لمستقمّة،ا جزائرالمعضلبت السّياسيّة لمتكشؼ عف 

في طرحو لموضوع القتؿ الّذي يحمؿ دلالة رمزيّة  . ذلؾ ما يعرّيو الكاتبالتّواجد الاستعماري فييا
انصّزاػاخ انفكزٌحّ والإٌدٌىنىجٍحّ انتًّ ػاشها انًجتًغ  "عبر، عمى عدـ الاستقلبؿ الفعمي

إنّو الوضع الّذي التقى في طرحو ىاروف ومورسو عبر مقولة  ؛3"لانجزائزي يثاشزج تؼد الاستقلا
 أدرؾ: "فيقوؿ في وجودي ينبغي الغوص في حقيقتو،وضوع فمسالّتي شغمت تفكيرىما كم ،القتؿ

إذ  ،4"نفسو عمى يطرحو أف بالفيمسوؼ الأجدر ومف المناسب الوحيد السّؤاؿ القتؿ ىو بطمؾ أفّ 

                                                
   www.diwanalarab.com،201/04/12 ،جميؿ حمداوي: الرّواية السّياسيّة والتّخيّؿ السّياسي -1
 .34، صالرّواية -2
سألة الإيديولوجيّة في رواية"خويا دحماف"، الممتقى الدّولي السّابع عبد بف جمعة بوشوشة: الذّاكرة بيف سيرورة الوالي وم -3
 .79، ص2003 حميد بف ىدّوقة، برج بوعريريج،ال
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 فييا وازدادت ،الّتي انعدمت فييا العدالة الاجتماعيّة الاستقلبؿيتجمى العنؼ بارزًا في مرحمة 
 صّراعات ضمف سياسة البقاء للؤقوى.ال

دلالات رمزيّة تعبّر عف الجانب السّياسي في مرحمة  ،تحمؿ رواية مورسو، تحقيؽ مضاد 
اتيا عبر الّتي يتولّى الكاتب التّفصيؿ في جزئيّ  وىي مرحمة الاستقلبؿ ؛لجزائرحرجة مف تاريخ ا
راع المتأزّـ باعتباره الأنا المركزيّة في عمميّة سرد الأحداث، حيث ينقؿ لنا الصّ  ،شخصيّة ىاروف

قوقعة الرّفض، أو قبوؿ الواقع الرّاىف والتّضحية بالقيـ " لّذي وقع فيا الجزائريالّذي يعانيو الشّعب 
ي يستظؿّ بو والأمؿ الغامض في نظاـ الّتي دافع عنيا طويلًب في ظؿّ اليأس التاّـ مف النّظاـ الّذ

بيف أفراد الفقر والجوع والحرماف  ، ذلؾ ما أدّى إلى انتشار1"آخر لا يجد لو مثيلًب في العالـ الواقعي
يوميًّا  ـوسط مجتمع يدفعي ـ عمى قيد الحياةأيّ شيء مف أجؿ ضماف بقائي وفيفعم فالّذي ،المجتمع
كيؼ حصمت  ىؿ تعرؼ: "ىاروف بقولو وقد عبّر عف ذلؾ ،ستسلبـ لقساوة الواقع وظمموإلى الا

عمى العمؿ؟ سأبوح لؾ بذلؾ، فقد عمدت إلى ثقب إطارات درّاجة عامؿ آخر لكي أتقدّـ مف العمؿ 
، إذ يعدّ ىذا الفعؿ رمزًا دالًا عمى الوضع المزري الّذي 2"وآخذ مكانو.إي، نعـ، إنّو الجوع أبكر منو

لا يزاؿ يمقي بظلبلو عمى سياسة  ر؛ إنّو الوضع الّذيج عف الاستعماتيعيشو الفرد الجزائري النّا
الأمور نحو  تغيّرب حيث ظؿّ الفرد حبيس الانتظار، الجزائر الحديثة الّتي تقوـ عمى التّجويع

 لكف الأمر باء بالفشؿ، فراح الجميع ضحيّة الأمؿ والانتظار. ؛بعد مغادرة الاستعمار الأحسف 

يمجأ إلى  الكاتب المرحمة، فإفّ  ىذه في الجزائر عرفتيا التي لسّياسيّةا للبضطرابات ونظرا 
الّذي يتعامؿ مع الفرد عمى أنّو نكرة لا قيمة  ،المنحطّ  الواقع مفارقات عف والكشؼ لمتّعبير السّخرية

رحمة البحث عف  ؤكدهت ما الحساسية، وىذاالبالغة  مرحمة الاستقلبؿ ظّؿ في لوجوده مف عدمو،
ليا يا : "معبّرًا عف ذلؾ بقولو ،لمذّات الجزائريّة أساويىاروف الّذي يتأسّؼ لموضع الملدى اليويّة 

كانوا يشيروف إليو  مف مُزحة! وسط تمؾ المعمعة، لـ يتساءؿ أحد ما ىي جنسيّة موسى.
 جنسيّة؟ أيف ىو ىذا البمد الّذي يعمف الجميع «العربيّ » عند العرب. قؿ لي، ىؿ ، حتّى«العربيّ »ػب

                                                
  2القاىرة، ط ،دار الطّميعة لمطّباعة والنّشر شكري: العنقاء الجديدة: صراع الأجياؿ في الأدب المعاصر، غالي -1
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اسة إلغاء الآخر واضحة ، إذ تبرز سي1"أنّيـ أحشاؤه، مف رحمو، والّذي لا وجود لو في أيّ مكاف؟
وضماف الأمف  ،سمطويّة تدّعي الرّغبة في بناء الوطف وخدمة أفرادهتختبئ وراءىا أىداؼ  ،المعالـ

لممفيوـ  والاستقرار ليـ، ولكف ما يظيره البطؿ ىاروف يمثّؿ نقيض ذلؾ تمامًا، حيث لا وجود
 الفعمي ليذا الوطف أصلًب.

الفرد إلى ب ، ما أدّىتفضح الرّواية فساد النّظاـ السّياسي في جزائر ما بعد الاستعمار ىكذا
عف وطنو الّذي صار لو وجو اضطيادي لا يختمؼ عف وجيو في زمف الاحتلبؿ الاغتراب 
علبقة البطؿ  نممس ذلؾ فيإلى تشتّت العلبقات واشتباكيا، حيث  السّبب الّذي وىو ؛الفرنسي

  حقوقو وحقوؽ أخيو العربي بسبب اغتصاب التنّافر والغموضىاروف بمجتمعو، والقائمة عمى 
 لياروف أكثر خرابًا ممّا سبؽ، إذعف أصميا وأصبحت بالنّسبة الجزائر بعد الاستقلبؿ قد تحوّلت ف

أف مف شأنيا  ،اتّخذ إجراءات مغايرةبسبب النّظاـ السّياسي الجديد الّذي  الكثير مف مقوّماتيا فقدت
ختفى ا مًا.لقد تضخّمت القرية وباتت أقؿّ تنظي: "يقوؿ ىاروفل تخدـ المصالح السّمطويّة فحسب،

وامّحت الطّرقات في  منيا شجر السّرو، والتّلبؿ مع انتشار الفيلّبت الّتي لـ يُنجز بناؤىا بعد.
 .والموروثة لجزائر ما بعد الاستقلبؿ سّياسة المتبنّاةتمؾ ىي ال ؛2"الحقوؿ، ىذا إذا بقيت ىناؾ حقوؿ

 ف الأفراد الّذيف صنعتيـ السّيطرةموبفعؿ ىذا الخمؿ السّياسي، ظير نموذج خاص 
تتحرّؾ كالدّمى في مسرح العرائس، ذلؾ " الّتي جعمت منيـ مجرّد كائنات ،ةوالانتيازيّة الاستغلبليّ 

بفعؿ دافع خارجي ىو يد اللبعب أو فكر المؤلّؼ السّياسي  أنّيا لا تتنفّس ولا تتحرّؾ، بؿ تُحرّؾ
طرة ضدّه، دوف أف ، إذ أصبح الفرد الجزائري رىيف الخوؼ الّذي تمارسو السّمطات المسي3"الصّارـ

حفاظًا عمى حياتو الفاقدة لجميع المقوّمات المكوّنة لكرامتو  ،المعارضة في يكوف لو الحؽّ 
  نحف: "فيقوؿ ،والدتو الإنكار الّذي تعرّض لو مع في حديثو عف روفما يوضّحو ىا، وىو نيّةالإنسا

الثنّائي الوضيع المدسوس في كواليس رائعة أدبيّة كنّا نجيؿ وجودىا؟ كاف العالـ أجمع يعرؼ 

                                                
 .185، صرّوايةال -1
 .46، صالرّواية -2
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  القاتؿ، وجيو، نظرتو، أماراتو وحتّى ملببسو، ما عدانا... نحف الاثنيف! والدة العربيّ وابنيا
ساذجاف مسكيناف مف أبناء البمد لـ يقرآ شيئًا  مصمحة تفتيش الأملبؾ العامّة. الموظّؼ البائس في
  الجزائري تضاعفت فيو أزمة الفرد ؛ ىذا ىو العالـ البائس الّذي1"مثؿ الحمير بؿ تمقّيا كؿّ شيء.

 ا.وانعداـ الثقّة بينيم ،مجتمعوو  أسيـ في تفكّؾ العلبقة بيف الفرد ا، موتضاخمت فيو نزعة الييمنة

الّذي لـ  ،الفرد الجزائريالمشوّه الّذي يتخبّط فيو  صورة الواقع السّياسي ىاروف يرصد ،وعميو 
في الاعتراؼ  الّتي تكبّمو مف أجؿ الحصوؿ عمى حقّو ،يذؽ طعـ الحريّة والانعتاؽ مف جميع القيود

  القوى المسيطرة لكفّ الصّراع حوؿ السّمطة والسّعي وراء الممكيّة مف قبؿ ؾ،بوجوده وبأصمو كذل
أماـ  اوعائق ،مى المجتمع، ليصبح بعدىا مجرّد عالّة عحاؿ دوف تحقيؽ ذلؾ حتّى بعد الاستقلبؿ

ذلؾ ما حدث مع موسى الّذي ىُمّش حتّى بعد موتو، حيث تياونت السّمطات في البحث  تقدّمو.
بمعاناة أفراد المجتمع بعيدة عف كؿّ ما يتعمّؽ  عف حقيقة مقتمو لاىية بانتصارىا كقضيّة مركزيّة

لـ يُعثر عمى أيّ أثر لو لا في المحاضر : "وفي ذلؾ يقوؿ ىاروف ،باعتبارىا جزئيّات لا أىميّة ليا
؛ 2"لا شيء البتّة اب ولا في المدافف.متابعة القضيّة، ولا في الكتالرّسميّة في مراكز الشّرطة، عند 

ا لمسّمطات سياسة الإلغاء الّتي اتبّعتيا الجزائر بعد  إنّيا الاستقلبؿ، حيث أصبح الوطف ممكًا خاصًّ
في حيف بقي العربيّ الّذي يمثّؿ حاؿ الفرد الجزائري بصورة عامّة، فاقدًا  ،الّتي بيدىا القوّة والسّيطرة

 وما يتضمّنو مف مقوّمات أساسيّة في إثبات وجوده. ،الانتماءلحقّو في 

أكبر وأعمؽ ممّا كانت عميو في  ،مرحمة الاستقلبؿ مأساة الجزائر سياسيًّا فيومف ىنا، فإفّ    
لغاء الآخ ،ستيلبء عمى كؿّ شيءيد الاستعمار الفرنسي الّذي انتيج سياسة الاع فبمجرّد  ر،وا 

عّـ الخراب وانتشر العنؼ الّذيف أشار إلييما البطؿ ىاروف مف خلبؿ قضيّة اختراؽ  ،الاستقلبؿ
تعرّض بعض مف بقي مف الفرنسيّيف لممضايقات " :، فيقوؿيـالّتي مُنحت لمفرنسيّيف بحمايت ،العيود

بالرّغـ مف الوعد الّذي قُطع ليـ بحمايتيـ)...( تجميروا في حجّوط لدى خروجيـ مف 
عمى مقتؿ اثنيف منيـ عمى يد اثنيف متحمّسيف مف"الجنود" التحقا عمى  الكنيسة)...(احتجاجًا
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ـ يحؿ دوف قائدىما بعد محاكمة سريعة، لكفّ ذلؾ لالأرجح بالمقاومة قبؿ أيّاـ فقط، فأعدميما 
، لتبقى حالة سياسة المعاممة بالمثؿ أي العنؼ كمقابؿ لمعنؼ ؛ ىذه ىي1"استمرار أعماؿ العنؼ

قائمة تحت مبدأ الانتقاـ والرّغبة في الثأّر لسنوات طويمة مف العذاب، بدؿ التّمتّع  اللباستقرار
 وطف وخدمتو. والمشاركة في بناء ال ،بالاستقلبؿ

أسيـ و  ذي ضيّع ىويّة الفرد الجزائري،لسّياسي لمجزائر المُستقمّة الّ يقدّـ ىاروف الوجو ا ،ىكذا
الّذي يعتبر أشدّ قساوة  ؛دفي دخوؿ البلبد في دوّامة مف الخوؼ واليمع مف جرّاء الاستعمار الجدي

يمكنؾ أف تتخيّؿ : "قوؿفي ،مطةيف الّذيف أغرتيـ السّ وقد مثّؿ لذلؾ بقادة الحرب المنتصر  ،وجشعًا
إذف أيّ وقع أصابنا عندما قرعت في أحد الأيّاـ امرأة شابة ذات شعر كستنائي قصير بابنا 

كاف ذلؾ في يوـ  «ىؿ أنتـ مف عائمة موسى ولد العسّاس؟:» وطرحت سؤالًا لـ يطرحو أحد قطّ 
ا خوؼ مضمر، لأفّ كانت البلبد في غبطة يشوبي .1963الإثنيف مف شير آذار)مارس( عاـ

الوحش الّذي تغذّى عمى مدى سبع سنوات مف الحرب أصبح نيمًا يرفض العودة إلى وكره تحت 
وكأفّ الفرد الجزائري لـ  ،2"فبيف قادة الحرب المنتصريف نشب صراع ضارٍ عمى السّمطة. الأرض.

إنّو الاستقلبؿ الذي مف  ؛لبدلتعذّر الاستقلبؿ الفعمي لمب نظرًا ،يولد سوى لممعاناة والظّمـ والاستبداد
  وليس كمفعوؿ بو ،شأنو أف يمنح لمفرد قيمتو الّتي تشتمؿ عمى حقّو في إثبات وجوده كفاعؿ

 .وليس كيامش ،كمركز

ويتجمّى في الصّور  ،لا يزاؿ قائمًا حتى اليوـ ،بالنّسبة لمكاتب زمف الاستعمارومف ىنا، فإفّ   
 ما تي سكنت روح الفرد الجزائري،الّ  ف أبرزىا حالة القمؽ النّفسيم ؛الاستغلبليّة المتعدّدة الآليّات

ير مكترث لا بحاضره ولا وغ ،جعمو غير مباؿ بما يدور مف حولو، ىائمًا صوب المجيوؿ
فترض الّتي كاف مف الم إنّيا حياة العبثيّة واللبمبالاة الّتي أنتجتيا سياسة الجزائر الحديثة؛ بمستقبمو

تنقمو حالة ىاروف المستاء مف كيفيّة تجاىؿ السّمطات  ، وىو ماا تمامًاأف تكوف عمى غير ىذ
مف المفترض أف تصنع مجده ومجد أخيو العربيّ، ممّا أكسبو جرأةً  الّتي كاف ،القانونيّة مف جريمتو
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. مف وراء أُطمؽ سراحي بلب أيّ تبرير" فيقوؿ: شأنو أف يكشؼ ويعريّ،نقديّة ذات طابع ساخر مف 
مع أفّ البلبد بات ممكًا  الجرود بعض الجنود المرتابيف يتيامسوف، كأنّيـ مازالوا في ظيري، ظؿّ 

إنّو الواقع  الواقع السّياسي الّذي فُرض عميو؛، وىذا ما صنع منو ذاتًا غارقة وجوديًّا في معاناة 1"ليـ
الّتي مفقودة مغامرة البحث عف ذاتو ال دفع بو إلىي لا يحمؿ أيّ ىدؼ أو معنى، ما اليامشي الّذ

 باءت بالفشؿ.

بناءً عمى ما سبؽ، يُنيي الكاتب رحمة البحث عف ىويّة الفرد الجزائري بالشّعور الّذي انتاب 
عمى كؿّ مف يرى أفّ الاستقلبؿ قد  ايردّ مف خلبلي ؛ وىو الشّخصيّة الرّمزيّة الّتيالبطؿ ىاروف

 حيث نممس ذلؾ في إحساس ىاروف الّذي ار،ا فعميًّا بعد مغادرة الاستعمووجودً  ،منحو حريّة ذاتيّة
د تضاعفت عف حنينو إلى زمف الاستعمار الفرنسيّ، بعد اكتشافو المُحبِط أفّ الأزمة ق ؿتساء

التّدىور الّذي عرفتو الجزائر المُستقمّة عمى  وتقدّمت نحو ما ىو أسوء؛ إنّيا الأزمة الّتي يعكسيا
؛ والعنؼ ؛شيء، لنجد نفس المظاىر المتمثمّة في: القتؿكافّة المستويات، إذ لـ يتغيّر مف الوضع 

في " :يعترؼ ىاروف في الأخير قائلبً ىا، فوغير  ،والاستغلبؿ ؛والاستبداد ؛والخراب ؛الظّمـ والعبث؛
حجّوط، المنظر ىو نفسو كما في الحقبة الّتي شيّع فييا بطمؾ نعش أمّو المزعومة. بدا لي أنّو لـ 

بنايات الجديدة المشادة بحجر الباطوف وواجيات المخازف والبطالة الثقّيمة ال يتغيّر شيء باستثناء
يبدو أنّؾ لـ تفيـ شيئًا. أردت  !السّائدة في كؿّ مكاف. أأنا أحفّ إلى جزائر الزّمف الفرنسي؟ كلبّ 

بالضّبط أف أقوؿ لؾ إنّنا، نحف العرب، أعطينا في تمؾ الحقبة انطباعًا أنّنا ننتظر، ولا ندور في 
، وىو ما يرجّح تفضيؿ كماؿ داود لمرحمة الكولونياليّة عمى 2"حمقة مفرغة كما ىي الحاؿ اليوـ

 الّتي اعتبرىا أكثر مأساة وضياعًا. ،مرحمة الاستقلبؿ

تحقيؽ مضاد قد صوّرت واقع المجتمع الجزائري -إفّ رواية مورسو  ،يمكف القوؿ ،مف ىناو 
وما أعقبيما مف تحوّلات جذريّة أفرزت كثيرًا مف  ،عمارفي مرحمة الاستعمار ومرحمة ما بعد الاست

واستبداليا بمتغيّرات يرى أنّو مف الضّروري إحداثيا مف  ،السّمبيّات حاوؿ الكاتب تغيير بعضيا
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خلبؿ مواجية تناقضات الواقع، عبر رؤية فكرية تستنطؽ معاناة الإنساف الجزائري المعاصر 
العثور عمى ىويّتو الّتي لتزاؿ  ،ومف ث ّـ ،عمو يتجاوز مأساتوئؿ تجوتسعى لتخميصو منيا، بطرح بدا

إلى تفكيؾ الخطاب  -مف خلبؿ البحث في موضوع اليويّة -تيدؼالرّواية ف ،رىـ الضّياع
عادة بنائو في خطاب جديد، وبوجو استعماريّ مختمؼ يجسّد مجمؿ صور التّسمط  ،الاستعماريّ  وا 
 اسـ التّحرر.والييمنة ب

كماؿ داود عمى إظيار طبيعة العلبقة الموجودة بيف الذّات المستعمَرة والذّات يركّز خطاب  
لأنّيا تعمؿ عمى إدراؾ الخطاب  ،الّتي يعتبرىا أساسًا لقياـ كؿّ الذّوات ،المفكّرة)المبدعة(

يويّة تقدّـ الرّواية أنموذجاً لأزمة ال ، إذكولونيالي بمختمؼ أشكالو الاستعماريّ الكولونياليّ والما بعد
مقي بظلبليا مازالت قائمة تُ  ؛ ىذه المرحمة الّتيائريّ في فترة ما بعد الاستقلبؿالّتي عرفيا الفرد الجز 

لوقت نفسو مف خلبؿ ونقده في ا ،عمى الأجياؿ المتعاقبة، وىو ما يسعى الكاتب لتوضيحو واكتشافو
 .ىذه الرّواية

 

 حن". فرانكنشتاين في بغداد وعنف الـ "نالمبحث الثاّني3 

 3الييمنة الاستعماريّة-1

مثّمة متالالمعاصر، لاسيّما السّرديّة منيا مف أبرز ما يثير الانتباه في كتابات الأدب العربي  
التّي  ،طبيعة توجّييا الموضوعاتي الذّي يركّز عمى القضايا الكبرىىو ، في الرّواية بصورة خاصّة

لقيـ التي تحمؿ الرّؤى وظيرت مجموعة مف افقد تعدّدت  ،ومنو ورة عامّة؛يطرحيا الوجود بص
تشترؾ ىذه  سة،... إلخ.والسّيا ؛والسّمطة ؛ والأخلبؽ؛والدّيف نذكر منيا: اليوّية؛ مختمفة؛ أنساقًا
كموضوع مركزّي في  يظيربشتّى أشكالو، و  سّ كؿّ واحدة منيايم الّذي " العنف"في عامؿ القيـ 
سواء أكاف ماديّا أو معنويّا، لكفّ  تّوظيؼ المكثّؼ لأشكالو؛ف خلبؿ الم ية العربية المعاصرةالرّوا

ارتبطت بالإنساف العربي المعاصر، إذ نجده حاضرًا لديو  الّتي اىرةظّ ال ، فيوأغمب مظاىره جسديّة
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ارتباط الكتابة الرّوائية بموضوع العنؼ يجعؿ  ماباستمرار يستمدّ منو وجوده في تفاعؿ دائـ، 
 ارتباطًا حتميّا. 

لكؿّ بمد خصوصيّتو في ذلؾ، وتعدّ الرّواية  فإفّ  ،نظرًا لتوسّع العنؼ في الوطف العربيّ و  
مؾ الّتي كت ا عاشو ىذا البمد مف حروب مدمّرة؛نظرًا لم ،اولتوالعراقيّة مف أبرز الرّوايات التي تن

يراف؛ مريكي لمعراؽ وتمؾ النّاتجة عف غزو العراؽ لمكويت الّتي أدّت لمغزو الأ دارت بيف العراؽ وا 
  استدعى ضرورة التّحرّر مف قبضتو نؼ، الأمر الّذيذي مارس واحترؼ أبشع أشكاؿ العالّ 

حداث التّغيير كمرحمة انتقاليّ  كاف الانتقاؿ مف عنؼ  ،ومف ث ّـ ،2003ة في العراؽ ابتداء مف سنة وا 
 حيث عمّت الفوضى والدّمار والخراب.  عنؼ اؿ"نحف"،إلى  الحرب

 ظير مدى بشاعة العنؼلأحمد سعداوي، أنموذجًا متميّزًا يُ فرانكشتاين في بغداد" "وتعدّ رواية 
  مف جية مبت الإنساف العراقي ىويّتوـ سَ وما حممو مف جرائ ؛الذّي عاشتو بغداد المتنوّع الأشكاؿ

مف حيث توافره عمى عوالـ تخييميّة عنيفة تجعميا تحمؿ مفيومًا جديدا لمعنؼ مف  كأنموذج متميّزو 
صورتو  الأولى، مف أجؿ الكشؼ عفبالدّرجة  إنّو العنؼ الذّي ولّدتو العوامؿ السّياسيّة ؛جية ثانية

وتسّيرىا  ،حتلبليّة، وظيور سمطة جديدة تحكميا الفوضىا انحلبؿ السّمطة الإأنتجي ة الّتيالجديد
 الجرائـ اليوميّة المجيولة المصدر. 

خصيّة حوؿ الشّ  ،2002ا في حي البتاوييف سنة وتحديدً  ،في العراؽ تدور أحداث الرّواية 
يجمعيا مف ىذا الحيّ البسيط الّذي عمّت فيو  عاديّات قديمةبائع  وىو ادي العتاّؾ؛المحورّية ى
إنّيا الفوضى الّتي جسّدىا ىادي مف خلبؿ  ؛أبشع صورىاب ةالجرائـ الرّىيب وانتشرت فيو ،الفوضى

ة يّ ة بعد كؿّ عممجمع بقايا بشريّ  في مقيى عزيز المصري حوؿ الّتي يروييا يوميّا ،حكايتو الغريبة
 مكوّف مف مجموعةالمرعب الغريب الكائف ال ذلؾ ؛"الشّسْمَوْ"بيصنع ما سمّاه ل إرىابيّة، تفجيريّة

تتمخّص ميمّة  ؛خلبصة بقايا جثث مجيولة اليويّة فيو ،أعضاء بشرية منتشرة ىنا وىناؾ مف
تو جسدًا مكتمؿ الأعضاء، حيث وجعم ،حايا الّتي كوّنت ىيئتو الكاممة"الشّسمو" في الانتقاـ لمضّ 

أسيـ في إثارة  ض الّذي يستحيؿ معرفة مصدره، مايُباشر في سمسمة مف عمميّات القتؿ الغام
لى أيّ جنس وعالـ ينتمي. مف ىنا يسعى العميد  ،فضوؿ الجميع لمعرفة طبيعة ىذا المَخموؽ وا 
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مف  ،إلى البحث عف السّر الكامف وراء ىذا المّغز المُحيّر ،ة والتّعقيبسرور، مدير دائرة المتابع
 أجؿ الكشؼ عف حقيقة ىذا المُجرـ الّذي أصبح شبحًا مخيفًا لمجميع.

وبعد الإصرار عمى ضرورة معرفة ما وراء ىذا المجيوؿ، يتمكّف الصّحفي محمود السّوادي  
  يخلبؿ مسجّمة الدّجيتاؿ الّتي منحيا إيّاه ىادمف  ،أخيرًا مف الحصوؿ عمى تسجيلبت ىذا الكائف

ات غامضة عف معموم يحمؿ الّذي ف ب" فرانكنشتايف في بغداد"،ساعدتو في نشر مقالو المعنو  ما
يفقد ومع كؿّ عمميّة  لو في أداء عمميّة القتؿ والانتقاـ، المساعديف "الشّسمو"، وعف مجموعة مف

القتؿ مف أجؿ  يستوجب الحصوؿ عمى بديؿ؛ إنّوف ،مف جسده الذّي يذوب في كؿّ مرّة اجزء
كؿّ المحاولات الحثيثة لمقبض عميو مف قبؿ  ورغـ اء المفقودة حتّى يضمف بقاءه،تعويض الأعض

  . مف دوف جدوى المشعوذيف؛ إلّا أفّ الأمر قد باء بالفشؿ، وأصبحالسّمطة التي استعانت بالسّحرة و 

حيث يُشار  ،فيو المجيوؿ المُجرـ بالنّسبة لمسّمطة ات؛ؼ "الشّسمو" بعدّة تسميّات وصفيُعر 
، بالنّسبة في حيف نجده الابف دانياؿ العائد مف الحرب والغائب منذ عشروف سنة (؛xإليو بالرّمز)

ىادي العتاّؾ أو ىادي الكذّاب كما يُمقّب في الحيّ لغرابة ما يرويو، يرى أفّ  لمعجوز إليشوا؛ أمّا
  ؿّ ينتيج نيجو في العنؼ الإجراميحيث أفّ الك جزّأ مف كؿّ كائف بشري،لا يت ىو جزءٌ مخموقو 

؛ مجرّد تخيّلبت ليروييا في شكؿ قصّة خرافية ،دمف بعي ىذه الجرائـ التّي يرصدىا ومف ىنا، فإفّ 
خمؽ  الأكاذيب الممفّقة لا أكثر؛ وىي القصّة الّتي تتضمّف لا يعتبرىا الجميع سوى كذبة مف سمسمة

ىو مف صميـ ذاتو في شكؿ عمميّة انتقالية مف  ، الّذي يعّد خمقًا مف نوع آخر؛انكشتايففر ل ىادي
ف واعتباره المجرـ المسؤوؿ ما أدّى بو إلى السّج فرانكشتايف الأنا الأبشع،إلى  فرانكشتايف الآخر

 عف كؿّ تمؾ الجرائـ، وانفلبت الشّسمو منيا.

حاور تابيّة جديدة تفتح المجاؿ واسعًا أماـ قضيّة التّ تجربة ك ،تقدّـ رواية فرانكنشتايف في بغداد
 ؛العودة إلى أعماؿ سابقة تكوف بمثابة انطلبقة نحو نقؿ تجربة ذاتيّة خاصّةب الفنّي أو الإبداعي،

إلى الخوض في عمميّة تحويريّة مف شأنيا أف تصنع عملًب  ،تحمؿ ىدفًا يتجاوز غاية التنّاص
توظّؼ  "جائبيًّا اعتمدتو الرّواية الّتيفرانكنشتايف يمثّؿ رمزًا عف ،ة خاصّةا يتميّز باستجابة فعميّ مغايرً 

القرف التاّسع عشر، مع تحوير  شكلًب مركّبًا استمدّت بعض عناصره مف نوع روائيّ يعود إلى مطمع
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تنتقؿ مف سجؿّ (، ل1818) «ثيوس الحديثفرانكنشتايف، أو بروم»لرواية )ميري شيممي ( « تَبْيِئَة»و
ة، إلى سجؿّ ما يمكف أف نسمّيو والفانتاستيكيّة والأبعاد الذّاتيّة، الرّومانسيّ  لرّواية الغوطيّةا
. ذلؾ أفّ توظيؼ الرّعب والعناصر الغرائبيّة عند)ميري شميمي( كاف يتوخّى «السّورياليّة الواقعيّة»

فساح المجاؿ لصوت الذّ  ات والأسئمة الميتافيزيقيّة الإفلبت مف وطأة الحتميّة البيولوجية المييمنة، وا 
التّحوير ينحو إلى استعماؿ  الّتي شغمت الوجداف الرّومانسي آنذاؾ. أمّا في رواية سعداوي، فإفّ 

المُفبرؾ مف أعضاء مقطّعة ومخيّطة لضحايا الحرب الأىميّة والاحتلبؿ، في الانتقاـ  «الغوؿ» ىذا
في رواية الإنجميزيّة، إلّا أنّو يتمسّؾ بصيغة أكثر مف المُجرميف والمُعتديف..إنّو يوازي فرانكنشتايف 

يمثّؿ الشّسمو مادّة الكاتب الخياليّة الّتي تمكّنو مف مُلبمسة الجوانب المظممة  ؛ ومف ىنا،1"خياليّة 
سبّبتيا الجرائـ  ؛ ىذه الأخيرة الّتيضى المنتشرة في كؿّ مكاف الفو  ، وكذلؾمف الواقع العراقي
  العنؼ النّاتج عف التّفجيرات المفخّخة في شوارع بغدادب المُشَو ىة البريئة رواحاليوميّة في حؽّ الأ

أنتـ يا مف تسمعوف ىذه : "يقوؿ الش سْمَوْ ف ،وزىؽ الأرواح إلى ميداف لسفؾ الدّماء تتحوّل الّتي
  قؿالتّسجيلبت الآف؛ إف لـ تكف لديكـ الشّجاعة لمساعدتي في ميمّتي الجميمة، فحاولوا، عمى الأ

عداوي رحمتو الانتقاميّة بحثاً عف العدالة س ، ىكذا استيؿّ بطؿ أحمد2"أف لا تقفوا في طريقي 
الّتي غيّبتيا الأيادي المجيولة، والسّعي نحو استرجاعيا مف خلبؿ سمسمة مف  ،الاجتماعيّة

أفراد  رالقتؿ اليدؼ الوحيد الّذي يسيّ  الصّراعات مع الواقع الّذي انعدمت فيو الحياة، وأصبح
 المجتمع العراقي.

يباشر الكاتب نسج موضوع العنؼ مف خلبؿ الكتابة الّتي يردّ بيا عمى كؿّ  ،السّبب وليذا 
لا يمكف لأيّ شخص أعمؿ " ؛ فيو النّاتج عف العنؼ الّذيي جيموأو يدّع ،مف يجيؿ "الشّسْمَوْ"

لعظيـ الذّي لعبو العنؼ، دائمًا، في فكره في شؤوف التاّريخ والسّياسية، أف يبقى غافلًب عف الدّور ا
في  ؛تتمثّؿ نوعيّة العنؼ في الرّوايةو  ،فنا رئيسيًّا مف مكوّنات الإنساإذ يتجمّى مكوّ  ،3"شؤوف البشر

                                                
 محمّد برادة: حيف يغدو العنؼ كابوسًا يوميًّا، مجمّة الدّوحة، ممتقى الإبداع العربي والثقّافة الإنسانيّة -1

www.aldohamagazine.com   
 .1ص ،2013منشورات الجمؿ، بيروت/ لبناف،  أحمد سعداوي: فرانكنشتايف في بغداد، - 2
 .10، ص 1995 ،1ط إبراىيـ العريس، دار السّاقي، بيروت/ لبناف، ر:العنؼ، تحنّة أرندت: في  -3
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ضمف فعؿ  ،العنؼ الدّاخمي الذّي تمارسو مجموعة مف الأطراؼ الّتي تستيوييا المّعبة لبموغ السّمطة
الذّي لا يمكف قيره... إنّما ىو جوىر الإنساف إذ يعيد خمؽ  العنؼو" ا،قائـ عمى الجريمة أساسً 

يجعؿ  امما يعني أفّ لمعنؼ غاية ذاتيّة في الإنساف تيدؼ لبموغ غاية أخرى،  ؛1" نفسو بنفسو
ذلؾ ىو اليدؼ الّذي جاء مف أجمو الشّسمو الّذي يعتمد بدوره عمى  ؛ميمّة القبض عميو صعبة

  عتماد عمى أجساد الآخريف الّذيف يقوـ باغتياليـ مساء كؿّ يوـالعنؼ كوسيمة لضماف بقائو، بالا
فمولا ىذه الأجساد لذاب لحمو وانقضى وجوده قبؿ أف يحقّؽ  ؛أف ينتبو لو أحد أو يتعرّؼ عميو دوف

كاف العنؼ المصدر الأساسي الّذي اعتمد عميو ىادي العتاّؾ في صناعة ىذه  ،مف ىناو  ،العدالة
لقد سمع في تمفزيوف المطعـ أف " :، حيث يقوؿ السّاردتتعدّى المعقوؿو  ،ؽ الخياؿتي تفو التّركيبة الّ 

، في مناطؽ الكاظمية ومدينة الصدر وحي المنصور والباب  انفجارات كثيرة حصمت خلبؿ اليوـ
الشّرقي. ظيرت لقطات تمفزيونيّة لمجرحى والمصابيف في مستشفى الكندي ثـ لقطات أخرى لساحة 

ء ما كاف الإطفائيوف يغسموف المكاف، وتوقع ىادي أف يرى نفسو في ركف محؿ الطّيراف، أثنا
والواضح مف ىذا المقطع أفّ ىذه  ،2"الأدوات، وىو يدخف بيدوء مثؿ مجرـ يتابع آثار جريمتو

لا يكؼّ عف  الّتي ؛القناع الّذي احتمى ورائو ىادي مف أجؿ التّعتيـ عمى فعمتو ، كانتالإنفجارات
لولا انتشار ، و يّلبت لرجؿ عجوز لا يدرؾ ما يقوؿيعتبرىا الجميع مجرّد أوىاـ وتخل ا،يرواية تفاصيم

ذلؾ الكّـ اليائؿ مف الفوضى، لما تمكّف مف اختلبس الأعضاء البشريّة المنتشرة في شوارع بغداد 
مف  والتّمكّف ،الشّخصيّة السّعي وراء مطامعودوف أف ينتبو إليو أحد، حيث إفّ الجميع منشغؿ في 

 ونغّصت حياتيـ. ،فرض السّيطرة عمى أفراد المجتمع المستضعفيف الّذيف أرىقتيـ المحف

ارتبط في أذىاف النّاس بالقتؿ والدّماء " وبفعؿ ىذه الانفجارات وازدياد حدّتيا، فإفّ العنؼ قد  
عف  يث، إذ لا يمكف الحد3"والتّدمير والأسمحة، وىذا ما يمكف تسميتو العنؼ الصّمب أو القاسي

وىو ما نممسو في الرّواية مف خلبؿ سمسمة المجازر اليوميّة  ؛العنؼ بمعزؿ عف مظاىر تجمّيو
ف كاف وراءىا المتصارعوف عمى  ؛التي لا يعرؼ أحد مسبّبيا ،مفخّخةوالتّفجيرات بالسيّارات ال وا 

                                                
 .14ص حنّة أرندت: في العنؼ،  -1
 .38الرّواية، ص -2
 .43، ص 2009 ،1ط حسف إبراىيـ أحمد: العنؼ مف الطّبيعة إلى الثقافة، النايا لمدّراسات والنّشر والتّوزيع، دمشؽ، -3
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قتيف مف مغادرة حدث الانفجار بعد دقي" :في قولو سّاردذلؾ ما عبّر عنو ال ،السّمطة بشكؿ أو بآخر
باص الكيا الّذي ركبت فيو العجوز إيميشوا أـ دانياؿ. التفت الجميع بسرعة داخؿ الباص، وشاىدوا 
مف خمؼ الزحاـ، وبعيوف فزعة، كتمة الدخاف المييبة وىي ترتفع سوداء داكنة إلى الأعمى في 

موقع الانفجار  موقؼ السيارات قرب ساحة الطيراف وسط بغداد. شاىدوا ركض الشّباب باتجاه
وارتطاـ بعض السيارات برصيؼ الجزرة الوسطية أو بعضيا ببعض وقد استولى الارتباؾ والرعب 
عمى سائقييا، وسمعوا حشد أصوات بشرية متداخمة، صراخ غير واضح ولغط ومنبيات سيارات 

ف كاف أصيلًب فيياالعنؼ صنا ، وىو ما يدؿّ عمى أفّ 1"عديدة ؾ المحرّ ؛ فيو عة بشريّة، وا 
فرانكشتايف في بغداد تجسّد صراعًا عنيفًا يكشؼ و  ؛لسموكات المتصارعيف عمى السّمطة الدّيناميكي

 ضمف طبيعة غامضة تجسّد تشظّي القيـ بحثاً ،عف التنّاقض والتّصدّع القيمي بيف أفراد المجتمع
صّة بيا وأيضًا بكؿّ لا يمكف تعريفيا سوسيولوجيا إلّا بالوسيمة الممّيزة الخا" عف تكويف دولة حديثة

يصارع  وحش إلى الإنساف يسيـ في تحويؿ عنؼ؛ فال2"تجمع سياسي آخر ألا وىو العنؼ الفيزيائي
 المستضعفيف معو ويحكـ ،أخاه الإنساف بوصفو وحشًا كذلؾ، لينتصر طرؼ في النّياية ويحكمو

 الّذيف لا حوؿ ليـ ولا قوّة. 

العراقي الفرد  ترصد رواية فرانكشتايف في بغدادوفي ضوء ىذه الممارسات غير الإنسانيّة،  
مف أجؿ إشباع  ،والمتحوّؿ إلى عدّوّ لمجتمعو الذّي ىو في صراع دائـ معو ،النّاتج عف الاحتلبؿ

ف كاف ذلؾ عمى حساب الآخرو  ،غريزة الرّغبة في السّمطة تيا تجسّده شخصيّا الصّراع الّذيوىو  ؛ا 
استثمر أجواء الفوضى "في شخصيّة فرج الدّلّاؿ الذّي  يظير ذلؾحيث  ،المتنافسة حبًّا في التّممّؾ

وغياب الدّولة ليضع يده عمى العديد مف البيوت مجيولة المالؾ داخؿ المنطقة وحوّؿ البيوت 
المناسبة إلى موتيلبت صغيرة ورخيصة يقوـ بتأجير غرفيا إلى العمّاؿ الوافديف مف المحافظات، أو 

ؽ مجاورة لأسباب طائفيّة أو كتداعيات ثأر قديـ جرى استعادتو بعد زواؿ العوائؿ الياربة مف مناط

                                                
 .11الرّواية، ص -1

2-Max Weber: Le savant  et le politique, trad.J.Freumd,collection10/18 ;Paris,p123.     
  2016 ، مجمّة الآداب والعموـ الإنسانيّة،محمّد الصّادؽ بلبـ: الحداثة السّياسية: مف التأسيس إلى تفكيؾ مفارقاتو نقلب عف:

 asjp.cerist.dz .30ص
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، إذ لكؿّ واحدٍ وسيمتو الخاصّة في ذلؾ، مع الاشتراؾ في غاية الوصوؿ إلى 1"النّظاـ السّابؽ
 .ؼوفي مقدّمتيا العن ،السّمطة بكؿّ الوسائؿ والطّرؽ

في حريّة الآخر وتحاوؿ أف تحرمو كؿّ مبادرة تتدخّؿ بصورة خطرة "  يعرّؼ العنؼ عمى أنّو
نّما  ؛ماديّ ليس الوسيمة الوحيدة لمعنؼما يعني أفّ السّلبح ال ،2"حرّية التّفكير والرّأي والتّمديد وا 

ىنالؾ وسائؿ أخرى تظير بصورة جميّة مف خلبؿ التبّايف الموجود في المستوى الفكري لدى كؿّ فردٍ 
 شخصيّة ؛ الّذي يتجمّى فيمعارفيـ في فيميـ ليذا الصّراع ؼالّذيف تختم ،مف أفراد المجتمع الواحد

ما يريده  الأجدر في امتلبؾ كؿّ  ، بحجّة أنّوالّذي فرض نفسو عمى الجميع الاستغلبلي، فرج الدّلاؿ
أمّا فرج الدّلاؿ فمو مف الأقارب والمعارؼ " قوؿ السّارد: ؛ وىو ما يؤكّدهدوف أيّ رفض أو اعتراض

النّظاـ وانتشار الفوضى كانوا ىـ قوتو الفعمية التي فرض بيا سطوتو واحترامو الكثير، ومع غياب 
عمى الجميع، وجعؿ استيلبءه عمى البيوت الميجورة والمتروكة أمرا شرعيًّا رغـ معرفة النّاس بأنّو لا 

بعدت نفسيا الغياب التاّـ لمسّمطة الّتي أ؛ ف3"يممؾ أوراقا تثبت ممكيتو ليا أو أنو استأجرىا مف الدّولة
مى قوّتيا اليدؼ الأوّؿ التّفرّغ لأداء مياميا الخاصّة الّتي يعدّ الحفاظ عو  ،عف مثؿ ىذه الصّراعات

؛ ىو ما أدّى إلى ظيور مثؿ ىذه النّماذج البشريّة، الّتي تستغؿّ ضعؼ الآخريف، مف والأساسي
فرد مف أفراد المجتمع نظامو  فممّا كانت السّمطة غافمة، أصبح لكؿّ  أجؿ الاستيلبء عمى ممتمكاتيـ،

 دوف أيّ اعتبار لعواقب ذلؾ.  ،الخاص في العيش والتّفكير والتّصرّؼ

وعميو، يتجمّى ىاجس العنؼ في الرّواية وَاضِحَ المعالـ مف خلبؿ رصدىا لأوضاع المجتمع 
  نووما خمّفو مف دمار فجّر مكبوتات تُظير مدى حرما ؛2003اقي بعد الغزو الأمريكي عاـ العر 

ركّز  ا،مف ىنو  ،قادتو إلى مأساة إنسانيّة حقيقيّ تمؾ الرّغبة  ولكفّ  ؛ورغبتو في استرجاع المسموب
؛ وفي ىذا الصّدد يقوؿ المرحمة الانتقالية لمعراؽ الكاتب عمى نقطة جوىرية ذات بعد سياسي تمسّ 

إعادة ترميـ بعد الاحتلبؿ وشيوع الفوضى شاىد الجميع كيؼ عمؿ ىادي وناىـ عمى " :السّارد
كما كانت تسمّى، رغـ أنّيـ لـ يروا فييا أي شيء ييودي، لا شمعدانات ولا « الخرابة الييودية»

                                                
 .19، ص الرّواية -1
 .655، ص 1975ية: المعجـ الوسيط، الجزء الثاني، دار عمراف، مجمع المّغة العرب -2
 .20، صالرّواية -3
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التّمرد عمى الأوضاع التي خمّفيا  يعكس المقطع تيمة ، إذ1"نجمات سداسية ولا حروؼ عبرية
لاحتلبؿ فكاف ا ،موحش الذّي كاف دفيف سنوات طويمةبنوع مف السّخط والغضب ال ،الاحتلبؿ

جعؿ  افراد المجتمع واحدًا واحدًا، متسمّمت إلى أ ؛دًا لفتنة ساحقة ومأساويةول  الأمريكي لمعراؽ مُ 
 المتنوّعة. عف الرّغبات الفرديّة والجماعيّة رلعنؼ نقطة مركزيّة قويّة لمتّعبيا

جتماعية باعتباره قضيّةً إنسانية أنتجتو عوامؿ ثقافية وا ركّزت الرّواية عمى العنؼ،وقد 
عنؼ موجّو نحو  ؛قتلًب عبثيّا لا يعرؼ النّياية مرتبطة بما عاشو الفرد العراقي مف ألـ ومعاناة أثمرا

إلى العنؼ الثقّافي الذّي يمكف أف نصطمح عميو بػ "العنؼ  ،الذّات التي انتقمت مف العنؼ الطّبيعي
ليوميّة لمسّيارات المُمغّمة الّتي التّفجيرات ا ؛ الّذي يظير فيمبدأ البقاء للؤقوىالجماعي"، ضمف 

إفّ صناعة الشّسمو ما ىي إلّا ردّة فعؿ  .وحوّلتيـ إلى كائنات عنيفة ،خمقت رعبًا في نفوس الأفراد
: السّارد ضح ذلؾ في قوؿيو  ، حيثىادي العتاّؾ في شوارع بغدادعف ذلؾ العنؼ الّذي كاف يتمقّاه 

قيى عزيز المصري أماـ محمود السوادي مع قبؿ بضعة أشير مف جمسة ىادي العتاؾ في م "
بعض الرجاؿ العجائز وىو يكمؿ سرد قصّتو الخيالية، انفجرت سيّارة ممغّمة أماـ أحد مقار 
الأحزاب الدّينية في حيّ الكرادة وقتمت بضعة مواطنيف مف المارة وقتمت ناىـ مع حصانو، وخمطت 

صار عدوانيًّا، يشتـ ويجدؼ ويرمي  لحميما معا...تغيرت ىيئة ىادي فجأة بسبب الصّدمة،
الحجارة خمؼ اليمرات الأميركية أو سيارات الشرطة الحرس الوطني، ويتعارؾ مع أي شخص يفتح 
أمامو سيرة ناىـ عبدكي وما جرى لو.انزوى فترة ثـ عاد بعدىا إلى صورتو السابقة، يضحؾ ويروي 

، فما أف يترؾ لوحده حتى يرتدي وجيا الحكايات العجيبة، ولكنو مثؿ مف أصبح بوجييف أو قناعيف
تكوّنت لدى ىادي فكرة أفّ لا سبيؿ لمقضاء عمى  ،مف ىنا؛ و 2"متجيما قانطا لـ يكف معروفا عنو

ليوقؼ ىذه  ،ّ ىذا العنؼ، سوى خمؽ عنؼ مضاد مف شأنو أف يواجو الظّمـ ويقؼ بوجو العدو
ومصرًّا عمى ضرورة إتماـ  ،عمى كؿّ شيءفنجده ناقمًا  ،الوجوديّة الّتي آؿ إلييا البلبدالميزلة 

 عمميّة خمؽ الشّسمو مف أجؿ القدرة عمى الصّمود.
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 بموغ مف أجؿ القائـ إلى الصّراع ،عنؼ اؿ"نحف" موضوع تستند الرّواية في ردّىا عمى
أي بعد الحرب مع الأمريكاف الّتي حوّلت  ؛في بغداد بعد المرحمة الانتقاليةالذّي ظير  ،السّمطة
وشوّش  ،الّذي شوّه نظاـ البمد وحشيعمت مف بغداد مسكنًا لمموت الوج ،الفرد العراقي جحيمًاحياة 

عمى أفراده. ذلؾ ما حدث مع بنات العجوز أليشيوا الخائفات عمى والدتيفّ بعد حادثة ضرب 
جري كاف اتّصاؿ بناتيا غير منتظـ، وي: "ريخ، حيث يقوؿ السّاردبالصّوا الأمريكاف لبناية العمويّة

منذ ضرب الأمريكاف لبناية العموية بالصّواريخ، ثـ دخوليـ  عمى الياتؼ الأرضي لمكنيسة، ولكف
   إلى بغداد، وانقطاع الاتصالات الياتفية لشيور طويمة، وتحوؿ المدينة إلى مكاف موبوء بالموت

بغ بغريزة لمصطالعنؼ الخارجي ا ىكذا ىو، 1"صار التأكد مف سلبمة العجوز أسبوعيا أمرا ممحًا
ووسائؿ الدّمار المستخدمة ضدّ أفراد المجتمع  ،الّتي تفرضيا الجيات المالكة لمقوّة ةالسّيطرة الذّاتيّ 

وتحويميـ  ،في تغيير نمطيـ المعيشي ـأسي، ما ي يستيقظوف عمييا يوميًّاالمشتّتيف بفعؿ الجرائـ الّت
 ذّات وفرضيا عمى الآخر.  والسّعي إلى إثبات ال ،إلى كتؿ مف الكراىية وحب الانتقاـ

ضيـ فنجدىـ ينيشوف ممتمكات بع ؛يمتمكولراح كؿّ واحد يبحث لنفسو عف حيّز  ،مف ىناو  
خمّي ليشوا أـ دانياؿ الّتي رفضت التّ لعجوز أىو حاؿ االبعض ويستغمّوف ضعؼ الآخريف، مثمما 

يؿ لدّلاؿ عف التّحااؾ وفرج اعف بيتيا رغـ قدمو وىشاشتو، حيث لـ يتوقؼ كؿّ مف ىادي العتّ 
فالأوّؿ طمب منيا أف تبيعو  ، بيدؼ الاستيلبء عمى ما فيو؛عمييا مف أجؿ الحصوؿ عميو

إلى  يعود بعضيا عف حاجتيا لمثؿ ىذه الأشياء الّتي الأنتيكات التّي تحتشد في بيتيا متسائلبً 
ة لا ظير ليا ولا سند بأفّ طرد عجوز مسيحيّ "فيري  ؛، أمّا الثاّني2الأربعينيات مف القرف الماضي

رؼ نصؼ ساعة مف دوف أي مجيود كبير. ولكف صوتا مضادا في نفسو يمكف أف يجري في ظ
يخبره بأنو، في الأصؿ، يتحرّؾ عمى أرضية مف خرؽ القوانيف والإساءات غير المقصودة لأناس 

يكوف قيامو  كثيريف، ومف الأفضؿ أف لا يبالغ فيختبر مشاعر الأىالي تجاه ىذه العجوز، فمربّما
، وىو ما يكشؼ عف ثقافة جديدة 3"بعمؿ سيّئ ضدّىا سببًا في إيقاد شرارة غضب مكبوت تجاىو
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 لمحصوؿ عمى الثّروة الّتي تيسّر الطّريؽ لموصوؿ ،قائمة عمى استغلبؿ الفئة الضّعيفة مف المجتمع
الّتي لا لعجوز الوحيدة الّذي تعيش فيو ا استغؿّ ىادي وفرج الدّلاؿ الوضع الحرج السّمطة، فقدإلى 

تممؾ أحدًا ليواسي معاناتيا مف مرارة انتظار عودة ابنيا دانياؿ، باستثناء ابنتييا المُغتربتيف المّتيف 
: ، يمكنيا تحقيؽ لذّة البوح بآلاميا، وفي ذلؾ يقوؿ السّاردفمف خلبليما فقط ؛باستمرارتنصتاف إلييا 

تتحدّث عف ولدىا الّذي مع ليا بشكؿ مخمص حيف تستطيع أف تتحدّث عف دانياؿ. لا أحد يست"
عامًا سوى بنتييا والقديس ماركَوركَيس الشّييد الّذي تصمّي لروحو كثيرًا وتعتبره  عشريف فقدتو قبؿ
. حتّى  «نابو» خصيّ، ويمكف إضافة قطّيا اليرـقدّيسيا الشّ  ذي الفرو المتساقط والذي يكثر مف النّوـ

  1"أكثر برودة حيف تتحدّث أماميفّ عف ولدىا الّذي فقدتو في الحرب النّساء في الكنيسة، أصبحف
حيث تتجمّى تيمة الاستغلبؿ واضحة مف خلبؿ المضايقات الّتي تتعرّض ليا العجوز واغتناـ فرصة 

شياء لا الّذي يعتبره الجميع مجرّد ىموسات لعجوز مسكينة تتوىّـ أ ؛ضعفيا أماـ قصّة ابنيا الضّائع
 الميـ ىو بموغ المصمحة الشّخصيّة دوف أيّ اعتبار لظروؼ وآلاـ الآخر. ، إذسًاوجود ليا أسا

الّذي ؛ "الشّسْمَوْ" ؿ مبدأ الانتقاـ الذّي يتغذّى منوتحقيؽ العدالة مف خلب تتوجّو الرّواية نحو
حاجتو ل نظرًا ،لمتواصمةالقتؿ ا مميّاتععبر  ،ياء بغداد بحثاً عف المجرميفيصوؿ ويجوؿ في أح

تشار تمؾ كانت سببًا في ان ؛ وىي الّتيممحّة للؤعضاء لمقياـ بالأفعاؿ نفسيا الّتي قاـ بيا غيرهال
 ما دفع بيادي إلى التّراجع عف فكرة إتماـ ىذا المخموؽ العجيب، تجنّبًا الأجزاء الّتي صنع منيا،

يعبر أماـ الباب  اكتشؼ، بعد عدّة خطوات وىو: "فيقوؿ السّارد لوقوعو في ورطة قد تودّي بحياتو،
الحديدي العريض لكراج الفندؽ، بأنو في ورطة. وأفّ الحؿّ السّميـ الوحيد ىو أف يعود سريعًا إلى 
عادتيا إلى وضعيا السّابؽ، مجرد أجزاء لجثث متفرقة  البيت ويقوـ بتقطيع الجثةّ مف جديد وا 

يا في الشّوارع والسّاحات جمعيا مف شوارع المدينة خلبؿ الأياـ الماضية. سوؼ يرمي بيذه البقا
، وىو الأمر الّذي لـ يتمكّف ىادي مف تحقيقو، حيث واصؿ مغامرة إلى غاية اكتماؿ 2"مجدّدا
 .وخروجيا إلى شوارع بغداد وحشًا ممتيمًا لكؿّ مف أسيـ في خمقو بيذه الييئة البشعة ،الجثّة
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الذّي لا يعرؼ مف  ؛نساف العراقيتنقؿ لنا الرّواية حالة التأزّـ التّي عاشيا ومازاؿ يعيشيا الإ
 ،بيف عقميّات مختمفة يفالفوضى والضّياع الرّىيب ضّائعة وسطنجده متشظّيا عف ذاتو اليكوف؛ ف

 ، حيثالسّمطةإلى  وسائؿ الوصوؿ مف أنجح ىي أفّ العنؼو  فكرة واحدة؛ تشترؾ جميعيا في
حمبات عنؼ إلى  يتحوّلوفيدخؿ البشر مف كؿّ الأجناس وفي كؿّ مكاف في حمبة العنؼ، بؿ "

رافؽ الشّعب  إذ ؛1"د الأحكاـ عمى صعد شتّىشاءوا ذلؾ أـ أبوا، لا اختيار ىنا، فالعنؼ أصبح سيّ 
ؼ الغزو الأمريكي عنإلى  العراقي بداية مف ديكتاتوريّة حزب البعث الحاكـ بقيادة "صدّاـ حسيف"،

استرجاع الشّيعة مكانتيا و  والطّائفيّة ،ياتوظيور الفتف والأقم ،سقوط السّمطاتإلى  المسمّح، وصولاً 
)داعش(.  ظيور تنظيـ الدّولة الإسلبميّة في العراؽ والشّاـ إلى  أدّى يعيّة، ماوفتح المزارات الشّ 
الّذي يُسيّره العنؼ النّاتج  ،كؿّ ىذا بظيور الشّسمو الّذي يمثّؿ الفرد العراقي الجديدوقد كانت نياية 
بأف  «الأخويف»أخبره صاحب مكوى : "غياب القيـ، وفي ىذا يقوؿ السّارد، و عبثيّةعف الفوضى ال

الشّرطة تداىـ البيوت منذ الصباح بحثا عف عصابات مسمحة تقوـ بتيريب النّساء إلى خارج 
العراؽ. قاؿ لو عامؿ في فرف صموف أف ىناؾ )إرىابييف( قادميف مف المحافظات يسكنوف في أحد 

والأميركاف يبحثوف عنيـ ويفتشوف الفنادؽ تباعا. عمـ أيضا أف عاىرتيف فنادؽ المنطقة، والشّرطة 
صغيرتيف ناـ معيما سابقا سافرتا اليوـ صباحا إلى سوريا لمعمؿ في ملبىي الشّاـ. الشّغؿ ىنا لـ 
يعد مجديا عمى ما يبدو. سمع أخبارا كثيرة أخرى، وانفؽ نصؼ نياره في الإنصات، غير أنّو لـ 

  ، وىو ما يعني أفّ الشّسمو قد خرج عف سيطرة خالقو2"ثتو الخرافية المختفيةيسمع شيئا عف ج
الانتقاـ لأرواح ىذه الميمّة المتمثّمة في  ف أجميا؛ليباشر ميمّتو الّتي جاء م ،وخرج إلى الشّارع

خراج الفرد العراقي مف المأزؽ الوجودي الّذ؛ وتحقيؽ عدالة الأرض قبؿ عدالة السّماء ؛الأبرياء ي وا 
 طمس ذاتو.

يُراد بو  الذّي ؛السّياسي لب شؾّ في أفّ الرّواية تكشؼ عف وجو مف وجوه العنؼمف ىنا، فو 
أجسادًا  الّذيف أصبحوا في نفوس الأفراد؛ خمؽ عنؼ وجودي مف شأنو أف يزرع الرّعب والمعاناة
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غدا فييا كتمة مف المّيب تي كمّيـ انتبيوا للبنفجار في المّحظة الّ : "يقوؿ السّاردف ،فارغة لا روح ليا
والدّخاف تأكؿ السّيارات وأجساد البشر المحيطيف بيا، وتقطع بعض أسلبؾ الكيرباء وربما قتمت 
عددا مف الطيور والعصافير، مع تناثر الزجاج وتخسؼ الأبواب وتصدع جدراف البيوت القريبة 

ورة انبثقت كمّيا في وقت وتداعي بعض السقوؼ القديمة في حي البتاوييف، وأضرار أخرى غير منظ
ساد النّائمة أو المتحاضنة جوالكثير مف الأواحد ولحظة واحدة )...( كاف ىناؾ جرحى يئنّوف، 

تسبّبت إذ  ؛1"والمكوّمة فوؽ بعضيا عمى الرّصيؼ وقد تغطّت بمزيج مف التونيف الأحمر والأسود
  جر مباشرة بعد مغادرة الاحتلبؿنفالذّي ا ،ىذه الأوضاع في زيادة حجـ الكبت لدى الفرد العراقي

عة مف معجمًا سياسيًّا يحمؿ مجمو  الكاتب. وقد اعتمد فأصبح الكؿّ يسير في اتّجاه المجيوؿ
 الألفاظ والكممات الواردة فييا مف قبيؿ: القتؿتي نممسيا مف خلبؿ شبكة الّ الحقوؿ الدّلاليّة لمعنؼ؛ 

حيث تجتمع كمّيا في  وغيرىا؛ الخرابو  الدّمارو  لبء؛الاستيو  الصّواريخو  الانفجار؛و  الدّـو  ؛الجرحىو 
 .والإحباط ،وىو العنؼ الذّي يولّد مشاعر القير واليأس ،مجاؿ تصوّري واحد

منيا  التي عاف ؛يّاسيّة والوجوديّةتحاوؿ الرّواية استعراض أوجو العنؼ الاجتماعية والس
أسيـ في  جاىات متناحرة فيما بينيا، مااتمذاىب و إلى  المنقسمة ،العراؽ ضمف ثنائية الأنا والآخر

  تقمّص فضاء الحرية"، حيث وخمؽ التنّافر بيف أفراد المجتمع الواحد ،تفكيؾ النّسيج الاجتماعي
وتزايد القمع... وازدادت أسس العنؼ والطّغياف رسوخًا. ونحف اليوـ أقؿ تدينًا وتسامحًا، وأكثر 

. أقؿّ انفتاحًا وتقبلًب للآخر المختمؼ وأشدّ ظلبمّية طائفيّة وتعصّبًا. أقؿّ وحدة وأكثر تفككًا
يجد  الّذي ؛غريبالمخموؽ الّتي جسّدىا الكاتب في ىذا ال ىذه ىي تركيبة العراؽ المعقدة ؛2"وانغلبقًا

راقدة في جسد الإنساف، تناـ " تحوـ حولو أشباح:  ، باعتباره المّغز المُحيّر الّذيكؿّ عراقي نفسو فيو
ه مف دوف أف يشعر بيا الإنساف، يحمميا معو أينما ذىب، ويمكف أف تظؿّ عمى وتسبت في جسد

قبره، ويمكنيا أف تستيقظ وتحرّر إلى  حاليا ىذا وكأنّيا شيء غير موجود بالمرّة وتصاحب الإنساف
نفسيا قميلًب وتطوؼ خارج جسد الإنساف في حالة واحدة: الخوؼ. إفّ اسميا حسب كلبـ المنجّميف 
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الذّي سّبب  ؛عنؼ عمى الذّات الإنسانيةلنا المقطع الأثر السّمبي لم يوضّح إذ ،1"الخوؼ ىو؛ توابع
 الأبد. إلى  تصبح رىينتول ،ليا انفصامًا وجوديًا

 3تيشيم اليويّة العراقيّة -2

الذّي مكّنيا مف رسـ الصّورة البشعة  ؛تعتمد الرّواية في تعريتيا لمعنؼ عمى الخياؿ العممي
 ؛في "الشّسمو" ؛ إنّيا الصّورة المتجسّدةوما بعدىا الاحتلبؿ الأمريكي فترة اقي خلبؿلممجتمع العر 

نحو الشّارع مف أجؿ أداء واجبو الإنساني في الانتقاـ  متّجيًا ،الذّي ىرب مف صانعو ىادي العتاؾ
ي أكمميا لقد اختفت الجثّة. الجثّة المتفسخة الت" :في ىذا الشّأف يقوؿ السّارد ، حيثلضحايا الحرب

نيار البارحة. لا يمكف ليا أف تتلبشى ىكذا أو تطير في العاصفة قمّب الأغراض كمّيا ثّـ شؾّ في 
ىذه الجثة التي اختار  ؛2"غرفتو وبحث فييا... فأيف يا ترى ذىبت ىذه الجثّةفدخؿ إلى نفسو، 

 يالعراق لفردا الذّي يعيشو؛ المأساوي الوضع كوف مجرّد نكرة يترجـ مف خلبلياالكاتب أف ت
 . اليويّة المجيوؿ

فراغ الذّاكرة مف التّصورات و  ،وقد أسيـ الخياؿ العممي في الكشؼ عف واقع العراؽ ا 
  مف خلبؿ بناء تصوّرات أخرى منفصمة عف الواقعوالمعاناة التي تضغط عمييا  ،المتضمنة لمعنؼ

ر بيا الكاتب مف بُ عْ توصيمية يَ كإستراتيجية  بالاعتماد عمى التّعريةاىيـ جديدة، خمؽ مف ومف ثّـ،
إلى  يقدّـ لنا عالمًا منسمخًا جذريا وبوضوح عف العالـ الذّي نعرفو، لكنّو يعود" ػف إلى القارئ، النّص

مواجية العالـ المعروؼ بطريقة مف طرائؽ إدراؾ الأشياء وتصوّرىا، ومف المتعارؼ عميو أفّ 
؛ ىكذا ىو العالـ الخارؽ 3"الدّنييف د المفكريفاصطناع الأساطير والخرافات كاف وسيمة مفضمة عن

جسد المجتمع  و أشلبء بشرية تربطيا خيوط مشتتو؛ وىي الأشلبء الّتي كوّنتتتوزّع بداخم الّذي
والمتمثّؿ في  ،عمى الجانب الماديّ مف الإنساف الكاتب يركّز ، حيثالمتشظي والفاقد ليويّتوالعراقي 
الشّبح الرّىيب الذّي يطارد الجميع ىذا  ؛ؿ مراحؿ تكوّف الشّسْمَوْ مف خلبالّذي يظير واضحًا  ،الجسد

                                                
 .126، ص رّوايةال -1
 .42ص الرّواية،  -2
  ف: آفاؽ أدب الخياؿ العممي، تر: حسيف حسيف شكري، الييئة المصرية العامّة لمكتاب، القاىرةروبرت سكولز وآخرو  -3
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كؿّ أنحاء بغداد إنّو المخموؽ الشّفاؼ الذّي يتجوؿ في  يَقتؿ ولا يُقتؿ؛ رى ولا يُرى؛ف يَ في كؿّ مكا
 يتغذّى منيا ويحي بيا. و يتمتّع بجرائمو اليومية،  دوف أف يراه أحد؛

ممي، لكي يغوص في أعماؽ الذّات العراقية المتأزّمة، عبر الخياؿ العإلى  الكاتب لجأ وقد 
ىذا  ؼ معاناة العراقي ماضيًا وحاضرًا؛فضاء الخياؿ الذّي فتح لو باب البوح عمى مصراعيو، لكش

الّذي  مزيج الإنّو  ؛وتناسمت الضّغائف ،وازداد فيو الحقد ،الحاضر الذّي تضاعؼ فيو حجـ الشّر
بُث فيو روحًا شكؿّ تركيبة غريبة لمخموؽ استطاع الكاتب أف يَ  ة، مااختمط فيو المجرـ بالضّحيّ 

يقوؿ السّارد وىو يصؼ كيفيّة حموؿ روح حسيب  بشرية تعبّر عف المجتمع الّذي صنعو الخوؼ،
أحيانا تخرج الروح مف الجسد. تموت، ثـ يغير عزرائيؿ رأيو، أو يصحح -" :في جسد الشّسمو

وح إلى جسدىا.. ثـ يعطي الإلو أمرا لمجسد أف ينيض... يعني تكوف الخطأ الذي ارتكبو فيعيد الر 
لـ يجد في نفسو طاقة ولا  الروح مثؿ البنزيف في السيارة، ولكف تشغيميا يستوجب قدحة زناد)...(

رغبة في الدّوراف مف جديد في الشّوارع والسّاحات أو العودة إلى مكاف الحادث أماـ بوابة الفندؽ. 
لانية ىذا الجسد الشاحب ورأى نفسو تغطس معيا. غرقت ذراعو كميا ثـ رأسو وبقية مسّ بيده الييو 

جسده، وأحسّ بثقؿ وىمود يعتريو. تمبس الجثة كميا، فعمى الأغمب، كما تيقف في تمؾ المحظة، أف 
 ائف الماورائي الذّي الكفيذا  ؛1"ىذا الجسد لا روح لو، تماما كما ىو الأمر معو، روح لا جسد لو 

متعمّقة بسمسمة الشّخصيات لمبوح بما تحممو مف حقائؽ  ؛ ىو ما دفعرب أعداءه مف الخمؼيض
ضيفو إلى  رفع مقدـ البرنامج يده مقاطعًا فريد ليمتفت" الجرائـ اليوميّة، حيث يضيؼ السّارد قائلًب:

وؿ عف الثاني وىو رجؿ كبير بالسّف أصمع مع لحية خفيفة بيضاء ويسأػؿ السّؤاؿ ذاتو: مف المسئ
ف لـ ىذه الجريمة. فرّد عميو: إنّيا بالتأكيد خلبيا تنظيـ القاعدة وفموؿ النّ  ظاـ السّابؽ. فيي حتى وا 

تقـ بيذه الجريمة فعميًّا وبشكؿ مباشر فيي مسؤولة عنو. بسبب تكرار حوادث إجرامية باسـ ىؤلاء 
والتّشويش عمى  سابقًا، حتى صار اسميـ لوحده بمجرّد أف يذكر عاملًب في إقلبؽ الأمف

ليذا  اإلّا تصغيرً  ، وما ىوسمو ما ىو إلّا خلبصة ىذه الجرائـ ونتاجيافّ الشّ إذ إ ،2"المواطنيف
داـ الانسجاـ ووحدة وسط انع ،الحشد اليائؿ مف الوحوش البشرية التي تنيش لحـ بعضيا البعض

                                                
 .48-47، صالرّواية -1
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ا لتعزيز تيمة الاعتراؼ كاف مصدرًا ميمًّ  ؛الخياؿ العممي في الرّواية فإفّ  ،مف ىناو  المجتمع،
المصطبغة بالخرافة، فبعد أف كاف "الشّسْمَوْ" مجرّد أجزاء مبتورة تّـ جمعيا مف شوارع بغداد التي 

  .عف حالوبو  ولسانًا يتكمّـ  ،كانت مسرحًا لشتّى الجرائـ، أصبحت لديو روحًا وقمبًا ينبض
في  مجتمع العراقي الّذي مثّمتوواقع ال ومفانطلبقًا مف الخياؿ العممي،  توجّو الرّواية 

إنّيا أصابع الاتياـ  الجميع مف خلبؿ شكؿ ىذا المخموؽ؛إلى  رسالة تحذيريّة شخصيّة "الشّسْمَوْ"،
يبدع نمطًا "عبر الخياؿ الذّي  ،ومنغرسةً في الحاضر ،الكؿّ مستحضرة الماضيإلى  تتوجّو التي

جديدة في محاولة لاكتساح الحصار اليومي لمصّور آفاؽ إلى  جديدًا مف الحياة ويتيح لمذّات التطمّع
ىو ما نممسو في أحداث الرّواية الّتي تسعى لتجاوز و  ،1"والأشياء الّتي فقدت معناىا لكثرة تداوليا

إفّ حكاية "الشّسْمَوْ" ىي سمسمة مف  إذ، الفراغ الرّىيب الّذي جعؿ الواحد منيـ عدوًّا للآخر
 و؛ تمؾ الّتيمومشكلبتو التي تعترض سبيؿ تقدّ  ،ؿ قضّية العراؽالمغامرات العجائبيّة التي تحم

حيث  ،الوضع المأساوي للئنساف العربيّ عامّة، والإنساف العراقي خاصّة باستنطاؽ الرّواية ياعرّت
 تنتقد استفحاؿ كابوس العنؼ ضمف تطمّعات الذّات الكاتبة وتصوّراتيا الخاصّة. 

ضمر واقع العراؽ المتأرجح بيف القيادة العممي في الرّواية يُ  إفّ الخياؿ يمكف القوؿ، ،ومف ث ّـ 
ا ذلؾ الفندؽ الّذي يشير إليو رمزيًّ  ينية الحاليّة المتعددة الأطراؼ؛وبيف القيادة الدّ  ؛البعثيّة القوميّة

 وحوّلو إلى ،فندق العروبة"فقد كاف اسمو " ار بعد أف اشتراه مف فرج الدّلاؿ؛أنم القديـ لصاحبو أبو
 . 2"فندق الرّسول الأعظم"

في الحدث المركزي  مف خلبؿ تيمة الرّعب التي تظيرالخياؿ العممي في الرّواية،  يتجمّى 
إلى  دارؾ المجتمع العراقي المنقسـاالقارئ نحو  الّتي تستدرج ؛ة خمؽ الشّسموالمتمثؿ في عمميّ 

ىو  ي وقودىا؛ فكاف دور "الشّسْمَوْ"؛تي كاف الاحتلبؿ الأمريكة الّ تربط بينيا الوحشيّ  ،طبقاتٍ وفئات
يأخذ شكؿ إثارة " جعمو: ، وغذّتيا الكراىية، ماإظيار ىذه الفجوات والفراغات الّتي ملؤىا العنؼ

القوى السّحرية ليويّة مزعومة السّيادة والييمنة تحجب كؿّ الانتماءات الأخرى، وعندما تعطي ىذه 

                                                
عبد السّلبـ بف ميس: الخياؿ ودوره في تقدـ المعرفة العمميّة، جامعة محمّد الخامس، منشورات كميّة الآداب والعموـ  -1
 .14، ص 2000، 1لإنسانيّة، الرّباط/المغرب، طا
 .18-16، صنفسو ينظر: المرجع   -2
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كف أيضًا أف تيزـ أي تعاطؼ إنساني أو مشاعر شفقة فطرية اليوّية شكلًب ملبئمًا ميالًا لمقتاؿ، يم
قد تكوف موجودة في نفوسنا بشكؿ طبيعي. والنّتيجة يمكف أف تكوف عنفًا عارمًا مصنوعًا داخؿ 

، إذ أصبح "الشّسْمَوْ" قائدًا لحممة 1"الوطف، أو إرىابًا وعنفًا مراوغًا ومدبرًا عمى مستوى كوكبي
المتعطش للؤشلبء البشريّة  الضّحايا المشكّمة لجسمو الذّيف قتموا ،مجرميفيا عمى الالعنؼ التي شنّ 

 باستمرار. 
التي عانت مف  2002نحو بغداد  ،"الشّسْمَوْ" جّو الكاتب القارئ، مف خلبؿ وحشويو ىكذا  

رصد الذّي يعتبر مركزًا لأحداث الرّواية التي ت جرامي، لاسيّما سّكاف البتاوييف؛أبشع أنواع العنؼ الإ
  مرورًا بجرائـ التّسعينات وحرب الخميج الأولى ،2003معاناة ىذا البمد قبؿ الغزو الأمريكي عاـ 

فوضى وتمزيؽ " لرسـ صورة ،الأسموب الغرائبي ، بالاعتماد عمىالواقع المرير ىذا معاينة مف أجؿ
ي إدخاؿ الجميع ا أسيـ ف، م2"ناجـ عف إقحاـ لما ىو مخالؼ لممألوؼ في العالـ الحقيقي المألوؼ

اف مجّرد أجزاء متناثرة ىنا وىناؾ، يصعب تحديد في دوّامة المجازر اليوميّة الّتي جعمت الإنس
 . ىويّتيا

وتحويميا  ،استعارتو لشخصية فرانكشتايف عمى آلية العكس أو القمب في عتمد الكاتبوقد ا  
؛ ىذا الرّجؿ البائس الّذي ادي العتاؾى ؛ إنّو مخموؽحدّد لو اسمًاالمخموؽ الذّي لـ يُ إلى  مف الخالؽ

رجؿ خمسيني قذر الييئة غير ودود تفوح منو دائمًا " لا يتعدّى وجوده؛ وكما يقوؿ السّارد، سوى
وعمى الطّبقة البسيطة ىو كونيا قائمة عمى العادي  ،ما أسيـ في تفردّ الرّواية ، ولعؿّ 3"رائحة الخمرة

بيدؼ إيجاد عالـ بديؿ مادّتو مف نسج  ،ب عمى الواقععممت عمى إحداث انقلب مف المجتمع، حيث
في رواية مورسو، تحقيؽ  المسناى تقنية الميتارواية؛ وىي التقّنيّة الّتي الّذي يعتمد عمى خياؿ الكاتب

لبير كامي. ولكف، مع اختلبؼ في تجمّي الرّد التي تناصت مع رواية الغريب لأ ،ودمضاد لكماؿ دا
في حيف نجده غير مباشر لدى أحمد سعداوي الّذي  شرا لدى كماؿ داود؛الذّي كاف مبا بالكتابة

                                                
 12- 11، ص 2008سحر توفيؽ، عالـ المعرفة، الكويت،  :ة والعنؼ، وىـ المصير الحتمي، ترأمارتيا صف: اليوي -1
، ناشروف،يكيّ تتاسانشعيب حميفي: شعرية الرّواية الف -2   /الجزائرالاختلبؼ ، منشوراتوت/لبنافبير  ة، الدّار العربية لمعموـ
 .37ص ،2009 ،1ط
 .17، ص الرّواية -3
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ا عمييا أو لا تعدّ ردًّ  يّة الإنجميزيّة "ماري شيمي"؛ إذتناصت روايتو مع رواية "فرانكشتايف" لمرّوائ
 ضَةً ليا. مُعَارَ 

لذّي يجتمع بؤرة الخياؿ الخلبؽ ا"باعتباره  ،لمعجائبي حظّو الأوفر في نسج أحداث الرّوايةإفّ 
إلى  مخترقًا حدود المعقوؿ والمنطقي والتاريخي والواقعي، ومخضعًا كؿّ ما في الوجود مف الطّبيعي

الماورائي لقوة واحدة فقط ىي قوّة الخياؿ المبدع المبتكر الذّي يجوب الوجود بإحساس مطمؽ 
 ، لذا فإف "الشّسْمَوْ"1"ةبالحريّة المطمقة، يعجف العالـ كما يشاء غير خاضع إلّا لمتطمباتو الخاصّ 

ماىية ىذا المخموؽ وأصمو حيث يضيع القارئ في  ،خارج عف الذّائقة القرائية المعيودة الخارؽ،
والاستبداد  ،رمز للئنسانيّة الضّائعة في عالـ العراؽ البائس الذّي يتّسـ بالقير والظّمـ وىويّتو؛ فيو
 والعبثيّة. 

ضمف بلبغة العنؼ  ،حدث كشؼ واكتشاؼاية في شكؿ وقد جاء الرّد بالكتابة في الرّو   
تمثيلًب رمزيًّا لمعراؽ الجديد  تعدّ ىذه البلبغة حيث لى المساءلة مف أجؿ فؾّ مغاليقيا؛إ تي تحتاجالّ 

قوّض مبدأ  ،الذّي انقمب عمى نفسو، مف خلبؿ تمرّد الذّات عمى ذاتيا في شكؿ تدمير داخميّ 
 كي تنوب عف تي تمثّميا جثةّ "الشّسمو"،الّ  ؛ إنّيا الّذاتمعيّفوطف أو جنس أو أصؿ إلى  الانتماء

، ضمف خطّة بحثو عف إيجاد شيء ما وسط ىذا الحجـ الجميع وتنتقـ مف الجميع في الوقت نفسو
يراقب المشيد بتركيز شديد. كاف فتو الانفجارات، حيث يقوؿ السّارد: "خمّ المُخيؼ مف الدّمار الّذي 
ميرجاف الخراب والدمار ىذا. وبعد أف تأكد مف مشاىدتو، رما سيجارتو يبحث عف شيء ما وسط 

عمى الأرض وانطمؽ مسرعا ليمتقطو مف الأرض قبؿ أف تدفعو المياه القوية لخراطيـ الإطفاء إلى 
ىكذا  ،2"اصيؼ. رفعو ولّفو بكيس الجنفاص وطواه تحت إبطو وغادر مسرعً فتحة المنيوؿ في الرّ 
الّذي ييدؼ إلى حمايتو مف أي خطر قد يباغتو ويقضي  ،ى بيف أيدي خالقووقع الشّسمو مرّة أخر 

والحصوؿ عمى حياة مستقمة يفعؿ  ،فيو الوسيمة الوحيدة الّتي تمكّنو مف تحقيؽ آمالو الذّاتيّة عميو؛
 تقتؿ رغبتو.  حواجز وعراقيؿ وبدوف أيّة ،فييا ما يشاء

                                                
، دار /لبنافكماؿ أبو ديب: الأدب العجائبي والعالـ الغرائبي في كتاب العظمة وففّ السّرد العربي، دار السّاقي، بيروت -1

 .8، ص 2007 ،1ط ،/ بريطانياأكسفورد لمنّشر، أوركس
 .29، صالرّواية - 2



 الرّد بالكتابة3 مشروعًا لمبحث عن اليوية                        الفصل الأول                  

007 

 

تتمثّؿ ميمّتو  ؛ماـ ىادي سوى خمؽ مجرـ وحشيّ أماـ ىذا الكّـ مف الخراب والدّمار، لـ يبؽ أو 
العدالة الإنسانيّة المُنعدمة في مجتمعو الّذي يستدعي تغييرًا  وتحقيؽ مف الظّمـ والقير،في الحدّ 
نسانيّتو ،مف أجؿ الحفاظ عمى ذات الفرد العراقي ،مستعجلبً  وىو ، الّتي أذابيا الاحتلبؿ الأمريكي وا 

لـ يكف لوف الجثة واضحا، لـ يكف ليا لوف متجانس عمى أية حاؿ. " :قوؿ السّاردما نممسو في 
تقدـ ىادي أكثر داخؿ الحيز الضيؽ حوؿ الجثة، وجمس قريبا مف الرأس. كاف موضع الأنؼ 
 مشوّىا بالكامؿ. وكأنو تعرض لقضمة مف حيواف متوحش. كاف الأنؼ مفقودا. فتح ىادي الكيس

يء الذي يبحث عنو طويلب خلبؿ الأياـ ذلؾ الشّ خرج أالجنفاصي المطوي عدّة طيات، ثـ 
الماضية، وظّؿّ، مع ذلؾ، خائفا مف مواجيتو. أخرج ىادي أنفا طازجا مازاؿ الدـ القاني المتجمد 
  عالقا بو، ثـ بيد مرتجفة وضعو في الثغرة السوداء داخؿ وجو الجثة، فبدا وكأنو في مكانو تماما

. لـ يكف ينقص الجثّة كي تغدو كاممة سوى الأنؼ، وىاىو كأنو أنؼ ىذه الجثة وقد عاد إلييا..
ينتيي الآف مف ىذا العمؿ البشع الغريب الّذي قاـ بو لوحده دوف مساعدة مف أحد، والّذي لا يبدو 

 مبرّرًا أو مفيوماً رغـ كؿّ الحجج الّتي ساقيا أماـ مستمعيو:
ىا في الشّوارع وعامموىا كنفاية. كنت أريد تسميمو إلى الطّب العدلي، فيذه جثّة كاممة تركو -

 .إنساف يا عالـ..إنّو بشر يا ناس.
 ليست جثّةً كاممة ...أنت عممتيا جثّة كاممة.-
أنا عممتيا جثّة كاممة حتّى لا تتحوّؿ إلى نفايات...حتّى تُحترـ مثؿ الأموات الآخريف -

يعتبره واجبًا إنسانيًّا اتجاه  ىذه ىي حجّة ىادي العتاؾ في خمقو لمشّسمو الّذي ؛1"وتُدفف يا عالـ 
  إلى أرواح بريئة يجب الثأّر ليا الّذي يحتوي عمى مجموعة مف الأعضاء الّتي تعود ؛ىذا الكائف

 ويسعى لترميميا.  ،إنّيا اللبإنسانيّة الّتي يرفضيا ىادي
 ت تحدثالتي كان ؛المروّعة يّةلمشاىد التّدمير ا تعتمد الرّواية عمى استحضار مجموعة مف

ظيار إلى إ إذ يسعى الكاتب ،التّفجيرات المجيولة المصدرسمسمة ، إلى جانب يوميًّا في العراؽ
الذّي يحمؿ أعضاءً بشرية  ؛شخصيّة "الشّسْمَوْ" مف خلبؿ كيفيّة تأثير المادّي عمى المعنوي

                                                
 .34-33، صرّوايةال -1
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 كذاى .ؼ فيو نفسيّة مضطربة تعيش بالقتؿ والانتقاـخمّ  ضت لمتّعذيب والحرؽ والضّرب؛ ماتعرّ 
وتسعى لمخمود، وىذا ما  ،ة التي ترفض الفناءيكوف العنؼ في الرّواية تعبيرًا عف غريزة الذّات البشريّ 

لضماف بقائو حيًّا كتعويض لميوّية المفقودة وسط  ،يبرّر فعؿ القتؿ الذّي يمارسو "الشّسْمَوْ" باستمرار
 ليا.  حايا التي يسعى للبنتقاـأجساد الضّ 

مف الشّسمو ابنيا المفقود  أفّ العجوز إيميشوا لـ ترضى إلّا أف تجعؿ رغـ ىذا كمّو، إلاّ و  
 فيقوؿ السّارد:  ، وتمنحو كؿّ ممتمكاتو،تُسقِط عميو ملبمحودانياؿ؛ الّذي 

 صاحت عميو:"
 إنيض يادانياؿ... إنيض يادنيّة... تعاؿ يا ولدي.-

ت ذو السواريف الفضييف فنيض مف مكانو فورا. جاءه )الأمر( الذي تحدث عنو الشاب المي
في مقبرة النجؼ ليمة أمس. أشعمت العجوز بندائيا ىذه التركيبة العجيبة التي تكوّنت مف الجثة 
المجمّعة مف بقايا جثث متفرقة وروح حارس الفندؽ التي فقدت جسدىا.أخرجتو العجوز مف 

بنيا دانياؿ الذي امف صندوؽ  الملببس خرجتأ، المجيوؿ بالاسـ الذي منحتو لو: دانياؿ)...(
لا يعود  ،ظمت تحتفظ بو طواؿ السنوات الماضية. رمت الملببس عميو وطمبت منو أف يرتدييا)...(
التغيرات. و الكثيروف بصورتيـ التي خرجوا بيا. لدييا مف القصص ما يكفي لتبرير ىذه الاختلبفات 

عيش عمى أمؿ عودتو مف وظمّت ت ،لمشّسمو وجودًا وىويّة واسمًا ؛ فبفضؿ ىذه العجوز أصبح1"
 جديد، لتثبت لمجميع بأنّو الحقيقة الّتي لابدّ مف تصديقيا رغـ غرابتيا.  

يدرؾ ي يجيميا، ولا التّ  العراقي حوؿ حقيقة ىويّتو الفرد حالة الضّياع التّي يعيشياىكذا ىي 
 مـ يجد أمامو سوىف بتجاىؿ الجميع لو؛ وىو الضّياع الّذي جسّده الشّسمو الّذي أحسّ  ؛امعناى

 ؛تحقيقا لمعدالة الإليية التي يعوّض بيا ضياع العدالة القانونيّة ،احتراؼ القتؿ اليومي المّجوء إلى
 كؿ التاّلي:نمثّؿ ليا بالشّ  .رفع راية عدالة الشّارع التي ظير فييا بألواف مختمفة ،ومف ث ّـ

                                                
 .64-63، صرّوايةال -1
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ورست عمى ي مُ عف أشكاؿ العدوانية التّ  اناتجً  اطبيعيًّ  العنؼ، ميلبً إلى  ميؿ الشّسمو عدّ وي

 ذلؾ أفّ  ؛ حيث يرفض ىذه العدوانيّة، ويسعى لاستعادة أعضائو الّتي سُمِبَت منو،أجزاء مف جسده
اظ عمييا تسمىّ تي تنزع نحو الاستمراريّة في الحياة والحفغريزة الحياة الّ " الكائف البشريّ محكوـ بػ:

نياء الحياة وتسمى "ثاناتوس" وغالبًا  "الإيروس"، وغريزة الموت التي تميؿ نحو العدواف والتّدمير وا 
وبسبب الكراىية التي يعاني منيا ، 1"ما تتداخؿ الغريزتاف في توجيو سموؾ الفرد والميؿ نحو التّدمير

إلى  ىادي وىي الكراىيّة نفسيا الّتي دفعت لمواجيتيا؛قتؿ ىو السّبيؿ الأمثؿ "الشّسْمَوْ"، فإفّ ال
ظؿ يقوؿ بأنو لا يموت. لقد نجى مف انفجارات ": خمقو، مف الاستمرار في الحياة، فيقوؿ السّارد

عديدة. ما يثير اىتمامو أكثر أف جسده لـ يصب بأي شظية مف الانفجار. كؿ جروحو ىي بسبب 
ىو البقاء عمى قيد ، عنده إذ إفّ المي ّـ، 2"وىي جروح طفيفة عمى أي حاؿ ارتطامو بالأرض،

 والمعاناة الّتي تسير عمى وفقيا الأيّاـ. ،بغضّ النّظر عف الصّراعات الّتي تتشابؾ فييا ،الحياة
ومسبّباتيا  ،لا نيائية الحرب بمختمؼ أشكالياإلى  يستند تناوؿ أحمد سعداوي لموضوع العنؼ

ويرى في  ،العنؼ "فريدريؾ نيتشو" الذّي يمجّد الحربوىي الفكرة التي يتبنّاىا فيمسوؼ  ؛ووسائميا
والقبض  ،السّمـ أمرًا مؤقّتا بيف إرادات متساوية يراقب فييا الواحد الآخر منتظرًا فرصة افتراسو

                                                
1- :  ، المجمس الوطني لمثقّافة والفنوف والآداب عد زىراف، عالـ المعرفةس ر:الإنساف بيف الجوىر والمظير، ت إيريؾ فروـ

 .5، ص 1989الكويت، 
 .40، صالرّواية -

 فرانكشتايف

 الشّسْمَوْ 

 دانياؿ

 المجرـ

 الذّي لا اسـ لو

 المخمص

المواطف 
 العراقي الأوّؿ
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؛ ىذا القتؿ الّذي تحكمو القتؿ العشوائي، ما يعني أفّ قوّة الإنساف لا تتجمّى إلّا مف خلبؿ 1عميو
الوجود والعالـ عبث سخيؼ "ؼ  لذّي يخمؽ التّمرّد واللّبمبالاة،ى اللبمعقوؿ افمسفة العبث القائمة عم

ولو تمعّنا في متف  ،2"في جوىره، فيذا العبث ىو الذّي يحدّد الوجودّية بأعّـ صورة ممكنة ليا
 .ير الأحداث مف بدايتيا إلى غاية نيايتياالرّواية، لوجدنا أفّ العبث ىو المحرّؾ الأساسي لس

التّي تعرّضت  ؛الغزو الأمريكيّ  النّاتجة عف لشّسْمَوْ" مكوّنات الشّخصية العراقيةيمثّؿ ا
 جعؿ ماويزداد حدّة مف وقت لآخر،  ؛لمتشويو بفعؿ انتشار ثقافة العنؼ الذّي يتغيّر مف شكؿٍ لآخر

يضًا منقسمة عمى ذاتيا، واحدة متسمّطة قمعيّة وأخرى خاضعة نكوصيّة، وىي أ" العراقيّة الذّىنيّة
 ذات نزعة تغالبيّة وعقميّة وماضويّة وجداليّة وانفعاليّة ومزاجيّة ومغتربة. وباختصار ىي عقميّة

نتيجة  ىذا الانقساـ كاف ؛ إذ3"ية والاستقلبلية الذّاتية والتّحرّرمنقسمة عمى ذاتيا تعوزىا الفردان
 .الإنساف العراقي المُعنّؼ شكاؿ الضّغط الّذي عاشوطبيعيّة لأ

في شخصيّة العجوز  ؛ حيث يتجمّىلحمـ اليارب الّذي يأبى التّحقّؽفي الرّواية تيمة اتظير 
عودة ابنيا  را خارج العراؽ، وذلؾ بحجّة انتظاإليشوا الّتي رفضت اليجرة مع ابنتييا ىيمدا ومتيمد

يزّىا أحد بقيت مستقرّة عمى ىذه القناعة الّتي لـ يف ،عمى ظيوره أماميا يومًا ما دانياؿ الّذي تصرّ 
رفضت الأختاف في قولو: " السّارد ، وىو ما أوضحوف المُحيطيف بيارغـ المحاولات العديدة م

السّفر مف دوف أمّيما. لكفّ الأـ مثؿ تيس جبؿ عنيد رفضت اليجرة. استمرّ الصّراع معيا سنة 
ّـ أقنعت البنتيف بأ نّيا ستمحؽ بيما كاممة، وتطوّرت المشاكؿ وتعقّدت، لكفّ رأس العجوز لـ يمف، ث

، وىو ما يرمز إلى حبّ الوطف والتّعمّؽ بو 4"حيف تستقرّاف، وحيف تيأس ىي تمامًا مف عودة دانياؿ
رغـ ما يمرّ بو مف أزمات إنسانيّة معقّدة أسيمت في تفكيؾ بنية المجتمع العراقي وتشتيت شممو 

ف الجيّد أف يخرج الجميع مف ليس م "ذلؾ أنّو وكما يرى الأب يوشيّابأبشع الممارسات الممكنة. 

                                                
 .139، ص 2013، 15، ع ينظر: سالـ حسيف العادي: فمسفة الحرب عند فريدريؾ نيتشو، مجمّة الجامعة -1
ص ، 1997 ،، القاىرةعمي عبد المعطى محمّد: أعلبـ الفمسفة الحديثة، دار المعرفة الجامعيّة لمطّبع والنّشر والتّوزيع -2

221. 
إبراىيـ الحيدري: الثاّبت والمتحوّؿ في الشّخصيّة العراقية، دراسة التّغيّرات البنويّة التي حدثت في العراؽ حتى  -3

 .3، ص 2017بغداد،  ، مكتبة عدناف لمطّباعة والنّشر والتّوزيع،2003عاـ
 .73، صالرّواية -4
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البمد. لـ تمر أحداث أفضؿ مف الآثوريّيف في القروف السّابقة. ولكنّيـ بقوا ىاىنا واستمرّوا في 
، إذ عمى الجميع أف يتّحد مف أجؿ الحفاظ عمى ىذا 1"الوجود عمى أحدنا ألّا يفكّر بنفسو فقط

 ؛يموـ الآخر فييـ يظؿّ الواحدف ؛ساكنًا دوف أف يحرّؾ أحدىـ ،الوطف الّذي يتياوى يومًا بعد يوـ
 ويظؿّ الوطف حبيس العنؼ والقتؿ الّذيف لا ينتيياف. ،ويُبعد التّيمة عف نفسو

شيوع واستفحاؿ موجة العنؼ في العراؽ لاسيّما في حيّ البتاوييف، قد أجبر الكثيريف عمى  إفّ 
وغياب  ؛ونو واقعًا مميئًا بالشّؾ والقمؽلك ؛وحقيقة ابتذالو ،اتّخاذ قرار اليجرة بسبب تحوّلات الواقع

إنّو القمؽ الّذي ولّدتو الممارسات الإرىابيّة مف قِبَؿ القوّات  ؛2الاختلبؼ لاوانتشا ؛الانسجاـ
  يتميّز بو فرج الدّلاؿ ، وىو مافة مف الدّاخؿ ودائمة الخوؼالّتي خمقت ذاتاً عراقيّة ضعي ،الأمريكيّة

ىو عمى الرّغـ مف سطوتو في المنطقة إلّا أنّو يخاؼ مف الأمريكاف. لو: "الّذي يعبّر عنو السّارد بقو 
يعرؼ أنّيـ يتصرّفوف باستقلبليّة كبيرة، ولا يستطيع أحد محاسبتيـ عمى ما يفعموف، وبإمكانيـ أف 

 أفّ الخوؼ قد مثّؿ عاملًب أساسيًّا مفيعني  ام ؛3"يقذفوا بأيّ إنساف وراء الغيوـ بمجرّد تغيّر المزاج
ذلؾ ما أدّى  وفاقدة لميويّات. ،وظيور نماذج بشريّة مشوّىة المقوّمات ،عوامؿ ضياع الذّات العراقيّة

ولعؿّ ىذا الخوؼ ىو ما دفع فرج الدّلاؿ إلى السّخط  ؛الرّعب والوحشيّة غير المبرّريف انتشارإلى 
  مف مخمّفاتو الموروثةمع العراقي المجت يصوتخمعمى الحكومة الّتي فشمت في مواجية ىذا العدّو، 

 ؛وـ ىذه الحكومةيظير ذلؾ واضحًا في شخصيّة السّكير الّذي اتّخذه فرج وسيمة لشتـ ول حيث
شتمو الدلاؿ وشتـ مف خلبلو كؿّ السّكريف والخمّارة ودعا المّو أف يخمّص البمد منيـ : "فيقوؿ السّارد

بّؽ أحكاـ الشّريعة وتريح النّاس ومف قرفيـ، ولاـ الحكومة الّتي تخاؼ مف الأمريكاف ولا تط
، وىو الأمر الّذي زاد مف فكرة ضرورة إيجاد حؿّ سريع لكؿّ ىذه 4"وتخمّصيا مف ىذا البلبء

 منو.  والصّراع الّذيف يسوداف الواقع العراقي الّذي غدا جحيمًا لا مفرّ  ،الفوضى

                                                
 .75، صرّوايةال -1
تّوزيع، المدارس، الدّار ينظر: محمّد معتصـ: النّص السّردي العربي، الصّيغ والمقوّمات، شركة لمنّشر وال -2

 .28، ص2004 ،1/المغرب، طالبيضاء
 .80-79، صالرّواية -3
 .82، صرّوايةال -4
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المشرؼ العاـ عمى  ؛جيدالعميد سرور محمّد م رأسياة المتابعة والتّعقيب الّتي يوتعدّ دائر 
ة العامميف وفؽ سريّة تامّة مف أجؿ حماي ،وميّة الّتي تحدث في العراؽإحصاء ومراقبة الجرائـ الي
وحدة معمومات خاصّة أنشأىا  "آه العميد باعتباره المسئوؿ عفىذا ما ارت ؛بيا مف أيّ خطر محدّؽ

  يا متابعة كؿّ الجرائـ الغريبةحتّى السّاعة، ميمّت مريكاف وتخضع بشكؿ كبير لإشرافيـالأ
  والأساطير والخرافات الّتي تنشأ حوؿ حوادث معيّنة مف أجؿ الوصوؿ إلى القصّة الواقعيّة الفعميّة
والأىّـ مف ذلؾ ىو قياميـ بضع نبوءات عف الجرائـ الّتي ستحدث مستقبلًب؛ التّفجيرات بالسّيّارات 

الشّخصيّات، وقد قدّموا خدمة كبيرة بيذا المجاؿ خلبؿ المفخّخة، وجرائـ اغتياؿ المسئوليف وكبار 
إذ ييدفوف مف خلبؿ ىذه الدّائرة  ؛1"السّنتيف الماضيتيف. وىـ يقوموف بذلؾ كمّو مف خمؼ غطاء.
الّتي غدت خرابة تفوح منيا رائحة  ؛إلى القبض عمى المجرميف الّذيف يحوموف في شوارع بغداد

ستعانة بمجموعة مف المحمّميف والمنجّميف مف أجؿ السّيطرة ما استدعى الا ،كافالموت في كؿّ م
 ميد سرور مخاطبًا عمي السّعيدي:يقوؿ العف ،والمستقبمي لممجتمع العراقي ،عمى الوضع الرّاىف

لدينا محمّموف باراسايكولوجيا. منجّموف. متخصّصوف لتحضير الأرواح ومخاطبة الجفّ.  -"
 متنبّئوف.

 علًب؟ىؿ تصدّؽ بيذه الأشياء ف -
إنّو عمؿ. أنت لا تعرؼ حجـ القصص الغريبة الّتي نواجييا. الغاية ىي الوصوؿ إلى  -

 سيطرة أكثر. وتوفير معمومات عف مصادر العنؼ والتّحريض عمى الكراىية ومنع قياـ حرب أىميّة.
 حرب أىميّة؟ -
ئيف نحف نعيش الآف داخؿ دائرة حرب المعمومات. حرب أىميّة معموماتيّة، وبعض المتنبّ  -

، ىكذا ىي خطّة مواجية العنؼ 2"يتحدّثوف عف حرب فعميّة في غضوف ستّة أو سبعة أشير قادمة
أدّت إلى ظيور  ؛ الّتيوالطّائفيّة والدّينيّة ،سّياسيّةوالقتؿ في العراؽ الّذي احتدمت فيو الصّراعات ال

 والتّفكّكات داخؿ المجتمع الواحد. ،مجموعة مف الانقسامات

                                                
 .86، صالرّواية -1
 .87، صالرّواية -2
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  ديّةيعمى مجموعة مف الحوادث التّراج ية في كشفيا لياجس الموت العبثيّ واوقد انبنت الرّ 
مأزومة تيجس بالخوؼ مف " اباعتباره ذاتً  ،الّتي أسيمت في زعزعة الحالة النّفسيّة لمفرد العراقي

سارات الانك الّتي خمّفت عجزًا وجوديًّا أماـإنّيا النّتيجة الحتميّة لمحرب  ؛1"الموت والتّشبّث بالحياة
لقبض عميو لأفّ ذلؾ دوف أيّ اعتبار لمُرتكبو أو ا ،منوالّذي لابدّ  الّتي أصبح فييا  فعؿ القتؿ الحؿّ 

مف طرؼ مجيوؿ  يمكف أف نستدؿّ بحادثة خنؽ الشّحّاذيف الأربعة في الحيّ  ، وىو مابات مستحيلبً 
يف الأربعة وأكّد لي القصّة. لقد سألت أبو أنمار عف الشّحّاذ" :واديحيث يقوؿ محمود السّ  ،كالعادة

كؿّ مف في المنطقة يعرؼ ىذه الحكاية، وىناؾ حالة مف الخوؼ والتّرقّب تسود بيف الأىالي، لأفّ 
مف قتؿ ىؤلاء الشّحاذيف الّذيف صاروا مشيوريف بالموت وليس الحياة، قتميـ خنقًا ثّـ ربط أيدي 

ـ ممارسة يوميّة مجيولة رْ جُ أصبح ال ، إذ2"بعضيـ إلى أعناؽ بعض في عمميّة معقّدة وغريبة 
داد الّتي تعاني ىي ييدّد حي البتاوييف الّذي اتّخذه الكاتب عيّنة لتعرية باقي أحياء بغ ر؛المصد
تمامًا مثمما حدث مع شخصيّة  ،محرّؾ الدّيناميكي داخؿ الرّوايةما جعؿ الانتقاـ ال ، وىوالأخرى

والمتخمّفيف عف الالتحاؽ  ؛بيف مف الخدمة العسكريّةالّذي يلبحؽ اليار  ؛ ىذا الرّجؿأبو زيدوف
  نيّةبمعسكرات التّدريب، فيو الّذي أجبر دانياؿ ابف العجوز إليشوا عمى الذّىاب إلى الخدمة الوط

، مو  جعؿ حقد العجوز عميو كبيرًا إلى أف جاء ذلؾ اليوـ الّذي تحقّقت فيو  الـ يعد منذ ذلؾ اليوـ
ّـ قتالعدالة الّتي تنتظرىا، ح كاف ىناؾ " :يقوؿ السّارد، وفي ىذا الصّدد مو مف طرؼ مجيوؿيث ت

شخص واحد، عمى الأقؿ، غير مستعد لمبحث عف أعذار لأبي زيدوف، أو إعطائو غفرانًا مجّانيًّا 
عمى ما قاـ بو خلبؿ حياتو. لا فائدة مف العدالة لاحقًا، يجب أف تكوف ىنا أوّلًا، أمّا لاحقًا فسيكوف 

الرّىيب؛ عذاب متصؿ مف الرّب العادؿ، عذاب لا نياية لو عمى الإطلبؽ، فيكذا يكوف  الانتقاـ
الانتقاـ. أمّا العدالة فيجب أف يُحسـ أمرىا ىنا في الأرض، وتحت أنظار الشّيود. ىذا ما شعرت 
بو أـ دانياؿ بشكؿ غامض وىي تسمع صديقتيا أـ سميـ تروي ليا مذىولة كيؼ قُتؿ العجوز 

الوحيد عف حرمانيا مف  ؿ أبي زيدوف الّذي تعتبره المسؤوؿىكذا كانت العجوز تتمذّذ بمقت ،3"الشّرير

                                                
 .8-7، ص1993 ،2ط بودابست، دمشؽ/ النّشر،و  نجـ والي: الحرب في حيّ الطّرب، دار صحاري لمصّحافة -1
 .90، صالرّواية -2
 .94، صرّوايةال -3
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،عندما أجبره عمى الذّىاب لأداء الخدمة الوطنيّة ، وذلؾابنيا دانياؿ فما  ، ولـ يعد منذ ذلؾ اليوـ
ىذا ليس ليا فإفّ حدث لو لا يمثّؿ إلّا تحقُّقًا لعدالة الأرض الّتي جسّدىا مقتمو البشع، وبالنّسبة 

سيتواصؿ فييا عذابو  ؛ تمؾ العدالة اللبنيائيّة الّتييصؿ إلى عدالة الرّب ريثما ،سوى بداية لمعاناتو
 إلى الأبد.

يتغذّى "الشّسمو" مف ذوات الأرواح الّتي يتكوّف منيا جسده، ضمف مزيج مذىؿ يستحيؿ فيو 
، إلّا أفّ 1"السّحرة أو الكائنات فوؽ الطّبيعيّةتدخّؿ السّحر و "  رغـو  ،فصؿ بيف المُجرـ والضّحيّةال

ليس جثّة فعلًب.  " كما يصفو صانعو ىادي العتاّؾ ،ىذا المخموؽ الخارؽ والخارج عف المألوؼ
التّعدّديّة  ىذه إذ تمثّؿ ؛2"الجثّة تشير إلى شخص أو كائف محدّد وىذا ما لا ينطبؽ عمى الشّسمو

  الّذي يطمح الجميع لمقائو والقضاء عميو ،كسأ عف المجرـ ئقًا أماـ رحمة البحثفي شخصيّتو عا
؛ إنّيا القدرة ائقة عمى الاستمرار بالحياةأجؿ تحرير بغداد مف قبضتو الّتي تمتمؾ قدرة ف وذلؾ مف

يخترؽ الرّصاص رأس المجرـ أو : "يقوؿ السّارد ،صامدًا لا يموت فيظؿّ  ،منحيا لو خالقو الّتي
تو الّتي مّ ىو سرّ مي، ولعؿّ ىذا 3"المسير ويواصؿ ىربو ولا تسقط منو دماءجسده ولكنّو يستمرّ في 

مف أجؿ الاستمرار في عمميّات الثأّر  ،البقاء عمى قيد الحياة والخمود إلى الأبد ؛جاء مف أجميا
 وأرىقتو الصّدمات.  ،لمضّحايا الّتي لا تعدّ ولا تحصى في ىذا البمد الّذي شوّىو الاقتتاؿ

الّتي  ؛أف اكتمؿ الشّسمو، تبدأ ميمّتو في الانتقاـ حفاظًا عمى مكوّنات جسدهوبعد  ىكذا
 ، ماعميو ميمّتو النّبيمة كما يعتقد تستدعي التّغيير في كؿّ مرّة يرتكب فييا فعؿ القتؿ الّذي تعتمد

الّتي تمعب دورًا في مجرى الحكي، والمفارقة لما ىو موجود في " يجعمو الشّخصيّة العجيبة
، ما يعني 4"جربة)...( كوف عجائبيّتيا تكمف في تكوينيا الذّاتي وطريقة تشكيميا لما ىو مألوؼالتّ 

  نقميا في شكؿ مغاير وخارؽ لمعادةيقوـ ب ؛أفّ ىذا الكائف الغريب يحمؿ في طيّاتو تجربة خاصّة

                                                
ماجستير مخطوطة، كميّة الآداب  رسالة نموذجًا"،  فضلبف"رحمة ابف  الخامسة علبوي: العجائبيّة في أدب الرّحلبت، -1

 .61، ص2005جامعة منتوري، الجزائر،والمّغات، 
 .96، صالرّواية -2
 .89، صرّوايةال -3
بيروت، الدّار البيضاء/المغرب   ، المركز الثقّافي العربي،(سعيد يقطيف: قاؿ الرّاوي)البنيات الحكائيّة في السّيرة الشّعبيّة -4
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  رؼ أحدلـ يعيقوؿ السّارد: " ،ـ يكف سوى ضرورة مف ضرورات ظيورهوبيذا فإفّ صانعو العتاّؾ ل
حتّى عزيز المصري، أفّ "الشّسمو" حسب تسمية ىادي، قد عاد إليو حيًّا واقفًا عمى قدميو، وأنّو في 
ميمّة، وأفّ الأمر ليس عبثيًّ بالمرّة. ىناؾ أشياء خطيرة تحدث، ولـ يكف ىادي العتاّؾ سوى ممرّ 

مصًا أو قائدًا شرّيرًا. ىما لـ وعبر ليذه الأشياء. مثؿ أب وأـ جاىميف وساذجيف ينجباف نبيًّا أو مخ
  1"يخمقا الطّوفاف الّذي جاء بعدىما بشكؿ دقيؽ. ىما مجرّد قناة لأمر أكثر قوّة وأكثر معنى منيما

وىذا ما يشير إلى مركزيّة الشّسمو داخؿ الرّواية الّتي يعبّر بيا الكاتب عف الحالة المأساويّة 
أصبحت مجرّد جذاذات متناثرة ىنا الأخيرة التي  ؛ ىذهىويّتو تيشّمت ؛ الّذيمواطف العراقيلم

 وىناؾ.
إلى قضيّة اليويّة الغامضة الّتي يتميّز بيا  ،يشير أحمد سعداوي مف خلبؿ بطمو"الشّسمو" 
مف شأنيا أف تقرّب صورة  ،خياليّة تطمّب منو الاعتماد عمى أحداث عجائبيّة االعراقي، م الفرد

انتيى إلى أفّ ىناؾ شخصًا  "رور الّذيفي شخصيّة العميد س العنؼ نحو التّوضيح. ذلؾ ما نممسو
، ومع توالي  ،حدًا يقؼ وراء ىذه الجرائـ كمّياوا وىي تكاد تكوف جريمة واحدة أو اثنتيف في اليوـ

ّـ قبؿ يوـ مف حكاية الأشباح عمى جسر الأئمّة جاءه كبير  الأيّاـ والأشير فإفّ العدد أصبح كبيرًا. ث
. سخّر الجاف والتّوابع واستثمر الأسرار المنجّميف بخبر  سعيد؛ لقد توصّؿ إلى اسـ ىذا المجرـ

.  البابميّة في التّنجيـ وعموـ الصّابئة المندائيّيف لمعثور عمى طيؼ الاسـ محمّقًا حوؿ المجرـ
 إنّو.. الّذي لا اسـ لو. -
ساسيّة. ظؿّ مستغرقًا ...تعوّد أف يتعامؿ مع ىؤلاء المنجّميف بمرونة عالية فيـ مصادره الأ -

مع نفسو؛ فالّذي لا اسـ لو يمكف أف يكوف غدًا ىو الّذي لا ىويّة لو والّذي لا اسـ لو والّذي لا 
طبيعة الّتي تتجمّى في  ؛ىنا مكمف قوّة البطؿ الشّسموو ، 2"يمكف القبض عميو ورميو في الزّنزانة

الشّسمو مجرّد ف ؛3"وز الذّىف البشري فتصدموخارقة تتجا" باعتباره شخصيّة المنفمتة باستمرار؛ تكوّنو
يخترؽ الذّوات بشكؿ  ؛يتموّف مع كؿّ جريمة جديدة ؛ؽ الفرد العراقي أينما ولّى وجيوشبح يلبح

                                                
 .121، صةالرّواي -1
 .125، صرّوايةال -2
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حدث بشأف قصّة  ، مثمماد المجتمع سواء بوعي أو بغير وعيويتجمّى في كؿّ فرد مف أفرا ؛عجيب
شباح راقدة في جسد الإنساف، تناـ وتسبت في جسده أ"؛ وىي الأئمّةالأشباح الّتي تحوـ فوؽ جسر 

مف دوف أف يشعر بيا الإنساف، يحمميا معو أينما ذىب، ويمكف أف تظؿّ عمى حاليا ىذا وكأنّيا 
شيء غير موجود بالمرّة وتصاحب الإنساف إلى قبره، ويمكنيا أف تستيقظ وتحرّر نفسيا قميلًب 

لخوؼ. إفّ اسميا حسب كلبـ المنجّميف ىو؛ توابع وتطوؼ خارج جسد الإنساف في حالة واحدة: ا
لّذيف قيرىـ ا العراقي؛ داخؿ روح كؿّ فرد مف أفراد المجتمع ؛ ذلؾ ىو الخوؼ الّذي يسكف1"الخوؼ

 بيـ نحو العنؼ لضماف بقائيـ عمى قيد الحياة. دفع، ما الخوؼ والرّعب
و الأمريكي، حيث بمغت فييا تعكس الرّواية المرحمة الحرجة الّتي عرفتيا العراؽ بعد الغز 

ما يتجّمى في أحداثيا مف خلبؿ  ، وىوا الموت مجّانيًّا ومستباحًاوأصبح فيي ،الحرب ذروتيا
كائنًا  كوّف، لتيرات الّتي تّـ لصقيا وخياطتيامجموعة مف الأجزاء الّتي تعود إلى جثث ضحايا التفّج

يحمؿ عمى عاتقو قصّة  وؽ العجيب الّذيالمخم و؛ إنّ عقيد ومستحيؿ التّصوير أو الوصؼشديد التّ 
العراؽ الّذي طغى عميو الرّعب، بالاعتماد عمى أدوار الشّخصيّات الأخرى الّتي أسيمت في 

إذف قصّة البطؿ المُتخيّؿ الذي نسجتو  وي الّذي بمغ حدّ اللّبمعقوؿ. ىيتوصيؿ صورة الواقع الدّم
يستغرب الكثيروف مف إمكانيّة ىذا  حيث العجيبة، قؿّ مف يصدّؽ حكاياتو ذىنيّة ىادي العتاّؾ الّذي

إنّيا : "يمحمود السّواد ، وىو ما عبر عنوالتّعقيدالعجوز البائس مف خمؽ قصّة بيذا الحجـ مف 
قصّة رىيبة حقًّا، ولا يمكف لخياؿ ىذا العجوز المخبوؿ  لوحده أف يخمقيا. إنّيا تحوي أشياء أكثر 

  ، ىكذا فإفّ الشّسمو يتجاوز كؿّ التّصوّرات الذّىنيّة البشريّة2"مسطحدًا مف دماغ ىذا العتاّؾ التعقي
ذي فيو الطّيؼ الّ  ؛ميمّتو دوف أف ينتبو إليو أحدمف خلبؿ تركيبتو  الخرافيّة الّتي تسمح لو بأداء 

 ر الموتى بالثأّر ليـ. صُ نْ ؽ ليَ مِ الوحش الّذي خُ و  ؛يوجد في كؿّ رقعة مف بغداد
الفرد العراقي في بغداد  بالكتابة في الرّواية إلى الوقائع اليوميّة الّتي يعيشيا تستند عمميّة الرّد

  ةأضحت كتمة مف الدّمار مف جرّاء التّفجيرات الّتي تحوّلت إلى كارثة يوميّ ؛ىذه البلبد الّتي 
كاف " قوؿ السّارد: الّذي يظير فيالرّعب  ؛ وىوالرّعب في نفوس المواطنيف زرع أسيمت في
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ع في الصّالة واجميف يتابعوف البرنامج الحواري عمى التّمفزيوف. إنّيا مصيبة كبيرة، أكبر الجمي
، كما يقوؿ أبو أنمار. حوالي ألؼ شخص يقتؿ غرقًا أو دعسًا  مصيبة حمّت بالعراؽ حتّى اليوـ

لحكومة مبتسمًا بالأقداـ مف دوف أف يعرؼ أحد مف ىو المجرـ الحقيقي. خرج النّاطؽ باسـ ا
  1"حباط محاولة  تفجير انتحاري عمى جسر الأئمّة، وقد لاذ المجرـ بالفرارإدتو وىو يعمف كعا
ىذا الانفلبت واليروب لممجرـ أو المجرميف الذيف تسببوا في انتشار ىذا الكـ اليائؿ مف  ولعؿّ 

لكف  الجرائـ، ىو ما زرع الخوؼ اليمع في نفوس العراقييف الذيف أصبح فييـ الواحد يشؾّ بالآخر،
دوف الحصوؿ عمى دلائؿ ممموسة مف شأنيا أف تزيؿ الحجب عف ىذا الشؾ فيغدوا حقيقتا. ذلؾ ما 
نممسو أيضا في حادثة جسر الأئمة التي لـ يتمكف أحد مف معرفة مصدرىا، عمى عكس فريد 

 بطريقة أو بأخرى مسئوليفوالله أف أرى الجميع "ى بأف لمجميع يد في ذلؾ فيقوؿ: شوّاؼ الذي ير 
عف ىذا الحادث، وأزيد أكثر فأقوؿ؛ أف كؿ الحوادث الأمنية والمآسي التي نمر بيا ليا مصدر 
واحد ىو الخوؼ. الناس البسطاء عمى الجسر ماتو بسبب خوفيـ مف الموت. كؿ يوـ نموت خوفا 
مف الموت نفسو )...( وسنشيد موتا أكثر وأكثر بسبب الخوؼ. عمى الحكومة وقوات الاحتلبؿ أف 

، إذ يمثؿ 2"ي عمى الخوؼ. تمقي القبض عميو، إذا أرادوا حقا أف ينتيي مسمسؿ الموت ىذا يقض
والمتمثمة في مشاركة الجميع سواء السمطة أو أفراد  ؛ب منيا الجميعالمرّة التي يتيرّ  المقطع الحقيقة

يو الكاتب مف إنو الواقع المؤلـ الذي يحفر ف ؛موي في بغدادالمجتمع العادييف في صناعة العنؼ الدّ 
بسبب ذلؾ المخموؽ  ،أجؿ محاولة تحديد مركز الضعؼ والخوؼ الذيّف يسيطراف عمى الفرد العراقي

 .وشكؿ وجيو المجيوؿ ،ف في طبيعتوخمّ الذي صار الكؿ ي
مو، حيث شّسالتصور  عمى محاولة العميد سرور ىذا الوجو المجيوؿ، ىو ما حرّض مخيّمة

تكوف ىيئة ىذا المجرـ ياترى؟ فكر العميد وىو يخطو داخؿ غرفة كيؼ س" ارد:يقوؿ عمى لساف السّ 
مكتبة الواسعة. كيؼ سيكوف ىذا الرجؿ الذّي تخترؽ الرّصاصات جسده فلب يموت أو ينزؼ. وما 

ف كاف لا يخشى القباحة في ملبمحو. ثـ كيؼ سيتـ إلقاء القبض عميو إو  ىو مستوى البشاعة
ار مف فمو عمى رجالو فيحوليـ ؾ قدرات خارقة؟ ىؿ سينفث النّ النارية؟  ىؿ يممالموت والاطلبقات 
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جأة أماميـ وكأنو لـ إلى رماد، أـ يحمّؽ في اليواء بأجنحة خفية مبتعدا عف مطرديو؟ أـ سيختفي ف
ىو ما ساعد الشّسمو عمى فعؿ ما يريد  ،، ما يعني أفّ ىذا التّشتّت الذّىني للؤفراد1"يوجد أصلب؟ 
 يترؾ فييا أيّ أثر قد يوصميـ إليو.لا  ،بطريقة مجيولة

الّتي  ،العجيبةأصبح الشّسمو لغزًا محيّرًا يسعى الجميع لفؾّ تركيبتو الخارقة و  ،مف ىناو 
؛ إنّيا رغبة الفيـ 2"عالـ مف فوضى الخياؿ يصعب وضعو في نظاـ لمفيـ" صاغيا الكاتب داخؿ

يحاوؿ مف  ،الكائف الخارؽ بكتابة مقالة الصّحافي محمود السّوادي إلى اقتحاـ عالـ ىذاالّتي دفعت 
دفع محمود لمسعيدي ":، فيقوؿ السّاردالّتي تتلبشى مع كؿّ عمميّة قتؿ ،خلبليا القبض عمى ملبمحو

نالت إعجابو فورًا. وخلبؿ تصميـ العدد أرفؽ المقالة  «أساطير مف الشّارع العراقي»باسـمقالة 
  ير عف فرانكنشتايف. لـ يفرح محمود بالنّتيجة كثيرًابصورة كبيرة لروبرت ديف يرو في فممو الشّي

  خصوصًا مع التّعديؿ الّذي شاىده عمى عنواف المقالة
 فرانكنشتايف في بغداد -

  )...( ينظر إلى غلبؼ العدد فيرى روبرت دي نيرو يوجّييا إلى عالـ جاحد غير متفيّـ
لمقاؿ الّذي كتبت عنو؟ ىؿ سيعتبرىا ويفكّر كيؼ سيمتقي"الشّسمو"، إف كاف موجودًا حقًّا، ىذا ا

إساءة فيـ أخرى لمينتو الرّسوليّة؟ ماذا سيقوؿ ىادي العتاّؾ لو تسنّى لو أف يقمب المجمّة. ىؿ 
إذ كاف محمود يشعر بنوع مف تأنيب الضّمير مف الفعؿ  ؛3"سيشتـ محمود أـ يشعر بالاطراد؟

ادي الّذي استأمنو عمى سرّه الكبير مع مخموقو يعتبر خيانة بالنّسبة لي الّذي ؛السّعيدي صّادر عفال
 والخارج عف المألوؼ البشري.  ،الخارؽ

 "الشّسمو"إلى ضرورة تحديد  ،ييدؼ الكاتب إلى تنبيو كؿّ فرد مف أفراد المجتمع العراقي
فعؿ الّذي تشكّؿ ب الوصوؿ إلى المجرـ الكبيروذلؾ بيدؼ لكامف في ذات كؿّ واحد منيـ، ا

الكائف  ىذا ؛وكيفيّة تكوّنو "الشّسمو"فيو في حقيقة الأمر يردّ عمى  ،الإنساني بينيـالاحتكاؾ غير 

                                                
 .139، صالرّواية -1
  لايديولوجيا، العمـ، دار الكنوز الأدبيّةشمس الدّيف الكيلبني: مف العود الأبدي إلى الوعي التّاريخي، الأسطورة، الدّيف، ا -2

 .46، ص1998، 1ط لبناف،
 .154-153، صالرّواية -3



 الرّد بالكتابة3 مشروعًا لمبحث عن اليوية                        الفصل الأول                  

029 

 

؛ وىي الّتي أصبحت لعبة تستيوي الكثير لاسيّما غريزة الانتقاـ ،الخبيث والخطير الموجود فينا
ف تجسيد كؿّ ذلؾ في كائل ،ىادي العتاّؾ إلى تفعيؿ طاقاتو الخياليّة تدفعالغريزة نفسيا الّتي 

إنّو  ؛لييا روح ضحيّة، واسـ ضحيّة أخرىمصنوع مف بقايا أجساد لضحايا، مضافًا إ" افتراضي
خلبصة ضحايا يطمبوف الثأّر لموتيـ حتّى يرتاحوا. وىو مخموؽ للبنتقاـ والثأّر ليـ. تحدّث الشّسمو 

  وا عدوانيّيفعف ليمة مواجيتو لمشّحّاذيف السّكارى وأنّو حاوؿ جاىدًا أف يتحاشاىـ ولكنّيـ كان
  واندفعوا نحوه مف أجؿ قتمو. كاف وجيو البشع حافزًا ليـ لكي يعتدوا عميو. لـ يعرفوا عنو أيّ شيء
ولكنّيا طاقة الكراىية النّائمة الّتي تسقط فجأة اتّجاه شخص غير مناسب)...( ولأفّ الأربعة كانوا 

غزى العميؽ لما جرى في تمؾ المّيمة سيفشموف بمحاولة قتمو في كؿّ الأحواؿ، فإنّيـ، وىذا ىو الم
وانطلبقًا مف  ؛1"الغريبة، كانوا بصدد الانتحار، ولـ يجدوا وسيمة مناسبة بعد حتّى ظيور الشّسمو

عالمًا عجيبًا  " شّسمو والفرد العراقي باعتبارهتتجمّى العلبقة الغامضة بيف ال ،ىذه الحادثة البشعة
، وذلؾ بيدؼ 2"تتكمّـ أحيانًا والجفّ والعفاريتارقة الّتي تفعؿ و مميئًا بالسّحر والسّحرة والأدوات الخ

تحقّؽ لمشّسمو رغـ حسف والسّعي نحو تقبّمو ميما كانت ىيئتو، وىو ما لـ ي ،تغيير نظرة الآخر إليو
 .جة الأولىومصداقيّة ىدفو الإنساني بالدّر ، نواياه

الشّسمو كاف يخطّط لشيء : "واديقوؿ محمود السّ  في وتتجمّى مصداقيّة الشّسمو واضحة 
آخر تمامًا عوضًا عف التّورّط بمعارؾ مع أشخاص ىـ ليسوا أعداءه بالأصؿ. ىو لا يشؾّ في 
براز القوّة.  قدرتو عمى النّجاة ميما حاوؿ الآخروف قتمو ولكنّو لا يبحث عف الاستعراض والنّجوميّة وا 

ومف الضّروري أف ينجز ىذه الميمّة بأقؿّ ىو لا يقصد أيضًا إخافة النّاس. إفّ في ميمّة نبيمة، 
قدر ممكف مف المعرقلبت. لذا وبعد حادثة الشّحاذيف الأربعة، وحادثة صدمو بشكؿ غير مقصود 
عمى الشّارع بجوار نصب الحريّة مف قبؿ سيّارة شرطة. قرّر أف لا يتحرّؾ عمنًا، ويتحاشى النّاس 

في الحيّ وفي مناطؽ أخرى مف بغداد، باعتباره  قدر الإمكاف. يرى ويسمع كيؼ أفّ سيرتو انتشرت
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، وىو ما أثار الدّىشة والحيرة لدى الجميع، فما داـ عممو 1"مجرمًا خطيرًا، وىو ليس كذلؾ بالمرّة
 لماذا يظؿّ ىاربًا مف مكاف لآخر؟نبيؿ كما يدّعي، لماذا لا يُظير وجيو؟ و 

وؼ ممّف يحيطوف بو مف بشر الخيعيش ىو الآخر حالة مف الرّعب و  فإفّ الشّسمو ،وعميو
لو فرصة الثأّر  مف خلبؿ القتؿ الّذي يتيح ،مجبرًا عمى محاربتيـجعمو  ىذا الخوؼ الّذي ؛عادييف

لا يجب أف يكؼّ عف حصد الأرواح  فالشّسمو ،ف جية ثانيةوفرصة بقائو حيًّا م ؛لمضّحايا مف جية
 الأحداث نممس ذلؾ في  ، حيثمرارستمف أجؿ استثمار أعضائيا الّتي تجعؿ جسده صامدًا با

ثارة لا مثيؿ ليا لما يتيدّد البطؿ مف مخاطر " الخارقة في البشاعة واقتحاـ المخاطر بأسموب شيّؽ وا 
إذ يعدّ الشّسمو عاشؽ الظّلبـ الّذي أصبح يحترؼ مينة  ؛2"إثر حادث مفجع ينبغي الكشؼ عنو

لًب أفّ المّحـ الميت الّذي يتكوّف جسده منو لقد عرؼ مث "ؼ ،ويكتشؼ أشياء جديدة كؿّ يوـ ؛القتؿ
. كما أفّ إتماـ الثأّر  يتساقط مف تمقاء نفسو في حاؿ لـ يجر الثأّر لصاحبو في الوقت المعموـ

 ؛3"وكأنما تنتفي الحاجة لوجودىا حينذاؾ ذاذات جسده يؤذف بسقوطيا أيضًا. لصاحب جذاذة مف ج
لأداء ميمّة مستعجمة يراىا  ،صنعو ىادي العتاّؾ ىذه ىي تركيبة ىذا الكائف الأسطوري الّذي

 .ره المخمص المنتظر كما يسمى نفسوباعتبا ،مسؤوليّتو الخاصّة
ب فإفّ السّرعة كانت مسمكو في تجنّ  ؛مؤقّت وسيذوب وينتيي يومًا ما الشّسمو دوبما أفّ جس

جسدي وأنا أسير  ليس لدي وقت كثير. ربّما أنتيي ويذوب: "يقوؿحيث  ،حدوث ذلؾ قدر الإمكاف
ليلًب في الأزقّة والشّوارع حتّى مف دوف أف أنيي ميمّتي الّتي كمّفت بيا. أنا مثؿ ىذه المسجّمة الّتي 
أعطاىا ذلؾ الصّحفي المجيوؿ ليادي العتاؾ المسكيف والوقت بالنّسبة لي ىو مثؿ ىذه البطارية 

ا؟! إنّو مجرّد ممرّ ومعبر لإرادة والدي الّذي ليس كثيرًا ولا كافيًا. ىؿ ىذا العتاؾ المسكيف والدي حقًّ 
في السّماء، كما تحبّ أف تصؼ والدتي إليشوا المسكينة. ىي مسكينة جدًّا، كمّيـ مساكيف، وأنا الرّد 
والجواب عمى نداء المساكيف. أنا مخمصٌ ومنتظر ومرغوب بو ومأموؿ بصورة ما)...( أنا الرّد 

مف الجناة. سأقتصّ، بعوف المّو والسّماء، مف كؿّ المجرميف.   عمى ندائيـ برفع الظّمـ والاقتصاص
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سأنجز العدالة عمى الأرض أخيرًا، ولف يكوف ىناؾ مف حاجة لانتظار ممض ومؤلـ لعدالة تأتي 
لاحقًا؛ في السّماء أو بعد الموت)...( قصاص الأبرياء الّذيف لا ناصر ليـ إلّا خمجات أرواحيـ 

يق يُحي  "الإنسانيّة الّتي تسمح لو بأف  إنّيا ثقة البطؿ ويقينو في ميمّتو ؛1"افوالدّاعية لدفع الموت وا 
القيـ الجديدة وأف ييزـ القوى الشّريرة في المجتمع الّتي تناىض تمؾ القيـ، وتحاوؿ أف تحدّ تقدّـ 

الشّخصيّة الإيجابيّة الوحيدة في المجتمع  و، باعتارهالشّسم ومف ىنا، تظير قيمة ؛2"الإنساف
 وعمى الجميع أف يتقبّؿ ذلؾ. ،العراقي

فينتصر عميو، دفاعًا عف  ،ىكذا صنع الكاتب بطمو الإشكالي المقدّس، الّذي يواجو العنؼ
وذلؾ بالاعتماد عمى قوى خارقة  ،البشري لمجتمعو الّذي ينتمي إليوالّتي تعايف الواقع  ؛قضيّتو

  سمو يسعى جاىدًا إلى تبييض صورتوالشّ  لكفّ  ،والرّغبة في القضاء عميو ،لى نبذهدفعت الجميع إ
مع نفسي وفي دخيمتي لا يعنيني كثيرًا أف ، فيقوؿ: "النّصروالدّفاع عف طموحاتو مف أجؿ تحقيؽ 

  يسمع لي أحد مف البشر أو أف يعرفني، فمست ىنا مف أجؿ شيرة أو تعارؼ مع الآخريف، ولكف
أجد نفسي مدفوعًا للئدلاء بيذا البياف. لقد  حتّى لا تتشوّه مينتي ولا تغدو أصعب وأكثر مشقّة

حوّلوني إلى مجرـ وسفّاح، وشابيوني بيذا الوصؼ مع الّذيف أسعى لمقصاص منيـ أصلًب. وىذا 
حقاؽ و إلى نصرتي والوقوؼ في صفّي، لإظمـ كبير، بؿ أفّ الواجب الأخلبقي والإنساني يدع

وجنوف السّمطة وشيوة القتؿ المفتوحة دائمًا عمى العدالة في ىذا العالـ المُخرّب تمامًا بالأطماع 
مزيد مف الدّماء)...( لا أريد غير أف تفتحوا لي الطّريؽ. ولا تفزعوا حيف تروني)...( جميعنا نسير 
في واقع الحاؿ داخؿ شبكة معقّدة مف الطّرؽ وكأنّيا متاىة نياريّة تزداد تعقيدًا خلبؿ المّيؿ. 

مف  الشّسمو يتبرّأ ؛ إذ3"لتقاء بالآخر رغـ أنّنا نتحرّؾ بحثاً عف الآخرنتحاشى فييا قدر الإمكاف الا
مف خلبؿ اعترافو بمشاركة الجميع في صنعو، إذ لولا موجة العنؼ الحادّة  ،كؿّ التّيـ الموجّية لو

إلّا بعنؼ  علبج العنؼ لا يتحقّؽ ؛ ذلؾ أفّ لما كاف لو وجود أصلبً  ،يالّتي عرفيا المجتمع العراق
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ويختار طريؽ  ؛جعمو يعيش في عزلة تامّة عف مجتمعو ام ؛ إنّو العنؼضاد ومواجوآخر م
والسّعي نحو إثبات وجوده  ،المغامرات الّتي يراىا ضرورة مف ضرورات الاستمرار في الحياة

 الإنساني المقدّس.
ىا الّتي يتولّى تجسيد ،المُيشّمة الذّات ىويّة الرّواية تيمة البحث عفتظير في مف ىنا، و 

تأكيد  "نجده حريصًا عمىف ،ةتعدّ لساف حاؿ مجتمعو بصورة عامّ الّتي  ،البطؿ مف خلبؿ تأكيد ذاتو
ذاتو مف كؿّ ما يكبّميا مف قيود اجتماعيّة، وىو لا يكتفي بذاتو بؿ يسعى لتحقيؽ ىدؼ الجماعة 

مؾ مسمكًا وبطولتو تظير مف المّحظة الّتي يتمرّد فييا عمى كؿّ ما ىو سمبي في مجتمعو، ويس
نّما جاء ليخمّص أفراد مجتمعو مف  ؛، فيو في الحقيقة ليس مجرمًا1"يحطّـ بو ىذا الواقع السّمبي وا 

صّغير يؤمف بأني مثاؿ لممواطف المجنوف ال : "قولو ذلؾ ما يوضّحو في ،اخميـالعنؼ الموجود بد
صؿ الأوّؿ وحتّى الاحتلبؿ نموذجي الّذي فشمت الدّولة العراقيّة في إنتاجو منذ أيّاـ الممؾ فيالأ

الأمريكي. أنا، ولأنّني مكوّف مف جذاذات بشريّة تعود إلى مكوّنات وأعراؽ وقبائؿ وأجناس وخمفيات 
اجتماعيّة متباينة، أمثّؿ ىذه الخمطة المستحيمة الّتي لـ تتحقّؽ سابقًا. أنا المواطف العراقي الأوّؿ. 

أداة الخراب العظيـ الّذي يسبؽ ظيور المخمص الّذي  يرى أنّي" المجنوف الكبير أمّا ؛2"ىكذا يرى
بشّرت بو الأدياف عمى الأرض، أنا الّذي سأفني البشريّة الضّالة والمنحرفة والمارقة، وبمساعدتي 

  ، ىكذا يرسـ الكاتب صورة الشّسمو3"في ىذه الميمّة، فيو يسرّع مف قياـ المخمّص المنتظر
وتوجييو نحو  ،تتمثّؿ في تغيير قيـ المجتمع ؛إنسانيّة شريفة باعتباره شخصيّة سويّة تحمؿ رسالة

 مسار أفضؿ.
نظرًا لكثرة  ،وأثناء السّعي لأداء ىذه الميمّة، يعيش الشّسمو في صراع دائـ جعؿ حياتو تتأزّـ

 الأمر الّذي ،ؿّ عمميّة ثأر تظير ضحيّة جديدةومع نياية ك ؛حايا الّتي تطمب الثأّر لأرواحياالضّ 
كؿّ مف تقتمو يتّـ غمؽ حسابو، أي إفّ : "يقوؿ السّاحر مخاطبًا الشّسمو ،يمّتو صعبة وطويمةجعؿ مي
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طالب الثأّر يمبي طمبو. فيذوب في جسدؾ ذلؾ الجزء العائد لو. ىناؾ وقت معيّف عمى ما يبدو. 
ّـ يذوب ب عد إذا انتييت مف الثأّر لجميع الضّحايا قبؿ الوقت النّيائي فسيظؿّ جسدؾ متماسؾ ث

انتياء الميمّة، أمّا إذا تأخّرت، فمف يتبؽ لديؾ أماـ ميمّتؾ الأخيرة إلّا تمؾ القطعة الأخيرة مف جسد 
 وفي ىذا دعوة إلى الاستمرار في عمميّات القتؿ حفاظًا عمى جسده الّذي لا ،1"طالب الثاّر الأخير

مف  ،وقؼ عف الانتقاـ ليـيبرّر عدـ التّ  صورتو المكتممة، مال يشبع مف أعضاء الآخريف المجسّدة
   أجؿ إثبات ذاتو ىو الآخر.

طالو ووفؽ ىذا الصّراع، يتأسّس تصوّر أحمد سعداوي الّذي يكشؼ عف واقع العراؽ الّذي 
يترؾ عالـ الحياة اليوميّة ويفتّش عف مجاؿ المعجزة ما فوؽ " مف خلبؿ البطؿ الّذي ،الخراب

وأحرز نصرًا حاسمًا، عند ذلؾ يعود مف رحمتو المميئة الطّبيعة، فإذا ما تغمّب عمى قوى ىائمة، 
ة والتّركيبة ئإنّو صاحب اليي ؛2"بالأسرار مع المقدرة لكي يزوّد بني البشر مف جنسو بالنّعـ والبركات

ّـ يعود ويتجدّد ؛حيث يتحمّؿ ويذوب ؛مياالمقزّزة الّتي ييابيا الجميع حتّى بمجرّد تخيّ  بشكؿ  ؛ث
سقط إبياـ يدي اليميف وثلبثة أصابع مف يدي " عبّر عف ذلؾ في قولو: ،لمدّىشة عجيب ومثير

اليسرى. ذاب أنفي، وتكوّنت ثغرات كبيرة داخؿ جسدي بسبب ذبوؿ المّحـ فييا)...( قاـ المجنوف 
ّـ تولّى المجنوناف الكبير والصّغير خياطة الأجزاء  الأكبر ينزع الأجزاء التاّلفة في جسدي، ث

ني جميعًا إلى الحمّاـ في الطّابؽ العموي. غسموني مف الدّماء وسوائؿ البلبزما الجديدة. ثّـ حممو 
المّزجة. جفّفوني)...( نظرت إلى وجيي فمـ أعرؼ نفسي. حرّكت شفتي متسائلًب فعرفت أفّ ىذا 

 الوجو عائد لي:
 ما الّذي حصؿ؟ -
رة المُيشّمة ليويّة الصّو  لعممي في رسـ، وىو ما يُظير دور الخياؿ ا3"لقد أعدنا إحياءؾ -

جساد الّتي وتمتزج بداخمو الأ ،عبر ىذا المخموؽ المتعفّف الّذي تفوح مف رائحة القذارة الفرد العراقي،
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، لتظؿّ ميمّة الشّسمو مفتوحة لا تنتيي ىذه ؛تتحدّد مع كؿّ ضحيّة   الضّحايا تزداد يومًا بعد يوـ
ئمة المطموبيف مف قمبي اتّسعت مع إضافة قا : "رًا عف خروج الأمور عف سيطرتوحيث يقوؿ معبّ 

أجزاء جديدة إلى جسدي مف ضحايا جدد. وظمّت الأجزاء القديمة تسقط ليضيؼ فريؽ مساعديو 
أجزاء أخرى، وىكذا حتّى انتبيت ذات ليمة أنّني، عمى وفؽ ىذه الخطّة، أماـ قائمة مفتوحة لا 

. وبتّ آمؿ أف ينتيي القتؿ ىناؾ في تنتيي. كاف الوقت عدوّي، فيو لا يكفي لانجاز الميمّة
، إذ إفّ الشّسمو، ومف 1"الشّوارع، حتّى ينتيي" إنتاج" الضّحايا، وأنتيي أنا بدوري ذائبًا في مكاني

خلبؿ ىذا المقطع، يُبرّر إدمانو عمى فعؿ القتؿ بكونو مُجبرًا عمى ذلؾ مف أجؿ القضاء عمى 
إنّيا فكرة  ؛اد مف دوف معرفة سببيا أو مصدرىاغدالّتي انتشرت في شوارع ب ؛ظاىرة القتؿ ذاتيا

 ميداف ، والمتحوّؿ إلىالقتؿ بالقتؿ الّتي يتبنّاىا لمعالجة سمبيّات مجتمعو المنحرؼ عف أصولو
 لمنّزاعات.
حمؿ أفكارًا نممس قدرة الكاتب عمى تضميف شخصيّة بطمو بمجموعة مف الذّوات الّتي ت ىكذا

ما جعؿ  ،جسده المجيولة اليويّة والضّائعةذات في إحدى أعضاء  تتجسّد كؿّ ف ؛ومعتقدات مختمفة
ت فيو معالـ الإنسانيّة الّذي انقض ؛شخصيّتو دائمة الاضطراب حينما تعيش واقعيا الممزّؽ

عبر خلبصة النّماذج  ،ات الّتي يسعى الشّسمو لإثباتيالاسيّما تمؾ المتعمّقة بوجود الذّ  ؛واندثرت
ؿّ مع الواقع المأساوي المتناقض في ظ منيا، في شكؿ عمميّة صراع دائـف البشريّة الّتي يتكوّ 

شخصيّة البطؿ مُجسّدة لمنّموذج الإنساني الّذي ينزع إلى الكماؿ، ويتمتّع " إفّ ، حيث مرحمة حرجة
بصفات تدعو للئعجاب والتّقدير تتعمّؽ بو نفوس المتمفّتيف، إذ أنيا تجد فيو المثؿ الأعمى وفي 

، إذ إفّ الشّسمو وعمى الرّغـ مف العراقيؿ الّتي واجييا 2"وليّة إشباعًا لمحاجات النّفسيّةأعمالو البط
؛ إنّيا الميمّة الّي ا ميما كمّفو ذلؾ مف ثمففي أداء ميمّتو، إلّا أنّو ظؿّ مصرًّا عمى ضرورة إتمامي

 .رىنبيمة كما يالعادلة و القضيّتو  تتضمّف
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مساعدتو في أداء  لشّسمو يحتاج إلى الجميع مف أجؿومف أجؿ أداء ىذه الميمّة، فإفّ ا
أعرؼ أفّ الأمور لـ تجر مثمما أحبّ، لذا فيا : "فيقوؿ ،بعد ذلؾ درة عالـ البشر نيائيًّاومغا ،رسالتو

أنا أطمب ممّف يسمع تسجيمي ىذا أف يساعدني، وأف لا يعرقؿ عممي، حتّى أنتيي منو وأغادر 
د تأخّرت كثيرًا. أعرؼ أفّ لدي أسلبفًا كثيريف، ظيروا ىا ىنا عالمكـ ىذا بأسرع وقت ممكف، فمق

في ىذه الأرض في حقب وأزماف ماضية. أنجزوا مياميـ في أوقات المحف العصيبة. ثّـ غادروا. 
إنّو ىاجس البطؿ الّذي جعمو الكاتب بؤرة انفجار الأحداث  ؛1"ولا أريد أف أكوف مختمفًا عنيـ

وما شاىدتو مف جرائـ وصراعات  ؛راؽ في مرحمة ما بعد الغزو الأمريكيالمأساويّة الّتي عرفيا الع
مُجرمًا خطيرًا  تنبّئ بحدوث حرب أىميّة مجيولة الدّوافع. ذلؾ أفّ الكؿ مشارؾ في تصييره ،طائفيّة

فالكؿّ بالنّسبة لمشّسمو مجرميف بطريقة  ؛حتّى ولو كاف ذلؾ في خيالو ،عميو عينو عييابو كؿّ مف تق
وىنا نجد السّاحر الّذي يتساءؿ عف نوعيّة المّحوـ الّتي  ،فييـمع تفاوت نسبة الجرـ  ؛رىأو بأخ

كنت "، يقوؿ الشّسمو في ىذا الشّأف: التأّكّد مف شرعيّتيا ى ضرورةب لمشّسمو الّذي يُصرّ عممَ جْ تُ 
 ا" غيرحذرًا اتّجاه المّحوـ الّتي تستخدـ في ترميـ جسدي. وأف لا يجمب لي المساعدوف لحومً 

مف يحدّد نسبة الإجراـ في شخص ما؟ ىكذا تساءؿ السّاحر  شرعيّة"، أي؛ لحوـ مجرميف، ولكف
 ذات نيار.
إفّ كؿّ شخص فينا لديو نسبة مف الإجراـ تقابؿ نسبة معيّنة مف البراءة... كانت لديّ -

. لقد استعمموا شكوؾ قويّة أفّ عمميّة التّرميـ الأخيرة قد استخدمت فييا لحوـ قادمة مف جسد مج رـ
دوف أف يعرفوا ربّما، أجزاء مف جسد أحد الإرىابيّيف. لذا أبدو في مزاج غير حسف، أو أشعر 

عراقي المتأزّـ ، وىو ما يدؿّ عمى رمزيّة الشّسمو الّذي يمثّؿ الفرد ال2"بشيء مف التّشويش والارتباؾ
  ى منيا مف أجؿ أداء ميمّتويتغذّ  مولود مف رحـ ىذه المعاناة الّتيفيو  ؛والمنفؾّ عف ذاتو

 والتّخمّص مف الفراغ المُوحش الّذي يعيشو مجتمعو.
روري تزداد يومًا ولمّا كاف الشّسمو وليد العنؼ بمختمؼ أبعاده، كاف تشبّثو بفكرة الموت الضّ 

، حيث ينطمؽ مدفوعًا بتأثير القوى الخارقة، وبطاقة حيويّة ىائمة، ليصيب اليدؼ الأكبر " بعد يوـ
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 ؛، إذ ييدؼ إلى إعادة خمؽ الواقع باعتماد فعؿ القتؿ1"لطّريؽ الّتي ستقوده إلى أف يبصر الحقيقةوا
نّما ىو مجرّد وسيمة لمقضاء عمى ؛ذي لا يمثّؿ إجرامًا بالنّسبة لوالّ    الفوضى غير الإنسانيّة وا 

نّما أنا قطفت ثم: "فيقوؿ رة الموت قبؿ سقوطيا كنت أتشبّث بقوّة بفكرة تسريع الموت. لست قاتلًب وا 
 ؛فإنّو سيواجو مجموعة مف المشاكؿ الّتي تعكس احتقار النّاس لو ولذلؾ ؛2"إلى الأرض لا أكثر

ما نممسو  وىو ،التّخمّص منيا في أسرع وقت ممكف واعتباره مجرّد حثالة يستوجب ؛وكرىيـ الشّديد
حريض عمى قتؿ شخص في المتّيـ بالتّ  ؛في نظرة العميد سرور في حواره مع محمود السوادي

لـ يرغب العميد : "ردايقوؿ السّ حيث  ،ة"صدى الأىوار"فالمدينة عبر المقالة الّتي كتبيا في صحي
بكشؼ أسرار العمؿ أماـ ىذا "المتّيـ". لـ يرد إخباره بأفّ الشّسمو الّذي يتحدّث عنو والّذي أسماه" 

ي خصيّة ومستقبمو المينوأفّ حياتو الشّ فرانكنشتايف" في مقالتو ىو شخص حقيقي وليس خرافي)...( 
وأنّو أقسـ عمى أف يمسكو بيديو الاثنتيف ليعرضو في  بيذا الرّجؿ الغامض والغريب،)...( متعمّؽ

التّمفزيوف ويرى العالـ كمّو أنّو مجرّد شخص تافو وحقير ووضيع خمؽ لنفسو أسطورة مف جيؿ 
، وىو ما دفعو إلى اختيار عالـ 3" ولا أقؿ ع الّذي يعيشونو لا أكثروخوؼ النّاس وفوضى الواق

 واعتباره مف عالـ الأشباح. ،والجفّ، بسبب عدـ فيـ مقصوده ؛والآلية ؛والسّحر ؛بالخوارؽ مميء

حيث إفّ الميّـ عندىا ىو  ؛مة اللبمبالاة بما يحدث مف حولياتجمع شخصيّات الرّواية تي
الّذي أغرتو المناصب  ؛ة محمود السّواديمثميا ىو الأمر مع شخصيّ  ؛تحقيؽ الغاية الذّاتيّة

نظرًا لشخصيّتو  ،فأصبح لا يفارؽ السّعيدي طمعًا في أف يصبح ذات يوـ نسخة عنو ؛والمثاليّات
ويتحوّؿ إلى منصب  ،الرّاقية، والحمـ بحياة أفضؿ مف كونو مجرّد صحفيّ بسيط يكتب مقالات

كانت الأوضاع العامّة تتّجو إلى تدىور ولو: "بق السّارد ، وىو ما يصوّرهوشأنًا جديد أكثر قيمة
أكثر. الصّراعات عمى شاشات التّمفزيوف بيف السّياسيّيف تقابميا حرب فعميّة في الشّارع أدواتيا 
المُفخّخات والاغتيالات والعبوات النّاسفة واختطاؼ السّيارات بركّابيا، وتحوّؿ المّيؿ إلى غابة 

امميف في الوسط الإعلبمي بقضايا مثؿ؛ ىؿ نحف نتّجو إلى حرب مجرميف. وانشغاؿ المثقّفيف والع
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أىميّة، أـ أنّنا نعيش مستوى مف مستويات الحرب الأىميّة، أـ أنّنا في وسط حرب أىميّة غير 
إذ تتجمّى  ؛1"منطقيّة. نوع جديد مف الحرب الأىميّة؟! ولكف الحياة تستمر، يقوؿ محمود مع نفسو

 بعد ؛ي الّذي ذوّقو طعميا الحقيقيحياة أفضؿ إلى جانب السّعيد رغبة محمود في الحصوؿ عمى
لّذيف أفقداه ا لببفي التّخمّص مف الاستبداد والاست الّتي حفّزت رغبتو ،تأثّره الشّديد بشخصيّتو القويّة

 صمتو بالحياة. لبإحساسو بذاتو، وعطّ 
ىيا العنؼ حيث جعؿ مف ىكذا تصوّر قصّة الكاتب عف الشّسمو، اليويّة العراقيّة الّتي شوّ 

العوامؿ المّصيقة الّتي تجبر الإنساف عمى ما لا " مف القير الّذي يمثّؿ مجموعة مفالذّات كتمة 
يرغبو، أو تحوّؿ دوف ما لا يرغبو، والإنساف الفرد المعرى عف كؿّ حجب الحقيقة، والمتدثّر بكؿّ 

؛ ىذا  2"مف ذاتو وبقير المكاف، وقير الزّماف معطيات التّمقائيّة، لا يزاؿ أبدًا محاصرًا بالقير الآتي
ومحو  ؛الّذي يعيشو الشّسمو يوميًّا مف جرّاء المطاردات الّتي لا تنتيي لمقضاء عميوىو القير 

نجده دائـ التنّقؿ بيف الأماكف حتّى لا يقع في قبضة ل الّتي أخذت بعدًا أسطوريًّا، ،قصّتو الخرافيّة
كاف ىادي عمى موعد مع زيارة أخيرة مف الصّدد يقوؿ السّارد: "ر، وفي ىذا احد مف البشأيّ و 

الشّسمو)...(. جاءه إلى بيتو ليلًب ليخبره بما جرى مف حرب أىميّة بيف أتباعو وأفّ الأمريكاف عاودوا 
تطويؽ المنطقة الّتي كاف يقيـ فييا، وحاولوا إلقاء القبض عميو أكثر مف مرّة بمساعدة فرقة ميمّات 

عة للبستخبارات العراقيّة، واضطرّ بعدىا إلى التنّقؿ بيف أماكف متعدّدة ولا يقيـ في مكاف خاصّة تاب
، أمّا ىذه القصّة الّتي كتبيا الصّحفي عنو في المجمّة فمـ تخدمو كثيرًا)...(  واحد لأكثر مف يوـ
الأمور أصبحت أعقد مف ذي قبؿ، ولف ينفع معيا صحفي مغمور في مجمّة بيف سيؿ مف 

لّبت والجرائد والمطبوعات الّتي تنشر يوميًّا أشياء تجرّمو وتتّيمو بكؿّ ما حصؿ ويحصؿ في المج
، وىو ما عزّز علبقة التنّافر بيف الشّسمو وأفراد مجتمعو الّذي تتداخؿ فيو 3"العراؽ مف كوارث 

 الأحداث وينتشر فيو اللّآوعي، ممّا صنع الانكسار والاستسلبـ والضّعؼ.
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رة النّاس مف خلبؿ تغيير نظ ما؛لتغييرى جاىدًا يسعىيرفض الاستسلبـ والخضوع؛ ف إفّ الشّسمو  
لا بأس أف تحذّره لكي لا يكرّر : "ا ىادي العتاّؾالشّسمو مخاطبً  يقوؿ ،إليو في صورتو الكاممة

وليس لمف يسيء إلى مكوّناتي إساءتو لي. أنا الآف أقتصّ ممّف يسيئوف لي بصورتي الإجماليّة، 
قصّتو  روي ي مف أجؿ أف ،الأعضاء الّتي يتكوّف منيا جسده أي أفّ الشّسمو قد تبنّى أرواح ؛1"فقط

 ؛الذّات العراقيّة الّتي تيدؼ إلى التّغيير قصّة إنّيا ؛تي عجز الجميع عف معرفة حقيقتياالغامضة الّ 
ثبات وجودىا ؿ القتؿ مف أجؿ والمّجوء إلى الثأّر والانتقاـ بفع ،مف خلبؿ تمزيؽ حاجز الخوؼ ،وا 

 القتؿ.
 الّذي ،ىروبًا ليادي العتاؾ مف القير المسمّط عميو في مجتمعو ت صناعة الشّسمووقد كان
خمؽ نظرة  الأمر الّذي ؛وانييار القيـ ؛الشّرخ والإحباط المتراكـ أماـ انعداـ العدالة يتجمّى في
 ، ومف ىناتبره خرافة نظرًا لغرابتياواع ،ودفعو نحو ىذا الفعؿ الّذي استنكره الجميع ،التّشاؤـ لديو

 باعتباره ،بالعودة إلى الواقع بالّتي ينقميا الكات ؛ىادي يجسّد مشكمة الذّات العراقيّة المتأزّمة فإفّ 
منطمقًا ينطمؽ منو إلى عوالـ مجيولة متخيّمة، بؿ قد تكوف مفرطة في تخيّميا، إلى عوالـ لـ "

إنّيا العوالـ الّتي تيدؼ  ؛2"ياؿ الكاتب، أو تقدّرىا برؤيتويشاىدىا بشر ولـ يعشيا أحد، تراىا بخ
عبر رحمة البحث عف المجرـ الّذي يقتات يوميًّا مف الأرواح  ؛شخصيّات الرّواية إلى الكشؼ عنيا
لـ يكف مف سبيؿ سوى اعتبار ىادي و  ،حظّ لـ يُسعفيا لبموغ ذلؾالبريئة في شوارع بغداد، إلّا أفّ ال

: السّارد عنو يقوؿ الّذي في شخصيّة العميد سرور يظير ذلؾيبحث عنو الجميع. ـ الّذي ىو المجر 
الشّخص القمؽ والمتوتّر ىو العميد سرور مجيد، الّذي أرسؿ ضابطيو "الوردييف" مع بعض  "

المساعديف إلى بيت ىادي العتاؾ لمتّحقيؽ معو وانتزاع الاعترافات منو بالقوّة إف تطمّب الأمر. فإمّا 
يـ عمى طريقة  لإلقاء القبض عمى المجرـ الخطير، أو يكوف ىادي نفسو، كما يخمّف العميد أف يدلّ 

تحتيا المجرـ الرّىيب  سرور، مثؿ كلبرؾ كينت في سوبرماف، ىو صورة التّخفّي الّتي يعيش
وأصبح القبض عمى الشّسمو ضرورة ممحّة مف أجؿ  ،فّ الأمر قد زاد عف حدّهإ، إذ 3"والخطير
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في مقيى عزيز المصري  يوميّةىادي ال الّتي تختفي وراء حكايات ،مى جرائمو البشعةالقضاء ع
 شجاعة.و  بكؿّ جرأة
جريمة يكتنفيا الغموض إلى درجة أنّيا تتّخذ صورة " سعى أحداث الرّواية إلى الكشؼ عفت

مع  ، وذلؾ مف خلبؿ فتح تحقيؽ1"لغز محيّر، وميمّة القاص تتمثّؿ في الكشؼ عف عوالـ مجيولة
ىذا العجوز  لكفّ  ؛باعتباره المتّيـ الأوّؿ بارتكاب الجرائـ والاغتيالات الّتي لا تنتيي ؛ىادي العتاّؾ

يثو مع الضّابطيف في حد ، وىو ما يظيرظؿّ مصرًّا عمى براءتو مف كؿّ التّيـ الموجّية إليو البائس
 :فيقوؿ ،الوردييف
 آني عتاّؾ... شوفو ىاي الأثاث -"

 ا...قابؿ تفتح محؿ "الأخويف لخدمات الإرىاب والتّفخيخ والاغتياؿ بالكاتـ".أي طبعً  -)...(
)...( كانت الغرفة أشبو أشبو بقبر لذا سارعا لمخروج منيا وطوقا سرير ىادي العتاؾ 
ّـ نسبيا إلى شخص خرافي  واستأنؼ الأسئمة حوؿ الجرائـ الّتي ارتكبيا في شوارع بغداد وأحيائيا ويت

إلّا أفّ ىادي ظؿّ متشبّثاً  ،وعمى الرّغـ مف ىذه المعاناة ،2"سمو "الّذي لا اسـ لو" خيالي مجيوؿ ا
كاف صوت ما ، فيقوؿ السّارد: "ابلينقذه مف كؿّ ىذا العذ ،ببصيص الأمؿ الّذي سيأتي لو بمخموقو

ـ في ذىف ىادي وسط موجات الألـ المتتابعة الّتي غاص بيا، يخبره أفّ الأمر سيجري كما في أفلب
بسرعة خاطفة السّطح بكتمتو الدّاكنة، لينزؿ  الأكشف الأمريكيّة، سيظير بطمو الخارؽ فجأة مف فوؽ

يُسقط أعداءه بضربات قويّة مف يده وينقذ صديقو وخالقو وصانعو وأباه العجوز. لكف ىذا لـ 
  .ر عمى رعايتوحماية خالقو والسّي وتتعدّى مجرّد ؛أكبر وأعقد ؛ ما يعني أفّ ميمّة الشّسمو3"يحدث

مو جع ما ي دوف أف يعرؼ غايتو مف ذلؾ،في ميمّة القتؿ اليوم الشّسمو يستمرّ  ومف ىنا،
وعجوز  سوى ىذيف؛ عتاّؾ مسجى عمى سريرهلـ يبؽ مف معارفو "و ،ـ ووحيدًامعزولًا عف العال

تؿ أشخاصًا مجنونة تخاطب أرواح الموتى وصور القدسييف)...( يعرؼ أفّ ميمّتو تتحدّد بالقتؿ، يق
، ولكنّو لـ يعد يعرؼ بوضوح ىويّة مف يجب أف يقتموا أو اليدؼ مف قتميـ)...( ظؿّ  جدُدًا كؿّ يوـ
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دائـ التّرحاؿ والتّخفي)...( وقرّر مع نفسو التّوقّؼ عف القتؿ، ما داـ لا يعرؼ المغزى مف ذلؾ 
سميـ كفيؿ بانتياء صلبحيّة بوضوح. وفكّر بأفّ تأخّره في الأخذ بثأر الضّحايا الّذيف يتحرّؾ با

الأجزاء المتعمّقة بيـ في جسده. سيتعفّف في مكانو وينتيي أمره ويخمص مف ىذه الدّنيا الّتي دخميا 
بطريقة استثنائيّة وغريبة)...( ولأنّو قاتؿ استثنائي لا يموت بالوسائؿ التّقميديّة، فعميو أف يستثمر 

، ذلؾ ىو المسار الّذي رسمو 1"دمة لمحؽّ والحقيقة والعدالةىذه الإمكانيّة المميّزة خدمة للؤبرياء وخ
الكاتب لبطمو الضّائع منذ لحظة خمقو مف شخص ضائع ىو الآخر، حيث أفّ ميمّتو خارجة عف 

موا مقصده الإنساني نطاؽ إرادتو الّتي تيدؼ إلى التّخمّص مف كؿّ ىذه المعاناة مع بشر لـ يفي
 استرجاع مقوّماتو الذّاتيّة. ،مّقة بتحقيؽ العدالة الإنسانيّةالنّبيمة المتعأماـ أداء ميمّتو  ائقًاووقفوا ع

تّـ صياغتيا ضمف ما  ؛يّةتقدّـ الرّواية صورة البطؿ الّذي يجسّد الكاتب مف خلبلو أحداثاً واقع
الواقع الحقيقي اليومي بحيث تجمع الدّلالات الواقعيّة مع عناصر تنتمي إلى عالـ الذّىف " يخالؼ

لخياؿ المناقض لمعالـ الواقعي الحسّي)...( حيث تظير الحقيقة الإنسانيّة الّتي تمتزج فييا دائمًا وا
 حيلخرافة الّتي نشرىا ىادي في إنّيا ا ؛2"عناصر مادّية وأخرى ذىنيّة أسطوريّة خرافيّة وخياليّة

ودفعيـ إلى الشّؾ فيو  ،المتمثمّة في كذبة الشّسمو الّتي وقع الجميع في حيرة مف أمرىا؛ البتاوييف
إنّو ىشّ الآف ويشعر بالشّيخوخة "يقوؿ السّارد:  ،ولا قوّة لوواعتباره مجرّد رجؿ ىشّ لا حوؿ 

و"بوكس" واحد عمى معدتو يمكف أف يؤدي بحياتو، وىو لا يستحؽّ ىذا المصير، فمـ يرتكب جرمًا 
الكبرى عف"الشّسمو". نعـ  في حياتو سوى إطلبؽ الأكاذيب. أكاذيب غير مضرّة، ما سوى كذبتو

إنّيا كذبة. مف الأفضؿ لو أف ينظر إلييا ىكذا الآف، فكمما صدّؽ أنّيا تجربة حقيقيّة مرّ بيا 
ازدادت مشاكمو ومتاعبو. إنّيا كذبة رىيبة ومخيفة صنعيا خيالو المشوّش في لحظة ما غامضة مف 

الواقع والخياؿ إلى إنتاج المزج بيف  ، فقد عمد الكاتب مف خلبؿ3"حياتو، وعميو أف ينساىا تمامًا
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عراقي إلى الوحش النّائـ بغرض تنبيو الفرد ال ،الّتي تقوؿ بأفّ الشّسمو مجرّد كذبة ،ىذه المغالطة
 الّذي يختفي خمؼ قناع ىذا المخموؽ العجيب.، بداخمو

تو مقابمو  ؛عمى الشّسمو القبضالمتمثّؿ في  ؛الحمـ اليارب لمشّخصيّات يتأكّد ،مف ىناو 
 الّذي ؛ا بخيبة أمؿ ببموغ الحمـحيث ظمّت أسيرة البحث الّذي ينتيي دائمً  ؛شخصيًّا بأية طريقة كانت

وقائع غير عاديّة أو خارقة في ثنايا أحداث طبيعيّة مغرقة في  " باعتبارىا ،ث الرّوايةتنقمو أحدا
الواقع اليومي المعاش  الواقعيّة، وفي التّفاصيؿ العادية بحيث تبدو وكأنّيا جزء لا يتجزّأ مف

، إذ أصبح الشّسمو الفريسة الّتي يحمـ بيا الجميع لاسيّما العميد سرور الّذي ظؿّ 1"لمشّخصيّات
يشعر بغضب أكثر وىو يرى فشؿ ميمّتو  "جعمو اخر، لكف، بدوف جدوى. ميلبحقو مف مكاف لآ

ذلؾ تتويجًا إعلبميًّا مدىشًا  حتّى الآف. لو أنّو أمسؾ بيذا المجرـ الّذي الّذي لا اسـ لو فسيكوف
لجيوده عمى مدى السّنوات الماضية. إنّو يمسؾ نجمًا تمفزيونيًّا يقبع، رغـ مجيوليّتو، تحت أضواء 

ولباقي  ،، وىو ما لـ يتحقّؽ لو2"ساطعة، وحيف يمسؾ بو سيدخؿ ىو فورًا دائرة الأضواء ىذه
 السّاعيف لذلؾ.
فيي تعتبره ابنيا الّذي  ؛ولكف برؤية مغايرة ،ز إيميشواالّذي نجده عند العجو  نفسو وىو الحمـ

رغـ تدىور أوضاع البلبد وتحوّلو إلى كتمة مف و  ،لطالما انتظرتو وتحدّت الصّعوبات مف أجمو
ذلؾ ما نممسو  ،ح ابنتييا عمى أخذىا لتعيش معيماالخراب، نجدىا مصرّة عمى البقاء فيو بعد إلحا

 ليا:في حديثيا مع الشّماس نادر بقو 
 ناسي ىنا وجيراني. حياتي بيذا البيت. -"
 أعرؼ..ولكف ما تشتاقيف لبناتؾ؟-
 ىفّ بخير... لماذا يطمبف منّي ترؾ بيتي؟ 
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والله الحياة صارت صعبة... ما نفع البيت إذا كانت الحياة صعبة... خوؼ وموت وقمؽ... -
بالنوـ كوابس وكمساع تفز .. المجرميف بالشوارع.. الناس عيونيا تأكؿ الواحد وىو يمشي.. حتى 

 البمد صاير يا أـ دنيو مثؿ ىاي الخربة الييودية التي بصفؾ.
ستسلبـ لفكرة موت الا حيث يتضح أف العجوز ترفض ؛1"لا تخافوا مف الذيف يقتموف الجسد"-

عب إقناعيا بترؾ حي لذا كاف مف الصّ  ؛تؤكد عمى وجود روحو في مكاف ما نياؿ الذيابنيا دا
حيث لـ يرى مانعا مف بعد أف فضميا عف باقي الأشخاص،  ،سموممجأ الشّ  ف الذي يعدّ البتاويي

ف لـ يكف  ،بنيااتقمص شخصية  فيو في نظر الآخريف لا يتعدى كونو مجرد شبح  ؛ىو كذلؾوا 
كوؾ مف كؿ ما يدور مف حوليـ مف أحداث شّ الوصيّرىا جحيما مميءً بالخوؼ و  ،الأفراد ةه حياشوّ 

دوف أف  ،حياتيـ بالقير والمعانات مف عدو مجيوؿ يسرح ويمرح بينيـ كما يشاءرىنت  ،وجرائـ
قمؽ يتجمى إلا مف خلبؿ أفعالو الوحشية التي تزرع ال لا وفي ؛احد منيـ مف رؤيتو ومقابمتويتمكف و 

ي بدأ مع ربيع ىذه كؿ شيء تغير منذ ظيور المجرـ الخطير، الذ: "ارديقوؿ السّ  ،في كؿ مكاف
وغير مفيومة، وأشع رعبا كبيرا بيف الأىالي، وتضخمت  غامضةغتيالات واسعة اية السنة بعمم

ة صارت حقيق إذ ؛2"أسطورتو بأنو شخص لا يقير حتى بات مف الصعب تكذيبيا أو تسخيفيا 
وىو ينتقؿ مف مكاف  ؛والقتؿ العشوائي الذي صنع الفوضى ؛ةغتياليّ بممارستو الا ةمرتبط الشّسمو

 فجيعة كبيرة في نفوس الأفراد. بذلؾصانعا  ؛وارع جثث في الشّ ع الإلى مكاف موز 
مت وينفذ بأعجوبة ينف يظؿّ  ؛ فيو المُبيـ الّذيواية، خصـ صعب المناؿأفّ البطؿ في الرّ  يبدو

ذي يوظفو الكاتب ويصنع العجيب ال ؛بيعييخرؽ المألوؼ ويتجاوز الطّ حيث  ؛ديومف قبضة مطار 
لتباس والخوؼ عمى تمؾ الحدود القائمة الاو  لفقداف للؤمف والحيرةؾ والشّ لات ااح"ليكشؼ عف ذلؾ 

–الغريب أو غير العادي  -بيف الداخؿ والخارج، والواقعي وغير الواقعي، والأنا وما ليس ب "أنا"و
غير إلى المغامرة بإجراء اتصاؿ روحي مع ىذا إنيا الغرابة التي دفعت المنجّـ الصّ ؛ 3"والعادي
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كاف يجرب عمؿ اتصاؿ مع روح المجرـ الذي لا اسـ لو. : "في قوؿ السّارد الذي يظير ،ئفالكا
. وتمكف خلبؿ  ففي الوقت الذي ينشغؿ فيو أستاذه بمعرفة وجيو، كاف ىو منشغلب بروح ىذا المجرـ
الأسابيع الماضية مف أتوصّؿ عائمة حسيب محمد جعفر، حارس فندؽ السّدير، الذي قتؿ وراحة 

المجمعة في باحة بيت ىادي العتاؾ...المّيمة نجح في خمؽ اتصاؿ مع روح  روحو لتحؿّ في الجثة
ولكفّ عمميّة القبض عميو باتت  ،1"ىذا الوحش المخيؼ. نوع مف ذبذبات ىاتؼ خموي بينو والوحش

مستحيمة، إذ لا يتعدّى الأمر مجموعة مف التّصوّرات الذّىنيّة غير المطمقة حولو، في حيف يستمرّ 
فيظؿّ صامدًا أماـ ميمّتو  ؛الموت العبثي الّذي يجسّد مف خلبلو مأساة الذّات العراقيّةىو في سمسمة 

مازلت اللّبئحة في ذىنو طويمة، ىذه الّتي " :. يقوؿ السّاردالّتي يراىا أساسًا لإثبات وجود ىذه الذّات
ما تضاعفت تحتوي أسماء مف يفترض أف يقتميـ، وكمّما تقمّصت عادت لتمتمئ بأسماء جديدة، وربّ 

دوف أف يدري، الأمر الّذي يجعؿ ميمّة الانتقاـ والثأّر ميمّة أبديّة بالنّسبة لو، ولربّما صحا ذات 
نيار لكي يكتشؼ أنّو لـ يعد ىناؾ مف بشر ليقتمو في ىذا البمد. لأفّ الجرائـ والضّحايا تتداخؿ مع 

و ذاؾ مف جسده، وىؿ يرمّـ نفسو بعض بصورة أعقد مف السّابؽ، ولـ يكترث لمف يعود ىذا الجزء أ
 ببقايا أجساد ضحايا أـ مجرميف. لأنّو صار الآف يممس بعمؽ الجانب النّسبي مف الموضوع.

، ذلؾ ما يُمثّؿ دليلًب عمى 2"ليس ىناؾ أبرياء أنقياء بشكؿ كامؿ، ولا مجرميف كامميف -
صيّة مختمطة تحتوي عمى مف خلبؿ شخ ،استحالة معرفة ملبمح صورة الشّسمو الّتي كوّنيا الكاتب

إنّيا الازدواجيّة الّتي تحجب طبيعة ىذا  ؛ما ىو إجراميأصنافًا بشريّة موزّعة بيف ما ىو نقيّ وبيف 
 يقبع بداخميا بيدؼ السّيطرة عمييا.و  ،المخموؽ الّذي ينغرس في الذّات

باعتباره  ،مف ىنا، فإفّ لدى كؿّ فرد مف أفراد المجتمع العراقي نسبة معيّنة مف الشّسموو 
تشظّي الذّات جرّاء السّمب والتّيميش " أسيـ في ايـ بصورة عامّة، مالمسخ المزدوج الّذي يمثمّ

والمسخ والتّيميش للؤنا والآخر عمى السّواء، في ظؿّ القيود القاىرة الّتي تأخذ منؾ حرّيتؾ 
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سمو وجودًا فعميًّا مع لمشّ  ؛ ورغـ ىذه القيود؛ إلّا أفّ 1"وخلبصؾ، وتحوّلت غمى ظؿّ فاقد للئرادة
دفع الكثير إلى اعتباره مجرّد شائعة  الأمر الّذي ذي يتموّف بيف الحيف والآخر،اختلبؼ تجمّيو الّ 

وىو ما ينقمو الحوار الّذي دار  ،ولا يتعدّى غير ذلؾ ،ناتجة عف الخوؼ الكامف في نفوس الأفراد
 بيف كبير المُنجّميف والعميد سرور:

 العميد متى بدأنا نرى شبح "الّذي لا اسـ لو"؟ ىؿ تتذكّر سيادة -"
 يعني.. منذ بداية ىذه السّنة.. في الرّبيع تقريبًا.. أواخر نيساف. -
 ىؿ فكّرت يومًا كيؼ تمّت صناعة ىذا المجرـ الوحش؟ -
لماذا تسأؿ؟.. أنا لا أعرؼ. ولولا الشّائعات الّتي أسمعيا، وثقتي بكلبمؾ لما صدّقت  -

أيف نعيش نحف، في أيّ عصر.. طناطؿ وسعموات.. لا أعرؼ.. ىذه كمّيا  بوجود كائف مثؿ ىذا.
 مخاوؼ تخمقيا النّاس، وأنت تريد أف تصدّقيا

لا يا سيّدي.. ىو موجود. مف حقّؾ أف لا تعترؼ بو، ولكف حيف نمسكو إف شاء  –)...( 
 المّو مسؾ اليد ستصدّؽ كلبمي.

 ء آخر تخفيو؟ىؿ جئت لإخباري بيذا الكلبـ فقط أـ لديؾ شي -
نعـ.. أنا أعتقد بأنّنا تدخّمنا جميعًا بصناعة ىذا المُجرـ بطريقة أو بأخرى. كانت الأمور  -

  2"تمشي بشكؿ اعتيادي، قبؿ ظيوره. أنا أعتقد أفّ بعض مساعدينا أسيـ في تكويف ىذا الكائف 
علبقة الأفراد ببعضيـ ؾ في أي أنّيا مؤامرة الكؿّ ضدّ الكؿّ الّتي يمعب فييا الشّؾ دور المحرّ 

بحثاً عف فؾّ الغموض  ،إلى الآخر عمى أنّو المُجرـ المُحتمؿ ينظر فصار الواحد منيـ ،البعض
 الّذي حوّؿ حياتيـ إلى كابوس.

والمعقوؿ  لا يميز الواقع واللّبواقع" الحدث الغامض الذّي ي الرّوايةفيرسـ فعؿ القتؿ 
قدـ لنا شخصيات بأحاسيس ممزقة وسموكات شاذّة ونظرة واللبمعقوؿ، المرئي واللبمرئي، والذّي ي

قمقة ومتشائمة، شخصيات يكتنؼ الغموض أفقيا، ويمّؼ الالتباس مصائرىا، شخصيات حائرة تتابع 
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بامتعاض ومرارة قدرىا المأساوي، وفاقدة لكؿ الخيوط الواصمة اللبحمة بينيا وبيف المجتمع 
ا ضعيفة و الواقع المتردي الذّي صنع ذواتً نّ إ ؛1"مقمقة والمحيط، فحكـ عمييا أفّ تعيش غربتيا ال

الأوضاع العامة المتردية لا تترؾ فرصة لمجريئ ، فيقوؿ السّارد: "وىاربة باستمرار ،وخائفة
والمجازؼ )...( الكثيروف يتركوف بيوتيـ أو محاليـ التجارية خشيتا مف الاختطاؼ أو القتؿ 

يزيد مف التأكيد عمى أفّ  ذلؾ ما ،2"ياء وشوارع بغدادلأسباب شتى، فالعصابات منتشرة في أح
نّ  ؽ بمجموعة مف الأشخاص ما الأمر متعمّ الشّسمو ليس المجرـ الفعمي في حقيقة الأمر، وا 

حيث  ؛رسة أعماليـ الإجرامية بكّؿ حريةالذيف اتخذوا مف قصة الشّسمو ذريعة لمماالمجيوليف 
وز أليشوا إلى الأمر الذي دفع العج ،لأتفو الأسبابرحا لإسالة الدماء حوّلوا شوارع بغداد مس

يـ لأن ،عودة ابنيا دنياؿ الذّي صدـ الجميع يئست مفبعدما فر معيا والسّ  تيا،الرضوخ لرغبة إبن
لـ يروا ىذا الابف الأسطوري العائد مف الموت الثمانيات ولـ يعثروا عمى أثر : "وكما يقوؿ السّارد

لعجوز فعلب في بداية الزقاؽ؛ بشعر أسود مفروؽ مف المنتصؼ يدؿ عميو)...( ظير ليـ ابف ا
ومسبؿ عمى الجانبيف مثؿ صورة لأيقونة مسيح تقميدية)...( ىؿ كانت العجوز صادقة إلى ىذا 
الحدّ؟ ىؿ نجا ابنيا مف موت الثمانينات حقا؟ ىناؾ حكايات كثيرة في الواقع، لا تقؿ غرابة عف 

ناؾ اشخاص عادوا مف السفر بعيد بأسماء وىوّيات جديدة)...( عودة إلى مقتوؿ مف الموت)...( ى
ىناؾ مف نجوا  مف ميتات عديدة في زمف الديكتاتورية ليجوا موتا تافيا حاضرا أماميـ في زمف 

الجديد كأف تصدميـ درّاجة نارية وسط الشارع مثلب. مؤمنوف تحوّلوا إلى ممحديف ‹‹ الديمقراطية››
 .3"ى مؤمنيف)...( وممحدوف تحوّلوا إل
ماس الذي و مف الشّ تقؼ العجوز إيميشوا مصدومة مف ىوؿ ما سمعت ،ووسط ىذا الاعتقاد

ىذا دانياؿ حفيدؾ يا إيميشوا.. ابف ىيمدا الكبير. كانت ترسؿ لكي صوره بالبريد؟ ألـ " خاطبيا قائلب:
لشّبو كبير بيف تعرفيو ؟ قاؿ الشماس محدّقا في وجو العجوز التي اختمط عمييا كؿ شيء)...( فا
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دانياؿ الحفيد وخالو المتوفي)...( كانت الخطّة بمجمميا تعتمد عمى عنصر واحد؛ تأثر العجوز 
برؤية حفيدىا واستجابتيا لمقترحاتو، ولـ يخؿ الأمر مف خدش أخلبقي ، فالعجوز تتعرض ىنا لفخ 

والّتي دفعتيا إلى  يا؛تي كسرت حمـ العجوز برؤية ابنىذه ىي المغالطة الّ ، 1"أو خدعة مف نوع ما
 الّذيف أرّقا حياتيا. ،الاستسلبـ لقرار الابتعاد كممجأ أخير لمتخمّص مف كؿّ ىذا الظّمـ والحرماف

تجسيدًا حيًّا لمفوضى العبثيّة الّتي غرؽ فييا العراؽ، مف خلبؿ مجموعة مف  تمثّؿ الرّواية
راد المجتمع الّتي تعدّ عاملًب مشتركًا بيف أف ؛الأعماؿ الإجراميّة الّتي تأطّرىا ثنائيّة الحرب والعنؼ

الّتي تتشاكؿ فييا  ؛ما يعزّز فعؿ التّورّط ويجعمو بارزًا داخؿ أحداث الرّواية ، وىوبطريقة أو بأخرى
قيا مع نواؿ الوزير مخاطبة محمود السوادي في قضيّة اتفّا ، حيث عبّرت عف ذلؾالحكايات

ّـ باشر ىو بكتابة السّيناريو. وقاؿ ليا بيذا اتّفقنا سو " :السّعيدي حوؿ إنتاج فمـ يّة عمى فكرة الفمـ ث
الصّدد كلبمًا في مسحة نبوئيّة فمسفيّة كما ىي عادتو. قاؿ ليا إفّ فكرة الفمـ وقصّتو ستكوف حوؿ 
الشّر الّذي نشترؾ جميعًا في امتلبكو في الوقت الّذي ندّعي أنّنا نحاربو، وكيؼ أنّو قائـ ىنا بيف 

فّ الظّلبـ جوانحن ا ونحف نريد الإجياز عميو في الشّارع. وأنّنا جميعًا مجرموف بنسبة أو بأخرى وا 
الدّاخمي ىو الأكثر عتمة بيف كؿّ أنواع الظّلبـ المعروفة. أنّنا نكوف جميعًا ىذا الكائف الشّرير الّذي 

ع في إنتاج وخمؽ الشّسمو أو ، إذ يعدّ المقطع إقرارًا ذاتيًّا بمسؤوليّة الجمي2"يجيز عمى حياتنا الآف 
وانتشار  ،وبأفّ الكؿّ متسبّب في سفؾ دماء الأبرياء ؛كما تسمّيو السّمطات الأمنيّة ،المجرـ أكس

 موجة العمميّات الاغتياليّة الّتي يستحيؿ تحديد مصدرىا. 
 تسعى دائمًا إلى تحقيؽ ذاتيا "، الشّخصيّة النّموذجيّة الّتييعرض الكاتب مف خلبؿ البطؿ

رادتيا ومتمرّدة عمى كؿّ شيء موجود في الحياة ، ممّا يعكس 3"وكسب وجودىا معتمدة عمى نفسيا وا 
طابع الجرأة لديو باعتباره كائنًا خارقًا يجمع بيف المُتناقضات مف أجؿ بناء عالمو الخاص بعيدًا 

ف تركو عف الأشرار مف البشر الّذيف تحتوييـ الأرض. لكف الإصرار عمى القبض عميو حاؿ دو 
استكناه الواقع بوسائؿ غير واقعيّة  "سانيّة العادلة الّتي تقوـ عمىيعيش بسلبـ لأداء ميمّتو الإن
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بالاعتماد عمى كافّة  ،ىذه الوسائؿ الّتي ضاعفت الرّغبة في القضاء عميو ؛1"تتجاوز المألوؼ
في الخامسة : "اردفيقوؿ السّ  ،قيره في الأخيرالّتي مف شأنيا أف ت ،الأسمحة والأجيزة الممكنة

ّـ دانياؿ المطفأة  والنّصؼ فجرًا، وأثناء ما كاف ىادي العتاؾ يغرؽ في نوـ عميؽ تحت مروحة أ
واستغراؽ الشّسمو  أو الّذي لا اسـ لو في النّوـ مع القطّ نابو عمى الأرضيّة الوسخة في صالة بيت 

تو العميقة داخؿ مكتبو في دائرة أـ دانياؿ، كاف العميد سرور مجيد يغالب أحلبمًا مزعجة في نوم
 المتابعة والتّعقيب جاء كبير المُنجّميف)...( وطرؽ بيديو بقوّة عمى الباب.

 فزّ العميد سرور مف نومتو.
إنّو ىنا. في ىذا البيت بالبتاوييف. ىو نائـ الآف وعميؾ أف تتحرّؾ فورًا لإلقاء القبض  -)...(

 عميو قبؿ أف يصحو.
امره فورًا لتجييز السّيّارات)...( بإمكانو أف يعتمد عمى ضابطيو أطمؽ العميد سرور أو 

الوردييف، ولكنّو شعر بأىميّة أف يظير في صورة  واحدة  في وسائؿ الإعلبـ مع المُجرـ الخطير 
، ىكذا يبدأ الشّسمو 2"الّذي أتعب الدّولة كمّيا ويئست جميع الأجيزة الأمنيّة مف إلقاء القبض عميو

ىذا الرّجؿ الّذي سيفعؿ المستحيؿ  ؛ارأسيا العميد سرور شخصيًّ الّتي ي ،ف المطارداترحمة جديدة م
 القبض عميو، لكف وككؿّ مرّة، مف دوف جدوى.

راـ المنغرسيف الّذي صنعو العنؼ والإج ،يتمركز الشّسمو في منطقة اللّبشعور لمفرد العراقي
ذلؾ  ،يدؼ المواجية والصّمود في الحياةؼ بوالّذيف حرّضاه ىو الآخر عمى العن ؛في حياتو اليوميّة

بسيّارة الأوبؿ  ةالمتعمّق تمؾ اد، لاسيّماما تعكسو الانفجارات المجيولة الّتي تحدث في شوارع بغد
عصؼ الانفجار الّذي حدث لسيّارة الأوبؿ البيضاء والّتي وفي ىذا يقوؿ السّارد: " ،لبيضاء الممغّمةا

ى الحزاـ النّاسؼ للبنتحاري. كاف ىذا ىو أسوأ ما حصؿ لممنطقة كانت ممغّمة أيضًا بالإضافة إل
عمى الإطلبؽ. منذ تأسيسيا في مطمع القرف الماضي كأفضؿ الأحياء السّكنية في بغداد. حتى مع 

وتحوّليا إلى بؤرة لبيوت الدّعارة وصناعة المشروبات  ،تدىورىا في الثمانينيات ومطمع التسعينيات
اكتشاؼ عصابات لمخطؼ والتجارة بالنساء والأطفاؿ والأعضاء البشرية في الكحولية المنزلية، و 
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انيار كؿ مف بيت أـ دانياؿ وبيت ىادي العتاؾ  ،، ومع ىذا الانفجار1"بعض بيوت المنطقة
 تشتت الانتباه إلى موقع تواجد الشّسمو الذي اغتنـ الفرصة واختفى مف جديدف)الخرابة الييودية(، 

 المنجّـ الكبير الذي لـ يعد يراه فييا. وسحب نفسو مف أوراؽ
قرّر الكثير ضرورة  ا الحياة في المجتمع العراقي،وفي ظّؿ ىذه الأوضاع المزرية التي بمغتي
جعميـ يشعروف بعلبقة قيرية بينيـ وبيف ىذا ؛ ما اليجرة والابتعاد عف ىذا الكـ اليائؿ مف الخراب

حيرة الإنساف " الغريب والعجيب الذي تسبب في مخموؽمثمو الكاتب في ىذا ال ؛ عالـالعالـ المرعب
، ونظرًا ليذا العجز في التأقمـ، قرّر محمود 2"لقصوره عف معرفة سبب الشّيء أو معرفة كيفيّة تأثيره

الّتي حقّقت معو في قضيّة التّحريض  ؛السوادي اليجرة إلى نيساف بعد معاناتو المريرة مع السّمطات
الّتي تّـ غمقيا بعد ىروب عمي السّعيدي، و  ؛ذي نشره في جريدة الحقيقةعمى القتؿ في المقاؿ الّ 

فيصبح محمود المسئوؿ الأوّؿ عف كؿّ ما حدث. بالإضافة إلى مشكمة المُحرّريف الّذيف لـ يقبضوا 
وفي ىذا  رواتبيـ لمشير، حيث لـ يكف أمامو سوى قرار اليجرة مباشرة بعد حؿّ كؿّ ىذه المشاكؿ

قبؿ أف يبيع ىاتفو لأحد أصدقائو أجرى ثلبثة اتّصالات أخيرة. الأوّؿ مع  "لسّارد:الصّدد يقوؿ ا
 أخيو الأكبر عبد المّو.

 قاؿ لو إنّو سيعود إلى ميساف في الأيّاـ القادمة
 لماذا ترجع؟ ألست مرتاحًا في بغداد. -
لا.. أنا مشتاؽ لكـ. بغداد تتّجو إلى حرب أىميّة. أخشى أف أموت ذات صباح  -
بعد أف باع كؿّ ممتمكاتو مف أجؿ حؿّ  ،، ىكذا سقط محمود في فخّ الضّياع مجدّدًا3"خةبمفخّ 

ليظؿّ جياز التّسجيؿ ديجيتاؿ آخر ، -مثمما ظفّ في البداية -الأزمة الّتي أوقعو فييا السّعيدي
الّذي عرض عميو شراءه بمبمغ ثلبث مائة دولار، بينما ىو  ،شيء يتفاوض عمى بيعو مع المؤلّؼ

 نظرًا لقيمة القصّة الّتي سجّميا بداخمو. ،د طمب فيو أربع مائة دولارق
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 لّؼ الّذي ؛ ومف بينيـ المؤ ع لمعرفة حقيقتياالّتي يتشوّؽ الجمي ،قصّة الشّسمو يحمؿ جياز الدّيجيتاؿ
كاف عرضو غريبًا، إنّو يريد أربعمئة دولار لقاء جياز التّسجيؿ الدّيجيتاؿ نوع باناسونيؾ. قوؿ: "ي

مئة دولار كسعر أصمي لمجياز وثلبثمئة لمقصّة الّتي تحتوييا التّسجيلبت فيو. إنّيا أغرب قصّة 
الجياز ف ؛1"مرّت عميو، ويمكف لمؤلّؼ مثمي كما يقوؿ، أف يستفيد منيا في كتابة رواية عظيمة

 ليستثمرىا خدمة ،يحتوي عمى اعترافات الشّسمو، ومف الميّـ لأيّ شخص كاف أف يحصؿ عمييا
لاسيّما المُنجّـ الكبير الّذي وقع أخيرًا أيدي ىذا المخموؽ الّذي ؛ قضاء عميو بعد أف أرىقيـ جميعًالم

لف أكذب عميؾ. كنت : "الشّسمويقوؿ المنجّـ الكبير مخاطبًا  ،ةلا اسـ لو ولا ملبمح بشريّة واضح
 جيؾ.أريد إلقاء القبض عميؾ. مف أجؿ رؤية ملبمحؾ عمى الأقؿ. أريد أف أعرؼ و 

ما الفائدة مف ذلؾ. إنّو يتغيّر. ليس لديّ وجو ثابت.)...( ىذا الوجو الّذي يراه الآف  -)...(
لمرّة أولى وأخيرة ىو أيضًا مف الماضي. إنّو يعرفو، ولكنّو يحتاج إلى وقت أطوؿ)...( لكي يحدّد 

 مف ىو. مف صاحب ىذا الوجو يا ترى؟
فمت الشّارع الموحش، سيعرؼ بيقيف كامؿ إنّو وجو فيما بعد، وأثناء احتضاره البطيء عمى إس

مركّب مف وجوه ماضيو البعيد. إنّو وجو الماضي الشّخصي لو، والّذي اعتقد أنّو بلب وجو أو 
، إذ يتحوّؿ الشّسمو إلى الوجو الخفيّ لكؿّ فرد مف أفراد المجتمع العراقي الّذي اختمطت 2"ملبمح
يرمز إلى اغتراب الذّات الّتي يصعب التّحكّـ  ام ،يعرؼ نفسومقوّماتو، فمـ يعد وتشوّىت  ،ملبمحو

 وتحديد ىويّتيا. ،في مقوّماتيا
إلى ىذا  الّذي يوحي ؛بيذه الطّريقة يختزؿ الكاتب العالـ المدىش الّذي يعيش فيو الشّسمو

  بالواقعالخياؿ  "ساخرًا في الوقت نفسو، حيث مزجفيصوّره تصويرًا بشعًا و  ؛العالـ بطريقة أو بأخرى
اأو التقط فيو الخياؿ مفردات مف  مف غرابة  الأمر الّذي زاد ،3"الواقع، وشكّميا تشكيلًب خاصًّ

اؾ مستوحيًا الّذي صنعو ىادي العتّ  ،تتعقّد مع كؿّ محاولة لفؾّ مغاليؽ البطؿ المّغز الأحداث الّتي
ى بمغ بو الأمر إلى تصوّر نفسو الجرائـ والاغتيالات في شوارع بغداد، حتّ ب المُغذّى إيّاه مف خيالو
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تقدّـ باتّجاه المرآة، حدّؽ بعينيف متّسعتيف بالييئة الجديدة الّتي بدا : "يقوؿ السّارد، فو الشّسمو ذاتوبأنّ 
عمييا وجيو)...( لقد بدا كائنًا بشعًا)...( اقترب أكثر ليرى تفاصيؿ التّشوّىات)...( ومع الإمعاف 

؛ أفّ ىذا ليس وجو ىادي العتاؾ، إنّو وجو يعود لشخص يعرفو في التّحديؽ تكشؼ لو أمر أعمؽ
حؽّ المعرفة، وجو أقنع نفسو منذ شير تقريبًا، إنّو مف صنع خيالو الخصب ليس إلّا، وىا ىو يراه 
الآف أمامو. إنّو وجو" الشّسمو"، وجو الكابوس الّذي أطبؽ عمى حياتو ليُخرجيا دوف أمؿ بأف تعود 

، إنّيا الملبمح البشعة الّتي ركّز عمييا الكاتب مف أجؿ رسـ المغالطة الّتي مف 1"إلى حاليا السّابؽ
ؿ شأنيا أف  تُفمت الشّسمو في كؿّ مرّة بحيث لا يمكف تحديد ىويّتو بشكؿ كامؿ، لأنّو وكما قا

يتغيّر وجيو كؿّ حيف)...( لا شيء يدوـ معو سوى ىذه الرّغبة في  "المنجّـ الكبير ليمة اغتيالو:
ستمرار. يقتؿ مف أجؿ أف يستمرّ. ىذا ىو مبرّره الأخلبقي الوحيد، إنّو لا يريد الذّوباف الا

  والفناء)...( يتشبّث بالحياة، ربّما أكثر مف الآخريف. الّذيف يمنحونو حياتيـ وأجزاء مف أجسادىـ
نّيا معركة ىكذا، بسبب الخوؼ. إنّيـ لا يدافعوف عف حياتيـ، لذا ىو يستحقّيا أكثر منيـ)...( إ

  2"الدّفاع عف حياتيـ)...( إنّيا المعركة الوحيدة الّتي تستحؽ أف يخوضيا الإنساف في ىذه الحياة
الّتي  ؛إذ يمثّؿ الشّسمو ضمير الفرد العراقي الّذي يمومو عمى الوصوؿ إلى ىذه الأوضاع الحرجة

  أي شيء لتجنّب حدوث ذلؾولـ يفعؿ  ،انعدـ فييا الاستقرار الذّاتي، حيث ظؿّ ساكنًا في مكانو
 وليذا فإفّ الشّسمو بريء مف كؿّ ىذا الدّمار الّذي طاؿ مجتمعو.

  االشّخصيّة الغيبيّة الّتي يتسابؽ النّاس لتقديـ تصوّرىـ الخاص لي يصبح الشّسمو ىكذا
 نظرًا لطبيعتو الخارجة عف المألوؼ الّتي تسعى إلى إيجاد بديؿ ،مادامت رؤيتو قد باتت مستحيمة

  لابدّ مف وجود فراغ في عالـ الواقع، أو المعقوؿ؛ إذ "لّذي أرىقو بالمأساةأفضؿ لمواقع الفارغ ا
والنّظرات  ،، وىو ما جعؿ الصّفات تتزاحـ عميو3"يسعى عالـ اللبمعقوؿ، أو الخياؿ إلى تعويضو

تتضخّـ، رغـ ظمّت صورتو : "يظير ذلؾ في قوؿ السّارد ،نّاستختمؼ باختلبؼ تجمّيو في مخيّمة ال
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أنّيا ليست صورة واحدة. ففي منطقة مثؿ حيّ الصّدر كانوا يتحدّثوف عف كونو وىّابيًّا، أمّا في حيّ 
  الأعظميّة فإفّ الرّوايات تؤكّد أنّو متطرّؼ شيعي. الحكومة العراقيّة تصفو بأنّو عميؿ لقوى خارجيّة

يّة ذات مرّة بأنّو رجؿ واسع الحيمة يستيدؼ أمّا الأمريكاف فقد صرح النّاطؽ باسـ الخارجيّة الأمريك
 تقويض المشروع الأمريكي في العراؽ.

ولكف، ما ىو ىذا المشروع يا ترى؟  بالنّسبة لمعميد سرور فإفّ مشروعيـ ىو خمؽ ىذا الكائف 
طلبقو في بغداد. الأمريكيّوف ىـ مف وراء ىذا الوحش ، ىكذا 1"بالتّحديد، خمؽ ىذا الفرانكنشتايف وا 

في ىويّة الشّسمو خمؼ قناع العنؼ والقتؿ والخراب، ليظؿّ الواحد يتّيـ الآخر بصناعتو تخت
  ومساعدتو عمى أداء أعمالو الإجراميّة. ذلؾ ما أسيـ في ضياع الكؿ في البحث عف الحقيقة
الأمر الّذي حدث مع المؤلّؼ المجيوؿ اليويّة، حيث لـ تكتمؿ فرحتو بكتابة رواية عف ىذا 

ّـ المخموؽ و  ّـ إلقائي في الحجز لعدّة أيّاـ  "عرض الرّواية عمى الخبرة فيقوؿ:تّـ سجنو ريثما يت ت
ريثما يكمؿ خبراؤىـ قراءة النّص غير الكامؿ مف روايتي)...( أعادوا لي حاجياتي ومتعمقاتي 
الشّخصيّة، ولكف مف دوف نسخة الرّواية. لقد تمّت مصادرتيا بشكؿ نيائي، ويبدو أنّني لـ أعد 

 مخوّلًا بالتّصرّؼ بيا أو إكماليا.
أطمقوا سراحي حتّى مف دوف أف يدقّقوا كثيرًا في بطاقتي الشّخصيّة الّتي قدّمتيا ليـ. كانت 
بطاقة مزوّرة. ىي ضمف بطاقات عدّة أحتفظ بيا لتسييؿ حركتي داخؿ بغداد، وتجاوز نقاط 

إذ إفّ الأشياء  2"ؿ مع بعضيا البعض،التّفتيش الّتي تقيميا بشكؿ مباغت، مميشيات طائفيّة تتقاب
 الّتي كانت ستكشفيا روايتو لو اكتممت، أىّـ بكثير مف ىويّتو المجيولة.

وعمى غرار جميع الشّخصيّات في الرّواية، فإفّ الشّسمو يظؿّ صامدًا وعاقدًا العزـ عمى إتماـ 
يتراجع عف ىدفو ولا يتنازؿ أو  لا يساوـ ولا "فيو ؛ات الّتي يتكبّدىا في ذلؾميمّتو، رغـ كؿّ المشقّ 

 ا، م3"يقبؿ أنصاؼ الحموؿ، وىو يندفع نحو غايتو حتّى وىو يرى النّيراف تحيط بو مف كؿّ جانب
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، الحادي والعشروف مف  جعؿ السّمطات لا تكؼّ عف ملبحقتو في كؿّ مكاف، إلى غاية ذلؾ اليوـ
و المجرـ الّذي أنّ  أساس عمى ،الّذي ألقي فيو القبض عمى ىادي حساني عيدوس 2006شباط عاـ

وىو ما عبّر عنو السّارد بقولو:  ،الدّلائؿ ضدّه إنّو ىادي العتاّؾ الّذي كانت كؿّ  ؛لطالما بحثوا عنو
أعمنت القيادات الأمنيّة العميا في بغداد إلقاء القبض  2006في الحادي والعشريف مف شباط عاـ "

التقّارير" المجرـ أكس"، ويسمّيو الأىالي" الشّسمو"  أخيرًا عمى المجرـ الخطير، الّذي تسمّيو بعض
ولو أسماء أخرى عديدة)...( عرضوا صورة كبيرة مف خلبؿ عارضة الشّرائح عمى شاشة كبيرة. 
ونطقوا اسمو؛ إنّو المجرـ ىادي حساني عيدوس، مف سكنو حي البتاوييف في بغداد، والممقّب ب" 

لاسيّما عزيز المصري الّذي وعمى  ،الكثير مف أفراد الحيّ  ، وىو الأمر الّذي رفضو1"ىادي العتاّؾ"
إلّا أنّو لـ يصدّؽ بأنّو قد يكوف ىو المجرـ ذاتو  ،الرّغـ مف تشابو صوت المجرـ بصوت ىادي

 الّذي كاف يحكي عنو يوميًّا.
، ىو ما نجده أيضًا لدى  الّذي أنكر  ؛محمود السّواديىذا التّشكيؾ في القبض عمى المجرـ

 فيقوؿ: ،واستحالة الوصوؿ إليو ،يواعتبره كارثة أخرى مف أجؿ التّعتيـ عمى المجرـ الحقيق ؛ذلؾ
إنّيـ يرتكبوف خطأ جسيمًا آخر ليس إلّا. إنّيـ يريدوف غمؽ ىذا الممؼ بأيّ طريقة. مف المستحيؿ "

 أف يكوف ىذا الرّجؿ العجوز مجرمًا خطيرًا)...( إنّو سكير ووضع نفسي مضطرب وخياؿ جامح
كانت قصّة بارعة وعميقة الدّلالة، ومف المستحيؿ أف يكوف  ليس إلّا، وقصّتو عف" الشّسمو" )...(

ف بلبغة ىادي ىو"الشّسمو" ذاتو كاف ىادي مضطربًا ومرتبكًا عمى الدّواـ ولا يممؾ شيئًا م
نّو انفلبت آخر ، إ2"أحاديثو الطّويمة والغريبة مف خلبؿ مسجّمة الدّيجيتاؿ عوىدوء"الشّسمو" الّذي سم

، فتعالت الأصوات فرحًا وسعادة بتخمّصيـ  لمشّسمو بينما كاف الجميع يحتفموف بالقبض عمى المجرـ
مف الشّبح الخطير،ىكذا كانوا يتوىّموف. وفي ىذه الأثناء، مف الجية الأخرى ووسط صخب 

بؽ الثاّلث يتفرّجاف الاحتفالات بالانتصار عميو، يقؼ الشّسمو رفقة القطّ نابو في إحدى غرؼ الطّا
 "ذلؾ ما عبّر عنو السّارد بقولو:عمى الاحتفالات المزيّفة الّتي تدّعي القضاء عمى المجرـ أكس. 

كاف القطّ نابو يتجوّؿ في بناية الفندؽ الميجورة. بالإضافة إلى رجؿ مجيوؿ يقؼ منذ ساعة عند 
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ت النّاس بصمت وىو يدخّف)...( قفز النّافذة العارية مف إحدى غرؼ الطّابؽ الثاّلث يراقب احتفالا
ّـ تقدّـ إلى شبح الرّجؿ)...( تمسّح برجمو اليسرى  القطّ العجوز عمى أرجؿ كراسي خشبيّة محطّمة، ث
بشكؿ دائري، ثّـ رفع رأسو وأطمؽ مواء خفيفًا وكأنّو يستجدي شيئًا)...( أقعى الرّجؿ يداعب القط 

  1"ظؿّ يمعب معو ويمازحو وكأنّيما صديقاف حميمافعمى جسده العجوز الّذي تساقط معظـ شعره. 
إلى  ،وبيذه المغالطة، اختار الكاتب أف يكوف الانتصار لمشّسمو الّذي ظؿّ طميقًا مف لحظة خمقو

 .غاية التّوىّـ بالقبض عميو
بناءً عمى ما سبؽ، نستخمص أفّ أحمد سعداوي ينبّو مف خلبؿ الرّد بالكتابة إلى الشّسمو 

في حقيقة الأمر ليس  ىذا الكائف الغريبوأفّ  ؛فرد مف أفراد المجتمع العراقيذات كؿّ  الكامف داخؿ
نّما ىو يتجمّى مف خلبؿ الممارسات الّتي تتمثّؿ في:  ؛مكوّنًا مف مجموعة مف الأعضاء البشريّة وا 

ـ لا يمثّمو ما يعني أفّ الإجرا ،والقتؿ وغيرىا ؛والطّائفيّة ؛والسّيارات المفخّخة ؛والإجراـ ؛العنؼ
نّما تمثّمو ىذه الأحاسيس النّائمة داخؿ ذات الإ ،الجسد إنّيا ؛ والّتي يجب التّخمّص منيا ،نسافوا 

الّذي مكّنو مف تصوير حجـ البشاعة الّتي  ،الأحاسيس الّتي يعرّييا الكاتب باعتماد الخياؿ العممي
فقد لعبت المقاطع  .و ولا ىويّةيعيش فييا الفرد العراقي، مف خلبؿ ىذا المخموؽ الّذي لا اسـ ل

العجائبيّة دور فعّاؿ رسـ الوجو الحقيقي لمعراؽ الجديد الّذي أنتجو الغزو الأمريكي، حيث كشفت 
الخراب والدّمار ب المشوّىة كّد التّحوّؿ الرّىيب لتركيبتو الاجتماعيّةعف أبسط تفصيلبتو الّتي تؤ 

ات الأىمية والطّائفية الصّراع ماولّدتي فاليمع الذّيالخوؼ و مف ىنا، ساد و  المنتشريف في كؿّ مكاف.
جسّدتو الخمطة  ؛وعقائدي ؛واجتماعي ؛وسياسي ؛إلى انييار ثقافي وأخلبقي ىأدّ  ؛ مافي العراؽ

السّحرية المتمثمة في "الشّسْمَوْ"، بوصفو صورة لمعراؽ الّذي صار كذلؾ المخموؽ الدمويّ ذي 
بيف العراقيّيف. وبقدر بشاعة ىذا المخموؽ، بقدر ما  صّراعة عف الية المتعفنة النّاتجالأجزاء البشر 

 ؛ة الأموات والأحياء عمى حدّ سواءىو محبوب في مجتمعو الذّي يعتبره المنفذ الوحيد لتحقيؽ عدال
 لضماف البقاء. مف الأرواح البريئة تي تتغذّىلموت الّ إنّيا سمسمة ا
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إلى التوقّؼ عف البحث عف الشّسمو في الوسط  الكاتب مف خلبؿ ىذه الرّواية عوايد وعميو،
 عبر عمميّة ،وىو قريب منيا ؛ا في داخؿ الذّاتلكونو موجودً  ،الخارجي، أي في شوارع بغداد

 وليس العكس. ،الخارج الانطلبؽ مف الدّاخؿ نحو
 في ؛بالقبض عمى المجرـ الخطيرجاءت نياية الرّواية مفتوحة حيث غرؽ الجميع في التّوىـ 

فيو لا يموت إلّا بمعاينة الذّات  ؛بيـ بسخرية وشفقة كعادتو مف بعيدظؿّ الشّسمو يراقحيف 
جرامي، ومف دوف ذلؾ يصوؿ  ؛سيبقى الشّسمو بينيـ إلى الأبد ،وتطييرىا مف كؿّ ما ىو عنفي وا 

ىو مف كبر  ؛وجود داخؿ الذّات العراقيّةذلؾ أفّ الجرـ الم ويجوؿ كما يشاء ومف دوف أيّ خوؼ.
الّتي تجتمع في الرّواية عمى مقابمتو  ،خذ ىيئة ىذا الوحش المفتوح عمى مجموعة مف التأّويلبتواتّ 
حيث يتجمّى بأوجو كثيرة يستحيؿ معرفتيا أو القبض عمى واحد  ؛بطريقة أو بأخرى  "النّحف" ب

ي، لأفّ وسيظؿّ ساكنًا في ذات الفرد العراق ،منيا. ىكذا فإفّ العنؼ بأشكالو المختمفة لا ينتيي
نّما بسمسمة مف المج   رميف الّذيف ينتشروف في كؿّ مكافالمشكمة لا تتعمّؽ بمجرـ واحد فقط، وا 

 وتحديد ىويّتو. وليذا يستحيؿ القبض عميو ،لشّسمو"، نحف ىـ " ابالقوؿ الكاتب في الأخير ؤكّدليُ 

يتحدّد عند كماؿ نستخمص ممّا تقدّـ: إفّ الرّد بالكتابة بوصفو مشروعًا لمبحث عف اليويّة 
داود مف خلبؿ الكتابة بمغة لآخر، الّتي أسيمت في إظيار ضياع ىويّة الفرد الجزائري في 
المرحمتيف الكولونياليّة، وما بعد الكولونياليّة، أي مرحمة الاستقلبؿ الّتي تضاعفت فييا معاناة الفرد 

الكولونياليّة عمييا، ىذا مف جية واحتدّ استلببو اليويّاتي. ذلؾ ما دفع الكاتب إلى تفضيؿ مرحمة 
ومف جية أخرى، إثبات ىويّتو الإبداعيّة عبر الفصؿ بيف ىويّة لغة أنا الكاتب، وبيف ىويّة لغة 
الكتابة، أي بيف المّغة، وبيف مستعمميا، والتّخمّص مف ثنائّية الاستعمار والمّغة لتفجير طاقات الذّات 

ّـ، التأكيد بأفّ ىويّة   الكتابة لا تساوي ىويّة الكاتب.المبدعة، ومف ث

خلبؿ ىذا مف  أمّا عف مشروع الرّد بالكتابة لمبحث عف اليويّة عند أحمد سعداوي، فيتجمّى 
 ىذا الكائف وأفّ  ؛الكامف داخؿ ذات كؿّ فرد مف أفراد المجتمع العراقي "،الشّسمو" المخموؽ الغريب

نّما ىو يتجمّى مف خلبؿ  ؛البشريّةفي حقيقة الأمر ليس مكوّنًا مف مجموعة مف الأعضاء  وا 
ما  ،والقتؿ وغيرىا ؛والطّائفيّة ؛والسّيارات المفخّخة ؛والإجراـ ؛الممارسات الّتي تتمثّؿ في: العنؼ
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نّما تمثّمو ىذه الأحاسيس النّائمة داخؿ ذات الإنساف ،يعني أفّ الإجراـ لا يمثّمو الجسد والّتي  ،وا 
سيس الّتي يعرّييا الكاتب باعتماد الخياؿ العممي، الّذي مكّنو مف ؛ إنّيا الأحايجب التّخمّص منيا

تصوير حجـ البشاعة الّتي يعيش فييا الفرد العراقي، مف خلبؿ ىذا المخموؽ الّذي لا اسـ لو ولا 
ىويّة. فقد لعبت المقاطع العجائبيّة دور فعّاؿ في رسـ الوجو الحقيقي لمعراؽ الجديد الّذي أنتجو 

كي، حيث كشفت عف أبسط تفصيلبتو الّتي تؤكّد التّحوّؿ الرّىيب لتركيبتو الاجتماعيّة الغزو الأمري
 ماولّدتي فالخوؼ واليمع الذّيالمشوّىة بالخراب والدّمار المنتشريف في كؿّ مكاف. ومف ىنا، ساد 

 ؛تماعيواج ؛وسياسي ؛إلى انييار ثقافي وأخلبقي ىأدّ  ؛ ماالصّراعات الأىمية والطّائفية في العراؽ
جسّدتو الخمطة السّحرية المتمثمة في "الشّسْمَوْ"، بوصفو صورة لمعراؽ الّذي صار كذلؾ  ؛وعقائدي

بيف العراقيّيف. وبقدر بشاعة ىذا  صّراعالمخموؽ الدمويّ ذي الأجزاء البشرية المتعفنة النّاتجة عف ال
لتحقيؽ عدالة الأموات  المخموؽ، بقدر ما ىو محبوب في مجتمعو الذّي يعتبره المنفذ الوحيد

 لضماف البقاء. مف الأرواح البريئة تي تتغذّىإنّيا سمسمة الموت الّ  ؛والأحياء عمى حدّ سواء

الكاتب مف خلبؿ ىذه الرّواية إلى التوقّؼ عف البحث عف الشّسمو في الوسط  عوايد وعميو، 
 ، عبر عمميّةيب منياوىو قر  ؛لكونو موجودًا في داخؿ الذّات ،الخارجي، أي في شوارع بغداد
ّـ، فإفّ تحقّؽ اليويّة مشروط بالتّخمّص مف  وليس العكس. ،الانطلبؽ مف الدّاخؿ نحو الخارج ومف ث

العنؼ الكامف في ذات كؿّ فرد عراقي، وبقدر ما يتخمّص الفرد مف ىذا العنؼ الّذي يكاد يتوارثو 
 ا تتحقّؽ اليويّة.العراقيوف جيلًب عف جيؿ، وغذّاه الاحتلبؿ الأمريكي؛ بقدر م
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 تمييد3

مف أبرز الموضوعات الّتي شغمت اىتماـ الكتابات العربيّة  حوؿ السّمطة يعدّ موضوع الصّراع
الّتي تقوـ عمى معاينة  ،تقديـ مجموعة مف النّصوص السّرديّة الرّوائيّةالمعاصرة، وذلؾ مف خلبؿ 

لعنؼ بأشكالو العديدة والبحث عف أسبابو وتجمّياتو الّتي تظير في انتشار موجة ا ،ىذا الموضوع
والايديولوجي  ؛والاجتماعي ؛والسّياسي ؛الصّراع الطّبقي ؛ف ىذه الأشكاؿ نجدومف بي ؛والمتنوّعة

 والحفاظ عمى مكانتيا. ،ة الّتي تعتمد بدورىا عمى العنؼ كآليّة لضماف سيطرتياحوؿ السّمط

قد جاء التّركيز عمى ىذا الموضوع، نظرًا لما عرفتو الدّوؿ العربيّة في المرحمة المعاصرة مف و 
مف  تغييرًا طارئًا ، الأمر استوجبالّتي راح ضحيّتيا أفراد المجتمع البسطاء ؛تدىور الحياة السّياسيّة

أجؿ الحدّ مف الصّراعات المتعدّدة الأطراؼ، وتجنّب وقوع الثّورة الّتي مف شأنيا أف تدمّر كياف 
تسعى الرّواية العربيّة المعاصرة إلى الاقتراب مف ىذه  ،وتشتّت شمميا. وليذا السّبب ،المجتمعات
الـ والمظموـ مف الظّ  بيدؼ الفصؿ بيف كؿّ  ،والعمؿ عمى تمثّميا والتّعبير عف مظاىرىا ،الصّراعات

ستضعؼ نساف العربيّ المُ للئفيي ليست سوى المّساف النّاطؽ بالمأساة الواقعيّة  والمجرـ والضّحيّة،
 مجموعة مف الأحداث السّياسيّة عف الصّراع حوؿ السّمطة؛الّتي تنقميا  والميمّش؛ إنّيا المأساة

حفاظًا  ،يف ومستسمميف لمقوى المتسمّطةودوره في خمؽ الاضطراب الذّاتي، حيث يظؿّ الأفراد صامت
 ي أصبحت رىينة الخوؼ والقمؽ والرّعب.تعمى حياتيـ الّ 

 وعميو، فإفّ معظـ النّصوص الرّوائيّة العربيّة المعاصرة؛ ىي بمثابة شبكة مف الاستفسارات
فات النّاتجة والمخمّ  الأسباب الّتي تؤدّي إلى الصّراع،المتمثّؿ في الّتي تجتمع عند السّؤاؿ الأكبر؛ 

ما دفع الرّوائي العربي المعاصر إلى  ؛ والثقّافي،والاجتماعي ؛والسّياسي ؛عنو عمى المستوى الدّيني
فيو  ؛الوعي العاـ وتنبييو ضرورة الغوص في ىذه الأزمة، والعمؿ عمى معاينتيا مف أجؿ إيقاظ

  شخصيّات مأزومة فكريًّاالمؤرّخ الحقيقي، لكثير مف أحداث الأمّة وقضاياىا، مف خلبؿ " ذلؾ:
وميمّشة اجتماعيًّا، ومغتربة إنسانيًّا. وىذه الشّخصيّات الّتي تعاني وتناضؿ مف أجؿ نفي عذابات 

إذ تمثّؿ  ؛1"مكانة رفيعة في شرفات القصّ  -صارت تشغؿ اليوـ -الذّات وتحقيؽ أىداؼ المجتمع
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بيّة المعاصرة، نظرًا لما تمنحو مف رموز المركز الّذي تقوـ عميو النّصوص العر  ؛الشّخصيّة المركّبة
 دلاليّة، مف شأنيا أف تفكّؾ مغاليؽ الإنساف العربي المعاصر.

مف خلبؿ التّعبير  ،في ترجمة الصّراع حوؿ السّمطة سيمت الرّواية العربيّة المعاصرةوقد أ
  لعربي بصورة عامّةرىقا الإنساف اـ والاستبداد الّذيف أالّتي تعكس ذلؾ الظّم ،عف الآلاـ والمأساة

الّتي تعبّر عف معاناة الفرد  ؛نجد رواية حرب القبور لمحمّد ساري ؛ومف أبرز ىذه الرّوايات
ورواية لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة  السّوداء في مرحمة التّسعينيّات، الجزائري في العشريّة

  الاشتراكي الّذي شوّه مدينة حمبالّتي تعكس الصّراع القائـ بيف سّمطة وحزب البعث  ؛لخالد خميفة
 وحوّليا إلى كتمة مف الدّمار والخراب.

تعدّدت النّماذج الرّوائية العربية المعاصرة التي عرضت موضوع العنؼ السّياسي  ومف ىنا،
أفسحت  ؛ الّتيالمسمّح في مرحمة العشرية السّوداء، حيث انعكس ذلؾ في الكثير مف الأعماؿ

فراحت  ؛ ومعاناة الجزائريّيف آنذاؾ،كتاّب لمتّعبير عف معاناة ومأساة الجزائرالمجاؿ واسعًا أماـ ال
؛ ومف وتركّز عمى إظيار مآسي وسمبيّات الحرب المسمّحة الدّنسة ،النّصوص تصّور ملبمح الأزمة

نذكر منيا: الشّمعة والدّىاليز، الولي الطّاىر يعود إلى مقامة الزّكي )الطّاىر  بيف ىذه النّصوص
ار(، مجنونة الجزائر )أحمد حنيفي(، ابتسامات الموتى )حكيـ الشيخ(، )عدلاف مدي(، جبؿ وطّ 

نابميوف )شرؼ الدّيف تشكري(، يوـ رائع لمموت )سمير قسيمي(، يما ووتميموف )رشيد بوجدرة(، قسـ 
ولى البرابرة )بوعلبـ صنصاؿ( الخنوع ويصحو الحرير )أميف الزّاوي(، بـ تحمـ الذّئاب وخرفاف الم

)ياسمينة خضرة(، خويا دحماف )مرزاؽ بقطاش(، فتاوى زمف الموت )إبراىيـ سعدي(، الانزلاؽ 
والوقت المختصر )بوزياف بف عاشور(، متاىات ليؿ الفتنة )أحميدة  قمرأ)حميد عبد القادر(، 

جت مف بيف أبرز النّماذج الّتي عال ،العياشي( وغيرىا. ولعؿّ رواية "حرب القبور" لمحمّد ساري
مف أجؿ الكشؼ عف الأسباب الّتي أدّت إلى خراب المؤسّسة  ،أزمة الجزائر في مرحمة التّسعينيّات

حصاء الأقطاب المتصارعة بداخميا وتفكيكياو  قمّة،الجزائريّة المُست تقديـ تفسير منطقي  ،ومف ث ّـ ،ا 
 ليذه الأزمة.
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شرية السّوداء، ومشكلبتيا ىموـ الجزائر أثناء الع العربيّة المعاصرة حممت الرّوايةوقد 
 أصبحت عمى الاستقرار العاـ لمبلبد، حيث مف جرّاء التّحولات التّي أثّرت ،السّياسيّة والاجتماعيّة

مرجعا لمؤرّخ الأحداث التي مرت بيا الجزائر حيث يتميّز المشيد الرّوائي الجزائري منذ التّسعينيات "
ة السّردية، أنتجتو مناخات الفتنة الجزائرية يوسـ بػ مف القرف العشريف، بظيور نمط جديد مف الكتاب

فالرّواية كانت بمثابة حرب  ؛1"وىي رواية تتخذ مف المأساة الجزائرية بؤرة سردىا ؛"رواية المحنة"
 الذّي يواجو الموت المعاصر التّي تصادؼ الإنساف ،مضادّة تكشؼ عف التنّاقضات والخيبات

 .ضمف ثنائيّة العنؼ والعنؼ المضاد

فإنّو لا يمكننا أف  وحيف نتتبع انتشار ظاىرة الصّراع حوؿ السّمطة في الحياة المعاصرة،
لاسّيما ما مرّت بو و  ؛الوطف العربي في مراحؿ تاريخيّة متأزمّة امرّ بي نتجاوز موجات العنؼ الّتي

فييا مأساة الفرد عشرية الدّـ التي بمغت السّوداء في مرحمة التّسعينيات؛  ةالعشريّ الجزائر في فترة 
مع شبح الصّراع حوؿ المصالح الّذي نشب بيف السّمطة والجماعات الإرىابية  ،الجزائري ذروتيا

 ـإنّي باعتبارىـ خميفة المّو في الأرض؛ ،إسلبميّة يحكميا الجيادييفبناء دولة ل السّاعية المسمّحة
العديد مف  يّة والرّوحية. ومف ىنا، نجدقدراتيـ الجسد واوأنيك ؛سكاف البلبد ف أرىقواالذّي ييفالإرىاب
وفؽ نظاـ  ،يفصموف في الآليات التي تحصؿ بيا عممية زىؽ الأرواح بغير حؽّ  الّذيف الكتاب

التّي تخدـ كانت في يوـ مف الأياـ اليد اليمنى  ،التمرّد اللبمحدود مف طرؼ جماعات مسمّحة
ة لا تعرؼ الرّحمة. ذلؾ ما يحاوؿ بشر تحوّلوا إلى وحوش شرس الوطف بكؿ صدؽ وأمانة؛ وىـ

يوؿ مف خلبؿ تقديـ مجموعة مف التّفسيرات الدّالة عمى أسباب الانتشار المَ  ،محمّد ساري أف يختبره
حوؿ  وميدانًا للبقتتاؿ ،مف الخراب وجعميا كتمة ،الّذي شوّه مؤسّسات الجزائر المستقمّةلمعنؼ، 

ّـ بعدد الأر   واح البريئة الّتي ىُدر دميا ظممًا.المصمحة الشّخصيّة الّتي لا تيت

  مف ىنا نتساءؿ: كيؼ صوّر محمّد ساري الأقطاب المتصارعة)السّمطة، المتديّنيفو 
؟ وكيؼ فكّؾ حرب  سعينيات، العشريّة السّوداءالإرىاب( في المجتمع الجزائري في مرحمة التّ 
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مسؤوليّة مأساة المجتمع  عمى مف تقع ،بيف ىذه الأقطاب الثّلبثة؟ ومف ث ّـ المصالح القائمة
أـ عمى الفرد  ،أـ عمى الجماعات الإرىابيّة ،الجزائري في مرحمة التّسعينيات؟ ىؿ عمى السّمطة

  البسيط؟

لمصّراع حوؿ السّمطة، بالاعتماد  كتابات الثّورات العربيّة أفقًا جديدًا تفتح ،ومف جية أخرى
كة خلبؿ التّوظيؼ الرّمزيّ الذّي يحيؿ عمى شبالتّي تتجسّد مف  ،مجموعة مف القيـ المصيّريةعمى 

 «تتأثّر عمميّة التأّويؿ بيذا التّضخيـ المعنوّي»" ، حيثويحمؿ بنياتٍ عديدة ومتنوّعة ،مف المعاني
والتفكيؾ والتّوضيح. وبعبارة  «الرّمز شيء يتطمّب القراءة»)المعنى الأوّؿ يحيؿ عمى معنى ثاف(. 

 ؛1"«حؿّ كؿّ ثنايا المعنى»مز، بحكـ انغلبقو عمى نفسو، تعني بسط أو تأويؿ الرّ فإفّ عمميّة أخرى، 
 التي ىمكت مف ،المضاميف المأساويّة لحقيقة ما آلت إليو الدّوؿ العربيّةالّذي يحمؿ مجموعة مف 

وتغيّر زاوية  المضمر، لإسقاطيا، ضمف أداة الخياؿ التي تعرّي جرّاء الأنظمة الفاسدة اليادفة
إلى  منفذا"الّذي يحكمو الاستبداد وانتياؾ الحقوؽ والحرّيات. وقد عدّ الرّمز ،عالـ العربيالإلى  النّظر

كذلؾ و  ،يحتمي الكاتب وراءه مف أجؿ التّعبير عف آرائو وأفكارهفيو الّذي   ؛2"طريقة حضورٍ أخرى
ؿ لو لـ ا وجود خياؿ منفصلـ يكف ممكنً "الرّد عمى مجموعة مف القضايا والمقولات الفكريّة، إذ 

تصبح  ،مف ىناو  ،3"يوجد عالـ خاص بالرّمز، فالرّمز ىو لغة الرّوح، والعالـ ينطؽ بواسطة الرّمز
الرّمزيّة الّتي  ؛ وىيالكتابة صورة رمزيّة لكشؼ حقيقة المسكوت عنو في أنظمة البمداف العربيّة

ّـ التّمثيؿ لي، و الدّاخؿ الإنساني المقيورتكشؼ عف  التي تحمؿ دلالات  يفراتا بمجموعة مف الشّ يت
 متنوّعة. 

  في إخراج الكاتب مف سجنو الفكريّ  ،وقد أسيـ أسموب الرّد بالكتابة عمى الثّورات العربيّة
دخالو ضمف عالـ المنجز الذّي يحتكـ في إنّو الخياؿ الّذي أسيـ  ؛وينبني عميو ؛الخياؿإلى  وا 

بديلًب لأسمحة الثّورات، وفرصة الكتابة تعدّ  ووعيًا جديديف. ذلؾ أفّ  ،إنساف جديد يحمؿ فكرًا ظيور
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والتّحرّر  ،مف خلبؿ الانطلبؽ العكسي مف اليامش نحو المركز ،لإعادة بناء العلبقة مع الوجود
ت أقلبميـ حوؿ الثّورات الذيف سال ؛لدى الكثير مف الرّوائيّيف العرب ىذا الأخير الّذي نجده ؛الفكرّي

عيّة لبمداف مختمفة، وذلؾ بالاشتغاؿ عمى رؤية فكريّة خصبة تنبثؽ خمخمت البنية المجتمالعربيّة؛ 
 مف معطياتٍ واقعية متنوّعة. 

ذا كانت الثّورات العربيّة تقوـ عمى المادّيات التي يسيرىا السّلبح المدمّر، فإفّ الكتابة و  الرّدية ا 
 ؛وحضاري ؛ووجودي ؛ريوفك ؛ما ىو ثقافي كؿّ  يتفاعؿ فييا الّتي ؛معنويّاتالز عمى كّ تر المقاومة 
مجموعة مف القيـ تسيـ في إدراؾ  في شكؿ مشروع يتغذى مف نماذج واقعيّة ،واجتماعي ؛وسياسي

فيي  ،مف ىناو  ي قامت فييا ىذه الثّورات؛مستقبميّة جديدة أماـ البمداف الت اآفاقً  وتفتحالضّائعة، 
، ونتائجيا ث عف أسبابياتمارس عمميّة خمع الأقنعة عف أوجو ىذه الثّورات مف خلبؿ البح

 . في حؽ الإنساف العربي وجرائميا المرتكبة ومصادره،

المادة الخاـ التّي تمدّ النّتاجات الإبداعيّة لمثّورات العربية  ظي بمثابةثنائية التّمزؽ والتّش وتعدّ 
لعربي ف القضايا الكبرى التي تشغؿ مخيّمة الرّوائي الشبكة م ،بمجموعة مف التّصوّرات الذّىنيّة

حيث يشعر باغتراب دائـ عف الواقع الذّي استبدلو بالكتابة. وتتمثّؿ القيمة الفنّية  تفكيره؛و  المعاصر
تي حبست أفكارهُ واعتقاداتو الّ  ،ةفي قدرة المبدع عمى تجاوز النّزعة الرّضوخيّ  ،لمرّد عمى الثّورات

 لاستيعاب حقيقة ىذه الثّورات.  ضمف جياز معرفي يؤىّمو ،المنعزلة عف البيئة التّي ينتمي إلييا

 شرطًا أساسيًّا في كؿّ كتابة جديدة؛ الّذي يعدّ وتطفو عمى ىذه الكتابات، خاصيّة الانقلبب
يحمؿ في  ؛بنظاـ خاص ومغاير ويستبدلو ؛قائـالكتابي الظاـ نّ التحرّر الرّوائي مف سمطة ي حيث

الفكر الثّوري ىو رفض لمواقع في كميّاتو  إفّ " ؼ ، ىكذا،1طيّاتو تصورا لمقضايا الكبرى لدى الكاتب
الحركيّة والفكرية وتغيير الواحد لا يكتمؿ إلّا بإجياض الآخر في معناه ومبناه ثّـ الاستشراؼ لبديؿ 

مف خلبليا مجموع  ، إذ يخمؽ مواقؼ مضادة يدحض2"مغاير ليما عمى مستوى الفكر والحركة
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قدراتو التّخييميّة الّتي تواجو ىذا الواقع بكؿّ جرأة، بيدؼ  بتفعيؿ ، ويفكّؾ الواقع،التصورّات الزّائفة
 الكشؼ عف مضمراتو الّتي تجسّد صورتو الحقيقيّة.

مف أجؿ توحيد رؤية المثقّؼ العربيّ  ،سلبح الكتابةإلى  وقد اتّجو الروّائي العربي المعاصر
لإبداعية مشحونة مف جرّاء ما خمّفتو الثّورات مف دمار، حيث جاءت النّصوص ا ،المتشتّت

حدثاً مباغتاً " وليست الثّورة دـ بيا الكاتب في علبقتو بالواقع.التي يصط ،بمجموعة مف المفارقات
إلّا لمف ينظر إلييا بوصفيا مجرّد حدث، أي وقوع ما لـ يقع مف قبؿ. والحاؿ أفّ الثورة ليست 

عدّت الرّواية المترجـ  ،ا السّبب، وليذ1"الفعؿ الكبير لمشعوبإلى  حدثاً، بؿ عمميّة انتقاؿ مثيرة
مف شأنيا أف تنقؿ الصورة  ؛الأساسي ليذه الثّورات، نظرًا لما تستوعبو مف عوالـ وفضاءات متنوّعة

ىذه  غيّراتالّتي تصوّرىا مف خلبؿ إحصاء تالحقيقيّة لمعاناة الشّعوب العربيّة؛ إنّيا العوالـ 
 تغيير بنيتيا الإجتماعيّة.أسيمت في  ،الشّعوب، وما تحممو مف قضايا كبرى

القمؽ الوجودي لمذّات التي تبحث عف معنى  ومف ىنا، يعكس الرّد بالكتابة عمى ىذه الثّورات،
يحتوييا النّص خياليّة التي ؾ بإعماؿ الذّاكرة الوجودىا وسط الفوضى والدّمار العبثييف، وذل

ىا وتحوّلاتيا الواقعية ة بمظاىر عمؽ التّجارب الإنسانيالإبداعي؛ إنّو الخياؿ الّذي يغوص في 
الّتي  ،عة مف القيـ الإنسانيّة الغامضةخفي مجمو فضاءات مضمرة تُ   يكشؼ عف المختمفة، حيث

زالة الحجب عنو ،مجتمعقافية لمرات الثّ غيّ متعبير عف الالكاتب لمتّ ينقميا   الأفضيةومف بيف ىذه  ؛وا 
ثّورة في أحد معانييا، ىي الإحاطة بنظاـ سياسيّ ال"لأفّ  اء التمرّد والرّغبة في التّغيير،فضنجد 

اجتماعي اقتصاديّ، واستبدالو بنظاٍـ مختمؼٍ تمامًا عف طريؽ حركة شعبية عارمة، أو عف طريؽ 
العنؼ المسمّح. وقد تكوف الثّورة ضدّ محتّؿٍ أجنبيّ )كالثّورات الأمريكية والجزائرية والفيتناميّة(، وقد 

احد، وموجيّة ضدّ طبقة، أو سمطة حاكمة تمحؽ أضرارًا لغالبيّة أبناء تكوف ضمف حدود البمد الو 
الشعب، فيقوـ الشّعب بالإحاطة بتمؾ الطّبقة الحاكمة بشكؿٍ جذري، واستبداليا بنظاٍـ بديؿ مغاير 
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  وفي ىذا السّياؽ العاـ ؛1"في الاتجاه والإيديولوجيّة والبنية الاقتصادية والاجتماعيّة والسيّاسيّة
ليذه  تحميميّة قراءةباعتبارىا  ،رواية" لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة" لخالد خميفة جاءت
أثناء حكـ حزب البعث  والمتمثّمة في الثّورة السّوريّة ؛مف خلبؿ رصد عيّنة مف عيّناتيا ،الثّورات
ّـ، تعرية مخمّفاتيا الّتي لتّركيز عمى آثارىا في مدينة حمب،با، وذلؾ 1893سنة  حوّلت  ومف ث

 المدينة عف أصوليا.

 آليّة العنؼ.وكشؼ  القبورحرب  المبحث الأوّل3 

 3السّمطة وصناعة العنف -1

الّذي كاف ميدانًا  ،حرب القبور، رواية تدور أحداثيا في سيؿ متيجة بالقرب مف جباؿ أخنيشة
مرحمة  غداة العشريّة السّوداء في ،لطرح الصّراع المحتدـ بيف الأقطاب العنيفة في الجزائر

بسبب تفشّي القتؿ والجرائـ القائمة بيف  ،التّسعينيات، حيث انتشر العنؼ في كؿّ أرجاء الوطف
تحت راية التّعصّب  ،السّمطة والجماعات المسمّحة الّتي تحمؿ شعمة الإسلبـ الّذي يعتبرونو ممكًا ليـ

ب ليا. وقد انتشرت ىذه وأخرى أجنبيّة لا ذن ،الدّيني الّذي راحت ضحيّتو أرواح جزائريّة بريئة
  الجماعات لتشمؿ مناطؽ أخرى مف الجزائر مثؿ تابلبط الأربعاء، باليسترو)الأخضريّة(

 البميدة...إلخ.

تنقسـ الرّواية إلى فصميف، الأوّؿ تحت عنواف الدّرب الفاتح الّذي يتضمّف أحداث متشعّبة 
إلى اختيار طريؽ الإرىاب باسـ الجياد  ،حوؿ مجموعة مف الشّباب الّذيف دفعتيـ المعاناة والتّيميش

قامة دولة الإسلبـ الّتي ستواج ،في سبيؿ المّو ومف بيف ىؤلاء  و دولة السّمطة العسكريّة لمبلبد؛وا 
نذكر: كريـ، أبو كلبش، بوشاقور، عبد الجميؿ، الإماـ الميدي، يزيد لحرش، فيصؿ الأفغاني، فريد 

الّذي اتّخذوا منو  ،فعوا السّلبح في وجو السّمطة باسـ الدّيفزيتوني، الميمود الحملبي، وغيرىـ ممّف ر 
 وسبي النّساء وممارسة شتّى أنواع العنؼ. ،قناعًا لزىؽ الأرواح البريئة

                                                
ة البياف مجمّ ، ، واقع ومستقبؿ الثّورات العربيّةوالمآلات والمسارات العربيّة الأسبابافي: الثّورات عصاـ عبد الشّ  -1
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السّمطة عمى فقد حمؿ عنواف الدّرب الغالؽ الّذي يسجّؿ انتصار  ،أمّا الفصؿ الثاّني
الّذيف قاموا  ،مداىمة قرية "أولاد رحموف"وذلؾ عندما قامت ىذه الأخيرة ب الجماعات الإرىابيّة؛

  والقضاء عمى كؿّ مف يحاوؿ الاقتراب مف شرفيـ وعرضيـ ،بدورىـ بمباغتتيا ومفاجئتيا بالسّلبح
ّـ إلقاء القبض عمى ىذه الجماعة بفضؿ  ،فقد نجح أولاد القرية في ىذه المواجية ،وبالتاّلي بأف ت

ر لروح ابنو خالد التّي زىقيا الإرىاب ظممًا، إلى ذي ثأ، الّ مساعدة الرّقيب سمير والحاج الطّاىر
  جانب آلاؼ الأرواح البريئة. ىكذا يختـ الكاتب أحداث روايتو بإلقاء القبض عمى الإرىابي كريـ

والكثير مف أعواف الجماعة، ليسجّؿ في الأخير فشؿ مخطّط إقامة دولة  ،بعض مف أصدقائو ؿِ تْ وقَ 
 لة سمطوية عسكرية.إرىابية إسلبمية، لصالح دو 

ىذه ي خبايا يباشر الكاتب عبر بطمو السّارد بضمير الغائب"ىو"، التفّصيؿ ف ،مف ىناو 
  البؤرة المركزيّة الّتي تقوـ عمييا الأطراؼ المتصارعة الشّخصيّة، الّتي تعدّ فييا المصمحة ،الحرب

بالاعتماد عمى  ،الجتووجعميا موضوعًا أساسيا ينبغي معيث اتّجو إلى تقصّي ىذه الظّاىرة، ح
وذلؾ مف أجؿ القبض عمى السّبب الرّئيسي  إحصاء نوعيّة الأسباب التي دفعت بو إلى الانتشار؛

حيث لـ يَسْمَـ أيّ قطر ، سواء في القرى أو في المدف، الّذي خمؽ العنؼ بداخؿ المجتمع الجزائري
صبّ لتدمير ذات الشّخص في نتاج مأزؽ علبئقي ي" مف أقطار الوطف مف أزمة العنؼ الّذي يعدّ 

لإبادتو فتشكؿ العدوانّية طريقة معّينة لمدّخوؿ في علبقة  س الوقت الذّي ينصب فيو عمى الآخرنف
دوف أيّة مبالاة بما قد ينجـ  ،إذ يصبح العنؼ مقابلًب لمعنؼ ضمف الفعؿ وردّ الفعؿ ؛1"مع الآخر
ر عنو حالة الإرىابي كريـ بف محمّد وىو ما تعبّ  مف نتائج وخيمة عمى جميع الأطراؼ،عف ذلؾ 

استيقظ فجأةً واليمع ينخر أحشاءه كمف يخرج مف كابوس ، فيقوؿ: "الّتي ينقميا لنا السّارد
مرعب)...(، انبثقَت صرخة مف أعماقو ولكّنو كتميا في رحميا، واعٍ فجأة بالعدوانيّة الّتي تحوطو. 

تدفّقت عميو صور وأصوات تتصادـ في كاف داخؿ قفص خشبيّ مُعمّؽ عمى جذع صنوبر)...(، 
فوضى عاصفة. حينئذ، عاد إليو جزءٌ مف صفاء ذىنو، ليتذكّر أوّلا الضّربة الواخزة الّتي فجّرت 
جمجمتو وسط ذلؾ العراؾ البغيض الّذي ضبّ فجأة بيف الجمع الكبير الرّجاؿ المُسمّحيف الّذيف 
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ف لحؿّ الخلبفات الّتي فجّرىا الميدي بوصولو قضوا الظّييرة ونصؼ المّيؿ وىـ يتناقشوف ويتقارعو 
"المباغت إلى مَعقميـ

الّتي  ،، ىكذا بدأت الجماعات الإرىابية المُسمّحة سمسمة ممارساتيا الوحشيّة1
الّتي تمارس في حؽ  ،تتخذ مف الدّيف والجياد في سبيؿ المّو قناعًا لتغطية كافّة الأعماؿ البشعة

 الأرواح الجزائريّة البريئة.

  والمعاناة الّتي عرفتيا الجزائر في ىذه المرحمة ،تشخيصًا لمجموع الصّراعات وتمثؿ الرّواية
بيف السّمطة   الّذي يتضمّف ذلؾ الصّداـ الموجود ؛"حرب القبور"مف خلبؿ اختزاليا في عنواف 

الفوضى أسيـ في انتشار  ؛ مثمما تسمّي نفسيا، ماوالجماعات الإرىابيّة أو الجماعات الإسلبميّة
المتمثّمة  ؛وانحلبؿ الأخلبؽ الّذي يتجمّى في الاعتداءات الماديّة ،وانتياؾ الحرّيّات ،وانعداـ الأمف

ت وسرقة المواد الغذائيّة مف أصحاب المحلبّ  ،في سَمب المنازؿ والدّخؿ اليومي لمعمّاؿ البُسطاء
بشع لأنّيا تمسّ شرؼ الفرد، فنممسيا وىي الأ ؛أمّا الاعتداءات المعنويّةالّذيف يُعيموف بيا عائلبتيـ. 

مب شرفيفّ بكؿّ وس ،واحتجازىفّ داخؿ المغارات المظممة والموحشة ،النّساءفي الاعتداء عمى 
ملؤ صراخ الفتيات المحتجزات  داخؿ مقصورة ": ، وىو ما عبّر عنو السّارد بقولووحشيّة وشراسة

لعمع الرّصاص مدويا، فرفست أقداـ  في عمؽ المغارة سمعو وىو في حالة نصؼ إغماء. وفجأة
إذ عمّت التّجاوزات  ،2"ىائجة جسده، ونزلت خبطة حذاء عمى رأسو بقوّة صرخة أفقدتو وعيو

الّتي لاقتيا مف  ،كردّ فعؿ عف المعاناة والمعاملبت السّيّئة ،اللآأخلبقيّة في وسط ىذه الجماعات
تحؿّ  مبادئ الدّيف الّذي تحتمي وراءه،والفاقدة ل ،اءبتمؾ الأعماؿ المخمّة لمحي ماالسّمطة، وكأنّ  ؿِ بَ قِ 

 كؿّ المشاكؿ.

ومسّبباتيا المضمرة  ،وفي طبيعتيا ،ىكذا تغوص أحداث الرّواية في جزئيّات حرب المصالح
العنؼ خطاطةً لمكيفيّة الّتي تمّت بيا صناعة  يقدّـ الكاتب ،والمسكوت عنيا، وفي ىذا الإطار

بالاعتماد عمى عنؼ عمؿ بدورىا عمى محاربتو فيما بعد، الّتي ست ؛ةمف قِبَؿ السّمط ،وتغذيتو
مف أجؿ بناء دولة آمنة وسميمة مف كؿّ خطر قد يعتري طريؽ تقدّميا. ويعدّ الفقر والمعاناة  ،مضادّ 
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الّتي  ؛ ىذه البلبدمف أولى الآليات الّتي اعتمدتيا السّمطة في صناعة العنؼ في جزائر التّسعينيات
عددًا أدنى الظّروؼ المعيشيّة البسيطة، ما دفو  إلى ،ا حجـ الحرماف الجوع والافتقارتضخّـ فيي

والإيماف بقضيّتيـ، بعد تقديـ  ،ىائلًب مف شباب قرية أولاد رحموف إلى مساندة الجماعات المُسمّحة
وى لـ يكف أماميـ سحوؿ ولا قوّة ليـ؛ و الّذيف لا  ؛مجموعة مف الإغراءات الّتي سحرت الأفراد

إفّ عددا " :عبّر عنو الحاج الطّاىر بقولو ، ذلؾ ماالّتي يجيموف حقيقتياالخضوع والاستلبـ لموعود 
 «مجاىدي الإسلبـ» اطفًا جميًّا معلا يستياف بو مف شباب القرية، مثمما يحكي لي جماؿ، يُظير تع

توفّر ليـ شغلًب ولا مثمما أصبحوا يسمّوف. لشباب قريتنا أعذارىـ. أولاد رحموف قرية فقيرة، لا 
، حيث 1"مقيا ىذه الجماعات المسمّحةتسمية)...(، فمف حقّيـ أف يتشبّثوا بالوعود العسميّة الّتي تط

  لولا دافع الحاجة والظّروؼ المعيشيّة المتردّية ،كاف مف الممكف ألّا تتشكّؿ ىذه الجماعات أصلبً 
داخميّة بيف أفراد المجتمع الواحد المنقسـ إلى حرب  ،وتحوّؿ الحرب مف مواجية للبستعمار الفرنسي

 الّذيف أنتجا ىذه الجماعات الإرىابيّة. ،إلى السّمطة والشّعب

الّتي أَوكمت لنفسيا ميمّة  ؛ظيرت حركة مناىضة لمسّمطة عُرفت بالحركة الجياديّة ،وعميو
قامة دولة إسلبميّة عادلة تُسيّرىا مجموعة مف التّعا ؛الجياد في سبيؿ لمّو ليـ الدّينيّة الحنيفة، وذلؾ وا 

حيث عاشت الحركة  ،ؿبعد رفض السّمطة الجزائريّة لكافّة مظاىر الإسلبـ في الجزائر بعد الاستقلب
ىواري بومديف. وتعرّض الكثير مف الدّعاة و  المحنة الشّاممة أيّاـ  حكـ الرّئيسيف بف بمّة": الإسلبميّة

ة لأبناء الحركة الإسلبميّة في الجزائر؛ جعمت  التيّار إلى السّجف)...(، وىذه الملبحقة السّمطويّ 
الإسلبمي يمجأ إلى السّريّة في عممو السّياسي؛ ونادى البعض بضرورة حمؿ السّلبح ضدّ السّمطة 
الجزائريّة الّتي ضيّقت الخناؽ عمى الجماعات الإسلبميّة)...(، وقد رأى بعض الدّعاة الجزائرييف 

لدّعوة وتعبئة الشّعب الجزائري بالمفاىيـ الإسلبميّة ومحاربة المشروع ضرورة الاستمرار في خطّ ا
التّغريبي المفروض عمى الجزائر بعد الاستقلبؿ مباشرة..في حيف رأى آخروف ضرورة تشكيؿ حركة 
إسلبميّة مسمّحة تعامؿ السّمطة بالمثؿ)...(، وقد اتّخذت ىذه الحركة مف الجباؿ الجزائريّة مركزًا ليا 

عمى ثكنة عسكريّة لمحصوؿ عمى أسمحة وتمكّنت في ظرؼ وجيز أف تصير ىاجسًا مقمقًا وىجمت 
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الّتي  ،، ذلؾ ما تنقمو أحداث الرّواية مف خلبؿ إعطاء مجموعة مف التّفسيرات1"لمسّمطة الجزائريّة
 أليس" ي قوؿ فريد زيتوني مخاطبًا كريـ:تحمّؿ وتعايف أسباب الأزمة مف الجذور، وىو ما نممسو ف

الميدي ىو الّذي أرسمنا إلى ىذه الجباؿ؟ أليست خُطبو المتواصمة، الدّاعية إلى مقاومة السّمطة 
الكافرة ىي الّتي أوصمتنا إلى ما نحف عميو؟ أنسيت كيؼ كنّا نبكّر كؿّ جمعة لحضور دروسو 

اؿ الجياد وخطبو الدّاعية إلى الجياد؟ أنسيت بأنّو أرسؿ كثيرًا مف الشّباف إلى أفغنستاف لاستكم
والتّدريب العسكري؟ بعد كؿّ ىذا، يأتي اليوـ ليقوؿ لنا بأنّنا انحرفنا عف الجياد الصّحيح إذًا إذا لـ 
يكف في محاربة الطّاغوت وجميع أعوانو مف العسكريّيف والمدنيّيف معًا؟ مف ليس معنا ىو حتمًا 

طة ىي ، ما يعني أفّ السّم2"لممكنةضدّنا ويجب محاربتو بالحديد والنّار وبجميع الوسائؿ المتاحة وا
المتمثّؿ في ، مف أجؿ استرداد حقّيـ المسموب ،المّجوء إلى الجباؿ نحومف دفعت بيؤلاء الشّباب 
 بناء دولة إسلبميّة عادلة.

  العنيفةو  ةمفاجئير مف خلبؿ العمميّات الانقلببية الالّتي تظ ،لمعنؼ في الرّواية تيمة العدوانيّة
نّما يظير عندما يظفّ الرّائي أفّ باب الإصلبح صار مغمقًا، وأفّ الأوضاع إنّما إ" ؛لأفّ العنؼ

كاف ، إذ 3"تجمّدت بما يكاد يستحيؿ معو تقبّؿ التّعديلبت وذلؾ حتى إف كانت الأىداؼ معتدلة
رفضت يّة للئنقاذ، و الجبية الإسلبم فييا سيطرت ، الّتيلمتعصّب طغياف واضح في فترة التّسعينات

انتيجت العنؼ كآليّة لإقامة سمطتيا جؿ إيجاد حؿّ وسط يرضي الاثنيف، فحات السّمطة مف أاقترا
 مف أجؿ نشر الرّىب والخوؼ في كافّة أرجاء الوطف. ذلؾ أفّ  ،الّتي تحتمي وراء قناع الدّيف

عف  ااتجً ن افكريًّ  ؛ الّذي يتجمّى في مقاطع الرّواية، باعتباره نسقًا4"َظاو قائى ػهى انؼُف "الإرهاب 
مجموعة مف الصّراعات والاشتباكات بيف السّمطة والشّعب، وفي ذلؾ يقوؿ الرّاوي عف حادثة 

تستعيد ذاكرتو استحضار الوجوه الغاضبة والأصوات " :اختطاؼ كريـ مف قبؿ الجماعات المسمّحة
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  ى وسط الجمعالصّارخة الميدّدة والمتوعّدة، والمّكمات والرّكلبت الأولى، وكيؼ قفز بلب تفكير إل
افوا ربّي...إنعموا يا جماعة الخير! اتعقّموا... يا ناس! خ»رافعًا ذراعيو، صارخًا بأعمى صوتو: 

أصبح  ،مف ىناو ، 1"وىا ىي الضّربة القاصمة الخادعة تأتيو مف الخمؼ تسقطو أرضًا«الشّيطاف...
نفس كؿّ فرد جزائري  العنؼ وسيمة لمتّواصؿ والحوار في أبسط الأشياء، حيث نجده منغرسًا في

بانتياج نفس المسار الّذي رسمت وجيتو السّمطة  ،واسترجاع حقوقو المسموبة ،يسعى لإثبات وجوده
 الحاكمة.

 ؛موضوع الصّراع بيف الحَاكِـ والمَحْكوـ الذّي شكّؿ محور الأحداث ،تعالج رواية حرب القبور
العنؼ باعتباره الآليّة  لغة سوى ؛أخرى يعرؼ لغة الّتي تغوص في مسبّبات ىذا الصّراع الّذي لا

أدّى إلى ظيور جماعات إرىابيّة  الشّخصّية لكؿّ مف الطّرفيف، الأمر الّذي لبموغ المصمحة الأنجح
التي  ،ورافضة لو، تحت ما سمي بالجبية الإسلبميّة للئنقاذ ،تسيّرىا قواعد خارجة عف نظاـ الدّولة

موعة مف تقدّـ الرّواية مجومف ىنا،  وىدفيا المنشود. ،أثارت جدلًا واسعًا حوؿ طبيعة دعوتيا
الّتي الاشكاليات والنّظاـ معًا، لمرّد عمى  ،طبيعة البنية الفكرية للئرىاب الممارسات الّتي تكشؼ عف

وبيف اللّبعقلبني غير  لعقلبني المشروع؛بيف ا ؛أثيرت حوؿ ظاىرة العنؼ السّياسي المسّمح
ا يضّـ حركات لمعنؼ مسارًا تكوينيًّ  إفّ  .موعة مف العواممة المختؼ؛ الذيف أثارتيما مجالمشروع

ت اليوميّة بيف تمؾ الاشتباكات والاغتيالا حركات؛ولعؿّ مف أبرز ىذه ال ؛خارجة عف السّمطة
الجزائري عف أخبار الإشتباكات والإغتيالات الّتي  يتحدّث التّمفزيوف" يقوؿ السّارد: الطّرفيف، حيث
حدّتيا حتى فرض حضر التّجوّؿ.. وىذه الإشتباكات جعمت الجزائر حسب ما قالو  تزايدت وارتفعت

  ، إذ نممس ذلؾ التّصادـ جميًّا في العديد مف مقاطع الرّواية2"اقبوف تعيش حربًا أىميّة مقنّعةالمُر 
كانت أخبار الاغتيالات والمواجيات المسمّحة بيف عناصر الجماعات ": مثلبً  سّاردكأف يقوؿ ال

سلبميّة وقوّات الأمف وصور أنقاض التفّجيرات مثؿ ذلؾ الّذي دمّر مطار العاصمة وخمّؼ عددًا الإ
كبيرًا مف القتمى، تيزّ سكوف قريتنا  يوميًّا عبر ما يُبثّ في الإذاعة والتّمفزيوف وكذا عبر أحاديث 
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، حيث أصبح الإجراـ 1"ائميّةأىميا الّذيف يتنقموف إلى المدف الأخرى لمعمؿ أو التّجارة أو الزّيارات الع
والاعتداءات والتّجاوزات  ،نظرًا للبنتشار الميوؿ لعمميّات الاغتياؿ والسّرقة ،حديث السّاعة أنذاؾ

 اللبإنسانيّة.

الّذيف أسيما في  ؛الدّمارو  تقدّـ الرّواية تفكيكًا للؤسباب الّتي أدّت إلى ىذا الحجـ مف العنؼ
قابؿ لعنؼ الأنظمة كم ، وتحقيؽ العدالة الإلاىيّة؛قناع الدّيف تكويف الإرىاب الّذي يختبئ وراء

فيصبح المجتمع ضّحية ليذا الصّراع التنّاحري الذّي لا ينتيي، وىي نقطة التّقاطع المنحرفة عنو، 
وبيف جيات إسلبميّة سياسيّة تستيدؼ  ،التّي رسمتيا الرّواية حوؿ العلبقة الجدليّة بيف السّمطة

بعد أف سمبتيا  ،والتّمتع بكامؿ الحرّية في التّصرّؼ ،والاستيلبء عمى الحكـ ،مطةالتّغمب عمى السّ 
القوّات المسيطرة الّتي تممؾ أجيزة فتاّكة تقضي عمى الأخضر واليابس في رمشة عيف. ولعؿّ ىذا 

يّا مارس يومالّذي أصبح عادة تُ  ،ىما العاملبف الرّئيسيّاف في تفشّي ظاىرة القتؿ ؛البطش والطّغياف
، وتحقيؽ الحؿّ الأمثؿ لبموغ السّمطة ف؛ مع إيماف كؿّ واحد منيما أفّ ىذا القتؿ، ىومف كلب الطّرفي

الجزائر في مرحمة التّسعينيات ما يعني أفّ لمسّمطة يد في صناعة العنؼ في  المصمحة الشّخصيّة،
مف ذات والمعنوي الّذي شمؿ الجانب المادّي  ،أسيمت بطريقة أو بأخرى في ذلؾ الخرابأنّيا و 

وأنا أقرأ كتاب : "وبقوؿ فرديناندو أمبوزيمات ذلؾ يمكف أف نستدؿّ  ، وفيالفرد الجزائري المُستضعؼ
اكتشفت الفارؽ الشّاسع بيف الواقع الجزائري  والطّريقة الّتي قدّمتْوُ بيا وسائؿ  حبيب سويديّة،

وأطفاؿ، ىي بالنّسبة لغالبيّة الأوروبّييف  الإعلبـ، عمميّات القتؿ اليوميّة بحؽّ مواطنيف عز ؿ ونساء
ّـ أنا فمـ أشؾّ قطّ بأفّ أجيزة مؤسّسات الوقاية  مف عمؿ إرىابيّيف إسلبميّيف متعصّبيف ودمويّيف، أ

فّ إ، إذ 2"والقمع، أو جزءًا منيا عمى الأقؿ، قد تكوف متورّطة إلى ذاؾ الحدّ في ىذه المجازر
نّما لمسّمطة مساىمة في ذلؾ أيضًا، مف و  ،ب الّذيف انحرفوا لوحدىـالمسؤوليّة لا تقع عمى فئة الشّبا ا 

بقائو داخؿ حيّز المُسيطًر عميو دوف أي اعتراض أو  ،خلبؿ انتياج سياسة استضعاؼ الشّعب وا 
حيث  ى عمى ما يتعمّؽ بذاتو وىويّتو،حتّ  ،فيو العبد المأمور الّذي لا يممؾ حؽّ المعارضة ؛رفض
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ؿ والاضطياد، مثمما حدث لمجوّاج إبراىيـ أثناء لقائو بالجيادييف الّذيف طمبوا سقط ضحيّةً للبستغلب
  باعتبار أفّ السّمطة لـ تترؾ لو ما يُعطى ،منو فدية الجياد، فرفض لعدـ امتلبكو لممبمغ المطموب

مة إنّي معكـ وضدّ السّمطة الظالمة التي حبست أنفاسنا بمنع كؿ شيء. لا تنسوا أفّ لي عائ: "فيقوؿ
ياب إلى المستشفى ياب وا    كبيرة أُعيميا، أـ تعاني مرض السّكري وضغط الدّـ. دائمًا في ذىاب وا 
زائد التّحاليؿ الطّبيّة والأدوية ومصاريؼ الأطفاؿ، والمدرسة...ولا تنسوا ما يأخذه منّا رجاؿ الدّرؾ 

في كؿ و  حاجز أمني، والشّرطة كي يسمحوا لي بالمرور بيذه المازدا الميترئة...، في كؿّ دورة
حاجز مراقبة، وفي كؿ مراقبة تحؾ...عشروف ألفا مف ىنا، خمسوف مف ىنا...بؿ أصبح بعضيـ 

، إذ يمثّؿ المقطع إحدى مظاىر الاستغلبؿ 1"إلا بورقة الألؼ...الحلبليؼ، مصوا دماءنالا يقنع 
 مطات ضدّه باسـ القانوف.والمضايقات الّتي تمرسيا السّ  ،الّذي يتعرّض لو الفرد الجزائري يوميًّا

العنؼ ىو الآلية الجوىريّة في جياز السّمطة الّتي أسيمت في صناعتو، مف  و، يكوفوعمي
مف و  ،سيطرتيا وتضمف استمرار ،خلبؿ مجموعة مف الممارسات السّياسيّة الّتي تخدـ مصالحيا

ؿ فرديّ، إنّما ىو نتيجة سواء أكاف محميًّا أـ غير ذلؾ، لا يظير بسبب أيّ عام" ىنا، فإفّ الإرىاب
أفّ  ة والتاّريخيّة والدّوليّة. بيدثانويّة لمجموعة مف الظّروؼ السّياسيّة والاجتماعيّة والاقتصاديّ 

الأوضاع المؤسّسيّة لمدّولة يمكنيا تحويؿ ىذه العوامؿ إلى مظالـ جماعيّة، الأمر الّذي يمكف بدوره 
بسبب  ،اعترافًا بتورّط السّمطة في تغذية العنؼ طعالمق إذ يمثّؿ ،2"أف يتطوّر إلى أعماؿ عنؼ 

تعتبرىا ممكيّة خاصّة  ىذه السّاحة الّتي ؛إتّباعيا لسياستي القمع والاستبعاد مف السّاحة السّياسيّة
الّذي يعاني مف الإنكار والإقصاء، وىو ما يمكف أف نستدؿّ  ،بعيدة كؿّ البعد عف الشّعبو  ؛بالدّولة

في  يقوؿ الميدي ،المجتمع الجزائري بعد الاستقلبؿ نشر الثقّافة الإسلبميّة فيعميو برفض السّمطة ل
  أخيرًا، ىا قد جاءت ساعة اليجرة، السّاعة الّتي سنغادر فييا ىذه الأرض الجحود" :ىذا الشّأف

أرض تنكّر لنا أىميا بعد أف احتضنا آلامو وأحلبمو. فانبحث لأنفسنا ولمشروعنا الرّباني عف قمعة 
ضنة ومحصّنة للبنطلبؽ. اليجرة فعؿ مقدّس دأب عمى تجريبو أغمب الأنبياء، آخرىـ رسوؿ حا
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المّو العزيز الكريـ محمّد عميو أنبؿ وأسمى الصّموات حينما ضاقت بو السّبؿ في مكّة، فتحدّى بطش 
سينير قريش وأىواؿ الصّحراء، وقد قاد المّو خطواتو وحماه إلى غاية وصولو المدينة. نحف أيضًا، 

دّوا أيّيا الإخوة. إفّ دروبنا لأنّنا جنوده الأوفياء، أفضؿ الوارثيف لرسالة الوحي المحمدي. استع
وجعمتيـ ينفجروف  ،، ىكذا خمقت السّمطة مف ىؤلاء أعداءً ليا1"الأمّة اليالكة بيف أيدينا مصير ىذه
 راح الفرد الجزائري البسيط ضحيّتيما. ،غضبًا وحقدًا

  تحقيؽ النفوذ في الرّواية مف تمؾ القوة الّتي مكّنتيا ظروؼ خارجيّة مفويتغذّى العنؼ 
كتعويض  ،أسيـ في توسيع دائرة الجرائـوالسّيطرة ضمف ضغوطات اجتماعية وسياسية، ما 

يرتبط العنؼ بالسّمطة  ،مف ىناو  جرّاء القير والحرماف والتّيميش، مف ،لمخيبات الفردية والجماعيّة
، ذلؾ 2"يولد عنؼ ومف العنؼ ينشأ العنؼ كردّ طبيعيفمف غير سمطة لا يمكف أف " ارتباطًا وثيقًا:

  افما أدّى إلى ارتفاع نسبة الجريمة وتنوّع أشكاليا مف اغتياؿ واغتصاب وقمع وىيمنة وظمـ وطغي
وقضيت ستة أشير تحت رحمة رقيب أشرسمف  سبؽ لي أف أدّيت الخدمة العسكرية،" كريـ:قوؿ في

، ما يعني أفّ السّمطة قد 3". شاوي أجمؼ لا يموؾ لسانو إلا الكفريات والشتائـ البذيئةىذا العريؼ
ودوف أيّ  ،لتحوّؿ ىؤلاء الشّباب الّذيف لا يطمحوف سوى لخدمة الوطف بإخلبص ،استغمّت نفوذىا

 ولا مكانة في وطنيا. ،مجرّد حشرات لا قيمة ليا إلىمقابؿ، 

وسحب نجاحيا في الانتخابات  ،الإسلبميّة للئنقاذ يعدّ وقوؼ السّمطة في وجو الجبية
الّذي طغت عميو  ،المحميّة، السّبب الأساسي الّذي أسيـ في تضاعؼ العنؼ في المجتمع الجزائري

أجريت انتخابات محمّية فازت فييا الجبية الإسلبميّة حيث " وقيرتو الأوضاع المزرية، ،المأساة
المسار الانتخابي لأنّو رأى في فوز التّيار الدّيني خطرًا عمى للئنقاذ بالأغمبيّة لكف الجيش أوقؼ 

ما زاد مف تدىور مسار الدّولة الجزائريّة  ذا الرّفض لنتيجة الانتخابات؛ ىووى ؛4"النّظاـ الجميوري
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  جيش والجبية الإسلبميّة للئنقاذليتولّد بعد ذلؾ صداـ حادّ بيف ال ،وتأزّـ شعبيا ،بعد الاستقلبؿ
الأعماؿ العدوانيّة الّتي  بالإضافة إلىوتشوّه ىويّة أفراده.  ،ى إلى خمخمت مقوّمات المجتمعالّذي أدّ 

واتّخاذ جباؿ أخنيشة ممجأً  ،المّو الذيف اختاروا الجياد في سبيؿ ،يمارسيا الجيش ضدّ فئة الشّباب
  حرّؾ بحرّيةضيّقت عمييـ سبؿ التّ و  لتحقيؽ غاياتيـ الجياديّة، حيث تّـ حصرىـ مف كؿّ الجيات

 وفي ىذا الصّدد يقوؿ يزيد لحرش:

إنّنا نعيش وضعًا صعبًا لمغاية. في الأسابيع الأخيرة، اشتدّ الحصار حولنا. إفّ جيش الكفرة  "
والشّيوعييف ينصّب لنا الحواجز والكمائف في الطّرقات ليؿ نيار، ولا يتوقّؼ عف المداىمات المّيميّة 

لى سجوف سريّة)...(، الطّامة الكبرى أنّيـ سمّحوا المدنييف، عساكر عمى بيوت أنصارنا واقتيادىـ إ
سابقيف، دركييف متقاعديف، بطاليف يبحثوف عف أجرة، وحتّى قدماء المجاىديف أغروىـ برفع السّلبح 

الّتي تعتبرىا السّمطة خارجة عف  ،، إذ أصبحت كؿّ الأضواء مسمّطة عمى ىذه الجماعة1"ضدّنا
بناء دولة  ة فيالمتمثّم؛ تمؾ الأىداؼ بيمة الّتي تسعى إلييا السّمطةف الأىداؼ النّ وبعيدة ع ،القانوف

 مدة مف الطّرفيف.عتَ متقدّمة مف كؿّ النّواحي، وىو ما لـ يتحقّؽ نظرًا لتصاعد موجة العنؼ المُ 

طة كنّيا السّمالّتي تُ  ،الكراىيّة نلبحظ  تركيز الكاتب عمى تيمة ،وبالغوص في أحداث الرّواية
 شبابًا باعتبارىـ ؛ضدّىـالمُمَارسة ليؤلاء الشّباب، حيث يركّز عمى أساليب القير والاستبداد 
 مف وراء أعماليـ اليمجيّة بحؽّ  ،متمرّديف لا قيمة ليـ ولا دور، وبأنّيـ مف ألحقوا الضّرر بالبلبد

القضاء عمييـ  إلىوالسّعي  ،دفعيا إلى ضرورة مواجيتيـ ، الأمر الّذيأناس أبرياء لا ذنب ليـ
يوجّو الكاتب رسالة إلى السّمطة بكونيا طرفًا ميمًّا في تكويف ىذه  ،مف ىناو  تجنّبًا لأيّ خطر.
الّتي كانت مف الممكف أف تكوف اليد اليمنى في خدمة وطنيا، ومع تنامي ، الجماعات المسمّحة

فقداف الدّولة الّتي أدّت إلى  ،يّةالحقد والضّغينة بيف الطّرفيف، ظيرت مجموعة مف العمميّات التّخريب
 ىو ولعؿّ ما يدؿّ عمى ىذه المسؤوليّة ،خرىأثّر سمبًا عمى كافة الجوانب الأ، ما لتوازنيا السّياسي

ليحدث لولا التّواطئ الدّاخمي، ومع ذلؾ أشعر أنّنا  يكف صحيح أفّ ما وقع لـ" قوؿ الرّقيب سمير:
تنا خاصّة في ىذا الظّرؼ العصيب)...( ما أتعسنا! ما مشاركوف جميعًا في الجريمة بعجزنا وغفم
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، حيث يعدّ ىذا الاعتراؼ شيادة حيّة عمى إسياـ السّمطة في صناعة العنؼ ونشره بيف 1"أحقرنا!
أفراد المجتمع الواحد، وبما أنّيا الرّأس المدبّر فإنّو لمف الصّعب القبض عمى البؤرة المركزيّة الّتي 

 "ر سمير الخيانة عاملًب أساسيًّا في حدوث ىذه المجازر الدّمويّة، معترفًا بأفّ:يتدفّؽ منيا. وقد اعتب
طينة الخَونَة والبياعيف متجذّرة في ىذه التّربة الشّفيّة ولا تريد أف تندثر. كـ عانت ثورة التّحرير مف 

ف ىذا ىذا الفيروس الخبيث؟ وىا ىو يتغمغؿ إلى صفوفنا بعد أف اعتقدنا أنّنا لحمة منزّىة م
ماداـ الجياز  ،، وىو ما يبرّر مجموع الممارسات العنيفة الّتي تقوـ بيا الجماعات المسمّحة2"الوباء

  المؤسّساتي مشارؾ في ذلؾ.

 :محاربة العنف المضاد -2

ويظير عنؼ آخر متولّد عف الإرىاب؛ ىذا الأخير  ،ينتقؿ العنؼ في الرّواية وتتبادؿ الأدوار
كحجّة لتبرير  ،ئيًّا يستند إلى اعتقادات خاطئة قائمة عمى استخداـ الدّيفعنفًا عشوا الّذي يعدّ 

عنؼ لا عقلبني ي حؽّ الفرد الجزائري البسيط؛ فيو مختمؼ الأعماؿ الإجراميّة الّتي يمارسونيا ف
زءًا لا يتجزأ مف كيانو الذّي يمثؿ ج ،يتّخذ مف العداوة والانتقاـ ملبذه لمقضاء عمى الآخر

حبّ التممّؾ ليس : "تتجمّى معركة حبّ التممّؾ والصّراع مف أجؿ البقاء لأفّ  ،مف ىناو  المجتمعي،
تعتمؿ في نفسو الرّغبة في البقاء إلّا شكلًب مف أشكاؿ الرّغبة في البقاء... في النياية، كؿّ إنسافٍ 

ينيما مصمحة ، وىذا ما جّسدتو شخصيّات الرّواية، العسكرية منيا والإرىابية التي تجمع ب3"والتممّؾ
السّيطرة والقضاء عمى الآخر الّذي يأتي في ىامش اىتمامات كؿّ واحد منيما. ذلؾ ما صوّره لنا 
الكاتب مف خلبؿ ما حدث مع الشّخصيّة الرّئيسيّة كريـ بف محمّد باعتبار حضوره الكثيؼ داخؿ 

ف أنتجتيـ السّمطة الوضع المأساوي الّذي آلت إليو حاؿ الشّباب الّذيالأحداث، فنجده يصؼ لنا 
وىو ما عبّر عنو وجعمت مف العنؼ ردّة فعميـ التّمقائيّة، حيث أصبحوا ينتيجونو حتّى فيما بينيـ، 

ّـ "السّارد بقولو:  تمقّى ضربة قاصمة بأخمص البندقيّة في القفا أسقطتو أرضًا، نصؼ مغمى عميو. ث
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  وىا ىو يستيقظ في ظممة المّيؿ أحسّ بجسده يُجرّ ويسحَبُ، ولا يعرؼ ماذا حدث لو بعد ذلؾ،
 .1"دوف العصابة والقيد ولكنّو مسجوف في قفص ككمب مسعور

طرح قضايا سابقة وقعت في مجرى " فإفّ الرّواية تعيد واستناداً إلى ىذا النّوع مف العنؼ،
التاّريخ الجماعي، وبخاصّة تمؾ القضايا الممحّة التي لا تزاؿ ماثمة أمامنا، تخاطب الوجداف 

مف أجؿ إفراغ  ،، حيث يمثّؿ الإرىاب أبرزىا وأكثرىا استفزازًا لمذّات الكاتبة2"المعرفة والمخياؿو 
وسط  ،وتخميص الذاكرة المرىقة مف المأساوّية التي خمقتيا آثار العشرية السّوداء ،أوجاعيا منو

ي صوّرىا الرّاوي مف إنّيا المأساة الّت ماعات السّياسية المتعطّشة لمحكـ؛الصّراع بيف السّمطة والج
عبّر  ما عمميّات الاغتياؿ اليومي الّتيلاسيّ  ،في حؽّ الشّعب الأعماؿ الإرىابيّة الممارسة خلبؿ
كالذئاب المتعطشة لمدماء. لا زاؿ إنيـ يحوموف حوؿ أولاد رحموف " :الحاج الطّاىر بقولو اعني

لب شؾّ بأفّ ابني لا دخؿ لو في ذىني في صفاء كي أميّز بيف الأمور)...(، ولكف قتمتو يعرفوف ب
مأساتيـ، ومع ذلؾ قتموه. ىـ يقتموف كؿ عسكريّ ميما كانت رتبتو وبعد مكانو عف العاصمة، وأنا 

مقتؿ ابني. ىكذا  عفؤوؿ بندقية ىو مس أيضا سأخطّ الطّريقة نفسيا. كؿّ صاحب لحية يحمؿ
وطغيانيا داخؿ المجتمع  ،وجة العنؼ، وىو ما يجسّد امتداد م3"تتّضح الأمور ويمكنني الثأر لابني

كحؽ  ،وحرمو مف التّمتّع بمذّة الحريّة ،الّذي شوّش مقوّماتو وشوّه ىويّتو ،الجزائري بعد الاستقلبؿ
 إنساني طبيعي يتشارؾ فيو الجميع.

 ؛ولمّا كانت الحرب حرب مصالح، فإفّ الجماعات الإرىابيّة بدورىا تسعى لتحقيؽ مصمحتيا
والعمؿ عمى مواجية  ،مف خلبؿ ترشيح أمير جديد ليا ،امة الخلبفة الإسلبميّةمتمثّمة في إقال

السّمطة ضمف عنؼ مضاد كانت ىي السّبب الرّئيسي في خمقو. مف ىنا وبعد إيقاؼ الانتخابات، 
عمّت الفوضى والقتؿ والخراب وباشرت الجماعات المسمّحة ردّىا عمى عنؼ السّمطة بآخر أعنؼ 

الأمور تدىورت بعد شيور قميمة مثمما تعرؼ. بعد توقيؼ " :ت، يقوؿ مُنيرمنو بأضعاؼ المرّا
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طلبؽ سراح  الانتخابات، خرجنا في مظاىرات عارمة نجوب شوارع الحي مردّديف شعارات التنديد وا 
المعتقميف)...(، التقطنا الأحجار وبدأنا نقصؼ صفوفيا، ردّ الأعواف عمينا بإلقاء القنابؿ المسيّمة 

خمنا في مواجية عنيفة معيـ. ولا أعرؼ كيؼ تحولت تمؾ المظاىرة الاحتجاجية إلى د لمدموع.
، وفي ىذا رسـ لمواقع المرير الّذي عاشتو 1"تكسير ودمار وحرؽ، أتت عمى كامؿ مقرّ البمديّة تقريبًا

ي سمطوي يقتؿ إرىاب حيث العنؼ بالعنؼ والقتؿ بالقتؿ، فيذا ،الجزائر في فترة العشريّة السّوداء
رىابي يقتؿ سمطوي بالمقابؿ؛ إنّو القتؿ الّذي و   مة؛أدّى إلى خسائر بشريّة وماديّة جسيذاؾ وا 

حداث أزمة اجتماعية واقتصاديّة حادّة مسّت مختمؼ الأصعدة وخمّفت مجموعة مف الانحرافات  ،وا 
لذّي أصبح بالإضافة إلى القتؿ ا ،الفردّية، حيث انتشرت الفوضى وعّـ الخراب في كؿّ أرجاء الوطف

 وغيرىا مف السموكيات الخارجة عف نطاؽ الإنسانيّة.  ،ىواية، وسبي النّساء وىدـ البيوت والمساجد

التي تحمؿ  ؛والثقّافية ؛والسّياسيّة ؛والاجتماعيّة ؛تعكس الرّواية مجموعة مف الصّور النّفسيّة
مؿ الكاتب عمى إظياره في ذروة الذّي ع ،آماؿ وأحلبـ الفرد الجزائري داخؿ دوّامة الإرىاب الدّمويّ 

تكشؼ عف عبقريتيا الخاصّة في قدرتيا عمى " مف خلبؿ الكتابة التّي ،ذا الشّعبإجحافو في حؽ ى
لى سلبحٍ في يده ىو الأعزؿ الذّي  ، وا  التحوّؿ إلى ممجأ يعتصـ بو الكاتب مف ىوؿ الطّوفاف العارـ

اىا كؿّ المخاوؼ والأحزاف والشّطط وصراخوُ آخر سوى الكتابة، محمّلًب إيّ لا يجيد استعماؿ سلبح 
 ؛بإنسانيّة الفرد المتّصمة ، وتتجمّى ىذه المظاىر في انتشار اليمجيّة الّتي غَي بَت كؿّ القيـ2"المبحوح

مثمما حدث لمحاج الطّاىر الّذي لـ يستوعب  ،أسيـ في إيقاظ غريزة الانتقاـ في نفس ىذا الفرد ام
الكيفيّة الّتي قُتِؿَ بيا ابني خالد زلزلت قناعاتي وشوّشت " فيقوؿ: ،الدالغدر بابنو البريء خ سبب

رؤيتي للؤشياء)...(، تغمّبت في نفسي الضّغينة عمى الحزف وتنامت بداخمي  رغبة جامحة في 
الانتقاـ. كيؼ يَعترض سبيمَو ناسٌ لا يعرفونو ولـ يكف بينيـ خصاـ سابؽ ويقوموف بقتمو ببرودة دٍـ 

دفع الجيش إلى ضرورة التّحرّؾ مف أجؿ صدّ ىذه المجازر اليوميّة  ا، م3"ريقة الغادرة؟وبتمؾ الطّ 
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لاسيّما أفّ الحاج الطّاىر عسكري سابؽ متقاعد، وذلؾ بالتّعاوف مع الشّعب لمقضاء عمييا بعد أف 
 زادت عف حدّىا.

العيد يف أوفوا الذّ  ،جاءت الرّواية في شكؿ صراع حواري بيف مجموعة مف العسكرييف
الذّي  ،الّذيف تحوّلوا إلى إرىابييف ىروبًا مف العنؼ ،وبيف مجموعة مف العسكرييف ؛لبلبدىـ ولمسّمطة

كاف يمارس عمييـ داخؿ الثّكنات العسكرية، فقاموا باليرب إلى الجباؿ مف أجؿ تصفية حساباتيـ 
إنّو التّحوّؿ الّذي   ر؛تقي الإرادة الإلاىّية التي لا تقودىا ،مف ىناؾ تحت شعار بناء دولة إسلبمية

أنا الميمود حملبوي، رقيب سابؽ في " :نممسو في شخصيّة الميمود حملبوي ورفقائو حيث يقوؿ
  «أبو كلبش»تي تحوّلت إلى الّ  ،«ميمود الكلبش» ػلبئي في الثكنة بالجيش، المعروؼ عند زم

تقاني الرمي بكيفية تثير إعجاب وغ يرة أقراني ورؤسائي. الآف، وبعد لولعي ببندقية الكلبشنيكوؼ  وا 
ثلبث عشرة سنة قضيتيا أدرّب الجنود عمى تفكيؾ وتركيب الأسمحة، ىا أنا ذا أمتيف المينة نفسيا 
ضمف جماعة أبو جميؿ، إحدى الفرؽ المسمحة التي استوطنت ووىاد اخنيشة. كيؼ انقمبت بيذه 

تُ في صفوفو في العشريف مف العمر الكيفية العجيبة؟ مف الجيش الوطني الشّعبي الذي تَجَن دْ 
طواعية وباندفاع لا مثيؿ لو إلى عصابة متمرّدة، أنا أوّؿ مف يدرؾ أفّ لا حظّ ليا إطلبقا في 
الاستيلبء عمى الحكـ)...(، فأنا مجرـ في نظر القانوف العسكري، وأستحؽ الإعداـ. لقد شاركت 

ؿ بيا قبؿ أف أفرّ بجمدي بحثا عف المجوء في القضاء عمى سبعة جنود داخؿ الثكنة التي كنت أشتغ
في ىذه الأحراش. برفقة شركائي الثلبثة، الملبزـ مصطفى بوعوينة وجندي حديث الالتحاؽ بالثكنة 
في إطار الخدمة الوطنية، وىو ابف عّـ عبد النّور، المعروؼ بأبو جميؿ، الرأس المدبّر ليذه 

ف كاف ذلؾ  ،ر العنؼ بيدؼ التّخفيؼ مف حدّة مأساتيـنش ، ىوإذ الميّـ بالنّسبة ليؤلاء، 1"العممية وا 
شتّى مظاىر الاستبداد الّتي شممت الجوانب الفكريّة والسّياسيّة  باستخداـو  ،عمى حساب أناس أبرياء

 والعقائديّة.

الّتي  ،ة والجماعات المسمّحةوتعود أسباب ىذه الأزمة إلى ذلؾ التنّافر الموجود بيف السّمط
يزوؿ الانسجاـ "الثقّافة الإسلبميّة في الجزائر بعد نيميا للبستقلبؿ، وبعد أف إلى نشر  تيدؼ
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، ينتج 1"والتوافؽ بيف الأفراد والجماعات المنتميف إلى منظومة اجتماعية أو ثقافية أو سياسية واحدة
أسيـ في خمؽ اضطرابات بيف أفراد  ، وىو مايناىض عنفًا قائمًا وسابقًا العنؼ الحتمي؛ الّذي

قبؿ أف يتحوّؿ ىو الآخر بعد أف أغرتو السّمطة  ،لجماعات المسمّحة الّتي قادىا الميدي في البدايةا
ذلؾ ما أدّى إلى حدوث  ،الخلبفات الموجودة فيما بينيما والرّغبة في تسوية كؿّ  ،باسـ المصالحة
ثو مع كريـ زيتوني في حدي فريد فصّؿ ذلؾي حيث عمى تنصيب أمير جديد للئمارة،انقلبب والعمؿ 

أنت نية الله يا كريـ... لـ تتعمـ شيئا مف إقامتؾ ىنا منذ أزيد مف سنة. ألا ترى بأنو قانوف " بقولو:
الغاب ىو الذي يحكمنا وبأف الأقوى والأشرس ىو الذي يستولى عمى القيادة؟ وىؿ كاف يزيد لحرش 

أف نعمؽ  اذا تنتظر منا أف نفعمو؟)...(، الميدي رأس الفتنة الكبرى منذ البداية. وم أىلب بالإمارة؟
حيث تنتقؿ مف  ،، ىكذا تتموّف الشّخصيّات في الرّواية2"أف ننصبو أميرا عمينا؟  لو وساـ الشرؼ؟
 وىو ما لـ يمقى استحسانًا مف الطّرفيف. ،كسبيؿ لضماف البقاء عمى قيد الحياة ،العيد إلى الخيانة

الحياة الاجتماعية لمشّخصيّات جحيما لا وقد أدّى العنؼ المضاد في الرّواية إلى جعؿ 
  وانحراؼ ؛ويأس ؛وما آؿ إليو المجتمع مف قنوط ،يطاؽ، حيث اصطدمت السّمطة بالواقع المرير

الرّقيب سمير في  اعبّر عني؛ وىي الممارسات الّتي لإرىابيّة الّتي لا تنتييمف جرّاء الممارسات ا
لـ تعد العسكرية مرتعًا لمنّوـ والأكؿ كما سابؽ "قولو: في، زرية لمثّكنات العسكريّةوصفو للؤوضاع الم

عيدىا. ذاؾ زماف ولّى إلى الأبد. عصفت بالمنطقة أىواؿ أرّقت ليالينا وأربكت أيّامنا، كما جعمت 
الكثير منّا نادميف عمى اليوـ الذّي بصموا فيو بسبّاباتيـ عمى عقد التّجنيد وكمّيـ ابتياج وغبطة... 

، إذ 3"فذىب أدراج الرّياح. فتتّتو شيطنة السّياسة المّعينة. لـ نعد نممؾ شيئًا نحسد عميووأمّا النّفوذ 
الّتي صارت ىدؼ الجماعات المسمّحة بالدّرجة  ،أصبحت اليجومات تتوالى يوميًّا عمى ىذه الثكّنات

ف اتّجيوا نحو الّذي ،النّدـ لدى الشّباببعور شّ الخمؽ  اتبارىا اليد اليمنى لمسّمطة، مباع ،الأولى
خطط السّمطة ومشاريعيا  الّذي حطّمتو ،الخدمة الوطنيّة أملًب في الارتقاء بوطنيـ وبمستقبميـ

 والعساكر دفعوا الثّمف.  ،وكأفّ السّمطة ارتكبت الذّنب؛ الخاصّة
                                                

 .207إبراىيـ صحرواي: سرديّات، مقالات نقدية ثقافية، ص  -1
 .11الرّواية، ص -2
 .24الرّواية، ص  -3
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تفجيرىا تدريجيّا  ،ىكذا أصبح العنؼ استراتيجية لضرب قاعدة السّمطة العسكريّة، ومف ث ّـ
ومقابمتو  ،القريب بشكؿ مباشر أو غير مباشر، فالميّـ ىو غاية الانتقاـ مف الآخر عمى المدى

  ىو خارج عف العقلبنية في إصدار السّموكات ما ضمف نزعة العدوانية المعتمدة عمى كؿّ  ،بالمثؿ
 مف شأنيا أف تفّتت ،أداةً إجرامية العنؼ يصبحالمرتكبة بحؽ الإنسانية، ومف ىنا،  وتنويع الجرائـ

بنية المجتمع، وىو ما فعمتو خلبؿ العشر سنوات في الجزائر في مرحمة التّسعينيات. ونحف نمعّف 
نظرًا لسياقيا التاّريخي الذّي  ،النّظر في قراءة الرّواية، نلبحظ الحضور الكثيؼ لمبعد السّياسي

الأدباء  يكشؼ عف موجات العنؼ التي عرفتيا الجزائر في فترة التّسعينات، حيث شدّت انتباه
الذّي يتأرجح بيف ثلبثيّة  ،لمكتابة عنيا، فجاءت الرّواية كمرآة عاكسة لأزمة الشّعب الجزائري

ظاىرة مرّكبة ليا جوانبيا السيّاسية والاقتصادية  " بدوره السّمطة والإرىاب والعنؼ الذّي يعدّ 
 رتبطي إذ ؛1"بدرجة متفاوتةوالاجتماعية والنّفسية وىو ظاىرة عامّة تعرفيا كؿّ المجتمعات البشريّة 

يتوّزّع عمى  لو؛الحديث عف المكوّف الأساسي ؛ ما يجعؿ بأبعاد داخمية وأخرى خارجيّة العنؼ
 مختمؼ الظّروؼ التّي تحيط بو. 

تقوـ عمى تحقيؽ الأىداؼ  ،إفّ حرب المصالح في ذاتيا تعدّ سياسة لتحقيؽ غاياتٍ سمطوية
باعتماد ثقافة  ،يمة مف الوسائؿ المتعدّدة لموصوؿ إلى ذلؾالفردية، فحرب القبور ما ىي إلّا وس

معتمدة لتحقيؽ ال الموت إنّيا إذف سياسة لذّي يذىب ضحيتو ملبييف الأبرياء؛ا ،الموت المجّاني
يذاء الآخر ،تقوـ عمى العنؼ كسلبح لكسب القوة ؛سياسة أخرى مف أجؿ  ،مف خلبؿ التيديد وا 

 الرّواية عبر اتعكسي ؛ الّتي2عنو بوؿ ويمكسوف بالأىداؼ السّياسيّةوىو ما عبّر  السّمطة والسّيطرة،
باعتبار أفّ  ،الذّي جسّده الكاتب في حرب القبور ،المسار التكويني لظاىرة العنؼ السّياسي المسمّح

عبر الحوار الذي يجمع بيف الشّخصيات  ،الموت ىو البطؿ المحوري الذّي يسيّر أحداث الرّواية
وىكذا  ،تقع جريمة قتؿٍ أشدّ بشاعة مف سابقتيا ،ومع نياية كؿّ حديث ،ء أحلبمياالتي تجري ورا

 دواليؾ. 
                                                

ة، سمسمة أطروحات ة، مركز دراسات الوحدة العربيّ ظـ العربيّ حسيف توفيؽ إبراىيـ: ظاىرة العنؼ السّياسي في النّ  -1
 .17، ص 1999/لبناف،بيروت ،الدكتوراه

2-Voir : Paul Wilkinson, Terrorism and the Liberal state, New York John Wiley; 1977; p30. 
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عمى إظيار الكيفيّة التي يتكاثر بيا  ؛مف خلبؿ ردّه عمى موضوع العنؼ يعمؿ محمّد ساري
محاكاة " ضمف ما سمّاه "رونيو جيرار بػ "العنؼ المحاكاتي" الذّي يقوـ عمى ؛العنؼ داخؿ المجتمع

عنفيـ ومعاملبتيـ بالمثؿ فيتفشى بذلؾ العنؼ وييدّد المجموعة بأسرىا متخذًا شكؿ لآخريف في ا
يؤكّد أفّ الأصؿ  ؛ ما1"حركة مستديمة مف عنؼ وعنؼ مضاد. وظاىرة الأخذ بالتأثر تمثّؿ عميو

 التي لا يمكف ؛يعود إلى عنؼ سابؽٍ عميو يتعمؽ بالطّرؼ الذّي يممؾ السّمطة ؛في ظيور العنؼ
تستبدؿ لغة الحوار والمشاركة وتداوؿ السّمطات السّممي بمغة " ظر إلييا بمعزؿ عنو، ومف ثـ،النّ 

إلى فئات  ا، وانقسامواوتشتّت أفرادى ،بنية المجتمع الجزائري تتفكّكإذ  ،2"العنؼ والقير والإخضاع
طرة عمى الآخر مف أجؿ تحقيؽ لذّة السّي ،تحمؿ كؿّ واحدة منيا مبادئ ومسمّمات وأىداؼ خاصّة

 بأيّة طريقة كانت.

في تشكيؿ وخمؽ  ،أسيـ الوضع الحسّاس الذّي عاشتو الجزائر في فترة التسعينياتلقد 
وىو ما  ،الذّي يكوف مصدره مجيولًا يصعب القضاء عميو، بسبب تموّث أفراد المجتمع ،العنؼ

الذّي  ،سّمطة والجياز الأمنيالتي تمثّؿ الإرىاب بعدما كانت تمثؿ ال ،نممسو في شخصّيات الرّواية
المتمثؿ في العامؿ النّفسي؛ تعتمد عميو الدّولة لممحافظة عمى مقوّماتيا وأركانيا. وىذا راجع إلى 

أسيـ في حدوث تواطئات بيف  ا مف قبؿ أصحاب المراتب العميا، ماىانة التي كانوا يتعرضوف ليالإ
، حيث يقوؿ أحد يـ عيد الوفاء لخدمة الوطفالجيادييف )الإرىاب( ورجاؿ العسكر الذّيف خاف بعض

اجروا... اجروا... مجزرة... مذبحة... سبعة جنود... سبعة عباد يا ناس... ": جنود المغفر
ىكذا جاء الثأّر مف السّمطة بأبشع  ،3"قتموىـ... ذبحوىـ... ذبحوىـ كالكباش... اجروا... اجروا

ومقابمة الفعؿ بالمثؿ  ،ي، مف أجؿ ردّ الصّاع صاعيفالجرائـ الّتي يمكف أف يتصوّرىا العقؿ الإنسان
ّـ الاعتراؼ بيذه الجماعات ميما طاؿ الزّمف.  ماداـ الحؿّ منعدمًا، إذ لف يتّ

                                                
1- René Gérard : La violence et le sacré, éditions Grasset & Fasquelle Johns Hopkins 
University Press  1972 p77. 

  ، رياض الرّيسوالأيدولوجياولي، الإبداع مف نوافذ جينّـ، حارس زنزانة الحقيقة أمير الدّراجي: العنؼ الأص -2
 .110، ص 1995 ،1ط ،/لبنافبيروت

 .51، ص الرّواية -3
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ّـ، "ينمو في شكؿ جماعات مقنّعة داخؿ الذّات الفردية، ومفإفّ العنؼ يمد  ،مف ىناو  ف ث
عنويًّا وفي كؿّ ىذه الحالات ىو إنكار يظير كسموؾ إيذائي قد يكوف باديا أو متخفيا؛ ماديا أو م

نّما انطمؽ مف الجزء ، إذ العنؼ في 1"للآخر كقيمة مماثمة لقيمة الأنا الرّواية لـ يأت دفعة واحدة وا 
إلى الكؿّ، حيث بدأ مع أفراد معينيف مف المجتمع ليتطوّر إلى مراكز مشتركة تعمؿ عمى خدمة 

كنا جنود الله، مستعدّيف ":حات الشّباب. يقوؿ كريـ الإرىاب، وذلؾ راجع إلى إلغاء أحلبـ وطمو 
لمنح أرواحنا مف أجؿ إعلبء كممتو سبحانو وتعالى. لماذا إذا لا يمنح لنا النصر؟ ماذا ينتظر منا 

ف كاف ذلؾ  ،ىو ما دفع بيـ نحو الرّغبة في الانتقاـ مف ىذه السّمطة ؛ىذا النّكراف ، ولعؿّ 2"أيضا؟ وا 
 فالميّـ ىو المواجية مف أجؿ إثبات الذّات. ،باستخداـ سلبحيا الخاص

ر نظُ عتبر كؿّ طرؼ نفسو مظموما، فيَ ، حيث يَ "تمتبس داخؿ الرّواية ثنائية "المجرـ والضّحيةّ 
  لعدالة قضيّتووبأنّو الأحؽّ نظرا  ،وبأنّو المظموـ ،الواحد منيـ إلى الآخر نظرة الظّالـ والقاىر

  تراجعوا فعمييـ أف يرضوا بالموت لقتؿ، فيقوؿ السّارد: "إفليكوف مصير الإثنيف ىو الموت أو ا
ف تقدّموا فعمييـ أف يرضوا بالقتؿ نصّو  أحداث الكاتب اعميي؛ وىي فمسفة الموت الّتي يبني 3"وا 

فحيف يغيب  فييا المجتمعات البشرية المختمفة،الذّي يطرح قضية فكرية إنسانية تشترؾ ، الخيالي
ذلؾ  الثّوابت الأصيمة لمفكر الإنساني.ويشوّه المقوّمات و  ،رّؽ بيف الأفراديف، لالعقؿ، يحضر العنؼ

مقارنة  ،تركيز الكاتب عمى عنؼ الإرىاب الإسلبميّ ، مف خلبؿ و في أحداث الرّوايةنستشفّ  ما
ييدّد أمف  قضاء عمى كؿّ مفلمجتمع، ويتحمّى بشرعيّة تخوّلو لمالذّي يخدـ عامّة ا ،بعنؼ السّمطة

فيو  ، ولا إيجابيا بشكؿ مطمؽ؛ما يعني أفّ العنؼ لا يكوف سمبيّا بشكؿ مطمؽظاـ الدّولة. وسلبمة ن
ف كانت لا " فالسيّاسة مثلبً  رستو بحؽ الآخر،نسبّي بحسب درجة وكيفية مما لا تقوـ دونما عنؼ، وا 

                                                
 .71، ص 1994 ،1ط محمّد الجوة: الإنساف والمقدّس، دار محمّد عمي الحامي، تونس، -1
 .61، صالرّواية -2
 .348ص  ،ألبير كامي: الإنساف المتمرّد -3
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  مرّدوفتكوف امتيازات السّمطة أقوى مف تمؾ التي يمتمكيا ىؤلاء المت ،، وبالتالّي1"تقتصر عميو
 والخارجوف عف أنظمتيا الشّرعيّة. 

مف خلبؿ التّعصب الذّي تمارسو  ،جاء العنؼ السيّاسي في الرّواية تحت غطاء الدّيف
وتعامؿ أترفض أيّ تسامح ؛ كما أو عقيدةً  افضة للآخر مبدأً والرّ  ؛الجماعات الإسلبميّة المنغمقة

رسمي يمثمو  ما ىو العنؼ السيّاسي بيف انقسـ ،ىنامف و سمميّ، فمغتيـ الوحيدة ىي السّلبح. 
سياسي غير  ، وبيف ما ىو2النّظاـ الذّي يمارسو ضدّ المواطنيف الذّيف ييدّدوف امف وقوّات الدّولة

والقياـ بتمرّداتٍ تتضمّف  ،مف خلبؿ إحداث انقلببات ،لمسّمطةرسمي تمثّمو الجيات المضادّة 
نحف "بقولو: وىو ما عبّر عنو الحاج الطّاىر  ،ةابات سياسية مختمفنشاطات جماعيّة تحدث اضطر 

لبـ أماـ أشخاص في أولاد رحموف مع جبية التّحرير منذ استقلبؿ البلبد)...(، ما الفائدة مف الك
بالسّلبح؟ إفّ إعلبف الحرب يعني أفّ الكلبـ لـ يعد مُجديًا. الكلبـ يقابؿ الكلبـ  اختاروا المواجية

إذ أصبح السّلبح المّغة التّواصميّة بيف السّمطة  ؛3"ا ىو منطؽ الأشياءوالسّلبح يقابؿ السّلبح. وىذ
 سعيًا نحو الرّغبة في الانتصار بحجّة خدمة الوطف. ،والجماعات المسمّحة

حوؿ كرسي  ،رواية حرب القبور ذلؾ الصّراع الدّاخمي الّذي وقع بيف الجزائرييف ىكذا تصّور
فصار القتؿ اليومي حرفة  ،الذي يسيّر ىذا الصّراعالحكـ والسّمطة، حيث كاف الموت البطؿ 

كانت  ،مف ىناو ولكؿّ واحٍد وسائمو المعتمدة في القضاء عمى الآخر.  ،يمتينيا كؿّ طرؼٍ عمى حدة
لأفّ الكتابة تصدر مف إشارة دلالية "و ،الكتابة السّلبح الذّي يحتمي وراءهُ الكاتب مف أجؿ نقؿ آرائو

يمكف أف نلبحظ أفّ  حيث ،4"اريخ أكثر مف أيّ عنصر آخر مكوّف للؤدبلمكاتب، فإنّيا تلبمس التّ 

                                                
  شرإلياس زحلبوي، المؤسسة الجامعيّة لمدّراسات والنّ  :والعنؼ، تر بييرفيو: العنؼ والوضع الإنساني، المجتمع -1

 .129، ص 1985، /لبنافبيروت
  /لبنافينظر: إبراىيـ حسنيف توفيؽ: ظاىرة العنؼ السيّاسي في النظـ العربية، مركز دراسات الوحدة العربيّة، بيروت -2

 .59ص  ،1ط ،1992
 .38الرّواية، ص -3
  1985المغرب،  /، الرّباطلمنّاشريف المتّحديف محمّد برادة، الشّركة المغربية :ارت: الدّرجة الصّفر لمكتابة، تررولاف ب -4

 .40ص 
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ذاتية تحرّكيا الرّغبة في بموغ الذّي يرتبط بدوافع  ،محمّد ساري يضع الكتابة في مقابؿ العنؼ
 عمى حساب مصمحة الآخر.  ،الأنا مصمحة

حوّؿ إلى ذبّاح الذّي ت ،يستمر العنؼ المضاد في الاشتغاؿ داخؿ الرّواية مع شخصيّة كريـ
تعاؿ ىنا ": وبإصرار مف رفيقو يزيد الّذي خاطبو قائلبً  ،بفضؿ تشجيعات الجماعة التي ينتمي إلييا

كريـ... إلى جانبي... حاف الوقت لتتعمّـ الذّبح، أنظر... ىذا سينحره بوشاقور. وأنت ستتكفّؿ 
زاد مف  فكرة قتؿ نفس بغير حؽ، ماتاّـ ل، لكف كريـ أبدى تردّده ورفضو ال1"بالآتي... ىيّا اقترب...
يا الله كريـ... خمّصنا مف ىذا الكافر... ضربة واحدة وقد نمت الفوز " إلحاح يزيد عميو فيقوؿ:

العظيـ... ماذا تنتظر؟ أف أرقدؾ مكانو؟... لا اعرؼ تدقيقًا كيؼ بادرت إلى قطع رأس ذلؾ الغلبـ 
يينّئوف... أحاطني فريد بذراعيو قائلًب في الأشقر. استيقظت تحت صراخ أصحابي وىـ ييمّموف و 

  نبرة مميئة بالغبطة والانشراح: أنا فخور بؾ، كريـ... لا تشغؿ بالؾ ولا تكتئب، مع مرور الأياـ
تبيّف ىذه المقاطع التحوّؿ الذّي حدث عمى مستوى طبيعة  إذ ،2"ستتعوّد، وييوف لديؾ أمر الذّبح

بفعؿ الظروؼ المحيطة بيا، فكريـ  ،لى أي شكؿ مف الأشكاؿالذّات البشرية التي يمكف أف تتغير إ
لـ يكف يوما قاتلًب، لكفّ عدـ امتلبكو الخيار جعمو يرتكب فعؿ القتؿ، والأبشع مف ذلؾ أفّ الجميع 

جاءت الرّواية في شكؿ دليؿ ومف ىنا،  بوصفو إنجازا عظيما. ،ييتؼ بعظمة الفعؿ الّذي أقدـ عميو
  مّؿ المسؤولية لمنّظاـ القائـ آنذاؾحَ اؿ الجزائر لمدّة عشر سنواتٍ، حيث يُ عمى مصدر العنؼ الذّي ط

كنت في المخفر ولكني العبد ":. يقوؿ الرّقيب عبد الرّزاؽ وفضح جرائمو ،مف خلبؿ خمع أقنعتو
  المأمور. كيؼ لي أف أعترض عمى قائد المداومة؟ أليس ىو ربّ الثكّنة؟ ومف أدراني بأنّو حقير

ار لخير الجيش الذّي صيّره رجلًب، ويبيعيا طعمة سائغة للئرىابييّف؟ ىؿ كاف أحدكـ يتصوّر جحود، نكّ 
أفّ ضابطًا سيدخؿ ىؤلاء القتمة إلى الثكّنة ليرتكبوا مجزرة ويسرقوا السّلبح ثّـ يفرّ معيـ إلى الجباؿ؟ 

ذّي يتغذّى مف التنّاحر ال ،، إذ إفّ رأس الفتنة موجود داخؿ الجياز السّمطوي3"فعؿ محيّر يجفّ العقؿ
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 ومف التّشتّت والتّمزّؽ في النّسيج الاجتماعي ومف العنؼ المتولّد عف ذلؾ ثانيًا، أولًّا، بيف أفراد المجتمع
 . كذلؾ

  تكشؼ الرّواية عف مصدر العنؼ، مشيرة بإصبع الاتّياـ إلى السّمطة التي حرّضت عميو
ا السّياسي، حيث لا يمكف مواجية السّمطة بالعنؼ ونظامي ،كآلية لضماف استمرار سمطتيا واعتمدتو

دّ العنؼ بمثابة طعٍـ عُ  ؛ لذاسلبحيا الذّي احترفتو وحقّقت بو الانتصارات -وبكؿّ بساطة -لأنّو
جراءاتو مف أجؿ تطبيؽ برامجيا بأريحيّة واستقرار،  ،تمقيو السّمطة  خاصّة باعتماد تقنيات وأدوات وا 

ا يبرّر مصدر العنؼ الذّي قامت بو الجماعات الميمّشة مف قبؿ مذلؾ ضمف خطّة عممية ذكيّة. 
، إذ الظّمـ والاستبداد ىو الذي أدّى إلى تمرّد أفراد المجتمع 1النّظاـ للئطاحة بآليات سيطرتو وقيره

دْ حتى فيما بينيـ، فالسمطة بذكائيا استطاعت أف تستميؿ أفراد طيَ ضْ يِدْ ومُ طَ ضْ إلى مُ  ـوانقسامي
بسط لالتي خمقتيا بنفسيا  ،مف أجؿ القضاء عمى الفئة المسمّاة بالإرىاب ،ى صفّياالمجتمع إل
 نفوذىا. 

  فإفّ أسباب العنؼ تعود إلى تصادـ الرّغبات وحبّ التممّؾ بيف الجماعات الجيادية ،وعميو
كريـ الذّي انضـ إلى  ؛ ومف بينيـفي قمب جباؿ أخنيشة التي احتضنت أحلبـ اللبجئيف إلييا

وعبد المّطيؼ الذّي كاف يفتخر بماضيو  ؛د نفسو رىينة عندىـة أبو كلبش بعد أف وججماع
كنت أتجوّؿ في شوارع بمكور أو سيدي محمّد والتقي رجاؿ الشرطة، أتحدّاىـ "فيقوؿ:  ،الفحولي

بنظراتٍ ساخرة. انفخ صدري كالطّاووس، أرفع رأسي اعتزازًا بمحيتي وأمر قربيـ بابتسامة غازٍ 
كنّا الأقوى، قريبا بإذف الله تعالى، سنصبح أسياد ىذا البمد. أبدا، ولو لمحظة قصيرة، لـ  منتصرة،

يتبادر إلى ذىني أنّو يمكنيـ سجني بتمؾ الطّريقة اليمجّية وعند الخروج مف المسجد، فأىاف وأشتـ 
وأضرب وأنقؿ مف ثكنة إلى أخرى، قبؿ أف أرمى داخؿ طائرة عسكرية لأجد نفسي ومع كبار 

الرّماؿ الغاصّة  ، نفترشالأمراء ورجالنا الصّناديد نركف داخؿ خيـ تحت حرارة تفوؽ الخمسيف درجة
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الذّي حرميـ مف  ،ظاـ السّياسي، إذ يعرض الكاتب معاناة ىؤلاء قبؿ وبعد التمرّد عمى النّ 1"بالعقارب
؟ وىو منيا يـ السّمطةفمماذا حرمت ،وقائمة عمى العدالة الإلاىية ،حقوقيـ التي يروف أنّيا شرعيّة

التي يمارسونيا بحؽ الأبرياء بدافع  ،السبب الرّئيسي الذّي دفع بيـ إلى تمؾ الأعماؿ العدوانية
 مواجية العنؼ بالعنؼ. 

الظّاىر  ، باعتبارهعميلبت حوؿ موضوع العنؼ المضاديقدّـ محمّد ساري مجموعة مف التّ 
مية الكوكبيّة عمى حدّ البشر، العُصيّات الجرثو  يشيئ" الذّي ؛لمعياف ضمف الإرىاب اللّبعقلبني

، إذ أصبحت الجماعات الجيادّية مجرّد آلات تستخدـ لمقضاء عمى كؿّ مف يعترض 2"تعبير ىتمر
: حيث يقوؿ الحاج الطّاىر ،وشيئًا فشيئَا أصبحت بذور العنؼ تتكاثر وتزداد يومًا بعد يو ٍـ ،طريقيا

اعة مسمّحة أبادت جميع الجنود...، كيؼ تحدث مثؿ ىذه ثكنة تابلبط... ىذه المّيمة... جم "
... إذا استمرت انتصاراتيـ !المأساة داخؿ ثكنة، يحرسيا العساكر ليؿ نيار. أمر لا يصدّقو العقؿ

العسكريّة عمى ىذه الوتيرة، لا تستغربوا إعلبف الدّولة الإسلبميّة قريبًا في منطقة مف مناطقيـ 
الذّي يدّعي في ظفّ  ،العنؼ العقلبني ج البشري الجديد الذّي أنتجوىذا ىو النموذ، 3"المحرّرة
 العدالة والإخلبص لمفرد والمجتمع. ،ىؤلاء

وبالرّغـ مف خطورة الجماعات المسمّحة الّتي تتموّف ىجماتيا في كؿّ مرّة، إلّا أفّ إصرار  
لحاحيـ الشّديد ة القضاء عمى ىذا الشّبح كانت قويّة في سعييا إلى ضرور  ،وعزيمة أفراد المجتمع وا 

ويحاصر تحرّكاتيـ مف كؿّ  ويحرـ عمييـ التّمذّذ بنعمة الحياة، ،الّذي يلبحقيـ في كؿّ مكاف
فيو  تخبّطتالجحيـ الّذي  مف خلبؿ تصوير ،أحداث الرّواية عنو عبّرتالّذي   ؛ إنّو الشّبحالجيات

حيث كانوا  ،دوف رحمة ولا شفقة الأرواح البريئة، والمضايقات الّتي تتعرّض ليا بشكؿ يوميّ 
عنو والدة الرّقيب سمير يعيشوف في حالة قمؽ واضطراب نغّص عمييـ معيشتيـ. ذلؾ ما عبّرت 

أصحاب بولحية، ربيّ يسخطيـ، مرّوا بالأمس عمى جميع المحلّبت التّجاريّة وأخذوا منيـ : "بقوليا
ّـ أمروىـ بغمؽ محلّبتيـ ابتداءً مف الرّ  ابعة ظيرًا. كما منعوا النّاس مف البقاء في الأمواؿ عُنوة ث
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الشّوارع بعد ىذه السّاعة. وىدّدوا بقتؿ كؿّ مف يعصي أوامرىـ. ونفذوا وعيدىـ في حؽّ تاجر يقاؿ 
بأنّو رفض أف يمنح ليـ الماؿ بؿ ووصفيـ بالمّصوص وقطاع طرؽ، فذبحوه داخؿ متجره. كيؼ 

روا بالخروج. المّي خاؼ اسمَـ، يا وليدي! المّو يستَر! ما تريد لمنّاس بعد ىذا أف لا يخافوا وأف يغام
وف ضدّ سكّاف منطقة أولاد إنّيا سياسة التّرىيب الّتي يمارسو الإرىابيّ  ؛1"نعرؼ ويف رايْحة البلبد؟

في ضرورة وضع حدٍّ ليذه الرّغبة  زاد مف ما ،ذيف اشتبكت أوضاعيـ الاجتماعيةالّ  رحموف
 ؛ وكأنّيـ ليسواوسط حرب المصالح و الأفرادلواقع المأساوي الّذي يعيشوز امف أجؿ تجا ،المؤامرة

 خصيّة للؤطراؼ المتصارعة حوؿ عرش السّمطة.سوى وسيمة مف وسائؿ بموغ الغايات الشّ 

 تتمثؿ في التّنافس الذّي يعقد الحوار بيف شخصياتيا ؛ىناؾ تيمة طاغية داخؿ الرّواية
رىابييف جعؿ عنصر ا واحد منيما لأفكاره ومبادئو، م يث يروّج كؿّ ح ؛المنقسمة إلى عسكرييف وا 

ظيور الكفاح المسمّح مف طرؼ  ،ومف ثـ ،اء فئات معينة مف المجتمعإقص ؛الإقصاء حاضرًا بقوّة
ية والمجتمع في حالة نحو المؤسسات الحكوم ، ومتّجيةاـ السيّاسيّ جماعات منفصمة عف النّظ

فقد الجيش كثيرًا مف أفراده في الحواجز الّتي " ر:قيب سميقوؿ الرّ ي ، وفي ىذا الصّدد،دعمو ليا
يقيميا الإرىابيّوف عبر الطّرقات. اغتيؿ بعضيـ داخؿ بيوتيـ، خاصّة أولئؾ القاطنيف في البوادي 
والأرياؼ والأحواش المعزولة وبعض الأحياء الشّعبيّة المكتظّة بالسّكّاف، وىـ يشكّموف أغمبيّة جنود 

مجّانيّة غير ممكف تفادييا إلّا بإبقاء العساكر داخؿ الثكّنات. قاؿ   خسارة وضباط صؼ الجيش.
  لي الرّائد عبد السّلبـ ىذا المساء ونحف نتناوؿ الغذاء في نادي الضّباط أفّ القيادة العميا لمجيش

يا عسكريّ مُحنّؾ، قرّرت التّصدّي لمجماعات الإرىابيّة واستئصال بعد انتخاب الرّئيس الجديد وىو
لطّريقة نفسيا، أي باستخداـ إذ عمدت السّمطة إلى الصّد ليذه الأعماؿ الإجراميّة با ،2"مف جذورىا

 مف أجؿ محاربتو بعد المشاركة في صناعتو. عنؼال

وأماـ المذابح اليوميّة المستمرّة، وانتشار الفساد والجرائـ الّتي تسبّبت في تدىور أوضاع 
لتقدّـ توضيحات  ،ينيات، تأتي الرّواية بأحداثيا المرتبطة بالمرحمةالمجتمع الجزائري في فترة التسع
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مف أجؿ الكشؼ عف الأطراؼ المساىمة في  ،الأزمة الّتي يراىا الكاتب ضرورة ممحّةلأسباب 
والّتي شارؾ فييا كؿّ مف السّمطة والجماعات  ،ارتكاب ىذه المجازر في حؽ الفرد الجزائري البريء

 ة. الإرىابيّ 

حجـ الفظائع المرتكبة ضدّ الشّعب، مف قِبَؿ الإرىابيّيف " ترصد الرّواية: ؛ا المنظورضمف ىذو 
ذا سمّطت الأضواء الإعلبميّة، بحؽّ، عمى جرائـ الإرىابيّيف، وأدينت  الإسلبميّيف وقوّات الأمف. وا 

مميشيا(. لقد بقي بالإجماع، فقد قم ؿَ كثيرًا مف شأف جرائـ الجانب الثاّني)الجيش، الشّرطة، الدّرؾ، ال
المجتمع الدّولي، عدا بعض المفكّريف وبعض المسئوليف في منظّمات غير حكوميّة، صامتًا إزاء 

ىو ما أسيـ في تضخّـ الأزمة وزيادة  حجـ غموضيا بحيث  ؛، ولعؿّ ىذا الإنكار1"ىذه الفظائع
مف  الرّواية ؛ إنّو الغموض الّذي تفكّكوطّرؼ المباشر والجوىري في حدوثيايصعب القبض عمى ال

عمى الوضع ميما  السّمطة الّتي تسيطرا لاسيّم ،إنسانيّة لكلب الطّرفيفإظيار التّجاوزات اللب خلبؿ
 كريـ  بقولو:متعدّدة الأبعاد. ذلؾ ما عبّر عنو  ظرًا لما تتمتّع بو مف إمكانيّاتبمغ حجـ خطورتو ن

بؿ دعّميا بالطّائرات الجويّة، فلب يمرّ يوـ أو يوماف دوف أف  ة،ـ يكتؼ الجيش بالقوّات الأرضيّ ل"
يابتحمّؽ طائرة ىميك وىدير مزلزؿ، ما يجبرنا عمى الاختفاء، سواء  وبتر فوؽ التّلبؿ، في ذىاب وا 

داخؿ المغارة إف كنّا بقربيا، أو تحت ظلبؿ الأشجار الوارفة الأوراؽ أو داخؿ تجاويؼ حجريّة أو 
مّمة، لعممنا أنّيا تحوي عساكر بنظّارات ميدانيّة خاصّة يترقّبوف أدنى حركات بشريّة وىاد سواقي مظ

ّـ اختيارىا وسط الغابة. أحيانًا، تطمؽ الحوّامات قاذفات صاروخيّة عمى أىداؼ لا نعرؼ كيؼ   ت
ّـ أحد بإطفائيا. فتشبّ نيراف تأتي ، ما يعني أفّ العنؼ 2"عمى الأخضر واليابس، دوف أف ييت

وما ىو إلّا  ؛يّة في نظرىايعدّ استجابة غريز ؛ مضاد النّاتج عف الجماعات الإرىابيّة المسمّحةال
 الّذي تراه فاشلًب وخاليًا مف الصّحة. ،وسيمة لمقاومة النّظاـ السّياسي

أدركت السّمطة حجـ خطورة ىذا العنؼ المضاد الّذي أسيـ في خمخمة بنية  ،مف ىنا
؛ فيو الاستجابة المضادة لعنؼ سابؽ، بيدؼ الثأّر مة الفرد الجزائريتيديد أمف وسلبو  ،المجتمع
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الأوائؿ المتّيميف بذلؾ قبؿ ة مف كانت السّمط سيموا في خمقو مف البداية، حيثمف كؿّ الّذيف أ
 ـمحاربتيبيدؼ  ليا أفراد الجيش وقوّات الشّرطة  اليدؼ الرّئيسي المسمّحة، الّتي كافالجماعات 

ف كانت بالسّلبح ،بأيّة وسيمة ـقضاء عمييوالسّعي إلى ال الّذي تراه الجماعات الإرىابيّة السّبيؿ  ،وا 
حُجزت في " الأفغاني بقولو: عبّر عنو فيصؿ ذلؾ ما لمقضاء عمى جبروت السّمطة الفاسدة. حالأنج

ذمّة التّحقيؽ لأزيد مف شير، وأنا داخؿ زنزانة الأمف العسكري، أخضع لاستنطاؽ يومي. أدركت 
أفّ دولة الطّاغوت لا تزاؿ قائمة وقويّة، لا يمكف إطاحتيا بمسيرات سمميّة ميما تضخّـ عدد 
المشاركيف فييا، وميما عظمت شعاراتيا وارتفع صراخ المناديف بيا. في تمؾ الأيّاـ اقتنعت أفّ 

يف الطّرفيف ، إذ أصبحت المواجية المباشرة ب1"السّلبح وحده كفيؿ بإطاحة ىذا النّظاـ الفاسد الفاجر
الّذي راحت ضحيّتو أرواح بريئة لصالح تحقيؽ أىداؼ  ؛ضرورة لا بدّ منيا مف أجؿ فؾّ الخصاـ

 دوف الأخذ بعيف الاعتبار النّتائج الوخيمة الّتي تترتب عف ذلؾ. ،وغايات شخصيّة
انًىجّه ضدّ سهطح  ،وقد تؼدّدخ الأطزاف انًشاركح فً تفؼٍم واَتشار يىجح انؼُف انًضاد

بيدؼ و  ،مف أجؿ تصفيتيا مف الوجود بممارسة أبشع العمميّات الإجراميّة ،الحاكمة لمبلبديٍ الأ
سمعت أصواتاً كثيرة تردّد أفّ جماعة " يقوؿ فيصؿ الأفغاني: ،ى مراكزىاخمخمة أجيزتيا واليجوـ عم

اس واستولوا عمى مف إخواننا الجياديّيف نزلوا مف الجباؿ وتيجّموا عمى القمعة المنيعة، فقتموا الحرّ 
المفاتيح لتحريرنا. مف يصدّؽ أفّ ىذه القمعة يمكف أف تخترؽ بيذه السّيولة؟ عرفت بعد أيّاـ أفّ 
حرّاسًا مف المتعاطفيف مع جيادنا ساىموا في إنجاح ىذه العمميّة الفراريّة الّتي لـ يحدث مثميا 

الّذيف تعتبرىـ  ؛الحاكمة ابعيف لمسّمطةحيث راح ضحيّة ىذه العمميّة مجموعة مف الحرّاس التّ  ؛2"أبدًا
واضطيدت رغباتو بسبب معارضتو لمنّظاـ  ،الّذي قُمِعَت حرّياتو ،الجماعات المسمّحة أعداءً لمشّعب

 الّذي انتشرت فيو مختمؼ مظاىر الفقر والحرماف. ،الحاكـ

المتمثّمة في ؛ ةبيف الأطراؼ الثّلبثة المتصارعىكذا كانت قرية أولاد رحموف ميدانًا للبلتقاء 
فيي الأرض الّتي شيدت المواجية  ؛المسمّحة وأفراد المجتمع البسطاءالسّمطة والجماعات الإرىابيّة 

الّتي حصدت الآلاؼ مف الأرواح. ذلؾ ما  ،الحاسمة بينيا بعد سمسمة مف العمميّات الإجراميّة
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يد، إلى عنؼ المشيد عنؼ التقّال: "خلبؿ الرّواية الّتي تنتقؿ مف يرصده محمّد ساري مف
والانفعالات، عنؼ النّص، عنؼ التّخييؿ، عنؼ المّغة، ىذا التّعدّد الدّاؿ عمى تعالؽ ىذه الرّواية 
بالواقع الاجتماعي الّذي أنتجيا، وكشؼ عف عنؼ الجماعات الإسلبمويّة، والقمع العاري لسمطة 

، مف أجؿ 1"ة ومواجية الإرىاب بالكتابة عنيفة كما أفّ ىذا التّعدّد يعبّر عف تنويعات رمزيّة لممقاوم
ظيار ملبمحو مف خلبؿ تتبّع مساره بداية مف السّمطة الّتي  ،محاولة الفصؿ في ىذا الصّراع وا 

تسبّب  ام ،وصولًا إلى الجماعات المسمّحة الّتي زادت مف حدّتو ،كانت العامؿ الأساسي في خمقو
ح السّمطة الّتي كاف الحظّ حميفيا بعد أف وقؼ بأف ضعفت قوّتيا لصال ،في انقلبب الأمور ضدّىا

 فيصؿ الأفغاني  ، وىو ما عبّر عنوفي البلبدودعميا لمقضاء عمى الإرىاب  ،الشّعب إلى جانبيا
إفّ تطور الأحداث دعّـ رأيي بأفّ السلبح ىو الحؿ. فخطّطنا ىجوما عمى محافظة شرطة " :بقولو

حنا أربعة واستولينا عمى مسدساتيـ. ولكف الأمور وقتمنا شرطييف وجر  في حيّ جانبي بروفيغو،
 سارت في غير صالحنا، فحصرنا في منزؿ أحد أفراد جماعتنا. للؤسؼ، لـ يكف بالمسدسات إلاّ 

رصاصات، لنجد أنفسنا في فخّ محكـ فقتؿ اثناف مف أصحابي وجرحت برصاصة في فخذي بضع 
مف  ،يزتيا مستيدفة الجماعات الإرىابيّة، ىكذا بدأت السّمطة في تفعيؿ أج2"وألقي عميّ القبض

 القياـ بكشؼ أوكارىا الّتي تعدّ مركز عمميّاتيا.و  ،خلبؿ ترصّد حركاتيا

قامت السّمطة بعقد خطّة تنفيذيّة مف أجؿ ضماف النّجاح في القضاء عمى  ليذا السّبب،و 
  أفراد قرية أولاد رحموفالّذي ييدّد سلبمة الفرد الجزائري، حيث عقدت إتفاقيّة مع  ،كابوس الإرىاب

الّذي ضرب بجذوره في عمؽ حياتيـ  ،وزوّدتيـ بالأسمحة اللّبزمة لمواجية ىذا العدوّ الخبيث
والتّمذّذ بطعـ الاستقلبؿ، حيث تحوّلت القرية إلى شبح تحوـ حولو  ،وحرميـ مف العيش بسلبـ

سمّـ الإرىاب القائـ عمى " :انية المرتكبة في حقّيـ بعد أفبشاعة وسوداويّة الممارسات اللآإنس
التّطرّؼ والتّكفير علبقات المجتمعات مع بعضيا وأضرّ بعلبقات فئاتيا وأديانيا ومناىجيا 

                                                
ملبح كيساء ميساء: كتابة العنؼ/ عنؼ الكتابة في  رواية فوضى الحواس لأحلبـ مستغانمي، الممتقى الدّولي الحادي   -1

 . 234عشر لمرّواية، عبد الحميد بف ىدّوقة، دراسات الممتقى العاشر، دار ىومة لمنّشر، الجزائر، ص
 .195، صيةالرّوا -2



 وعًا لتفكيك الصّراع حول السّمطة الردّ بالكتابة3 مشر                         الفصل الثاني     

089 

 

لمحدّ مف تفشّي  ،، وىو ما زاد مف إصرار السّمطة عمى ضرورة التّحرّؾ بشكؿ استعجالي1"وأفرادىا
في قوؿ الرّقيب سمير الّذي يشير إلى ما نممسو  ، وىواع دائرة انتشارىا في البلبدالظّاىرة واتّس

أدركنا فعلًب أنّنا قُذفنا  في حرب  " :لبموغ اليدؼ يدوحرسيا الشّد ،وضع الحسّاستفطّف السّمطة لم
قذرة لا قوانيف ليا، لـ نتدّرب عمى كيفية خوضيا. فعمى كؿ واحد منّا أف يكوف يقظا إلى أقصى 

درس مف الدروس التي تمقيناىا في شيور التدريب  حدود اليقظة ويستنجد بذكائو وفطنتو، قبؿ أيّ 
، وذلؾ بعد 2"الأولى. تغمغؿ الخوؼ إلى قموبنا، فأضحت تحركاتنا جميعيا محسوبة بالدقيقة والمتر

ويرفض أي  ،الّذيف يتعصّب فييما الواحد للآخر ،فشؿ جميع المحاولات لعقد الصّمح بيف الطّرفيف
 وعيا.شكؿ مف أشكاؿ المعاملبت ميما كاف ن

الّذي لعداء الّذي يربط بيف الطّرفيف، صوّرت رواية حرب القبور حجـ التنّافر وا ،مف ىنا
الّتي لا تعترؼ بإمكانيّة إيجاد حؿّ وسط مف  ؛ ىذه الأخيرةنممس حدّتو في الجماعات الإرىابيّة

لبح ظؿّ السّ  ، حيث ظؿّ ميّات زىؽ الأرواح البريئة ظممًاويوقؼ عم ،شأنو أف يقضي عمى الخصاـ
التّفجير والمفخّخات خارج أيّ اعتبار إنساني " الّذي يحترؼ ،تي يعتمدىا الإرىابيالمّغة الوحيدة الّ 

عطاء نفسو مبرّرات قمع الآخر أو تصفيتو يقوـ عمى  ،إذ إفّ مبدأ ىذه الجماعات في الأصؿ ؛3"وا 
فتنة وانعداـ الثقّة بيف أفراد وتفشّي ال ،أدّى إلى تأزّـ الوضع ، مارفض الآخر والتّفاخر بالذّاتيّة

والرّضا بالصّمح مع  ميدي الّذي ينصّ عمى قبوؿ اليدنةالجماعتيف. ذلؾ ما نممسو في اقتراح ال
لكفّ  .ف حكمو لصالح قياـ دولة إسلبميّةالسمطة مؤكّدًا بأفّ النّظاـ في حالة ضعؼ تجعمو يتنازؿ ع

سمطة العسكر لف " ليو الميدي  بقولو:يب ما يدعو إالميمود حملبوي مف جيتو يصرّ عمى تكذ
تتنازؿ ولف تتفاوض بيذه السّيولة. ما ىي ألّا خطّة لاستدراج الجماعات المسمّحة إلى فخّ لمقضاء 
عمييا. بؿ أضاؼ أنّو يمكف لمميدي أف يكوف عميلًب لممخابرات الّتي تبرع في تجنيد عملبء لخدمة 

، وىو 4"ا عمى أيّ صمح ولا أيّ حوار مع الجيشمصالحيا. أضاؼ أنّو شخصيًّا، لف يوافؽ أبدً 
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أبدى بدوره استحالة قبولو لمثؿ "فيقوؿ السّارد:  ،جده عند صديقو فريد زيتونيالموقؼ نفسو الّذي ن
ىذا الاقتراح الّذي سيقودنا حتمًا إلى زنزانات الدّرؾ، إلى التّعذيب الوحشي، وقد عانى منو الويلبت 

ا دفينًا لكؿّ أعواف الأمف، ويفضّؿ الموت عمى التّصالح مف التّصالح السّبع، وعشّش في كيانو كرىً 
الّتي  ،، ذلؾ ما يكشؼ عنو الكاتب الّذي ييدؼ إلى تقديـ مجموعة مف المبرّرات1"مف النّظاـ القذر

الّتي تمثّؿ  ،مف شأنيا أف تغوص في جوىر الخلبؼ بيف السّمطة والجماعات الإسلبميّة المسمّحة
 في الرّواية. العنؼ المضاد

ومع ازدياد حجـ العداء بيف الطّرفيف، تمجأ السّمطة إلى ضرورة اعتماد العنؼ كحؿّ 
كوسيمة حتميّة  ،الّتي لا تعترؼ بغير القتؿ واليمجيّة والسّلبح ؛استعجالي  ضدّ الجماعات المسمّحة

ة كانت بوادرىا قد تشييد دولة إسلبميّ ، و وتحقيؽ العدالة الالاىيّة ،لمواجية جبروت قوّات الجيش
 :السّارد يقوؿ ،التّرىيب ، بالاعتماد عمىقبؿ أف تتحرّؾ السّمطة وتوقؼ مسعاىا ،لاحت في الأفؽ

استيقظ كريـ كغيره مف النّائميف تحت دويّ التّفجيرات الّتي ىزّت معقميـ في اليزيع الأخير مف "
أصوات صارخة عمّا يحدث المّيؿ. فتح عينيو وسط فوضى الأجساد اليمعة، يتساءؿ أصحابيا ب

ليـ، دوف أف يسعفيـ أحد بجواب. لـ يتمكّف كريـ مف تحديد طبيعة ومصدر التّفجيرات الّتي تصّـ 
الأذاف وتيزّ الأبداف. خمّف أف تكوف نازلة مف تمؾ الحوّامة الرّىيبة الّتي ما فتئت تحمّؽ في سماء 

ؿ مفاجأة لـ ينتظرىا أحد، ولا أبو كلبش غابة  اخْنيشة في الأيّاـ الأخيرة...كاف القصؼ بالقناب
نفسو...استيقظوا مذعوريف، يتساءلوف عمّا يحدث ليـ، ودويّ القنابؿ يتفجّر فوؽ رؤوسيـ 

 قد السّمطةف ،2"مباشرة...اىتزّت الواجيات الصّخريّة كما لو أفّ زلزالًا ميولًا يحرّكيا مف الأعماؽ
  ؼ الّذي يشوّش نظاميا وسياستيا في الحكـمف أجؿ القضاء عمى العن ،حاربت العنؼ بالعنؼ

واستئصاؿ  ،ويعرقؿ مشاريعيا الخاصّة، وذلؾ بحجّة محاربة التّطرّؼ الدّيني الّذي انتشر أناداؾ
 جذور الجماعات المسمّحة  الّتي  زرعت الرّعب في نفس الفرد الجزائري.
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انتشاره و  ت في خمقوىكذا يسيؿ عمى السّمطة محاربة ىذا العنؼ، باعتبار أنّيا مف أسيم
رفضيا لقياـ الدّولة الإسلبميّة الّتي تمثّميا الجماعات الإرىابيّة، حيث  بعد ،وسط المجتمع الجزائري

ضربت و  أتقنت المّعبة جيّدًا": فيي  ؛ىاإفّ السّمطة عمى معرفة تامّة بالخطط والآليّات الموجّية  ضدّ 
ؼ إذ تحوّلت السّمطة ىي الأخرى إلى مشرؼ               الأحزاب المتنافرة وبذلؾ حفّزت عمى ممارسة العن

ة السّياسيّة النّاشئة فراحت عمى ىذه  المّعبة القاتمة وتشجيع  التنّافر الحاصؿ داخؿ صفوؼ الطّبق
وبتمغيـ فضاءات                    المجتمع بالتّغيير، ومطالبات ىدير التاّريخ، مف خمّصالتّ  قصد

؛ الأمر 1"يف عبّر عف صراعات مزيّفة وقضايا عميقة مجرّدة مف كؿّ مضموفالمعارضة القديمة ح
بعد سمسمة مف العمميّات الّتي ظمّت  ،في مواجية العنؼ المضاد والقضاء عميو الّذي ساعدىا

وتستدرجيا شيئًا فشيئًا نحو حتميّة الاستسلبـ وضرورة الاعتراؼ  ،تلبحؽ الجماعات المسمّحة
  نظرًا لحنكتيا في الصّمود وفطنتيا في اليجوـ ،يزيمةلم ي لا تعرؼ معنىالّت ،بجبروت السّمطة

كيؼ " :فيصؿ الأفغاني متسائلًب بحيرة يقوؿ .للبنتصار مضموفو  ،الّذي يكوف دقيؽ التّصويب
انيزموا بيذه السّرعة والطّريقة الميينة؟ لماذا لـ ينصُرىـ المّو وىـ يجاىدوف لإعلبء اسمو، وفضّؿ 

يس ىو القادر عمى كؿّ شيء، القادر عمى سحؽ مردة الشّيطاف بنَقفة أصبع واحدة؟ أعداءىـ؟ أل
لماذا أبقاىـ كفراخ الطّير، بلب أجنحة تسعفيا بالتّحميؽ بعيدًا عف الخطر، بلب مُعيؿ يرأؼ بيـ، بلب 

حساسًا بالأمف ، ىكذا خاب ظفّ الجماعات المسمّحة في كونيا المالكة 2عُشٍّ يمنح ليـ دفئًا وا 
لمسّمطة والخصـ الّذي لا يُيزـ ميما كانت قوّة  الطّرؼ الآخر، وبأفّ النّصر ينتظرىا مداـ المّو 

جبرىا عمى ا أم ،نفسيا محاصرة مف كؿّ الجيات وتجد ،ورائيا، وذلؾ قبؿ أف تنقمب الأمور ضدّىا
 ع.وتفادي المواجية المباشرة مع قوّات الجيش الّتي لا تعرؼ التّراج ،ضرورة الانسحاب

أدّت ىذه اليزيمة إلى زيادة قوّة السّمطة الّتي انتيجت سياسة تحريض أفراد المنطقة ضدّ  لقد 
الّذي  ؛كوسيمة لمقضاء عمييا بإفشاؿ مخطّطاتيا الإجراميّة في حؽّ المجتمع ،الجماعات الإرىابيّة

الضّحايا قامت ومع ازدياد  ،والعنؼ السّمطوي مف جية ثانية ؛راح ضحيّة العنؼ الإرىابي مف جية
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والقياـ بتفجيرىا ومطاردة الياربيف داخؿ  ،السّمطة بتكثيؼ العمميّات اليجوميّة عمى المعاقؿ الإرىابيّة
مف أجؿ القبض عمى الرّأس المدبّر ليذه العصابات المتوحّشة. فيما بعد، وبالتّعاوف مع ، الجباؿ

باغتياؿ العديد  ،قرية أولاد رحموف لإرىابيّيف عمىالسّكاف، تمكّنت قوّات الجيش مف صدّ ىجوـ ا
ر قمعتيـ الّتي م  ؽ الجيش قوّتيـ، دَ حَ سَ : "، فيقوؿ السّاردةوملبحقة الفاريف إلى أماكف مجيول ،منيـ

تصوّروىا حصنًا يستحيؿ زعزعة أركانو. قُتِؿ أغمبيّة الرّجاؿ ولـ ينج مف الدّمار الفتاّؾ إلّا أنفار ىذه 
أنفاس بعضيـ تتيدّج وسط صمت الأحراش والخوؼ مف مداىمات الشّرذمة الّذيف يستمع إلى 

الجيش المباغتة. تساءؿ لماذا أبقاه المّو وأصحابو الخمسة عمى قيد الحياة. ما ىي الحكمة مف وراء 
ذلؾ؟ لماذا لـ يردميـ تحت الأنقاض مع الآخريف؟ أيعني أنّيـ سيحمموف مف جديد راية بناء 

تتمكف الجماعات المسمّحة أو الجبية الإسلبميّة للئنقاذ مف رؤية  ، إذ لـ1"الخلبفة الإسلبميّة؟
 وتحقيؽ حمميا ببناء دولة إسلبميّة مستقمّة . ،النّور

لولا  ،المسمّحة لـ يكف ليتحقّؽ إفّ انتصار السّمطة عمى الجماعاتبناءً عمى ما سبؽ، ف
الّذيف صمدوا ووقفوا بوجو ىذه  لاء؛ ىؤ والأطفاؿ ؛والرّجاؿ ؛مساعدة ىؤلاء النّاس البسطاء مف النّساء

ة أف ارتأت السّمط ،رغـ قمّة إمكانيّاتيـ، ولمّا احتدّ الصّراع مع ىؤلاء الإرىابيّيف ،الوحوش البشريّة
وفي  ،المعركة الحاسمةتزويدىـ بالأسمحة مف أجؿ التّييؤ ليوـ المواجية و و  ،تستعيف بأفراد المجتمع

طّاىر شخصيّا، بمعيّة الرّقيب الأوّؿ المتقاعد، عمى مدى أشرؼ الحاج ال " :ذلؾ يقوؿ السّارد
اليوميف الأخيريف، عمى تنظيـ خطّة الدّفاع مع أىؿ القرية المسمّحيف. تطوّع الكثير مف الشّبّاف 
الّذيف أدّوا الخدمة العسكريّة ويحسنوف استخداـ السّلبح مباشرة بعد ىجوـ الإرىابيّيف عمى قريتيـ. 

، وىو ما لـ تحتسب لو الجماعات المسمّحة  2"إمدادىـ ببنادؽ آليّة حديثة الصّنعوقد تكفّؿ الجيش ب
الّذيف تمكّنت السّمطة مف توعيتيـ وتحذيرىـ مف خطورة  ،الّتي ضعُفت قواىا أماـ  قوّة أفراد المجتمع

مئنّوا...لف اط" ساس في إيقافو. يقوؿ الجيلبلي:الّذي مثّموا فيو الدّور الأ ،المشروع الإرىابي المدمّر
ييدأ لنا باؿ ولف نغادر ىذه الناحية حتى نطيّر ىذه الجباؿ مف كؿ مف سوّلّت لو نفسو التمرّد عمى 
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ذلاؿ الشعب ، وىذا ما خمؽ حالة مف الفوضى الّتي انتشرت في كؿّ مكاف بعد 1"الجيش والوطف وا 
لعنؼ عندما صعدوا إلى أف انتيج أفراد المجتمع السّبيؿ نفسو لمواجية العدوّ، حيث لجئوا إلى ا

 أيف كاف السّلبح الوسيمة الوحيدة لمتّواصؿ. ،الجباؿ

وبيف أفراد المجتمع الّذيف ظمّوا  ،ىكذا انتيت رحمة الصّراع بيف السّمطة والجماعات المسمّحة
الّتي تُمارس  ،الّذي حوّؿ حياتيـ جحيمًا مف جرّاء الجرائـ البشعة ،حريصيف عمى مقاومة الإرىاب

ـ يوميًّا. ذلؾ ما لمسناه في شخصيّة الحاج الطّاىر الّذي يعدّ مف قدماء متقاعدي في حقّي
وحارب الجماعات المسمّحة بعد محاربتو للبستعمار  ،المجاىديف، حيث حمؿ السّلبح مف جديد

  وفوظؿّ حريصًا عمى التأّكّد مف مغادرة الإرىابيّيف لقرية أولاد رحم ،الفرنسي إباف الثّورة الجزائريّة
مكث المقاوموف واقفيف يتابعوف المركبات العسكريّة إلى أف اختفت " فيقوؿ: ،وعدـ بقاء واحد منيـ

عف الأنظار، وبقوا يرىفوف السّمع إلى ىدير محرّكاتيا إلى أف أفؿ الصّوت نيائيا. بعد ذلؾ قاؿ 
 الجيلبلي:

 سأتفقّد الرّجاؿ وأخبرىـ بما حدث...-

 ردّ الحاج الطّاىر :-

ؿ المّيؿ طويلب...ىيّا يا قدّور، لنعد إلى مكاف حراستنا عمى سطح المسجد...لا زالا ي -
 يطمئف قمبي حتى نطيّر ىذه الجباؿ مف آخر إرىابيّ.

 قاؿ قدّور البوشي مبتسما، وبصره يسرح بعيدا في الأعالي:

 ونعود مف جديد إلى صيد الحجؿ والأرانب.-

توجّو إلى مدخؿ السلبلـ المؤدية إلى سطح قيقو الحاج الطاىر وربت عمى كتؼ صديقو ثّـ 
الّذيف يجيموف مف أيّ جية  ،، ىكذا ظؿّ الشّؾ يتربّص بأفراد المجتمع2"المسجد لمواصمة الحراسة

                                                
 .311الرّواية، ص -1
 .313الرّواية، ص -2



 وعًا لتفكيك الصّراع حول السّمطة الردّ بالكتابة3 مشر                         الفصل الثاني     

094 

 

، حيث مكثوا يراقبوف يأتيمف أيّة جية و  ،وأيّ نوع مف أنواعو ،يمكف لمعنؼ أف يباغتيـ مف جديد
 وتحقيؽ النّصر النّيائي. ،تياء الصّراعباستمرار دوف اللبتماف  لزواؿ الخطر أو ان

فإفّ الفرد الجزائري ليزاؿ رىف الخوؼ مف خَطرٍ قد يكوف مف داخؿ المجتمع أو مف  ،مف ىنا
 ، الأمر الّذي دفعوخارجو، مف طرؼ أحد أفراد الجماعات المسمّحة أو مف أفراد الجيش العسكري

عقدة الشّؾ الّتي تتجمّى في مجموعة مف وخمؽ لديو  ،إلى فقداف الثقّة بكؿّ ما يجري مف حولو
مف قبيؿ: ما ىي البؤرة التّوتّرية لكؿّ ىذا العنؼ الّذي سمبو  ؛الّتي لا يجد ليا جوابًا ،الأسئمة المُحيّرة

ذاتو؟ وعند الإجابة عف ىذا السّؤاؿ، يستطيع أف ييدأ ويفكّر في كيفيّة مواجيتو عقميًّا، لأفّ السّلبح 
خفاء الوجو الحقيقي لمصّراع. لكف السّؤاؿ الّذي يظؿّ عالقًا في ذىنو ىؿ تمكّف ما ىو إلّا وسيمة لإ

 لإرىاب رغـ تعدّد أوجيو وأشكالو؟السّلبح حقًّا مف القضاء عمى ا

ه الأولى لـ تكف مف نستخمص مف تتبّعنا لمظاىر العنؼ في رواية حرب القبور، أفّ بوادر 
نّما ىو صنيع عممية إرىاب ؛قبيؿ الصّدفة  إنّو الوحش ؛مباشرة بدأت تتطوّر شيئًا فشيئَاية غير وا 

فيقدّـ محمّد ساري  ،ة أمف الأفرادنمف شأنيا حفظ وصياالنّائـ داخؿ ىيكؿ السّمطة التّي  الإرىابي
نوعًا مف الإجابة التّفسيريّة حوؿ جذور العنؼ في جزائر التّسعينيّات، مف خلبؿ إبراز مظاىره 

ىذا الأخير الذّي انيزـ لصالح السّمطة الّتي تمثّؿ ىي  ؛وما ىو إرىابيية فيما ىو سمطوي، المتجمّ 
الّذي انفمت  ،الأنظمة السّياسيّة الّتي تسيّر بيا المجتمع مف مجموعة، بالاعتماد عمى الأخرى إرىابا

عى سيس ،ليجد نفسو وسط عنؼ آخر أكثر شراسة وصعوبة ،مف عُنؼٍ ىمجيّ وغير إنساني
دفع الكاتب إلى تجريـ كؿّ  سمسة العنؼ الّتي لا تنتيي، ما ؛ إنّياب فرصة لولمقضاء عميو عند أقر 

ّـ، تغذيتو.   مف السّمطة والجماعات المسمّحة في صناعتو، ومف ث
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 . سكاكين في مطابخ ىذه المدينة وكشف آليّة القمع لا المبحث الثاّني3

 3الكتابة العارية ورسم صورة حمب المأساويّة-1

جاءت عمى لساف السّارد  ب، الّتيفي سوريا وتحديدًا في مدينة حم الرّواية تدور أحداث
مع انقلبب حزب البعث الحاكـ  يروي قصّة عائمة حمبيّة تتزامف ولادة ابنيا البكر الّذي المتخفي

وحطّـ حمميا في أف تكوف عائمة مرموقة ليا  ،سيرة العائمة التي خانيا التاّريخ؛ إنّيا 1893سنة
الّذي أصبح كتمة مف الخراب الّناتج عف الأوضاع الاجتماعيّة والسّياسيّة  ،في المجتمعمكانتيا 

تنتشر الكراىية بيف شخصيّاتيا الّتي تنتمي كؿّ واحدة منيا إلى طبقة أو طائفة  ،مف ىناو المتدىورة. 
ؼ الدّيني ؛ والتّطرّ والشّذوذ الجنسي ؛والعار ؛تتصارع بداخميا مجموعة مف المظاىر كالقتؿ ،مختمفة
وتحويميا إلى شبح مخيؼ بعدما كانت مضرب مثؿ  ،ما أدّى إلى تشويو معالـ ىذه المدينة وغيرىا،

 لخ....اوالأزياء والطّبخ في الفف والمعمار

الّذي دفع  ،اجئالمف الأـوت م المتمثّؿ في ؛الحدث الفجائعيبوقد اسْتُيِمت عمميّة السّرد 
كؿّ  عف قصّة ىذه المرأة المعمّمة الّتي تخمّت يّة بدايةوكيف ،اتالذّكري نحو تدفّؽ السّارد رةبذاك

انتيى بيجره ليا، لتعيش بعدىا عمى أمؿ إعادة بناء  الزّواج مف شاب ريفيوقرّرت  ،أحلبميا
مف أجؿ تحقيؽ الاستقرار العاطفي الّذي حرميـ مف التّمتع بحياة سعيدة. ومع  ،أسرتيا مف جديد

لتبقى الأّـ وحيدة بعيدة عف أبنائيا  ،، تنقسـ العائمة وتتشّتتمدينةفي ال تزايد موجات الخوؼ
 .، وأخييا الشّاذ جنسيًّاوالرّاوي الّذي يتولّى ميمّة سرد الأحداث ؛وسعاد ؛ورشيد ؛الأربعة: سوسف

يا الفقر والفساد الّتي عّـ في ،شكّمة الخراب التاّـ لحمبتتشابؾ الأحداث وتتصارع م ومف ىنا،
الفساد الإنساني  ، بسببكوّف شخصيّات قمقة ومُدمّرة دُفنت أحلبميا حتّى قبؿ أف تولد ما والرّذيمة،

وتفكّؾ  ،فعّـ الدّمار وانقسمت المدينة سد لمحكـ،واستلبـ حافظ الأ ،البعث الّذي خمّفو انقلبب حزب
 شمميا.

لّتي ترسميا شخصيّات الرّواية إلى مصائرىا المحتومة ا رحمة تنتيي ،كؿّ ىذا الخراب وبسبب
ومف الظّمـ والقير السّائديف  الّتي لا تنقضي مف جرّاء عنؼ الواقع الّذي تتذمّر منو ،الفجيعة والآلاـ

الّذي أحرؽ زوجتو وأولاده الأربعة، لينتحر ىو  نواف الرّواية في الرّجؿع ؛ إنّو القير الّذي لخصّوفيو



 وعًا لتفكيك الصّراع حول السّمطة الردّ بالكتابة3 مشر                         الفصل الثاني     

096 

 

شرفًا مف انتظار الموت جوعًا سائلًب بحرقة: أكثر  معترفًا بأفّ الموت حرقًا ،الآخر بسكيف المطبخ
 ألا توجد سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة؟

يستدعي عممية إحصائية لمخمفيات  ،إفّ قراءة رواية "لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة"
الذّي وقؼ مف خلبلو عمى حجـ الخراب  ،الثقافية التي نسج مف خلبليا الكاتب نصّو الإبداعي

التي استفزّت مخيّمة الكاتب وأفزعتو  ؛ ىذه المدينةحديدبالتّ  وبحمب ،المجتمع السّوريلدّمار في وا
اقترب مف بعض ملبمحو، بالاعتماد حيث حاوؿ استيعاب وجييا الجديد الذّي ، بتحوّليا المريع

 عمى الكتابة كمنفذ مف جحيـ الواقع.

 ؛"الكتابة العارية"دّ مف خلبؿ تمثؿ رواية "لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة" أحد أشكاؿ الرّ 
تروي عف مآسي ومعاناة المجتمع السّوري  ، حيثالتي برزت في نتاجات الأدب العربي المعاصر

ي ولادة البطؿ الذّ إنّيا المرحمة التي زامنت  ؛المتسمّط والقامع لمحرّيات ،في فترة حكـ حزب البعث
تحطّمت أحلبميا في تأسيس أسرة  الّتي ،حمبيّةالة عائممل وداويّةسّ الحياة الؼ بميمّة سرد أحداث م  كُ 

ليست سوى جثةّ عفّنتيا  فيي ؛الأحداث ىذه وقد كانت شخصيّة الأّـ البؤرة التّوتّرية لسير. مرموقة
التي تخمّت عنيا  ،تسترجع سيناريو حياتيا وماضي عائمتيا البورجوازية ،الأحلبـ العالقة في الوىـ

  وتركيا تصارع الحياة مع أولادىا ،جؿ الذّي ىجرىا مع امرأة أمريكيةىذا الرّ  ؛مف أجؿ رجؿٍ فقير
 تشرد وتنتقي: "يقوؿ السّاردف ،عيّشيـ في قمب ماضييا الجميؿ باستحضاره الدّائـالذّيف تريد أف تُ 

تصؼ بحماسٍ ثياب رفيقاتيا الأنيقة وروائحيّف ، كمماتٍ مناسبة لحكاياتيا الأثيرة عف الماضي
ناصع ، تستعرض صور متظاىراتٍ يشبيف ثمار قطفٍ غير مقطوؼ، ة بالأمؿالعطرة المفعم

، تستحضره بمذّة منتقمة مف حياتيا الذّليمة، تتابع مديحيا لمماضي، البياض تحت شمسٍ غاربة
شعرنا أفّ كؿّ شيء تغيّر تُ ، رائحة التراب القديـ بعد أوّؿ مطرإلى  تشتاؽ، القديمة تصؼ الشّمس

حيث الخسّ أكثر طراوة والنّساء أكثر ، ء لأننّا لـ نعش ذلؾ الزّمف الجميؿوكـ نحف بؤسا، فعلب
وحاضرىا  ،استعاف الكاتب بالأّـ مف أجؿ رسـ صورة مدينة حمب بيف ماضييا الجميؿ ، إذ1"أنوثة
مف خلبؿ استعراض الحياة المثاليّة الّتي كانت تعيشيا قبؿ ظيور حزب  ،ومستقبميا الضّائع ،البشع
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مف أجؿ التّخفيؼ  ،إلى الاستنجاد بالماضي والمحف الّتي دفعتيا المآسي ذي تولّدت عنو؛ الّ البعث
مف ىنا، فإفّ شخصيّة الأـ المنيزمة ما ىي إلّا انعكاس لمواقع و مف معاناة حاضرىا البائس. 

 الّتي تحوّلت إلى كتمة مف الخوؼ والبطش والتّسمّط. ،جتماعي الّذي آلت إليو مدينة حمبالا

والجثةّ  ،عمى العائمة العبء الثقّيؿبحادثة وفاة الأّـ التي كانت خالد خميفة روايتو  يستيؿّ 
وىو ما عبّر  ،وبأسرع وقت ممكف ،المتعفّنة الّتي يسعى الجميع إلى التّخمّص منيا بأيّة طريقة كانت

مف عمرىا كي المنزؿ تذكّرت أفّ أميّ لـ تبمغ الخامسة والسّتيف إلى  في طريقي: "بقولو السّارد عنو
اتٍ بسبب فرحت في سيرّي واعتبرت ىذا الحدث تأخّر عشر سنو ... تموت بيذه الطّريقة المفاجئة
باعتبارىا  ،لكنّو سيقوـ بإحيائيا عمى طوؿ أحداث الرّواية ؛1"الأكسجيفتشكّييا الدّائـ مف نقص 

المجتمع السّوري  ثّؿالتي تم ،ما عاشتو ىذه العائمةالخيط الكاشؼ الذّي يعرّي مف خلبلو بشاعة 
عاشتو سوريا  إظيار ما مف أجؿ ،الكاتب يركّز عميو اليدؼ الّذي . ذلؾ ىوخاصّة والعربي عامّة

يقاظ  ،كشؼ عورات ىذا المجتمع ، و المتسمّط تحت سيطرة حكـ الحزب الواحد  .فيو ـالوعي العاوا 

 ولكنّو تعدّى ذلؾ فقط؛ لـ يكتؼ بالجانب السيّاسي والاجتماعي والأمني إفّ القمع في سوريا
وما تشتممو مف حقوؽ وآراءٍ  ؛استعباد الإنساف في أبسط حقوقو الّتي تمثميا الحرّيات الفردّيةإلى 

لتكوف بيذا شيادة حيّة عمى ما ، ومساىمات تحقّؽ لمذّات تفاعميا مع المجتمع الذّي تنتمي إليو
عاجزة عف أخذ القرار الحتمي  -ورياس–بقيت  ،واستبداد رىيبيف ذؿّ  ىذا البمد مف أفراد يعانيو

  الكاتب نحو تفعيؿ آلية الكتابة العارية تدفع ؛ إنّيا المحنة الّتيبضرورة التّغيير وتجاوز المحنة
يجب أف " الرّوائي لأفّ  ،الّذي أرىقو حكـ البعثيّيف مف أجؿ كشؼ البنية العميقة لممجتمع السّوري

وجوّ مف الاحتماؿ يمؼّ ، حبكةٍ وممياةٍ ومأساة وقصّة حبّ  يتحرّر مف الالتزاـ المفروض عميو لتقديـ
ّـ، يتجاوز  ؛2"العمؿ كالرّداء بطمو الذّي فضّؿ أف يكوف رحمة  ىذا الالتزاـ مف خلبؿ الكاتبومف ث

المجتمع  الإنسانيّة الممارسة في حؽّ  رمف أجؿ الكشؼ عف الانتياكات غي ،بضمير الغائب "ىو"
العائمة  اجسّدتي ا الممارسات الّتيإنّي وفساد عمى كافّة الأصعدة؛ ىوما يعيشو مف فوض ،سّوريال

                                                
 .7، ص رّوايةال -1
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: مف خلبؿ قوؿ السّارد ما عبّر عنو نزاروىو  ،ف أفرادىاالّتي يعمّيا النّفاؽ والكراىية المتبادلة بي
زواياه، شتـ نفاقيـ أيّاـ الأعياد وتسامح بعضيـ  ؿّ الكراىية مف كائمة بمكاف تفوح وصؼ منزؿ الع"

 عض وادّعائيـ الأكابريّة أماـ الغرباء)...( عائمة مفكّكة تشبو كؿّ العائلبت الّتي لا ييمّيا سوىمع ب
الّتي صنعت تنافرًا رىيبًا بيف  ىي أحاسيس الكراىية المتبادلةتمؾ  ؛1"المنزؿ صورتيا خارج جدراف

 النّظاـ المستبد. بعد أف فكّكيا قمع ،عف الاستقرار النّفسيىي  تبحث الّتي ،أفراد عائمة البطؿ

ة ت الذّات العربيّ جلب  سِ  عف تكشؼ رواية لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة ،مف ىناو 
يا الرّسمي يودّ مدينة أصبح القمع ناطق ؛مدينة حمب المتحوّلة عف أصوليا رسـالتي ت ،المشوّىة

كوف وىندسة يستيدؼ تغيير ىندسة ال" الّذيعبر فعؿ الكتابة  ،وجييا الجديد الكاتب إظيار
ليس ثمّة ، بتعبير آخر، ينتيي مبرّر وجودىا، الإنساف وعندما يغيب الشرط الانقلببي في الكتابة

الكتابة ىي الجموس ، ولا تحدث حفرة عميقة داخؿ الوجداف، ولا تخض ولا تخمخؿ، كتابة لا ترج
إنّيا الإبحار ، زّازولا عمى كرسي ى، وية لا عمى فراش حرير ولا عمى سجادة تبريزيةعمى حافة اليا

مجموعة  ميدانًا لطرح ؛ إذ تمثّؿ الكتابة2"في فضاء مف الأسئمة دوف أف يكوف معؾ تذكرة لمعودة
الّذي حوّؿ  ،قمعؿ مصدر ىذا الكّـ اليائؿ مف المف الإشكالات التّي احتواىا السّؤاؿ الأكبر حو 

  شوارع الجميميّة تغيّرت أيضًا: "ديقوؿ السّار ف كتمة مف الدّمار المادي والمعنوي،إلى  حمب مدينة
بنايات جديدة بنيت عمى عجؿ، فقدت الشّوارع الضّيّقة، أشجار الكينا الّتي كانت  بيوت ميجورة،

تحّولت جميع شوارع حمب الجميمة إلى ميداف خاص بالممارسات  ؛ حيث3"رائحتيا تزكّـ أنوفنا
الّذيف يغيّروف منيا تبعًا لما يضعونو مف  ىؤلاء ؛الّتي يتولّى ميمّتيا رجاؿ النّظاـ البعثي ،القمعيّة

سّمطة، والتّحكّـ والمتمثّؿ في بموغ ال مف شأنيا أف تخدـ مشروعيـ الأكبر؛ ،ع خاصّةخطط ومشاري
 المجتمع السّوري المستضعؼ. الكامؿ في أفراد

رة بصو  حدّث بالنّيابة عف المجتمع السّوريانطمؽ الكاتب بمزيج مف الأسى والتّحدّي ليت
ثقافة  الكتابة وما تطرحو مف، عبر ترسيخ القضيّة في التفكير والوعي الجماعييف ، مف أجؿعامّة

                                                
 .95، صالرّواية -1
 .1991/12/14نزار قباني: جريدة الحياة المّندنيّة، يوـ  -2
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ذلؾ أفّ  .القمعوالمتولّدة عف  ،طبقات المجتمع المتصارعة ةتعري تعمؿ عمى ،مواجية ومقاومة
 حزب بؿالممارسة مف ق مظاىر الفسادالذّي شوّىتو  ،عمى الواقع السّوري الرّواية ردّ مضمونّي

 الّذي ،مع شخصيّة جاف عبد المسيح وىو الأمر الّذي حدث ،ضدّ أفراد المجتمع الحاكـ البعث
لا يحتمؿ الشّوارع القذرة " :فيقوؿ السّارد ،نشيد الحزب بالقوّة د عمى الحزبيّيف بعد أف رفض ترديدتمرّ 

وج إلى الشّارع وسماع الجبناء ومسيرات الحزبيّيف، فقرّر البقاء في المنزؿ مع أمّو العمياء، بدؿ الخر 
نظرة الأفراد إلى حزب البعث الّذي لا يحتمموف طغيانو الزّائد  إذ ينقؿ المقطع ،1"يردّدوف الأناشيد

عمى الانقياد وراء  ـوأجبرتي ،عف حدّه، باستثناء الضّعفاء الّذيف سيطرت عمييـ مشاعر الخوؼ
صرخوا مردّديف مجموعة مف الأناشيد يوا و مجموعة مف السموكات الخارجة عف رغباتيـ، كأف ييتف

الّذي لا ،. ذلؾ ىو التنّاقض الّذي صنع ىذا الفرد الضّعيؼ تووتدعـ استمراريّ  ،لّتي تمدح الحزبا
 يستطيع أف يقوؿ لا.

بسبب بطش  ع الفوضوي الذّي تتخبّط فيو عائمة البطؿ،عمى رسـ الطّاب وقد ركّز الكاتب
 ، حيث تشوّىت مدينة1893عاـ  مع انقلبب حزب البعثذي عرفوه الدّمار الّ و  ،السّمطة وقوّتيا

: . ذلؾ ما عبّر عنو السّارد بقولولاسّيما الجوّ العائمي ،الجوانبحمب التّي حؿّ بيا العار مف كؿّ 
أصبحت صورتنا العائمية المعمقة عمى جدار الصّالوف مصدر ثقؿٍ نفسيّ نحاوؿ تحاشيو لا يمكف "

وأخت بائسة لا نعرؼ ، منقّبة آثار عجوز عمّمتيا أميّ صنع مربّى المشمشأب ىجرنا مع ، إخفاؤه
نحبيا وتعتبرىا أميّ عارًا شخصيُّا يجب ، تفتح فميا محاولة التنفس بصعوبة فائقة، لماذا تيذي

 ما دفع ،المضمرو والواقع أفّ لكؿّ فرد مف أفراد ىذه العائمة عالمو الخاص  ؛2"إخفاؤه عف الجميع
خصية التي تمثؿ ىذه الشّ  ؛اىرة ازدواجيّة الشّخصية التي أنتجيا القمع السّمطويتنامي ظإلى 

ىو موضوع الرّد الذّي استيدفو . ذلؾ والمجتمع السّوري بصورة خاصّة ؛المجتمع العربي عامّة
المتمثّؿ في الكشؼ عف الطّبيعة التركيبيّة لمدينة حمب، تحت سمطة حزب ؛ الكاتب في ىذه الرّواية

 الّذي خمؽ نماذج بشريّة منفصمة عف ذاتيا.البعث 
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  بحواقع حمب الشّ  رّ والسّخط مفمزيج مف التذم إفّ رواية لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة،
تو ومعرفة يصعب تحديد ىويّ  الّذي ،الفرد السّوري مقوّماتشوّه  الّذي القمع السّمطوي التي حاصرىا
 ؛ ىذا القمؽ الّذي عبّر عنو السّارد بقولو:ر النّفسيّ والقمؽ الدّاخميالّتي يميّزىا التّوتّ  ،طبيعتو الفعميّة

الأواني وكؤوس الشّاي الممّرات والأسرة ، أشتّـ صمت منزلنا المريب وىوس أميّ بتعقيـ كؿّ شيء"
 ، ىكذا ىي1"الثيّاب والأحذية في رحمة شؾٍّ لا تنتيي بأفّ كؿّ شيء في الخارج مموّث، والمخدّات
وىو ما نممسو مف خلبؿ ، فكؾالتي أصابيا اليواف والتّ  ،التي تعيش وسطيا عائمة السّاردالدّوامة 

 رحمة بحث  إنّيا المعاني الّتي تعكسيا ؛2"بؤرٍ لتفجير المعانيإلى  في ظمّيا"الكممات التي تحوّلت 
غبة في لرّ أدّى إلى خمؽ ا ، مابسبب القمع الذّي مزّؽ الوطف ،السّوريّة عف أصميا المفقود الذّات

الّذي تعيش  النّاتج عف الانقلبب العسكري مف كؿّ ىذا الظّمـ والعذاب؛ اليروب بعيدًا، والتّخمص
قالت ناريماف : "يقوؿ السّارد ، حيثكغيره مف الانقلببات الّتي عرفتيا سورياالأـ عمى حمـ انتيائو 

عمى تعداد فضائؿ اليرب بيأس شديد إنّيا ستياجر إلى كندا، صمتت أمّي كي لا تشجّع ناريماف 
والخوؼ، تشعر الاثنتاف أفّ مصيرىما يسير إلى المجيوؿ، تحسّستو أمي يوـ ولدتني في أسبوع 

  خطأ -رغـ عدـ تطابقو التاّـ مع يوـ انقلبب الحزب -انقلبب الحزب نفسو، ظنّت توقيت ولادتي
مشاعر  ىكذا ىي، 3"ريّة في سورياتوقيتاً سينتيي ذكراه قريبًا كما انتيى الكثير مف الانقلببات العسك

الباحثة عف الاستقرار الذّاتي الضّائع الّذي أجبر  ،الضّياع الّتي تجتمع عندىا كؿّ الشّخصيّات
متشبّثة كعادتيا ببصيص مف الأمؿ في  تظؿّ الأ ّـفي حيف  ير منيا عمى اليجرة رغمًا عنيا،الكث

 فالمسألة ىي مسألة وقت فقط. ،ف أمثالوالكثير ممثمما زاؿ  ،لخراب والدّمارزواؿ كؿّ ىذا ا

سّمطة بوجوٍ آخر غير الوجو لرسـ امتداد قمع ال "العار" استثمر خالد خميفة مفيوـ وقد
تعكس مفارقة صورة  ،مف خلبؿ تفعيؿ آلية التّعرية التي أسيمت في إنتاج معاني مختمفة، المباشر
 ابوىاتكسر لمطّ  شّخصيات مف خلبؿال نقميات ؛ إنّيا المفارقة الّتيالحقيقية عمى غير ظاىرىاحمب 

                                                
 .24-23، ص الرّواية -1
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بتفسير الظّواىر الثقّافية " التاّريخ الكفيؿإلى  سؤاؿ القمع بالعودة طرحالمتعمّقة بالبنية العميقة، و 
فكرة الأخلبؽ المثاليّة  مف خلبلو يقوّض الكاتب ؛ وىو السّؤاؿ الّذي1"وتحّولاتيا والحكـ عمى قيميا

الّذي حدث لأفراده الّذيف تحوّلوا إلى  الانزياحلمدّلالة عمى  ،مبيلتي يوصؼ بيا المجتمع الحا
لي أفّ رجالًا غميظي الشّوارب يتربّصوف بالأطفاؿ  تشرح" 3، يقوؿ السّاردوحوش في ىيئة بشر

عف  إذ يكشؼ المقطع ،2"كأوراؽ الخسّ لاغتصابيـ في حقوؿ الكرز الموحشة الغاصبيفالصّغار 
والفراغ الرّوحي الّذيف حوّلاه  ،جنسيالعميو الشّذوذ  د السّوري الذّي طغىفسية لمفر النّ  الاضطرابات

والحاجة إلى  ،الّتي يعوّض مف خلبليا الشّعور بالفقد ،ره رغباتو الشيوانيّةإلى وحش بشري تسيّ 
ذي يمتدّ ليشمؿ شتّى الّ  ،إثبات وجوده الّذي طمسو القمع السّياسي الّذي يمارسو حكـ حزب البعث

في تعرية التأّثيرات السّمبيّة  الردّ عار مركز يكوف الكاتب قد جعؿ مف ال ،بيذاو  لقمع،أنواع ا
  الّذي يصوّره الكاتب ضمف رؤية مختمفة الحزب عمى شخصيّة الفرد السّوري؛ ىذا الفرد لممارسات

كؿ النّظامي بسبب القمع الذّي فرضو اليي ،الفوضى والفساد الأخلبقي والزّيؼوداخؿ عالٍـ مف 
ّـ، تحوّلو الجديد لممدينة، يقوؿ حيث  مف جرّاء القمع الذّي لا يموت، شبح ضبابّيإلى  ومف ث

دـ الضّحايا لا يسمح لمطّاغية ، مضيفة، القوّة والبطش لا يموتاف كانت أمي تقوؿ:: "السّارد
اجسًا بحت ىأص ما يعني أفّ السّمطة قد ؛3"إنّو باب موارب يزداد ضيقًا حتى يخنؽ القاتؿ، بالموت

جؿ بموغ الحريّة في مف أ ،ضرورة الانفلبت منيا الّذي يسعى جاىدًا إلى يترصّد الفرد السّوري
 . والإنسانية ؛والاجتماعية ؛السّياسية أبعادىا

ضمف قراءة  ،الّذي اعتمده حزب البعث نظاـ القمع حرص خالد خميفة عمى كشؼوقد 
الذّي مثّؿ لو بمدينة حمب وما آلت إليو مف  ،يأخرى للئنساف العرب تقوـ عمى رصد أبعاد تحميميّة

أصبحت امرأةً ميجورة : "فيقوؿالّتي ينقؿ السّارد معاناتيا،  نستشعره في مأساة الأ ّـ ؛دمار روحيّ 
أوقؼ تراخيص ، تعيش مع أولادىا حياةً موازية مع الحزب الذّي صادر ما تبقّى مف حرّيات
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ستورًا جديدًا يمنح الرّئيس المفدّى صلبحيّات عطؿ البرلماف وفرض د، الصّحؼ ومنع صدورىا
الذّي قاـ فورًا بعد انقلببو باعتقاؿ رفاقو ورئيس الجميورية نور الدّيف الأتاسي ليموتوا في ، مطمقة

السّجوف بعد سنواتٍ طويمة احتفظ الحزب وحده بحؽّ قيادة البلبد التّي بدأت تتكيّؼ مع قانوف 
استأثر . 2000الرّئيس الذّي لـ تصدّؽ أميّ موتو في حزيراف عاـ  ،الطّوارئ والمحاكـ الاستثنائية
وحؽ ، قيادة الحزب الحاكـ وقيادة الجيشإلى  مف رئاسة الجميورية، لنفسو بكؿّ المناصب الحسّاسة

صور القمع  بيف ىي مفو  ؛1"تعييف قضاة المحكمة الدّستّورية وتسمية رئيس الحكومة وحؿّ البرلماف
  الحرمات فييا يكتتُ وانْ  ،ت فييا الحرّياتالّتي صُودر  ،ب لمدينة حمب البعثيّةالتي يرسميا الكات

  في ظؿّ الحكـ الّذي وضع يديو عمى كؿّ شيء يخصّ الفرد الحمبي ،الممتمكات فييا وسمبت
  لاسيّما حريّتو الاجتماعيّة داخؿ مدينتو الّتي سُمبت منو.

عماؿ الذّاكرة تنّـ عف قدرات الكاتب في إ ،ستقمّةم تتجمّى الكتابة العاريّة في الرّواية كممارسة
ضمف مجموعة مف  ،ماضي حمب الذّي يودّ إيصالو لمقارئمف خلبؿ استحضار ، بشكؿٍ متواصؿ

مأزؽ الفكريّ ورغبة في تجاوز ال ،تظير في النّص بوصفو إحصاءً لمتحوّلات العميقة الّتي التغيّرات
عف إقامة  والباحثة ،ة عف  مدينتياالمغترب رحمة الشّخصيّاتما تعكسو  ذلؾ. الذّي طاؿ ىذه المدينة

وتيو روحيّ يتقمبّ فيو الفكر ، تيو جسدي ترحؿ فيو الذّات بيف الأمكنة، جديد لتيو عتبة" تكوف
إظيار الطّابع  ،يحاوؿ الكاتب في ىذا الإطار إذ ،2"االنفس شغفًا وحنينًا وانتظارً  ووتكتوي في

  إنّيا المأساة الّتي دفعت بيا إلى البحث عف مكاف آخر يحتوي ضياعيا؛ الشّمولي ليذه المأساة
ىانات بسبب الإ ،نتمائيا لمحزب رغما عنياشخصيّة سوسف الّتي ضاعت با ما ىو الأمر معمثم

: ، وفي ىذا الصّدد يقوؿ السّارد، وتخمّي جاف عميياالّتي تتعرض ليا مف طرؼ جارىا الرّفيؽ فوّاز
)...( بعد غياب طويؿ لـ  1982مف لحظة انضماميا إلى دورة مظمّيات صيؼ ماتت بالنّسبة لو "

يعرفيا لأوّؿ وىمة، ظفّ أفّ الأمر مجرّد عنواف خاطئ، فتاة ترتدي ملببس المظمّييف)...( أخبرتو 
أنّيا لا تحبّ عالـ الضّعفاء لـ تعد تحتمؿ بطش، إخوة الرّفيؽ فواز وأغانييـ الممجّدة لمحزب 
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تكوف قد فتحت بابًا آخر مف المأساة الّتي يصعب الفكاؾ منيا، حيث  ؛ذ باختيارىا ىذا، إ1"والقائد
  أحلبمًا جديدة بعد أف فقدتيا في بيئتيا ، سيمنح ليا مستقبلًب أفض، ويحقّؽ لياتعتقد بأفّ ىذا القرار

 البعثي. الحزبسمطة الضّعؼ أماـ و  يا الخوؼالّتي يعمّ 

ليجعؿ منيا ، عيشيا حمبكؿّ المظاىر المجتمعيّة التي ت ىيردّ خالد خميفة بوعيٍ عم ىكذا
أبرزىا  ، ولعؿّ مفيستفسر مف خلبليا القارئ عف عوالـ ومفاىيـ جديدة، قرائية مجالات سؤالًا يفتح

 ؛ وعبّرافتتحت بيا الرّواية وسارت في ثنايا أحداثيا ، الّتيتيمة الموت الحاضرة برمزّيتيا الكثيفة
القمع ، ف2"درجة لا تطاؽإلى  الموت يتمدّد ثقيلًب في شوارع حمب الموحشة: "بقولو السّارد عنيا

عادة بناء  ،مراجعة المفاىيـ الفكريّة القائمة اجتماعيًّا وسياسيّا وحضاريّال ، وسيمةوالذّؿ والحرماف وا 
مف أجؿ الكشؼ عف حجـ التناقض الذّي صنعتو  ضمف ثنائية الفكر والواقع ،مقولات جديدة

 .ت العربيةالثّورا

حزب  إنتاج كيفيّة عمى حيث ركّز في ردّه ،ة معاينة المضمر مف الدّاخؿميمّ  يتولّى الكاتب
ىذا  ؛حمبكبؤرة مركزيّة تكشؼ عف الوجو الحقيقي لمدينة  ؛ الّذي شوّه الذّات السّويّة،قمعالحاكـ لم

 الفرد العربيّ جاعلبً  عمى ذىنيّة ضمف نسؽٍ مخاتؿ يتحايؿ ،الوجو السّحري الذّي يتجاوز حقيقتو
والمسكوت  المغيّبة إذ الأنساؽ الظّاىرة غير الأنساؽ، منو ذاتاً غارقةً في وحؿ الوىـ والمغالطة

جؿ أف يضيء الأنساؽ المضمرة المختبئة في مف أ ،كاتب يستحضر الأنساؽ الماضيةالف ؛عنيا
إفّ ما يحدث الآف يشبو : "وفي ىذا الصّدد يقوؿ السّارد ،طف ىذا المجتمع المتحوّؿ عف أصموبا

ويتمدّد العفف ليغرؽ ويفسد الحباؿ الصّوتية ويخنؽ ، عفف الأقبية الذّي يخطّ في بدايتو لوحة رائعة
  3"تفكر كـ سيمضي الوقت طويؿ قبؿ أف تستعيد الحناجر الكسيرة قدرتيا عمى الصراخ، الحناجر

أحداث الرّواية  ، والّذي نممسومضطيدةإنّو الانكسار والعجز الّذيف تتميّز بيما الشّخصيّات ال
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 ؛1"نصّ نثري تخيّمي سردي واقعي غالبًا يدور حوؿ شخصيات متورّطة في حدث ميـ" باعتبارىا
الذّي حطّـ أحلبـ عائمة ومجتمع  ،حدث انقلبب حزب البعث الواقع المأساوي الّذي أنتجو وىو

 .بكاممو

مجموعة مف " نوتكوّ ؽ المضمر الذّي تعرية النّسإلى  ،يقودنا الكاتب مف خلبؿ روايتو
 التّرسبات تتكوّف عبر البيئة الثقافية والحضاريّة وتتقف الاختفاء تحت عباءة النّصوص المختمفة

لأنّيا ، وينجذب نحوىا المتمقوف دونما شعور منيـ... تمارس عمى الأفراد سمطة مف نوع خاص
وىو ما عبّر عنو السّارد بتشظّي الذّات ، 2"ةأصبحت تشكؿ جزءً ىامًا مف بنيتيـ الذّىنية والثقّافي

العودة لمبحث عف : "يظير ذلؾ جميًّا في قولواعيا في عالـ مف الفوضى والشّتات، حيث وضي
المجوع التي إلى  بحث عف رغبة الانتماء مرّة أخرى العائمة يعني فشمنا جميعًا في البحث عف ذاتنا
 قمعيا الذّات المشوّىة التّي أنتجيا إنّ  ؛3"ندماج بتفاىتناامتدحنا لسنواتٍ طويمة قدرتنا عمى عدـ الا

حداثية بخصوص  المابعد وىو ما طرحتو أغمب الرّوايات ،أصبح جزءً لا يتجزأ منياالّذي  ،السّمطة
أمثاؿ الرّوائي أحمد صبري أبو الفتوح في عممو الإبداعي "أجندة سيّد  ؛قيمة ىوّية الذّات الإنسانية

 . ر العيادي" في روايتو "ورقات مف دفتر الخوؼ" وغيرىا"أبو بكو ؛الأىؿ"

 لطّابع الفجائعي النّاتج عمّا آؿ إليو الصّراع حوؿ السّمطة في سوريانممس في الرّواية ا
 انفصاؿ ىرة قمع الحريّات، ومف ثّـ،ما أسيـ في استفحاؿ ظا، واستلبـ حافظ الأسد لكرسي الحكـ

 وارتبط ذلؾ ،مـ تعد حمب كما كانت عميو سابقًاف، الحقيقيّةكؿّ فرد مف أفراد المجتمع عف ذاتو 
. يقوؿ الانحطاط في قمّة أصبحتالّتي  ؛ذه المدينةفُرضا عمى ى ذيفبعاممي الاستبداد والسّيطرة، الّ 

شوارع حمب فارغة بعد وصوؿ أخبار الانقلبب واستيلبء ضبّاط حزب البعث عمى مبنى : "السّارد
)...( اعتبرت الانقلبب وعودة العسكر إلى التمفزيوف وبث البياف رقـ واحدالأركاف ومبنى الإذاعة و 
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الّذي تزامنت  ،الانقلبب البعثي ت صورتيا بعدتغيّر إذ ، 1"السّمطة فالًا سيّئًا لطفؿ ولد منذ أيّاـ قميمة
 الشّكؿ التاّلي:ب ويمكف التّمثيؿ ليا. معو ولادة معاناة شعب بأكممو

 
ي تحمؿ ىّـ تالّ  ،نطمؽ منيا الكاتب في سرد أحداث روايتوالمخطّط المرحمة التي ا ظيريُ   

ردًّا عمى ذلؾ الكّـ اليائؿ مف الدّمار الذّاتي الذّي  ،وجو حمب الحقيقيل كشؼ المغالطة الحاممة
 .يعاني منو المجتمع السّوري بصورة عامّة

إستراتيجيّة الكتابة ما بعد الحداثيّة ضمف ، المدينة" "لا سكاكيف في مطابخ ىذهرواية  فَعّؿتُ 
وذلؾ مف خلبؿ استبدالو وتحويمو لما ، جاوز لما ىو سائدالذّي ينبني عمى فكرة التّ  ؛فعؿ "الرّد"

  فيو الخوؼ المنتشر في كؿّ مكاف سَ رِ ىذا الواقع الذّي غُ  ؛يتوافؽ والوجو الحقيقي لمواقع المعيش
في انحلبؿ الأخلبؽ وانتشار الجريمة والاغتصاب والتّعدي عمى حرمات ليرافؽ العار المتجمّي 

ذلؾ ما حدث مع شخصيّة "ىبة"  .خشية مف الموت المواطف الذّي تآكؿ كيانو مف شدّة الصّمت
ّـ تعريتيا في الشّارع بسبب رفضيا لتقبيؿ عمـ الحزب بعد أف اعترضت الحزبيّات     طريقياالّتي ت
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وتضعو عمى جبينيا شاكرة، بصقت في وجوىيفّ  ليا عمـ الحزب لتقبّمو قدّمف: "يقوؿ السّاردف
وأكممت طريقيا)...( مزّقف ثيابيا وبقيت عارية وسط الشّارع، سارعت امرأة لمفيا بعباءتيا، وبقيّة 

، ما يعني مقابمة العنؼ بالعنؼ، فبعد 1"المارّة نكسوا رؤوسيـ ومضوا في طريقيـ كأنّيـ لـ يروا شيئًا
ىاىي تحترؼ أبشع ممارساتو عمى كؿّ مف يرفضو، ويرفض  ،ت سوسف مف الحزبأف عان

 الانحناء لو.

القمع  الصّراع حوؿ السّمطة المعتمد عمى موضوع حوؿ ،بالكتابة في الرّواية يتمحور الرّد
مف الصّعب تحديد صورة حمب التّي شوّىيا القمع  حيث أصبح ،الذّات الكاتبة ومكبوتات الّذي فجّرت

؛ إنّيا الغرابة تملؤه الغرابةحيث ارتسمت بوجوٍ مجيوؿ ، رىا في فضاء منغمؽٍ عمى ذاتووحاص
 :فتقوؿ عمى لساف السّارد سوسف بعد أف لاحظت تغيّر كؿّ شيء،والدّىشة الّتي أصابت شخصيّة 

أحسّت بغربتيا عف مكافٍ شيد أمتع ، النّادؿ وشراشؼ الطّاولات والزّبائف، كؿّ شيء قد تغيّر"
سألت نفسيا ماذا تغيّر كي يشبو ىؤلاء ، راقبت المارّة، شربت قيوتيا بيدوء، اتيا مع منذرلحظ

بدت حمب في تمؾ المّحظة مدينة . يسيروف في طريقيـ منكّسي الرّؤوس، المارّة الأرانب الخائفة
 مدينة أسيمت مع رفاقياإلى  كرىت منذر الذّي أعادىا حطامًا... فقدت بريقيا ومثقمة بالنّدـ

إذ تشعر سوسف بتأنيب الضّمير اتجاه مدينتيا الّتي شاركت في  ،2"خرابإلى  المظمييف بتحويميا
وغيرىفّ مف  ،، وذلؾ بعد سمسمة الممارسات الّتي ارتكبتيا في حؽّ صديقاتيا تدميرىا ىي الأخرى

  نساء المدينة المّواتي عانيف بسببيا.

التي مثّؿ ليا الكاتب بمشيد  ،عمى حمب اممةشّ ال حزب البعث مف فرض سيطرتوتمكّف  ىكذا
  ما زالت تفكّر بمعاني مختمفة لمعار: "ردافيقوؿ السّ  ذي تحوّؿ إلى متاىة موحشة،الّ منزؿ الأّـ 

جدراف المنزؿ بقّعت وتشقّقت ، فراشة حزينة تداري خيباتيا المتكرّرة، تجوؿ طوؿ اليوـ في المنزؿ
أحاطت بو منازؿ ، ا في المنزؿ لا يوحي بصورتو الأولىالدّىاف تقشّر وأصبح كؿّ م، مف الرّطوبة

أصبحت الحارة التي حممت بيا منعزلة عف ضجيج المدينة مكانًا لمجنود الفقراء والفلّبحيف . كثيرة
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وبعد إغلبؽ ... لـ يعد المكاف محاطًا ببساتيف الخسّ وأشجار الكرز... المياجريف مف القرى القريبة
لـ يبؽ مف ماضيو سوى مسجّمة قديمة ما زالت تبثّ موسيقى ، قبرى إل آخر نافذة تحوّؿ البيت

 ا صورة الوطف المدمّر الذّي انفصؿ مف ماضيو الجميؿ مدّعيًاإنّي، 1"كلبسكيّة لا يسمعيا أحد
الّذي سيؿ  ميّفالوطفٌ ال ؛ إنّوىيبيفرّ ال الخيبة واليزيمة ، مف أجؿ اليروب مف والطّمأنينةالاستقرار 

  خدـ المصالح الشّخصيّة لو.أفراده نحو ما ي وتوجيو مصير ،إعادة بنائو ثعمى حزب البع

مف خلبؿ  ،المجتمع السّوري في حوؿ السّمطة ىا عمى موضوع الصّراعلرّواية في ردّ تنتمي ا
برازىا " الرّوايات العربيّة التي أدانتإلى  ،آليّة القمع أساليب القير السيّاسي مف خلبؿ تصويرىا وا 
ع والاضطياد والتّعذيب السّياسي الذّي يسيطر عمى الحياة السيّاسية العربية ويحدّ مف لواقع القم

 حريّة الإنساف العربيّ وتعتدي عمى حقوقو الإنسانية العامّة والخاصّة وفرضت القير السيّاسي
ة صور لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة، فرواية  ؛2"والإرىاب الفكري والتّعذيب الماديّ والمعنوي

حياة النّاس اليوميّة  " قرأ الكاتب مف خلبليا المُدمّر روحيًّا، حيّة عف تفاصيؿ المجتمع السّوري
تجميؿ القبيح أو إلى  كما أنّيا لا تمجأ، مواضع الألـ والخمؿإلى  وأحلبميـ وتحاوؿ أف تشير

نّما تمج ولا تخاؼ القضايا السّاخنة أو الحرجة، اليروب منو ذا تميّزت الرّواية ل، 3"أعماقياإلى  وا 
قصائيا لمبدأ الحدود في الكتابة عف أيّ موضوع كاف  حيث استدعت مخيّمة ،باشتغاليا الجريء وا 

ذوذ الشّ ب سيّما الجانب الأخلبقي الّذي مثّؿ لولا ،الكاتب الظواىر السّمبية لمدينة حمب بكؿّ جزيئاتيا
 .والعلبقات المحرّمة بيف الأفراد ،الجنسيّ 

: الذّي يصفو السّارد، فيقوؿ أنّو يممؾ ،شخصية نزار الشّاذ فيما نجده  ذوذ ىوولعؿّ ىذا الشّ 
يسرؽ ... روح ىائمة بعيدًا عف عوالـ الأرض التي لا يستطيع احتماؿ قسوتيا، أصابع مف حرير"

وتدرؾ بأنّو ... لا تخبر أحدًا عف ولعو بثياب النّساء... يرتدييا أماـ المرآة، ملببسيا الدّاخمية
غرفيـ إلى  ترجوه أف لا يذىب مع مثميّ باب الفرج، ضي عمره بائسًا وحزينًا برجولة مفقودةسيق
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 السّوري ع الوجو المعمف أو الظاىر لمفردالوجو المضمر الذّي يتناقض م ، ىكذا ىو1"المعتمة
رمتو الّذي انحرؼ نحو العار والشّذوذ الجنسي، ظنًّا منو أنّو بسموكو ىذا، سيعوّض ما ح؛ المتصنّع

بعد بموغو، أحسّ بطيؼ يخطؼ بصره، مجموعة أحاسيس شبقو حوّلتو : "يقوؿ السّاردف ،السّمطة منو
إلى امرأة تشعر برغبة لا يعرؼ سرّىا، ينتظر خروج ابتياؿ مف غرفتيا، يفتح خزانتيا ويخرج 

 ؛2"يرىاتنّوراتيا  القصيرة، يرتدييا ويجمس ساعات أماـ المرآة، يضع أحمر شفاه ويضطجع عمى سر 
دفعو ي يشعر بالنّقصاف الّذاتي الّذي الّذ ،القرؼ النّاتج عف القمع الممارس ضدّ الفرد الحمبي إنّو

 ، والانصيار في المحرّمات.إلى الانفصاـ  الرّوحي

لّا إ ،يور الذّي حيكت عمى أساسوأفّ الرّواية رغـ الجوّ الصّامت والمقإلى  تجدر الإشارةو 
التي يعبّر الكاتب  ؛ ىذهما ىو مسكوت عنو في أعماؽ الذّات السّورية أنّيا تمثؿ كشفًا وتعرية لكؿّ 

أبرز " باعتماد الكتابة العارية التي تكشؼ عف ،مف خلبليا عف واقع المجتمعات العربية المضطيدة
والاستبداد ، والرّقابة والاغتراب النّفسي، مظاىر أزمة الحرية المتمثمة في ممارسة العنؼ السّياسي

ورسـ ، إدانة أساليب القمع السّمطويإلى  وتعمد، والمطاردة والتفّنّف في صنوؼ التّعذيب اللّب إنساني
 ىكذا ىو ؛3"سُبُؿ الخروج مف عتمات المعتقلبت المظممة بالكممات التي صارت بديلًب مف الموت

يف كسر القيود والانفتاح عمى التّجارب توزّعت آليّاتيا ب ،صّمت والقيرالمقابؿ لم فعؿ الكتابة
  أو بيف السّمطة والمجتمع، التي يعدّ فييا المثقؼ نقطة وصؿٍ بيف الحاكـ والمحكوـ ،الإنسانية

ظيار واقعيا المأساوي الّذي فُرض عمييا. ذلؾ ما  ،حيث يعمؿ عمى نقؿ معاناة الطّبقة المحكومة وا 
طّلبب مف قاعات الدّروس، ويقودىـ في مناسبات الحزب يُخْرِجُوْفَ ال": السّارد وقولعبّر عنو ب

رساليا إلى القائد المسترخي في قصره، بعد إسكات أيّ  بمسيرات تأييد، تنتيي بكتابة رسالة بالدّـ، وا 
   4"صوت معارض، وتدمير مدينة حماه، واعتقاؿ عشرات الآلاؼ مف الطّمبة اليسارييف والمتديّنيف
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 ما ما يتعمّؽ بحريّاتيـلاسيّ  ،حقوؽ المواطنيفالقمع واختراؽ ب ،عثحكـ حزب البكاف تأسيس  حيث
 ة. ورفض الاستغلبؿ والتّبعيّة المفروضة بقوّ  ،خذ القراراتالفردية في أ

الإضافة الفنّية لشحف الرّواية بالإيحاءات ة السّارد دلالة رمزيّة غنيّة ب "تحمؿ عائم
الثّورات  أبرز وتتغمغؿ في قمب إحدى ،المتدىور تحاكي واقع المجتمع السّوري إذ ،1"والدّلالات

  المتمثؿ في جبروت السّمطة الحاكمةضمف اليّـ المشترؾ  ،العربيّة التي مسّت معظـ الدّوؿ العربية
و: قولالّذي يتذمّر مف السّارد في  ، وىو الوضععب لحساب مصالحيا الخاصّةواستغلبليا الدّائـ لمشّ 

الدّمار النّفسي  ما يعكس ذلؾ ،2"كائنًا صامتًا خائفًا مف دوف أمؿ أراقب ضعفي ينمو ويجعؿ منّي"
درة عمى احتماؿ المزيد جعؿ ذات الفرد ضعيفة وغير قا امّفتو موجات الخوؼ مف الحزب، مالّذي خ

 والممارسات غير الإنسانيّة الّتي يقؼ عاجزًا أماميا. ،مف الظّمـ

أسيـ في ولادة  ،لإنتاج أشكاؿٍ جديدة مف الكتابة إفّ اشتغاؿ الكاتب عمى القمع باعتباره دافعًا
التي  ،نصٍّ منفتحٍ عمى طاقاتٍ دلاليّة ذات رؤية استكشافية واسعة لمبنية التّركيبية لمدينة حمب

ّـ لأربعة أطفاؿٍ سعاد أكبرىـ: "عائمة السّارد البائسة المتكوّنة مف قصّة ىيكميا في وفتاة معتوىة ، أ
أنا ثاني ، جسدىا ضعيؼ ورقبتيا كرقبة صوص منتوؼ الشّعر، ا لا يأتيمنذ ولادتيا تنتظر موتً 

  أميّ باحتقار دائـإلى  وسوسف الثالثة تنظر، الأولاد أعيش شؤـ توازي حياتي مع الحزب ومناسباتو
وىي القصّة التي قامت عمييا تعرية المضمر في  ؛3"ورابعنا رشيد حياة حالمة مف الصّعب توصيفيا

 ؿ، إذ قاـ الكاتب بتشخيص معاناة مدينة حمب مف خلبيؾ المركزيات مف أجؿ التّغييروتفك ،الرّواية
 كجزء يراد بو الكؿّ. ،ىذه العائمة

واستبدالو ، حوؿ مدينة حمب الجميمة والآمنة ىدـ التّصوّر الذّىني القائـ تقوـ الرّواية عمى
الّتي  حياةحياة؛ ىذه البقاء في عكس واقعا مريرًا يكوف فيو الموت أشرؼ مف البتصوّر ذىني جديد ي

موزّعة عمى امتداد  نجد ىذه التّيمات ، حيثمعنى وسط كؿّ ىذا الخراب والدّمار والنّفي لـ يعد ليا
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مستوى الأحداث  ما أسيـ في خمؽ توتّر تصاعدي عمى، فصوؿ الرّواية الخمسة وبشكؿ متكرّر
. ذلؾ ما كمي لمسّمطة التي يخافيا الجميعبعد الرّضوخ ال ،التي جسّدت النّظرة التشاؤميّة لمحياة

لا : "حيث يقوؿ السّارد ،البعثتجسّده شخصيّة الأـ الّتي تتذمّر مف ىذا الانقياد الأعمى وراء حزب 
يكتفوف بالإنشاد بؿ يرفعوف صوت مسجّمة تبثّ خطابات الرّئيس وييتفوف لو مع الجماىير 

ات انتميف اكتشافيا أفّ أغمب رفيقاتيا القديمضجيجيـ يشعر أمّي بالإحباط، ويزداد يأسيا بعد 
أثار غضب الأـ الّتي  االانقياد الأعمى وراء الحزب، مالخضوع و  إذ ينقؿ المقطع حالة ،1"لمحزب

 .كسب الجميع بالقوّة والعنؼ الّذي ،لا ترى ضرورة لكؿّ ىذا التّضخيـ المزيّؼ ليذا العدّو

بعد أف  الّذي انتحر فقيرال جؿرّ ال مشيد ؛يةولعؿّ مف أبرز مشاىد حضور الموت في الرّوا
وىو ما عبّر   ،، وتفاديًا لموتو جوعًاانتقامًا مف وضعيـ المأساوي ،أحرؽ زوجتو وأطفالو الأربعة

لـ تسمعو وىو يرجوىا البقاء بعيدًا عف الحارة أصبحت في الآونة الأخيرة حديث : "بقولو السّاردعنو 
آخرىا خبر نشر في صفحة داخمية عف رجؿٍ أحرؽ زوجتو ، فييا لكثرة الجرائـ، الصّحؼ المحمّية

ّـ انتحر بسكيّف المطبخ صارخًا في جيرانو الذيف يراقبوف الوضع ببرودٍ :إفّ ، وأطفالو الأربعة ث
سائلًب بحرقة: ألا توجد سكاكيف في مطابخ ىذه ، الموت حرقًا أكثر شرفًا مف انتظار الموت جوعًا

  لذّات الكاتبة لتعبّر عف كآبة الأنا العربيّة التّي فقدت الرّغبة في العيشىكذا تصرخ ا، 2"المدينة
؛ إنّو ىاجس الخوؼ الذّي لا يفارقو ة المتبنّاة في الوطف العربي بسببوىو ما يرسّخ فكرة اللّبمبالا

تعباد بشاعة الظّمـ والاسالّذي يترجـ  ،المشيد الدّرامي المأساويالكاتب في ىذا   الخوؼ الّذي جسّده
 . ذيف عاشيما ىذا المجتمع طيمة عقودٍ مف الزّمفال

تي كانت لعبة بيف أيدي النّظاـ الّ  ،ة لمبنية العميقة لمدينة حمبنَ عايِ تساؤلات مُ  طرح الرّوايةت
إنّو  ؛وذلؾ باستثمار الطّاقات الرّمزية لقيمة الموت الذّي صار شبحًا يطارد النّاس ويلبزميـ، البعثّي

موت سعاد جعمنا نفكّر باليرب مف : "يقوؿف ،ة التي يروييا السّارد عف بؤس عائمتوجزء مف المأسا
نتمدّد قرب سوسف التي تمتصؽ بنا خائفة مف شبح ، نحمؿ أنا ورشيد أغطية أسّرتنا، الموت
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  نبدو نحف الثّلبثة ىاربيف مف قدر محتٍـّ ينتظر حيف ييبط الظّلبـ ويغرؽ المنزؿ بالسّكوف... سعاد
تضمنا بيف ذراعييا كأنّيا تستنجد بنا ، سوسف بالصّمت نصمت ونقترب مف جسدىا الحارّ  تأمرنا

ما يمحّ عمى ضرورة الوعي ، نممس ىنا ذاتاً محطّمة ومتمّردة في آفٍ واحدٍ  إذ ،1"لنطرد خوفيا أيضًا
ذلؾ  .وتحوّلاتو مف خلبؿ الذّات الكاتبة الواعية بالعالـ ،عف تأزّمياالتّعبير بوجود الذّات الإنسانيّة و 

مكانياتيا غير المحدودة ىو تعبير عف إخلبص وولاء مفرطيف ليقيف في " أفّ  استقلبلية الذّات وا 
وىي النّقطة المركزية التي تدور حوليا أحداث ، 2"ولكؿّ ما ىو إنساني، مركزية الإنساف في الكوف

ؿ الّذي عرفو الفرد السّوري وّ مف خلبؿ ما صوّرتو حوؿ التّح ،حيث تثبت عكس ذلؾ تمامًا ، الرّواية
الّذي ىمّشو  ،في ىذا العالـ لحزب الّتي صنعت منو فردًا ثانويًّابفعؿ سمطة ا ،عف مجتمعو المنفصـ

 وحرمو مف كؿّ حقوقو الإنسانيّة. 

قمع  ؛بشكؿٍ يومي الذّي ينتشر في المدينة ا بفعؿ القمعإفّ الحديث عف الموت جاء مقترنً 
اتخذه الكاتب موضوعًا لمتنّفيس عف الآلاـ التي عاشتيا  ؛الظّمـ بداخميا رمتاىة تكاثإلى  حوّليا

الأنا  المتمثّمة في: الذّي خمخؿ العلبقات بيف ثنائيات الوجود ،حمب بعد انقلبب حزب البعث
ما تجسّده تفاصيؿ الرّواية مف خلبؿ الخ. ذلؾ ... واليوية والاختلبؼ ؛والمركز واليامش ؛والآخر

  وىو ما نممسو في حديث ،خصيات بعوالميا المختمفةعات المحتدمة التي تسير الشّ مجموع الصّرا
تتشاركاف حديثاً مفضّلب بصوتٍ ىامس ومفرداتٍ غامضة " :بقولو السّارد الّذي ينقمو رفيقتياالأـ مع 

، إذ يعكس 3"خربة تفوح منيا رائحة العسكر والرّفاؽ الحزبيّيفإلى  عف تحوّؿ مدينتيما الرّائعة
الذّي  ،التي انقسمت بيف مؤيّد ومعارض لمنّظاـ الحاكـالتجمّي الحقيقي لصورة مدينة حمب  ،المقطع

الّتي تجسّدىا  ،وانتشار شتّى أنواع الممارسات غير الأخلبقيّة ،والخراب لـ يصنع سوى الدّمار
 شخصّيّات الرّواية كؿّ واحدة عمى حدة.
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حيث نجدىا تطمؽ العناف لسارد ، مف قيود الكتابة تمارس الرّواية نوعًا مف التّحرّرمف ىنا، 
  لمركزيّة غاية لدى الكاتباولعؿّ ليذه ، ضة لفكرة تيميش الذّاتو  قَ حرّ في تشكيؿ بنية الأحداث المُ 
يابة نّ بالوأف لا ندع أحدًا يتحدّث  ،فرض وجودىاالّتي يجب أف ن وىي تقديـ أنموذج لمذّات الإنسانية

تولّى ميمّة  الّذي، سّارد الابف الأصغر لمعائمة والموظّؼ في مصنع النّسيجإنّيا شخصية ال ؛عنيا
 . التي تجسّد الموضوع الأكبر لسرده ،الغوص في الجزئيات الصّغيرة لتركيبة الشّخصيات

ـ المتخفي الِ والبوح عمى لساف السّارد العَ التّجاوز الرّواية، دورًا ميمًّا في  في لعبت التّعرية وقد
محاولًا إزالة الغموض عف أفكارىا ومكبوتاتيا  ،اة العائمة والمتحدّث بالنّيابة عف أفرادىاوراء مأس

فربّما لو كانت كؿّ شخصيّة تتحدث عف  ،أضفى عمى الأحداث طابع العريّ  ام ،التي يعرفيا جيّدا
رة التّمثيمية الصّو  ،كاف السّارد الخفيّ ىنا،  ومف .لما كاف ىذا الكّـ مف الكشؼ والبوح العمني ،نفسيا

معتمدًا في ذلؾ عمى لغة الاعتراؼ ، وعلبقتو بالذّات الكئيبة ،التي تتبّع الحركة السّمبية لمواقع
أذكر وجو أبي القمؽ " :، حيث يقوؿ السّاردوالإفصاح بيواجسيا التي تعكس التّمزّؽ والتّشظّي الذّاتي

يدخّف سجائره ، أرض الدّارإلى  يلبً يخرج مف فراشو ل، صورة أخيرة لأب لـ يعد موجودًا قبؿ رحيمو
موظّؼ ، ويفكّر بأفّ إيمينا فرصتو الوحيدة لتغيير حياتو التي شعر بأنّيا توقفت عند ىذه النّقطة

وقد جاء المقطع  ،1"يجب أف يقدّـ الولاء الدّائـ لمحزب ولمرئيس القائد كي يحتفظ بكؿّ ىذا البؤس
لّذيف يعكساف ا ،العيش في مدينة يحكميا القمع والإذلاؿلمدّلالة عمى حالة اليأس وفقداف الأمؿ مف 

 ؛كالأخلبؽ ؛الّذي تتصارع بداخمو مجموعة مف القيـ الّتي أشرفت عمى الانقضاءالوجو الخفيّ ليا، و 
حزب البعث الّذي شوّش نظاميا  مجيء الّتي كانت تتميّز بيا قبؿ ،والتقّاليد؛ والعادات؛ والإنسانيّة

عبر الكتابة  بالكشؼ عف تشظّييا ،الذّات السّورّية شتات يحاوؿ خالد خميفة لَ ّـ وعفّف بيئتيا. ىكذا،
حيث تكوف فيو ، لمتّعبير عف حالة التّحّوؿ التي عرفيا ىذا البمد، الياربة خارج أسوار العالـ الواقعيّ 

مع منيكة بالقاِـ وبقايا الذّوات الطَ فيي تبني نفسيا مف حُ  ،السّمطة المستفيد الوحيد في كؿّ الحالات
  .والغارقة في فضاء الانييار النّفسي
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 الذّات حياةالمدمّرة للّتي أنتجت مجموعة مف السّموكات يقدّـ الكاتب سمسمة مف الأسباب ا
وحطّمت حياة وأحلبـ المواطف  ،في ظؿّ الأنظمة الاستبدادية التي استباحت كؿّ شيء ،السّوريّة
مف أجؿ  ،تمد عمى بلبغةٍ تتطمّب شبكة مف التأويلبتوذلؾ مف خلبؿ كتابة معاكسة تع، العربي

ؽ الدّقيقة ليذه المدينة الغامضة. ويعدّ تطرّؽ الكاتب قصد تعرية الحقائبموغ المعنى أو الاقتراب منو 
مف خلبؿ علبقاتو مع  ،تكوّف لدى الفرد السّوري الّذي ساؤؿتّ العمى  لموضوع القمع، محاولة لمرّد

ىذه الأخيرة الّتي تتمخّص عند الأـ  ؛تقاطعاتو مع رغباتو وطموحاتو المسموبةو  ،نظاـ الحكـ المستبّد
ما دفعيا إلى صناعة  المجتمع الّذي يستنكر قيمتيا،في الحمـ ببناء عائمة مرموقة ليا مكانتيا في 

تأمرنا  السّارد: "يقوؿ ف و العائمة الّتي لطالما حممت بيا،عالميا الخيالي الخاص الّذي كوّنت في
السّير عمى رؤوس أصابعنا بصمت كي لا نزعج الصّمت، تتمدّد عمى الصوفا مساء، تحتسي ب

  الشّاي وتشرد طويلًب في الأفؽ البعيد كامرأة حالمة، تتذكّر فجأة أنّيا وحيدة فتدمع عيناىا بصمت
لـ تكفكؼ دموعيا وتنيض إلى خزانتيا، تنتقي أثواب نوـ قديمة، مموّثة بذكرياتيا مع أبي الّذي 

ي الّذ ،إنّيا الأحلبـ الّتي مثّمت السبيؿ الوحيد لميرب مف كؿّ ىذا الصّخب ؛1"تسامحو عمى ىجرانو
مف خلبؿ مجموعة مف  ،إلى الحنيف إلى الماضي واستحضاره ـيدفعي حوّؿ حياة الأفراد جحيمًا، ما

تي تجد فييا الّ الأشياء البسيطة والغالية في آف واحد، نظرًا لما تحممو مف ذكريات الشّخصيّات 
 في حاضرىا الأليـ. ضالّتيا المفقودة

النّاتجة  ،حمب الجديدةمدينة  تسمّط الرّواية الضّوء عمى الغموض والضّباب الّذي يمؼّ تركيبة 
تنفتح عمى سبر ضمف كتابة ، مف أجؿ محاولة استيعاب كيفيّة تكوّنيا عف حكـ حزب البعث،

نسانيّا ؛اواجتماعي ؛مغتربة فكريًّاا أغوار الذّات السّوريّة؛ باعتبارىا ذاتً  مف  القالب سياسّيداخؿ  ،وا 
جميّا مف خلبؿ أدوار  ما يظير لؾذ .شأنو مقاربة المحتوى الجديد لممجتمع العربي بصورة عامّة

 يدفعنا الّذي يشتغؿ عميو الكاتب حتّى ،عوالميا بالغرابة والغموض الوجودي تي تتميّزالّ  الشّخصيات
تأويؿ الظّواىر عسى أف نتأوّؿ الوجود؟ وما الوجود؟ إلى  الوقائع والأحداث فنرتقي نتأوؿأف "إلى 
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  1"وما ندركو لا يكاد يروي ظمأ، في كؿّ زمفٍ ندرؾ شيئًّا مف حقائقو، ىذا الأقرب منّا والأبعد منّا
ات عف طريؽ تقديـ تفسيراتٍ لبعض الشفر ، ترسـ الرّواية عممية التحوّؿ الجذري لمدينة حمب ذإ

مسألة الحياة ىي مف أبرز ىذه الشّفرات ولعؿّ  ؛الموجودة عمى المستوى الباطني العميؽ لممدينة
حياتيا مجموعة مف أخطاء لا يمكف " :الّذي ينقمو السّارد بقولوتي لخّصتيا الأّـ في إحساسيا الّ 

والمتمثّؿ في  ؛ىذا الحجـ مف الدّمار الإنساني  ، وبيذا المقطع تقدّـ الأـ أبرز أسباب2"إصلبحو
ما يعني أفّ لمجميع يد في ىذا الخراب بطرقة أو  ،ة الأخطاء المرتكبة في حؽ الذّاتمجموع
 الّذي يوصمو إلى الياوية بالضّرورة.حيث لكؿّ واحد منيـ خطأه الخاص  ،بأخرى

 عبر، مأساة حمب منذ ثمانينيات القرف الماضيإلى  يعود خالد خميفة بروحو الكتابيّة الثاّئرة
 ابمختمؼ تأثيراتيتيا السّمطة الحاكمة أنتج رحمة إحصائية لمجمؿ التناقضات الاجتماعيّة التّي

أغرـ ىيثـ صبّاغ بممثّمة فرقة : "، وىو ما عبّر عنو السّارد بقولوالسّمبية التي عقّدت بنية المدينة
يّاتيا عمى خشبات تقدّـ مسرح، التي تقوـ بجولاتٍ عمى المدف السّوريّة، أضواءٍ المدينة لميواة

وبقاء المدينة سنوات طويمة تحت ، جمعيّات ثقافية ىجرنا أغمب مؤسّسييا بعد سنوات الثّمانينات
إذ ، 3"الذّي بقي جاف يكتب عنو رسائؿ طويمة لمطّمقتو كوليت في جنيؼ، وطأة رائحة الموت والعار

 باعتباره ،لكاتب بشخصيّة البطؿالّتي يمثّميا افاعمي مع المجتمع، حالة العقـ التّ  المقطع، جسّدي
 بالوعظ الباطؿ، المحكوـ عميو بالكممة المجرّدة: بالحمـ، الإنساف المتكمّـ فقط العاجز عف الفعؿ"

يقوـ بتفريغ مضاميف حياة كؿّ شخصيّة عمى حدة بكؿّ تفاصيميا  إذ، 4"بالأستاذية بالتأمّؿ العقيـ
  والمسموب. هالتي تترجـ مأزؽ انتمائيا المشوّ  ،والتباساتيا

الجنسيّة التي  مف خلبؿ سمسمة مف المشاىد، اتب بنية المجتمع السّورييقتحـ الكىكذا، 
مثّميا بطبيعة العلبقات بيف  الّتي وترجمانًا لحقيقة ىذه البنية ،الزّيؼ جعميا لسانًا لكشؼ

رت أفّ ىبة كانت فكّ : "يقوؿ عنيا السّارد أنّيا كشخصيّة سوسف التّي ؛الشّخصيّات المثيرة للؤحداث
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براءتيا وقتيا لـ تجعميا تصّدؽ . تقبيؿ شفتييا كأيّة عاشقتيفإلى  استدرجتيا في أوقاتٍ كثيرة. تحبّيا
بعد أربعة عشر عامَا ... بأفّ ىبة المحجّبة وابنة العائمة المحافظة تستيوييا علبقات النّساء

الشّخصيّة  إذ يصوّر المقطع، ،1"أفصحت ىبة بكمماتٍ قميمة عف رغبتيا بسوسف كعشيقة أبديّة
  .الكراىية المتوارثة الّتي تجمعيـو  ،المزدوجة لكؿّ فردٍ مف أفراد عائمة جلبؿ النّابمسي

الذّي آلت إليو حمب  رابفي توصيؿ حجـ الخ ر فعّاؿدو  ،إفّ لممشاىد الجنسيّة في الرّواية
 ة مف الذّكريات الّتيمف خلبؿ سمسم، المجيولة المصير بعد نصؼ قرف مف البؤس والمعاناة

  عبر شخصيات مغتربة عف عالميا، في استعادتو لماضي عائمتو بعد موت الأ ّـا السّارد اعتمدى
كانت تكتب لو إيميمي في ، لـ يصدّؽ وجوده يومًا، يشعر جاف بأنّو يعيش في عالـ غريب: "فيقوؿ

بّبة التي لـ يعد إلييا منذ عمّا يحدث في مدينتو المح، رسائميا عمّا يحدث في الشّوارع والبيوت
  خمسة عشر عامًا إلّا مرّة واحدة كانت كافية لأف يفيـ ما كتبتو إيميمي ذات يوٍـ في رسالة طويمة

بأنّيا تعيش في حظيرة ولـ تعد ، نتيجة كتبتيا بخطٍّ عريضإلى  سردت فييا يوميّاتيا ووصمت
صنعو حزب  الّذي ،ضعيا الخانؽصورة حمب الجديدة بو  ، تمؾ ىي2"ترغب بالبقاء لحظة واحدة

 .الحاكـ بفعؿ القوّة والتّسمّط البعث
المجتمعات  وبتركيزىا عمى ظروؼ، عالجت الرّواية انطلبقا مف المعطيات الواقعيّة وقد
 ؛أيف نحف ذاىبوف؟ مف أجؿ استخلبص خصائص ىذه المجتمعاتإلى  ؛رسؤاؿ المصي، العربيّة
ومف . د التي ترحؿ في مساريف : الأوّؿ حقيقي والثاّني مزيّؼلمعضمة الوجو  ؤاؿ الإحصائيإنّو السّ 

فنجد  ،عف المجتمعات الأخرىذي ينتمي إليو مجتمعيا المنفصؿ تحدّد الذّات الكاتبة المسار الّ  ،ث ّـ
عبّر عنو بمدينة الّذي سّيا التّحوؿ في التكويف والبناء، يركّز عمى الظّواىر الإنسانيّة التي م الكاتب
يحكمو القمع والتّسمط  الّذي فاسدالظاـ نّ ال بسبب ،دّمار المادّي والمعنويّ أصبحت مثالًا لمالتي حمب 

ذلؾ ما نممسو في الضّياع الّذي تعيشو الأّـ التاّئية في شوارع المدينة دوف أف  .غير المبرّريف
لـ " :بقولو السّارد وعبّر عن ، وىو مايّنةتعرؼ وجيتيا، وكأفّ السيّر يمكّنيا مف تحقيؽ لذّة مع

الخروج مف المنزؿ، تشعر باختناؽ)...( تترؾ وراءىا الباب مفتوحًا. منزؿ لا  نستطع منعيا مف
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يوجد فيو سوى الأسى لا يحتاج إلى باب لحمايتو مف المّصوص الصّغار، تشرد في الشّوارع وتعود 
الّذي  ،ئمتيا الجميؿ، ىكذا كانت تعوّض الأـ شعورىا بالفقد والحنيف إلى ماضي عا1"في آخر المّيؿ

قية بمستواىا رىنت حياتيا مف أجمو، ليكوف مصيرىا التيّو في الشّوارع بعد أف كانت امرأة را
  فانقمبت القيـ وتحوّلت المبادئ. ،الاجتماعي المرموقة

ويبني نسقًا جديدا يقوـ  ،فضاء اختراقي تجاوزي ييدـ النّسؽ الاعتقادي القائـ، إذف، الرّواية
الماضي العميؽ كوسيمة لإدراؾ إلى  بالعودة ،لة ويفتح حوارًا تحميميًّا مع كينونة الإنسافعمى المساء

تمتزج رؤية الكاتب الخاصّة بالواقع المرير الذّي طمس أحلبـ  ،مف ىناو  ،الحاضر السّطحي
مسو مف خلبؿ شخصّية وذلؾ ما نم، وسط ذلؾ العالـ مف الخراب والقذارة ،وتطمّعات ىذا الإنساف

يكوف : "الذّي رفض أف يكوف لو ابف، باعتبار ذلؾ جريمة في حقّو، وأنّو، وكما يقوؿ السّارد جاف
أسيب يشرح خوفو . مكافٍ لمقتؿإلى  التي تحوّلت، شوارع ىذه المدينة القذرةإلى  أحمؽ ليأتي بولدٍ 

يراقبوف غيابو  مف الكينة والقساوسة الذّيف، مف المشايخ، خوفو مف المظمّييف، الذّي يتعاظـ كؿّ يوـ
بنظراتو الشّاردة حيف  لـ تستطع منعو مف اليجرة شعرت في الأياـ الأخيرة بغربتو. عف الكنيسة

بخوفو حيف يرى مظمّيا يسير في الشوّارع خوفو مف مستقبؿ مظمٍـ يضطرّه كؿّ يوـ لإثبات ، يجمساف
دفع ما ، مدينة حمب المتحوّلةإذ نلبحظ بروز تيمة التذّمر مف ، 2"ولائو لمحزب والرّئيس والمخابرات

ّـ،   . ظيور حالة مف الاستنفار الرّمزي داخؿ المجتمع الواحدأفرادىا إلى التيّو والضّياع، ومف ث
؛ ىذه نستحضر بشكؿٍ تمقائي تصوّراتنا الذّىنية لمدينة حمب، ونحف نغوص في قراءة الرّواية

 والسيّاحة ؛والففّ  ؛والأزياء ؛والموسيقي ؛طّبخالتي تتميّز بتعدّد ثقافاتيا نذكر مف بينيا: ال المدينة
وليست ، ى جديدة ومغايرة تمامًا لسابقتياويرسـ أخر  ،لنصطدـ بعدىا بنصّ يدحض ىذه التصّورات

وما تعانيو مف  ،رواية "لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة" سوى مرآة عاكسة لممجتمعات العربيّة
يرّد عمييا خالد خميفة باعتماد الكتابة كآلية لمغوص في إنّيا الأزمة التي  ؛استغلبؿ واستضعاؼٍ 

مجرّد دىميز كمّما اقتربنا منو كمّما ازداد  الّذي أصبح ،أزمة العالـ العربي حيث اختزلت، جذورىا
، عادت إلى حياتنا الصّور 2000في استفتاء  الرّئاسة الجديد عاـ : "يقوؿ السّاردف ،عتمةً وغموضًا
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نشروا الذّؿ نفسو في كؿّ مكاف ستعيديف سيرة عمرىا أكثر مف ثلبثيف عامًا، ف مالحزبيّو نفسيا. خرج 
قّؽ حما لـ يت ، وىويا أف ترى النور وينتيي عذابيا، ما يعني أفّ قدر حمب لـ يكتب ل1د"البلب مف
 .إنّيا سمسمة المعاناة الّتي لا تنتيي ؛تأتي موجة أخرى أبشع منيا ،مجرّد ما تنتيي موجة قمعفب ،ليا

عيّنة نموذجيّة مثؿّ بيا الكاتب ما ىي إلّا  ،إفّ عائمة النّابمسي التي تسرد أحداثيا الرّواية
إنّيا العيّنة التي  ؛والمعاناة الوجودية التي تستدرج الموت شيئًا فشيئًا ،مجموع الانييارات الإنسانيةل

تحدّده ، خيّؿ والواقع الممكفإشكالية ممموسة عمى مستوى المت" باعتباره ،مكنّتو مف ملبمسة الممنوع
إذ كاف لمماضي دور كبير في  ؛2"شخصيات وأفعاؿ وأحداثٍ وعلبئؽ ولغات بنية متوفّرة عمى

والمشاىد التّي يغذّييا  ،وفؽ بلبغة التّخييؿ المنفتحة عمى مجموعة مف الصّور ،الممنوعىذا  معاينة
ما دفع رشيد لمضعؼ واليواف، حيث ذلؾ  .1893عمؽّ الجرح السّوري بعد الانقلبب العسكري عاـ 

لـ يعد تعنيو الحياة ليرى عار شعب بأكممو ينمو ببطء، كقطار البضائع الّذي مات : "يقوؿ السّارد
، وىنا 3"جدّه تحت عجلبتو. يتممّس العنؼ في شوارع حارتنا، بدت لو صورة حقيقيّة عف البلبد

 .ذيف شّوىا مدينة بيذا الحجـ مف الجماؿالّ  ،يظير تفضيؿ الموت عمى حياة مميئة بالخزي والعار
تركيبة  مف خلبؿ، المجتمع السّوريعف مجموعة مف الخبايا المحظورة في  الرّواية تكشؼ

الفلّبح؛ إنّيا الشّخصيّة قراطية التي خيّبيا زوجيا تلاسيّما شخصيّة الأـ الأرس ؛شخصياتيا الرّمزيّة
باشر ، مف ىذا الحدث بالتّحديدو  ،بعد الانقلببفي مرحمة ما  الحقيقي بوجييا الّتي تصّور حمب

أو  ذلؾ الشّخص الذّي يحكي الحكاية" عبر بطمو الّذي يمثّؿ ،الكاتب خمع الأقنعة عف الشّخصيات
حيث نممس سيطرتو الكاممة ومعرفتو الشّاممة لكؿّ ، 4ة"متخيّمسواء كانت حقيقية أو يخبر عنيا 
 ما تجسّده أفعاؿ المتكمّـ الغائب مف بداية الرّواية ، وىوئيةوبمختمؼ تفاصيميا الجز  ،أحداث الرّواية

التي تتضاعؼ  ،تفاصيؿ كؿّ شخصية مف خلبؿ تفعيؿ الذّكريات في فيغوص ،نيايتيا غاية إلى
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وفي ىذا الضّياع ، أسيـ في انقلبب الحدث في شكمو الكامؿ ام ،خصيّاتبتضاعؼ وازدياد الشّ 
 .يةيكمف سرّ جمالية وبلبغة ىذه الرّوا

الفعميّة  الصّورة إلى دورىا في تقريب ،إكثار الكاتب مف المشاىد الجنسيّة في الرّواية ويعود
لاسيّما  ،وتسميط الضوء عمى مجموعة مف القيـ والمقوّمات التي تكوّنت مف خلبليا ،لمدينة حمب

دة أساسيّة ، معتمدا في ذلؾ عمى قاعتمؾ المتعمّقة بالسّمطة والسّياسة وما يحملبنو مف مضمرات
إذ لا  ،بشكؿ عادي مفادىا أفّ الجنس جزء لا يتجزّأ مف حياة الإنساف، وعمينا أف نتعامؿ معو

 استخدـ ومف ىنا، فقد المشكّمة ليا. فيو محور أساسي كباقي المحاور ،يمكننا إلغاءه مف حياتنا
فريغ يتّـ عف طريؽ استفحاؿ ظاىرة الكبت الجنسيّ وأصبح التّ " مف أجؿ التّعبير عف الجنس الكاتب

يحمؿ دلالة رمزيّة تصّور حقيقة الحياة مف خلبؿ  ،ذلؾ أفّ الجنس في الرّواية ؛1"ةممارسات شاذّ 
بالعلبقة الموجودة بيف نزار إلييا  أشار الكاتب ، الّتيالاشتغاؿ عمى مجموعة مف ظواىرىا المتنوّعة

اكتشؼ ، ر خصّيصًا لصديقوتعانقا بعد جمسة حشيش أحضره نزا" :يقوؿ السّارد، حيث ومدحت
أنّو يحاوؿ استعادة طعـ الجنس القويّ والأعضاء التي كتب لمشيؿ جوعو لمكثير مف الأشياء 

  عكس التنّاقضاتالجنس إحدى بؤر التوتر التي ت ، إذ مثّؿ2"تخترؽ الأحشاء فتحيميا رمادًا
 .في المجتمع السّوري والصّراعات

 نحو خمع قناع ،""لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينةة يتوجّو مسار الرّد بالكتابة في رواي
إنساف غير  ...يعيش تشيؤ الذّات مع قير الأجيزة السّياسيّة" الذّي عف الفرد السّوريالزّيؼ 
الّذي تعانيو الذّات  فراغلم إذ جاءت الأحداث كشفًا، 3"يعاني القير والاستلبب والضّياع... متوازف

ّـ شتاتياالسّوريّة الّتي يحاوؿ الكات باعتماد الفضاء العائمي لمتّعبير عف الفضاء المجتمعي  ،ب ل
نّيـ جميعًا يعيشوف متجاوريف مع الخوؼ الذّي ا: "بقولو السّارد عنو ، وىو ما عبّربصورة عامّة
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ّـ تداوليا سرًّايجعؿ مف بقاء الرّئيس عمى قيد الحياة ب ترجمة لحمب  ىو والمقطع، 1"عد دفنو حقيقة يت
  وعمّت الفوضى وساد الخراب.الّذي بمغ فيو الفساد أوجّو،  الانقلبب البعثيما بعد 

 اعتمدىا الكاتب كمادّة كشفيّة بنية عميقة ،إفّ تحت الواجية السّطحية لمدينة حمب الجديدة
حيث إفّ خمؼ ىذا السّطح مركّب وجودي  ؛لمجموع العلبقات الاجتماعية المعقّدة ليذه المدينة

مثؿ سوسف ، كرة الرّاوي المتخفّي الذّي ينقؿ صور الضّياع والتوتر والخضوع القسريتممّو ذا ،مبعثر
: يقوؿ السّاردى اعتبارىا ميّتة بالنّسبة إليو، فإل ما دفع جاف ،زبرت عمى الانضماـ لمحجبِ التي أُ 

قرعت باب منزلو ... ، 1982دورة مظميّات صيؼ إلى  ماتت بالنّسبة لو مف لحظة انضماميا"
ظفّ أفّ الأمر مجّرد عنوافٍ خاطئ فتاة ، ابؽ إنذار بعد غياب طويؿ لـ يعرفيا لأوّؿ وىمةدوف س

دخمت ، مدت يدىا وبقوة صافحتو، ترتدي ملببس المظمييف وترخي حقيبة سفر صغيرة عمى كتفيا
ـ ل، ببساطة أخبرتو أنّيا لا تحبّ عالـ الضّعفاء، بدأت بالثرثرة دوف أف يسأليا، دوف انتظار دعوتو

خصيّة إذ ىي مثاؿ لمشّ  ؛2"تعد تحتمؿ بطش إخوة الرّفيؽ فوّاز وأغانييـ الممجّدة لمحزب والقائد
تعيش حالة اغتراب واستلبب فيي تعاني مف الجمود والقصور والسمبيّة ومف مختمؼ " تيالعربيّة الّ 

ؿ أحداث وىو ما عزّز البروز الكثيؼ لتيمة الضّعؼ والخضوع داخ ،3"مواطف الضّعؼ والمعاناة
باعتبارىا الفضاء  ،حمب المستضعفة اي يفسّر سياسة الاستبداد التي عاشتييككمحرّؾ دينام ،الرّواية

بعد أف كانت رمزًا ومصدرًا  ،الذّي يحتوي الشّخصيات الغارقة في وحؿ تشوّه وخراب مدينتيا
 . وعنوانًا لمجماؿ والأناقة ،الرّوحيّة لمطّمأنينة

  لوجوديّة التي تناولتيا رواية "لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة"ر القضايا امف أخطولعؿّ 
ؿ التّشكيؾ في مف خلب ،وبيف ما ىو عميؽ لمذّات الإنسانية ،قضيّة العلبقة بيف ما ىو سطحّي

مف  ومختّمة، استخداـ الكاتب لشخصيّات منحرفة أخلبقيّا؛ إنّو التّشكيؾ الّذي يتّضح في سلبمتيا
، يقوؿ فعف شخصيّة سوسف ،بّيف عيب كؿّ واحدة منيا بمعزؿ عف الأخرىليت، المعاملبت حيث
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تتمدّد عارية عمى سريرىا وتخاؼ لمس أعضائيا الممتيبة ، تعود إلييا حمّى أشواؽ منذر: "السّارد
... تتذكّر كممات رفيقاتيا الجدد عف الحلبؿ والحراـ، تغرؽ في أحلبـ يقظتيا مف جديد، بالرّغبة

روائح الحزب  تحاوؿ التّخمّص ممّا عمؽ في روحيا وجسدىا مف... مياء محنّطةتفكّر بأنّيا مو 
  ع، زيؼ كؿّ شخصيّة مف شخصيّات الرّوايةمقاطالظير إذ ي، 1"الماضيةوالمظمّييف وسنواتيا 

 .مف أجؿ إبراز الوجو الحقيقي ليا ،بالتّركيز عمى حالة الانفراد التي تكوف فييا
ية" في رواية "لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة" بمسألة الوعي ترتبط "الكتابة العار ىكذا، 

ما ، المستبدّ ووعيو بحقيقة الآخر  ؛وعيو بالموت الرّوحي لمدينة حمب ؛الوجودّي لدى خالد خميفة
والغوص في رحاب العالـ التخييمّي الّذي يحتضف  ،كراىات الواقع المريرأسيـ في تحريره مف إ
ىي مسحٌ كشفّي يعّوض ضياع الذّات الكاتبة وسط شبكة  الكتابة ذلؾ أفّ  .أوجاع الذّات ويستوعبيا

ذّيف يفسّراف مستوى الاختراؽ والتّجاوز، الإلى  وىو ما يجعميا ترتفع، مف المواقؼ المتعالقة بداخميا
 ية. عددًا كبيرًا مف الظّواىر الوجوديّة المستعص

الذّي يييمف  ة تمزّؽ المجتمع السّوريفي الرّوايخصيات تعكس أفعاؿ وسموكات الشّ مف ىنا، و 
في  ،مدينة حمبل مختمؼ التحوّلات البشعةمف خلبؿ إحصاء الكاتب ل، عميو الانحطاط السيّاسي

 ، حيث إفّ دلالات القمع العبثّي داخؿ مجتمعوإلى  مف أجؿ الوصوؿ، ظّؿ الظّمـ والقسوة السّمطوييف
أي تفكير في المسار الذّي يسمح لمنّص ، لالةالتّفكير في الشّخصيات ىو تفكير في إنتاج الدّ "

وبذلؾ تساىـ بنية الشّخصيّة في الدّلالة عمى محتوى النّص ، شكؿٍ قابؿ للئدراؾإلى  بالتحوّؿ
جاءت جميع الشّخصيّات الرّئيسيّة منيا والثاّنويّة ؛ إذ 2"الرّوائي وفي تشكؿ جماليّات النّص الرّوائي

التي ينقميا السّارد  ؛ وىي المعاناةواستغلبؿٍ وبؤس وقمؽ وغيرىالخدمة دلالات القمع مف معاناةٍ 
 لتغدو، 3ا"مجموعة روائح مغتصبة نقضي بأكممو لمتخمّص مني" بأنّيا الّذي يرى نزار عبر شخصيّة

 معاناتيا. عف المعبّرة يعكس حالات الاغتراب التي تسكف الشّخصيّات امُطارد بيذا، شبحا الحياة
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  معالـ الدّاخمي لمجتمع يسيّره الضّعؼ والخضوعالجانب الاستبطاني ل، الرّواية يتجمّى في
فمف المّحظة الأولى يفتح فييا ، رحمةٍ في عالـ مختمؼ عف العالـ الذّي يعيش فيو القارئ" عبر

ويقع ىذا العالـ في مناطؽ مغايرة  عالٍـ خياليّ مف صنع كممات الرّوائيإلى  القارئ الكتاب ينتقؿ
بالاعتماد  راؾفضاء الإد يصؿ إلى  ،ومف ث ّـ، 1"ني المباشر الذّي يتواجد فيو القارئلمواقع المكا

غ فيو الكاتب فرّ الذّي يُ  ،كركيزة أساسيّة لمتأمّؿ وعقد حوارات تساؤليّة مع الواقععمى الكتابة، 
وتقوـ عمى  ،عمى موضوعاتٍ جدليّة ز بدورىاالتي ترك ،مجموعة مف المضاميف التحميمية الحرجة

  تعكس فعؿ المواجية لدى الذّات الكاتبة الّتي قافيّةثّ الموز رّ ال ، يتضمّف مجموعة مففكرٍ بنائي
ذيف يجمع بينيما كؿّ مف: الّ  ؛الوجود العربي والإنسانّيالتي تممؾ معرفة ووعيًا ذاتييف يستيدفاف 

لنا إذا ضيّعنا  ماذا تبقّى: "يقوؿ السّاردف ،والضّعؼ ؛والصّمت ؛والاغتراب ؛والتّوتر ؛الخوؼ
كؿّ النّاس تخاؼ الانزلاؽ بأيّة كممة سيوًا  العناويف. العبث الّذي غرقت فيو المدينة صدمني)...(

عف وضع البلبد والغلبء والعنؼ الّذي بدا واضحًا. إذا قمت البقدونس غاؿٍ فيذا يعني لممخبريف أنّؾ 
ذا قمت أنّؾ تفكّر بالموت فيذا  يعني أنّؾ لا تحبّ الحياة تحت وطأة تتشكّى مف سياسة الحزب، وا 

استغلبؿ النّاس  مف خلبؿ ،الّذي بسط نفوذه، إذ إفّ كؿّ شيء مرتبط بيذا الحزب  2"أحكاـ الحزب
أبسط الأشياء الّتي  عمى تيـ، إذ لا يممكوف حؽ الاعتراضوحرمانيـ مف التّعبير عمّا يعيؽ معيش

 ت ممكًا لمحزب.الّتي سُمبت منيـ وأصبح ،تتعمّؽ بحياتيـ الخاصّة
شأنيا أف تحتوي المجيوؿ  ممارسة ثقافيّة تنبني عمى معرفةٍ إبداعية مف، إذف، الرّواية

والبحث عف  ،مف أجؿ إنارة الجوانب المظممة، خمؼ الدّلالات المباشرة لمضموف الأحداث المتواري
صورة  ة إظيارضرور  ضمف ىاجس الكتابة المتمثّؿ في، آليات التّشريح لكؿّ أنواع التّجريح الذّاتي
عمى الكاتب تقديـ  وىذا ما فرض ،عمى مختمؼ الأصعدة التّحوّلات التي عرفيا المجتمع العربي

بالتّركيز عمى إعادة النّظر في صورة مدينة حمب  ،جممةٍ مف التّوضيحات والإضافات المغايرة
أكثر مف ألؼٍ وأربعمائة تقرير : "أفّ الرّئيس قد تمقّى الّذي يقوؿ السّارد عبّر عنو ، وىو ماالمغيّبة
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 بالإضافة، والفساد الذّي أصبح منظومة تحكـ كؿّ شيء، لتّحرش في الشّوارعاتتحدّث عف العنؼ و 
بالإىماؿ الشّديد لممدينة التّي بدأت تغرؽ تحت  بيف مف سيادتو زاروا حمب وفوجئواأشخاص مقرّ إلى 

إذ ركّز ، 1"مسمّح سُجّمت ضدّ مجيوؿ وبأخبار أكثر مف ألؼ قضيّة قتؿ وسرقة وسطو، أوساخيا
كإحدى أىّـ وأبرز مظاىر  ،فاقدة لأصوليا الكاتب عمى بؤرة التّوتر مف خلبؿ تجربة مدينة خرساء

 .التحوّؿ في المجتمع العربي بصورة عامّة
بشكؿٍ يفصح عف ، لشّرخ الذّي فكّؾ المجتمع السّوريعبير عف االرّواية في صميـ التّ جاءت 
المتجذّرة  ،ينمّاف عف معرفة أوسع بالممارسات الاجتماعيّة والثقافية والسيّاسيّة ،ديديفرؤية ووعي ج

  السّطحية ظّواىرلا وذلؾ بتقديـ تحميلبت تأخذ بعيف الاعتبار، في الفكر العربيّ لسنوات طويمة
ىذا  وعمى. الدلالاتٍ الشارحة لبنية مجتمعٍ تتشابؾ بداخمو العلبقات وتتنافرإلى  بغية الوصوؿ

ورسـ  ،تصوّره الخاص لمدينة حمبإعطاء  ، ىويكوف ىدؼ الكاتب مف الرّد بالكتابة، الأساس
إنّو التّصوّر الّذي يكشؼ بشاعة  ؛خارج دائرة الخياؿ الواسع ايتعذّر بموغي ة الّتيالحقيقيّ  صورتيا

ًّ انجًٍهٍحّ  نى ٌتزكىا تُاء  : "قولوب السّارد ذلؾ ما عبّر عنو ريوف.القمع الّذي يعيشو السّو  ا فً ح واحد 

رموزه، يستخرجوف ببساطة رخصًا لميدـ وطرد السّكاف بشتّى انزّائغ وانًُشٍحّ انقدًٌح إلاّ خزّتىا 
الوسائؿ مف منازليـ الرّحبة والدّافئة)...( لا يبقى أماـ ىؤلاء الحالميف ضدّ خطابة الدّكتور جابر 

في الولايات المتّحدة  شقوىا، يقضوف بقيّة عمرىـسوى حمؿ أمتعتيـ واليجرة خارج المدينة الّتي ع
  2"ودبي وباريس، يطبخوف في نياية الأسبوع أطعمة مدينتيـ، صاحبة أعظـ مطبخ في التاّريخ

دوف رغبتيـ في ذلؾ، تاركيف  اأجبرت سكّانيا عمى اليجرة خارجيىكذا ىو مصير مدينة حمب الّتي 
الّتي لا يوجد ليا  يـوالدّافئة ، والأىـ مف ذلؾ مطابخورائيـ أشيائيـ المقدّسة وبيوتيـ البسيطة 

ونيش خيراتيا بكؿّ  ،مثيؿ. كؿّ ىذا خضوعًا لرغبة الحزب المتسمّط الّذي استولى عمى المدينة
 وحشيّة وبشاعة.
 السّوري مّقة بطبيعة بالمجتمعيعتمد الكاتب عمى مجموعة مف التّوصيفات المتع وعميو،

  خصيات المتأزّمة في علبقاتيا المعقّدة ببعضيا البعض أولاب الشّ الذّي تعكسو تجار  ،الجديد
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التّي تُظير الإيجابيّة وفي عمقيا  ،فيصوغ مف خلبليا قيمًا مغايرة لمقيـ السّائدة، وبالسّمطة ثانيا
في توجيو مسار الرّد لدى ما يعني أفّ لمشّخصيات دور فعّاؿ  ،تختبئ أبشع السّمبيّات الممكنة

وكأنّيا أداة لمتكسير ، تي تقدّـ الحدث في شكؿ يخترؽ العالـ المتّصؿالّ " فيي ؛عتوالكاتب وطبي
ولكي يستقيـ وجودىا فيي موظّفة لإثبات معنى وبموغ دلالة تقولب . والتفّتيتلمشّرح ، والانزياح

 كفضاءٍ ، إذ جسّدت رؤية الكاتب حوؿ حمب وطبيعة الحياة الاجتماعية فييا، 1"النّص السّردي ككؿ
لوُ القدرة عمى التأثير في الشّخوص وحبؾ الحوادث مثمما لمشّخصيات أثر في صياغة المبنى "

ولعؿّ مف أبرز ىذه الحوادث، نجد حدث وفاة ، 2"مثمما ىو دائـ ومستمر في الحياة، الحكائي لمرّواية
ة مف العالـ فكّرت بأنّني الآف في ىذه النّقطد: "يقوؿ السّار ف ،الرّئيس المفاجئ الّذي صدـ الجميع

، ىكذا 3"وفي ىذه المحطّة الميجورة أستقبؿ نبأ موت الرّئيس، أفكّر ىؿ سندفف خوفنا مع جثمانو؟
ىو الأمؿ الّذي يعيش عميو بطؿ الرّواية الّذي يسعى لمتّحرّر مف كؿّ ىذا الخراب، آملًب في أفّ 

 .يعود بالخير عمى مدينتو المضطيدةموت الرّئيس قد 
ولساف حاؿ المدف  ،ميفة مدينة حمب التّي جعميا لساف حاؿ سورياىكذا يصوّر خالد خ

مف جرّاء بطش الحزب  ،المدينة التي ضاعت فييا أحلبـ أسرة عانت الألـ والتّشتت؛ إنّيا العربيّة
 حوّؿ المريع لمدينة حمّبالتّ  ىذا الدّور الأكبر في ترجمةفي الرّواية  اتشّخصيّ وقد كاف لم ،الحاكـ
 عرؽ وأقدـواحدة مف أ" الّتي كانت ،العريقة ليذه المدينة الزّيؼ عف أىّـ الرّموز خمعت قناعحيث 

ولطالما كانت مركزًا ميمّا لمتجارة ، آلاؼ السّنيفإلى  يعود تاريخيا، مدف العالـ عمى الإطلبؽ
ظمّت حتى وقتٍ قريب العاصمة الاقتصادية لسوريا وأكبر تجمّع ، والصّناعة عمى مرّ العصور

ّـ تدميرىا مف قبؿ النّظاـ السّوري وحمفائو سكّاني وذلؾ بالكشؼ عف الأوضاع ، 4"فييا قبؿ أف يت
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تفكيؾ الذّاكرة ضرورة لطرد عفنيا، ىذا ما : "يقوؿ السّارد ،مقوّماتياالسيّاسيّة المشوّىة لمعالميا و 
قذرة إلى بدت  ا، فكّرت بالأمكنة حيف تشيخ)...(إلى المحطّة، فاجأني ىرمي حاولتو حيف وصمنا

يجعؿ إمكانيّة  الخراب والدّمار لسنيف طويمة، مإذ ظمّت حمب حبيسة ا ،1"درجة لا يمكف احتماليا
لتكوف ذلؾ الشّبح الّذي لا يمكف القبض عمى ملبمحو، حيث يتيرّب باستمرار  ،تحيلًب إصلبحيا مس

 المدينة. ىذه بيف أفرادالّذيف ينتشراف بشكؿ يومي  ،تاركًا وراءه شّتى أنواع أحاسيس الخوؼ والرّعب
وبيف أفراد  ،بيف مدينة حمب الموجودة صادـيجسّد فعؿ الكتابة العارية في الرّواية علبقة التّ 

ا كونيما في حالة صراعٍ نافر الموجود بينيمذلؾ التّ  ،حيث يكتشؼ القارئ ولأوّؿ وىمةٍ ، مجتمعيا
في ظؿّ  ،معو أقمـعدوًّا يصعب التّ  غدارفض المكاف الذّي  أدّى إلى ما ،عايشدائـ عف محدوديّة التّ 

لكنّيا سرعاف ما ، انتشار الطّغياف والضّياع الذي أصبح ممجأ كؿّ شخصيّة مف شخصيات الرّواية
الإنساف يعمف " لأفّ  ،بالارتحاؿ بيف الأمكنة بحثاً عف الاستقرار الدّاخمي لمذّات ،تحاوؿ تعويض ذلؾ
نة عمى كينونتو مف خلبؿ الإقامة في مكاف ثابت سعيًا إقرار وجوده والبرىإلى  دائمًا عف حاجتو

إنّو الأمف والأماف الذّي أسيمت الكتابة  ؛2"وراء رغبة متأصّمة في الاستقرار وطمب الأمف لمذّات
لا رغبة : "بالمقطع التاّلي السّارد عبّر عنو الّذي ،ر بانعدامو في المجتمع االسّوريالعارية في الإقرا
أقنعت نفسي أفّ العيش في ، ىذه أقانيـ السّعادة التي آمنت بيا، قبؿ ولا ماضيولا أحلبـ ولا مست

حيث نجد أفّ لكؿّ شخصيّة مف ، 3"أخاؼ تدمير عالمي، الحاضر ينقذ إنسانًا مثمي دوف أمؿٍ 
 .شخصيات الرّواية حظّيا الأوفر مف التّعاسة كقاسـ مشترؾ بينيا

والرّافض للبستغلبؿ عبر شخصيّة الأّـ التي  ،اوقد رسـ الكاتب صورة الحمبيّ الثاّئر داخميّ 
ي التفيي  ؛ 4"امرأة ميجورة يشتيييا كؿّ الرّجاؿ" باعتبارىا ؛لاحظنا اتساع حيّز دورىا في النّص

حيث بدأت ، قيّياوالضّحيّة التي لـ يشفع ليا عمميا وثقافتيا ورُ  ،تمثّؿ صورة الوطف المغتصب
بعد أف فاتيا قطار الأحلبـ الذّي اندثر مع رياح  ،مؿ مف كؿّ شيءفاقدة الأ، بالذّوباف شيئًا فشيئًا
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مادتيا إنساف في المجتمع وأحداثيا نتيجة ، مقاـ المرآة لممجتمع" الرّوايةقامت  ىكذا .القمع السّمطويّ 
وينتج عف صراع ، وربّما ضدّ مثميـ أيضًا، ضدّ الآخريف. مدفوعًا برغباتيا ومثمو. لصراع الفرد
إذ تعكس نمطًا تفكيريًّا يعبّر ، 1"أف يخرج القارئ بفمسفة ما أو رؤيا عف الإنسانية... االإنساف ىذ

 .ويعالج أبرز قضاياه المتعمّقة بالإنساف وصراعاتو المختمفة، عف قيـ المجتمع
تتميزّ الرّواية بعمؽ الطّرح ودقّة النّظرة لمواقع السّوري، كردّ فعؿ يستجيب لمتطمبّات الوعي 

ى الكاتب، حيث نظرت إلى الواقع مف منظور عميؽ، مف أجؿ التّعبير عف دلالات الفكري لد
ّـ، أسيمت في تنوير خبايا المجتمع العربي وثقافتو، مف  أعمؽ ممّا ىو سطحي وظاىر، ومف ث
  خلبؿ دفع القارئ إلى ضرورة إدراؾ المفاىيـ الجديدة، والاىتداء إلى الصّورة الحقيقة ليذا المجتمع

  تتناقؿ المدينة قصصًا عف أبناء عشائر يتراشقوف بالرّصاص مف أجؿ لا شيء"ارد: فيقوؿ السّ 
بّاط كبار يتقاسموف كؿّ المدينة دوف أيّ خوؼ مف القانوف، شراكات جديدة أبناء مسؤوليف وض

  2"تضع حمب مرّة أخرى خارج الزّمف، كأنّيا مقاطعة مستقمّة كؿّ ما فييا لا يشبو المدف الأخرى
حمب الجديدة الّتي أصبحت فريسة بيف أيدي أصحاب السّمطة النّاقميف عمى أفرادىا الّذيف  ىكذا ىي

تحويميـ إلى و  ،في خسارة قيميـ الإنسانيّة اأسيم فالّذي والانقياد لا حوؿ ولا قوّة ليـ سوى الخضوع
 تابعيف داخؿ الوطف الّذي يحمموف ىويّتو. 

الضّوء عمى قضايا مدفونة في المجتمع ولكنيا تسميط " فية الكاتب ؿ ميمّ تتمثّ ومف ىنا، 
 أف ينجح في جعؿ ما ىو عادي وروتيني ويومي، تنخر بمأساتو وتخمخؿ بنيتو الأخلبقية أو الفكريّة

نسانيّاإلى  أف ينجح بالانسلبخ عف ذاتو لكي يكتب عمف حولو وعمّا ، أف يكوف فكريًّا وشعوريًّا وا 
إلى  ف وفؽ رؤية فكرية ومنطقية ترقى بالمفاىيـ العامّةيدور حولو وعمّا يجوؿ بأعماؽ الآخري

ّـ إىمالو أو إسقاطو أو تجاىمو مف قيـ لا ... مفاىيـ راقية ولابدّ لمرّواية أف تحاوؿ دائما إيقاظ ما قد ت
مف  ،اتخذ الكاتب مف القمع الرّكيزة الجوىريّة لتشخيص اليّـ العربيإذ ، 3"تستقيـ الحياة بدونيا

عوقبت : "وكما يقوؿ السّارد ،دينتو الّتيفرد السوّري الّذي يشاىد دمار مال في أعماؽخلبؿ التّوغؿ 
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ىكذا ىي  ،1"عبر التاّريخ مف قبؿ حكّاميا فعاقبت أبناءىا العباقرة، في دورة تبادؿ عنؼ واضحة
ا في الّتي راح أفرادىا ضحايا لمحكـ الّذي لـ يكف أمينً  ،عمميّة تبادؿ الأدوار في تدمير مدينة حمب

 خدمتيا، لصالح تحقيؽ غايات شخصيّة بعيدة عف رغبات وأحلبـ أفرادىا الضّائعيف.
الاجتماعية والسّياسية  اـ عمييا الرّد بالكتابة بأبعادهىو البؤرة المركزية التي ق، إذف، القمع
  مف أجؿ تقديـ أنموذج للئنساف العربي الذّي يتخبّط في أوضاع وجودّية مستبدّة ،والإنسانية
كانت : "يقوؿ السّاردف ،تصوير التناقضات الرّؤيويّة حوؿ المجتمع العربّي بيف ظاىرهإلى  بالإضافة

أحسّ بقطيعة ، لا يريد رؤية حمب جديدًا، الصّورة بالنّسبة لجاف عالمًا قديما توقؼ منذ زمفٍ بعيد
يفتح ... نكس الرّأسيسير م، لـ يحتمؿ الشّوارع القذرة ومسيرات حزبييف يشارؾ فييا مجبرًا. معيا

يشعر بأنّو لف يكمؿ طريقو الآخر قبؿ ، شفتيو ببطء حيف تيتؼ الجموع مف حولو بأصواتٍ عالية
أسيـ في  ام ،شعارىا العار في كؿّ مكاف، حمب المتنكّرة لأفرادىا ىذه ىي ؛2"إصابتو بسكتة قمبية

 .مف جيّة ثانيةوعالـ الواقع  ،انفصاـ الذّات المتأرجحة بيف عالـ الأحلبـ مف جية
تكوف الرّواية سمسمة مف الخيبات الذّاتية في تحقيؽ وجود مثالي يعبّر عف الإنسانيّة  ،مف ىناو 

لكف في شكؿ معركةٍ كشفيّة عف  ،فرصة لمتصريح والتّصالح مع الوجود فيي، بأبعادىا المختمفة
لكثير مف الظّواىر ا حيث نلبحظ ورود، السّوريّة لصالح إرادة السّمطة الحاكمة ضياع الذّات

 ماخمّفتي ، الذّيفوالعار ظاىرة اليجرة ىروبًا مف الطّغياف مف أبرزىا الاجتماعيّة ليذا الضّياع؛
الذّي كانت  ،ع غير المبرّروأنظمة الحكـ الظّالمة ونتاجات القم ،العائميّة والمجتمعيّة المعاملبت

ائـ في إيجاد عائمة مثاليّة مفقودة منذ زمفٍ إنّو الضّياع الذّي عوضّو الحمـ الدّ  ؛مدينة حمب مسرحيا
كاف اكتشافًا مذىلًب بالنّسبة إليّ أنّنا جميعًا نفكّر بعائمة كأفّ وضعنا : "يقوؿ السّارد ، حيثطويؿ

 ؛ إنّو3"نعـ نحف جميعًا مازلنا نحمـ بالعائمة... كأناس وحيديف ىو شيء طبيعي لا يستدعي التّساؤؿ
وتحقيؽ  ظار ورغبة الانتصار،مؿ بغدٍ أفضؿ لمجتمع أرّقة طوؿ الانتائع في غياىب الأضّ الحمـ ال

 .عف القيود المفروضة الحرّة بعيدًا ذاتو
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بناءً عمى ما سبؽ،  نستخمص أفّ  مدينة حمب ىي مجرّد وعاءٍ فارغ؛ وىي ليست فقط مدينة 
نّما ىي أيضًا مدينة الألـ و  الظّمـ والخراب الّتي لمطّبخ والسيّاحة كما يظير في شكميا الخارجي؛ وا 

شبعت مف الموت، الّذي جرّدىا مف كؿّ ما ىو جميؿ، حتّى مف سكاكيف مطابخيا التي لا توجد 
أصلًب، بسبب الفراغ الدّاخمي الذّي صنعو القمع السمطوّي لحزب البعث الّذي حوّليا عف طبيعتيا 

 الأصميّة.

ع حوؿ السّمطة، يتجمّى في رواية وخلبصة القوؿ: فأفّ مشروع الرّد بالكتابة لتفكيؾ الصّرا
أفّ بوادره الأولى لـ تكف مف والوصوؿ إلى ، فييا تتبّعنا لمظاىر العنؼ "حرب القبور" مف خلبؿ

نّما ىو صنيع عممية إرىابية غير مباشرة بدأت تتطوّر شيئًا فشيئَا ؛قبيؿ الصّدفة  إنّو الوحش ؛وا 
محمّد حيث قدّـ  ،ة أمف الأفرادننيا حفظ وصياالنّائـ داخؿ ىيكؿ السّمطة التّي مف شأ الإرىابي

ساري نوعًا مف الإجابة التّفسيريّة حوؿ جذور العنؼ في جزائر التّسعينيّات، مف خلبؿ إبراز 
ىذا الأخير الذّي انيزـ لصالح السّمطة الّتي  ؛مظاىره المتجمّية فيما ىو سمطوي، وما ىو إرىابي

  الأنظمة السّياسيّة الّتي تسيّر بيا المجتمع مف مجموعة ، بالاعتماد عمىتمثّؿ ىي الأخرى إرىابا
  ليجد نفسو وسط عنؼ آخر أكثر شراسة وصعوبة ،الّذي انفمت مف عُنؼٍ ىمجيّ وغير إنساني
؛ إنّيا سمسمة العنؼ والعنؼ المضاد الّتي لا تنتيي، ما سيسعى لمقضاء عميو عند أقرب فرصة لو

  طة والجماعات المسمّحة، باعتبارىا صانعتو ومغذّية لو.دفع الكاتب إلى تجريـ كؿّ مف السّم

في حيف يتجمّى في رواية"لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة"، مف  خلبؿ الكشؼ عف صورة 
حمب الحقيقيّة، الّتي تحوّلت عف أصميا، اعتمادًا عمى الكتابة العارية الّتي فكّؾ مف خلبليا الصّراع 

صعود حزب البعث لمسّمطة، وما صاحبو مف ممارسات قمعيّة في حؽ حوؿ السّمطة، الّذي مثّؿ لو ب
 الفرد السّوري، والحمبي بصورة خاصّة.
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 تمييد3

  سويّة العربيّة المعاصرةيعدّ سؤاؿ القيـ، مف أبرز التّوجّيات الّتي ركّزت عمييا الرّواية النّ 
الّتي حُرمت منيا  ،مف خلبليا عمى مجموعة مف الموضوعات الكبرىضمف الكتابة الّتي تردّ 

قيود السّمطة الذّكوريّة في الكتابة، توجّيت مباشرة  الرّوائيّة العربيّة فبعد أف تجاوزت ،ات طويمةلسنو 
عف قدراتيا المكبوتة الّتي كانت رىينة القير والاحتقار والانكار. ذلؾ أفّ الرّوائيّة  نحو الكشؼ

رة لـ تعد تعترؼ بالحواجز الّتي قد تقؼ عائقًا أماـ رغبتيا في إيصاؿ صرختيا، والبوح بكؿّ المعاص
  مف أجؿ إثبات ذاتيا الأنثويّة الّتي لطالما طُمست وأُلغيت ،ما ىو مضمر ومسكوت عنو في بيئتيا

مقارنة بالرّجؿ؛ والتّقميؿ مف قيمتيا  ،ضمف جدليّة الذّكورة والأنوثة القائمة عمى نبذ وتيميش المرأة
، ىو ما دفع الأنثى إلى التّعمؽ في معاينة مجموعة مف لقيمتيا ولعؿّ ىذا الإنكار غير العادؿ

الّتي تتطمّب الجرأة والتّحدي  ،الّتي تركّز فييا عمى إظيار مواقفيا الذّاتيّة إزاء القضايا الكبرى ،القيـ
 في الطّرح.

الرّواية النّسويّة المعاصرة، وتوزّعت الأىداؼ  ومف ىنا، تعدّدت القيـ الّتي اشتغمت عمييا
  إلى اختراؽ أسوار الصّمتالسّاعية  الّتي تنقؿ القمؽ الذّاتي لممرأة الكاتبة  ،والغايات مف النّصوص

وتجاوز الموضوعات الصّغرى المتعمّقة بالجانب النّفسي والعاطفي، إلى موضوعات كبرى تحمؿ 
ّـ، تخمع  ، لاسيّمامشكلبت الإنساف المعاصر تمؾ المتعمّقة بمكانة المرأة وكيفيّة النّظر إلييا. ومف ث

راح الفكر النّسوي يروّج لكتابة أنثويّة تكوف " حيث ،دات والتّقاليد المتوارثةثوب القيـ الثاّبتة والعا
المرأة مركزىا، فيتشكّؿ العالـ مف منظورىا، وذلؾ يقتضي اختيار لغة خاصّة تعتمدىا في تمثيؿ 

، وذلؾ بيدؼ التّخمّص مف النّظرة الدّونيّة إلييا، وتجاوز العالـ الميمّش الّذي 1"وعالميا نفسيا
المتعمّقة بعلبقتيا  القيمةلاسيّما  ؛ة الّتي تثبت ذاتيا وتيدّـ القيـوُضعت بداخمو، مف خلبؿ الكتاب

 بالرّجؿ أو السّمطة الأبويّة.

                                                
فة الأبويّة، اليويّة الأنثويّة والجسد، المؤسّسة العربيّة لمدّراسات والنّشر، بيروت/ عبد المّو ابراىيـ: السّرد النّسوي الثقّا -1

 .101، ص2011، 1لبناف، ط
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عاصرة، يحمؿ في طيّاتو مجموعة مف الوقائع سوية الملاشؾّ أفّ سؤاؿ القيـ في الرّواية النّ 
فرض مكانتيا ، مف أجؿ يا، مف خلبؿ تفعيؿ آليّة الرّد بالكتابة الّتي تسعى الذّات الكاتبة إلى تعريت

وليست مفعولا بو مثمما رسّخت ذلؾ  ،في المشيد الإبداعي العربي المعاصر، بوصفيا فاعلًب حيويًّا
. ذلؾ ما نممسو في العديد مف وصنعت معاناتيا ،عمى المرأةالييمنة الذّكوريّة الّتي سيطرت 

مزاج و  ؛نذكر مف بينيا: رواية تاء الخجؿ ؛نسويّة الّتي جسّدت ىذه المعاناةالنّصوص الرّوائيّة ال
برت ونسيت كو  ؛ية إنّي وضعتيا أنثى لسعيدة تاقيوروا ؛وة لفضيمة الفاروؽاكتشاؼ الشّيو  ؛مراىقة

وغيرىا مف الرّوايات الّتي عرّت معاناة المرأة  ،وسمطاف وبغايا ليدى عيد ؛أف أنسى لبثينة العيسى
 الّتي حرمتيا مف أدنى حقوقيا الإنسانيّة. ،تحت سيطرة السّمطة الذّكوريّة

  المعاصرة إلى الثّورة ضدّ كؿّ مف ييدّد قيمتيا العربيّة ، ىو ما دفع الرّوائيّةلغاءولعؿّ ىذا الإ
؛ وبذلؾ فيي تدعو يّة، مف خلبؿ الكشؼ عف أزمتيا والإلحاح عمى معالجتياويمغي مكانتيا الوجود

 وبالفعؿ، فيي لجأت إلى إعادة النّظر  ،قيمة الّذي يحقّؽ ليا إنسانيّتياإلى تحقيؽ مبدأ التّساوي في ال
ة وائيّات: الرّوائيّ ومف أبرز ىذه الرّ  .نعت مف الإبداع فيياومُ  ،يت منيالغِ كؿّ القيـ الّتي أُ في 

والرّوائيّة الجزائريّة، ىاجر  ؛مف خلبؿ روايتيا" بنات الرّياض ،عرجاء عبد المّو الصّان السّعوديّة
مف خلبؿ روايتيا" العبور  ،بدريّة البدري الرّايس"، والرّوائيّة العُمانيةقويدري مف خلبؿ روايتيا" 

 الأخير".

لأعمدة المكوّنة لميرـ أىّـ ا نحو إحدى "بنات الرّياض"في رواية  يتوجّو الرّد بالكتابة
بيف  المتوزّعة تتضمّف مجموعة مف المتناقضات ىذه القيمة الّتي؛ الأخلاق"المتمثّمة في "؛ المجتمعي

ة اليدـ لمجموعة مف بالاعتماد عمى آليّ وذلؾ  وبيف ما ىو سطحي ظاىر، ؛ما ىو باطني خفّي
عادة بنائيا مف جديد ،التاّبوىات المقدّسة شى وصورتيا الواقعية ووجييا الحقيقي. ذلؾ بما يتما ،وا 

الّذي  ،يصاؿ وعي الكاتبةمبدأ المصارحة لإ عمى تعتمد ،أفّ الرّواية عبارة عف تركيبة كشفية
مف أجؿ إظيار خصوصيّاتو مقارنة  ؛يـ السّائدة في المجتمع السّعودييغوص في مجموعة مف الق

 ؛والزّواج ؛والحراـ ؛الحلبؿو  ؛والحب ؛نذكر: الدّيف بالمجتمعات العربيّة الأخرى؛ ومف أبرز ىذه القيـ
 الرّد عمى الإشكاليّة التاّلية: إنّيا القيـ الّتي تحاوؿ الكاتبة مف خلبليا ؛وغيرىا ؛العلبقات المحرّمةو 
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مجتمع السّعودي؟ وكيؼ تتجمّى في ممارساتو ال لقيمة الأخلبؽ في ما ىي الصّورة المضمرة
 الإجتماعيّة؟

تجعؿ مف  نصّ سرديّ مميء بالتّيمات الّتي ، فييلياجر قويدري ية "الراّيس"روا عفأمّا 
يجد الباحث صدى لمحاولات إعادة " ، حيثآلية لمواجية تاريخ آخر ظؿّ سائدا ومعروفا "التاّريخ"

كتابة التاّريخ في الرّواية العربية المعاصرة، بوصفيا نتاج الحركة الثقّافية مف جية، وحقلًب ثقافيّا 
  ، وذلؾ لإنقاذ التاّريخ وتجريده مف الزّيؼ والمغالطة1"يمّا في إنتاج الوعي الثقّافي مف جية أخرىم
محٍ بيف الذّات وتاريخيا مف خلبؿ عقد علبقة صُ  ،يي إعادة اكتشاؼ التاّريخ داخؿ التاّريخف

التي تمثّميا  ؛تمؾ العلبقة التي تفرض العودة إلى أىّـ الرّموز التاّريخيّة الجزائريّة ؛الأصمّي
ىي سمسمة رواية الّرايس؛ رفع راية النّضاؿ عاليا. فكاف ليا الدّور الأكبر في  ،شخصيّات بطوليّة

أمراء البحر  المتمثّمة في "الرّايس حميدو" أشير ؛مف الاكتشافات حوؿ إحدى ىذه الشّخصيات
ت ىاجر قودري عمى ومف ىنا، تنساءؿ: كيؼ ردّ  الجزائرييف في فترة الحكـ العثماني لمجزائر.

 إمكانيّة المرأة في كتابة التاّريخ؟ وأيف يتجمّى ذلؾ داخؿ الرّواية؟

  إلى موضوع الغربة كقيمة وجوديّة ت، فقد تطرّقر" لبدرية البدريالأخي رالعبو "عف رواية أمّا 
صوّرات الّذي يختمؼ تمامًا عف التّ  ي الّذي يعيشو الإنساف المغترب،تنقؿ مف خلبليا الواقع الحقيق

وما توفّره مف حاجيات تحقّؽ للئنساف سعادتو في الحياة. ذلؾ ما تردّ عميو مف  ،الانبياريّة بالغربة
 ج موطنيا؟ر خلبؿ الإجابة عمى السّؤاؿ التاّلي: ىؿ يمكف لمذّات أف تتحقّؽ خا

 

 

 

 

                                                
، 2002(، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، )دراسةمحمد رياض وتار: توظيؼ التّراث في الرّواية العربيّة المعاصرة،  -1
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  .بنات الرّياض وسؤال الأخلاقالمبحث الأوّل3 رواية  

 3مضمربين الظّاىر وال الأخلاق - 1

)خمسوف  المجيولة مجموعة مف الإيميلبت أحداث الرّواية في السّعوديّة بالرّياض، حوؿ تدور
الشّخصيّة  إنّيا الإنترنت بالسّعوديّة؛ا فتاة مجيولة إلى جميع مستخدمي الّتي ترسمي، إيميلًب(
رة ومشيؿ وسديـ )قم تتولىّ ميمّة سرد سيرة صديقاتيا الأربعة "موا"؛ ىذه الفتاة الّتي ةالمحوريّ 
الّذي تمرّر مف خلبلو أكبر وقعيا المعروؼ ب" سيرة وانفضحت"؛ عبر م وأسرارىف ،ولميس(

ـ مّية الّتي تتوارى خمؼ قناع الخضوع لمقيـ الاجتماعيّة الصّارمة. تقوـ موا كؿّ يو الفضائح المح
  شبكة الانترنت مجموعة مف الإيميلبت إلى جميع أصدقائيا عمى عة بعد صلبة الظّير، بإرساؿجم
 مغامراتال تنقؿ مجموعة مف س والمستشفيات صبيحة كؿّ يوـ سبت، كونياتقمب الجامعات والمدار ف

مف  ،نوير الّتي فتحت ليفّ أبوابو أـ الخالة المّواتي يجتمعف في منزؿ ،صديقاتيا المخمميّات حوؿ
  .أجؿ ممارسة حرّيتيف في الكلبـ والتّجارب العاطفيّة

ظير عكس ما والتقّاليد الّتي تُ  ؛والعادات ؛والزّواج ؛والجنس ؛عف الحبقصص ومف ىنا نجد 
وتزوّجتو  راشدقمرة القصمنجي الّتي أحبّت فيذه  ضمر داخؿ مجتمع معجوف بالمتناقضات.تُ 

وتدخؿ بعدىا في  ،وسافرت معو إلى أمريكا، لتكتشؼ بأنّو يخونيا مع فتاة فمبينيّة تدعى كاري
تحت وصمة عار المرأة  ،وعودتيا حاملًب إلى السعوديّة ،تي تمثّمت في طلبقيادوّامة المعاناة الّ 

 الّتي ،المتفتحة العبد الرحماف وتمؾ مشيؿ عفيا وتعيبيا.نظرة المجتمع الّتي تستضقساوة و  ،المطمّقة
ئمة عا دفع ، ىي مف أـ أمريكيّة الأصؿ، ماتتمرّد عمى كؿّ الأوضاع الاجتماعيّة والسّمطة الذّكوريّة

وىناؾ ى الولايات المتحدة الأمريكيّة، إلفسافرت  ،ليست سعوديّةمادامت حبيبيا فيصؿ إلى رفضيا 
تنتيي قصّتيما ، لابف خالتيا ماتي ذو الأصوؿ المسيحيّة الّتي حالت دوف موافقة أىميا لوأحبّيا 

تي تعرّفت عمى لّ ا فيي الحرممي سديـأمّا  .وانفصاليما عف بعضيما البعض ،بزواج كؿّ واحد منيما
  سمّمتو نفسيا مف دوف تردّدأقنعيا بأنّيا زوجتو، و وبعد أف تقدّـ لخطبتيا وعقدا قرانيما  ،وليد وأحبّتو

بعدىا  ، وبيف السّكوت تفاديا لمفضيحة،ليتركيا مباشرة بعد ىذا الفعؿ حائرة بيف الافصاح عف ىمّيا
بعضيما بجنوف قبؿ أف ، فأحبّا فارس تعرّفت عمىىي الأخرى السّفر إلى أوروبا، حيث  قرّرت
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الّتي رضخت ىي الأخرى وتزوّجت  ،ـينتيي الأمر بزواجو مف فتاة أخرى رغـ تعمّقو الشّديد بسدي
وأخيرًا لميس جداوي الّتي كانت صاحبة الحظّ بيف كؿّ  مف ابف خالتيا طارؽ رغما عنيا.

وأقامت حفمة كبيرة مف  ،ت مف نزاروتخرّجت وتزوّج ،صديقاتيا، حيث تفوّقت في مسارىا الدّراسي
 تنظيـ صديقتيا قمرة الّتي أصبحت تممؾ شركة خاصّة بتنظيـ الحفلبت.

في ممارستيا لمرّد  الإيميلات"تقنيّة "إلى  ،عمدت رجاء الصّانع في رواية بنات الرّياض
ئ ذلؾ حيث يلبحظ القار ، إعطاء مممح تقني جديدإلى  مف خلبليا كآلية بلبغية تيدؼ ،بالكتابة

مف أجؿ خمؽ مجموعة مف التأويلبت في  ،الانزياح الذّي مارستو عمى مستوى الآليات المعتمدة
وقريبة مف الطبيّعة التركيبيّة  ،وليصبح لدى كؿّ واحد منيـ زاوية نظر متفحّصة، ذىنّية القارئ

أصبحت  لأخيرةعمى اعتبار أفّ ىذه ا؛ تبعًا لمصّورة المرسومة لو في الرّواية ،لممجتمع السّعودي
الذّي تعرض عبره  ،وانفضحتصاحبة موقع سيرة  ،"موا"المتحدّثة ىدفا تعبيريا تتولى ميّمتو 

الطّبقة المخمميّة في إلى  المواتي ينتميف ،التّجارب المجنونة التي خاضتيا صديقاتيا الأربعة
موعد مع أكبر  سيّداتي آنساتي سادتي أنتـ عمى: "فتقوؿ، المجتمع )قمرة وسديـ وميشؿ ولميس(

الفضائح المحمّية، وأصخب السّيرات الشّبابيّة. محدّثتكـ، موا، تنقمكـ إلى عالـ ىو أقرب لكؿ منكـ 
مما يصوره لو الخياؿ. ىو واقع نعيشو ولا نعيش فيو، نؤمف بما نستسيغ الإيماف بو منو ونكفر 

  عارية عمى صفحات الإنترنتبالباقي)...( لكؿّ مف يجد في نفسو الجرأة الكافية لقراءة الحقيقة 
والمثابرة المطموبة لمحصوؿ عمى تمؾ الحقيقة، مع الصّبر اللبزـ لمسايرتي في ىذه التّجربة 

ومأساة كمأساتي سأكتب –سأكتب عف صديقاتي فقصّة كؿّ واحدة أرى فييا ذاتي  المجنونة)...(
ي أكمتو أعمدة المجلّبت عف صديقاتي عف السّجف الذّي يمتصّ أعمار السّجينات عف الزّمف الذّ 

عف الزّنزانة الكبرى وعف جدرانيا السّود ، عف الرّغبات وىي بميدىا تذبح، مف الأبواب التّي لا تفتح
)...( صديقاتي رىائف تشترى وتباع في آلاؼ الشّييدات دففّ بغير أسماء بمقبرة التقاليد، وعف آلاؼ

ت يعشف، يمتف، مثؿ الفطر)...( صديقاتي سوؽ الخرافات سبايا في حريـ الشّوؽ موتى غير أموا
المممح الأوّلي الذّي ستبنى عميو  ،إذ تقدّـ الكاتبة مف خلبؿ ىذا المقطع، 1"طيور في مغائرىا تموت

                                                
 .3-2ص ، 2005عوديّة، السّ  لمنّشر،دار السّاقي  رجاء عبد الله الصّانع: بنات الرّياض، -1
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كافة مستخدمي إلى  والمتمثّؿ في سمسمة مف الرسائؿ الإلكترونيّة الموجيّة ؛عمميّة الرّد بالكتابة
وحوّليا إلى  ،ليا عف المستور الّذي كبّؿ المرأة السعوديّة، تكشؼ مف خلبفي السّعوديّة نترنتالإ

بغضّ النّظر عف  ،جسد بلب روح، ميمّتيا الوحيدة ىي الخضوع لسمطة الرّجؿ الّذي يعدّ سيّدًا عمييا
 عيوبو أو ممارساتو غير الأخلبقيّة.

  سّعوديّةكسر الصّمت الطّويؿ الذّي طاؿ المرأة ال الفضح مف خلبؿ عمميّة تباشر الكاتبة
التّي لا ترحـ ىذه الفئة مف  ،قاليدكنموذج إبداعي يؤمف بضرورة التّصدّي لسمطة العادات والتّ 

وذلؾ باعتماد مجموعة مف المذكّرات التي تكشؼ خبايا ، الّذي لا حوؿ ولا قوّة لو الجنس المّطيؼ
تتصارع  ا المجتمع الّذي؛ ىذرقي الخميجيّ مف خلبؿ العلبقات الإنسانّية داخؿ المجتمع الشّ  ،الذّات

ف كاف مجتمعًا معاصرًا كما  ،فيو طابوىات لا يستطيع المرء تجاوزىا أو الوقوؼ في وجييا حتى وا 
لجأت مجموعة " حيثرواية بنات الرّياض لنقد لاذع،  تعرّضتوليذا السّبب، فقد  .تصوّره الرّواية
اض( وكفّ بنات الريئية ضدّ رواية )عوى قضاعددف خطابًا موقّعا مف العشرات برفع دمف النّساء وأ

  يريف أفّ الرّواية تطعف في شرؼ النّساء في مدينة الرّياض وينطبؽ عمييا حدّ القذؼ الشّرعي
وجرى تجريـ العمؿ مثمما جرى إصدار نصوص مضّادة تحمؿ عناويف عف نساء العاصمة تقاوـ 

مى أنواع عديدة مف ردود الفعؿ وىذا نموذج ع. النّص بالنّص وتعطي صيغًا أخرى لبنات العاصمة
الاجتماعي ضدّ فورة الكشؼ والفضح وفتح المكنوف الاجتماعيّ ميما كانت واقعّية الطّرح وصدقيّة 

لذّي اتخذ انتاجيا  والعمؿ عمى عرقمة،لكاتبة الإبداعيّة وذلؾ مف أجؿ صدّ استجابة ا ،1"الوصؼ
  رىنا حياة المرأة السعوديّة الّتي فقدت حرّيتياالّذيف  ،لمكشؼ عف الظّمـ والمعاناة مف الكتابة أداة

 . وخسرت أنوثتيا بسبب الضّغوطات الاجتماعيّة القاسية

تنتقؿ بيف  ؛جديدة تصوّرية تعتمد الرّواية عمى تفكيؾ الشّفرات المضمرة التّي تتطمّب مجالات
 ؛نسج أحداث نصّياإلى  ولعؿّ ىذا الأخير ىو ما دفع الكاتبة ؛وبيف ما ىو ىامشيّ  ،ما ىو مركزي

  السّعوديّ بكؿّ صدؽٍ وأمانة الصّورة الحقيقية لطبيعة المجتمع ففي اليامش فقط يمكنيا توصيؿ

                                                
شكالات، دار الكفاح لمنّشر والتّوزيع، الرّياض،  -1 ، 2009طامي بف محمد التّسميري: الرّواية السّعوديّة، حوارات وأسئمة وا 
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التّي غالبًا ما تكوف مُقنّعة ومُحتمية  ،تيمة الازدواجية في الشّخصيةل ذلؾ ما نممسو في إظيارىا
ما أشارت إليو  ف بيف ىذه السّموكياتوم الّتي تدّعي النّقاء والاعتداؿ؛ موكياتوراء مجموعة مف السّ 

سبّب لو لأنّو ي ،حيف طمب مف قمر أف تخمع حجابيا في أمريكا ،تبة مف خلبؿ شخصيّة راشدالكا
يجبرىا عمى ارتدائو أثناء تواجدىما بالسّعودية تحت رقابة العادات  الإحراج أماـ أصدقائو، في حيف

كأنّؾ تتعمّديف تحرجيني قدّاـ ، عادية مثؿ باقي الحريـليش ما تمبسيف ملببس : "فيقوؿ ليا ،والتّقاليد
تمؾ  في المقطع إذ نممس، 1"وتسأليني ليش ما أطمع معؾ !أصدقائي بيذه الملببس المبيدلة

؛ وىي الازدواجيّة شخصيف في شخصٍ واحدإلى  الّذي يحوّؿ الشّخص الازدواجيّة والانفصاؿ الذّاتي
صورتو إظياره في إلى  ترمي الكاتبة؛ إنّو الفرد الّذي ورة عامّةالفرد السّعودي بص بيا يّزالّتي يتم

 تؤمف حيث وثقافة مكبوتيف، اقمة لوعيبيئتيا كردّة فعؿٍ ن قربّ مف خباياالتّ  بيدؼ ،جرأةالفعميّة بكؿّ 
المتضمنة لياجس ضرورة الاقتراب مف ، بضرورة استجابتيا لمتطمبات إمكانيّاتيا الإبداعية

يتوغّؿ النّص في استنطاقيا وفؽ  ،وما يحممو مف أنساؽٍ متشابكة ،سّعوديخصائص المجتمع ال
مستمدّة مف الطّاقة  ،تجربة شخصيّة قائمة عمى التّجاوز والعفويّة في عرض قراءة دقيقة ومعمّقة

 .الّذي يسيّره الخوؼ مف عادات وتقاليد المجتمع ،نسؽ الرّقابةالّتي تكشؼ عف  كاتبةالخياليّة لم

تجمّى ىذا الرّجؿ الّذي ي ؛صورة الرّجؿ الخائف في الرّواية مف ىذه الازدواجيّة، تتولّد وانطلبقًا
كاري اليابانيّة لكي حيث أقاـ علبقة غراميّة مع  د الّذي لا يؤمف بالحبّ والزّواج؛في شخصيّة راش

  ع الحمؿمنالّتي ما إف اكتشفت الأمر، قرّرت إيقاؼ تناوؿ حبوب  ،يتجاوز ارتباطو الإجباري بقمرة
  الحؿ الّذي لابدّ منو كي تحافظ عمى زوجيا. ذلؾ ما لـ يتحقّؽ لياعمى أمؿ أف يكوف الإنجاب 

  منعوىا مف الخروجو  ،الّذيف وضعوىا في سجف المأساة ،إلى بيت أىميا أعادىاطمّقيا راشد و حيث 
فتظؿّ  ،مف اختيار نمط حياتياوتمنعيا  ،السّمطة الذّكوريّة الّتي تقمع المرأةالنّسؽ الّذي تسيّره  ضمف
؛ إنّيا سياسة الاحتقار الممارسة ضدّ المرأة 2عمييا لّذي يقرر بالنّيابة عنيا لينتصرالرّجؿ ا رىينة

أصبحت مجرّد ورقة بسيطة في أيدي الذّكر الّذي يممؾ كامؿ الحريّة في التّصرّؼ  السّعوديّ، الّتي
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ا الورقة البعبع الّتي كانت تراىا في الأفلبـ المصريّة. وصمتي: "ما نممسو في قوؿ السّاردة فييا، وىو
نّما لمضمونيا. عندما ناوليا إيّاىا أخوىا، قرأت قمرة السّطور  لـ تكف الورقة مفزعة لشكميا وا 
  1"المكتوبة فتياوت عمى أقرب مقعد وىي تصيح: يمو طمقني)! يمو راشد طمقني خلبص طمقني!(

صاحب ىذا القرار مف آلاـ الّذي لا ييمّو ما قد ي ،يتّخذه الرّجؿ إذ تصبح المرأة مجرّد قرار بسيط
دمية حسناء معروضة لمخطاب في منزؿ والدىا، وىي عاجزة عف اختيار " مجرّد اواعتبارى ،ومعاناة

غراض ما يعني أفّ المرأة قد أصبحت غرضًا مف أ ،2"فتاىا الصّالح ليا، وظؿّ ىذا العجز سمة فييا
 .ويرميو عند انقضائيا ،د الحاجةالرّجؿ، يستعممو عن

  ؛ ىذا الّذي يقدّسيا عند الرّغبة فيياىكذا ىي قيمة المرأة الّتي أصبحت لعبةً بيف أيدي الرّجؿ
  تماما مثمما حدث لشخصيّة سديـ الّتي سمّمت نفسيا لحبيبيا وليد ويشمئزّ منيا بمجرّد الممؿ منيا،

قد نذرت " :، وىو ما عبّرت عنو السّاردة بقولياديد بياوتعمّقو الشّ بيدؼ إرضائو  ،بعد عقد قرانيما
نفسيا تمؾ المّيمة لاسترضاء حبيبيا وليد فقد سمحت لو بالتّمادي معيا حتّى تزيؿ ما قبمو مف ضيؽ 
تأجيميا لزفافيما. لـ تحاوؿ صدّه كما اعتادت أف تفعؿ مف قبؿ إذا ما حاوؿ تجاوز الخطوط 

اف الفجر)...( مرّت ثلبثة أيّاـ وسديـ ما جاىا خبر)...( ىؿ الحمراء)...( انصرؼ وليد بعد آذ
أخطأت بأف سمّمتو نفسيا قبؿ الزّواج؟ ويلبه! جفّ وليد؟؟ أيعقؿ أف يكوف ىذا ما دفعو لمتّيرّب منيا 

؟ ولكف لماذا؟ أليس زوجيا شرعًا منذ عقد القراف ؟ أـ أفّ الزّواج ىو القاعة الضّخمة منذ ذلؾ اليوـ
لمطربة والعشاء؟؟ ماىو الزّواج؟ وىؿ ما فعمتو يستحؽ أف يعاقبيا عميو؟ ألـ يكف ىو والمدعوات وا

)...( تنتظر زيارة مف وليد أو اتّصالًا. تحمـ بأف يأتييا راكعًا طالبًا الصّفح. لكنّو لا بالفعؿ؟ البادئ
نّما أتتو الإجابة مف وليد: ورقة الطّلبؽ ىكذا وقعت ، 3"يأتي ولا يتّصؿ! سأليا أبوىا فمـ تجب، وا 

 كي يمتحف ،ذي كاف يستدرجيا بذكاءالّ  ،الثقّة الّتي وضعتيا في زوجيا المستقبمي وليد سديـ في فخ
شكّؿ صدمة  ، الأمرممؾ باسـ الحبّ والرّغبة فيويا الّتي قاسيا بإقداميا عمى منحيا أغمى ما تتعفّ 
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  الأماف وأقنعيا بأنّيا زوجتو الشّرعيّة بعدما أعطاىا ،رىيبة لسديـ الّتي لـ تكف تتوقّع ردّة فعمو ىذه
 .ويغدر بيا بأبشع الطّرؽ ،ليخوننيا بعد ذلؾ

المجتمع و  ،قراءة تجاوزيّة لعادات وتقاليد ثابتة في المجتمع العربي بصورة عامّة ـ الكاتبةتقد
أو ، ضمف ممكنات مستقبميّة لا ترى الكاتبة مانعًا في إمكانيّة بموغيا ،السّعودي بصورة خاصّة

الرّواية تطرح "في قوليا:  . ذلؾ ما صرّحت بوير نحو الأفضؿيغبالأحرى كقضية فكريّة قواميا التّ 
نّما أثرت قضايا أراىا مف وجية نظري  ولا تعالج لأننّي لـ أنتيج أسموب الوعظ والنّصح فييا وا 

عد أف كانت تعتبر الشّخصيّة ميمة وحسّاسة في مجتمعنا ولابّد مف الوقوؼ عندىا والتّفكير بجديّة ب
طويلًب مف الأمور المسمـ بيا إحدى ىذه القضايا ىي تواصؿ الفتاة السّعودية مع العالـ مف حوليا 
سواء كاف ممثّلب في مجتمع لا تنسجـ معو أو صديقات مف طوائؼ أخرى بالنّسبة لػ )معضمة( 

ناؾ الكثير مف الأحاديث وى، العلبقة فيي تشغؿ حيزًا كبيرًا مف حياة الفتاة خاصّة في ىذا السّف
حيث يمثؿ ىذا ، 1"والقصص التي تتداوليا الفتيات يوميّا وتناقشيا عمى أكثر مف الصّعيد الشّخصّي

قع اجتماعي تعيشو وما تعكسو مف وا ،المقطع القوّة المؤثرة التي تحرّؾ مسار أحداث الرّواية
ؾ ما نممسو في والدة قمرة الّتي تنصح ذل .الشّخصيّات الّتي تسيّرىا مجموعة مف العادات والتقّاليد

لا تصيري سيمة... التّمنع في السر لإثارة شيوة الرّجؿ. لـ تسمـ أختيا الكبرى نفمة : "قائمةابنتيا 
نفسيا لزوجيا إلّا في المّيمة الرّابعة، ومثميا أختيا حصة، وىاىي ذي قمرة تحطـ الرّقـ القياسي 

دوف أف يمسيا راشد حتى الآف)...( أصبحت والدتيا أجرأ في  ببموغيا المّيمة السّابعة بعد زواجيا
بؿ إنّيا لـ تكف تتكمّـ معيا في  الحديث معيا عف شؤوف المرأة والرّجؿ منذ عقد قرانيا عمى راشد،

أيّ مف ىذه المواضيع مف قبؿ، تمقت قمرة دروسًا مكثفّة في العلبقات الزّوجيّة مف نفس المرأة الّتي 
إذ  ،2"الرّوايات العاطفيّة الّتي كانت تستعيرىا ابنتيا مف زميلبتيا أيّاـ الدّراسةكانت تقطع صفحات 

الّتي تياب الاستسلبـ يّة المرأة السعوديّة المكبوتة، سيطرة المعتقدات الاجتماعيّة عمى ذىن تتجمّى
المناؿ.  حتّى لا يعتبرىا ناقصة ديف أو أخلبؽ، وبأنّيا سيمة ،لرغبات الرّجؿ مف أوّؿ مبادرة منو
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ففي الوقت الّذي كانت فيو والدة قمرة تتظاىر العفّة وتتحاشى الموضوعات العاطفيّة، نجدىا تتفنّف 
ما  مجموعة مف القواعد والأعراؼ، تبعًا لما تمميو عمييا ،في تعميـ ابنتيا كيفيّة التّعامؿ مع الرّجؿ

صارت تفاتحيا في كؿّ ما ىو و  ،أثار استغراب قمرة  مف أمّيا الّتي انقمبت فجأة بعد خطبتيا
بحجّة أنّيا  ،بعدما حرمتيا مف تمقيو مف الرّوايات الّتي كانت تستعيرىا مف صديقاتيا ،جنسي

 كما تعتقد. وتخرجيا عف الطّريؽ السّوي ،روايات لا أخلبقيّة مف شأنيا أف تفسد تربية ابنتيا

مف أجؿ بناء نصّيا  ،لكاتبةوتشكّؿ التّكنولوجيا إحدى أىّـ الأعمدة التي استندت إلييا ا
ة وما يوفّره مف حريّ  ،العالـ الافتراضي )الانترنت( المّجوء إلى، و اليارب مف قيود الواقع المريرة

تي تعانييا المرأة السّعوديّة بصورة تردّ مف خلبلو عمى مختمؼ المعاناة والمآسي الّ ف ،ومقاومة وتمرّد
تي لا تقبؿ الّ  ،ة الدّيف والتّمسّؾ بالعادات والتّقاليدداخؿ المجتمع المنغمؽ عمى نفسو بحجّ  ،خاصّة

التي  ،)موا( ميلبت الجريئة التي ترسميا البطمةعبر الإي يا الأزمة الّتي تصوّرىاإنّ  .المناقشة أبدًا
لكف  ،ورفض ما تنشره مف فضائح وتجارب لفتيات لا يمثّمف المرأة السّعودية ،تسببّت في مياجمتيا
مازلنا في البداية يا : "، حيث تقوؿ مواورغبتيا في الكشؼ، البوح لـ تفارقياتيمة الإصرار عمى 

فماذا ستقولوف عنّي بعد قراءة الإيميلبت ، إذا بدأتـ الحرب عميّ في الإيميؿ الخامس. أحباب
  العالمة إذ نممس نبرة التّحدّي واضحة لدى الكاتبة التي جعمت مف السّاردة، 1"القادمة؟ جاييكـ خير

المّواتي لا يممكف حرّية في التّعبير عف معاناتيف  ،ساف النّاطؽ لمكثير مف النّساء السّعوديّاتالمّ 
شباع ،إمتاع الرّجؿ الوحيد ىو دوره ؛واستغلبليف كجنس لطيؼ وعمى ىذا  .رغباتو فحسب وا 

المجتمع تي اتخذت مف حياة الفتيات الأربعة سبيلًب لترجمة ونقؿ عورات الّ  ،يت الرّوايةنِ الأساس بُ 
الّتي  ،عف ذواتيفّ المسجونة داخؿ قيود المجتمع اللبإنسانيالحصار مف أجؿ فؾّ  ،الذّي تنتمي إليو
ف كاف ذلؾ خفية عف عيف الرّقيب ،يحاولف تجاوزىا  ، والتّمتع بحياتيف. وا 

المتعمّقة و  ،يتصدّى الرّد بالكتابة في رواية بنات الرّياض لمجموعة مف القضايا الثاّبتة
مف خلبؿ أخذ أىّـ  ،سواء الأسرية الخاصّة أو الاجتماعيّة العامّة ؛خلبؽ في المجتمع السّعوديبالأ

 ضمف ،كوينيّةواتي انتقدت عبرىفّ خصوصيّاتو وطبيعتو التّ المتمثّمة في البنات المّ عيّنات المجتمع؛ 
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لمحميّة بكؿّ تحوّؿ نفسي اجتماعي يقوـ بو المثقؼ بعد عمميّة صراع وجدّ طويؿ مع الثقّافة ا"
ت صعوباتٍ كثيرة في عرض تفاصيؿ إذ أفّ الكاتبة قد واجي، 1"عناصرىا الغازية والأصيمة

عبر بطمتيا المجيولة  ،الذّي قرّرت الوقوؼ في وجيو ومعاينتوىذا المجتمع، قصصيا حوؿ 
أعترؼ : "أففي ىذا الشّ  موا ، حيث تقوؿوالمختبئة وراء السّيرة الذّاتية لصديقاتيا الأربعة ،اليويّة

رسائؿ كثيرة تصمني تسألني عف ىويتي  !حميؿ ما انفكّت تفاجئنيبأفّ قدرات النّاس عمى الرّبط والتّ 
، وىو الأمر 2"وىؿ أكوف إحدى الفتيات الأربع المّواتي أتحدّث عنيفّ في ىذه الإيميلبت؟، الحقيقية

  بكؿّ صدؽ وشفافية ،صديقاتياالّذي زاد مف حماس موا لمتابعة نشر الرّسائؿ الإلكترونيّة حوؿ 
فالميـ عندىا  تكوف ىي مف ضمف إحدى ىذه الفتيات،بغض النّظر عف اعتقادات النّاس في أف 

أمرًا ثانويًّا قد ينطبؽ  ، حيث ترى في ذلؾىو نقؿ القضيّة قبؿ التّعرؼ بصاحب التّجربة أو المغامرة
تتحدّد بكوف السّاردة  ،كاتبة في التّعبيرحريّة ال مف ىنا، فإفّ و عمى أي فتاة مف فتيات المجتمع. 

  يعكس ذلؾ الصّداـ الذّي يمسّ مختمؼ فئات المجتمع ،)موا( تتحدّث عف واقع حالي معيش
إفّ مجتمعنا السّعودي أشبو بكوكتيؿ الطّبقات الذّي لا تختمط فيو أي طبقة بالأخرى إلّا : "تقوؿف

ظاىرة العنصريّة داخؿ مجتمع بيذا الحجـ مف وىو ما يكشؼ عف ، 3"لمضّرورة وعند الخفؽ القوّي
مجموعة مف نحو الكشؼ عف  ،لفكر السّعوديقافية حوؿ ادفع الكاتبة بمرجعياتيا الثّ  ما، التّشتت

 . الظّواىر المتفشية في بيئتيا الميّددة بالخطر

مف والحدّ  ،رغبتيا في تغيير ذىنّية المجتمع السّعودي عف الكاتبة ، تُفصحوبيذه المواجية
تي تنّـ عف موقؼ وجودي الشّخصيّة الّ  حيث تُظير قناعتيا، بالغ فييابعض سموكاتو ومعتقداتو المُ 

جممة مف النّقائص والسّمبيات ذات مف خلبؿ عرض ، يستشرؼ مستقبلًب زاىرًا لممرأة السّعودية
لا أرى عيبًا في  إنّي: "ما توضّحو موا بقوليا عف صديقتيا، وىو ةمباشرة بتجاربيا الحياتيّ المة صّ ال

أف أورد عيوب صديقاتي في رسائمي ليستفيد منيا الآخروف ممف لـ تتح ليـ فرصة التعمّـ في 

                                                
، ص 2007 ،1ط ،/لبنافتبيرو  ،، الدّار العربية لمعموـ ناشروف(محمدّ محمود شاويش: نحو ثقافة تأصيمية )البياف التأصيمي -1
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رأيي ىو أف  العيب الحقيقي في، باب الحبّ ، المدرسة التي دخمتيا مف أوسع أبوابيا، مدرسة الحياة
  نا نعترؼ جميعًا بوحدة اليدؼخر محاولًا النّيؿ منو والتّحقير مف شأنو مع أنّ يقؼ كؿّ منّا ضدّ الآ

؛ إذ تحدّد الكاتبة مف خلبؿ ىذا المقطع غايتيا المتوارية خمؼ أحداث الرّواية، 1"ألا وىو الإصلبح
و، وعمادًا من جزءًا لا يتجزّأ اباعتبارى ،إلييا المجتمع نظر المتمثمّة في تغيير وجيةوىي الغاية 

  أساسيًّا مف أعمدتو.

 3عة لخطاب أنثوي مضادصنا التّمرّد بوصفو -2

في  نفيس عف رغبتياوالتّ  ،الرّسائؿ الإلكترونية وسيمة الكاتبة لتمرير صرختيا الأنثويّة تعدّ 
يصاليا خطابيا ،المواجية والتّمرّد   مجتمع يجيؿ أو يتجاىؿ وجودىا، الّذي توجّيو لالمضاد وا 

بداعًا خاصّة وأنّيا مف نتاجو ثقافةً ، ويمغي مواقفيا كعنصر فاعؿ داخمو وىو ما عبّرت  ،وتعمّمًا وا 
ف كنت مرجوجة بعض الشّيء، أنا كما تروف وسوؼ تروف فتاة طبيعيّة: "بقولياعنو البطمة موا  . وا 

صديقاتي . كؿّ ما ىنالؾ أنّني لا أدّعي الكماؿ كما يدّعيو البعض، أنا لا أحمّؿ ما أفعؿ ولا أحرّمو
دائما ما تردّد ىذه . ر عنيا تمامًافؿ البعض الآخا وجودىا عمدًا ويغأمثمة بيننا يتجاىؿ بعضن

لكنّني لف ، ( معيـ حؽّ ...الجممة عمى مسامعي: أنت لف تصمحي العالـ ولف تغيّري النّاس )
عسى الله أف يجعؿ ، (...وىذا ىو الفرؽ بيني وبيف الآخريف )، أتخاذؿ عف المحاولة كالجميع

إذ  ، 2"أنا لا أدّعي الكماؿ أنا أعرؼ بنقصي وجيمي !وأكرّر لمف لـ يفيـ، كتابي في ميزاف أعمالي
تحويؿ مساره و  ،جديد لممجتمع السّعودي المقطع ثقة الكاتبة في إمكانيّة خمؽ مشيد ثقافيّ  يمثّؿ

الّتي  ،يخضع لممراقبة والقيود ، لا سيّما قضيّة المرأة الّتي تعدّ عبأً ثقيلبً عمى أكثر مف صعيد
 مطة الذّكوريّة الّتي لا ترحميا.تجعميا مكبّمة تحت قوّة السّ 

 بناء خطابيا المضاد منطمقا لرحمة الكاتبة فينترنت(، مثّؿ التّجريب الآلي )شبكة الإوقد 
س ة مدمجة في شبكة دلالات تؤسّ مبادئ تحتيّ " ضمف ،ثقافة المجتمع السّعوديّ  عفالّذي يعبّر 
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إذ تقدّـ رواية بنات الرّياض تصوّرًا ، 1"فيووتنتج وتكرّس علبقات بيف ما يمكف رؤيتو وقولو والتفّكير 
رؤية تتجاوز كؿ ما ىو وفؽ  ،بنية مرنة يمكف إخضاعيا لممعاينة والتّحميؿإلى  يتحوّؿ فيو المجتمع

قرأت خلبؿ : "تقوؿ مواف ،وتتّجو نحو الانفتاح الّذي يمنح ليا فرصًا كثيرة للئفصاح ،تقميدي
تتحدّث عنّي أعني ، ة شييرة كالرّياض والجزيرة والوطفالأسابيع الماضية أخبارًا في صحؼ محميّ 

كتبوا عف ضجّة تعّـ الأوساط المحميّة حاليا تقؼ وراءىا فتاة مجيولة ترسؿ . عف إيميلبتي تحديدًا
وتقص في ىذه الرّسائؿ ، في السّعوديّة رنتتالإنمعظـ مستخدمي إلى  إيميلب نيار كؿّ جمعة

ومشيؿ العبد ، ولميس جداوي، وسديـ الحريممي، صمنجيقصص صديقاتيا الأربعة: قمرة الق
والتّي لا يعرؼ أخبارىا ، الطّبقة المخمميّة مف طبقات المجتمعإلى  الفتيات المّواتي ينتميف. الرّحمف

بردود النّاس حوؿ مضموف  البطمة موا ، ما يعكس تيمة لامبالاة2"عادة سوى مف ينتمي إلييا
وواقعيا  ،نممسيا مف العنواف الّذي يتّجو بشكؿ مباشر إلى بنات بيئتياالّتي  ا،ودرجة جرأتي إميلبتيا

نظرًا لما يستقطبو مف زوّار مف  ،الممموس الّذي تطرحو ضمف ىذا الفضاء الافتراضي بكؿّ حريّة
. ذلؾ ىو ىدفيا الأساسي، أف تصؿ رسائميا إلى مختمؼ الأجناس والأعمار والطّبقات الاجتماعيّة

مستخدمي شبكة الإنترنت بالسّعوديّة، وكمّما زاد انتشارىا، زادت رغبتيا في  أكبر عدد ممكف مف
 بحثاً عف التّغيير نحو الأفضؿ. ،مواصمة الكشؼ

تعكس نبرة التّمرّد  ،رسائؿ إلكترونية المقاطع الّتي تحمؿ مزيج مف في شكؿ الرّواية جاءت
وتطيير الأفكار والمعتقدات  ،تالتي تمتصّ واقعيا الحاضر مف أجؿ ترسيخ الذّا ،لدى الكاتبة

أنا سأروي لكـ الأحداث : "مواولمتّدليؿ عمى ذلؾ تقوؿ  ،ياماتالسّائدة في مجتمعيا المثقؿ بالاتّ 
نحف الفتيات عند مرورنا بمثؿ ىذه الأحداث. لف الّتي تحدث في منازلنا والمشاعر الّتي تعترينا 

ّـ أنّيـ أتطرّؽ لما في صدور التّماسيح لأنّني ببساطة لست  عمى عمـ كاؼ بطبيعتيـ التّمساحيّة، ث
يستيجف )...(بصراحة لا يقعوف ضمف اختصاصاتي واىتماماتي. أنا أتحدّث عف صديقاتي فقط

ويمومونني عمى ما أثيره مف مواضيع التاّبو التي لـ نعتد مناقشتيا في ، الجميع جرأتي في الكتابة
                                                

، ص 2009 ،1ط دار العيف لمنّشر، منى البحر، كممة، أبو ظبي، :ظريّة الاجتماعية، تركرس شمنج: الجسد والنّ  -1
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  فرغـ يقينيا بكؿّ ىذا الصدّ والرّفض، 1"صغيرة مثميوخاصّة مف قبؿ فتاة ، مجتمعنا بيذه الصّراحة
والعورة شيء حراـ ، مجرّد عورة" يا ليستبأنّ نّيا أطمقت العناف لمبوح بالمسكوت عنو، مثبتة إلّا أ

مف خلبؿ وىو ما تجاوزتو ، 2"وبما أنّيا رمز لشرؼ الجماعة فيي تخضع لرقابة الرّجاؿ، ومقدس
  مف الأمور مف معاملبت وسموكات واعتقادات وغيرىا ،الذّكورياختراقيا لأبسط تفاصيؿ العالـ 

 الّتي ترفع الحجب عف طبيعة ىذا الرّجؿ الّذي تراه ضحيّة ىو الآخر.

تحريـ عاطفة الحبّ التّي تعدّ نجد الرّواية،  لانتياكات الإنسانية الّتي عالجتياولعؿّ مف أبرز ا
؛ إنّيا قويّة ذيف جمعت بينيما علبقة حبّ مقصّة مشيؿ وفيصؿ الّ  ، مف خلبؿحقّا لكؿّ شخص

غير وسطيـ مقتنعيف بواحدة مف  وواجالّذيف فرضوا ز  ،يتيا إرادة الأولياء )الوالديف(أن العلبقة الّتي
ذلؾ ما نممسو  صؿ يخضع لرغبتيما دوف اعتراض منو،. وىاىو فيما يسمّى بالحبّ  تمامًا بسخافة
لنّتيجة معروفة مسبقًا، وليس لأنّو لا يحبّيا. إنّيـ لا لـ يحاوؿ أف يعترض لأفّ ا: "في قوؿ موا

إقناعيـ؟... إلى  يؤمنوف بالحبّ، ولا يؤمنوف سوى بموروثاتيـ وتقاليدىـ عبر السّنيف، فكيؼ السّبيؿ
كاف آخر ما قالو ليا أنّيا محظوظة لأنّيا ليست مف ىذا الوسط المعقّد. حياتيا أبسط وأوضح 

لقبيمة. لف يموّث عقميا بأحكاميـ ولف يقتؿ براءتيا بأفكارىـ السّامة، لا حاجة وقراراتيا بيدىا لا بيد ا
ؿ فكيرية المتخفّية وراء مجتمع لا يمثّ ، ىذه ىي البنية التّ 3"لإدخاليا في متاىات ىي في غنى عنيا

  ةلتحقيؽ رغباتو الشّخصي ، دوف أف يمتمؾ حؽ استخداموإلّا صفة منسوبة لشخص ما  ُـمْ فيو العِ 
بالاعتماد عمى مجموعة مف القيـ الّتي  يطر عميو،الذّي يس ث إفّ حياتو مشتركة مع الآخرحي

لرغبة والديو وتخمّى عف تحمّؿ وتحرّـ كما تشاء. ىكذا رضخ فيصؿ  ،تتضمّف عادات وتقاليد غريبة
مف  وليست ،لفكرة زواجو مف فتاة أخرى عاديةمستسممًا وخاضعًا  ،فتاة أحلبمو ميشيؿ الّتي أحبّتو

 .أصوؿ أجنبيّة

                                                
 .58-57، ص رّوايةال -1
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لمعادات والتقّاليد، الّتي كبّمت المرأة السّعوديّة وسمبتيا حقّيا في  ىكذا ىو الفكر الرّاضخ
الدتيا مف أصوؿ أمريكيّة الّتي تعدّ و  ،ميشيؿ اختيار شريؾ حياتيا، الأمر الّذي نجده عند شخصيّة

لمييمنة عميو جتماعيّة الذّكوريّة اروط الاشّ بال الّذي التزـ ،ة فيصؿيخالؼ عادات وتقاليد أسر ا م
  قؼ عاجزًا أماـ فشؿ مشروعو العاطفي، فو ىو ما حطّـ أحلبمو ىو الآخر، و 1الأسريّةقيـ وبال

لـ لا يحترـ : "لى الصّراخ بيذا الظّمـ قائمةدفع ميشيؿ إ ا، مبسبب ضعفو وعدـ قدرتو عمى المواجية
لمجرّد أفّ والدتي ة؟ الجميع يعتبرونني فتاة سيّئة المجتمع اختلبؼ أسرتي عف بقيّة الأسر السّعوديّ 

صرخة الاحتقار الّتي أرىقت نفسيّة  ؛ إنّيا2"العيش في مجتمع جائر كيذا؟؟ أستطيعكيؼ  أمريكيّة!
 .ميما كمّفيا الأمر مف ذلؾ ،المرأة السّعوديّة الّتي تطمح نحو تحقيؽ ذاتيا الأنثويّة

البحث و  غييروالمتمثمة في التّ  ،غايات الكتابة الرّوائية أى ّـعمى  تركّز رجاء عبد الله الصّانع
ف ضاعفت مف جرأتيا إلّا أفّ ىدفيا ايجابيّ بامتياز، عف البديؿ حيث أفّ منطمقيا السّمبي ، فيي وا 

عمى عكس الذّيف يروف فييا دعوة  ،ما ىو إلّا ممّر إجباري لتحقيؽ الإصلبح -البعض كما يرى–
أنا أدعو لمرّذيمة والانحلبؿ؟ أنا : "مستغربةوفي ىذا الصدّد تقوؿ موا  ،لفساد المجتمع وانحرافو

أشجّع الفساد وأتمنّى أف أرى الفاحشة تعّـ في مجتمعنا المثالي؟ أنا أريد استغلبؿ المشاعر المقدسة 
وأزاؿ عف أعينيـ الغمّة السّوداء التي ، سامح الله الجميع... !في غير غرضيا الشريؼ؟ أنا ؟؟

لا أممؾ سوى الدّعاء ليؤلاء بأف ينير الله  -فسّروف كؿّ ما أقولو عمى أنّو فسؽ ومجوفتجعميـ ي
سبيؿ الحوار الرّاقي دوف إلى  وييدييـ، بصائرىـ ليسعيـ رؤية بعض ممّا يدور حوليـ عمى حقيقتو

  ثليونة الرّد عمى كؿّ ىجوٍـ قد يعرقؿ مسار الأحدا ، وىو ما يعكس3"تكفير أو تحقير أو استيزاء
ا أسيـ في تحويؿ رسائميا إلى ميداف مفتوح عمى الناقشات الّتي ، مالوصوؿ قبؿ التّبرير ىي فغايتيا

انُقّاشاخ  شؼزخ وأَا أتاتغ: "فتقوؿ ،أثار دىشة موا ، الأمر الّذيترى بضرورة إيقافيا عند حدّىا

                                                
  1ينظر: حسف المناصرة: وىج السّرد مقاربات في الخطاب السردي السّعودي، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط -1

 .50، ص2010
 .54الرّواية، ص -2
 .85انزّواٌح، ص  -3
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ٌّ أحدهى طانة !اندّائزج حىنً تأًَُّ أشاهد يصارػح نهثٍّزاٌ ، إلّا أفّ 1"تإتاحح ديً هم تصدّقىٌ تأ
والتّمرّد عمى ىذه الأصناؼ البشريّة الّتي تحكـ عمييا قبؿ أف  ،ىذا لـ يمنع موا مف متابعة ميمّتيا

نّما الأمر يتجاوز  ،تفيـ مقصدىا الّذي لا ينحصر في مجرّد الرّغبة في الفضح بغرض المتعة، وا 
  الّتي ترفض رؤية الأمور عمى حقيقتيا. ،ذلؾ إلى ما ىو أكبر وأعمؽ مف ىذه النّظرة السّطحيّة

اة الفتيات كمّما ازداد توغمّيا في تفاصيؿ حي ،يتنامى وعي الكاتبة داخؿ أحداث الرّواية
  مف خلبؿ كسر جدار الصّمت، فييف روح الإدلاء والإفصاح عف وجعيفّ  المّواتي زرعتالأربعة، 

عمى  اتتحسّر مو ، مع شديد الصّرامةوالامتثاؿ لرغبة الذّات في البوح عف معاناتيا وسط مجت
صديقاتيا كفّ يدركف مدى كراىيتيا لممجتمع السّعودي وتقاليده الصّارمة " انتمائيا إليو حيث، إفّ 

إلّا أفّ ما بداخميا مف صراع حضاري كاف بحاجة لعقؿ ، واستيزائيا بما يفرضو عمى الفتاة مف قيود
مف و  ،2"عب ما يدور في ذىنيا مف تداخلبتواع وفكر مستنير وشخص منفتح الذّىف حتى يستو 

  لـ تكف شبكة الإنترنت سوى سبيميا الوحيد لمحاولة فؾّ ىذه التّداخلبت الّتي تتصارع بداخميا ،ىنا
ضمف  بيا شرعيّة معيّنة عف طريؽ إدراجوإكساب خطا" فتح فضاءاتٍ تخيميّة تسيـ في ،ومف ث ّـ

ىذه الأبعاد ىي التّي يكشؼ عنيا التأويؿ ، 3"المعقّدةشبكة النّص الدّلالية الواسعة ذات الأبعاد 
 .مي إليوتالّتي تحتكـ إلى ثقافة المجتمع الّذي تن واختلبؼ خمفيّاتيا المعرفية ،بتعدّد معانييا

باعتبارىا شخصيّة  قويّة  ؛لبطمة مواشخصّية ا عند الذّات الكاتبة التي تمثمّيا تتّسع نبرة التمرّد
أصبحت : "حيث تقوؿ ،صديقاتياالسّمبية عمى ما ترويو مف قصص عف  لا تيزّىا التّعميقات

قرأتيا  !فبعد إيميمي الأخير وصمني ما يقارب مائة رسالة، تستيويني قراءة تعميقاتكـ عمى القصّة
وسعيدة أكثر باختلبفاتكـ ، سعيدة أنا بمتابعتكـ رسائمي... لأتأكد أنّنا شعب اتفؽ عمى ألّا يتفؽ

رأي يتقنّعوف بو ويؤمنوف ، بداية تكويف بعضكـ بفكر مستقؿّ عف رأي الأغمبّية إلى لأنّيا تشير

                                                
 .39الرّواية، ص -1

 .52، ص رّوايةال -2
 1، طعموي مراد: جدليّة الحمـ والواقع في رواية"شمس القراميد" لمحمد عمي اليوسفي، المنيؿ، الدّار التّونسيّة لمكتاب -3

  .    47-46، ص2013
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التي  ،عبر استجابات القرّاء لمحتوى الإيميلبت إذ بدأ مفعوؿ رسائميا يظير 1"بمبادئو ويتمسكوف بو
لقد  !لـ أتوقّع صراحة كؿّ ىذا التّفاعؿ مع إيميلبتي المتواضعة: "قائمة انتشارىا الواسع مف استغربت

كتبيا لكـ أي منذ بداية قصة صديقاتي كما أ، بدأ المشروع في ذىني منذ حوالي خمس سنواتٍ 
أفّ طاقة ذىني الاستيعابيّة  بعد أف لاحظت، لكني لـ أعمؿ عمى تحقيؽ الفكرة سوى مؤخّرًا، الآف

كف مف سفنجة عقمي وقمبي بقوّة حتى أتماء الوقت الذّي يجب أف أعصر فيو إوج، قد استنفد جمّيا
عمى  ،مف خلبؿ بطمتيا موا وىذا ما يؤكد إصرار الكاتبة، 2"استيعاب المزيد في حياتي لاحقا
 .جرأة وتحدٍّ كبيريفبكؿّ  ضرورة نقؿ ىذه التّجربة الحياتيّة

  التّوسيع مف مجاؿ رسائمياوتعدّ ىذه الاستجابة الكبيرة، الحافز الأساسي الّذي دفع موا إلى 
الّتي مف شأنيا أف تكشؼ عف سمبيّات العادات والتقّاليد  ؛ي مواضيع حسّاسةوالعمؿ عمى إدخاليا ف

ظاىرة الطّائفيّة الّتي تُظير مف خلبليا  يتبنّاىا مجتمعيا المحافظ؛ ولعؿّ مف أبرز ىذه المواضيع؛
إلى  حب لا يجب أف تتطوّر  الّذي لا يتعدّى كونو مجرّد نزوة ،التّعامؿ الطّبقي مع الآخر الشّيعي

  ، الأمر الّذي حدث مع شخصيّة عمي الشّيعي وعلبقتو بمميس السّنيّةحتّى لا يمطّخ الأنا ،قيقيح
وبعد أف انفضح  قيا عمى أرض الواقع مف جية ثانية،حيث قبموا بالمغامرة مف جية، ورفضوا تحقّ 

ّـ القبض عمييما أمرىما بعد  شعرت لميس بالشّفقة عمى عمي: "حيث عبّرت موا عف ذلؾ بقوليا ،ت
  أف سمعت رجؿ الييئة ييمس في أذف والدىا بأنّيـ اكتشفوا أفّ الفتى الّذي كاف معيا مف الرّافضة

، إذ يتجمّى نسؽ التّمييز واضحًا مف خلبؿ 3"سوؼ يكوف أقسى بكثير مف عقابيا وأفّ عقابو
وي مف الخارج السّ  ،الّذي يعكس الصّراع الطّائفي والسّياسي المنتشر في المجتمع السّعودي ،المقطع

    .والمتناقض مف الدّاخؿ

عبر  ،مف المغامرة التي تصنع التّصوّر الذّىني الخاص بالذّات الكاتبة تقدّـ الرّواية نوعًا
رغـ كؿّ  ،الذّي يصنع بدوره وعييا ويؤجّج رغبتيا بالبوح ،شخصيّة مضادّة تؤمف بالنّقد البنّاء

                                                
 .51، ص الرّواية -1
 .44، ص رّوايةال -2
 .81الرّواية، ص -3
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حجب مواقع البريد الإلكتروني الّذي  الصّعوبات؛ ؛ ومف بيف ىذهتي تعرقؿ طريقياالصّعوبات الّ 
لحجب مواقع البريد  سمعت أفّ مدينة الممؾ عبد العزيز تسعى: "حيث تقوؿ ،تبعث إليو رسائميا
أعرؼ أفّ  -المفاسد مف باب سدّ الذّرائع ودرء، أبعث رسائمي الأسبوعية مف خلبلياالالكتروني الّتي 

تّـ ىذا  محجوبة لكنّي قد أموت متكيربة إفالمواقع ال إلى معظميـ يعرؼ ألؼ طريقة لموصوؿ
لـ أطمب ، الحجب قبؿ أف أفرغ لكـ ما في صدري مف شحنات سالبة وموجبة تأبى التّعادؿ بداخمي

إذ نممس نوعًا مف الرّغبة الجامحة في تفتيت تركيبة ، 1"يّةبكة العنكبوتشّ السوى مساحة صغيرة عمى 
  دة مغايرة تيدؼ نحو تحرير الفكر الأنثوي بمختمؼ آرائو ومواقفوكمرحمة جدي ،المجتمع السّعودي

 ميما كمّؼ الأمر مف مشقّات واعتراضات.

فإفّ الكاتبة ، مف أجؿ بموغ المعاني الإنسانيّة وظيفة مف وظائؼ الأدب التّعرية ولمّا كانت
  ديقاتيا مف جيةكآليّة لنقؿ معاناة ص ،الّذي تعتمد عميو ارتأت أف يكوف البوح ىدفيا الأساسي

قامت الدّنيا عميّ : "موا عمى لسافوىو ما تنقمو  ،ومعاناتيا ىي في أداء ىذه الميمّة مف جية ثانية
البعض يحذّرني مف الاقتراب مف الخطوط . واشتعؿ صندوؽ إيميمي بالرّسائؿ المفخّخة، ولـ تقعد

تدخمي في شؤوف الآخريف الحمراء والبعض يعتبر أنّني قد تجاوزتيا بالفعؿ وسوؼ أعاقب عمى 
حتى أكوف عبرة لكؿّ مف سولت لو نفسو تحدّي المجتمع وتقاليده بيذه الجرأة والصّفاقة والثقة 

 التي استبقت ،لمذّات الكاتبةالتنّبؤ تيمة إلى  وىو ما يشير، 2"عمى مف تقرأ كتابؾ يا موسى. بالنّفس
الشّخصية المثقفة تمثّؿ رؤية حضاريّة " مؤمنة بأفّ  ،الأحداث عمى المتمقي السّعودي بصورة خاصّة

ويثير مف خلبؿ ، لذلؾ يحممّيا الرّوائي ميمّة الكشؼ والتأثير والتنوير، في مجتمعيا وعصرىا
ّـ يدفعيا دائرة الفعؿ إلى  حضورىا الأنثويّ عددًا مف المسائؿ التّي تيّـ بنات جنسيا ومف ث

تتشارؾ فيو المواقؼ والآراء دوف  ،ؿ جديدوذلؾ ضمف خطاب تحرّري يراىف عمى مستقب، 3"اليادؼ
الممّيزات الخاصّة بالمجتمع عمى إظيار تركّز البطمة موا  ،مف ىناو  .أي تميز بيف الذّكر والأنثى

                                                
 .48، ص يةالرّوا -1
 .68، ص الرّواية -2
  1999، 78ع دمشؽ، محمد قرانيا: الستائر المخممية ملبمح الأنثى في الرّواية السّعودية، جريدة الأسبوع الأدبي، -3
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يا وصراعاتيا مع مف خلبؿ تتبّع مشاكم ،السّعودي باعتباره مجتمعا غامضًا صنع معاناة المرأة
استثمار ثقافات التكنولوجيا في البنى " خلبؿمف  ،ياالآخر الذّي يصرّ عمى استلبب وعييا وثقافت

العناصر التكنولوجيّة و  السّرديّة وبتوظيفاتٍ عديدة نمّت عف توظيؼ متقدّـ متفرّد ليذه الإمكانات
أو تتخذه أخريات كشكؿ ، كأف تتخذىا روائيّات أرضيّة لتسويؽ خطابيف وتشكيؿ قضاياه، الحديثة

بيدؼ نقؿ الاضطراب النّفسي الذّي ، 1"ؿ تمرير بعض مقولاتيفّ مف أشكاؿ الحيؿ السّردية مف أج
وتصنيفيا ضمف خانة  ا،يا القمؽ الدّاخمي مف نظرة المجتمع إلييتعانيو المرأة السّعودية التي يسكن

 ثانويا في بناء وخدمة المجتمع. عنصرًا الخضوع الّتي تعتبرىا

  نترنت في السّعوديةتخدمي الإف رسالة موجّية لكافة مسحصيمة الرّواية ىي خمسو إفّ 
وبعضيا الآخر  ؛نصوص قرآنية وأحاديثمف بعضيا  ؛جاءت كؿ واحدة منيا مستيمّة باقتباسات

الكاتبة في رسـ الوضع الذّي تتخبّط بداخمو المرأة العربية  خدمة لرغبةلكتاّب وشعراء مشيوريف، 
تقوؿ ف ،مرة في ذلؾ التنّاص الدّينيّ مستث ؛ والإنساني،والاجتماعي ؛الدّيني كؿّ مف المحاصرة بيف

يميلبتي تميمني أيضًا، فيؿ ىذا باسات الدّينيّة التي أوردىا في إإفّ الآيات والأحاديث والاقت: "موا
تناقض كما يزعـ البعض؟ ىؿ أكذب وأدّعي أنّني أحاديّة اليوى وبدائية التّركيب؟ أنا كأي فتاة في 

الوحيد عنيـ أنّي لا أتوارى ولا أحب السكوت ولا أستحي  سنّي، بؿ كأي إنساف في أي مكاف. فرقي
سالة التي ترغب الكاتبة في برير لطبيعة الرّ وكأفّ في ىذا المقطع نوع مف التّ ، 2"ممّا أنا عميو

؛ إنّيا الرّسالة الّتي تنصّ عمى ضرورة الكشؼ عف الصّورة الحقيقيّة إيصاليا لمقارئ بشكؿ خاص
تعاممو مع المرأة، باعتبارىا أداة تسمية لمرّجؿ الّذي يحدّد مصيرىا كما لممجتع السّعودي، وكيفيّة 

 يشاء.

تي أصبحت شبحًا ييدّد الّ  ؛ ىذه الأخيرةداخؿ الرّواية علبقة الصّراع بيف الرّجؿ والمرأة تتجمّى
 أسيـ في خمؽ نوعٍ مف ام، نظرًا لتعمّميا ورغبتيا في المساىمة في بناء المجتمع ،مكانتو وثقافتو

ىؿ يشعر الرّجؿ بتيديد سمطتو عند : "وىو ما حيّر موا الّتي تقوؿ ،الييبة والخوؼ مف تفوّقيا عميو

                                                
 .374ص  ،2013، 1النّادي الأدبي الثقّافي، الرّياض، ط سائية السّعودية وتحولاتو،واية النّ خطاب الرّ سامي عبد المّطيؼ الجمعاف:  -1
 .80، ص الرّواية -2
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ىؿ يخاؼ الرّجاؿ مف استقلبلية نسائيـ؟ وىؿ يظنّوف أفّ استقلبؿ المرأة  !ما يرى بوادر تفوّؽ المرأة
ما تدحضو  ، ذلؾ1"وتحقيقيا لذاتيا ىو اغتصاب غير شرعي لصفة القوامة التي أثبتيا الله ليـ

القادرة عمى " التي تسيّرىا البطمة موا ،خصياتالكاتبة في الكثير مف تعبيراتيا المتوارية خمؼ الشّ 
شخصيّة تتسـ بالحركية وقادرة عمى تخيّؿ أدوار ، الخروج مف الذّات والتّوحد بأشخاصٍ آخريف

القارئ مف تكوف  إذ يجيؿ، 2"ةوعندىا رغبة في المخاطرة وارتياد التجارب والأماكف الجديد، جديدة
تتنبّأ لقد مممت مف الرّدود : "القوؿإلى  ما دفعيا، ويشؾّ في كونيا واحدة منيفّ  ،مف بيف صديقاتيا

حقا ما ييمّكـ بعد كؿّ ما كتبت؟ أف أكوف قمرة أو مشيؿ أو  ىؿ ىذا !يميؿبشخصيتي بعد كؿّ إ
لمستيدفة لمذّات الكاتبة الّتي ممس الغاية ان ،ىنامف و  ،3"!سديـ أو لميس؟ لؾ أكبروا عقلبتكو شوي

ظيرة أنوثتيا مُ ، وذلؾ بتركيزىا عمى النّسؽ الاجتماعي الذّي تنتمي إليو، ظّمـ والاستغلبؿترفض ال
  يا المنغمؽ عمى ذاتو.مجتمع وسموكياتالواعية بثقافة وأخلبؽ 

ر مجمؿ الانتياكات التي تستظي ،عبارة عف سمسمة مف الاعترافات ىي الواقع إفّ الرّوايةو 
وفًا مف كوت خاختار السّ ؛ ىذا الفرد الّذي  -المرأة عمى وجو الخصوص–بحؽ الفرد السّعودي 

كانت " ذلؾ شخصيّة ميشيؿ، حيث تقوؿ موا: ومثاؿ، بحرّية واستقلبلية مخاطر التّعبير عف آرائو
لأفّ النّاس كانوا ، لفعميّ تلبحظ أف الرأي العاـ في بلبدىا لا يعبّر بالضّرورة عف الرّأي العاـ ا

يتردّدوف كثيرًا قبؿ أف يدلوا برأييـ في قضيّة ما حتّى يتحدّث أحد الشّخصيات القويّة أو أصحاب 
كاف الرأي العاـ علبقة متعدية تترتب عمى رأي . الكممة المسموعة بيف النّاس فيقوـ الباقوف بتأييده

 تقوّض التي ،الرّسائمية التركيبةاتبة عبر ىذه الواقع الذّي تعكسو الك ، وىو4"رأي الأقوى، واحد
عادة بنائو مف جديد بيدؼ  ،، وتقوؿ بضرورة ىدموسؽ الاجتماعي الذّي ىمش المرأة السّعوديةالنّ  وا 

  .استعادة ذاتيا الأنثويّة المسموبة

                                                
 .45، ص الرّواية -1
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 اب العدالةعلبقة التنّافر بيف أفراد المجتمع الواحد في ظّؿ غي ونممس مف خلبؿ الرّواية،
الانفتاح بكشؼ المستور وكسر  در عمىضمف خطاب مضادّ قا، روثقافة الحوا جتماعيّةالا
يزداد شراسة "الدّيف الذّي  سيما طابولا ؛حساسيتيا الاجتماعيةميما بمغ حجـ تمنّعيا و  ؛بوىاتالطّا

ولذا يتشدّد ، ماترؼ والحر عندما يتعمؽ الأمر بشأف مف شؤوف المرأة المرتبطة بالعرض والشّ 
حاطتيا بسياج منيع مف الحراسة والوصايةالم بحيث يراد ليا الثبّات عند ، جتمع في حراستيا وا 

المعاناة والضّغوطات الّتي  ، وىي1"مرحمة تاريخيّة معيّنة بينما يتغيّر كؿّ ما في الحياة مف حوليا
تأكّدي  : "سديـعبّرت عنو مشيؿ مخاطبة  والخيانة، الّتي تعرّضت لمخذلاف تعانييا المرأة السّعوديّة

يا سديـ إفّ فراس وفيصؿ رغـ الفارؽ الكبير في السّف بينيـ لكف اثنينيـ مف طينة واحدة، سمبيّة 
تباع العادات والتّقاليد المتخمّفة حتى إف استنكرتيا  عقوليـ المتنورة! ىاذي ىي الطّينة  وضعؼ وا 

نج يحرّكيا أىالييـ، وفوز المي خمؽ منيا شباب ىذا المجتمع للؤسؼ. ىذولي مجرّد أحجار شطر 
في المّعبة المي أىمو أقوى! أنا كاف ممكف أتحدّى كؿّ العالـ لو كاف حبيبي مف غير ىذا المجتمع 

التنّاقضات وازدواجيّة المعايير مثؿ  ،الكونترادكشنز والدوبؿ ستاندردزالفاسد المي يربي أبناءه عمى 
لأنّيا ما تجاوبت معو بالشّكؿ المي يثيره في ما يقولوف. المجتمع المي يطمؽ فيو الواحد زوجتو 

، إذ 2"الفراش بينما يطمؽ الثاّني زوجتو لأنّيا ما أخفت عنو تجاوبيا وما تصنعت البراءة والاشمئزاز
ميما تعدّدت  ةالّذيف تعتبرىـ سواسي ،يمثّؿ المقطع موقؼ المرأة السّعوديّة مف الرّجاؿ السّعوديّيف

 ؛والظّمـ ؛والاستبداد ؛للبستغلبؿلكؿّ مف:  لرّجؿ في نظرىا مرادفًافيصبح ا الاختلبفات بينيـ،
 وتخمع عنو أقنعة القمع والتّسمّط باسـ الدّيف. ،وغيرىا مف الصّفات السمبيّة الّتي تتمبّسو ؛والخيانة

تتمثّؿ في كونو  ؛لّتي يضمرىا المجتمع السّعوديتيمة الخضوع اتحمؿ الرّواية مفارقة تنّـ عف 
مجتمع بيذا القدر مف  ؛ع تجاوزىاالّتي لـ يستط ؛بوىاتمعاصرًا تسيره مجموعة مف الطّاا مجتمعً 

 الكاتبة رغـ كؿّ  ما تعرضو . ذلؾالتحضّر يقؼ عاجزًا أماـ عادات وتقاليد غريبة وعجيبة
  مييز العنصري في مجتمعوقابمتيا بصعوبات مارتف لوثر أثناء تصدّيو لمتّ  الّتي، و عوباتصّ ال

                                                
كاتبة سّعودية تصدر رواية –امؿ تنفي أف تكوف وعظية وتعتبرىا الصّورة الايجابية لممجتمع عضواف الأحمري: الزّ  -1

 .2007، ص 20مضادة لبنات الرّياض بعنواف المرأة المنعكسة، صحيفة الوطف، أبيا، ع
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  العالـ( لـ يقؿ أفّ ليس بالإمكاف إصلبح ...د أواجو المصاعب الآف كما واجييا لوثر )قفتقوؿ: "
قد أجد قميلًب مف ، وىو يذكر الآف كبطؿ مف أبطاؿ ىذا القرف بعد أف عومؿ كمجرـ في حياتو

المؤمنيف بقضيتي الآف وقد لا أجد لكنّني أشؾّ في أف أجد كثيرًا مف المعارضيف بعد نصؼ قرف 
ىكذا ىي الثقّة الّتي تتميّز بيا الذّات الكاتبة الّتي تؤمف بقضيّتيا الّتي تيدؼ لايصاليا ، 1"فمف الآ

ة ىي مسألة وقت بأيّة طريقة كانت، حيث لا تيمّيا الحواجز الّتي قد تعترض سبيميا مدامت المسأل
 ومف ثّـ، سيعترؼ العالـ بقضيّتيا ويتبنّاىا. فقط؛

التي تستعرض سيناريو الحياة  ردة والأنا المؤلفةف الأنا السّاتطابقًا بي في الرّواية نممس
 موا ، عبّرت عنياومشتبو فييا المّواتي أقمف علبقاتٍ مزّيفة غير واضحة ،الاجتماعيّة لمفتيات الأربع

أليس مثؿ . ما أجمؿ ىذا التفّاعؿ الذّي يدفعنّي للبستمرار في سمسمتي الفضائية اليادفة" :بقوليا
ؿ أجمؿ بكثير مف تمؾ التي تصمني يوميّا لتتحدّث عف ليبراليتي وانحلبلي؟ ىناؾ مف ىذه الرّسائ

لا . قالوا أنّني أدّعي العصمة مف الأخطاء حينما أسرد قصّة صديقاتي مقتمعة نفسي مف أحداثيا
لأنّني لا اعتبر صديقاتي خاطئات أترفّع عف مشاركتيفّ ، لست أدعي العصمة أو المثاليّة، طبعًا
ما الذّي يجبرني عمى الكتابة عنيفّ إف لـ أكف مؤمنة بيفّ؟ أنا كؿّ واحدة مف صديقاتي . يفقصّت

ذا كنت قد امتنعت عف الإفصاح عف ىوّيتي حاليّا لأسباب خاصّة، وقصّتي ىي قصصيف فقد . وا 
كما ، كاممة -أنا–وأسرد لكـ حينيا قصتي ، أفصح عنيا في يوـ ما عندما تزوؿ ىذه الأسباب

منحتيا الحرية الكاممة لمتّعبير عف  قد شبكة الانترنت ، إذ إفّ 2"لسماعيا بصدؽ وشفافيّةتتوقوف 
 .التي نالت تفاعلًب واسعًا في الأوساط السّعودية ،أفكارىا

الذّي ، والعربي بصورة عامّة، تكشؼ رواية بنات الرّياض عف ازدواجية المجتمع لسّعودي
شباع رغبات الرّجؿالمرأة عمى أنّيا مجرّد آلة إلى  ينظر الذّي لا ينظر إلييا إلّا  ،جنسيّة لإمتاع وا 

فما ترويو البطمة  ،ضمف ثقافة متوارثة اختمطت فييا المعايير وغيبت الخصوصيّات، بعيف المتعة
مظير آخر لمصّراع الموجود بيف الأنوثة والرّجولة يأتي مف أفّ اىتماـ المرأة يتّجو إلّا "موا ما ىو 
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وقد يتنامى حينئذ شعور . يجب غزوىا وتحسّ الأنوثة عمى أنّيا عقبة يجب نبذىاىنا نحو غايات 
وفي ىذه الحالة قد تتخذ عقدة . وتدرؾ المرأة أفّ مركّبات شخصيتيا تناقض مقاصدىا، بالدّونيّة

ولأفّ ، 1"ومحكوـ عمييا بعدـ النّجاح أبدًا، إذ أفّ المرأة تشعر نفسيا عاجزة، الرّجولة مظير اكتئاب
يبدو وأفّ الرّجاؿ جميعيـ مف صنؼ واحد وقد جعؿ الله ليـ : "، فيي تقوؿلرّجاؿ عند موا سواسيةا

النّظرة التّي تعكس رغبة الذّات  إذ يمثّؿ المقطع، 2"وجوىًا مختمفة حتّى يتسنّى لنا التفريؽ بينيـ فقط
  الثقّافة الذكورية لو، مثمما رسخت أنّيا ليست مجرّد جسد يغري ويمتعو  ،الأنثوية في إظيار نفسيا

نّما يجب النّظر إلييا كعنصر فعّاؿ في المجتمع  . ليا ثقافتيا الخاصّة ووعييا الذّاتي، وا 

ىات مجتمعيا المحتمي برداء الدّيف التي تعكس تشوّ ارس البطمة موا التّعرية ىكذا تم
صورة ، ة والجريئةحيث تقدّـ شخصيتيا الواعي، يفكرمز للبستقامة والاعتداؿ الأخلبقي ،والأخلبؽ

تجاوز خطاب و  ،المفيوـ الفحولي السّائد ، مف خلبؿ خمخمةالرّجؿ العاجز رغـ درجة تعمّمو وثقافتو
  صؿ وعلبقتو بمشيؿ المتأكّدةه في شخصية فيوىو ما نجد ،وصناعة خطاب أنثوي مضادّ  ،المركز

  فّ فيصؿ قد أحبّيا بصدؽ عنيؼعمى الرّغـ مف جرحو ليا إلّا أنّيا متأكدة أ" وكما تقوؿ موا، بأنّو:
لكنّو ضعيؼ وسمبّي خاضع لإرادة المجتمع التّي تشؿّ إرادة أفراده إنّو ، ومازاؿ يحبّيا كما تحبّو

وتخضع ليا أو أف تغادر لمعيش في –مجتمع معجوف بالتناقضات وعمييا إمّا أف تتقّبؿ تناقضاتو 
ظير الكاتبة الوجو المغّيب بيذا الشكؿ تو ، 3"يةمجتمع أكثر تحرّرًا يضمف للؤفراد حياة أكثر استقلبل

مثؿ في حالة الاغتراب الذاتي النّاتج والمتّ  ؛وبالمرأة ثانيا ؛لمرّجؿ السّعودي في علبقتو بالمجتمع أوّلاً 
 . وقيمو الدينيّة والأخلبقية ،عف قيود المجتمع

ودية تعيش اغتراب تي تجعؿ المرأة السّعة عمى لساف البطمة موا العوائؽ الّ وتوضح الكاتب
أيف يتصارع العقؿ ، تحت قناع السّتر والحجب ف مجتمعيا المزيّؼناقض الذّي يسكوسط التّ  ،الذّات

  وما يتضمنو مف ذواتٍ مكبوتة ومريضة ،وذلؾ باختراؽ المحظور ،بصرامتو والرّغبة بإلحاحيا

                                                
، المؤسسة الجامعية لمدراسات معصب يجمعصب اسكندر جر  :والمراىقة(، تر المرأة )الطّفولةىيميف دوتش: عمـ نفس  -1
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ز رغبة اليجرة مف عزّ ذلؾ ما . خصيات في الرّوايةتعيش حالة انفصاـ شخصي تجسده أدوار الشّ 
عجزىا عمى الانسجاـ مع " بعددبّي إلى  تي قرّرت اليجرةمثؿ عائمة مشيؿ الّ ، البمد لدى الكثير منيا

ستعادة ا طمة مواالب إذ تحاوؿ، 1"المجتمع السّعودي المتزمّت وتدخؿ الجميع في شؤوف الجميع
وحياتيا اليوميّة في أبسط  ،لسّريةمف خلبؿ اقتحاـ عوالميا ا ،المسموبةو  الذات الأنثويّة الضّائعة

 . ذلؾىو تحرير ىذه الذّات مف قبضة المجتمع الذي يمغي وجودىا ،والأىّـ مف ذلؾ كمّو ،تفاصيميا
 الحريّة لشخصيّاتيا ما عبّرت عنو الكثير مف أحداث الرّواية الّتي منحت مف خلبليا الكاتبة،

وافؽ الأبواف عمى أف تسافر مشيؿ لمدّراسة في "ؿ: فتقو  في الحياة،في اختيار وجياتيفّ  الأنثويّة
ساف فرانسيسكو حيث يسكف خاليا، فبدأت في مراسمة الجامعات ىناؾ في نفس الوقت وخلبؿ 
الأياـ التالية بإلحاح حتى لا تفوتيا فرصة التسجيؿ قبؿ بداية العاـ الدراسي الجديد. ظمّت بانتظار 

أمتعتيا وترحؿ مف ىذا البمد الذّي يسوّس أفراده كما قبوليا في إحدى الجامعات ىناؾ حتّى تحزـ 
البيائـ لف ترضى لنفسيا أف يممي أحد عمييا ما يجب أف تفعمو وما لا يجب إذف فما فائدة الحياة؟! 

، إذ يمثّؿ المقطع 2"إنّما حياتيا وحدىا وستحرص عمى أف تعيشيا بالطّريقة التي تحمو ليا، وليا فقط
 ، بيدؼ استعادةلمتعصّبفي الانفصاؿ عف عادات وتقاليد المجتمع السّعودي اترسيخًا لفكرة الرّغبة 
 ، والسّعي نحو إثبات مكانتيا إلى جانب الرّجؿ.حريّة المرأة في حياتيا

تيازيّ الذّي ظمّت الكاتبة مصرّة عمى مواجية الواقع ذي الطّابع الان وأماـ ىذه التنّاقضات،
 د يحمؿ طموحًا لصناعة المجاؿ الحيويّ طبقًا لحمـ الوصوؿمشروع وجو " باعتبارىا ،سمب حرّيتيا

ليس فقط عمى ، وكؿّ إنساف لديو الدّافع القويّ لبناء مكانة والقياـ بدور ،الأفضؿ والأحسفإلى 
بذلؾ وحده يصنع انتماءه الذّي لا . إنّما أيضًا عمى صعيد الشأف العاـ، الصّعيد المعاش اليوميّ 

ومف خلبؿ الإسياـ في ، وبذلؾ وحده يشعر بتجذّر ىوّيتو. ويّة بالميلبديكفي أف يكوف معطى لو كي
والمكاف نواة أساسيّة في بناء ، اليويّةإلى  ويشّكؿ تجذّر الانتماء. أي وطنو، بناء مجالو الحيويّ 

                                                
 .105، ص الرّواية  -1
 .67، ص الرّواية -2
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حيث تمحّ الرّواية عمى مثؿ ىذا النّوع مف ، 1"وتحقيؽ الذّات وصناعة مشروع الوجود، الشّخصيّة
يا ما ىي إلّا الصّورة فأحداث ،كنموذج ينتشؿ الذّات الأنثويّة مف غربتيا وضياع قيمتيا ،المواطنة

لو أنّني : "تقوؿ موا ،التي شوّشتيا تقاليد وأعراؼ المجتمع المتنكّر والمميء بالأخطاءالمستبطنة، 
يؤكدّ إذ ، 2"سأقؼ عند كؿّ خطأ يرتكب في ىذا المجتمع المتناقض لما انتييت مف الحديث أبدًا

لاسيّما مجتمع السّعودي عمى كافة الأصعدة، حالة التّشوّه والخمؿ العاـ الذّي طاؿ ال عمى المقطع
 بيف الرّجؿ والمرأة. الأخلبقيةغير والمعاملبت  ،المتعمّقة بالسّموكات اليوميّة

 سعى إلىالذّي ي ،البوحيالاستقلبؿ الذّاتي لف يتحّقؽ إلّا بالاستقلبؿ      لقد فيمت موا جيّدًا 
الذّات الأخرى )السّمطة الذكورية( التي رسختيا  عمى بالتّركيز ،صناعة الذّات الأنثوية إعادة

ثبات وجودىا.، العادات والتقاليد الضدّ بغية رسـ إلى  العيف يحتاج" ذلؾ أفّ  مف أجؿ بموغ ذاتيا وا 
غـ التنوّع الموضوعاتي فييا؛ ية ر داخؿ الرّوا كاف سؤاؿ الذّات الأنثويّة مركزيّ الطّرح ، إذ3"ملبمحو

إلّا أفّ موضوع إثبات الذّات في مواجية القيـ الأخلبقيّة  ؛والسّياسة ؛والأخلبؽ ؛حيث نجد الدّيف
وتنقمب الدّوائر الحكوميّة وقاعات الجامعات وأروقة : "، وفي ىذا الصّدد تقوؿ مواكاف ىو الأساس

اتٍ لمناقشة أحداث الإيميؿ الأخير والكؿ ساحإلى  المستشفيات وفصوؿ المدارس صباح كؿّ سبتٍ 
ىناؾ مف يصدّؽ أفّ ما تقوـ بو الصّبايا ىو . فمف مؤيد ليذه الفتاة ومف معارض ليا، يدلي بدلوه

شيء ومعروؼ وىناؾ مف يغمي غيظًا وىو لا يصدّؽ ما يدور حولو مف تجاوزاتٍ في مجتمعنا 
أفّ ىذه الرّسائؿ الغريبة قد قامت بخمؽ ثورة داخؿ فإفّ ما لا شؾّ فيو ، أيّا كانت النّتيجة. المحافظ

وعميو فإنيا ستظّؿ مادّة خصبة لممداولة والحوار مدّة ، مجتمعنا الذّي لـ يعتد مثؿ ىذه الأمور

                                                
  1ط ،/المغربز الثقافي العربي، الدّار البيضاءالمرك ،مصطفى حجازي: الإنساف الميدور، )دراسة تحميمية اجتماعية( -1

 .250ص ، 2005
 .53، ص الرّواية -2
الطّاىر لبيب  ضمف كتاب الآخر العربي ناظرًا ومنظورًا إليو،بحث منشور دلاؿ البرزي: الآخر، المفارقة الضرورية،  -3

 .108ص  ،،  1999، 1ط وآخروف، مركز دراسات الوحدة العربيّة، بيروت/لبناف،
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إنّيا الثقة التي تجعؿ الّذات الكاتبة تزيد مف مدّ ، 1"حتى بعد توقؼ الإيميلبت عف الصّدور، طويمة
   .ف أجؿ الكشؼ عف تفاصيؿ العلبقات داخؿ بيئتيام ،الخيط البوحي أكثر وأكثر

مقابؿ ، مرأة السّعوديّة الضّحيّة التي تمنح مشاعرىا بصدؽ وأمانةصورة ال ترسـ الرّواية
 لكوف ؛جتمع السّعوديحيث شكّمت عاطفة الحب الخطّ الأحمر في الم، استجابة رافضة ومتصدّية

سّتدؿّ عميو بشخصيتي وىو ما ن. ا ومفصولًا فيوجعمو محرّمً  ما ؛الخسارة بالضّرورة نيايتو ىي
يظفّ ماتي الذّي ينحدر مف بلبد الحريّة أفّ الحبّ كائف خارؽ " موا:عندما قالت مشيؿ وفيصؿ 
قبؿ أف تعود مف أمريكا لمعيش في ، ىي نفسيا كانت تعتقد ذلؾ في بداية صباىا. يصنع المعجزات

بيا لفترة قبؿ أف يمنع تداوليا مف قبؿ  الستر يمكفبلبدىا التي تعامؿ الحب فييا كنكتة خارجة 
حتّى الزّواج بعد  ، ويحرّـ لقائيمامنع كؿ العلبقات الغراميّة بيف المرأة والرّجؿإذ تُ ، 2"جيات عميا

وتتـ معاقبة أصحاب ، تمنع جميع مظاىر الاحتفاؿ بعيد الحبّ في السّعوديّة"، والرّؤية الشرعية
يمنع الاحتفاؿ بعيد الحب في بلبدنا ولا يمنع . موف بتوفير بضاعة ميربةمحلّبت الزّىور الذيف يقو 

وىذا ، 3"مضطيد أنت أيّيا الحب في ىذا البمد. الاحتفاؿ بعيد الأّـ أو الأب أف الحكـ الشرعي واحد
تحقؽ بو ذاتيا ل، ما يعمّؿ تدىور نفسيّة المرأة السّعوديّة التي ترى في الحبّ ضرورة لمحياة

بتناوليا لعاطفة الحب ، ما دفع الكاتبة نحو اقتحاـ عوالميا الحميميّة بكؿّ جرأة وتحرّر ،وكينونتيا
حيث لا ترى عيبًا ولا مانعًا في نقؿ تجارب ، كفضيحة أخلبقية في مجتمع ذكوري متزمّت

لا إنّني : "التاّليما صّرحت بو البطمة موا في المقطع  ذلؾ. الصّديقات الأربعة بمغامراتيفّ المختمفة
أرى عيبًا في أف أورد عيوب صديقاتي في رسائمي ليستفيد منيا الآخروف ممف لـ تتح ليـ فرصة 

العيب  !باب الحبّ ، المدرسة التي دخمتيا صديقاتي مف أوسع أبوابيا، التّعمـ في مدرسة الحياة
أنّنا نعترؼ الحقيقي في رأيي أف يقؼ كؿّ منّا ضدّ الآخر محاولًا النّيؿ منو والتحقير مف شأنو مع 

                                                
 .60، ص الرّواية -1
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وردّىا  ،إنّو اليدؼ الذّي صنع استجابة الذّات الكاتبة، 1"أولا وىو الإصلبح، جميعًا بوحدة اليدؼ
  .التقويضي لصورة الواقع في بيئتيا السّعوديّة

ولعؿّ ما يزيد مف معاناة المرأة السّعوديّة، ىو الطّلبؽ الّذي يمارسو الرّجؿ بكؿّ بساطة وبرودة 
ذلؾ جميًّا في شخصيّة أـ نوير الكويتيّة، مفتّشة لمادّة الرّياضيّات في الرّئاسة  أعصاب، حيث نممس

 "جعؿ تأثّرىا ام ،العامّة لمفتيات، والتّي كاف ابنيا الشّاذ نوري سببا في طلبقيا مف زوجيا السّعودي
تقبّمت شديدًا بسبب نظرة المجتمع السّطحيّة لمأساتيا، لكنّيا مع مرور الوقت اعتادت الوضع، و 

وجعميا تقتدي بيا  ،، وىو ما أثار انتباه ميشيؿ إلى ىذه المرأة القويّة والصّامدة2"ظروفيا الصّعبة
انتصارىا عمى كافّة " وتعمف بيذا تمكّنيا مف ،يا فيصؿفي مواقؼ كثيرة، كأف تحضر زفاؼ عشيق

 بذلؾر مبالية نجدىا ترقص وتمرح غي ، حيث3"الرّجاؿ، وأف تتخمّص مما بقي بداخميا مف فيصؿ
إنّو التّمرد  ؛ولطالما كانت تحترؼ الرّقص مع صديقاتيا المتمرّدات عمى عادات وأعراؼ المجتمع

لتناوؿ العشاء، ومف ثمّة  اتّجيت الفتيات نحو أحد المطاعـ الرّاقية" :الّذي عبّرت عنو موا بقوليا
بعددىف واختارت كؿّ منيف  توجّينإلى محؿ صغير لبيع الشّيشة والجراؾ والمعسؿ واشتريف شيشًا

مذاؽ المعسؿ الّذي تفضّمو. بقيّة السّيرة تمّت في بيت لميس)...(أعدت الخادمة الفحـ وأخذت 
الأغاني تصدح وبدأ الجميع بالرّقص والتّعسيؿ ولعب الورؽ،)...( عمت أغنية عبد المجيد عبد المّو 

... ارحموا ذا القتيؿ...المي عمى الباب يا بنات الرّياض...يا بنات الرّياض... يا جوىرات العمايـ
تصرّفات الفتيات الّتي لا  ىكذا ىي ،4"نايـ. لـ تتبؽّ في الخيمة أيّ مف البنات إلّا وقد قامت ترقص

 .تتماشى مع مجتمعيفّ المحافظ

  المرأة السّعوديّة بمجتمعيا المحافظ التنّافر الّتي تجمع تختزؿ الكاتبة علبقة ،كؿبيذا الشّ و 
التحرّر مف زنزانة التاّريخ الذّي وشـ جسدىا بسياط القير والدّونية فيي الشؤـ وىي العار " أجؿمف 

                                                
 .33الرّواية، ص -1
 .12الرّواية، ص -2
 .152الرّواية، ص  -3
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ف حظيت بالحياة في الجسد المتعة والجسد الثروة. والموت الوأد حؽ فييا، لمقبيمة ظرة وىي النّ ، 1"وا 
عمقة بالمرأة العلبقات الاجتماعية المتالتي تمرّدت عمييا الكاتبة، مف خلبؿ تعرية جميع أنماط 

لازـ أوّؿ أكبر مف حجميـ إحنا مشكمتنا أنّنا نعطي الرّجاؿ ا: "لخصتيا مشيؿ في قولي ، الّتيوالرّجؿ
وما تطير عيوننا إذًا الواحد منيـ سوا شيء ، شيء نفيـ إف الي يسوّونو ىذا ىو الواجب والمنطقي

ضخيميّة التّي يمنحيا المجتمع الصّورة التّ  ،إذ ترفض الذّات الكاتبة مف خلبؿ ىذا المقطع، 2"صح
لا يحؽّ و  ،فيي تظؿّ عاىة المجتمع وعاره، قافيفي حيف يحتقر المرأة ميما كاف مستواىا الثّ ، لمرّجؿ

أنا كنت أموت ، فتقوؿ: "مثمما حصؿ لمشيؿ التّي أحبت فيصؿ بصدؽ ،ليا أف تحِبٍّ ولا أف تُحَبّ 
ندي ثقة تامّة بنفسي وأني أقدر أواجو أنا ع !لكف المجتمع ىنا كمّو ضدّه وضدّي، بفيصؿ

الصّعوبات التي بتوقؼ في طريقي لكف الصّراحة ما عندي نفس الثقّة في فيصؿ ولا في أيّ أحد 
في حيف تتراجع ، حيث تتعالى صورة المرأة وتتجاوز واقعيا بكؿّ ثقة، 3"ينتمي ليا المجتمع المريض

التي تحرمو مف حقوؽ  ،راء رغبات المجتمعصورة الرّجؿ الذّي استضعفتو حتميّات الانقياد و 
  .الطّبيعيّة

  في السّعودية كونيا مسّت طابوىات في غاية الحساسيّة أحدثتيا الرّواية ورغـ الضّجة التي
وكشؼ المستور مف  ،مف خلبؿ البوح والاعتراؼ ،الكاتبة أصرّت عمى ضرورة تجاوزىا إلّا أفّ 

أعترؼ بأفّ : "فتقوؿ ،البدايةمنذ  ة موا واضحةشخصية البطمة موا قضيّ  ما جعؿ، العلبقات
لمّواتي يعرفف تمامًا ماذا انغماسي في قصص صديقاتي طواؿ عاٍـ كامؿ جعمني مف أولئؾ الفتيات ا

أريد رجلًب يحنو عمي ويرعاني مثؿ رعاية . أريد حبًّا يملؤ القمب أبدًا مثؿ حبّ فيصؿ ومشيؿ يردف:
ا بعد الزّواج غنية وقوية مثؿ علبقة نزار بمميس وأف أرزؽ منو أريد أف تكوف علبقتن. فراس لسديـ

بؿ لأنيـ ، ليس لمجّرد كونيـ أطفالي، أحبيـ كما أحبّو، أطفالًا أصحّاء مثؿ طفؿ قمرة مف راشد

                                                
  سعيدة بف بوزة: اليوّية والاختلبؼ في الرّواية النسوية في المغرب العربي، دار نينوى لمدّراسات والنّشر والتّوزيع، دمشؽ -1
 .172، ص 2016، 1ط
 .135الرّواية، ص  -2
 .155، ص رّوايةال -3
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مف خلبؿ إثبات قدرتيا عمى الانفتاح في معاينة مقوّمات  ،ىكذا تحتوي الذّات نفسيا، 1"جزء منو
  .وأقصى دورىا كعنصر فعّاؿ ومؤثر في بنائو ،االمجتمع الذّي استبعدى

باعتبارىا سؤالًا مركزيّا  ،احتّمت علبقة المرأة بالرّجؿ مساحة ىامّة في الرّوايةمف ىنا، فقد و 
التي تميّز ثقافة المجتمع السّعودي عف باقي  ،مجموعة مف المضاميف الاجتماعيةإلى  يتفرّع

موضوع الزّواج الذّي يتّـ وفؽ ، تي تطرّقت إلييا الكاتبةومف ضمف القضايا ال، الثقّافات العربية
 ذلؾ أفّ تأويؿ مقاطع الرّواية يدحض، وليس عف علبقة حبّ ورضا بيف الطٍّرفيف ،العادات والتقاليد

ا وىو ما خمؽ عالمًا حرًّ ، 2"ومحظورات الأخلبؽ والقيـ الدّينيّة تواصؿ حضور سمطة المجتمع"
ما حدث في زواج قمرة مف راشد الّذي صوّرتو مثم، وعاداتو الغريبة يكشؼ عف حقيقة ىذا المجتمع

ّـ راشد عمى أف لا يرى راشد عروسو في تمؾ الفترة حتى " موا في قوليا: ّـ الاتّفاؽ بيف والدة قمرة وأ ت
إلّا أنّيا استغربت عدـ ، كؿّ ذلؾ كاف منطقيّا في نظر قمرة. تتمكّف مف الاستعداد لحفؿ العرس

ّـ الزّفاؼطمب راشد م كما فعؿ وليد مع ، ف والدىا أف يسمح لو بمياتفتيا لمتعرؼ عمييا قبؿ أفّ يت
كانت تسمع أفّ غالبية الشباب ىذه الأياـ يصرّوف عمى التّعرؼ عمى خطيباتيّف –سديـ فيما بعد 

ات إلّا مع أفّ عادات أسرتيا لا تسمح بالمكالم، مف خلبؿ المكالمات الياتفيّة قبؿ أف يتّـ عقد القراف
إذ لا يصحّ أف يقترب الرّجؿ مف المرأة طواؿ فترة الخطبة ولا يصحّ أف يراىا إلّا لحظة ، 3"بعد العقد

اتّسعت اليوّة بيف أفراد المجتمع السّعودي حدّ التشتّت وفقداف الانسجاـ الوجودي . الرّؤية الشّرعية
 لقويّ عبر خطاب ضدّي يحكـيو غير امجتمع لا يعيش ف، بينيـ وسط سياسة الانتياؾ والتسمّط

تقوؿ في ىذا السّياؽ عمى حيث ، 4"حصار التابو أو أطروحة المحّرماتّ حوليا"إطارالمرأة في 
لا ارتقى بفكرة  !ىذا تفكير شبابنا مع الأسؼ: "لساف شخصية مشيؿ تلبقيف الواحد ميما تطوّر وا 

ا يقؼ في كونو دعامة تصمح وميما حبّ وعشؽ يظؿّ يعتبر الحبّ مجرّد كلبـ روايات وأفلبـ وم
تلبقينو مثقفا ومتعمّـ وشايؼ وعارؼ ومتأكّد بداخمو إفّ الحبّ غزيرة إنسانية طبيعيّة وما  !لبناء أسرة

                                                
 .159، ص الرّواية -1
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لكف يظؿّ خايؼ إنو يسمؾ طريؽ غير ، ىو عيب أف يختار شريكة حياتو بنفسو ماداـ مقتنع فييا
الآف أجؿ تجربتيـ ىي النّاجحة إلى  ريميـداميـ عايشيف مع ح، التي سمكو أبوه وعمّو وجدّه قبمو

، وىو  1"ولا يخالفيـ عمشاف ما حدّ يجي في يوـ ويشمت فيو إذا فشؿ... يتبعيـ زيّ الػ، والمضمونة
الذّي لا يممؾ ذرّة جرأة ليتصدّى  ،سياسة الخضوع المتجذّرة داخؿ ذىنّية الفرد السّعوديما يجسّد 

 .ةالمتوارث بيا لمثؿ ىذه السّموكات والاعتقادات

 وفؽ صورة جماليّة متميّزة تحتكـ ،المنظور الأنثوي الذّي يمارس سمطتو الإبداعية ىكذا ىو
انطلبقا مف خمفيات مسبقة تصنع فعؿ ، المناطؽ المظممة والعميقة لممجتمع قناعات ذاتيّة تمسّ إلى 

حملبنو مف انتكاسات تنّـ وما ي ،التّي تجمع بيف المتخيّؿ النّصي والواقع الحياتي ،الكتابة الضّدية
تنويع التّجربة وخمؽ العوالـ الحكائية والقدرة الدّائمة عمى " تقوـ عمى ،عف ظيور كتابة جديدة

سوى أف تكشؼ عمى ، ومف خلبؿ نصّيا، وأماـ جبروت المجتمع لا يسع الذّات الكاتبة، 2"التّجديد
وقد  ؛قية التي فاقت تصوّر الأفرادلساف بطمتيا موا عف الوجو البشع لو وعف ممارساتو اللّبأخلب

تقوؿ ف ،الطّبقة المخمميّةإلى  المّواتي ينتميف ؛مثّمت الكاتبة ليذه الممارسات بتجارب الفتيات الأربع
أصبح يوـ الجمعة أكثر قداسة مف ذي قبؿ وأصبح لجياز . لقد أصبحت ىذه القصة حياتي: "موا

وصرت ، أخرى دوف أف أكترثإلى  قؿ مف غرفةالكمبيوتر موقع أساسي في غرفتي بعد أف كاف ينت
! كؿّ ىذا لا يساوي أضحؾ كمّما أغاظتني زميمة أو أستاذة مف أساتذة الجامعة المّواتي يحرقف الدّـ

كؿّ ىؤلاء المتعجرفات يمتصقف بشاشة الكمبيوتر كؿّ جمعة ليقرأف ما أكتب . وشيئًا أماـ ما أفعم
، حيث تتحدّى كؿّ ما ىو 3"بو في داخمي مف فرح واعتزاز ويكفيني ما أحسّ ، فلؤدعيفّ لتفاىاتيفّ 

رغـ كؿّ  ،مف خلبؿ الكتابة التي أعمنت مواجيتيا لممجتمع الذّي أرادت أف يسمع صوتيا راسخ،
 .خوّفاتالظّروؼ والتّ 
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لغاء احتك، وتفكيؾ عقدتيا الأنثوية ،تجسّد الرّواية رغبة الذات في إثبات نفسيا  ار دورىا وا 
كوت عنو. ذلؾ مف خلبؿ الإفصاح عمّا ىو مس رغبات الرّجؿ،باعتبارىا أداة لاشباع  ،في المجتمع
ىذا ما تريد . شرط "الإنساف" ىذا ما تريد أف تقولو لناإلى  تريد أف تتجاوز شرط المرأة" أفّ الكاتبة

مّميا ويح ،عضو فعّاؿ يطرح القضايا ويحدّدىا بيذا، المرأةف ،1"وفي وعينا، أف تغيّره في عقميتنا
تممئني النشوة وأنا أسمع لمحديث : "وليذا تقوؿ موا ،ويسير عمى تغيير ما يمكف تغييره في المجتمع

أحبّ دائمًا أف أشارؾ الحضور في حديثيـ وأعطي توقعاتي  !الدّائر عنّي في كؿّ مجمس أكوف فيو
لبيت مثمما تفعؿ جميع وفي منزلنا أطبع الإيميؿ الذّي أرسمو كؿّ جمعة لكـ وأقرأه عمى أىؿ ا، مثميـ

البنات أشعر في تمؾ المّحظات بمذّة توازي لذّة التمدّد تحت غطاء سرير ناعـ بعد عناء يوـ شتوي 
ىذه ، 2"أو لذة مف يدير المذياع في لحظة ممؿ ليفاجأ بأفّ أغنيتو المفضّمة تذاع مف بدايتيا، شاؽ
  .ا ىو حيوي ومواجو وجريءصورة الذّات الكاتبة داخؿ الّرواية، الّتي تعكس كؿّ م ىي

 الكاتبةتعيد مف خلبليا  ،وعميو فإفّ المسار السّردي لمرّواية يقوـ عمى آلية الكشؼ والتفكيؾ
وتوظيؼ الكتابة ، امتلبؾ ذاتيا مف جديد واستعادة موقعيا مف المّغة وعلبقتيا بالثقافة مف جية"

مشروع التحرّر مف المجاؿ المغمؽ  ضمف، 3"لصياغة مسألتيا والتعبير عف مواقفيا مف جية ثانية
تخطّي عقبات المجتمع عف طريؽ كتابة إيميلبت مستوحاة مف ، والسّعي نحو الذّي وضعت بداخمو

مشاعر ممزوجة بالغضب  ؛تمكّنيا مف التنفيس عف المشاعر المنغرسة فييا ،الواقع المعيش
 .والصّراخ والمقاومة

ف م ،تأسيس خطاب نقيضإلى  ضدّي يسعىوعي  خمؽإلى  الرّوايةييدؼ الرّد بالكتابة في 
الأمر الذّي قاـ بتعرية علبقات القوى ، تفجيرىا بالنّقد والتّمرّدخلبؿ تفكيؾ الخطابات السّائدة، و 

مف أجؿ تحقيؽ مساحة أوسع لتجاربيا  ،ووضعيا محلّب لممساءلة والسّمطة القائمة في المجتمع
ىو ما و  ،عبره المسكوت عنو في الثقّافة السّعودية الذّي تكشؼ ،الحياتية داخؿ جياز الكمبيوتر
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في كتابات القصيبي والحمد الكثير مف الأحداث والتّمميحات السّياسيّة وجدت " المقطع:يؤكّده ىذا 
حساف عبد القدوس التّي أدمنت قراءتيا في مرحمة المراىقة . التّي ذكرتيا بروايات يوسؼ السّباعي وا 

ي منعت ىي وزميلبتيا القياـ بيا في أحد الأيّاـ عندما قامت جميع خطرت بباليا المظاىرة التّ 
وتذكرت . الدّوؿ العربية بتنظيـ المظاىرات تضامنًا مع الشعب الفمسطيني وانتفاضة الأقصى

مقاطعة المنتوجات الأمريكية والبريطانية التي بدت منذ فترة في بمداف كثيرة ولـ تشارؾ فييا سوى 
ىؿ كانت السيّاسة فيما سبؽ في متناوؿ الجميع ثّـ أصبحت الآف في متناوؿ ... قمّة مف صديقاتيا

ولا ، ليست المشكمة قاصرة عمييا فكؿّ زميلبتيا ميمّشات في الحياة السيّاسية... القادة والحكاـ فقط؟
لو كانت تفيـ في السيّاسة لو أنّيا تدافع عف قضيّة معيّنة أو تعارض قضيّة ، دور ليّف ولا أىميّة

فمـ تكف المرأة في المجتمع السّعودي ، 1"...!كانت وجدت ما يشغميا عف التّفكير بوليد لؾ. ام
 وذلؾ ،معت حرّيتياقُ حيث  ،رأييا كأيّ فرد مف أفراده أدنى الحقوؽ الإنسانية، حتى بإبداءتتمتع ب

ضمف مشروع  -باستمرار–يجعؿ مسألتيا تطرح ، لاعتبارات تاريخية ذات مرجعيّات مختمفة"
مرتبطة أكثر بالمجاؿ الذّي يتحرّر مف  -في ىذا السّياؽ التّعبيري -ولذا فالكتابة تصبح. التحرّر

فقد وجدت فيو المرأة الفضاء الأرحب لتجريب حرّيتيا ، وحيف كاف التخييؿ مكانًا. خلبلو الإنساف
أجؿ الإفصاح عف  مف، 2"ذلؾ لأفّ في المتخيّؿ تأخذ المرأة المكانة التي يرفضيا الواقع، وانعتاقيا

  يستحيؿ تغيير نظرتو إلييا ميما تعمّمت وتثقّفت ، الّذيحجـ الاستغلبؿ الذّي تعانيو في المجتمع
  لا حوؿ ولا قوّة ليا. فيي تبقى ضعيفة

مف أجؿ  ،جاءت الفتيات الأربع في شكؿ رحمة بحثٍ مستمرة عف الاستقرار الدّاخمي لذواتيف
كشخصيّة مشيؿ  ،الرّحمة التي نجح فييا البعض منيفّ  ، وىيلمختمفةتحقيؽ قيمة الحريّة بدلالاتيا ا
فرغـ فشؿ تجربتيا مع ، التّي تعي ما تريد وتفعؿ ما تريد -تقريبًا–المتمردّة التّي تعدّ الوحيدة 

وشخصيّة سديـ التي وقفت في ، واعتبرت ذلؾ مفتاحًا لاكتشاؼ ذاتيا ، إلّا أنّيا لـ تنكسر،فيصؿ
طالب كميّة الطبّ  ،فضت الامتثاؿ لرغبة خالتيا بدريّة بتزويجيا مف ابنيا طارؽور  ،وجو المجتمع
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كما  ،في حيف نجد البعض الآخر منيفّ مستضعفًا ومرىؼ الحسّ . الذي كاف يحبّيا منذ الطفّولة
فرغـ ، ىو الحاؿ مع الشخصيّة قمرة التي كاف زوجيا يتّيميا بأنّيا لا تتجاوب معو في الفراش

صنّفت أـ نوير لسديـ تقوؿ موا: " ، حيثإلّا أنّيا تشعر بحاجة دائمة لقربو منيا ،اشدطلبقيا مف ر 
في ساعة صفاء الرّجاؿ والنّساء في الخميج بناء عمى عوامؿ عدّة كقوة الشّخصيّة والثقّة بالنّفس 

 فمثلبً ، وىذه الأنواع تنطبؽ عادة عمى الرّجؿ والمرأة سواء، أنواع وفئاتإلى  والجماؿ وغيرىا
النّوع الأوّؿ قويّ ومستقؿ والنّوع الآخر ضعيؼ  بالنّسبة لورقة الشخصيّة فإفّ لكؿّ منيما نوعيف:

أوّليما النطقي الذّي يحترـ آراء جميع مف حولو رغـ  وتندرج تحت النّوع الأوّؿ فئتاف؛ وتابع للآخريف
ية ممثمة بمف لا يمكف لأحد والفئة الثاّن، اختلبفو معيـ طالما كانوا يحترموف وجية نظره ىو الآخر

أمّا بالنّسبة لقسـ . السّيطرة عمييا أو عميو ومف لابدّ مف أف يمشي كلبمو ولا ييمّو رأي أحد
ّـ ، أو مف يقاؿ عنو إف كممة تجيبو وكممة تودّيو، الضّعفاء والتاّبعيف فيـ نوعاف: ىناؾ النّوع الذّي يت

قربيف وىذا النّوع لا يمكنو الاستقلبؿ عف أىمو لأنّو التأثير عميو مف قبؿ الأىؿ وأفراد العائمة الم
ّـ التأثير عميو مف قبؿ الأصدقاء وىو النّوع الأسوأ، بدوف أىمو ما يسوى قرش   وىناؾ النّوع الذّي يت

ذلؾ لأنّو يعتبر أفّ أىمو ضدّه ولا يثؽ سوى في أصدقائو الذّيف يكونوف في كثير مف الأحياف أسوء 
طبيعة الطّبقات وصورتيا داخؿ المجتمع السّعودي الذّي يعيش التناقض وعدـ  ىذه ىي، 1"حلّب منوُ 

 وىي الصورة التي ترغب الذّات الكاتبة إيصاليا لمقارئ العربيّ . الانسجاـ الاجتماعي بيف أفراده
 بصورة عامّة.

 عمى نقؿ وعييا بتجارب -باعتبارىا ساردة عارفة–قدرة البطمة موا تظير  بناءً عمى ما سبؽ،
زالة الزّيؼ عف ذواتيف المقيورة ،المواتي يسعيف نحو الانفلبت والتحرّر والتّغيّير ،صديقاتيا   وا 

وخمؽ مكانة جديدة ، و استعادة مكانتيا المسموبةنح ومحاولة إدراكيفّ لمعاني الاستقلبؿ في سعييف
ىكذا لعبت . ةوالتّعبير عف الآراء الخاصّة بكؿّ حريّ  ،خصّيةتسمح ليا باتخاذ القرارات الشّ 

وىذا ما يجعؿ القارئ يقدّـ تأويلبت  ،شخصيات الرّواية دورًا رمزيًّا في أداء فعؿ الكتابة الضّدية
باعتبار أف  ،مف خلبؿ تركيزىا عمى المرأة بالدرجة الأولى، لموضوع القضيّة التي تحمميا متعدّدة
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ت في بحثيفّ عف الحرّية حيث بقيت الفتيات الأربع قمقا، المجتمع السّعودي ذكوري بامتياز
يكشؼ عف العلبقة التّضاديّة بيف  طموحاتيفّ، ما ذّي يعارضواختراؽ شروط المجتمع ال ،الإنسانية
 وعي المجتمع الّذي يسيطر عمييفّ. وبيف ،وعييفّ 

إلى نتيجة مفادىا أفّ المجتمع السّعودي  في رواية بنات الرّياض الكاتبةب رحمة الرّد تنتيي
باعتبارىا أحد  ،قدّـ ومتطوّر، بقدر ما ىو جاىؿ ومتخمّؼ مف ناحية تعاممو مع المرأةمتبقدر ما ىو 

أىّـ الأعمدة الّتي يقوـ عمى أساسيا بناء المجتمعات المتحضّرة. ذلؾ ما نقمتو عبر مجموعة مف 
منح الّتي فضّمت أف تكوف مجيولة اليويّة مف أجؿ  ،الرّسائؿ الإلكترونيّة الّتي تكتبيا بطمتيا موا

يا المعقّدة؛ ىذه المضمرات نفسيا فرصة أكبر مف الحريّة في البوح والكشؼ عف مضمرات مجتمع
وغيرىا مف  ،والزّواج ؛والحب ؛ والسّياسة؛والجنس ؛والسّمطة ؛الدّيفو  ؛تشمؿ كؿّ مف: المرأةالّتي 

ف كانت  مف خلبؿ ىذه الإيميلبت العفويّة ،المقوّمات الّتي أرادت الكاتبة الكشؼ عف خمميا الّتي وا 
والكشؼ عف  ،أفّ صدقيا ىو ما دفعيا لمقرار بطبعيا ،نابعة مف فتاة في بداية العشرينيات إلاّ 

 مف دوف أيّة إضافات أو تنقيحات. ،ىويّتيا مباشرة بعد نشرىا كما ىي

 .تأنيث التاّريخو  لراّيسالمبحث الثاّني3 رواية ا 

 3الأنثى تعيد اكتشاف التاّريخ -1

ـ عف منشورات الاختلبؼ/الجزائر والضّفاؼ/بيروت، تدور 2012ة الرّايس سنةروايصدرت 
أحد أبرز أمراء الجزائر في فترة الحكـ  ؛ وىوأحداثيا حوؿ الشّخصيّة المحوريّة الرّايس حميدو

الأحداث عمى لساف ت ردسُ . أواخر القرف الثامف عشر وبدايات القرف التاّسع عشر العثماني
عمى مدار الفترة الممتدّة ات الّتي تممؾ كؿّ واحدة منيا قصّتيا الخاصّة مجموعة مف الشّخصيّ 

إبعاد خمسيف شقيًّا في قرية ـ ب الأىالي مف الحاكمبط الّتي تُستيؿّ  ،1912-1981الزمنيّة 
درمنجيمر بجزير قبرص إلى إيالة الجزائر مف أجؿ الجياد في سبيؿ الدّيف الإسلبمي والدّولة 

تنقسـ عمميّة السّرد بيف سبعة شخصّيات، أبرزىا شخصيّة و  تنبثؽ الأحداث . مف ىناالعثمانيّة
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بيفاريتو الّذي كاف مف بيف الخمسيف شقيًا الّذيف أرسموا إلى إيالة الجزائر. وبعد وصولو يختاره 
 الرّايس حميدو الّذي تجتمع عنده الحكايات، أحد رجاؿ سفينتو.

ف دوف أف يتكمّـ، الشّاب الجزائري المغامر والرّايس حميدو، ىو الّذي يقوؿ كؿّ شيء م
صيد الغنائـ خدمة و  الّذي يعمؿ في الأسطوؿ البحري مف أجؿ إغارة السّفف الأجنبيّة والعاشؽ لمبحر

لخزينة الدّولة. إنّو القوي الّذي لا يياب أمواج البحر، صاحب أسطوؿ حربي خاص يتولّى ميمّة 
ووسط كؿّ ىذه  وؿ السّمطة.ايات الأتراؾ في صراعيا حالكشؼ عف المؤامرات الّتي تحدث بيف الدّ 

المغامرات تتخمّؿ الأحداث قصّة الحب الّتي تجمع بيف حميدو مريـ خطيبتو الّتي تنتظره منذ أربعة 
وعشريف عامًا، ليتزوّج بيا بعد أف أرىقو البحر وأخذ كؿّ وقتو. لكف ومع تطوّر الأحداث سرعاف ما 

تو القادـ مف قبرص إلى إيالة الجزائر الّتي يفار امراتو رفقة صديقو بحر ويواصؿ مغيعود إلى الب
 غيّر فييا اسمو إلى عمي طاطار ويعيش عمى التّناوب بيف الأسماء.

تالار الّتي تتحايؿ وتستغؿ مينتيا في التّطريز مف أجؿ  تتجمّى قصّة ،ومف جية أخرى
ثروة السّيد عمي وكيؿ الحرج  لى قصّةممارسة التّجسس عمى الشّخصيّات السّياسيّة. بالإضافة إ

 روة تحت جثّة فتاةالّتي أخذت حيّزىا الأوفر بيف الأحداث نظرًا لغرابتيا الّتي تنصّ عمى دفنو لمثّ 
كاف قد أحبّيا قبؿ أف يعدميا الباشا. وفي آخر أيّاـ حياتو يوصي أخاه بضرورة الاعتناء بحديقة 

ووسط  يسعى الجميع لإيجاد الكنز ولكف مف دوف جدوى. بيتيـ الخمفيّة دوف أف يفو أحد سرّ ذلؾ.
كؿّ ىذه القصص تطفو القصّة المركزيّة حوؿ الرّايس حميدو الّذي انتيت رحمو مغامرات بحادثة 
قصؼ سفينتو مف قبؿ مدفعيّة ستيفف ديكاتور ، ويتحقّؽ بذلؾ حممو وأمنيتو بالموت بيف أحضاف 

 قى بجثتّو في عرض البحر.البحر بعد أف لبّى بفاريتو وصيّتو وأل

  ظير حكـ الدّولة العثمانيّة لمجزائرتُ  الّتي تاريخيّةال مرحمةالمف تصوير  الرايستقترب رواية 
 50الأىالي مف الحكاـ إبعاد  طمب» :أف مفادهُ حيث تستيؿ الكاتبة خيطيا السّردي بسندٍ توثيقي 

الجزائر مف أجؿ الجياد في سبيؿ الدّيف إيالة إلى  منجيمر الكائنة بجزيرة قبرصر شقيّا في قرية د
إذ  .1«مف مجموعة الأرشيفات التركية. الإسلبمي والدّولة العثمانية ومف أجؿ إصلبح نفوسيـ

                                                
 .5، ص2015بيروت،  /الجزائر، منشورات ضفاؼ /ىاجر قويدري: الرّايس، كممة لمنّشر والتوزيع، منشورات الاختلبؼ -1
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مواجية عالـ تاريخي كاف قد فرض نفسو عمى مخيّمة القارئ واعتقاده الذّي أصبح  الكاتبة أماـ نجد
 أوّاه ظاىريّ مكشوؼ، عؿ التاّريخ يحمؿ وجييفما يج، يشكّؾ في كّؿ شيء باعتباره قابلب لمتغير

اريخية ضائعة ويستمزـ فياجر قويدري أرادت إظيار أفّ المعنى مختؿّ والحقيقة التّ . باطنيّ عميؽو 
حيث جاءت الرّواية لفؾّ مغاليؽ الممتبس والقوؿ بوجود ، ذلؾ البحث عنيا والمغامرة صوب دىاليزىا

د لتاريخ مُفَكّؾ الرّموز ومتعدّد القراءات وقابؿ لمتأّويلبت التي تاريخ مضاد ومغاير ومف ثمة التّميي
  .ترسـ مجاري المعاني التي مف شأنيا أف تدحض وتيدـ وتكشؼ ومف ثمة تخمؽ دلالاتيا الخاصّة

نتاج إلى  تعتمد الرّواية عمى آليّة الارتحاؿ الماضي مف أجؿ مساءلة التاّريخ المطروح وا 
انفجرت إذ ، 1ة العميقةا مف الخلبص وتخفيفًا لتوتّرات النّفس البشريّ بوصفيا نوعً  معرفةٍ جديدةٍ 

الشّخصيّات بأحاديثيا المتناوبة بكشؼ النّسؽ المغفؿ مف خلبؿ تقديـ توصيفاتٍ عف الدّولة 
السّفينة إلى  بيفاريتو، ومف أمثمة ذلؾ مشيد نقؿ عمي طاطار. العثمانية والدّايات الحاكمة ليا

بلبد عثمانية لا يعرؼ عنيا إلى  متّجية، " فرقاطة مفتاح الجياد"ػ والمدعوّة ب قيّاش الحاممة لخميسف
فكّرت أف أطعنو طعنة موغمة في مكافٍ ما مف جسده المكتنز وىو يسدي إليّ : "فيقوؿ ،شيئا

وعندما وطأت قدماي درج ... الرّكلبت المتلبحقة قبؿ أف أسارع في الصّعود عمى ظير ىذه السّفينة
 .نة سّددت لو لكمة قويّة جعمتو ييوي أرضًاالسّفي

 وىا أنا أبتعد

خادـ ، يستحؽ أكثر مف ذلؾ ابف العاىرة، لا يزاؿ مغتشيّا عميو والدّماء تغسؿ وجيو
و يترصّدني منذ سنتيف وى، العثمانيّيف النّتف ىو الذّي وشى بي وجعمني في عداد ىؤلاء الأشقياء

بأيّ حؽ ... ولـ أتمكّف مف إقناع نفسي بتقبّمو، ؿ وضعي الجديدلـ أتقب... ببذلتو العثمانية المقرفة
 إنّو ابف الخفّة )الرّساـ( أحد الأشقياء الذيف نقموا مف درمنجيمر 2"فعؿ؟؟وماذا سن، ىناؾإلى  يحمموننا

 ، والّذي ينقؿ معاناتيـ مع العثمانييف الّذيف يقوموف بتعذيبيـإيالة الجزائر خدمة لمّدولة العثمانيةإلى 

                                                
حاث في المّغة والأدب الجزائري، كمية ينظر: زغينة عمي وآخروف: السّرد النّسائي في الأدب الجزائري المعاصر، مجمّة أب -1

 .18، ص2004، 1عالآداب والمّغات، قسـ الآداب والمّغة العربية، جامعة محّمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 
 .7، صالرّواية -2
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مجرّد غرباء لا ىويّة ليـ، ميمّتيـ الوحيدة ىي خدمة الدّولة وضربيـ متى سنحت ليـ الفرصة. فيـ 
 العثمانيّة ورفع رايتيا.

تبحث الرّواية في مسار ردّىا عف مصير التاّريخ الإنساني الذّي تشتبؾ بداخمو الصّراعات 
. ذلؾ ما أثناء حكميـ لمجزائر ات الأتراؾبصراع الدّاي الكاتبة وىو ما مثّمت لو، فوذحوؿ السّمطة والنّ 

  1"ليست سوى رىاف مع الذّات عمى قوؿ ما لا تستطيع لغات الآخريف تشكيمو" كتابيّةتجربة  يجعميا
يتو  الّذي لـ يكف فار مثمما ىي الحاؿ عند ب المتأزّمةمف الاعترافات مف قبؿ شخصيّاتيا  عبر سمسمة

لـ " :يقوؿف في سبيؿ قياـ الدّولة العثمانيّة،ى الانضماـ لمجياد راضيًا بقدره المشئوـ الّذي أجبره عم
  أعد أرى اليابسة، ولا جباؿ درمنجيمر الخضراء، انزويت إلى ركف ميمؿ عمى ظير السّفينة

كاف لابدّ   وحاولت خطؼ غفوة. لا شيء في طريقي إلى بلبد عثمانيّة، لا أعرؼ فييا أحدًا)...(
ذلؾ المغفؿ خادـ العثمانييف مف كتابة اسمي مع كؿّ ىؤلاء الأشقياء. أف أكوف أكثر حيطة، وأمنع 

وقفت بصعوبة بالغة، لابدّ أف أمشي حتّى أتعوّد عمى ىواء عرض البحر، شعرت بأنّني أستنشؽ 
ذي انتيى بو إلى  الّ  تنبئ بفاريتو بمأساويّة مصيره حيث يكشؼ المقطع عف، 2"مصيرًا قاسيًا

السّفينة الّتي كانت تنقؿ الخمسيف شقيّا بعد اكتشاؼ موىبتو في الرّسـ تعرّضو لمتعذيب عمى متف 
الّتي كانت سببًا في إرسالو إلى ميناء أرزيو لمحاربة الإسباف في مرسى وىراف الكبير. ذلؾ أفّ 
بفاريتو يممؾ ميارة عالية في تفكيؾ مخطّطات الخرائط الحربيّة ممّا يسيـ في خدمة مصالح 

 تقي بالرّايس حميدو الّذي جعمو مف رجاؿ سفينتو.الإيالة. وىناؾ يم

)الرّسمّي(، مف أجؿ بناء المستقمة عف التاّريخ المدوّف  المتعارضاتمجموعة مف  تقدّـ الرّواية
نّما، الأمر لا يتّعمؽ بعممية ىضـ التاّريخ فحسب ، حيث إفّ جمع بيف المتناقضاتدلالي ي يتعدّى  وا 

مف شأنيا  .خمؽ مادّة مختمفة تمامًا عف سابقتياحو الأساسّية لبض عمى مفاتيالق ذلؾ إلى محاولة
صار المطعوف في قمبو مجاؿ رؤيتي : "يقوؿ بيفاريتو أف ترسـ الوضع المتأزّـ بكؿّ  صدؽ وأمانة.

كاف يدعى ، إنّو يافع وأصغر مف كّؿ ىذا الشّقاء، يضغط عمى جرحو ويتموّى، لا يزاؿ وحده، الوحيد
                                                

افة، الجزائر الكتابة عف الكتابة، الرّواية الجزائريّة مسارات وتجارب، مجمّة الثقافة، وزارة الاتصاؿ والثقّ :الحبيب السّايح -1
 .23، ص 2004، 118ع
 .9-8، صالرّواية -2
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لأنّو لف ، ولعؿّ ىذه الطّعنة ىي أىّـ ما حدث لو في حياتو البائسة، مًا في شيءولـ يفمح يو ، روبرتو
  نظر إليّ وبعد أف حرّؾ الألـ جفنيو في رجفتيما الأخيرة، تخبّط ببطء مرّتيف، عذاب الدّزايرير 

لا أحد ىنا يريد ، وعددنا مؤىؿ لمنّقصاف لا محالة، شقيًّا 49لقد صرنا ... فتحيما الفتح الأخير
سؤاؿ طريقة النّيؿ مف كؿّ ىؤلاء الحرّاس الذيف يحيطوف بنا مف  وفي كّؿ عيف، الدّزايرإلى  الذّىاب

يا والّتي تسعى الكاتبة مسكوت عنالخفيّة و المبيّة و سّ ال وأي أفّ لكؿّ ميداف تاريخي جوانب، 1"كؿّ جانب
إلى  تحتاج، ومتشابكةا غامضة الذي يحمؿ أحداثً  إلى إظيارىا مف أجؿ إعادة خمؽ ىذا التاّريخ

. يمكف التمثيؿ فسيرات مف أجؿ بموغ المعنى الحقيقي والحدث في صورتو الفعميّةمجموعة مف التّ 
 لذلؾ بالشّكؿ التاّلي:

 
 

اريخ المضادّ في صراعيا الدّائـ حوؿ قتؿ التاّريخ أو اريخ والتّ يعبّر الشّكؿ أعلبه عف ثنائية التّ 
ذا كاف لمتاّريخ فضؿ السّبؽ فإفّ لمتّ  ،ائوإحي اريخ المضادّ فضؿ تنوير مجموعة مف المقولات وا 

 .التّركيز عمى العمؽإلى  المتناقضة لإنتاج فكر تركيبيّ ييدؼ

 الذّي يمثّؿ باغتصاب التاّريخ، تصرخ الذّات الكاتبة بنبرتيا المستنجدة بالماضيىكذا 
وتفصؿ الحريّة الفرديّة عمى التّحديات ، لمحرّية الإنسانّية الاستمراريّة والممارسة الفعميّة"

                                                
 .10، صالرّواية -1

 التاّريخ

 الكتابة المضادّة
 

 إعادة الخمؽ الكاتبة

 الكتابة التحتية العميقة
 الرؤية مف الدّاخؿ
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 مف أجؿ  نّيا الحريّة التي تبحث عنياإ. لكف دوف المساس بجوىره وصورتو الأصؿ، 1"الاجتماعيّة
فرات القيميّة الشّ ، مف شأنو أف يفؾّ تصوراتيا الذّىنية ومساراتيا الرّؤيويّة لتاريخ جديد ومغايررسـ 

تي لـ يكف ليا حؿّ في العالـ الخارجيّ الّ  عمّقة بمعاناة الفرد إباف الحكـ العثمانيالمت والقضايا
 الكتابة لا تطرح عمى نفسيا إلّا الموضوعات الكبرى التي تراىف عمى فؾّ مغاليقيا  . ذلؾ أفّ )الواقع(
تقاـ تصؿ حدود داة انواختارت المرأة الكتابة أأداة أخرى لتأسيس علبقة جديدة مع العالـ، " باعتبارىا

ات القتؿ... لتعطي صورة عف علبقة المرأة/بالكتابة كقيمة تجسّد الكتابة كفعؿ مواجية للبحتفاء بالذّ 
ثبات حضورىا ، إذ لا وجود لحدود فاصمة بيف الذّات الكاتبة وبيف المواضيع التي تعكس 2"وا 

 ا التاريخ ومدارىا الفردة شكميالعلبقات والاختلبفات، وىو ما تطمح إليو الكاتبة مف خلبؿ مادّ 
تيدؼ الّذي اختارت أف تختزلو في الشّخصيّة المجيولة حميدو الّذي  الجزائري غداة الحكـ العثماني
لا أعرؼ لماذا يكفّ الجميع ىذه " :تي يعترؼ بيا بفاريتو في قولوالّ  ،لمتّعريؼ بو وبإنجازاتو العظيمة

، كيؼ كسب كؿّ ، بالكاد عمى عتبة العشريفالمودّة لحميدو رغـ صغر سنّو، إنّو في مثؿ عمري
)...( كنّا لا ىذه  الشّعبيّة؟ لا شؾّ أفّ حياتو ىنا قبؿ أف ينتقؿ إلى أرزيو كانت مدعاة لمتّقدير

نجادؿ حميدو في أوامره، ولا نريد البحث عف إجابات لتساؤلاتنا، كاف وعمى الرّغـ مف صغر سنّو 
، وىو ما تنقمو الأحداث الّتي 3"‹نا جميعًا ننزؿ عيوننا أرضًايتمتّع بوقار شديد، وبنظرة حادّة تجعم

والقضاء عمى سفنو المباغتة في عرض البحر الّذي  تشيد بانتصاراتو العظيمة وقيره لمعدوّ الأجنبيّ 
  يتفنّف بقيادة أسطولو بداخمو عمى متف سفينتو البرتغاليّة الّتي اختار ليا اسـ "البرتغيزة".

الممكنة حوؿ علبقة الإنساف بمجموعة مف  شبكة مف الدّلالات صناعة تعمؿ الرّواية عمى
كشؼ و  مرحمة مف مراحموإلى  بالعودة، التاريخ أحد أبرزىا والّتي يعدّ ، المقوّمات المكونة لو
الذّي سمكتو الكاتبة عندما أعطت لكؿّ شخصيّة حصّتيا مف ىذا  إنّو السّبيؿ. المسكوت عنو فييا

                                                
، ص 2006 ،1ط الجزائر، /مصطفى المسناوي وآخروف، منشورات الاختلبؼ :فوكو: ىّـ الحقيقة )مختارات(، ترميشاؿ  -1

34. 
  قافة، الجزائرالقمـ، منشورات الثّ  مغربية، رابطة أىؿ اتيؿ في الرّواية الجزائرية، قراءيمحمد غرناط: اليوّية والتّخ -2

 .127، ص 2008
 .42الرّواية، ص -3
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عندما ولدت لـ تكف أميّ قد بدأت : "فاريتوفي قوؿ ب يظير ذلؾ ر عف معاناتيا.الّذي يعبّ  اريخالتّ 
كانت تعيش عمى بيع السّمؾ الذّي يجمعو والدي كؿّ صباح مف بقايا مراكب ، مينة التسّوؿ بعد

حيف ذلؾ اليوـ الذّي ذىبت لأبحث عنيا فوجدتيا تتسّوؿ برفقة إلى  ...، الصّيد التي كاف ينظّفيا
فقط عندما نكوف صغارًا نرمي سخطنا عمى الأشياء ، عدت أدراجي وأنا ألعف السّمة فارغةالسّمة ال

كأنما أريد ليا مصيرّا أكثر مف التّمؼ ، في تمؾ المّيمة قتمت السّمة. الجامدة ونودّ لو نقوـ بقتميا
سّمة بقيت أراقب تسّوليا كمّما جاء أبي بال، كتمت غيضي وبدأت أفيـ أنّو الفقر... ، والحرؽ
حيف قطع طريقيا ذات مساء برونو غريـ ماميمي إلى  ،ولا يعود لمبيت إلّا عندما تعود، الفارغة

منذ ذلؾ ، لقد أشبعني ضربًا وكسر أنفي عندما حاولت الدّفاع عنيا. الأبدي وسرؽ نقودىا القميمة
ؼ مف لكمات أخا أف لا. وأنا اليافع ابف التّسع سنوات صرت مدينا لبرونو بثلبثة أمور، الحيف
إذ يصّور المقطع ، 1"وأف لا أقتات أبدا مف نقود الضّعفاء، وأف أحبّ ماميمي نكاية فيو، الأنؼ

وضع مأساوي ينّـ عف حياة تعيسة تقتات مف الذّؿ ، الوضع الاجتماعي الذّي يعمّو الفقر والبؤس
 .ةوالاحتقار في زمف الرّاية العثمانيّ 

بناء الذّات  اليدـ بيدؼإلى  ومف البناء، البناءإلى  اليدـ تعكس الرّواية حالة انتقاؿ دائـ مف
لييا ينتيي  ،وفييا تيميـ كممة السّر، يبدأ الخمؽمنيا  ،بؤرة ىذا العالـ" باعتبارىا طواؼ العالـ وا 
لييا تنتيي رحمة السّعي والعذاب المستديـ وعطشو، سبقيا فيي الأصؿ والولادة والمنبع يلا شيء ، وا 
 ضمف المعادلات التاّلية: وذلؾ، 2"والمصب

 الكتابة = الاختراؽ
 الاختراؽ = إعادة الخمؽ

 بالمخطط التاّلي: ليذه المعادلاتويمكف التمثيؿ 

                                                
 .11الرّواية، ص -1
  1985، 34ع كارمف البستاني: الكتابة النّسائيّة الفرنسيّة، مجمّة الفكر العربي المعاصر، مركز الإنماء القومي، -2

  . 123ص
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خ لمجير المعاينة رواية "الرّايس" ىي عممية إخضاع التاّري يتّضح مف خلبؿ المخطّط أفّ 
واقتراح الجوانب المضيئة الّتي تثيرىا الكممات ، لمظممة منوجؿ إظيار الجوانب اوالتّحميؿ مف أ

الرّمزية التي تتطمب مف القارئ مجموعة مف الممارسات التأويمية مف شأنيا أف تفتح آفاقا جديدة مف 
 . وتملؤ الفراغات، الدّلالات

لذات بالاعتماد عمى مرجعيات ذاتية خاصّة با ،ما وراء التاّريخ وتركّز رواية الرّايس عمى
خييؿ الذّاكريّ الذّي أنتج أحداثاً جديدة قوّضت الوعي الفكري وخمخمت الكاتبة التي استعانت بالتّ 

ذلؾ أفّ الرّوائي بإمكانو أف  .مف أجؿ تقديـ ىيكمة قاعديّة صحيحة لممستقبؿ الأطر المعرفية القائمة
تتضمف السّفينة والمنطاد  ،إشارات تقنيّةإلى  الزّمف مف مكانو والمكاف مف زمنو مطمئنّا" يحرّر

ومف ، المجيوؿإلى  وكما أفّ لمعمـ رحمة مف المعموـ... والقطار والغوّاصة ومكتشفا شجاعًا
التي بدايتيا ىدؼ شاؽ ونيايتيا ، فإفّ لمرّواية رحمتيا أيضًا، مجيوؿ جديدإلى  المجيوؿ المعموـ

 لكتابةا
 

التاريخ 
 المضادّ 

 التاريخ

ولادة تاريخ مف الدّرجة الثالثة 
 لمتكوف داخؿ ذىف القارئوا

التاريخ مف 
 الدّرجة الأولى

التاريخ مف 
 الدّرجة الثانية

 عميؽ سطحّي
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 يمةت إذ نلبحظ، 1"مسافاتٍ مختمفةمجازًا لمشروع روائي ينوس بيف  «الرّحمة»لذا تكوف. نصر أكيد
كانت السّفينة التي نركبيا فسيحة : "يقوؿ عمي طاطار، حيث الارتحاؿ بارزة في شخصيات الرّواية

أشرعتيا ، بيا مدفعيّة وراية كبيرة لمدّولة العثمانية، تدعى فرقاطة مفتاح الجياد، وحديثة البناء
وبيا عدد مف البراميؿ في الحواؼ كأنّيا وزّعت  ،الممفوفة تنتظر الرّياح حتى تسترسؿ في قواميا

يبدو الأمر وكأنّنا مقبموف عمى حربٍ ما ولا أحد يدري ضدّ مف ، البحرإلى  حتى لا نفكّر في القفز
 منطمؽالماضية الّتي تستدعييا الذّاكرة ك اريخّيةلأحداث التّ يا رحمة الكتابة باتّجاه اإنّ ، 2"سنخوضيا؟

خي لمذّات الكاتبة الّتي تسعى لإعادة اكتشاؼ التاّريخ بالعودة إلى أبسط لبناء المتخيّؿ التاّري
 تفاصيمو.

والوعي الفكري  خصيات في الرّواية بمغتيا المستميمة مف التاّريخيتجمّى نسؽ الشّ  ،مف ىناو 
ات دليؿ عمى الشّخصيّ  ىذه دوارولعؿّ أ، لدى الكاتبة وىي تعيد كتابة التاّريخ بوجية نظرٍ مغايرة

الّذي وضعتو الكاتبة محؿّ المساءلة بيدؼ  الزّمف العثمانيإلى  تي تعود أحداثياريخية الرّواية الّ تا
والكشؼ عف مجمؿ مغامراتو الّتي كاف البحر ميدانيا الّذي تتسابؽ فيو الدّايات عمى  ،3المواجية

خضاع الآخر المستضعؼ مف أجو  الحكـ وبموغ السّمطة وانتزاعيا مف أيادي الجزائر ؿ فرض ا 
كاف قبطاف السّفينة بكامؿ ىيبتو يقدّـ لي : "بف الخفةيقوؿ ا .عمى البحر الأبيض المتوسّط اسطوتي

فرش القبطاف عمى ... غرفة القيادةإلى  فشّد عمى ذراعي واقتادني، الأقلبـ ويومئ لمساعده بأمر ما
نياية ليا وجمس قبالتي وبخطوط وأرقاـ وأسماء لا  طاولة واسعة خريطة بحرية مزركشة بألواف كثيرة

. يشرح لي كيؼ تقسـ الورقة في أوّؿ الأمر وفقًا لخطوط الطّوؿ وأنا لا أكاد أفقو مف كلبمو شيئًا
عندىا . وبينما ىو كذلؾ رفعت يداي وبدأت أشير لو باللّب فيـ وبعدـ قدرتي عمى القياـ بذلؾ

 . جاوبني بمغة يونانّية سميمة

                                                
   والرّواية العربيّة، المركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء/المغرب فيصؿ درّاج: الرّواية وتأويؿ التاريخ، نظريّة الرّواية -1
 .19ص  ،2004 ،1ط
 .12، ص الرّواية -2
 .54ينظر: بوشوشة بوجمعة: الرّواية النّسائيّة التّونسيّة، ص -3
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رسمؾ مبير يا ، سخ ىذه الخريطة قبؿ وصولنا ميناء الدّزايريقيف أنّؾ ستتمكف مف ن عمى أنا
ولا أنا تمكنت مف فؾّ طلبسـ ىذه ، لا أنا عرفت ما يحدث فوؽ، لـ أتمكف مف فؾّ شيء... فتى

إنّيا جزء مف الخطط التي يتبعيا الدّايات ، 1"الخريطة المّعينة التي جعمتني أفارؽ رفقتي في الأعمى
ومف خلبؿ الأحداث . ستيلبء عمى الحكـ والاستغلبؿ غير المحدودلنصب الكمائف مف أجؿ الا

 يمكف ىيكمة الرّواية عمى النّحو التاّلي:

 
 

ريخ مو التاّ تعقد الكاتبة علبقة جدليّة بيف تاريخيف أوّلو محدود يمثّ ، مف خلبؿ ىذا الشكؿ
وفي ىذه الأثناء عمى الرّواية أف ، ؿ والرّوية الإبداعيةوالثاني منفتح لا نيائي يصنعو الخيا ،الرّسمي
ومف ثمة يرسـ التاّريخ الجديد ، 2"بالرّغـ مف بطميا المبتدع وحبكتيا المتخيمّة، اريخأمينة لمتّ " تكوف

يء نفسو الذّي بنتو الكاتبة مف خلبؿ تفاصيؿ حياة الشّ  وىو، مساره ويحتّؿ مكانتو في مخيّمة القارئ
بالاعتماد ، لمجمؿ الجزئيات الخاصّة بو دارت حولو الأحداث في شكؿ ل ّـو الذّي الرّايس حميد

وعمى ضمير الغائب أثناء حديثيا عف ، خصيات عف نفسياعمى ضمير الحاضر أثناء حديث الشّ 
والشّكؿ . وفي كمتا الحالتيف فإفّ الرّايس ىو اليدؼ المقصود بطريقة أو بأخرى، الرّايس حميدو
 ذلؾ:التاّلي يوضّح 

                                                
 .16الرّواية، ص -1
 .215، ص1986 ،2ط لإعلبـ، بغداد،صالح جواد الكاظـ، دار الثقافة وا :لوكاتش: الرّواية التّاريخية، ترجورج  -2

 لراّيسا

 التاريخ التّخييمي

 الخياؿ التاريخ
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تعمؿ أحداث الرّواية عمى فكّو عبر  ،ىكذا فإفّ حميدو ىو بؤرة التّوتر التي تحمؿ لغزًا
الاستعانة بمجموعة مف المعطيات التاريخية حوؿ ىذه الشخصيّة الغامضة التي جعمتيا الكاتبة 

ذلؾ أفّ . شكؿ أو بآخرلو برى الخادمة خصيات الأخعرّؼ بنفسو مف خلبؿ أدوار الشّ بطلًب خفيًّا يُ 
اختارت الانزياح عف مفيوـ البطؿ الواضح الذّي يواجو الأحداث بضمير المتكمّـ "أنا  الكاتبة

ذلؾ أفّ ، والاعتماد عمى ضمير المتكمّـ أنا الغائب الأكثر دلالة في كثير مف الأحياف، الحاضر
إذ لمصّامت ، ئ حؽ تجريده مف البطولةحميدو وعمى طوؿ أحداث الرواية لا يمنح القار  صمت

وىنا تكمف فاعمّية الرّايس حميدو الذّي حمؿ . أيضًا دلالة بلبغية وغرض مقصدي أكثر مف المتكمّـ
جديدي لدى الكاتبة التي أسقطت عمى أسيـ في إظيار المستوى أو الجانب التّ و  عنواف الرّواية

 . في الغموض بطميا أىـ تيمات الأدب العربي المعاصر والمتمثمة

 مريـ

 عمي طاطار بيفاريتو

 وكيؿ الحرج السيد عمي تالار

 يحي مديمي

 وكيؿ الحرج مصدؽ

 جوف جاكسوف

 كاف حميدو
 خرج حميدو 

 ر حميدوساف
 طُرد حميدو

 انتيى ميدو في البحر ... الخ

 الراّيس حميدو
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حيث قامت ، الوضوح والمباشرة عف البطؿ تيمتي وليذا فإفّ فعؿ الكتابة في الرّواية قد خمع
ما يتطمّب مف القارئ ، رد وتمكينو مف الحديث عف نفسو بمساف الآخرة السّ بإعفائو مف عمميّ 

يح ضرورة التوقؼ والتأنّي عند كؿّ شخصيّة والإنصات إلييا مف أجؿ القبض عمى المفات
ضمف عمميّة ، غاية نيايتياإلى  والمعمومات التي تقدّميا حوؿ الرّايس حميدو ومف بداية الرّواية
 تقوؿ مريـ :، خصيّة لدى المتمقّيبحث مضاعؼ تعمّدتو الكاتبة بغرض ترسيخ سمات ىذه الشّ 

حميدو عندما أتى ، سفّ الخامسةإلى  عدت بالعمر، فتحت ضفيرة مريـ الصّغيرة الصّاحية بداخمي"
لى زيارتنا صيفًا لأنّيا كانت بموف البحر وعندما كاف ، لقد خطفتني عيونو منذ النّظرة الأولى، وا 

 . خذني معؾ -البحر قمت لو: إلى  حميدو يستعدّ لمنزوؿ

حضف أمّي إلى  لدرجة أننّي ىربت، فوقيإلى  رمقني بنظرة موجعة تفحصّني مف سفمي -
  1"يسّرإلى  وكانت ىذه المرّة الأولى التي يأتي فييا، ي الدّزايركاف يكبرني بسنتيف ويعيش ف، باكية
تفصيلب لكونو وؿ شخصيّة حميدو وبشكؿ أكثر  تقدـ مريـ مف خلبؿ ىذا المقطع تصّورًا أوّليّا ح إذ

 . ابف عمّتيا

ضاءة مُ  تقوـ أحداث الرّواية عمى ممارسة ب ياساتِ لببَ كشؼ ثغرات التاّريخ واستنطاقيا وا 
الاحترافية بالمّادة التاّريخية التي تعدّ سبيلًب لردـ اليوّة بيف ما ىو حقيقي وبيف ما ىو المعرفة 
بيف  الّتي تجسّد الصّراع القائـ ملبمح أيقونة البحر الرّايس حميدو ومغامراتو حيث رسمت، افتراضي

الّذي  الجزائري أمراء البحر الجزائريّيف وبيف السّفف الأجنبيّة الّتي تستيدؼ محو الأسطوؿ البحري
: . ذلؾ ما عبّرت عنو مريـ بقوليايتولّى الرّايس ميمّة حمايتو بجني الغنائـ وبيعيا خدمة لخزينتو

إلى  لقد ذىبا، ولمّا كاف أخي مزياف ودودًا وحسف المعاشرة حدّثني بكؿّ ما حدثّ وبتفصيؿ دقيؽ"
ويسردوا ، التّجار ليبيعوا غنائميـالسّاحة المقابمة لجامع سيدي مسعود؛ حيث يمتقي رياس البحر مع 

البعد وىو ما يعكس ، 2"يحدث ذلؾ مساء كّؿ ثلبثاء. بطولاتيـ في البحار ضدّ الكفّار تحكايا
 .لا تعرؼ اليزيمة أو الاستسلبـو  ليذه الشّخصيّة الّتي تجابو وتتحدّى المخاطر البطولي

                                                
 .20-19، صالرّواية -1
 .23، صالرّواية -2
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 لطّبيعة الرّمزية للؤحداثموذجي/ الإشكالي عف امف خلبؿ بطميا النّ  تكشؼ الكاتبةىكذا 
خصيات حيث قدّمت تفسيراتٍ حوؿ حياتو عبر أحاديث الشّ ، ميدوالتاّريخية التي احتوت الرّايس ح

  1"صنع مف الجمؿ التّي تنطقيا ىي أو ينطقيا الآخروف عنياتُ " باعتباره الشّخصيّة الّتي السّبعة
  نقؿ بأحداثيا وشخصيّاتيا ومكانيا وزمانياالييكمة الفنّية الّتي قامت عمييا الرّواية الّتي ت وىي

التوتّر الذّاتي الّذي ينقؿ بدوره القير الإنساني داخؿ المجتمع. مف ىنا تتبادؿ الأدوار بيف 
السّبعة) بفاريتو)عمي طاطار( ومريـ ووكيؿ الحرج سيد عمي ووكيؿ الحرج مصدؽ  الشّخصيّات

عند القصّة المحوريّة حوؿ الرّايس حميدو  وتالار ويحيى مديمي وجوف جاكسوف(، لتجتمع كمّيا
 .الغائب الّذي لا يُعرؼ إلّا مف خلبؿ مجموع المونولوجات الّتي تدور بينيا

تي تنّـ عف نضج فكريّ السّندات التاّريخية الّ  أجؿ ذلؾ، توظّؼ الكاتبة مجموعة مفومف 
وىو ما يبرز المستوى ، ائعومعرفيّ بالمنتج التاّريخي الحافؿ بشبكة مف الحقائؽ والأحداث والوق

الكتابي لمعمؿ الإبداعي وما يحممو مف امتيازات تعكس اللّب مفكّر فيو في مرحمة الحكـ العثماني 
بمشيد وكيؿ الحرج السّيد عمي  يمكف الاستدلاؿ عمييا. في الجزائر التي سادت فييا الصّراعات

ولمّا رفض بيفاريتو ، سخ خريطة بحريّةالذّي اكتشؼ فعمة بيفاريتو عنّدما أمره قبطاف السّفينة بن
  الإجابة عف ىوّيتو اعتبره وكيؿ الحرج لصّا ومف شدّة غيظو أشبعو ضربًا حتى ارتعش داخمو

 وكيؿ الحرج السّيد عمي"مف  قائلًب:مفرغًا غضبو بصرخة التقرير الذّي كتبو لمدّاي محمّد بف عثماف 
  : حضرة الدّاي محمّد بف عثمافإلى 

شخصًا قدموا عمى ظير فرقاطة مفتاح الجياد منو  11مًا بأنّني استممت أحيطكـ عم
كما قد كشؼ ، كاف قد أرسميـ الباب العالي لمجياد في سبيؿ المّو ورفع الرّاية العثمانية، درمنجيمر

سنة وفيما يخصّ فارؽ العدد  25عمييـ حكيـ الميناء وىو بصحّة جيّدة وأعمارىـ لا تتجاوز الػ 
  شخصًا فإنو وحسب رواية قبطاف السّفينة وحرّاسيا 50اف مف المفروض أف نستمـ بحيث أنّو ك

حصؿ تمرّد في منتصؼ الطّريؽ بحيث ىرب جؿّ المرسميف وقاموا برمي أنفسيـ في البحر لتحمميـ 

                                                
 محي الدّيف صبحي، المؤسسة العربية لمدّراسات والنشّر ر:وأوستف واريف: نظريّة الأدب، ت رينيو ويميؾ -1

 .160، ص 3ط 1987/لبناف،بيروت
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عيف وتمكّف مف فّ قبطاف السّفينة قد ضربيـ بمدفعممًا أ، زوارؽ مف درمنجمير كانت في انتظارىـ
رمزيًّا مرتبطًا بمرحمة تاريخيّة محدّدة زمنيّا  قدـ ىذا المقطع السّرديّ استقراءً ي، 1"خصًاش 11إرجاع 

فيـ وتأويؿ " ما أسيـ في توفيقيا بيف المادّة التاّريخية والمادّة التّخييميّة ضمف عمميّة، ومركّبة فنّيا
مع عدـ ، يا في تأويؿ كمّيوتحبيك، عبر تسريد إمكاناتو الحكائيّة، ذاتييف لمجريات وقائع تاريخ ما

التّي تؤطر الخطاب التاّريخي المتضمف في ، التّنصؿ النّيائي مف علبمات المرجع أو الإحالة
مع  «التاّريخ»فمف المنطمؽ تصير الرّواية قادرة عمى إحداث . كيفما كاف نوعو أو انتماؤه، الرّواية

يعترؼ بنسبيّة الكائف والممكف  متوف وسجلبت الماضي؛ لكف بشكؿ لا يدعي الوثوقية بقدر ما
لتخوض مواجية معرفية ، فإفّ الكاتبة قد خرجت عف ميداف النّعومة والأحاسيس ىكذا، 2"التاّريخييف

 .قافيالثّ لبعيا تنّـ عف مستواىا الفكريّ واطّ 

غاية آخر صفحة مف إلى  بداية مف العنواف )الرّايس(تنفتح الرّواية عمى الخطاب التاّريخي 
الشّخصيّة القمقة الّتي تعيش المعاناة، وتواجو " باعتبارهالّتي تشرّح تفاصيؿ حياة حميدو  صفحاتيا

تعقّد الحياة وىي كذلؾ شخصيّة غير مستقرّة، تمؾ الشّخصيّة الّتي تعاني داخميّاً، وتعيش فضاء 
بمو حيث تخمّى عف حياتو الخاصّة وضحّى بمستق ،3"العتبة أو فضاء الأزمات والمواقؼ والأفكار

مرّت " عنو بقوليا: ، وىو ما عبّرتإلى جانب خطيبتو مريـ الّتي تنتظره منذ أربعة وعشروف سنة
أيّاـ باىتة، زارني فييا المرض والسأـ الطّويؿ، لـ أكف أقوـ بشيء غير الانتظار، حتّى بدوت 

يبيا عانت مف فقداف حب إذ ،4"وكأنّني أنطفئ مف فرط صحو الانتظار بداخمي وحميدو لا يأتي
بعد أف قرّر محاربة سفف الأعداء والإخلبص الدّائـ لخدمة الأسطوؿ البحري  الّذي سرقو البحر

الجزائري الّذي مثّؿ محور حياتو وىدفو الأساس. ذلؾ ما يدؿّ عمى البعد الأسطوري ليذه الشّخصيّة 
 اخؿ الرّواية.المركز التّوتري الّذي تدور حولو الأحداث المتشعّبة د الّتي اتّخذتيا الكاتبة

                                                
 .25الرّواية، ص -1
 .9، ص2019في الرّواية العربية، دائرة الثقافة الشارقة، الإمارات العربية المتّحدة،  عادؿ العناز: التّمثيؿ التأويمي لمتاّريخ -2
 جميؿ حمداوي: الرّواية البوليفونيّة أو الرّواية المتعدّدة الأصوات، -3

http;//www.alukah.net/publications-competitions/0/39038                                              
 .120الرّواية، ص - 4



 الردّ  بالكتابة  وسؤال  القيم في الرّواية النّسوية                               الفصل الثالث    

276 

 

الآلي والفنّي في  كّف الكاتبةميفصح عف ت عمى المادّة التاّريخيّة، ولا شؾّ في أفّ ىذا الانفتاح
ة نذكر مف مف خلبؿ المعجـ المّغوي الذّي كثفّتو بألفاظ وأسماءٍ تاريخيّ  يدة التّعقيداحتواء مادّة شد
  مرفأ صيدا، قائد اليولداش، ميناء أزريو، راؿالأمي، الغنائـ، الدّاي، قبطاف السّفينة، بينيا: الرّايس

 1791مجموع التّواريخ المتراوحة بيف إلى  بالإضافة، إلخ... الرّاية العثمانية، القنصؿ البربر
  تميّز بيف ما "انتيى" داخؿ الماضي" الّتي مكّنت الرّواية مف أف وكذا المقاطع السّردّية ،1815و

، إنّو الماضي الّذي تعود 1"رار في الحاضر، أي أسئمة العقؿ النّاقدوبيف الأسئمة القادرة عمى الاستم
قبؿ : "عمييد يقوؿ وكيؿ الحرج س. إليو الشّخصيّات وتستحضره الذّاكرة التّخييميّة لمذّات الكاتبة

كاف الدّنمركيوف قد نقضوا ، قادمًا مف مرفأ صيدا، عشريف سنة دخمت ميناء الدّزاير لأوّؿ مرّة
فسمحوا لسفف ىو مبورغ بالتجوّؿ تحت رايتيـ والمتاجرة في البحر المتوسّط ، الجزائر معاىداتيـ مع

التقيد ، لـ يشأ الدّاي محمّد بف عثماف الذّي كاف قويّا ويممؾ زماـ الأمور، مف دوف أف يدفعوا شيئًا
كنت  ...فكانت الحرب، بأوامر الباب العالي والتي تصرّ عمى ضرورة إبقاء السّمـ مع الدّنمارؾ

لقد عرؼ ، لا تميمؾ أخذ النّفس، ىذه المدينة خارقة وسريعة جدّا، أتابع التّطورات بكثير مف المتعة
 القنصؿ أفّ الأميراؿ يطالب بالمواؿ والبضائع التي انتزعيا رياس البحر منيـ بؿ وقاؿ لو:

لتاّريخ االمقطع لقطة مف لقطات  يستعرض حيث ،2"أخبر الدّاي أفّ ميناء الجزائر محاصر -
نداء " هقناع رمزّي يسّيره مبدأ الاختلبؼ باعتبار ا ضمف الكاتبة للؤحداث إبداعيًّ  التي تؤكد معايشة
الذّي يستجيب لمتطمبات الذّات الإنسانية المعاصرة إنّو ، 3"والحوار المتحرّر، لمتّجاوز والإبداع

حيث توغّمت في متاىات ، فنّيالتّحديّ الذّي خاضتو الكاتبة لإضفاء دلالات جديدة عمى نتاجيا ال
التاّريخ دوف تردّد أو خشية مف غموضو وعتمتو لتجعؿ منو مسرحًا تبسط فيو مجموعة مف 

 :يقوؿ وكيؿ الحرج سيد عمي .الإيحاءات المنفتحة عمى أحداث تاريخية تستدعي المغيّب والمجيوؿ

                                                
رواية(، دار الأماف، الرّباط، منشورات الاختلبؼ/ الجزائر، منشورات  40محمّد برادة: الذّات في السّرد الرّوائي)قراءة في  -1

 .144ضفاؼ/ بيروت، ص

 .27الرّواية، ص -2

، 1988رؽ، الدّار البيضاء/ المغرب،محمّد نور الدّيف أفاية: اليوّية والاختلبؼ، في المرأة: الكتابة واليامش، أفريقيا الشّ  -3
 .117ص
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ميناء أرزيو لمحاؽ بأسطوؿ الباي إلى  لقد أمرا الدّاي بذىابيـ، لـ أشأ أف أثقؿ كاىمي بحكاية أخرى"
لا مكاف ، وكنت سعيدًا بيذا القرار، محمّد الكبير مف أجؿ تحرير مدينة وىراف مف قبضة الإسباف

ماذا سيفعموف ، وىرافإلى  يرسميـ.. . سوؼ لف ألقى منيـ إلّا الخراب، عندي في الميناء للؤوغاد
. عرؼ كيؼ يفكرّ ىذا العجوزلا أ، تيى الأمرسباف وانلقد حاربنا الإ، لقد مضى زمف الجياد، ىناؾ

لقد وقع معيـ ، يأخذ منيـ اليدايا والضّرائب ولا يستعجميـ في مغادرة وىراف والمرسى الكبير
التحكّـ المتمكّف في المادّة التاّريخية مف قبؿ الكاتبة ووعييا المتأمّؿ  وىو ما ينّـ عف، 1"اتفاقًا

 .لأحداثو والجرأة في إعادة اكتشافيا

لموزّعة بيف أحاديث الشخصيات ىكذا فإفّ رواية "الرّايس" تستعيف بمجموعة مف الأحداث ا
 الذّيجؿ الإحاطة بالجوّ العاـ الذّي نشأت فيو الشخصّية المحوريّة المتمثمة في الرّايس حميدو مف أ

... رةليقصد بعض القراصنة العائديف مف الرّحلبت الخطي... 1970ولد بالجزائر العاصمة سنة "
ونظرا لمكره )الشّديد( الذّي يكنّو في صدره إزاء ... أف يحذ حذو أولئؾإلى  ولمّا كاف يتحرّؽ شوقا

قرّر وبكؿّ عزٍـ وثباتٍ ىجر مشاىير الخياطة ... ونظرًا لذلؾ التّعطش الشّديد لمجياد... الكفّار
جع التاّريخي دورٌ فعاؿ في نسج فقد كاف لممر  ،2"ليشغؿ نوتيًّا )بحّارًا( عمى متف سفينة أحد القراصنة

يُفصح عف رغبة الكاتبة  ما، 3أشخاص يوجدوف في وضع تاريخي محدّدإلى  رواية تاريخيّة تتوجّو
 التّخييميّة، وقدرتيا عمى التّعامؿ مع المادّة التاّريخبّة بكؿّ ثقة وجرأة. إمكاناتفي إظيار 

إدراكيا ومعرفتيا لدى  مف أجؿ، معروفةخصية تاريخيّة عمى آلية الاستدعاء لشّ  تعتمد الكاتبة
لمنفتح عمى خصيات بما يتماشى والفكر المعاصر االمتمقي مف خلبؿ استحضار الأحداث والشّ 

خطاب أدبيّ متخيّؿ ينشغؿ عمى خطاب " توجيو الذّاكرة الجماعيّة ضمف الماضي والحاضر بيدؼ
لا   ضمف معطيات آلية، جو روائيايحاوؿ إعادة إنتا، تاريخيّ مثبت سابؽ عميو انشغالًا أفقيّا

وانشغالّا رأسيًّا عندما تحاوؿ إتماـ المشيد ، تتعارض مع المعطيات الأساسية لمخطاب التاّريخيّ 
سقاطيّة أو لغاية إ، تعميميًّا أو تصحيحيًّا التاّريخيّ مف وجية نظر المؤلؼ إتمامًا تفسيريًّا أو

                                                
 .29-28، صالرّواية -1
 .3، ص 2006الجزائر،  /، منشورات ثالة1815-1773عمي تابميت: الرّايس حميدو، أميراؿ البحرّية الجزائرية  -2

3- Voir : Françoise Van Possum Guyot, critique du roman, 1970 introduction. 
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تابة جديدة ذات فكر تجريبيّ مغاير يخمع عف الكاتبة باعتماد ك وذلؾ ،1"استذكاريّة أو استشراقيّة
قتو ىاجر مف خلبؿ تسميط الضّوء عمى وىذا ما حقّ ، قناع الكتابة المّطيفة تبعًا لجنس كاتبيا

  نظراً لقيمتيا التاّريخية التي لـ تأخذ نصيبيا الكافي مف الدّراسة، ايس حميدو الميمّشةشخصّية الرّ 
 .ساسيّ وراء ردّ الكاتبة مف وجية نظر تاريخيّةالدّافع الأ، وقد يكوف ىذا

اريخ الذّي خصّصتو لتمزيؽ الأقنعة وعي الكاتبة بالتّ ل تمريرٌ  ،فعؿ الكتابة في رواية الرّايس إفّ 
مزجٍ فنيّ يجمع بيف مرحمتيف زمنيّتيف مختمفتيف زمف وذلؾ عبر ، عمميّة الإبداع  التّي تحجب

تحاوؿ " تيظيار دور المرأة الكاتبة الّ المسكوت عنو مف أجؿ إ يا زاويةإنّ ، وزمف الكتابة الأحداث
ذلؾ أفّ حميدو ليس سوى رمزًا مف الرّموز ، 2"وحقيقة الميمّشيف، طرح الأسئمة حوؿ وضعيّة النّاس

و رحلبتالّتي تجسّدىا  الضّياعيحمؿ في طيّاتو معاني ، الغامضة في التاّريخ الجزائري المعاصر
 .ر المغامراتلا تنتيي في بح الّتي

 
 3رات الذّىنيّة عن كتابة التاّريخالرّواية وتقويض التّصوّ  -2

مف خلبؿ استقراء  ،الأسئمة حوؿ شخصية حميدو الرّمزيةسمسمة مف  رواية الرّايس أثارت
ضمف تناقضات و ، ات وأزمنة الرّوايةحياتيا وجعميا طاقة حركيّة تدور حوليا أحداث وشخصيّ 

خصيّة المتوارية خمؼ الأحداث لأداء دورىا البطولي الشّ  فيي. يّ لياؿ العصب الحداخمية تمثّ 
قرّ لي حميدو بأفّ أ، صعدنا سلبلميا الصغيرة، لبيضاءدخمنا المدينة ا" يقوؿ بيفاريتو:. والمركزي

ولف يدعو يقترب ، وأنّو سيترصد كؿّ حركاتو، وكيؿ الحرج لف يتركو في المدينة لأكثر مف ثلبثة أياـ
كانت والدتو العجوز حنونة ، لذا يتوجّب عميّ أف أسارع في قضاء حاجياتي، س تشمبيمف الرّاي

وعند .. . شعرت أنّيا تّبكي عمى حميدو وليس عمى زوجيا المتوفى، بكت طويلّب أمامو، جدّا

                                                
  ، عالـ الكتب الحديث(الرّواية والتّاريخ، )بحث في مستويات الخطاب في الرّواية التاريخية العربيةنضاؿ الشّمالي:  -1

 .112، ص 2006 ،1ط وجدار لمكتاب العالمي، الأردف،
  طمحمّد أبو زيد: لجوء الرّوائيات إلى التّاريخ ... البحث عف قناع أـ إنّيا طبيعة المرأة الحكاءة؟، جريدة الشرّؽ الأوس -2

 www.al-sharq.com .2004ماي  4، الثلبثاء 9289ع موقع إخباري قطري، 
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ومع ذلؾ قدّـ  حزينا كاف حميدو، تعشينا عند مخموؼ الأخ الأكبر لمريـ خطيبة حميدو، المساء
 وعده:

لكف قبؿ النّوـ أخبرني ... فآت ليس مناسبًا ولكنّني سأعود السنة القادمة لعقد القر الوق -
لكنّو فعؿ ىذا لأنّيا ، وأنّو قد ضيّع مستقبؿ الفتاة معو، حميدو وأفّ ىذه الخطبة ىي أسوأ قرار اتّخذه

لما قاـ  لو لـ تكف ىي، مريـ التّي أحبّيا منذ صغره والتي ستصبر عمى كؿّ ما قد يفعمو بيا، ىي
إذ نستشؼ المعاناة المزدوجة التي يتخبط فييا حميدو بيف حبّ حياتو الذّي لا ، 1"بيذا التصّرؼ

وىذا ما يعكس ، وبيف حمـ حياتو الذّي يراه واجبا إنسانّيا )الجياد ضدّ الكفار(، يرى مثيلب لو )مريـ(
التي تنّـ عف كتشافات المجازفات والافي شكؿ رحمة متضمنة لمجموعة مف  ،تيمة التشظّي لديو

حيث لا تعرؼ الاستقرار إلّا في عرض البحر ، روح شجاعة ومتحدّية ومواجية لكؿّ أنواع العقبات
ت عميو الشخصية مف بداية وىو ما ظمّ ، 2"خطفو البحرحميدو " مريـ:تقوؿ  .الأبدإلى  الذّي سرقيا

 .غاية نيايتياإلى  الرّواية
لاسّيما شخصيّة البطؿ ، ات العلبميّةالشّخصيّ ب وعيًا عميقًا ثيؿ تمخيصّي ينقؿواية تمإفّ الرّ 

 وذلؾ، مف السّرد فايتو الذّي احتّؿ مساحة واسعةثنا عنو مف خلبؿ شخصيّة صديقو بحدّ الذّي تُ 
ما ىو إلّا لساف حميدو  بفاريتوف .نيةاة البطؿ مف الدّرجة الثّ الاختراؽ الذّي جرّبتو الكاتبة عبر تقنيّ ب

  ممّا جعؿ أحدىما ينوب عف الآخر فيما بطلبف في بطؿ واحد، بو علبقة وطيدة الّذي تجمعو
 جمعيما البحر

لبؿ رؤية مف خ، عقيد والغموضتمثيؿ التاّريخ الرّمزّي الذّي يكتنفو التّ ب ىكذا تقوـ الرّواية
ة ىدؼ الرّواي" اجتماعيّة شيدتيا الجزائر في عيد الأتراؾ ذلؾ أفّ  تخييمية تتجّو صوب وقائع

. .. التاّريخية ىو تمثيؿ واقع اجتماعي معيّف في وقت معيّف مع كؿّ ألواف ذلؾ الوقت وجوّه الخاص
فإفّ ، ولمّا كانت الرّواية تصوّر كؿّ الأشياء... العالميوف، أي كؿّ الصّدمات والأفراد التاّريخيوف

تو الكاتبة بخيطيا السّردي وىذا ما بن، 3"التفّاصيؿ الدّقيقة لمحياة اليوميّةإلى  عمييا أف تتغمغؿ
                                                

 .41، ص الرّواية -1
 .35، ص الرّواية -2
 .213ص  جورج لوكاتش: الرّواية التّاريخية، -3
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وبيف ما ىو تاريخي واقعي ، عاطي بيف ما ىو أدبي/ إبداعيمكانية التّ ترجمة لإ، الواقعي/ التّخييميّ 
باعتماد كتابة تستجيب لمعطيات مطروحة ومف ثمة تحوّليا لغايات يحدّدىا الموضوع الذّي أثار 

 . وبعبارة أخرى موضوع الرّد، استجابة الذّات الكاتبة

تستعيدىا ، تنبني الرّواية عمى تصوّر دلالي يتضمف مقتبسات مف أرشيفات مرحمة تاريخية
الكاتبة مف أجؿ بناء نصّيا الذّي يتجاوز معطيات الواقع وينفتح عمى مجالات التأويؿ المختمفة 

  كاف الجميع ييتؼ باسمو، وصؿ حميدو فاتحًا" مصدّؽ:يقوؿ وكيؿ الحرج  .ويخمؽ معاني متنوّعة
لقد قاـ بطرد سفينتيف حربيتيف قادمتاف مف . أفيـ ما الذّي فعمو حتى يستحؽ كؿّ ىذه الحفاوة لا

لـ يكف يممؾ العدّة لممواجية . كانتا متوجّيتاف نحو جبؿ طارؽ، جنوة أثناء مرورىما بسواحؿ وىراف
سفف البحر  وسمعت بيا كؿّ ، ىذه القصّة التي شغمت الدّنيا، فاختار ترىيبيما ومنعيما مف المرور

الذّي أمره في الحاؿ ، جعؿ منيا خير الدّيف نصرًا كبيرًا أماـ والده الدّاي حسف باشا، المتوسطّ 
إذ يعدّ  ،1"الجزائر العاصمة ومنحو سنبكًا ىو الأفضؿ في كامؿ الأسطوؿ الجزائريإلى  باستقدامو

  رفو التاّريخ الجزائري.و وما قدّمو في مسيرتو كأقوى أميراؿ بحر عالمقطع مساءلة لتاريخ حميد

والذّي مزجتو الكاتبة بطاقاتيا التخييمّية التي ، بالكتابة في الرّوايةمادّة الرّد لذا يعدّ التاّريخ 
إنشاء علبقاتٍ ترابطيّة بيف العناصر السّردية المشكمة لمقصّة " عمىقدرتيا و  حقّقت فرادة الرّواية

بارة عف رحمة معاكسة لمزّمف الحاضر تسجّؿ أحداثاَ فالرّواية ع ؛2"ولموقائع التي شيدىا الماضي
أرزيو إلى  طُرد حميدو مف ميناء الجزائر وأرسؿ، حيث تقوؿ السّاردة: "الماضي وأفعالا تتّسـ بسمة
غير أفّ ىذه العقوبة لـ ترضِ وكيؿ الحرج السّيد عمي الذّي أراد قطع ، دّزايرلاإلى  ومنع مف العودة

عندما جاء الرّايس تشمبي ، كثر إثارة عمى الإطلبؽ في ميناء الجزائركانت الحادثة الأ... رأسو
مف  وكيؿ الحرج السّيد عمي ومعيما عدد مف رياس البحر والقبوداف وليماف البحرإلى  برفقة حميدو

لقد غنـ الرّايس تشمبي سنبكًا جميلًب وأراد أف يجعؿ حميدو ، أجؿ أف يمنحوا لحميدو لقب الرّيس

                                                
 .55، ص الرّواية -1
 .29، صمثيؿ التأويمي لمتّاريخ في الرّواية العربيةعادؿ العناز: التّ  -2
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وىو ما يكشؼ مدى تركيز الكاتبة عمى شخصية حميدو ، 1"مكافأة عمى ولائو الكبير لو، رايسًا عميو
، بيدؼ توجيو القارئ نحو مسار الأحداث بحيث لا يخمو حديث ولا مقطع مف ذكره والإشارة إليو

 عمى لساف شخصيّاتيا المتعدّدة. الّتي تظؿّ مجيولة إلى غاية إتماـ كؿّ حدث

مع الجزائري في ظؿّ الحكـ العثماني وما يسوده مف أوضاع تنقؿ الرّواية صورة المجت
كشخصية وكيؿ الحرج السّيد عمي الذّي ، وعلبقات اجتماعية معقدة تعبّر عف كرهٍ دفيف بيف أفراده

لا يعجبني البتّة تيوّر حميدو ولا حتى جرأة رياس البحر أمثاؿ الرّايس تشمبي والرّايس : "يقوؿ
إذ أفّ حميدو ، كما أفّ أمرًا كيذا لـ يحدث مف قبؿ عمى الإطلبؽ. يساسكندر عمى منحو لقب الرّا

إنّيا العنصريّة السّائدة في زمف الكؿّ ، 2"العثمانييّفإلى  ولا ينتمي، قبائمي مف مدينة يسّر السّاحميّة
ف عمى حساب  ـ  وىو ما تنقمو أحداث الرّواية الّتي تسجّؿ ما ل .الآخرفيو يحمـ بالسّمطة والسّيطرة وا 

يذكره التاّريخ المدوّف، وىي نقطة قوّة الكتابة التّخييميّة التي مف شأنيا كشؼ المغفؿ مف التاّريخ 
 والبحث عف الممكنات البديمة داخمو.

بمورة وعيو إلى  منسجمة مع أفؽ السّؤاؿ السّاعي" التاّريخيةوعميو فإفّ الرّايس بمسحتيا 
عادة إنتاجي. الخاصّ بالتاريخّ والتّراث  ما وفؽ معايير جديدة لا تحتكـ لشروط نظريّة بقدر ما تسندوا 

حيث ،  3"ورحابة المكوّنات السّردية في تأويؿ واحتواء ما تنوء بو سّجلبت التاّريخ، أفؽ الإبداعإلى 
لـ يكف التاّريخ بالنّسبة لمكاتبة سوى منطمقًا ومحفزًا استراتيجيّا أسيـ في بروز رؤيتيا الإبداعية مف 

مجموعة مف الّذي تقوّض مف خلبلو  تابة التي كانت السّلبح الأمثؿ لفؾ  ىاجسيا المعرفيخلبؿ الك
ضمف مشروع سّردي يعتمد أحداثا تنّـ عف ، التّصّورات الذّىنية حوؿ إمكانية المرأة في كتابة التاّريخ

صياغة صورة  وفؽ تأملبتٍ ذاتية تعيد واستثمارىا الدّقيؽ ليا، فيميا العميؽ لممعطيات التاّريخية
وبلب  لأفّ الرّواية، 4"وفردّية الوعي الذّي يشكّميا، فردّية الرّوايةبرؤية خاصّة تصنع "الرّايس حميدو 

                                                
 .56، ص الرّواية -1
 .56، ص رّوايةال -2
 .35ويمي في الرّواية العربية، ص أعادؿ العناز: التّمثيؿ الت -3
  08/11/2016عبد الرّحيـ جيراف: الرّواية التّاريخية والذّاكرة الجماعيّة، جريدة القدس العربي،  -4

http://www.alquds.co.uk/?p=631915. 
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مغامرة رمزيّة تتضمف مجموعة مف التّحديات التي تترجميا الكتابة بآلياتيا المعاينة التي ، شؾّ 
بعد يوـ " :وكيؿ الحرج مصدّؽيقوؿ  .كشؼ عف نضج فكري متفاعؿ مع مقصديّات الذّات الكاتبة

لحاؽ عقوبة الإعداـ في حؽّ  إنصاؼواحدٍ جاء قرار الدّاي محمّد بف عثماف بضرورة  السّيد عمي وا 
كما أفّ حميدو كاف ، فعلبقة الدّاي مع السّيد عمي علبقة خاصّة ومتينة، حميدو كاف ذلؾ متوقّعا

جاء ... رج صاحب أعمى رتبة في البحريةكيؼ يمكنو أف يفعؿ كؿّ ىذا بوكيؿ الح، متيوّرًا جدًّا
أزريو لمواصمة الجياد إلى  قرار الدّاي محمّد بف عثماف بعد ثلبثة أشير مف سجف حميدو بنفيو

إذ يعمف ، 1"وىذا بفضؿ تدّخؿ خير الدّيف ووالده خزناجي الإيالة حسف باشا، ىناؾ ضدّ الإسباف
، ضمف بة والمّادة التاّريخية التي تفجّرىا باستمرارالمقطع عف التّواشج القويّ الموجود بيف فعؿ الكتا

مجموعة مف الأحداث المتعمّقة بشخصيّة حميدو ومعاناتو في الجياد الّذي أدّى إلى محاولة قتمو 
  وتعرّضو لمنّفي واعتباره مجرّد متيوّر لا ينتمي إلى الدّولة العثمانيّة.

منذ  ـ الّتي جمعتو بيا علبقة حبّ قوّة الاقتراب مف شخصية حميدو مف شخصيّة مريتنبع 
بنيت العلبقة  فصيمية عنو، حيثالوحيدة التي منحت لمقارئ مفاتيح لرسـ الصّورة التّ  ، وىيالصّغر

التخّمص مف ميمّة تربية أطفاؿ  ؿ في ترؾ حميدو لمبحر والزّواج منيا بغيةعمى حمـ ىارب يتمثّ 
عمتي ، ؿ حتّى أف أعتني بأولادي المفترضيفلقد كرىت الاعتناء بالرضّع قب" حيث تقوؿ: ،وتياإخ

ارتديت الحايؾ والعجار وىممت ... زوينة قولي لي ىؿ سيتأخر أكثر حميدو بعد ىذا ىؿ سيتأخر؟
بتقبيؿ جبيف العمّة زوينة استعداد لمعودة مع مزياف لكنّيا شدّت عمى معصمي بقوّة ونزعت عني 

 .الحايؾ باليد الأخرى

الميناء وانتظر إلى  سوؼ تبقى ىنا وسأذىب غدًا، ا ىذه المرّةلا لف أسمح بذىابي... لا -
إذ تستعير الكاتبة علبقة الحبّ ىذه ، 2"سوؼ أحضره وأجبره عمى عقد قرانو، حميدو حتّى عودتو

وتستحضر تفاصيميا مف خلبؿ المّقطات والمشاىد الضّمنيّة التي تتكئ عمييا في تشكيؿ عوالميا 

                                                
 .57، ص الرّواية -1
 .61-60، ص لرّوايةا -2
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ـ مجموعة عبر مسار سردّي يضّ ، ساؤؿحميدو باعتباره مركزاً لمبحث والتّ  الدّلالية التي تثورّ حقيقة
 . مف الإضاءات  حوؿ ىذه الشّخصيّة الرّمزيّة ورفع الحجب عنيا

ا يتضمّف شخصيات وأحداثا باستقلبؿ تاـ بعيدًا عف " إفّ لفعؿ الكتابة في الرّواية أسموبًا خاصًّ
  1"كما لو كاف بإزاء مشيد مسرحيّ ، لما يجري أماموفيكوف القارئ في موقع مباشر ، تطفؿ الكاتب

نّما لكؿّ شخصية ميدانيا ، وىذا ما نلبحظو مف خلبؿ غياب ذاتٍ ساردة طاغية عمى الأحداث وا 
في شكؿ مشاىد دراميّة نيدؼ لإيصاؿ رسالة ، الخاص لمتّعبير عف نفسيا وعف عالميا المحيط بيا

تعوّدت بلب شؾٍّ عّمتي " تقوؿ مريـ:ف، فكّكة داخؿ مقاطعيافالرّواية سمسمة مف المشاىد الم. معيّنة
  لا تزاؿ دقات الباب ترجّني. إلّا أنا لـ أتعوّد، تعوّد الجميع عمى ذلؾ، زوينة عمى غياب حميدو

لا أزاؿ كؿّ ليمةٍ أغسؿ وجيي بالدّموع . أصوات الرّجاؿ الغرباء تخطفني فأخمّف أف يكوف معيـ
  2"لـ أتعوّد عمى غيابو رغـ كؿّ ىذه السّنيف. المغتصب عمى وسادتي حتى أناـ وأصحو مع الكحؿ

غياب في عرض ، وىي الميزة الأساسيّة لحميدو والمتمثمة في الغياب الذّي لا يعرؼ حدًّا ولا نياية
 .البحر الذّي سحره وأخذه دوف عودة

حممو عمى فإفّ تاريخ حميدو حافؿ بالمجازفات حتّى عمى حساب حياتو الخاصّة و  ،ىكذا
وىو ما نستشفو مف ، تأسيس عائمة قرب أحلبمو )مريـ( حيث اختار مرارة البحر بدؿ حلبوة الحبّ 

لـ يبؽ عمى سطح : "فاريتوارّا مثاليًّا يأمر وينيى يقوؿ بالصّلبحيات الموكمة إليو بعد أف أصبح بح
ومع ، التّي لـ تكف بعيدة اليابسةإلى  حتّى الوصوؿ بالسّباحة لقد أمر حميدو والجميع. السّنبؾ أحد

بدأ البحارة . ذلؾ كاف قرارًا خطيرًا لأنّنا نعرؼ جميعًا أفّ السّباحة مستحيمة مع ىذه الأمواج العاتية
إنّيا المتاىة ، 3تّى شعرنا بأنّنا نزلنا قاع البحر"لكنّنا لـ نبتمع الرّيؽ ح، بتنفيذ ما أمرىـ بو حميدو

حيث كاف لو تأثيره ، دو خدمة لحممو أوّلّا ولوطنو ثانياالتي استحوذت عمى حياة الرّايس حمي
 . بالواجب المفروض فيو الأدرى. الواضح عمى البحّاريف ميما كانت أوامره

                                                
 .137، ص 1981 ،1ط عبد السّتار جواد، دار الرّشيد لمنّشر، وزارة الثقافة، العراؽ، :برسي لبوؾ: صنعة الرّواية، تر -1
 .63، ص الرّواية -2
 .64، ص رّوايةال -3
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فجّر دلالاتيا مف خلبؿ أحاديث يعدّ الرّايس حميدو البؤرة المركزية الدّاخمية التي تُ  مف ىنا،
وحكاياتيا الخاصّة التي تعيد تشكيؿ صورة البطؿ  خصيّات السّبعة المكمّفة بتقديـ وجيات نظرىاالشّ 

بحيث تمتثؿ لشروط ، ميمّة إعادة حبؾ المواد التاّريخيّة" وفؽ كتابة تقوـ عمى، في ذىنيّة القارئ
 مادّة سردّية أدبيةإلى  يحيميا، ممّا يترتّب عميو ابتكار حبكة لممادّة التاّريخيّة، الخطاب الأدبي

وتندرج في سياقات مجازيّة ليكوف شرط نجاح العمؿ استنباط مركز ، قيةتنفصؿ عف السّياقات الحقي
وذلؾ باستعارة شخصّية رمزيّة تستجيب لمطّاقة ، 1"مادّة سردّيةإلى  يحيميا، نظاـ للؤحداث المتناثرة

 .وللآليات الكتابية مف جية ثانية، الإبداعية لدى الكاتبة مف جية

فاريتو ليوّية المتشظية مف خلبؿ شخصية باتحضر في الرّواية تيمة ومف جانب آخر، 
أصبح اسمي عمي طاطار ولـ أعد أشبو : "حيث يقوؿ ،صديؽ حميدو الذّي انفصـ عف نفسو

  ألبستي. تبدّؿ كؿّ شيء فّي. أكثر مف أف يتوقّع أحد ما يعرفني مف قبؿ، تغيّرت كثيرًا، نفسي
شراعًا لا يعرؼ غير ، رض البحرأصبحت مغروسًا في ع، حتى حزني مف الدّاخؿ، لغتي، ملبمحي

وكنت كذلؾ تتقّدـ ، بؿ مف أجؿ أف تتقدّـ السّفينة، يخفؽ قمبو ولكف ليس مف أجمو، الشمس والرّيح
ما ، وىي الشخصّية التي أخذت حّيزًا كبيرًا مف الأحداث، 2"الأياـ مف عمري وأنا ىنا لا أعرفني

لقريبة مف حميدو مف أجؿ اطلبع القارئ عمّا يعني أفّ الكاتبة تتقصّد وفي كؿّ مرّة الشخصيّات ا
خمؽ عوالـ "واجيو مف مصاعب وعقبات في سبيؿ الاحتفاظ بمركزه كأفضؿ بحّار أنذاؾ مف خلبؿ 

إذ ، 3"اللّبواقع واللّبوعيإلى  افتراضيّة وممكنة قائمة عمى الانزياح والمفارقة وتجاوز الوعي والواقع
  شأنو أحداث نقمة نوعية عمى مستوى المادّة المستعاف بيا ىو مركز ثقؿ الرّد بالكتابة الذّي مف

والقضيّة المتناولة ومف ثمة الآليات المعتمدة لبناء نوع يرتكز عمى عممّية المراوحة بيف الواقع 
 . والخياؿ بطريقة فنّية خاصّة

                                                
 2010أفريؿ  28إبراىيـ عبد الله: مف الرّواية التاريخيّةّ إلى التّخيؿ التّاريخي، صحيفة العرب القطريّة،  -1

 www.alqet.com. 
 .66-65، ص الرّواية -2
 http://arabrreneval.net/index.php?rd=AI&AIO=16063جميؿ حمداوي: مفيوـ التّخييؿ الرّوائي،  -3
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يّة متعمّقة لمكاتبة بحركة تأمّم ةالفكريّ  قراءة تحميميّة تعبّر عف المادّة تسير الرّواية في شكؿ
مف خلبؿ توظيؼ تقنية السّفر عبر ، عايش معو في الحاضرالتّ إلى  والدّفع، بتحييف الزّمف الماضي

الذّاكرة التّي نممسيا في ثنايا الأحداث التي تعمف عف زمف حدوثيا الذّي يختمؼ عف زمف كتابتيا 
درمنجيمر إلى  ني سوؼ أعودتخيّمت أن" :بقولو فاريتوب . ذلؾ ما عبّر عنوالمستقبؿإلى  والمتطمّع

يشبيني عمى  ية تمد شخصًا مغايرًا لاوىاىي أعواـ ثمان، الدّزايرإلى  بعد سنة أو سنتيف مف وصولي
لقد فعمت ، وأنّيا ستصفعني كمّما واتتيا الفرصة، كنت اعرؼ أفّ ىذه المدينة لا تحبني... الإطلبؽ

ىي الآف تزج بي في السّجف وتقوؿ إنّني  وىا، بي ىذا منذ ركلبت وكيؿ الحرج في أوّؿ لقاء لنا
لقد وضعني وكيؿ ، لا اعرؼ مف أيف أتوا بيذه التفّاىات. كنت شريؾ حميدو في تحطيـ السّنبؾ

لقد ىرب ، حقيقة أخرى تسقط عمى رأسي... الحرج في زنزانة لوحدي وطمب منّي قوؿ الحقيقة
يوط كثيرة ضائعة منّي وأنا لا اعرؼ خ، وىراف بعد أف أصدر الدّاي حكمًا بقطع رأسوإلى  حميدو

فالذّات الكاتبة ىنا توكّؿ بيفاريتو لمحديث عف معاناة حميدو الذّي إسْتُيِدَؼَ قطع رأسو ، 1"شيئًا فعلبً 
لقد قمت : "مف قبؿ الدّاي الذّي ألحّ عمى ضرورة ذلؾ رغـ شيادة صديقو الذّي يبرّر فعمتو قائلبً 

وربّما لو لـ ، ـ يفعؿ ذلؾ عمدًا وأفّ حياتنا كمّيا كانت في خطرلوكيؿ الحرج ألؼ مرّة إفّ حميدو ل
كما أفّ مرسى ىاروف لـ تكف بو إمكانية ربط ، يأمرنا بالنّزوؿ مف السّفينة والسّباحة ليمكنا جميعًا

لكنّيـ جعموني شريكًا في الجرـ المزعوـ وأخبروني أفّ عقوبتي ثلبث سنوات ، السّنبؾ عمى الإطلبؽ
ّـ نقميمغمقة وبعد  أو نممس ، 2"الحجر بف شكاوإلى  وبالضّبط، سجف ببايمؾ التّيطريإلى  فترة سيت

ذلؾ التناغـ المتوازف بيف الذّات الكاتبة وبيف مادّتيا المعتمدة في بناء متخيّميا الذّي يتضمف أسئمتيا 
ذاتٍ ضائعة  تبدو الذّات الكاتبة في رحمة تنقيب وبحثٍ عف. المتعمقة بالواقع المعاصر وتحوّلاتو

كاف البحر الحامؿ الرّسمي ليمومو ، يوتفرّد بتيمتي الغموض والتّ  تمثّميا شخصيّة حميدو الذّي
فصار الكؿّ يبحث عنو بشغؼ لاسيما والدتو التي استقبميا وكيؿ الحرج مصدّؽ بعد ، ومغامراتو

 . شاء الله خيرًاما الذّي جاء بؾ يا والدتي إف " (:1989إصدار قرار العفو عمى حميدو )جانفي 

                                                
 .67، ص الرّواية -1
 .68، ص رّوايةال -2
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 . وأريد رؤيتو، لـ أر حميدو منذ عيد الأضحى، يا ولدي -

 . لكف حميدو في عرض البحر وأنت تعرفيف ىذا -

لقد وعدت خطيبتو بأف أجعمو يعقد قرانو معيا فور نزولو مف ، نعـ سأبقى ىنا حتى يرسو -
 . البحر

إنّو الأمؿ ، 1"ذا الوقت؟ىؿ ستنتظرينو ىنا كؿّ ى، لكفّ رحلبت البحر تدوـ شيروًا وشيورًا -
لصالح ميمّتو  الّتي يقدّميا نازلاتمجموعة مف التّ الخيبة الّتي يصنعيا حميدو مف خلبؿ و  اليارب

  .كبحّار تستيويو الغنائـ

مف خلبؿ مجموعة مف المقاطع التي تنقؿ  ،وتتجمّى رحمة النّبش في ماضي شخصية حميدو
وبعد ضياعو صار مركز ، وطبيعة المياـ الموكّمة إليوالمعاملبت الخاصّة بو مع الدّايات الحكاـ 

  في منزلو بالقصبة السّفمى" الذّي لـ يتمكّف مف العثور عميو اليولداش توتر الجميع مف بينيـ قائد
لقد أوكمني الدّاي شخصّيا . ولا تمكّف مف المّحاؽ بو في البحر لكنّو ألقى عمى مساعده عمي طاطار

وصمتنا في البداية أخبار تقوؿ إفّ حميدو متواجد في ... رفة مكاف حميدوومع، ميمّة التّحقيؽ معو
فتناسى الجميع . طنجةإلى  عرفنا أنّو انتقؿ، ىناؾإلى  ولكف بعد أف أرسمنا الباش سيّار، وىراف
لقد تمكف مف بسط نفوذه في غياب حميدو . وصار الرّايس عبد الله سيّد البحر والغنائـ، أمره

إذ ينقؿ المقطع حادثة اتّياـ الرّايس ، 2"س الدّاي الذّي أشبعو باليدايا الثّمينةمجمإلى  والوصوؿ
حميدو بتحطيـ السّنبؾ والتّسبب في مقتؿ أربعة أشخاص كعقبة أخرى مف العقبات التي تحاوؿ 

 . باستمرار الوقوؼ في سبيمو نحو الجياد ضدّ الكفار

خيط سردي تصاعدي بداية مف ىكذا تغوص الرّواية في تفاصيلبت حياة حميدو ضمف 
غاية تتويجو كأفضؿ إلى  ،عممو لدى الخيّاط الحاج مرزوؽ كعمؿ مفروض عميو مف قبؿ والده

وعرؼ ، لقد أحبّ الرّايس تشمبي الفتى حميدو كثيرًا" بيفاريتو:حيث يقوؿ ، ريّاس بحر عمى الإطلبؽ
كانت ىذه الميزة . لوراء ميما حدثاإلى  أنّو مف النّوع الذّي لا يياب شيئا ولا يمكنو أف يتراجع

                                                
 .71، ص الرّواية -1
 .74-73، ص الرّواية -2



 الردّ  بالكتابة  وسؤال  القيم في الرّواية النّسوية                               الفصل الثالث    

287 

 

ضرورّية جدّا لركوب البحر يسمّونيا ىنا "الزّدمةّ والذّي لا يكوف "زادمًا" لا يمكنو مواجية تقمّبات 
أفّ وقّع نيايتو في عرض إلى  حيث تولّت الكاتبة عرض امتيازات ىذه الشخصّية المغامرة، 1"البحر
إيياـ القارئ " خلبؿات التي تصؼ ملبمح حميدو مف ذلؾ أفّ الرّواية مجموعة مف الوقف. البحر

فيزيد مف ، عالـ الرّواية التّخييميإلى  إذ يدخؿ العالـ الواقعي، بالواقع الخارجّي بتفاصيمو الصّغيرة
الّتي تجمع بيف الواقعيّ  المقاطع السّرديّة دلالات ، وىو ما تحقّقو2"إحساس القارئ بواقعيّة الففّ 

سـ التّصوّر الذّىني الخاص بالذّات الكاتبة وكيفيّة إعادة اكتشافيا لممادّة والتّخييمي مف أجؿ ر 
  التاّريخيّة الّتي تعدّ منطمقيا الواقعيّ نحو عالـ نصّيا الخياليّ.  

ولا عف ماضي مقدس بؿ عف ، يصدر عف حاضر مرفوض" لاإفّ البعد التاّريخي في الرّواية 
دراكيا ، 3"يحسف التّمييز بينيما الحوار بيف الزّمف بوعي ثقافي ومعرفيّ  وىو ما يعكس فيـ الكاتبة وا 

لواقعيا الحاضر مف خلبؿ استيعابيا لماضييا السّابؽ ذلؾ أفّ الماضي مفتاح مف مفاتيح فيـ 
إعادة بناء حقيقة مف الماضي بطريقة تخييميّة حيث تتداخؿ فييا شخصيّات تاريخيّة " الحاضر ب
ف شخصيّات مّ ضتي تتفرواية الرّايس ىي عصارة مف الأحداث الّ ، "وشخصيات متخيّمة ...مف الواقع

تقدّـ التاّجر " مصدؽ:يقوؿ وكيؿ الحرج  .ت التاّريخ في مرحمة الحكـ العثماني لمجزائرعرفتيا سجلبّ 
تلؤلأت الجواىر والأحجار الكريمة بداخمو ، نحو الدّاي وسمّمو صندوقًا خشبيّا منحوتاً بشكؿ مبير

بصوت  الباشكاتب الذّي قرأىاإلى  حمؿ الدّاي ياقوتو حمراء وكذا رسالة صغيرة قدّميا، بمجرّد فتحو
 مرتفع :

 إلى حضرة الدّاي حسف باشا

لى ولده المصوف خير الدّيف  وا 

                                                
 .84، ص الرّواية  -1
، ص 2004 ،1ط ،/لبنافرّواية العربية، المؤسسة العربية لمدّراسات والنشر، بيروتميا حسف القصراوي: الزّمف في ال -2

248. 
 .230، ص 2004 ،1ط ،/المغربفيصؿ دّراج: نظرية الرّواية والرّواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدّار البيضاء -3
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وأطمب منكـ ، أرسؿ لكـ مع التاّجر القادـ مف طنجة فدية الرّجاؿ الأربعة الذيف ىـ في ذّمتي
أنني كنت عمى صواب ولـ أفعؿ ذلؾ عمدًا عمى و  سى ىاروفالعفو لو أنّكـ قمتـ بمعاينة مر 

ولو أنّكـ غفرتـ لِي فأصغرت لكـ عدد ألواح ، فإنا خادمكـ الذّي لا يعصي لكـ أمرًا، الإطلبؽ
 . ولف أتفانى في خدمتكـ، السّنبؾ المحكـ سفنا وعدد مساميره أسرى

 . 1"خادمكـ الأميف حميدو بف عمي

ريخ وتعيد صياغتو بما يتلبءـ وآليات الكتابة الرّوائية المعاصرة التي ىكذا تستنطؽ الكاتبة التاّ
وبما أفّ الرّايس حميدو ىو ، توجّو القارئ نحو نّص فنّي متميّز بموضوعو وبأدوات الكشؼ عنو

فإفّ أوّؿ ما يلبحظو القارئ ىو المدى الذّي اقتربت منو الكاتبة التي تبحث عف أبعاد ، بؤرة الرّواية
عتمد عمى بلبغة خاصّة توظّؼ التاّريخ بكؿّ ما يحممو مف أحداثٍ وشخصيات وزمف ومكاف دلالية ت

 . كمنبع أساسي ليا

ىي بعث لمماضي في الحاضر الذّي يستشرؽ المستقبؿ بالاعتماد عمى ، إذف، رواية الرّايس
شيود عياف مف الشخصيات السّاردة " ما أسيـ في بمورة وعي الذّات الكاتبة التي اتخذت، التّخييؿ

حاديثيا نلبحظ سيطرة الشخصيات عمى مضموف أإذ ، 2"بحيث لا تكوف ممتزمة لأقصى الحدود
التي لا تنفصؿ عف حميدو الذّي جسّد دورًا فعّالًا رغـ حضوره الماورائي إلّا أفّ تأثيره الحدثي كاف 

سفينة برتغاليّة محمّمة  غنمت فرقاطة الرّايس حميدو: "يقوؿ خوجة الغنائـ يحي مدييمي مدّونًا، كثيفًا
وىو ما يسجؿّ انتصارًا  ،3"فرنؾ 20485كافرًا ويقدّر المنتوج بقيمة  48عمى متنيا ، بالفحـ والقمح

آخر لمرّايس حميدو الّذي يمتدّ مساره البطولي بعد كؿّ غنيمة، ممّا يشجّعو عمى المواصمة 
 والتّضحية فداءً لمثؿ ىذه الانتصارات العظيمة.

                                                
 .75-74، صالرّواية، الرّواية -1
 .30بحث في تقنيّات السّرد ص  ،وايةعبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرّ  -2
 .88، ص الرّواية -3
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يُعتبر عمميّة آليّة بؿ يخضع " استعارة التاّريخ الذّي لاإلى  كتابة في الّروايةيخضع فعؿ ال
، مف  أجؿ تمرير تجربة 1"بحيث تتماشى كؿّ الأحداث وتتعمؽ فيما بينيا، لإعادة تركيب وتعديؿ

والكشؼ عف تعامميا الرّؤيوي الخاصّ مع شخصيات تاريخيّة ذات مرجعيّات فكرية وثقافية  الكاتبة
  الدّاي حسف باشا، وىو ما نممسو في متف الرّواية عبر الشّخصيات التالية: الرّايس حميدو، خاصّة

الدّاي ، الخزناجي حسف، الرّايس السّيد عمي )وكيؿ الحرج(، الدّاي محمد بف عثماف، الرّايس تشمبي
عي الدّاي مصطفى باشا وغيرىا مف الشّخصيات التي كانت مرآة عاكسة لثقافة وو ، أحمد باشا

 .الكاتبة بمسؤولية مسارىا الكتابيّ 

إبراز الأوضاع السّياسية السّائدة إلى  تيدؼ ىاجر قويدري مف خلبؿ شخصيّة الرّايس حميدو
ذىنية القارئ بصورة عامّة إلى  في الجزائر العثمانية مف أجؿ نقؿ صورة ىذا البطؿ وتقريبيا

لقد نقضت " ذا المقطع مف الرّواية:ى، يصوّر ىذه الأوضاعو  .والقارئ الجزائري بصورة خاصّة
وعممنا بأف الجنراؿ بونابرت ، فرنسا الصّمح بينيا وبيف الدّولة العثمانية العمّية بدوف سبب موجب

محرّـ  17وىو الآف يحاربنا بالأشير الحرـ أي يوـ ، الإسكندريةإلى  تحرّؾ بأسطوؿ وجيش كبيريف
وبمغنا أحمد ، مصرإلى  لقد وجّو فرماف مماثؿ، وأنّو يحاوؿ دخوؿ بغداد عف طريؽ الإسكندرية

وعميؾ أنت والي الجزائر أف تضع كؿّ ، باشا الجزّار بتجييز جيوشو مع أسطولو بشكؿ كامؿ وتاـ
عمييا في أراضي  احتماؿ لمشائعات والأكاذيب التي تنتشر بيف طائفة الأوجاؽ وتحاوؿ القضاء

الحدود بصورة خاصّة وبقيّة إلى  الانتباه كما أفّ الأمر يتطمب منؾ، الأوجاؽ جزائر الغرب
وأعمـ أف ، وألا تغفؿ عينيؾ عف مكرىـ ودسائسيـ الأطراؼ كي لا تكوف عرضة مثؿ الإسكندرية

  فيـ يياجموف الإسكندرية الآف، الفرنسييف عملبء يريدوف إلحاؽ الضّرر بجميع الممالؾ الإسلبمية
لذلؾ يمزـ عميؾ أف تجمع كؿّ ما تستطيع ، جزائروبعدىا سيقصدوف أوجاؽ ال، ومنيا يقصدوف بغداد

جمعو مف سفف كبيرة وصغيرة وجمع أرباب الحرب والضّرب واستكماؿ جميع النّواقص وسدّ الثّغرات 
 -ترسانة طولوف–وتجييز قوّاتيـ بالقرب مف التّرسانة ، المجودة في قوات ومعدّات أوجاؽ الجزائر

                                                
عادة تفسير النّشأة، المؤسّسة العربيّة لمدّراسات  -1 عبد الله إبراىيـ: السّردية العربية الحديثة، تفكيؾ الخطاب الاستعماري وا 

 .240، ص 2013، 1ط، /لبنافوالنّشر، بيروت
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صنة أوجاؽ الغرب التّوقؼ بسفنيـ والتأىب للبشتراؾ بيذه بغية إمداد الإسكندرية وأف تعمموا قرا
ومساعدة عموـ أمّة محمّد المشغولة بقتاؿ العدّو في الإسكندرية وحوالي القاىرة وتجييز ، الحرب

حيث يتضمف ىذا المقطع رسالة ، 1"أسطوليـ للبلتحاؽ بالأسطوؿ العثماني القادـ مف البحر الأسود
داي الجزائر مفادىا أفّ فرنسا تنوي اليجوـ عمييا وذلؾ بعد أف إلى  نيةتحذيريّة مف الدّولة العثما

 . وذلؾ لتجسيد الصّراع السّياسي المغيّب مف تاريخ الجزائر، أصبحت عدوّىا

لابّد مف رؤية ، الحاضر لا يمكنو السّير منفصلًب عف تمؾ الأياـ الموغمة في رحـ التاّريخ"إفّ 
والبحث عف ، اريخ دوره بوصفو محفّزًا عمى التّجدّد والانبعاثالحاضر بمنظور تاريخي ليماس التّ 

لمستقبؿ الأفضؿ لف يتحقّؽ إلّا بتقمّص الماضي بوصفو تيّارًا يصبّ في الحاضر ويردفو 
وذلؾ ىو الميداف الذّي اتخذتو الكاتبة لنصّيا المتميّز بالكثافة الرّمزّية والجمالية التّي ، 2"بمكوّناتو

كانت " يقوؿ يحي مديمي: .ارًا حرجة تتعمّؽ بالذات الكاتبة ومسمّماتيا الخاصةتعالج قضايا وأفك
ىناؾ نسخ عديدة مف ىذا الفرماف الذّي حرصت الدّولة العمّية عمى إرسالو بطرؽً مختمفة حتى لا 

ولـ يشأ أف ، ظؿّ ممتزمًا بمعاىداتو مع فرنسا، ومع ذلؾ لـ يحّرؾ الدّاي ساكنًا، يقع في يد العدُو
مع أفّ السّمطاف سميـ الثاّلث قد أرسؿ إليو سيفًا وريشة مرصّعة وبردة وولّاه أمير ، ضب أصدقاءهيغ

حيث ، الموجود بيف داي الجزائر وفرنسا التواطؤإذ يكشؼ ىذا المقطع السّردي عف ، 3"أمراء الدّزاير
  .تي كاف يتمقّاىاكاف يرفض إعلبف الحرب عمييا رغـ كؿّ التّيديدات الّ 

عف طريؽ رسميا وتحديد معالميا  ،رواية الرّايس عمى تقديـ شخصيّة بارزة في التاّريخ ركّزت
شاد بيا بغرض إظيار دورىا التي تتجمّى في أقواليا غير المباشرة وأفعاليا المُ  الخّارجيّة والدّاخميّة

مف ، تناوؿيا في الّ الرّؤ تختمؼ باختلبؼ المبدأ و  ضمف وجية نظر خاصّة، العظيـ في تاريخ الجزائر
إلى  ىنا تتميزّ شخصيّة حميدو بقوّتيا الرّمزيّة التي صنعتيا ممكنات الكتابة الإبداعية التي تحتكـ

ضحية تيمة التّ ، التي أوردتيا الكاتبة حوؿ حميدو التيمات ولعؿّ مف أبرز. زمفٍ ومكافٍ وحدثٍ معيّف
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لكنّني متأكد ، أرسميا لمريـ ربّما أردت أف ترسمني حتّى" فاريتو:حيث تقوؿ عمى لساف صديقو ب
أجيؿ لماذا أفعؿ . كما أنّني متأكد أنني لف أتزّوجيا وأنني ضيّعت حياتيا بالكامؿ، أنّني لف أفعؿ

كؿّ . إنّيا لا تستحؽ وأنا في داخمي أحبّيا أكثر مف روحي ومع كؿّ ىذا لا يمكنني الزّواج بيا، ذلؾ
منساقًا خمؼ حكايات الزّواج وتربية الأولاد  مف الصّعب أف أجد نفسي، ما حدث ىو ورطة كبيرة
الزّواج يعني أف أكوف عمى اليابسة لوقت أكثر وأف أترؾ البحر لوقتٍ . وأنا غائب كبير عف البيت

وىذا ما يدّؿ عمى تعمّؽ حميدو بمينتو كبحّار ، 1"وأنا قد حسمت أمري منذ زمف طويؿ، أكثر
خلبصو الكبير ليا كرمز مف رموز البطولة ا  .لنّموذجيّة في الحكـ العثماني لمجزائروا 

اختارت الكاتبة حقبة تاريخيّة لـ تأخذ نصيبيا مف التّمعّف والدّراسة )فترة الحكـ العثماني 
لمجزائر( مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث التي تمنح القارئ اكتشافات جديدة ترصد الأوضاع 

ولا ، ؼ صديقًا مقربًا مف الدّاي مصطفى باشاكاف بوشنا" فاريتو:بيقوؿ ف ،السّياسّية السّائدة آنذاؾ
كاف بوشناؼ يرسؿ في طمبي كؿّ ... حتى يجعمو مشيره الأوؿ والأخير، أفيـ ما ىي سمطتو عميو

حتّى عندما بدأت الأمور تسوء بيف ... ، أسبوع لأخبره بكؿّ فحوى الرّسائؿ التي وصمت القصر
وتر الحاصؿ إذ يعكس المقطع التّ ، 2"بوشناؼإلى  سائؿكنت أنقؿ كؿّ الرّ ، الدّولة العثمانّية والإيالة

 .بيف الجزائر والدّولة العثمانية أيف كثرت الوشايات بيف الدّايات الحاكمة في صراعيا عمى السّمطة

لأنّو العمود الأساسي  ،التاّريخ كاف ىدفا لمكتابة الرّوائيّة داخميا وخارجيًا وعمينا أف نؤكّد أفّ 
إنّو أحد الصّور الإشكالية التي . ونقطة الإشعاع في الرّواية، وع الرّد بالكتابةالّذي قاـ عميو موض

بمعنى أفّ جمع المعمومات ، تواجييا الكتابة والتّي كمّما اقتربت منو كمّما ازداد تفصيلًب ووضوحًا
المتعمّقة بالرّايس حميدو أمرٌ أساسيّ وجوىري مف أجؿ توضيح شبكة العوائؽ التي جعمتو يعيش 

فتراه في ذلؾ التنّاقض الدّائـ مع رغباتو وأحلبمو التي أورثتيا إيّاه روح المغامرة ، اغتراب الذّات
ابتسمت لمسماء ولـ أشأ أف ألقي ، انطمقنا في عرض البحر" مصدّؽ:يقوؿ وكيؿ الحرج . والجياد

يعد ليا في القمب  لقد سرقت كؿّ الذّكريات الجميمة ولـ... نظرة أخيرة عمى منظر الدّزاير وىي تبتعد
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... شاطئ الأمافإلى  كؿّ ما يدور في خطفني مع زوجتي وبناتي مف فـ الوجع وطار بنا، مكاف
تمنّيت لو أنّني عرفتو ، عاودت فييا تشكيؿ صورة حميدو بالكامؿ، لقد استغرقت رحمتنا عشرة أياـ

  ف بعد كؿّ تمؾ المعاناةوجعمني التيـ الأفيو . لقد أنقذني مف جنوف محقّؽ. قبؿ ىذا الوقت بكثير
. صديقو ومساعده الأوّؿ حجرًا كريمًا وطمبت منو أف يقدّمو لحميد، كما أنني تركت لعمي طاطار

كنت أريد أف ، أغمى ما اممؾ. لقد رافقني ذلؾ الحجر طواؿ الثّلبثيف سنة التي عشتيا في الدّزاير
س مف أولئؾ الذّيف يسمعوف ولكف حميدو لي، أقوؿ لو لو تتاح لي الفرصة سوؼ أفديؾ روحي

إذ تعود   ،1"إنّو صنؼ الرّجاؿ الذّيف لا يضيعوف الوقت في الكلبـ. أو يعيرونو طمبًا. الكلبـ المنمّؽ
عف صورتو السّياسية والاجتماعية  تعبّر متمكو مف دلالات رمزيّةاستعارة شخصيّة حميدو إلى ت

  .بيف جوانب الذّات الإنسانية وأبعادىا المختمفة الكتابة محكومة بجدليّة المزج خصيّة. ذلؾ أفّ والشّ 

ا مشفّرًا يقوـ عمى تيمة الغموض التّي تجعؿ  ،أنتج التّجريب الفنّي في رواية الرّايسوقد  نصًّ
رحمة إدراؾ المعنى شاقّة وخوضيا لا يخمو مف عقبات وصعوبات قد تعرقؿ إتماـ عممّية الفيـ لدى 

والالتباس وغياب المعنى أحيانًا أو تلبشيو تجعؿ مف أسئمة مسألة الغموض " أفّ ذلؾ ، المتمقي
ما يجعؿ الرّواية ممارسة ، 2"التّمقي حاضرة بقوّة في مجرى السّياؽ الثقّافي والتّداولي ليذا الخطاب

خارج حدود المعنى الجاىز والثاّبت وفعلًب تحرّريًّا يحمؿ مجموعة مف القيـ المؤسسة لمواضيع 
وبدخوؿ ، في تأثّرىا بالمتف التاّريخي العريؽ ذاؾ ما يتجمّى لدى الكاتبة .ريئةتعبيريّة تمميحيّة ج

تتأسّس عمى أشكاؿ مف " دلاليةمرحمة جديدة أسيمت في بمورة معالـ جديدة وتحقيؽ تحوّلات 
إذ عمدت ، 3"الحقيقي والحممّي، التي يتداخؿ فييا الواقعّي والمتخيّؿ، المكاشفة والاعترافات الصّامتو

جممة مف الأدوات الفنّية والرؤى الفكريّة تنّـ عف محاولتيا الواعية بنسج نموذج كتاّبي إلى  اتبةالك
 يقوؿ عمي طاطار في حنينو. ولعّؿ انفصاـ الذّات مف أىـ ما يميّز تمؾ المرحمة. مرجعيّ وبارز
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تخمّص مف كؿّ مدينتي وأف أإلى  أريد فعلب العودة... ىؿ سأنيي حياتي بيذا الشكؿ؟: "فاريتوبإلى 
 صفعني سنتياغو ىذه المرّة بسيؿ جارؼ مف الشّتائـ التي لـ أتوقّعيا:. ىذا العذاب

 ىؿ تعتقد أفّ مدينّتؾ ستظّؿ وفيّة لؾ... أيّيا الغبّي الأبمو الذّي لا يفقو شيئّا، أيّيا السّاذج-
وأنت ، لحاؿ سبيمو كؿّ الذّي تركت وراءؾ قد ضاع وراح... إنّؾ واىـ يا ولدي، وأنّيا لف تتغيّر

 ولا أعرؼ أيّ الوجييف وجيي، أيضًا عميؾ أف تعرؼ أيف ىو سبيمؾ؟ لا أعرؼ أيف ىو سبيمي
ّـ يحدثني بو ، ثـ ينيض عمي طاطار صباحًا، اشعر ببيفاريتو يناـ بداخمي ليلبً  أكتـ سرّا لطاطار ث

فاريتو مف جرّاء معاناتو مف الضّياع الّذي يتخبّط بداخمو ب ىكذا ىو ،1"لقد سئمت كؿّ ىذا، فاريتوب
بعده عف مدينتو درمنجيمر،  ممّا سبّب لو انفصامًا ذاتيّا جعمو يفقد الأمؿ مف حياة فرضت عميو 

  ومف جياد لا يؤمف بو أساسًا.

 لبؿ استخداـ تقنية البطؿ المجيوؿتحولات الكتابة عند المرأة مف خ، إذف، تعكس الرّواية
وتعرية ، خؿ بممارسة فعؿ التّشخيص كوسيمة كشؼ عمّا ىو مكبوتالذّي رسمتو الكاتبة مف الدّا

وفي ىذا الإطار اكتشاؼ الّذي . لشخصيّة الرّايس حميدو الّذي أفردت لو عالمًا مميئًا بالمفاجآت
أشعؿ حميدو في صدورنا النّار وجعمنا " يقوؿ بيفاريتو: حيث ،يجعؿ البطؿ صورة لمتاّريخ المجيوؿ

لقد تمكّف مف تحديد ىويّة الفرقاطة العسكريّة البعيدة عنّا وعرؼ أنّيا  .أماـ أكبر التّحديات
 كما تمكّف رجالنا مف التّسمّؿ والصّعود، وبدأنا نطمؽ المدفعيّة تباعًا، احتدمت المعركة... برتغالية
ا لقد فقدنا تسعة بحارة في ىذه المعركة لكنّن. الفرقاطة ومف ثمة السّيطرة عمى قيادة الفرقاطةإلى 

والكثير مف الذّخيرة ، مدفعًا 44و، قرابة ثلبثمائة أسير، عدنا بأكبر غنيمة عرفيا دفتر الغنائـ
عرفت عمى الفور أنّو يريد ، الفرقاطة البرتغاليّةإلى  بدأ حميدو ينقؿ حاجاتو الخاصّة... الحربّية

 لقد قاؿ لي:، ة كبيرةالتّخمّص مف فرقاطة ما يسرو انطونيو التّي لـ تكف بينيما وبيف الرّيح صداق

ىؿ تتذّكر عندما وشى بي عبد الله عند الدّاي وقاؿ لو إفّ حميدو وقد حطّـ السّنبؾ أنّؾ لـ  -
سوؼ آخذ ىذه الفرقاطة ىنا في البحر ولف ... ىؿ تذكر؟، تمنحو السّفينة الحربيّة التي غنميا

  ة حربيّة تنصفني وأنصفياطوؿ الفترة الماضية وأنا أبحث عف فرقاط، أنتظر أف يمنحيا لي أحد
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اكتشاؼ إلى  ذىنّية القرّاء أكثر ويدفعيـإلى  وىو ما يقرّب صورة حميدو، 1"سوؼ أسمّييا "البرتغيزة"
وذلؾ بتتبّع تفاصيمو الصّغيرة في شكؿ ، في عرض البحر جوانبيا الخفيّة والبطولات التي أحرزىا

 . النّيايةإلى  فصيلبتو مف البدايةتتبّع تو  لعبة إغرائية تحرّض عمى إتماـ قراءة النّص

في خمؽ عالٍـ خاصّ  المتمثّؿ تشتغؿ الرّواية وفؽ رؤية تخييميّة تتأقمـ وىدؼ الذّات الكاتبة
ذلؾ أفّ مقصدّيتيا . القارئ مف قبؿ، يتضمّف مجموعة مف الدّلالات التّي تسّيرىا التأويلبت المتّعدّدة

نّما قد تتعدّى ذلؾ، ادة كتابتو فقطلا يمكف أف تتحدّد في تمجيد التاّريخ بإع  إذ، مقاصد كثيرةإلى  وا 
ولكف العمؿ ، لا تفترض الكتابة في التاّريخ بالضّرورة تمجيد الماضي ووضعو في عمبة مقدّسةٍ "

جرّبتو  وىو ما، 2"عميو مف أجؿ فيـ المفاصؿ التاّريخية الميمّة التي يمكف الرّواية الإسّناد عمييا
لـ : "يقوؿ بيفايتو. بة في ممارستيا لفعؿ الرّد بالكتابة وفؽ رؤية فكرية خاصّةواستندت عميو الكات

إلى  سألت وكيؿ الحرج عف حميدو فأخبرني أفّ الدّاي أرسمو في ميمّة، تكفّ البرتغيرةّ في الميناء
لأفّ حميدو لا يحبّ ، استغربت الأمر كثيرًا، مف أجؿ كبت عصياف ابف الأحرش، بايمؾ الّرؽ
لكنّني فيمت أنّو قاـ بذلؾ مرغمًا لأفّ الدّاي أحمد باش سميط جدّا ، ي حروب الإيالةالخوض ف

ثارة المشاكؿ كما أخبرني وكيؿ الحرج أفّ الإيالة أصبحت في حالة حرب مع ، ويحبّ الحروب وا 
بعد ما طالب الدّاي الجديد برفع الضريبة عمى كؿّ الدّوؿ تجمعنا معيا معاملبت ، العالـ أجمع

إذ يحتوى المقطع دفترًا مف ، 3"إنّو يريد الماؿ لا غير ولا ييمو بعد ذلؾ شيء، ة وسياسيّةتجاريّ 
مف أجؿ كشؼ السّتار عف الوضع الحقيقيّ أنذاؾ ، دفاتر التاّريخ المتمثؿ في حكـ الدّاي أحمد باشا

 . عيدضمف عمميّة استوحاء ترتكز عمى تقديـ توصيفاتٍ وتفسيراتٍ ومعموماتٍ عف زمفٍ ماضٍ وب

استطاعت الكاتبة أف تعتمد عمى أسموب الاعترافات حتى تبرز مواقؼ الرّد بالكتابة في 
فيسبح القارئ داخؿ ، حيث راىنت عمى تقديـ أحداثٍ مستوحاة مف صمب وعروؽ التاّريخ، نصّيا

أفّ  مجموعة مف الجماليات التي صنعتيا بلبغة الكتابة التي تستدعي الماضي في الحاضر ذلؾ

                                                
 .133-132، ص رّوايةال -1
  الله إبراىيـ: التّخيّؿ التّاريخي، السّرد والإمبراطورية والتجربة الاستعمارية، المؤسّسة العربيّة لمدّراسات والنّشر عبد -2

 .5، ص 2011 ،1ط ، دار الفارس لمنّشر والتّوزيع، الأردف،/لبنافبيروت
 .172، ص الرّواية -3
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فيي تصّوب ، 1"واستمراره في الحياة، ووجوده، ابة عمى الشيء تعادؿ حضوره في الزّمفالكت"
يقوؿ  .دلالاتيا نحو استنطاؽ صورة تاريخ الماضي مف أجؿ معاينة تغيّراتو وتشكّلبتو النّفسيّة

لكنّي صرت ، فاريتونصؿ فرنسا يعرؼ أنّني بلو أفّ ق، فكّرت أفّ مصيري سيكوف بشعًافاريتو: "ب
عندما عرفت أفّ عقوبتي ستكوف الإعداـ بقطع الرأس بعد أف انطمؽ بي الحّراس مرة ، طاطار عمي
 . الفرنسّي القنصؿ مقّرإلى  أخرى

كاف لا يزاؿ تبغ صافانا ييدىد رأسي عندما سجنني القنصؿ داخؿ مقصورة رطبة ىي في 
ي فبدأ بالصّراخ وىو لا بالذّي حدث ل وأخبرت حميد... الأصؿ حمّاـ صغير عمى الطّراز العثماني

فمـ يكف ينفع حينيا إلّا ، وأنّو لـ يفاوضو عمى سلبمتي، القنصؿإلى  يصدّؽ بأفّ الدّاي سممني
ولا يكاد يطبؽ تصرّفات ىذا ، ساخطًا عمى كؿّ شيء وكاف حميد، الاتفاؽ عمى جمسة أفيوف

ماني الّتي تظير فييا شتّى ذ يعكس المقطع تيمة الخيانة المتفشية في فترة الحكـ العثإ، 2"الدّاي
ف كاف ذاؾ عمى حساب أناس أبرياء ىمّيـ الوحيد  أنواع الطّمع والجشع مف أجؿ بموغ السّمطة، وا 

 ىو المحافظة عمى حياتيـ.

مساءلة محتوياتيا التي تكشؼ عف المفاتيح إلى  إفّ استحضار الكاتبة لممادّة التاّريخية تيدؼ
وتعيد رسـ الواقع بإشراقة جديدة تخصّ حياة الرّايس حميدو ، عاصرالضّائعة والمغيّبة في الزّمف الم

الدّخوؿ في إطار التّخييمي إلى  وفي ذلؾ دعوة، ودوره الفاعؿ أثناء الحكـ العثماني في الجزائر
الكاتبة  إنّيا القوة التي نممسيا في اقتحاـ، 3الذّي سمح لمرّواية بوضع المرأة في موضع القوّة

ومف ذلؾ حادثة القضاء عمى ، تكشؼ عنيا أحاديث الشّخصيات، ائية وسلبسةللؤحداث بكؿّ تمق
لقد ، كما كاف متوقعًا" ( الذّي يقوؿ:1908)أكتوبر  عمي طاطار حديث الدّاي أحمد باشا في

القصر ثّـ ، حيث ىاجـ القصر خمسمائة جنديّ طوّقوا، حمد باشاالانكشارية مف الدّاي أ تخمّص

                                                
 .10يمنى العيد: ففّ الرّواية العربية، ص  -1
 .174ص ، الرّواية -2

3- voir: Jamal Alsheibani : réécrire l’histoire au féminin, les enjeux idéologiques et poétiques 
de la narration dans loin de Médine, thèse de doctorat/ Spécialité littérature français 
comparée, Université de Cergy- pontoise, 2009, p54. 
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عميو  أطمقوالكنّيـ ، عندما فرّ الدّاي محاولًا اليروب عبر السّقؼ. لدّاخميةالممّرات والصّالونات ا
إنّيا نياية مشابية لكؿّ مموؾ ... ثّـ قطعوا رأسو وجرّوا جثتّو في المدينة، النّار وىو يستعدّ لمقفز

  القد فرض الضرائب عمى كؿّ الدّوؿ تقريبً . إلّا أفّ الدّاي كاف جشعًا أكثر مف الجميع، الجزائر
لدرجة أفّ أغا السّباىية كاف يخفي جنوده ، وأشعؿ فتيؿ الحرب بينو وبيف الباشا حموّدة ممؾ تونس

لأفّ الدّاي كاف يزّيف مدخؿ باب عزوف برؤوس الفاشميف في القتاؿ كما ، كمّما انتيت معركة برّية
ؿّ الدّايات ىكذا ىو مصير ك ،1"كاف يقوؿ حميدو وكذلؾ كاف يكره حديثو المستمر عف الغنائـ

المتسمّطة والمستغمّة لمنّاس الضّعفاء، نياية جشعيـ الّذي يزداد مع كؿّ غنيمة جديدة. إنّيا نياية كؿّ 
 الطّماعيف والمتجبّريف الّذيف تسيّرىـ مصالحيـ الخاصّة دوف مصالح الآخريف. 

بعة تعمو فيو أصوات السّارديف السّ  استرجاعيّ  تتداخؿ الأزمنة في الرّواية عبر خيط
حيث تتوالى الأحداث ، ضمف مجموعة مف الإشارات والقرائف المنسجمة، المرتبطيف بحميدو

إيالة الجزائر إلى  شقيّا مف درمنجيمر 20المرتبطة بتاريخ الجزائر العثمانية بداية مف حدث نقؿ 
ة ستيفيف غاية موتّ حميدو ونيايتو في البحر بعد قصّؼ مدفعّيإلى  ،1981لخدمة الدّولة العثمانية 

ومف خلبؿ ذلؾ تعيد الكاتبة محطّات حياتو الماضية ومواقفو وأحلبمو ومغامراتو . 1912ديكاترو 
لقد : "يقوؿ حميدو وعمى لساف عمي طاطار حيث، التي كانت الإستراتيجية المسيّرة لأحداث الرّواية

أنا ، ؿ عمى الغنائـتعبت كثيرًا السنوات الماضية مف غطرسة الدّايات ورغبتيـ المخيفة في الحصو 
والحريّة لتحقيؽ أحلبمو المنغرسة في عرض بالانعتاؽ  إذ يحمـ، 2ا"أحتاج بالفعؿ أف أكوف حرًّ 

 .البحر

  يشتغؿ الرّد بالكتابة في رواية الرّايس عمى ميمّة توجيو القارئ الجزائري خاصّةوعميو، 
تاريخنا يزخر : "بأفّ  قائمة ةوالعربّي عامّة نحو أبرز رموز تاريخو العريؽ حيث تصرّح الكاتب

فيشؽ فعؿ الكتابة طريقة ، 3"ونحف للؤسؼ غافموف عنيا، خصيات العظيمة التي يعرفيا العالـبالشّ 
وأسرار أبطالو مف خلبؿ جولة استكشافية لحقبة ، حيث تختبئ أسرار التاّريخ، في عمؽ الزّماف

                                                
 .176ص ،الرّواية -1
 .177، ص رّوايةال -2
     . 5pdf-d2.com/pdfga2ette-http://www.2016.sila ىاجر قويدري: الكتابة عمى ضفاؼ التّاريخ، -3

http://www.2016.sila-d2.com/pdfga2ette-5pdf
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ذلؾ أفّ المرأة ، مجيولة لدى القارئتاريخيّة تصؼ الرّايس حميدو وكؿّ ما يتضمنّو مف امتيازات 
وىي ، 1"مختمؼ أشكاؿ كتابتيا الجسدّية والرّمزية تستدعي ذلؾ المسكوت عنو" وىي تكتب فإفّ 

توالت : "يقوؿ عمي طاطاركاتبة في نصّيا حوؿ ىذه الشّخصية. مجمؿ المعمومات التي قدّمتيا ال
  لا يمكث في منصبو سوى سبعة عشر يومًا المكائد داخؿ الإيالة وىا ىو الدّاي الجديد محمّد باشا

 :يريد حميدو ىذه المرّة الانفصاؿ عف الأسطوؿ فيبوح بذلؾ لمدّاي الجديد

لوأنّؾ يا مولاي تخمّصني مف ىذا ، لا أريد أف أبقى ممتزمًا بكؿّ ىذه السّفف إنّيا تعيقني كثيرًا
حيث أوضحت تصّورىا ، سوية الأخرىوىذا ما يجعؿ الرّواية آلية مف آليات الكتابات النّ ، 2"الحمؿ

   .الدّاخمي لمتّركيبة التاّريخيّة التي يتصاعد فييا وعي الذّات الكاتبة بترسّبات الزّمف البعيد

في ، وفراغاتيا، في انكساراتيا ثنايا الكممات"إفّ الرّد بالكتابة في رواية الرّايس يتجمّى في 
وعي طاقويّ  ريو الذّي قدّمتو الكاتبة عبرالسّينا خلبؿمف ، 3"تموّجاتيا التّي تحدّد حقيقة ما يكتب

ا أسيـ في بمورة كتابة خاصّة م، فعؿ المواجية يقارب شخصيّة تاريخيّة متمرّدة عمى نفسيا ضمف
وعامؿ خلّبؽ يبتكر الفضاءات ، طابع عقمي وثمرة مف ثمار التّوليد الفكريّ والذّىني" ذات

ىاجر نقؿ استجابتيا الإبداعية لمواضيع أكثر جدّية لـ  استطاعت حيث، 4"والشّخصيات والعوالـ
تتعّود عمييا الذّائقة القرائية الخاصّة بالكتابات النّسوية التي كانت منحصرة في كتابة أحاسيس 

 . الضّعؼ والقير والاستغلبؿ مف قبؿ الآخر الذّكوريّ 

عدّد العوالـ نسجتو خيوط عف أفؽ مت ة عمى التّعبيرالكاتب ىكذا، تكشؼ رواية الرّايس عف قدرة
التّي فجّرت بتوظيؼ تقنية البوح ، التخييؿ المتضمّنة لرؤية تتعالى عف الواقع المنغمؽ عمى ذاتو

الكتابة ىي إمّا " ذلؾ أفّ  .ا تشتبؾ بداخمو مجموعة مف الدّلالات المرجعيّةنسقيًّ  نصّيا باعتباره بناءً 
مّا إنصات دائـ لتفاصيؿ المرحمة ، مادّية ورمزيّةأو انحياز لسمطة ، تعبير عف انفتاحات اللّبوعي وا 

                                                
 .9محمّد نور الدّيف أفاية: اليوية والاختلبؼ، ص  -1
 .184، صالرّواية -2
 .41د نور الدّيف أفاية: اليوّية والاختلبؼ، ص محمّ  -3
  3أحمد زيف الدّيف: فوضى الحواس لأحلبـ مستغانمي، رواية الأنوثة الميدورة عمى أعتاب الوطف، مجمّة الاختلبؼ، ع -4

 .36، ص 2003ماي 
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لأنّو يترجـ افتراقًا مع الذّات وارتماءً في آخر مغاير مف ، والكتابة فعؿّ وجوديّ إشكالي ومتعدّد
وىذا الافتراؽ ليس قطيعة بقدر ما ىو تحوّؿ يطرأ عمى اليوّية ، خلبؿ المّغة والرّىانات الدّلاليّة

إنّيا المرحمة التاّريخية التّي أطرتيا الكاتبة مف خلبؿ الإحاطة ، 1"ابةالمنخرطة في سياؽ الكت
وىو ما نجده في تضحيات ، أوضاع تنّـ عف تسمّط ومعاناة وسيطرة، بالأوضاع السّائدة آنذاؾ

عندما ، ويستحيؿ خداعو، كاف يعرؼ كؿّ شيء" ففي حديث جوف جاكسوف يقوؿ :، الرّايس حميدو
 لكنو لـ يكف يريد جوابًا فقد واصؿ قائلبً ، لا يورطني أكثرتمعثمت ولـ أجد جوابًا 

  لأننّي أفكر في مصير إيالة تضّـ أىمي وأبناء جدتي، تركت والدتي وحبيبتي. أنت مثمي -
 . أخاؼ عمييـ مف الميانة تحت حكـ كافر متسمّط

 . ذهبعد أف جاء الأسطوؿ كاملًب لأخ، قمت لو وىو سيتعدّ لمصّعود عمى ظير فرقاط... 

ىي ما  ىذه المقاطع مثؿ، و 2"انتبو الأمريكاف سيتخمّصوف مف كؿّ سفف الشّماؿ الإفريقي -
جعؿ القارئ متميفًا لمعرفة ىذا البطؿ الذّي يضحيّ بحياتو ومستقبمو في سبيؿ راحة وسعادة أبناء 

 .وطنو

ة أصوات الشّخصيات البارزة بكثر  مف خلبؿ، الحضور القويّ لشخصيّة حميدوويتجمّى 
والمسيطرة عمى الخيط السّردي الذّي يسائؿ العوالـ الدّقيقة ليذه الشخصيّة مف أجؿ التقاط تفاصيميا 

 وذلؾ باعتماد الكاتبة تقنية الارتداد بالذّاكرة، وجعؿ جميع الشّخصيات ضميرًا واحدًا يستجيب ليا
كاف الشتاء : "روفي ىذا الصّدد يقوؿ عمي طاطا .الرّواية الماضي الّذي نسجت مف خيوطإلى 
فكرت في ، فخفت أف تبوء محاولاتي بالفشؿ، والسّفف التي تعبر المتوسّط مجيّزة بشكؿ جيّد، عنيفًا

حميدو المتواجد في السّواحؿ الجيجميّة ثّـ فكرت أفّ شاربي لف يصبح طويلًب ومفتولّا إلى  أف ألجأ
وبدأت ترصد سفف . فصرت قريبا مف مضيؽ جبؿ طارؽ، إلّا إذا حصمت عمى غنيمة جيّدة

ولكنّني تحصمت في النّياية عمى سفينة فرنسيّة صغيرة تحمؿ تبغ ، انتظرت لوقت طويؿ الأمريكاف

                                                
 .7محمّد نور الدّيف أفاية: اليوّية والاختلبؼ، ص  -1
 .182، صالرّواية -2
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الجوّ المغامراتي الذّي كاف يسود فترة الحكـ العثماني في  ، إذ يتجمّى1"أسيرًا 19عمى متنيا  ىافانا
 .ؿ غنائـ تملؤ دفاتر الإيالةالإبحار صوب المخاطر بكؿّ أنواعيا في سبي مف خلبؿ ، الجزائر

جريب الّتي عبر مسالؾ التّ ، وغ النصّ الرّوائي الّذي يخالؼ السّائدبمإلى  الرّواية تسعى
 وينصير، في كؿّ شخصيّة مف شخصيّات الرّواية يتماىى أسيمت في صناعة البطؿ المُقنّع الّذي

 ادؿ انفصالو عف حميدوالذّي يع -عمي طاطار–ذلؾ ما نجده في شخصية بيفاريتو ، بداخميا
لماذا يتحدّث حميدو الآف عف الثورة؟ ىؿ يخاؼ عميّ؟ ماذا يمكنني إف أكوف لو " :فيقوؿ ،الموت

كانت تنبع مف داخمي قناعة كبيرة ، أنّني ضيّعت حميدو؟ لـ أشأ التّفكير في ىذه المواجع العابرة
  2"ي أف أغيّر شيئًا في داخميولا يمكنن. أو سوؼ أىرـ معو، مفادىا أنّني سوؼ أموت مع حميدو

ذلؾ أفّ القارئ يتعّرؼ عمى شخصيّة حميدو بتتبع مجموعة مف الدّلالات المتضمّنة داخؿ 
 .أو ضمنيّة مضمرة ضمف عممية كشفيّة مستيدفة، سواء كانت ظاىرة جميّة، العلبمات

الحديث عف خصيّة المحوريّة أثناء وكأنّو خارج مف الشّ ، يييمف الوصؼ عمى رواية الرّايس
دراؾ اصيؿ كثيرة وجزئيّة تحصيياتف مف خلبؿ نفسيا وىو ما حدث مع حميدو  ،الكاتبة بكؿّ وعي وا 

حبّو إلى  برتغيزة تاركًا إيّاىا وعائدًاأف فضّ بكارتيا عمى متف سفينة الالذّي ىجر زوجتو مريـ بعد 
بئ ملبمحو فوؽ موج نا أخخمسة أياـ وأ" وقد ورد عمى لساف مريـ:. إنّو البحر، الأوّؿ والأخير

لا يمكف أف تكوف ىذه ىي ، شعرت وكأفّ ما حدث لي ىو حمـ جميؿ سوؼ أفيؽ منو، البحر
ذا كانت فحتما سوؼ تحدث بمرّة واحدة فقط، الحقيقة كنت أدرؾ أنّني لف أرى حميدو مرّة ، وا 
 . وعندما أنزلني عمى السّفينة بدأت بالبكاء والعويؿ، أخرى

دخمت الغرفة الرّحبة بعدما حممت إلييا ، فمـ أكترث، تالية تزغرد صارت، وصمت البيت
  ولكنّني عندما بدأت العمؿ تعثرت أصابعي بالإبرة مرّاتٍ ومرات، خيوطي المموّنة وأقمشتي

كنت أريد أف اخرج وأحضر بعض الماء حتى لا يتسمّؿ ، تحسّست الدّـ وأنا أضع أصبعي في فمي

                                                
 .173، صالرّواية -1
 .183، صالرّواية -2
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  1"عرفت أني فقدت عيوني. ولا رأيت تالية وىي تمسؾ بيدي، ر البابلكنّي لـ أ، حمقيإلى  الطّعـ
في البحر برفقة عمي " غاية أف انتيىإلى  إنّيا مرارة التّضحية التي اختارىا الرّايس حميدو وللؤبد

ورغـ كؿّ حراج عمي طاطار إلّا أنّو رمى بجثةّ ، طاطار بعد أف قصفتيـ سفينة ستيفف ديكارتو
إنّو ، غاية نيايتياإلى  مف بداية الرّوايةوىو حمـ حميدو ، 2"كما كاف يشتيي، حميدو في البحر

ّـ البحر  .البحر ثـ البحر ث

وتعيد إحياءىا في ، ىكذا تسّجؿ رواية الرّايس مجمؿ الأحداث التي حدثت في الماضي
 التاّريخ الذّي يترصّدنا دائما مف أجؿ إنصافو ومصالحة، الحاضر مف أجؿ خمؽ توازف وجودي

عطائو حقّو دفاتره رغبة إلى  بعث لتاريخ عريؽ ومجيوؿ المعالـ ارتأت الكاتبة العودة ،إنّيا إذف. وا 
  وتعايف وتغّير تبحث ذلؾ أفّ الكاتبة. منيا في إثبات ممكناتيا الإبداعية في محاكاة ىذا التاريخ

استجابة تمقائية وردّة  ضمفا بالذّات الكاتبة دوف غيرىا ومف ثمة تخمؽ عالمًا فّنيا جديدًا يكوف خاصّ 
إذ لا وجود لحاجة ، خر المقابؿ لممرأةات الذىنية المحفورة في ذاكرة الآفعؿ عف جممة مف التصّور 

 تمارس عممّية الاختراؽ -د الكتابةوباعتما–فإفّ المرأة  ،وبالتالي. تحوؿ دوف تحقيؽ تمؾ الاستجابة
يمكف . مغاليقيا وفؾّ  لة في خوض غمارىاوالتّجاور مف أجؿ ملبمسة قضايا كبرى لا ترى استحا

 في الرّواية في الشّكؿ التاّلي: ىيكمة المسار السّردي الذّي انتيجو الرّد بالكتابة

 

 

 

 

                                                
 .191، صرّوايةال -1
 .192، صالرّواية -2

 الذّات
 الكاتبة
 المرأة
 

 الأحاسيس
 الضعؼ
 المعاناة

 

 التاريخ
 اليوية
 الأخلبؽ

 

 إنتاج
 نص الذّات

 خاص
 مغايرو
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يمثّؿ الشّكؿ مسار تحوّؿ الكتابة لدى المرأة التي أصبحت تقتحـ عوالـ كبرى كثيفة المحتوى 
رموز وأحداث وأزمنة وأمكنة وىو ما يمثؿ إنّو التاّريخ وما يحممو مف . ومستعصية عف المعاينة

 . غاية الرّد بالكتابة في الرّواية

–تتيح رواية "الرّايس" فرصة التّعرؼ عمى حقبة تاريخية ميمّة في ثقافة الفرد الجزائري  ىكذا
ضمف قراءة تحميمّية كشفيّة تنّـ عف رؤية إبداعية جديدة مشحونة وبقمـ أنثويّ،  ، -بصورة خاصّة

وىو الذّي يستدعي ضربًا ، ىو الذّي يشحف الرّواية بعمؽ الدّلالات" لأفّ التاّريخ، مغايرةبدلالات 
ا مف التّخيّؿ لا يكوف إلّا بالسّرد الرّوائي إذ ستظؿّ الرّواية تستميـ شخصيات وأحداثا وأمكنة ، 1"خاصًّ

ولعؿّ أىّـ خيط . المتناوؿوأزمنة مف التاّريخ عبر آليات الكتابة الرّوائية المختمفة باختلبؼ الموضوع 
يستدّؿ بو القارئ عمى ىذا الارتباط ىو استعارة شخصيّة تاريخيّة واقعيّة متمثمّة في الرّايس حميدو 

 . والذّي كاف بؤرة صناعة الأحداث ونموّىا السّرديّ 

تبشر رواية الرّايس بمشروع كتابيّ جديد يحرّض المرأة المبدعة عمى امتحاف قدراتيا  ىكذا
بية في مجاؿ الرّواية التي تستوعب جممة مف الأسئمة ذات الصّمة بالحياة الماضية، والحياة الكتا

المعاصرة بشكؿ خاص. ذلؾ أفّ الكتابة الرّوائية تستمد وجودىا مف المادّة التاريخيّة التي تخدميا 
 الرّواية بشكؿ أو بأخر، ولعّؿ مف أبرز النّماذج التي تمكنت مف إعادة كتابة التاّريخ نجد ىذه

  وغيرىا. )الرّايس( ورواية "بعيدًا عف المدينة" لمروائية الجزائرية آسيا جبّار

فكرة لا محدودّية الكتابة عند المرأة، بحيف يمكنيا  أبرزت الكاتبة بناءً عمى ما سبؽ، فإفّ 
الخوض في أي موضوع ميما كانت نوعيّتو وصعوبتو، كردّ فعؿ عمى كؿّ مف ينظر إلييا بانغلبؽ 
ويشكّؾ في قدراتيا الإبداعية، وكأنّيا بالكتابة تدحض عقدة التّصنيؼ ضمف جنس لطيؼ لا يتعدّى 
حدود الأحاسيس الضّعيفة، ذلؾ أفّ رواية "الرايسّ" تطرح التاّريخ مف وجية نظرٍ أنثويّة تتفاعؿ فنّيا 

تتضمّف  وجماليّا مف أجؿ توسيع فضاءات الكتابة وتصنيؼ مساحات الخوؼ مف عوالميا التي
 أسئمة جوىريّة تكشؼ الحجب عف المستور بفعؿ التّرميز.

                                                
، ص 2009 ،1ط مصطفى الكيلبني: الرّواية وتأويؿ التّاريخ، سرديّة المعف في الرّواية العربية، دار أزمنة، الأردف، -1

18. 
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مكانيّة تحقّق الذّات خارج موطنياالمبحث الثاّلث3   . العبور الأخير وا 

 3والحمم الضّائع الأنا -1

للآثار السّمبية التّي تترتّب  تطرح رواية العبور الأخير نموذجًا كتابيّا يقوـ عمى عمميّة تحريرٍ 
ضمف إشكاليّة إلغاء الآخر كموضوع فاعؿ اتّخذتو الكاتبة ، ساف خارج أرض وطنوعف غربة الإن

وىي الثنّائيّة المصنوعة ، كمادّة أساسيّة لرسـ صورة وحقيقة المعابر المتعاكسة بيف الحياة والموت
نكار للآخر القريبو  مف العلبقات البشريّة المنسوجة بالتنّاقض الوجودي حيث تتأسّس عمى التنّافر  ا 

لمحياة الذّي يميؿ دائمًا نحو العدـ أو  حرافيأي أفّ الرّواية تصوير الوجو الان، والميؿ الآخر البعيد
ترّصد مف كؿّ الاتّجاىات التّي تدخمو في ىكذا يصبح الإنساف مجرّد شبح مُ . الوجود الافتراضي

الحياة والموت  تّحميمية لثنائيةىذه القراءة ال. حالة دوراف يعدو فييا فائضًا زائدًا لا وظيفة لو ولا قيمة
ىذا إذا –لموضوع الغربة التي تعادؿ الموت بالضّرورة  ىو ما استندت إلييا بدريّة البدري في تناوليا

عبر رحمة البطؿ محمّد المختار صاحب الشّيادة العميا  ما تصوّره ذلؾ. -كانت ىناؾ حياة فعلبً 
بمده عمى اليجرة إلى عماف مف أجؿ كسب قوت  الّذي أرغمتو ظروؼ الحياة القاسية في باليندسة

 عيشو. ليتحوّؿ بعدىا مف ميندس معماري إلى عامؿ بناء يحمؿ أكياس الإسمنت عمى ظيره
  كخيار مفروض عميو بعد أف أغمقت كؿّ الأبواب في وجيو بسبب أوضاعو المعيشيّة المزرية

منفذًا آخر لاستئناؼ رحمة الحياة  ؾ يجدعمّو بذل .خيبة الحبّ الذّي لـ يجمعو بفتاة أحلبمو حورّيةو 
مف جديد في بمدٍ غريب لا يتعدّى وجوده فيو مقيمًا غير شرعي تتقاذفو الظّروؼ مف عمؿٍ لآخر 

يعمؿ سبيؿ لعلبجو أو تجاوزه سوى بعضٌ مف فُتَات الذّاكرة التي اللـ يكف مجحؼ  ضمف استغلبؿ
ربة التي لجأ إلييا وانتيى بيا صارخًا بضياع قسوة أيّامو في الغ مختار عمى جمعيا لمتّخفيؼ عف
لا وجود لحياة حقيقية وبأفّ الخطوة  ليكتشؼ في الأخير بأنّو، حياتو التي سكنتيا الأحلبـ يومًا

 . الأولى نحو الحياة ىي نفسيا الخطوة الأولى نحو الموت
الموضوع المطروح  مركز توتّر الرّواية الذّي يكشؼ أبعاد ،يعدّ البطؿ مختار وحبيبتو حورّيةو 

  فبسببو فقط .فيما بعد ؿ الأساسّي في توليدىا وانتشارىاالفقر العام والّذي كاف، )الغربة في الحياة(
رفضت حورّية حبّ مختار وطمبت منو تخميصيا منو حتّى لا تذىب ضحّيتو مثمما حدث مع 
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فير مبمغ استحقاؽ المستشفى إذ فقدت حياتيا كوف والدىا لـ يستطع تو ، والدتيا بعد ولادتيا مباشرةً 
إنّو الفقر الذّي رفضت حورّية ، فسقطت روحيا كورقة خريؼ داس عمييا الظّمـ والفقر والمعاناة

ف كاف ذلؾ عمى حساب حبّيا تعمـ ، أنا امرأة متمرّدة" : . ذلؾ ما عبّرت عنو بقولياالاستسلبـ لو وا 
كنت دائمًا أحمـ بأف اخطؼ مف ، حريرأنّني لست كباقي النّساء لـ اخمؽ لأختبئ خمؼ خيمة مف 

صورتي صمت كؿّ نساء الأرض وأصرخ في وجو الموت ذاؾ الذّي خطؼ أمّي حيف ولدتني 
وتركت لي حسنيا وعمرىا كما يقوؿ الجميع وليتيا أخذت عمري وحسني المولود معي لـ تنطؽ 

أبي الماؿ الكافي لماذا تمومني حيف أخشى الفقر؟ أليس ىو مف اختطفيا حيف لـ يجد . أعينيـ
مستشفى خاص لتمدني ىناؾ؟ أليس الفقر نفسو ىو ما جعؿ أسرّة المستشفى الحكومي إلى  لأخذىا

تمتمئ فجأة وتيشّ أميّ خارج المستشفى وآلاـ الطّمؽ رفيقتيا والولادة المتعسّرة تسمب الحياة منيا 
البمداف العربيّة  المظاىر التي قيرتمف  ينقؿ ىذا المقطع مظيرًا إذ ،1"رويدًا رويدًا وبكثير مف الألـ

فكؿّ فقير ىو ميّت بالضّرورة ىذه ىي ، والمتمثّؿ في الفقر الذّي يساوى الموت داخؿ الرّواية
 .القاعدة

  صورة الإنساف المغترب عف وطنو وعف حياتو وعف كؿّ أحلبمو تقدّـ رواية العبور الأخير
أو بمعنى أصحّ أف يصبح الإنساف شيئا مف ، سمعة تطرح لمبيع في سوؽ الحياة" إلى يتحوّؿل

خمؼ شخصيّة  إذ تتوارى الكاتبة، 2"رعي الأصيؿالأشياء يفقد الإنساف مف خلبلو ذاتو ووجوده الشّ 
لتي ضمف ىاجس الكتابة ا ،الموضوع والاقتراب مف أبسط تفصيلبتوإلى  مختار مف أجؿ العبور

لية خاصّة عندما تجبره الظّروؼ عمى مغادرة تسجّؿ إخفاقاتو وانكساراتو المتتاو  تخترؽ الإنساف
المكاف الذّي ولد فيو وترعرع في حضنو مثمما حدث لمختار الذّي عوّض غربتو القاسية في عماف 

مف نحف حتّى ييتّـ " :حيث يقوؿ ،وماضيو الّذي أجبره عمى اليجرة ر لصور وطنوحضِ ستَ بخيالو المُ 
يمقوف عمى بضائعيـ نظرة خاطفة  بعض المارّة الذّيف لسنا سوى، الباعة بتجنيبنا الأمراض والموت
إذ لا جدوى مف الإنساف ، 3"ما يغرييـ المحافظة عمينا -إلّا نادرًا–ويرحموف دوف أف يشتروا منيـ 

                                                
 .167، ص 2017لبناف، /بدرّية البدري: العبور الأخير، الانتشار العربي، بيروت -1
 .62، ص 1988 ،1ط ،/لبنافد إبراىيـ الفيرمي: إبف باجة وفمسفة الاغتراب، درا الجيؿ، بيروتمحمّ  -2
 .10 ، صالرّواية -3
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 وىي الثنّائية  ،التّعيس الباحث عف الحياة ليجد نفسو مختنقًا بحرارة الموت الذّي تساوى مع الحياة
الّذي يرسـ عبثيّة حياتو الّتي لا قيمة ليا ميما كاف مستواىا، حيث  مختارالتّي تحكـ منطؽ البطؿ 

 تظؿّ رىينة الاحتقار والتّذليؿ.
 مف خلبؿ تجاوز الصّمت وولوج ، ت عمى أساسو أحداث الرّوايةجَ سِ الذّي نُ  ىكذا ىو الضّياع

كنموذج  الشّتات اميّزىيتي مختار الّ  كشؼ فيو عف عدميّة حياة البطؿعالـ كسر الحواجز الذّي ت
والعمؿ عمى ترسيخيا في ذىنّية  ،الكاتبة ضالّتيا في نقؿ تصوّرىا لمحياة بصورة عامّة جدت فيووَ 

 يفي استقراء موضوع استيعابو لاستراتيجياتياالقارئ الذّي سيشاركيا النّظرة بعد قراءتو لمرّواية و 
امف والمبيـ والغامض والمسكوت تحييف المضمر والك" عمى:ذلؾ أنّيا تعمؿ  .الغربة والاغتراب

أنّو مطالب أيضًا ، قراءة الرّواية وتحديد معناىا أو معانييا فحسبإلى  مدعوا فالقارئ ليس. عنو
وأساسًا بالكشؼ عف استراتيجيات الذّات التي تقؼ وراء ىذا البناء لتّخيميّ الذّي يعجّ بالحقائؽ 

ات ذاتيا لا تبنى خارج الذّات التي تستيمؾ النّص الاستراتيجي وتحديد موقعو داخميا فيذه، والأوىاـ
تتخمّميا مقاطع مف  الّتي مف خلبؿ آلية الحوار عبر الرّسائؿ الياتفية، وذلؾ 1"وتستوعب دلالتو

في  تقوؿ حوريّة .الأحيافالمونولوج الدّاخمي الذّي تجسّده حوارات مختار مع نفسو في كثير مف 
مسافة تطوؿ وتطوؿ حتّى لـ أعد  منّي تعني جرحًا آخر منؾ،كؿّ رسالة " :إحدى رسائميا لمختار

قادرة عمى عدّ أبعاد المسافة الفاصمة بيننا، وكأنّنا في كوكبيف مختمفيف، أو أنّنا خمقنا بزمنيف 
متباعديف، وما ىذا الّذي يحدث إلّا عبورًا لأرواحنا المتعبة الّتي قادىا حظّيا السّيئ لأف تمتقي 

عب نفسو)...( لا شيء جديد، إلّا الوجع المتزايد الّذي نرفض تقبمو فيظؿّ جديدًا مصادفة لتعيد التّ 
، إنّو الفراغ الرّوحي الّذي صنعتو الظّروؼ القاىرة لمبطؿ مختار 2"كالمرّة الأولى الّتي نصادفو بيا

دوّامة والّتي دفعت بحوريّة إلى الابتعاد عنو رغـ حبّيا الشّديد لو. ذلؾ أفّ لا مكاف لمحبّ وسط 
الفقر الّتي كسرت أحلبـ الذّات بالحصوؿ عمى حياة سعيدة إلى جانب مف تحب، وكأنّيا بيذا 

                                                
، ص 2005 ،1ط سعيد بنكراد، المركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء/ المغرب، :إيكو: نرىات في غابة السّرد، تر أمبرتو -1

11. 
 . 23-22، صالرّواية -2
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تصرّح بعبثيّة الأقدار وسخافتيا والاستسلبـ  لمصيرىا الّذي تحدّدانو.  مف ىنا، فالإنساف  لا يممؾ 
نّما ينفاد وراء خيارات الحياة الّتي تفرض عميو إجباريًّا  . حريّة خياراتو  وا 

مف  ،منطؽ الموازنة بيف الحياة والموت في ردّىا عمى موضوع الغربة عمى اعتمدت الرّواية
  الحياة الحقيقيّةإلى  خلبؿ استثمارىا لموضوع الاغتراب في شكؿ حوار طويؿ يستيدؼ العبور

 .ليأتي الانكسار بعد كؿّ حوار بيف شخصيّاتيا وينتصر الموت في كؿّ مرّة وتتعالى درجة حضوره
السّماء السّابعة إلى  أشعر أفّ بيننا وبيف الموت شعرة وىي تعمو" :وقد عبّر عف ذلؾ مختار بقولو
ّـ تيوى بنا فجأة بسرعة جنونيّة سابع أرض قد تحتوي رفاتنا المتناثرة أجزاء يصعب تجميعيا إلى  ث

الألعاب فمحاولة الرّبط بيف تمؾ ، دعؾ مف الألعاب الآف، إف حدث وانفمت برغيّ صغير منيا
  1"ىؿ قمت حياة؟ ترى عف أيّ حياة أتحدّث؟، بالحياة ليست إلّا محاولة عبثيّة التّشبّث وحالي الآف

نممس مف المقطع النّظرة التّشاؤميّة لمحياة لدى البطؿ مختار الذّي ابتعد عف وطنو وأىمو وحبيبتو 
ياىا بعد غيابو الطّويؿ والذّي حوريّة التي استوطنت أوجاعيا ىاتفو المميء برسائميا المحمّمة ببقا

قة في وطنو الذّي يفضّؿ أبرزىا انعداـ الثّ ، جانب عوامؿ أخرى متنوعةإلى  كانت السّبب فيو
اضطررنا أف نكوف تابعيف في بلبدنا لمخبراء " وىو ما يصرّح بو بقولو : .الغريب عمى ابف البمد

ف امتمؾ الشّياداتولا، وابف البمد لا أحد يثؽ بقدرتو عمى الإنتاج، الأجانب لا ،  يمنح الفرصة وا 
وعمى العمانيّيف التعمّـ دائمًا ، ىـ الخبراء والمدراء تزاؿ عقدة الأجنبّي حاضرة في وقتنا الحاضر

وربما كاف ذلؾ الخبير يستمّد خبرتو مف ، لا يمكف لعماني أف يحؿّ محؿّ أجنبيّ خبير، حتّى التقاعد
صوتو ليشمؿ  ة عند البطؿ الذّي يعموى طابع الحياة الوىميّ وىذا تأكيد عم، 2"العمّاني الميمّش

بحيث يمثّؿ ، النّظاـ العاـ لمعظـ الدّوؿ العربيّة التّي تمغي دور المواطف وتعطي الأولويّة للؤجنبّي
ذلؾ ما أجبره عمى اتّخاذ قرار  .ةريّ وما تحتويو مف دلالات ضمنيّ مختار رمزًا لظاىرة الفساد الإدا

إفّ اغتراب  ماف عمّو يعوّض فييا ما فقده في وطنو الّذي استنكره ورمى بو بعيدًا.اليجرة إلى ع
الشّعور "و بمده في المُتفشية مختار ناتج عف الاغتراب الوجودي الذي تتحكّـ فيو أزمة التّيميش

                                                
 .14، صةالرّواي -1
 .133، ص رّوايةال -2
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بالغربة بداخمو وبعد أف تعاظمت أسئمة الحياة وأسئمة الواقع وتعاظـ الشعور ببؤس الحياة في 
، ما جعمو في حيرة دائمة مف أمره ساخطَا وناقمًا عمى كؿّ شيء، وكأفّ الكؿّ 1"ار التّغييرانتظ

جميعنا متورّطوف في الجبف حتّى النّخاع، الخوؼ يورّث الجبف " :. يقوؿ مختارمتواطئ عمى ذلؾ
لًب قمّة ، إنّيا فع2"والغربة لا تمنح أىميا إلّا الخوؼ، ومف نكوف نحف حتّى نفكّر ونتكمّـ ونقرّر؟

قيمة التّجاوزات المضمرة مف استنكار  العبثيّة في الحياة، تنقميا المقاطع الحواريّة التّي أفصحت عف
 الإنساف ممّا أسيـ في خمؽ شخصيات مغتربة ومقيورة ومحبطة.

انفصاؿ الإنساف عف بيئتو الطّبيعية التّي "عف حالة  ،كشفت رحمة الاغتراب عند مختاروقد 
ولذلؾ اختار الابتعاد كمنفذ إجباري لإيجاد ، 3"ا فلب تصبح علبقتو بيا مباشرة وودّيةيعدّ جزءًا مني

اكتشفنا بعد " :. يقوؿ مختارتعوّضو عف البؤس والشّقاء المّذيف يطلبف الجميع طبيعة أخرى بديمة
وتخمّى عنّا المقارنة أنّنا جميعنا بائسوف لـ تمنحنا الحياة ما نستحؽ وأفّ الفقر أبونا جميعًا، أنجبنا 

تركنا لمجوع والضّياع لمطّرقات الممتوية والسّنيف الفائتة، أبٌ ظالـ يسألنا البرّ ولـ يبرّنا يومًا بمقمة 
، تمؾ ىي الحسرة التي ترسميا 4ر"أمفٍ تجعمنا نثؽ أفّ ىناؾ غدًا في الغيب يحمؿ ابتسامة وعصافي

ود الإنساني المشوّه والمتشظّي بفعؿ ىذا النّفور الذّات الكاتبة حوؿ الواقع المرّ الذّي يتخبّط فيو الوج
مف دور ىذا الإنساف ومف قيمتو بحيث أصبح يؤمف بلب جدوى استمراره في ىذه الحياة الّتي كمّيا 

 ، وىو ما يجسّد  أحد5"موجود فيزيولوجي يمكف استبدالو بآخر" ظمـ واستغلبؿ واستبداد، حياة
واستنكار رغباتو مف خلبؿ إجباره  احتقار الفردة والمتمثمّة البارزة في المجتمعات العربيّ  الظّواىر

عمى الابتعاد بعد حرمانو مف أدنى حقوقو الإنسانيّة والمتمثّمة في الحصوؿ عمى منصب عمؿ في 
 وطنو الّذي ولد فيو ودرس فيو.

                                                
  2010، 63 ني، مجمّة جامعة دمشؽ، سوريا، عمريـ جبر فريحات: الحسّ الاغترابي في أعماؿ روائية لغسّاف كنفا -1

 .301ص 
 .143، ص الرّواية -2
 .79، ص 2008 ،1ط وزيع، الجزائر،خالد حامد: المدخؿ إلى عمـ الاجتماع، جسور لمنّشر والتّ  -3
 .66، ص ةالرّواي -4
 .431، ص 1990 ،4ط لبناف، /حسف حنفي: في الفكر الغربي المعاصر، المؤسسة الجامعية لمنشر والتوزيع، بيروت -5
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 : البحث عن الحمم الضّائع -2
البطؿ  حيث يسعى ،وايةالرّ  ف الحريّة دورًا ىامًا في عرض أحداثيمعب مبدأ البحث ع

لإيجادىا خارج أسوار وطنو وعائمتو رغبة منو في الانطلبؽ والتّحرّر مف أجؿ تحقيؽ توازنو  مختار
ياع إنّيا الحريّة التي تتّخذ شكؿ الضّ . داخؿ ثنائية الحياة والموت وضماف استمراريّتو في ىذا الوجود

 لة التاليّة:المطمؽ وتعمؿ الذّات السّاردة عمى كشفو وفؽ المعاد
 الحياة + الغربة = الموت

 . نيايتياإلى  وىي المعادلة التي ىيكمت أحداث الرّواية مف بدايتيا

حيث تصبح الحياة لا ، تقترف غربة مختار بفمسفة الإلغاء وما يترتّب عمييا مف ضياع وتيو
ت ىذا الإنساف معنى ولا فائدة فتنيار القيـ وتختمط المعايير داخؿ دائرة اللّبمعنى التي صنع

بثقؿ الخضوع والاستسلبـ لرغبة الآخر المسيطرة عميو  إنساف مرىؽ . إنّوالمحطّـ داخميا وخارجيًّا
الفقد " وازف الوجودي نتيجةممّا يخمؽ حالة اللباستقرار واللبت، والصّانعة لمصيره الذّي يعمّو السّواد

الذّاتي وتكافؤه  إذ يفقد الفرد أمنو، 1"لحسيّةالكمّي للئنسانية ونزعيا مف مجالات الحياة الاجتماعية وا
ىا أنا منفيّ مف الكوف تحيط بي الجيات الأربع وسماء " الوجودي. وىو ما عبّر عنو مختار بقولو:

تأخذنا ، طيننا أجسادنا وطينيا القبور، الطّيفإلى  تحتّؿ الجية الخامسة وأرض صمّاء تجذب الطّيف
زّىر وقد تغرسنا في خلبيا الشّوؾ وغالبًا ما لا نكوف مخبّريف أيف قد ينبت منّا ال، زادًا لأشجارىا

تبعث أرواحنا مرّة أخرى وعمى أيّة شاكمة وفي أيّة ىيئة؟ في الزّىر أو الشّوؾ لا يعود الأمر بذاؾ 
حتّى بعد سفره إلى  عور بالدّونيّة البطؿ مختارىكذا يلبزـ الشّ ، 2"القدر الذّي نظفّ مف الأىميّة

بشاعة الوجود في حياة تقتات مف  ذي لـ يغيّر مف الأمور سوى نحو ما ىو أسوء. إنّياعماف الّ 
متذمّرًا مف انتمائو الوىميّ ليذا العالـ غير ، الغربة لتُصَيّر مف الذّات موجودًا فارغًا روحيًّا وجسديًّا

 يمكف التّمثيؿ ليذا الانكسار بالشّكؿ التاّلي:و  .العادؿ

                                                
يحيى العبد الله: الاغتراب، دراسة تحميميّة لشخصيّات الطّاىر بف جموف الرّوائيّة، المؤسّسة العربيّة لمدّراسات والنّشر  -1

 .  34، ص2005 ،1ط ،/لبنافوالتّوزيع، بيروت
 .166، ص الرّواية -2
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في العالـ الذّي يمثؿ بؤرة التوتّر نتيجة عدـ القدرة  واستلببيا مخطّط اضطراب الذّاتيمثّؿ ال
الّذي يمثّؿ امتدادًا  الاغتراب الحتميّ إلى  ممّا يؤدي، البعيدوالتّكيّؼ مع الآخر  عمى الاندماج

 لاغترابو عف الآخر القريب في وطنو ضمف سمسمة العذاب والمعاناة الّتي تلبحقو أينما ذىب.
ثنائية التّدمير الموجّو إمّا نحو "لـ تكف سوى وسيمة لتفكيؾ  ،فإفّ الغربة بالنّسبة لمختار ىكذا

مّا نحو العالـ الخارجي وليس عنده أيّ حظّ في الخلبص مف ىذا الصّراع المأساوي وىي ، 1"ذاتو وا 
يعكسيا المونولوج  التّعايش التّي مع بينيما الغياب الحتميّ وصعوبةثنائية الحياة والموت التي يج

كشكؿ أدبيّ نسمع مف خلبلو "و، الطّويؿ بيف حورّية ومختار كتقنّية لنقؿ مأساة كؿّ واحد منيما
انت الرّسائؿ متنفّس حيث ك، 2"أصوات الشّخصيّة الدّاخمية الأكثر حميميّة والأكثر قربًا مف لا وعييا

                                                
: أزمة التحميؿ النّفسي، تر إريؾ -1  لبناف /طلبؿ عتريسي، المؤسسة الجامعيّة لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت :فروـ
 .42، ص 1988 ،1ط
وـ ناشروف، منشورات حسف المودف: الرّواية والتّحميؿ النّصي، قراءات مف منظور التّحميؿ النّفسي، الدّار العربيّة لمعم -2

 .153، ص2009 ،1ط الاختلبؼ/ دار الأماف، الرّباط،
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ف كانت تزيد مف محنتو محنةً أخرى أشدّ  البطؿ في غربتو لا تبعثي " يقوؿ مخاطبًا حورّية:، وا 
رسائمؾ لا تحمؿ إلّا الوجع الذّي لا ، أنا الذّي تعبت وما عدت أحتمؿ، توقّفي أرجوؾ، برسائمؾ
  مرّة عذبة تأتي، رسائمؾ تحرقني ولا أممؾ إلّا انتظارىا، تنبش جراحي التي لـ تندمؿ أصلبً ، يطاؽ

  لمة ومنصفة تأتي عمى ىيئة موتٍ وحياة تأتيظا، تشعؿ أرقي وأبتسـ كأفّ روحي عادت إليّ فجأة
لا شيء يبقى عمى حالو؛ كؿّ طريؽ "فيتيو في الضّياع مردّدا ، 1"وأنا ضعيؼ لا أممؾ إلّا انتظارىا
أحاوؿ إغراءه بعينيّ المغمضتيف ، النّوـ لا يأتي حينما أتمنّاه... ، جمعنا يومًا أضحى مرتعًا لمغياب

خذيّ في محاولة منّي لمتكوّر عمى نفسي عمنّي أخبّئني بعيدًا عف كؿّ ويديّ المّتيف وضعتيما بيف ف
لقد رفضو وطنو ، 2"وعينيؾ وأميّ ، ما يخيفني في ىذه الأرض المقصّي منيا بعيدًا عف طفولتي

وحدتو  بؽ لو إلّا  مجموعة مف أحاسيس الحنيف لوطنو والّتي تخفّؼ عنوورفضتو بلبد الغربة ولـ ي
 غريب ينظر إليو نظرة نكرة لا قيمة ليا.القاسية وسط مجتمع 

بالعدـ والسّطحية في الحياة " عورشّ الولّد لديو ، ممّا توازف محمّد المختار الغربة شّوّشت ىكذا
وىو ما جعمو ناقمًا ، 3"اليوميّة فيستعصي عميو التّمييز بيف الكلبـ الصّادؽ والحقيقي والكلبـ الزّائؼ

أحيانًا أتمنّى لو أنّي كنت " :. يظير ذلؾ في قولووىميّ عديـ القيمةعمى الحياة المزيّفة والوجود ال
أكتب عف أوجاعنا؛ نحف الجبناء الخائفوف مف ظلبلنا أف تثور ، شاعرًا أو أديبًا لأكتب ولو قميلبً 

عنّا ونحف نجمّميا ، ( أكتب عف الحرب التّي نقتاتيا وتقتاتنا كقوتٍ لا يسمف ولا يغني مف جوع...)
تبّا لنا ونحف نعيش ، تبّا لنا ونحف لا نموت خزيا ولا نذوب خجلبً . وّىة بدماء غيرناوىي المش
فالحياة الجميمة بالنّسبة لمختار ىي ذلؾ الحمـ الغامض الّذي لـ ، 4"ونموت ميتة الجبناء، كالجبناء

تي تمتدّ لتشمؿ مادامت ىذه الاعتبارات اللبإنسانيّة قائمة في الأوساط العربيّة والّ  يتحقّؽ ولف يتحقّؽ
 .بقيّة أنحاء العالـ

                                                
 .164، ص الرّواية -1
 .165-164، ص رّوايةال -2
 .134، ص 2003، 1طحسف الكحلبني: الفردانيّة في الفكر الفمسفي المعاصر، مكتبة مدبولي، القاىرة،  -3
 .233، ص وايةرّ ال -4
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عور بعدميّة الإنساف الذّي يعيش في دوّامة الخراب تجسّد الرّواية ذلؾ القمؽ الوجودّي والشّ 
فلب يوجد مف البشر مف ، روح التّناغـ والانسجاـ في حياتو" ، وىو ما أسيـ في فقدافوالعبث والفساد

ظؿّ ظروؼ لا إنسانية فرضتيا التّعفّنات التّي  لـ يعاني مف ىذه الحالة في أبسط معانييا وفي
ىذه العبثيّة ىي الّتي نممسيا في كثير مف مقاطع ، 1"فرضتيا المجتمعات وتسبّبت في اندثارىا

يومًا بعد  في واقع يزيده اغترابًا ليا البطؿ عف اندثار قيمة الإنساف العربيالتّي عبّر مف خلبالرّواية 
أرقاـ فائضة يودّ الكوف لو تتناقص ليخؼّ حمؿ الكرة الأرضية عمّيا جميعنا " :يقوؿ مختارف. يوـ

تتسّع للؤرقاـ المتزايدة كأنّيا يأجوج ومأجوج مستعصية عمى العدّ بعد أف أذف الله بخروجيا لست إلّا 
إذ يصبح الإنساف عائقًا يجب ، 2"ىكذا ييمس صوت بداخمي–فائضًا عف حاجة الكوف  رقمًا

إضافة إيجابيّة ليذا العالـ الّذي يسعى  فموت أحدىـ ليس إلاّ ، متزايد يوميّاالتّخمص مف وجوده ال
أفّ الحياة لا فوذ. ذلؾ جاىدًا لمتخمّص مف الضّعفاء فيو والاحتفاظ بأصحاب القوّة والسّمطة والنّ 

 ترضى بغير الأقوياء لمتّواجد فييا.
ضوُ بسبب الفقر الّذي حوّلو إفّ غربة مختار، نابعة مف فشؿ علبقتو بحورّية التي كانت ترف

مف عاشؽ لمحياة إلى ناقٍـ عمييا، وعمى مرارتيا التي حرمتو مف وطنو وأىمو وجرّعتو كؤوسًا مف 
"ماذا قد يغيّر وجودي مف عدمو في ىذا الكوف الأحزاف والآلاـ التي لا حدود ليا. فيتساءؿ 

الأمؿ إذ إفّ  ،3"خر؟ بالتأكيد لاالمتنامي في الاتساع، وىؿ سيتغير نظامو بسقوط رجؿ أو قياـ آ
مف الحياة مفقود لدى مختار الذّي يعيش في حالة تناقض دائـ ضمف نظرتو الخاصّة التي صنعتيا 

ليس غريبًا أف تتغير الرّؤية نتيجة حالة الاغتراب التي تعيشيا الذات الإنسانية " ػف ،قساوة الغربة
ة والمعرفة والتّناقض القائـ في الواقع بيف ما ىو التي تعاني مف حالة الانفصاؿ نتيجة لسمب الحريّ 

                                                
ية كرّاؼ الخطايا لعبد الله عيسى لحيح، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، شعبة سماح بف خروؼ: الاغتراب في روا -1

 .10 ، ص2012-2011الأدب العربي الحديث، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
 .251، ص الرّواية -2
 .187، ص رّوايةال -3
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بديؿ أفضؿ  تّحديد ابتعد مختار عف وطنو بحثاً عفوليذا السّبب بال، 1"كائف وما يجب أف يكوف
 ر، ولكف مف دوف جدوى.يمكنو مف تحقيؽ أحلبمو التي رسميا منذ الصّغ

موعة مف مج قنّعة التّي تخبّئاة الموىي الحي ،ىنالؾ نقطة رئيسة تمثّؿ مركز توتّر الرّواية
حجب الغائب إلى  القفز" ، حيث حاولت الكاتبةالتي تفترس كؿّ ضعيؼالممارسات اللّبإنسانية 

عبر سمسمة مف الذّكريات التّي رافقت مختار طيمة فترة  وذلؾ، 2"والارتماء في أحضاف الطّمأنينة
اتي خشية أف تسقط منّي ويمتقطيا تعمّمت أف أبمع جميع كمم: "فيقوؿ ،في عماف اغترابو الحزيف

يأخذ مف أرواحنا  الحزف الذّاكرة الوحيدة المكتممة، لا شيء يكتمؿ معي ىنا، غيرؾ كؿّ شيء ناقص
كقطعة ، ىو يكبر ويتضّخـ ونحف نبدأ بالتّداعي أمامو، ولحظاتنا وكمماتنا وأمانينا ليكمؿ نقصو

ىكذا يصرخ مختار في صمت داخمي  ،3"هسكّر تذوب ضحكاتنا ليسيؿ الدّمع المالح عمى الشّفا
ينقؿ عبره وضعو المأساوي الّذي زاد عف حدّه وتضاعؼ أكثر ممّا كاف عميو قبؿ أف يأخذ قرار 
اليجرة الّتي لـ تكف سوى جرحًا آخر يفتح جرحًا ماضيًا لـ يندمؿ بعد، والّذي كانت تستدعيو 

 الذّكريات الّتي تصبّ عمى مخيّمتو باستمرار.
حيث  ،ترويو أحداث الرّواية البحث عف ماىية الحياة الحقيقيّة حسب ما ار إلىيسعى مخت

إعتاؽ نفسو  وذلؾ مف أجؿ، تي كاف معظميا سببًا مف أسباب ضياعوعنده الذّكريات الّ  تتشابؾ
إلّا أفّ حرّيتو لا يمكف أف تتحقّؽ إلّا بإثبات دوره كعنصر فعّاؿ في  .وتخميصيا مف عبوديّة الوجود

الاستمتاع بوجوده إلى  لأفّ الإنساف يحتاج، ع الذّي ينتمي إليو والوطف الذّي يحمؿ ىويّتوالمجتم
 الأىميّة لمستواه الاجتماعي أو الطّبقة التي دوف اعتبار، مع الآخري الحياة تحقيقًا لثقافة التّعايش ف

  .ينتمي إلييا
أجؿ رسـ شخصيّة مف  جي،سموب الحوار بوجييو الدّاخمي والخار انتيجت الكاتبة أ ،مف ىناو 

 بنيايتيا أفؽ انتظار القارئ الّتي كسرت اناتو داخؿ أحداث الرّوايةتتنامى مع البطؿ مختار الّذي
                                                

دنيا الطّباعة نموذجا(، دار الوفاء لالفضاء الرّوائي  )تضاريسالنّص الأدبي،  جيوبوليتكا مراد عبد الرحماف مبروؾ: -1
 .10، ص 2002، 1ط والنّشر، القاىرة،

الطّيب بف عوف: نظرية الكتابة عند رولاف بارت، التجمّيات في النّقد العربي المعاصر، عالـ الكتب الحديث، إربد،  -2
 .98، ص 2016 ،1ط الأردف،

 .231، ص الرّواية -3
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لـ يكف يتوقّعيا وىو ما نممسو في حديثو عف نفسو ببالغ التأّثر في الكشؼ عف الّتي مأساويّة ال
المشكمة في كونؾ ميندسًا معماريًّا وينتيي  ما" فيقوؿ:صراعو الدّائـ مع الحياة التي لـ تنصفو يومًا 

أو تمدّ يدؾ ، الميـ أف تضمف ألّا تجوع غدًا، بؾ الحاؿ لتنجيد المقاعد المستعممة؟ لا مشكمة أبدًا
جوىر الحدث المتأزّـ  يمثّؿ المقطع إذ ،1"نياية كؿّ شير لتستمـ حفنة مف الماؿ يقاؿ إنّيا أجرة تعبؾ

اية والمتمثّؿ في الانزياح القيمي الّذي عرفتو شخصيّة مختار والّتي سجت عمى أساسو الرّو الذّي ن
ير مف العكسي الّذي يسود في المجتمعات العربيّة الّتي لا يتمكف فييا كثبدورىا عف الوضع تعبّر 

المستقبميّة الّتي تسيـ في تحقيؽ استقلبليـ الذّاتي وقدرتيـ عمى مواجية الأفراد مف تحقيؽ خياراتيـ 
 الحياة والتّخمّص مف الذّؿ الّذي يلبحقيـ في كؿّ مكاف.مصاعب 

  والألـ والقمؽ بيف مختار وحورّية، بالمّوـ والعتاب واية بحواراتيا الطّويمة الممموءةتفتح الرّ 
فتعيش الذّات حالة مف التّمزّؽ الدّاخمي ، خائفة مف المستقبؿ المجيوؿنافذة عمى الذّات المتأزمة وال

وىو ما ينطبؽ عمى شخصيّة  .تي صارت كوابيس مزعجة تلبحقيا أينما ذىبتلضياع أحلبميا ال
 وعمى عاتقي عبء عمارة الأرض، كأني آخر الأحياء، متعب جدًّا" :الّذي يقوؿ المغتربمختار 

لا مجاؿ لأف انظر خمفي ميما بدت الأصوات قريبة ، احمؿ فأسي وعرقي وقمقي وخمفي أينما حممت
لا  ( كؿّ شيء يفقد قيمتو حيف تكوف وحدؾ...خر الأحياء عمى ىذه الأرض )فأنا أعمـ أنّي آ، منّي

ولف يفتقدؾ أو ، متيقّف أفّ لا أحد سيبكي عميؾ ولا صوت يتمو صمواتو عميؾ، قمب ينبض معؾ
إنّيا حالة التّشظّي الوجودي التي يعيشيا مختار في العالـ الذّي يمقتو ويحتقر ، 2"يمحظ غيابؾ أحد

 . ولا أساس ليا مف الوجود تافية يراىا ة والعمميّة لاعتباراتقدراتو الفكريّ 
في شكؿ مشاىد حورايّة متناوبة بيف الشخصية المركزية مختار وبيف  إذف، ،جاء بناء الرّواية

ترميـ الذّات وتجاوز إلى  تشكؿّ موضوع الرّواية وخيطيا الدّاخمي الذّي ييدؼ والّتي ،ةحبيبتو حوريّ 
نسجاـ مع الحياة والتخمّص مع شبح الضّياع الأبدي الذّي يلبحؽ الإنساف في تحقيؽ الا الفشؿ

يشكّؿ " نكسار النّاتج عف الاغتراب الذّيضمف تساؤلات يمفّيا الا . وذلؾويحاصره مف كؿّ الجيات
وتباعد في الزّماف فالمعاناة والشّعور بالوحدة وبالفناء ، انفصاؿ الإنساف عمى الإنساف في المكاف

                                                
 .203-202، ص رّوايةال -1
 .141، ص ةالرّواي -2
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فالاغتراب نمط مف التّجربة يعيش ، تشكؿ سمة واضحة في شخصيّة المغتربيف وسموكيـ، المحتوـ
والاغتراب يشكؿ تنافرًا بيف ، الإنساف المغترب مف خلبؿ ىذه الظّاىرة المرضيّة كشيء غريب

وىي التّجربة التي أنيت مشروع ،  1"الطّبيعة الجوىريّة لمشّخص المغترب ووضعو وسموكو الفعميّ 
فمات الغد ومات ، لذّي كاف يحمـ بغدٍ زاىرٍ في وطنو رفقة زوجتو حورّية وأطفالو المحتمميفمختار ا

 فيتحسّر عمى حظّو قائلًب : .معو الحمـ ولـ يبؽ سوى نزيؼ الذّاكرة التّي لا تموت ولف تموت أبدًا
علًب لا أعود أنا ف، لا أُضرب عف الطّعاـ كما يعتقدوف، أشعر بالغثياف بعد كؿّ حديث مع عبد الله"

يحدث أحيانًا أف يتشكّؿ الكوف عمى شكؿ ، أو بالأحرى أشعر بالقرؼ مف كؿّ شيء، أشتيي شيئًا
ويحدث أف تبعث عف ابتسامتؾ فتجدىا معمّقة في نافذة عمويّة لا ، وجو غائب فتغيب معو الحياة

تسمبو ، السّمطة المييمنةإنّيا الحالة التي فقد فييا مختار دوره في الحياة التي تسيّرىا ، 2"تصؿ يدؾ
  وبعدىا عف العالـ، اغتراب الذّات عف ىويّتيا"ىويّتو وعلبقتو بالآخريف فيصاب بالإحباط وبػ 

وذلؾ ما جعؿ مف مختار شخصيّة مكتئبة فقدت إحساسيا بالانتماء لمعالـ ، 3"وغربة بيف البشر
تناقض حاد إلى  ممّا أدّى، ؤـ معوالمنعزؿ عنيا والمنسمخ عف رغباتيا وآماليا التي أخفقت في التلّب 

 . بيف الواقع الذّي تعيشو الذّات وبيف حمميا الذّي مات قبؿ أف يولد أصلبً 
  الذّي لـ يكف راضيا عف ىجرتو خارج وطنو يابطما تصوّر الكاتبة الاغتراب الإجباري لىكذ

  يّة بالنّسبة إلييـوىو ضرورة خارج، تخؿّ طوعي يقوـ بو الأفراد في المجتمع مف جية" ث يعدّ حي
المجتمع الذّي قرّر  واغتراب مختار خارجيّ خمقو، 4"وىـ متساووف في الخضوع ليذه الضرورة

ليكتشؼ في الأخير عكس ، بقعة أخرى تحتويو ىو وأحلبمو بحياة جميمة مغادرتو طمعًا في إيجاد
مموّنة وابتسامة عريضة نحف الذّيف أتت بنا جوازات سفر أنيقة تحمؿ صورنا ال" :ويقوؿ ذلؾ تمامًا

وما نصؿ حتّى ، مصطنعة اضطررنا لرسميا لتبدو صورنا أجمؿ فيقبموا بنا عمّالًا أقرب لمسّخرة

                                                
، 1، عراسات والبحوث العمميّة، سوريامحمود محمد حسف درابسة: الغربة في شعر حسف بكر العزازي، مجمّة تشريف لمدّ  -1

 .115، ص 1992
 .97، ص الرّواية -2
 .348، ص 2012جواف  8جديدي زليخة: الاغتراب، مجمّة العموـ الإنسانية والاجتماعية، جامعة واد سوؼ، ع  -3
، ص 2008 ،1ط ،/بيروتالمّبناني، بيروت المنيؿ فيصؿ: الاغتراب، الإنساف المعاصر وشقاء الوعي، دار عباس -4

27. 
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ّـ التّغرير بنا...)، ينتزعوىا مف وجوىنا انتزاعًا لا أىؿ ولا ، ىنا فرادىإلى  لنأتي ( غرّروا بيـ كما ت
حالة التّنكّر المضاعؼ الذّي  عف مختار ، وبيذا المقطع يكشؼ1"أبناء ولا حبيبة تنتظر عودتؾ

ا صيّرتيـ عبيدً  لـ يتييأ لتقبّؿ لا إنسانيّتو الّتيبمجتمع  و الآخرواصطدام، صادفو خارج وطنو
فميسوا سوى آلة لتنفيذ  .أمر ميما بمغت بساطتو ناقشة لأيّ مالو معارضة أالتابعيف لا يممكوف حؽّ 

 . وما عمييـ سوى التنّفيذ، الأوامر التّي تأتييـ مف الجيات المسيطرة

  إفّ مختار الذّي صنعتو بدريّة ىو رمز لمتّشطي الوجودي الذّي يعاني منو الإنساف العربي
باعتباره  ،الأسباب الدّافعة للببتعاد عف الوطف بحثاً عف أنموذج حياتي أفضؿ لتوضيح قدّمتو 

ستفيد مف فيد ويَ لمستقبميّة كإنساف يُ مف المعاناة التي كسرت طموحاتو ا المنفذ الوحيد الّذي يخمّصو
بؾ ، حنينًا يتحشرجبصوتي وقد بدأ ، أختنؽ بي: "تقوؿ حوريّة مخاطبة مختار .حياتو كحؽّ طبيعي

نيايتنا غير ، بحكاياتنا التي لـ تكتمؿ، وأنت أقرب مف حبؿ الوريد وأبعد مف ىدير المسافات
تتحدّثيف عف المرض ونسيت الرّجؿ الذي خمّقتو " :قائلبً  عمييا ليردّ ، 2"بكؿّ شيء أختنؽ، المتوقّعة

سفر بعيد لا يشبو سابقو إلّا في  ويباغتو غير صالح إلّا لميرب لا يبيت ليمتو مطمئنًا لحمٍـ إلاّ 
( كيؼ تطمبيف الغفراف وقد تركتني لمظّلبـ يتقاذفني بيف لياليو بلب ...العذاب والغربة والتّرحاؿ )

مزؽ التي يعيشيا مختار الذّي يتنقؿ بيف الأمكنة بحثاً عف الحريّة وبذلؾ ىكذا ىي حالة التّ ، 3"ىوادة
 والّذي يعدّ المكاف فيو أمرًا ثانويًّا. نفسوتبرز مسألة جديدة تتمثّؿ في إعادة النّظر في طبيعة الوجود 

صيغة الاعتراؼ الذّي اعتمد ، ضمف سُردت رواية العبور الأخير بضمير المتكمّـ )أنا(وقد 
بي الجوّ الاغترا يصؼ مف خلبلو السّارد باعتبارىا المركز الّذي حمة حبّ ونولوج يستبطف ر عمى م

النّبش  رمزيّة صارخة يستوجب كشؼ دلالاتيا مف خلبؿ في وحدتو مع المّيؿ وظلبمو، ممّا يعكس
نّما باعتماد ، 4"المستتر الذّي لا ينكشؼ ضرورة بمجرّد إزالة العقبات، المعنى الخفيّ "عف  وا 

                                                
 .69-68، ص الرّواية -1
 .162، ص الرّواية -2
 .163، ص الرّواية -3
جتماعية، محي الدّيف صبحي، المجمس الأعمى لرعاية الفنوف والآداب والعموـ الا ر:جراىاـ ىو: مقالة في النقد، ت -4

 .83، ص 1973دمشؽ، سوريا، 
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جموعة مف التأويلبت التّي تستنطؽ خيبة أمؿ البطؿ التي ولّدىا الرّفض والاحتقار باعتبارىا م
الفكرة المرجعيّة التّي اعتمدتيا الرّواية في لمسيا لجممة مف القيـ المساىمة في بناء الموضوع 

لت أظف أفّ ماز : "يقوؿ مختار. المركزي ومف بينيا: الفقر والسّخرية والاستيانة بالآخر واستعباده
نبكي فيو ، ىذا المّيؿ الذّي تستيقظ فيو الأغنيات والحشرجات، ثمّة رؤيا يدسّيا المّيؿ تحت عباءتو

دوف سبب أو لعمّنا نخبئ أسبابنا تحت الوسائد غير المخمميّة تمؾ التي ندفع رؤوسنا بداخميا 
وييرب مف أحداقنا الكثير دوف أف نحمـ بالقميؿ جدًّا . فتحتوينا أو نبتمعيا لتشرب ما غافمنا مف الدّمع

ىكذا نحاوؿ ىدىدة مخاوفنا مف غؿ  -كؿّ شيء سيكوف بخير؛ فالحمد لله، لا بأس، ندري لا بأس
بلب بطاقة شخصيّة ولا ملبمح تتضح في ىويّتو ولا حتى بطاقة مقيـ خائؼ مف الترحيؿ 

يكوف مف بيف آلاؼ الضّحايا في غربتو التي اختارتو ل ىكذا تمضي أيّاـ مختار ولياليو، 1"المباغت
 . الّذيف حصدتيـ رغما عنيـ

كاليرب والقتؿ والخوؼ والوحدة  ،التيّو والضيّاعتوظّؼ الكاتبة معجمَا مميئًا ب ،لؾمف أجؿ ذو 
والظّلبـ والموت وغيرىا مف المفردات التي تعكس الواقع المرّ الذّي يعيشو مختار في الغربة النّاتجة 

ىؿ ، أتجرّع قرفي: "يقوؿ مختارف الّذي يعمّو الاضطياد، لمجتمعو الأصّمي عف السّموكات السّمبية
حقًّا أستطيع مجابية صرصارٍ يمرّ في جواري دوف أف أستنفر كامؿ قواي الجسديّة وأخرج ذلؾ 
السّفاح الكامف في جسدي النّحيؿ لمنّيؿ منو؟ يبدو أنّنا نحف البشر لا يمكننا كبح جماح رغبة القتؿ 

أو مف نشعر ، نحف ضعفاء فقط أماـ الأقوياء، نجا بو مف ىـ أضعؼ منا وأصغر منّا لدينا حيف
فينظروف إلينا كصراصير وجبت . لا نممؾ مف الأسمحةأو أولئؾ الذيف يممكوف ما ، بأنيـ أقوى

الإنساف والمتمثّمة في استغلبؿ القويّ  إذ يكشؼ المقطع عف الظّاىرة المتجذّرة في، 2"إبادتيـ
  لمذّات التاّئية التي تدوس عمييا السّمطة بجبروتيا ا الصّرصار سوى تمثيلًب تصوّريًّاوم، لمضّعيؼ

حرمانو مف أبسط حقوقو المتمثمة في حؽّ و  إنّيا القوة والسّمطة حيف تتباىى بسحؽ كؿّ إنساف بسيط
 . العيش بحرية في مجتمع يكوف لو فيو الدّور الفعّاؿ في بنائو وتطويره
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يحكي فييا الرّاوي محمّد المختار عف ، رواية مواجيةً ، ة "العبور الأخير"ىكذا تغدو رواي
عمى الإلغاء الّذي يعيشونو داخؿ  فعؿ كردّ ، وعف تجربة الكثيريف مف أمثالو، تجربتو في الغربة

ذلؾ . فتنيض الذّاكرة شاىدًا عمى الممارسات التي جعمت المعايير تختؿّ والقيـ تندثر. مجتمعاتيـ
باعتماد ، كرة تبقى حيّةً صامدة وبإمكانيا إعادة صياغة الواقع في إطار المساءلة والتّحميؿأفّ الذّا

قناع الذّكورة واستعارة صورتيا مف أجؿ تمرير رسالة الذّات الكاتبة التي يحمميا مسار البطؿ المميئ 
 .تو بالآخريفبالتنّاقضات وىو يدافع عف قيمة الإنساف في حياة مميئة بالحواجز التّي تكسر علبق

أقرأ رسالتؾ " :ف ذلؾ قوؿ مختار في مخاطبتو لحوريّةيفصح ع. فيغدو وجوده نقمة بدلّا مف النّعمة
  ولـ أنس خذلني قمبي واختار البقاء معؾ، أضعت العدّ في مشوار النّسياف، لممرّة التي لا أعمميا

أتعثّر في الأرض أو  خمسة أعواٍـ وكممّا عبرت أمامي كصخرة... أيف أخبئ وجيي مف الحزف؟
ليمةٍ تبرّأت مف قمرىا أو موجةٍ عاتية وأنا في قارب مطّاطيّ أترؾ جسدي لقشعريرة سوداء تتمبّسو 

أف أرسـ ، ( وتعمميف كـ ىو صعب ىذا البعد الاختياري...وأختبئ داخؿ جمدي ولا أجدني )
ّـ أوّؿ قطار لا يتوقّؼ إلّا إلى  أف أشير، المسافات وأعبرىا دوف توقّؼ مرّة واحدة يقؼ ليأخذني ث

( لـ أكف أعمـ ...) !أيف يمضي بي؟ حقًا أنا لا أعمـإلى  (...أرجوه أف يتوقّؼ فلب يفعؿ )، يمضي
وأفّ الرّحيؿ بوابة لا يمكف إحكاـ ، أفّ النّيايات ليست إلّا بدايات أخرى أشدّ ألمًا وأقسى أثرًا

ذلؾ ىو ، 1"لا يمكف تجاىمو لمف تحيط بو العتمة ثمّة ثقب تنفذ منو الذّكرى دائمًا كضوءٍ ، إغلبقيا
 . واقع مختار المأساوي وىو يخاطب بنبرتو الحزينة حبيبتو بقمب متيّـ وعقؿٍ مشتّت

تعرية شخصيّة البطؿ مف الدّاخؿ الذّي ل ةالكاتبة وسيم الّذي اتّخذتو بوحوتعدّ الغربة فضاء ال
فعمى  .بسة وغير مستقرّة في مكانيا الجديدحيث تظير كذاتٍ ممت، يحمؿ مجموعة مف الدّلالات

و لـ يتأقمـ مع الغربة الّتي إلّا أنّ ، لجمع ما يسدّ رمقو الرّغـ مف مضي خمسة أعواٍـ اشتغؿ خلبليا
ولـ تحقؽ حممو في خمؽ مكانة لو في ىذا العالـ ، تجدّد تفكيره الذّي ظؿّ عالقًا بذكريات وطنو لـ

وعميو فإفّ الرّواية تستبطف تجربة الإنساف . ؿ جديد يتلبءـ معوالظّالـ الذي ظؿّ يبحث لو عف بدي
كجزء لا ، يحصييا البطؿ الذّي يعرفيا حؽّ المعرفةئة بالمتاعب الماديّة والمعنويّة الّتي العربي الممي
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يتذكرىا  ا ووقائع ماضيةحداثً الّتي تتضمّف أ حياتو الخاصّة يسردىا عبر محطّاتف .يتجزّأ منو
المفروض عميو في وطنو  إنّيا رواية الاعترافات التي تترجـ الاغتراب. ا مف جديدمتفاعلًب معي
  .وخارج وطنو

  يعرض محمّد المختار أنموذج الوجود المستباح الذّي ينتيؾ مف قبؿ الآخر صاحب السّمطة
 اضعيؼ جدّ ... أعتقيني مف الذّكرى بالله عميؾ، أحتاج أف أسامح لأعيش: "بقولوفيردّ عمى حوريّة 

فلب قيد الحياة ولا أنا رىف ، مصاب بحمّى في روحي، لا أقوى عمى الوقوؼ وأشعر برغبة في البكاء
منّي أوّلّا ومنؾ ومف أشيائنا الصّغيرة ، أشعر برغبة في التّحرّر واليروب مف كؿّ شيء، الموت

يجعمو لا يفّكر سوى الّذي و ، الشّعور بالضّياع لدى البطؿ مختار وىو ما ينّـ عف، 1"وأوىامنا الكبيرة
  مرّد عميو أملًب في الوصوؿ إلى أحلبمو الّتي رسميا منذ الصّغرفي الابتعاد عف واقعو والتّ 

تنساؽ أنا البطؿ خمؼ رغبتيا في تحقيؽ  مف ىنا،و  .فيتجاوز الألـ والظّمـ الّذيف عاف منيما الأمريف
فتتنامى شخصيّتو داخؿ الحاجز  ،لتصطدـ بالآخر الذّي يعرقؿ طريقيا نحو ذلؾ، الوجود الحقيقي

تنغمؽ الذّات . ممّا خمؽ لدييا إحساسًا بالدّونيّة واللّبنتماء ليذا العالـ الغريب، الذّي يمنع تطورىا
، عمى نفسيا وتتجرّع المرارة واللّبمبالاة ضمف وعي ذاتي بالأزمة المتجسّدة في أكثر مف مقطع

نائيّات والضّعؼ والقوة وغيرىا مف الثّ ، ع والخياؿوالواق، ممزوج بالحياة والموت والأمؿ واليأس
 .ؾ في إطارىا الشّخصيّة المركزيّة في الرّوايةالضّدية التّي تتحرّ 

علبقة الإنساف )العربي بصورة ـ الرّواية عمى خطوة تتيح لمكاتبة معاينة طبيعة كذا تقو ى
يّة نظرًا لما تخمقو مف شعور تي تساوي نياية الحياة الإنسانضمف أفؽ الغربة الّ  ،خاصّة( بوجوده

  ذلؾ أفّ الأحداث تكشؼ عف انيزاميّة البطؿ نتيجة فساد النّظاـ في وطنو. بالعدميّة لدى أصحابيا
 حيث تنمحي ملبمح الإنساف التي يقوـ عمييا الوجود الذّي أصبح مجرّد كذبة كبرى جنحت الكاتبة

يميش والعلبقات ي يفصح عف تيمة التّ وصفو عمى لساف الرّواي مختار باعتماد الحوار الذّ إلى 
النّدـ في آخر و  الرّغبة الدّائمة في اليرب والابتعادإلى  المتوترة المبنيّة عمى الصّراع المؤدي

بموغ واقع آخر لا إلى  اعتزاؿ واقعة اعتزالًا كميّا أو شبو كمّي والسّعي" رغـ أنّو أجبر عمى، المطاؼ
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فمختار ذات ىائمة لـ تستطع التكيّؼ مع واقعيا المميء بالقمؽ ، 1"وجود لو إلّا في تصوّره وخيالو
خرجت دوف أف أحدّد لي جية " :. فيقوؿممّا يولّد لديو فقداف الأمؿ ومرارة الحرماف، والفراغ الرّوحي

فأي مكاف ميما كاف سيّئًا سيكوف أرحـ بكثير مف ىذا العفف الذّي أوشؾ عمى ، يمكنيا أف تقبمني
 أف أسمّـ صوتي أودّ لو أصرخ، فالغضب في داخمي أكبر مف أف احتممو، لمشيلـ اكتؼ با، خنقي
ولكف؛ مف ذا الذّي قد يمتقط صوتاً يعبر اليواء بالكثير مف الدّمع أطمؽ ، ىواء ليحممو بعيدًاإلى 

إنّو التّيو الّذي قذؼ بو نحو مصيره المجيوؿ الّذي غيّرت مجراه الحاجة ، 2"ساقيّ لمبتغاىما وأجري
الحصوؿ عمى رقعة بسيطة مف ىذا الوطف الّذي ولد فيو، مف أجؿ تجسيد مشاريعو المعرفيّة  إلى

 .الّتي تكوّف ذاتو الخاصّة

قد سجّمت معرفة جديدة بالوجود ، ومف خلبؿ موضوع ردّىا، إفّ رواية العبور الأخير
كريّة وقدراتيا العقميّة مؤىّلبتيا الف الذّي جرّد الذّات مف أصميا وطمس الإنساني في بعده الاغترابي

عامؿ ذليؿ إلى  وىو ما حدث تمامًا مع مختار الذّي تحوّؿ مف ميندس في بمده، ومستواىا العمميّ 
. يقوؿ في غربتو تحت سيطرة الآخر الذّي يحترؼ معو كؿّ أنواع الاستغلبؿ فضاع مشروعو

أقصد ، شّركة التّي تنفّذهذلؾ المشروع الذّي أتيت لأعمؿ ميندسًا معماريًّا في طاقـ ال" :مختار
أمّا المالؾ الفعمي فقد كاف ، الشّركة الوىميّة التي يممكيا أحد العمانييف اسمًا فقط لا أكثر ولا أقؿ

 -ذو الخواتـ الخمسة في أصابع يده اليمنّي–ىذا اليندي المتأنؽ دائما ، السّيد الموقّر كومار كابور
( أنتقؿ ...) ولست إلّا أحد ضحاياه، ا يعمؿ تحت إمرتولـ يجمبني إلّا لأنّو يسعد كمما رأى عربيّ 

عامؿ بناء أحمؿ أكياس الإسمنت عمى ظيري حتّى اعتدت سماع إلى  فجأة مف ميندس معماريّ 
، ىكذا ىو القدر المحتوـ الّذي يعيشو شاب صارع الحياة ومتاعبيا، حيث درس 3"طقطقة عظامو

ى وظيفة وخدمة وطنو. وفي المقابؿ يجد نفسو داخؿ وبمغ مستواه المعرفي الّذي يخوّلو لمحصوؿ عم
 دوّامة الظّمـ والاستبداد القريب والبعيد الّذيف حوّلا حياتو جحيمًا يساوي العدـ.

                                                
، ص 1999 ،1ط محمّد راضي جعفر: الاغتراب في الشعر العراقي، منشورات كتاب اتحاد الأدباء العرب، دمشؽ، -1
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ترجمة لمدّوامة التي يتخبّط بداخميا ، بشكؿٍ عاـ، إفّ الرّواية بناءً عمى ما سبؽ، يمكف القوؿ:
حيث يظؿّ دائـ التأرجح ، الوجودي أينما حؿّ وذىب الإنساف العربي المعاصر الذّي يلبحقو القمؽ

بيف ما يريد وبيف ما ىو مفروض عميو بالقوّة التي تجعمو مزدوج الشّخصية ومتناقض الأفكار 
والآراء والقرارات والرّؤى كذلؾ فتعّـ الفوضى وتتشتّت القيـ ويصير الإنساف مبتور الرّغبة ومسموب 

التّشظي الذي صنعو الإلغاء وىو ما دفعو نحو ارتكاب  لقد عبّرت شخصيّة مختار عف. الحمـ
  جريمة قتؿ في حؽ طفؿ مف شدّة الشّؾ في كؿّ مف ىـ حولو وعدـ الثقّة في أيّ شخص كاف
 فبينما كاف يصوؿ ويجوؿ في الشّارع لمح طفلًب قادمًا نحوه فانتابو إحساس غريب عبّر عنو بقولو :

عيناه الواسعتاف بمونيما العسميّ الغامؽ كعسؿ سدر ، منيعممت أنّو إف كبر سيقت، ارتبكت وخفت"
لست ، نظراتو التّي كاف يسدّدىا باتّجاىي أقسمت عمى ذلؾ، لـ يحؿّ عميو الحوؿ وشتا لي بذلؾ

  خبيرًا بمغة العيوف ولـ يسبؽ لي أف تمكّنت مف قراءة عيف أحدىـ ولكف ىذا الطّفؿ كاف مختمفًا
كاف يغنّي؛ ، نعـ؛ أعترؼ لـ يكف أمامي خيار آخر، الأولى؛ قتمتو يمكنؾ قراءة عينيو مف النّظرة

  1"اعتدت عمى سماعيا دائما في كنيسة مجاورة لبيتنا كمما مات أحدىـ، تمؾ الأغنية أعرفيا جيّدًا
ذلؾ أفّ اليأس إذا اشتدّ يدفع لمقياـ بأفعاؿ لا يعييا الإنساف حتّى إذا ما أدرؾ سمبيّاتيا يكوف الأواف 

 ـ.فتعجز الذّات عف استرجاع ما فقدتو مف قي، تقد فا

لعؿّ مف أبرزىا تمؾ المتعمّقة  ،إعادة النّظر في الكثير مف المفاىيـوىذا ما يدفع القارئ إلى 
عاكسة تضعيا بدرية البدري أماـ المجتمع العربي لتكشؼ مف مرآة بحقيقة الحياة، حيث تعتبر 

منيا ىذا المجتمع، والإنساف المغترب وجوديًّا يجد خلبليا عف أخطار إلغاء الآخر التي يعاني 
نفسو منفصمًا عف عالمو مف جية، وعف ذاتو مف جية ثانية؛ ذلؾ أفّ الاغتراب " يسبّبو الانفصاؿ 

وتجمّى ذلؾ عند مختار مف خلبؿ عدـ التّفريؽ بيف الحياة والموت ، 2"بيف الواقع والممكف الإنساني
ثمّة جينّـ في الأرض ، في السّماء أف تكوف جينّـ ليس شرطًا: "ريّةوىو في الغربة يقوؿ مخاطبًا حو 
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إنّيا جينّـ ، 1"كانت وسيمتي الأنجع لنسيانؾ واستبداؿ حبؾ كرىًا ىذه الجحيـ، مف لا يرحـبيد 
الواقع المرير الّذي يعيشو مختار الحالـ بحياة أفضؿ، بعيدًا عف وطنو الّذي خابت فيو كؿّ آمالو، 

 حلبمو.وتحطّمت فيو أ

ىكذا تكتمؿ معادلة الحياة لدى البطؿ مختار، ليتساوى عنده الوجود مع اللآوجود، والانتماء مع   
اللبانتماء، وتصبح حياتو مجرّد معابر إلى عوالـ منغمقة تبدأ بحمـ، وتنتيي بتلبشيو وبخيبة أممو مف 

نّما فُرِضت عميو فرضًا، فلب خيار أم اموُ سوى الخضوع حياة لـ يخترىا بمحض إرادتو، وا 
 والاستسلبـ. 

وباختصار، نستخمص أفّ الرّد بالكتابة عف سؤاؿ القيـ في الرّواية النّسويّة، ييدؼ إلى إثبات  
الذّات الأنثويّة مف خلبؿ المواضيع الّتي تطرّقت ليا المدوّنات الّتي اشتغمنا عمييا. ومف ىنا، تنتيي 

ض" إلى نتيجة مفادىا أفّ المجتمع السّعودي، بقدر ما ىو رحمة الرّد بالكاتبة في رواية "بنات الرّيا
متقدّـ ومتطوّر، بقدر ما ىو جاىؿ ومتخمّؼ مف ناحية تعاممو مع المرأة، اعتمادًا عمى قيمة 
الأخلبؽ باعتبارىا أحد أىّـ الأعمدة الّتي يقوـ عمى أساسيا بناء المجتمعات المتحضّرة. ذلؾ ما 

الإلكترونيّة الّتي كتبتيا بطمتيا موا؛ ىذه البطمة الّتي فضّمت الكاتبة  نقمتو عبر مجموعة مف الرّسائؿ
أف تكوف مجيولة اليويّة، مف أجؿ منح نفسيا فرصة أكبر مف الحريّة في البوح والكشؼ عف 
مضمرات مجتمعيا المعقّدة؛ إنيا المضمرات الّتي تشمؿ كؿّ مف: المرأة؛ والدّيف؛ والسّمطة؛ 

الحب؛ والزّواج، وغيرىا مف المقوّمات الّتي كشفت الكاتبة عف خمميا، ولاسيّما والجنس؛ والسّياسة؛ و 
تمؾ المتعمّقة بتركيبة الشّخصيّة السّعوديّة المزدوجة والمنفصمة عف ذاتيا، نظرًا لممارسات 

 المتناقضة الّتي تجمّت في الجانب الخفيّ ليذا المجتمع.
و تمريرٌ لوعي الكاتبة بالتاّريخ الذّي خصّصتو لتمزيؽ أمّا الرّد بالكتابة في رواية "الرّايس"، في

الأقنعة الحاجبة لعمميّة الإبداع ، وذلؾ عبر مزجٍ فنيّ يجمع بيف مرحمتيف زمنيّتيف مختمفتيف، ىما 
زمف الأحداث وزمف الكتابة،  ىذا الأخير الّذي كشفت  مف خلبلو  عف المسكوت عنو، وأظيرت 

سئمة الكبرى الّتي كاف التاّريخ مف أبرزىا، عبر شخصيّة حميدو دور المرأة الكاتبة في طرح الأ

                                                
 .40، ص الرّواية -1



 الردّ  بالكتابة  وسؤال  القيم في الرّواية النّسوية                               الفصل الثالث    

320 

 

باعتباره رمزًا مف الرّموز الغامضة في التاّريخ الجزائري المعاصر، وبالاعتماد عمى ثنائيّة التاّريخ و 
التاّريخ المضاد؛ حيث مثّؿ الأوّؿ الوجو الظّاىري الّذي يعود فضؿ السّبؽ؛ في حيف مثّؿ الثاّني 

العميؽ الّذي يعود لو فضؿ تنوير ىذا التاّريخ، وتفكيؾ مقولاتو الغامضة الّتي تحمؿ مصير الجانب 
التاّريخ الإنساني؛ ومف ىنا، تؤكّد ىاجر قويدري أنّو لكؿّ واحد الحؽّ في البحث عف ىذا المصير  

نّما لممرأة بغضّ النّظر عمّا إذا كاف الباحث عنو ذكرًا أو أنثى، فالتاّريخ ليس حكرًا عمى الرّجؿ ، وا 
أيضًا الحؽّ في الكتابة فيو. ذلؾ ىو الاعتقاد الّذي نقضتو الكاتبة في روايتيا الّتي تردّ بيا قائمة: 

 ىا أنا ذا أكتبؾ أيّيا التاّريخ.

أمّا عف رواية" العبور الأخير"، فيي تردّ عمى الّذيف يتصوّروف أفّ الذّات تحقّؽ وجودىا لدى  
وجود الفعميّ إف لـ يتحقّؽ في الوطف الأصمي؛ فإنّو لف يتحقّؽ في أي مكاف الآخر، لتؤكّد بأفّ: ال

آخر مف ىذا العالـ، ليكوف المصير ىو الضّياع الحتمي؛ ىذا الضّياع الّذي مثّمت لو الكاتبة 
بالنّياية المأساويّة لمبطؿ، الّذي لـ يكف ينتظرىا ىو أوّلًا، وقارئ الرّواية الذّي أُصيب بخيبة أفؽ 

نتظار ثانيًا، حيث كاف مف المفروض أف يعود إلى وطنو، ويجتمع بعائمتو وحبيبتو، ويتزوج بيا الا
ويبني عائمة كفرد ناجح في الحياة، لكف ما حدث ىو العكس تمامًا. ومف ىنا، فإفّ الكاتبة قد 

تقادات أسقطت الصّورة الإنبياريّة بالغربة؛ مؤكّدة بأفّ ىذه الصّورة ما ىي إلّا مجموعة مف الاع
 الزّائفة، الّتي لا تعبّر عف صورة الغربة الحقيقيّة.   
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يمكف القوؿ ، خلبؿ رحمتنا البحثيّة مع موضوع الرّد بالكتابة في الرّواية العربيّة المعاصرة مف
بعض  ي تطرحيامجموعة مف النّتائج الّتي تجيب عمى أىـ الأسئمة الّتإلى  إنّنا توصّمنا

"إثبات الذّات " و"الصّراع حول السّمطةو "اليويّة"الموضوعات الكبرى الّتي درسناىا والمتمثّمة في: 
 . "الأنثويّة

ذلؾ بإخراجو مف الإطار الّذي وضع فيو و  حاولنا توسيع مفيوـ الرّد بالكتابة بداية الأمروفي 
إطار دراسة الموضوعات الكبرى بجعمو يستوعب إلى  ،والمتمثّؿ في الدّراسات ما بعد الكولونياليّة

ا بالرّد . كافّة أشكاؿ الرّد المتضمّف داخؿ الكتابة بصورة عامّة عمى المضموف فمـ يعد المفيوـ خاصًّ
نّما تجاوز ذلؾ، الاستعماري  مف أكبر لمجموعة ما ىو أوسع ليصبح فعؿ الرّد مستوعبًاإلى  وا 
 . الموضوعات

بؤرة توتّرية جديدة ميّدت لظيور رؤى فكريّة مغايرة  ،بيّ المعاصرصنع النّص الرّوائي العر 
فمع كؿّ موضوع ، تحمؿ دلالات منفتحة عمى الاختلبؼ المتضمّف داخؿ البنية التّخييميّة لمنّص

ة تتغيّر بتغيّر بنية جماليّة خاصّة مف شأنو أف يبتكر كتابة إبداعيّ  ا ذوجديدً  اوعيً  رد  يحمؿ يظير
 :النّتائج الّتي توصّمنا إلييا فيما يمي أى ّـيمكف حصر  ،وعميو. وجيات النّظر

وتوجييو نحو ، تغيير وجية مفيوـ الرّد بالكتابة حسب ما اصطمح عميو "بيؿ أشكروفت"-
 . قابميّة تطبيقو عمى كافة النّماذج الكتابية المتنوّعة الأشكاؿ والمتعدّدة القضايا

ركّزنا عمى ف، الرّؤى والأفكارالّذي تعدّدت حولو ة" "اليويّ  تعديؿ التّصوّر القائـ حوؿ -
 تحقيؽ مضاد" لكماؿ داود الّتي توصّمنا مف خلبليا، تمثّؿ الأوؿ في رواية "مورسو، طرحيف مميّزيف

انطلبقًا مف ىويّة قائمة رسمتيا ثقافة مغايرة تستند إلى معطيات إيديولجيّة  العربي، ىويّةإلى ضياع 
بيف  القائـ تعكس ذلؾ التّصدّع ؛ إنّيا مرحمة الكولونياليّة الّتييّة حرجةخاصّة في مرحمة تاريخ

  مف خلبؿ شخصيتيف بارزتيف في التاّريخ الأدبي طرفيف متناقضيف يتمثّلبف في المركز واليامش،
حيث يسعى الأوّؿ إلى المحافظة عمى مكانتو، في حيف ييدؼ الثاّني إلى وىما مورسو والعربي؛ 

نتيا أو فإفّ نقد كماؿ داود لممرحمة الكولونياليّة لـ يكف مف أجؿ إدا ،مف ىناو  إثبات مكانتو.
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نّما مف أجؿ ؛محاكمتيا  بالاعتماد عمى لغةمف خلبؿ ممارسة الكتابة  خاصّة،ال صناعة ىويّتو وا 
ثبات ىويّة العربيّ مف جية ركز الم التّي منحتو الحريّة في فؾّ مغاليؽ جريمة مورسو مف جية، وا 
  ة.ثاني

 مف خمصالتّ  ضرورةإلى  خلبليا مفالّتي يدعو ، ىويّة المّغة لا تمثّؿ ىويّة الكاتبإفّ  -
 اتخمفيّ إلى  يعزى ذيالّ  غةالمّ  استعماؿ ذلؾ في بما الحياة مناحي مختمؼ في ةالاستيلبكيّ  زعةالنّ 
 يفضي دلاليستا تفكير اعتماد وذلؾ مف خلبؿ، تعمؿ عمى عرقمة مسار الإبداع وتقدّمو عتقاداتوا

 قناعاتو عف امّ أ، كاتبلم بداعيالإ الفنّي بالجانب لاّ إ ترتبط لا غةالمّ  فّ أ مفادىا نتيجةإلى 
 . نسانيةالإ اتالذّ  ىي ةالخاصّ  ولغتيا طميقة ةحرّ  فستظؿّ  ،ةخصيّ الشّ 

 في يةحرّ  لو مف موتقدّ  لمانظرًا  الفرنسية غةالمّ كماؿ داود عمى  اعتماد سبب ىيتجمّ  ،ومف ىنا
مف خلبليا  يحاوؿ ذاكرتو في رةمتجذّ  نجدىا حيث، وغموضيا تيافوضويّ  بكؿّ  الحياة بشأف فكيرالتّ 

 مختمؼ فيو تشترؾ أف يمكف ثقافيّا عنصرًا غةفيو المّ  تعدّ  الّذي الثقّافي الجانب عمىالتّركيز 
  تصوّره  فع يكشؼ ذاتي مبرّر ذلؾ في مبرّره فإفّ ، الفرنسية المّغة يستخدـ حيف وىو. الأجناس
الّذي يَدْعُ مف خلبلو إلى ضرورة التّخمّص مف ثنائيّة المّغة والاستعمار، مف خلبؿ الفصؿ  الخاص

 . بيف المّغة وبيف مستعمميا لاسيما عندما يتعمّؽ الأمر بالبحث عف اليويّة

عادة بنائو في خطاب جديد، وبوجو استعماري مختمؼ يجسّد - تفكيؾ الخطاب الاستعماري وا 
صور التّسمّط والييمنة باسـ التّحرّر؛ إنّو الخطاب الخاص بمرحمة ما بعد الاستعمار الّتي  مجمؿ

حيث لـ  ،تضاعفت فييا معاناة الفرد الجزائري الّذي أصبح يعيش داخؿ دوّامة مف الفراغ الرّىيب
إلى  يتغيّر مف الأمر شيء رغـ الاستقلبؿ الّذي لـ يمنحو سوى ضياعًا آخر. ذلؾ ما دفع الكاتب

 تفضيمو لمرحمة الكولونياليّة عمى مرحمة الاستقلبؿ الّتي اعتبرىا أكثر مأساةً.

 قادتنا رواية حيث نقد الذّات مف خلبؿ موضوع اليويّة المشوّىة، فتمثّؿ في ،ا الطّرح الثاّنيأمّ 
الّتي  الّذي تمارسو مجموعة مف الأطراؼ اكتشاؼ نوعيّة العنؼ إلى "فرانكنشتاين في بغداد"

فغدا العنؼ فييا غاية في ذات  ضمف فعؿ قائـ عمى الجريمة أساسًا؛بموغ السّمطة ستيوييا لعبة ت
فلب يمكننا الحديث عف  ،الإنساف بغضّ النّظر عف اليدؼ الّذي يتحرّؾ مف أجؿ تحقيقو، ومف ث ّـ
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جيرات مف خلبؿ سمسمة المجازر اليوميّة والتفّ ،العنؼ في ىذه الرّواية بمعزؿ عف مظاىر تجمّيو
ف كاف وراءىا المتصارعوف عمى السّمطة.  ،بالسّيارات المفخّخة الّتي لا يعرؼ أحد فاعميا  وا 

الإفصاح عف أحداث واقعيّة  عف طريؽ ،لقد مارس الكاتب الرّد بالكتابة في ىذه الرّواية
 حيث جاءت الرّواية في شكؿ ،بخياؿ عمميّ خلّبؽ دقيؽ في التّصوير وعميؽ في التنّبيو حيكت

  "الشّسْمو" بطريقة أو بأخرى في خمؽ شخصيّة اعتراؼ أخلبقي يكشؼ عف مدى مساىمة الكؿّ 
ومف  ؛اعتمادًا عمى بلبغة التّعرية وما توفّره لو مف مساحة لطرح إشكاليّة العنؼ بأبعادىا المختمفة

شؼ مف خلبليا ركّزت التّعرية في الرّواية عمى الجانب الّذي يحمؿ شبكة مف الدّلالات الّتي يك ،ث ّـ
إنّو حصيمة تركيبيّة لمجموعة  قي القائمة عمى الاضطراب والفوضى؛الكاتب عف بنية المجتمع العرا

مف النّماذج البشريّة الّتي تسيّرىا المصمحة الشّخصيّة، معتمدًا في ذلؾ عمى الخياؿ العممي كآليّة 
كشؼ عف الانييار الثقّافي بالتّركيز عمى العنؼ لمو  ،لمرّد عمى موضوع الصّراع حوؿ السّمطة
الّذي جسّدتو شخصيّة "الشّسْمَوْ"؛ ىذه الشّخصيّة الّتي  والأخلبقي والسّياسي والاجتماعي والعقائدي

ية المتعفنة النّاتجة عف لمعراؽ الّذي صار كذلؾ المخموؽ الدمويّ ذي الأجزاء البشر  صورةً  تعدّ 
بقدر ما ىو محبوب في مجتمعو الذّي  ؽ المقزّز؛وبقدر بشاعة ىذا المخمو بيف العراقيّيف.  التّشابؾ

يعتبره المنقذ الوحيد الّذي يحقّؽ عدالة الأموات والأحياء عمى حدّ سواء. إنّيا لعبة الموت الّتي 
 جنوف جماعي أصاب الكؿ.  إلى  فتحوّلت المّعبة رسيا الجميع انتقامًا مف الجميع؛يما

حرب رواية" نا عمى طرحيف؛ الأوّؿ تمثّؿ فيفركّز  ،أمّا عف موضوع الصّراع حوؿ السّمطة
اعتبار أف السّمطة ىي الصّانعة إلى  باستخداميا لآليّة الإرىاب مف أجؿ صناعة العنؼ،القبور" 

وىو ما يجعؿ مواجيتيا بالآليّة نفسيا أمرًا مستعصيا ولا يثمر سوى  ،والمستخدمة والمحاربة لمعنؼ
، بؿ ويعزّز استمرارىا وسيطرتيا ويقوّي بطشيا، ومف خلبؿ الفوضى والدّمار المادّييف والمعنويّيف

في مرحمة  ديف الكاتب المتصارعيف عمى السّمطة ويحمّميما مسؤوليّة ما آلت إليو الجزائريُ  ،ذلؾ
؛ فيقدّـ محمّد ساري نوعًا مف الإجابة التّفسيريّة حوؿ جذور العنؼ في ودمار مف خراب التسعينيات

براز مظاىر تجمّيو فيما ىو سمطوي، وماىو إرىابي؛ ىذا الأخير الّذي ىذه المرحمة، مف خلبؿ إ
انيزـ لصالح السّمطة الّتي تمثّؿ ىي الأخرى إرىابًا، مف خلبؿ مجموعة الأنظمة السّياسيّة الّتي 
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وغير إنساني، ليجد نفسو أماـ عنؼ آخر أكثر  تُسيّر بيا المجتمع، الّذي انفمت مف عنؼ ىمجيّ 
يسعى لمقضاء عميو عند أقرب فرصة لو. ومف ىنا، تستمر سمسمة الصّراع شراسة وصعوبة، س

حوؿ السّمطة ضمف ثنائيّة العنؼ والعنؼ المضاد الّتي انتيى بيا الكاتب إلى تجريـ كؿّ مف السّمطة 
   والجماعات المسمّحة في إنتاج العنؼ وتغذيتو.

إلى  فقد توصّمنا مف خلبليا لخالد خميفة لا سكاكين في مطابخ ىذه المدينة"" روايةأمّا 
بصورة خاصّة والمجتمع العربيّ بصورة  المجتمع السّوريّ  ومصدر خراب آلة السّمطة القمع اعتبار
حيث إفّ ، كتمة مف الألـ والظّمـ والفراغ الدّاخميّ إلى  الّذي تحوّؿ عف أصمو ىذا المجتمع ؛عامة

قة تتضمّف مجموعة مف العلبقات بنية عمي، الجديدة لمدينة حمب ةتحت الواجية السّطحيّ 
  بطش الحزب الحاكـالاجتماعيّة المتشظّية والمعقّدة والّتي تولّدت عف الانحطاط السّياسي و 

كشؼ مف خلبليا الوجو  مغايرة صورةإلى  ة القائمة حوؿ مدينة حمبليتجاوز الكاتب الصّورة النّمطيّ 
لفف والموسيقى والسّياحة كما يظير في شكميا . فيي ليست فقط مدينة لمطّبخ واالحقيقي ليذه المدينة

نّما ىي أيضًا مدينة الألـ والظّمـ والخراب الّتي شبعت مف الموت الّذي جرّدىا مف كؿّ  الخارجيّ؛ وا 
ما ىو جميؿ، حتّى مف سكاكيف مطابخيا الّتي لـ يعد ليا وجود. ومف ىنا، فإفّ فعؿ الرّد بالكتابة 

ذه المدينة فضاءٌ إبداعيّ تخييمي، يقوـ عمى التّجاوز والاختراؽ في رواية لا سكاكيف في مطابخ ى
وفؽ ثنائيّة اليدـ والبناء، وجدليّة العلبقة المتمثمّة في إعادة صياغة الواقع ضمف مجموعة مف 

الواقعيّة المضادّة. ذلؾ ما يجعميا ردّا مناىضًا لجممة مف المعتقدات الخاطئة حوؿ واقع المعطيات 
 بصورة عامّة، والمجتمع السّوري بصورة خاصّة. المجتمع العربيّ 

مف و  "" سؤال القيم في الرّواية النّسويّةفي حيف توصّمنا في الموضوع الثاّلث المتعمّؽ ب
 النّتائج التاّلية: إلى نسويّة خلبؿ ثلبث روايات

 مجتمع السّعوديعف ال ورةالصّانع ص عبد اللهلرجاء  بنات الرّياض"رواية "قدّمت لنا    -
سبيلًب لنقؿ حياة المجتمع الّذي تنتمي  ةالّتي اتخذت مف حياة الفتيات الأربع حيث، المتأزّـ أخلبقيًّا

فجاء الرّد بالكتابة في الرّواية ، لفؾّ الحصار عف ذواتيفّ المسجونة داخؿ قيود المجتمع ،إليو
أو الاجتماعيّة ، الخاصّة متصدّيًا لمجموعة مف القضايا الثاّبتة المتعمّقة بالأخلبؽ سواء الأسريّة
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 وذلؾ باستغلبؿ تقنيّة الإيميلبت في اقترابيا مف عالـ الكتابة كآليّة بلبغيّة ترمي مف خلبليا ،العامّة
لخمؽ مجموعة مف التأّويلبت في ذىف القارئ فتجعؿ كؿّ واحد يحمؿ  تقديـ مممح تقني جديدإلى 

بيّة لممجتمع السّعودي تبعًا لمصّورة المتناقضة زاوية نظر معيّنة يدرؾ مف خلبليا الطّبيعة التّركي
 فاعتمدت، عبر مجموعة مف التّجارب المجنونة الّتي خاضتيا بطلبتيا، المرسومة لو في الرّواية

و بقي  أنّ إلاّ ، لتقوؿ بأفّ المجتمع السّعودي عمى الرّغـ مف كونو مجتمعا معاصرا عريةتّ ال آليّة عمى
مجتمع بيذا القدر مف التّحضّر يقؼ عاجزا أماـ ، يستطع تجاوزىاولـ  البالية حبيس التاّبوىات

 . وتقاليد غريبة عادات

أفّ إلى  لتصؿ ةاشتغمت عمى المادّة التاّريخيّ  فقد لياجر قويدريالراّيس" " روايةأمّا  -
نّما لممرأة الحؽّ الكامؿ في الكتابة عنو كحؽّ مشترؾ بينيما، التاّريخ ليس حكرا عمى الرّجؿ  وفؽ وا 
وجود علبقة جدليّة بيف إلى  لتصؿ. والاختراؽ يساوي إعادة الخمؽ، معادلة الكتابة تساوي الاختراؽ

وذلؾ ، الأوّؿ محدود يمثمّو التاّريخ الرّسمي والثاّني منفتح يصنعو الخياؿ والرّؤية الإبداعيّة، تاريخيف
واقتراح الجوانب المضيئة ، فيوبإخضاع التاّريخ لممعاينة والتّحميؿ مف أجؿ إظيار الجوانب المظممة 

الّتي تثيرىا الكممات الرّمزيّة الّتي تتطمّب مف القارئ مجموعة مف الممارسات التأّويميّة والّتي مف 
وىكذا تكوف رواية الرّايس قد . شأنيا أف تفتح آفاقًا جديدة مف الدّلالات وتملؤ مجموعة مف الفراغات

مرجعيات ذاتيّة خاصّة بالذّات الأنثويّة الكاتبة الّتي استعانت كشفت عمّا وراء التاّريخ اعتمادًا عمى 
بالتّخييؿ الأنثوي الذّاكري الّذي أنتج أحداثاً جديدة قوّضت الوعي الفكري القائـ وخمخمت الأطر 

دة بيف التاّريخ والمرأة علبقة جديبميلبد  شّروقدّمت ىيكمة قاعديّة مغايرة تب، المعرفيّة المرجعيّة
  ذلؾ أفّ الكتابة الرّوائيّة تستمدّ وجودىا مف المادّة التاّريخيّة الّتي تخدميا بشكؿ أو بآخر، المبدعة

 . في شكؿ مشروع كتابيّ جديد يفتح آفاقا إبداعيّة واسعة لمكتابة الرّوائيّة النّسويّة المعاصرة

أفّ  إلى  ""اليجرة باعتمادىا عمى سؤاؿ، لبدريّة البدري "العبور الأخير"روايةوأفضت بنا   -
ممّا يخمؽ عبثيّة الحياة وعدـ جدواىا ، الغربة والبعد عف الوطف يقابمو الموت الحتميّ بالضّرورة

إفّ الحياة مجرّد معابر منو ف. فتختمط القيـ فيما بينيا ويصبح الوجود متطابقا مع العدـ، بعيدا عنو
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منزاحة عف حياة  فالإنساف متيي بتلبشيو وخيبة أمؿ عوالـ منغمقة تبدأ بحمـ وتنإلى  متعاكسة
 . أصميا المرتبط بالوطف الّذي يعدّ مصدرا لتحقّقيا

أزمة التّيميش في البمد  بدوره تتحكّـ فيو الاغتراب الوجودي الذّيإلى  إفّ اليجرة تقود حتمًا 
وىذا ما يجعؿ الشّخصيّة ناقمة عمى كؿّ شيء وكأفّ الكؿّ متواطئ عمى ، في بلبد الغربةو  الأصميّ 

  إنّيا عبثيّة الحياة تنقميا المقاطع الحواريّة في الرّواية الّتي تفصح عف التّجاوزات المضمرة. ؾذل
 . الضّياع واعتزاؿ البشرومحبطة لـ يبؽ ليا سوى  ممّا أسيـ في خمؽ شخصيّات مغتربة ومقيورة

لف يتحقّؽ في فإنّو ، إف لـ يتحقّؽ في الوطف الأصميّ ، تؤكّد الرّواية عمى أفّ الوجود الفعميّ 
 . فيكوف المصير ىو الضّياع الحتميّ ، أيّ مكاف آخر مف ىذا العالـ

المعاصرة  ةفإفّ الردّ بالكتابة في الرّواية العربيّ ، ومف خلبؿ كؿّ ما تقدّـ، وخلبصة القوؿ 
 ومف ثّـ وجب النّظر إليو باعتباره: ، اكتشاؼ ما ىو مضمر وجديدإلى  يقودنا

"الرّد د عمؿ إبداعي سابؽ لمرّد عميو وىذا ما يعرؼ بليس مشروطا بوجو ردًّا -
نّما بوجود مجموعة مف القضايا المطروحة، والمصرّح بوالمباشر" أرض الواقع والّتي تحمؿ  عمى وا 

 . لفكريّة الخاصّة بالّذات المبدعة وتثير أسئمة يجب الرّد عميياجممة مف القناعات ا

 عة مف الآليات الّتي تسيـ في إيصاؿ الرّسالةتوجييا لعمميّة البناء السّردي عبر مجمو  -
قناعوإلى   . القارئ وا 

سلبحًا لمواجية العالـ وفرض الذّات الكاتبة لنفسيا بترسيخ رؤيتيا الفكريّة ووعييا الثقّافي  -
 . بيدؼ تحقيؽ وجودىا الفعميّ ، الخاص

 . ة متنوّعةللبقتراب مف القضايا الحسّاسة لمدّاخؿ الإنسانيّ ضمف نصوص تخييميّ  وسيمة -

وجودىا مف خلبؿ إلى  لمحو الذّات الإنسانيّة والقيـ الفكريّة الّتي ترمز لكؿّ محاولة مةً قاوَ مُ  -
تقويض الرّؤية الدّونيّة وتحويميا نحو رؤية إعلبئيّة تنطمؽ مف اليامش نحو المركز مف أجؿ 

 . استنطاؽ المسكوت عنو بالاعتماد عمى طرؽ كتابيّة متنوّعة
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وء عمى المواضيع الجريئة المتعمّقة بواقع الإنساف المعاصر والتّعمّؽ في ضّ ا لمتسميطً  -
 . و مف خلبؿ تقديـ مراجعة فكريّة وثقافيّة لمجموعة مف المقوّمات المكوّنة لوعوالم

حالات التّمزّؽ الوجوديّ الّتي يعاني منيا الإنساف العربيّ المعاصر مف إلغاء ل اتصويرً  -
 . يميشواستغلبؿ وسيطرة وت

زة الخياؿ الّتي تحمؿ رموزا مف خلبؿ تفعيؿ أجي محاولات طمس اليويّة الإنسانيّةل اصدًّ  -
 . عمى فعؿ المواجية دالّة

الجوانب المظممة  عف كشؼالمستوى العميؽ الّذي يإلى  طحيمف المستوى السّ  انتقالاً  -
ا مف قمؽ الكبت نحو الذّاكرة ويحرّرىإلى  الإنساف المعاصر عبر قوّة الخياؿ الّذي يستند حياة مف

 . البوح والاعتراؼ

يكشؼ عف آماؿ الذّات الّتي تواجو ثقافة المركز مف خلبؿ استثمار قوّة  اداخميًّ  اصراخً  -
  ة.والتّمرّد عميو مف جية ثاني، مف جية يا لمصّمود في وجو الآخر المتسمّطالكممة والاستنجاد ب

الخطاب الكولونيالي  لمقيـ الّتي فرضيا اواختراقً ، الخارج وانفتاحًا نحو اخؿمدّ ا لتحريرً  -
 عاصرة الّتي تتجاوز حدود الاسترجاواستبداليا بقيـ جديدة تحمؿ جماليّات فنّية خاصّة بالمرحمة المع

عادة البناء بالاستنادإلى  الاستعادةو  مجموعة مف الخمفيّات المعرفيّة والمرجعيّات إلى  اليدـ وا 
 . الثقّافيّة المختمفة

بؿ مف أجؿ بموغ تضّـ الماضي والحاضر والمستق آفاؽ جديدة نفتاحًا عمىاتّساعًا وا -
 . الكاتبة المغمقة الّتي تعرقؿ إبداع الذّاتمف قيود الأنساؽ  والتّحرّر نعتاؽالا

في خمؽ رغبة المقاومة لدى  يكؿّ ما ىو ىامشي باعتباره الدّافع الأساسا عمى ركيزً ت -
لواقع وفؽ معطيات بديمة ومتحرّرة تساعد عمى تحميؿ الظّواىر وذلؾ بإعادة قراءة ا، الذّات الكاتبة

 . الوجوديّة مف أجؿ خمؽ توازف منطقي
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يقوـ عمى فعؿ الاستجابة  تمييد لبناء نمط سرديّ ، إفّ الرّد بالكتابة بتوجّيو الرّؤيويّ الجديد
بالضّرورة مع اختلبؼ كؿّ أشكاؿ التّعبير بالكتابة ىي رد   بذلؾ لتكوف، لمختمؼ القضايا الوجوديّة

تعتمد الأولى عمى . والقراءة مف منظورات أخرى، فنجد القراءة في إطار الرّد بالكتابة القراءة،نوعيّة 
لمجموعة مف الثّوابت الّتي تجعؿ مف النّص المعايف محدود النّظرة  مبدأي التّجاوز والاختراؽ

إلى  بيف مجموعة مف الآليات الّتي تنتميانفتاح الرّؤية مف خلبؿ المزج إلى  وتجاوز ذلؾ والرّؤية
 . دىا الرّؤى المنغمقةأمّا الثاّنية فيي القراءة الّتي تتّـ في إطار مناىج محدّدة تقيّ . مناىج متنوّعة

 . مختمؼ القراءات التأّويميّةلممارسة  أماـ القارئ اىكذا يغدو الرّد بالكتابة بابًا مفتوحً 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 
 
 
 
 

 قائمة انمصادر وانمراجع       

 
 
 
 
 
 
 

 



 قائمة المصادر والمراجع

332 

 

 
 انمصادر:

 .2013ألبير كامي: الغريب، سمسمة وحي القمـ، دار تلبنتيقيت، الجزائر، .1
وييي وجاف ىاشـ، دار البرزخ /الجزائر ودار الجديد/ كماؿ داود: معارضة الغريب، تر،ماريّا الدّ . 2

 .2015بيروت،
 .2013شورات الجمؿ، بيروت/ لبناف، منأحمد سعداوي: فرانكنشتايف في بغداد، . 3
 .2018محمّد ساري: حرب القبور، الجزائر تقرأ،. 4
 .2013نشر، القاىرة، خالد خميفة: لا سكاكيف في مطابخ ىذه المدينة، دار العيف لمّ . 5
 .2005رجاء عبد الله الصّانع: بنات الرّياض، دار السّاقي لمنّشر، السّعوديّة، .6
 .2017لبناف، /العبور الأخير، الانتشار العربي، بيروتبدرّية البدري: . 7
. ىاجر قويدري: الرّايس، كممة لمنّشر والتّوزيع، منشورات ضفاؼ/ بيروت، منشورات 8

 .2015الاختلبؼ/الجزائر، 
 المراجع بالمغة العربية

                           الكتب3
  1ط رؤية لمنّشر والتّوزيع، القاىرة، محمّد عناني، :إدوارد سعيد: المثقّؼ والسّمطة، تر. .1

2006. 
  نياد رضا، عويدات لمنّشر والتّوزيع ر:ألبير كامو: الإنساف المتمرّد، ت.104 .2

 .2017بيروت/لبناف،
  رواية نقديّة(، دار الأماف 40محمّد برادة: الذّات في السّرد الرّوائي)قراءة في .159 .3

 .2014، بيروت /رات ضفاؼالجزائر، منشو  /الرّباط، منشورات الاختلبؼ
إبراىيـ الحيدري: الثاّبت والمتحوّؿ في الشّخصيّة العراقية، دراسة التّغيّرات البنويّة التي  .4

 .2017،، بغداد، مكتبة عدناف لمطّباعة والنّشر والتّوزيع2003حدثت في العراؽ حتى عاـ
دراسات الوحدة  إبراىيـ حسنيف توفيؽ: ظاىرة العنؼ السيّاسي في النظـ العربية، مركز .5

 .1992 ،1ط العربيّة، بيروت/لبناف،



 قائمة المصادر والمراجع

333 

 

  منشورات الاختلبؼ مف المؤلّؼ إلى القارئ، إبراىيـ خميؿ: بنية النّص الرّوائي، .6
 .2010 ،1ط الجزائر، الدّار العربيّة لمعموـ ناشروف، بيروت/لبناف،

  ، الجزائرزيعلمنّشر والتو  إبراىيـ صحراوي: سرديات، مقالات نقدية ثقافية، دار التنوير .7
2018. 

مكتبة  أحمد محمّد عطيّة: الرّواية السّياسيّة، دراسة نقديّة في الرّواية السّياسيّة العربيّة، .8
 .1981مدبولي ، القاىرة، 

أحمد مرشد: البنية والدّلالة )في روايات إبراىيـ نصر الله(، المؤسسة العربية لمدّراسات  .9
 .2005 ،1ط والتوزيع، عمّاف، والنّشر، بيروت/ لبناف، دار فارس لمنشر

ديواف  نشأتو وتطوّره وقضاياه، أحمد منور: الأدب الجزائري بالّمساف الفرنسيّ، .10
 .2007المطبوعات الجزائريّة، الجزائر، 

دار  ح: سرد المرأة وفعؿ الكتابة، دراسة نقديّة في السّرد وآليّات البناء،ئالأخضر بف السّا .11
 .2012زائر، التّنوير لمنّشر والتّوزيع، الج

 كماؿ أبو ديب، مؤسّسة الأبحاث العربيّة، بيروت/لبناف :تر  إدوارد سعيد: الاستشراؽ، .12
1978 . 

 1ط فواز طرابمسي، دار الآداب، بيروت، :دوارد سعيد: الأنسنية والنّقد الدّيمقراطي، ترإ .13
2005. 

 4طروت/لبناف، كماؿ أبو ديب، دار الآداب، بي :إدوارد سعيد: الثقّافة والإمبريالية، تر .14
2014 . 

  /لبنافعلبء الدّيف أبو زينة، دار الآداب، بيروت :إدوارد سعيد: الثقّافة والمقاومة، تر .15
 .2006 ،1ط
نينوى  الكتاب العربي، سييؿ نجـ، دار :تر إدوارد سعيد: مفارقة اليويّة، بيؿ أشكروفت، .16

 .2000 ،1ط زيع، دمشؽ،و لمدّراسات والنّشر والتّ 
 .2010 ،3ط نيايات القرف، دار التّكويف لمنّشر، سوريا،أدونيس: فاتحة ل .17



 قائمة المصادر والمراجع

334 

 

: أزمة التّ  .18 سة الجامعيّة لمدراسات طلبؿ عتريسي، المؤسّ  :حميؿ النّفسي، ترإريؾ فروـ
 .1988 ،1ط والنشر والتوزيع، بيروت/ لبناف

  21إسماعيؿ مينانة وآخروف: إدوارد سعيد، اليجنة، السّرد، والثقافة، منشورات القرف  .19
 .2016، ئرالجزا

 .1993 ،1ط عمي وطفة، دار النّشر الفرنسيّة، دمشؽ، :أليكس ميكشممي: اليويّة، تر .20
نقديّة(، دار ميـ  والفرنسيّة) دراسة سوسيبأـ الخير جبور: الرّواية الجزائريّة المكتوبة  .21

 .2013 ،1ط لمنّشر، الجزائر،
  ؽ، عالـ المعرفةسحر توفي :أمارتيا صف: اليوية والعنؼ، وىـ المصير الحتمي، تر .22

 .2008الكويت، 
سعيد بنكراد، المركز الثقّافي العربي، الدّار  :أمبرتو إيكو: نرىات في غابة السّرد، تر .23

 .2005 ،1ط البيضاء/ المغرب،
  آمنة بمعمى: المتخيّؿ في الرّواية الجزائريّة، مف المتماثؿ إلى المختمؼ، دار الأمؿ .24

 .2007 ،2ط الجزائر،
ب الأنساؽ، الشّعر العربي في مطمع الألفيّة الثاّلثة، مؤسّسة الانتشار آمنة بمعمى: خطا .25

 .2014 ،1ط العربي، بيروت/ لبناف،
أمير الدّراجي: العنؼ الأصولي، الإبداع مف نوافذ جينّـ، حارس زنزانة الحقيقة  .26

 .1995 ،1ط والأيدولوجيا، رياض الرّيس، بيروت/لبناف،
  ماؿ أفريقيا، مصاعب التّحرر غير المكتمؿأنوار بوخرص: العنؼ السّياسي في ش .27

 .2011دراسة تحميميّة صادرة عف مركز بروكنجز الدّوحة، 
: الإنساف بيف الجوىر والمظير، تر .28 ، المجمس عد زىراف، عالـ المعرفةس :إيريؾ فروـ

 .1989الكويت،  الوطني لمثقّافة والفنوف والآداب،
  جواد، دار الرّشيد لمنّشر، وزارة الثقافة عبد السّتار :برسي لبوؾ: صنعة الرّواية، تر .29

 .1981 ،1ط العراؽ،
 .2003 ،1ط بوشوشة بف جمعة: الرّواية النّسائية المغاربية، المغاربية لمنشر، تونس، .30



 قائمة المصادر والمراجع

335 

 

  بوشوشة بف جمعة: سردية التّجريب وحداثة السّردية في الرّواية العربية الجزائرية .31
 .2005 ،1ط ة لمطباعة والنّشر، تونس،المغاربيّ 

آداب ما بعد الاستعمار، النظرية  بيؿ أشكروفت وآخروف: الإمبراطوريّة تردّ بالكتابة، .32
 .2005 الأردف، خيري دومة، دار أزمة لمنّشر والتّوزيع، عماف، :تر والتطبيؽ،

أحمد  :دراسات ما بعد الكولونيالية، المفاىيـ الرئيسية، تر وآخروف: بيؿ أشكروفت .33
 .2010 ،1ط لمتّرجمة، القاىرة، الرّوبى، المركز القوميّ 

  بيؿ أشكروفت وآخروف، الرّد بالكتابة؛ النّظريّة والتّطبيؽ في آداب المستعمرات القديمة .34
 .2006 ،1ط شيرت العالـ، مركز الدّراسات العربيّة، :تر
 :بييرفيو: العنؼ والوضع الإنساني، المجتمع والعنؼ، فريؽ مف الاختصاصيف، تر .35

 .1985سسة الجامعيّة لمدّراسات والنّشر، بيروت/لبناف، إلياس زحلبوي، المؤ 
  شرقيّاتتزفتاف تدوروؼ: مدخؿ إلى الأدب العجائبي، تر، الصديؽ بوعلبـ، دار  .36

 .1994، 1القاىرة، ط
فريد الزّاىي، دار توبقاؿ لمنشر، الدّار  :جاؾ دريدا: ذات الكتابة، مواقع، حوارات، تر .37

 .1992 ،1المغرب، ط البيضاء،
دريدا: مواقع، حوارات، تر، فريد الزّاىي، دار توبقاؿ لمنّشر، الدّار جاؾ  .38

 . 1992،  1طالبيضاء/المغرب، 
  عزيز توما، دار الحوار لمنّشر والتّوزيع :، إدغار موراف: عنؼ العالـ، تردجاف بودريار  .39

 .2005 ،1ط سوريا/ اللآذقيّة،
، محمد بدوي، دار العرب :جاف جاؾ لوسركؿ: عنؼ المغة، تر .40   لبناف /بيروتيّة لمعموـ

 .  2005 ،1ط
محي الدّيف صبحي، المجمس الأعمى لرعاية الفنوف  :جراىاـ ىو: مقالة في النقد، تر .41

 .1973والآداب والعموـ الاجتماعية، دمشؽ، سوريا، 
 1ط جميؿ وديع شكور: العنؼ والجريمة، الدّار العربيّة لمعموـ ناشروف، بيروت/لبناف، .42

1997. 



 قائمة المصادر والمراجع

336 

 

  صالح جواد الكاظـ، دار الثقافة والإعلبـ، بغداد :ش: الرّواية التاّريخية، ترجورج لوكات .43
 .1986 ،2ط
  جورج طرابيشي، دار الطّميع :جورج لوكاتش: الرّواية كممحمة برجوازيّة، تر .44

 .1979بيروت/لبناف، 
 /مة لمنّشر والتّوزيع، سورياكمجوزيؼ كامبؿ: البطؿ بألؼ وجو، تر، حسيف صقر، دار ال .45

 .2003 ،1ط شؽ،دم
إنجيؿ بطرس  ر:جيمس وكونراد وآخروف: نظرية الرّواية في الأدب الإنجميزي الحديث، ت .46

 .1971سمعاف، الييئة المصرّية العامّة لمتأليؼ، القاىرة، 
حبيب سويديّة: الحرب القذرة، شيادة ضابط سابؽ في القوّات الخاصّة بالجيش  .47

  د لمطّباعة والنّشر والتّوزيعروز مخموؼ، ور  :، تر2000-1992الجزائريّ، 
 .2003 ،1ط سورية/دمشؽ،

  حسف إبراىيـ أحمد: العنؼ مف الطّبيعة إلى الثقافة، النايا لمدّراسات والنّشر والتّوزيع .48
 .2009 ،1ط دمشؽ،

  1طحسف الكحلبني: الفردانيّة في الفكر الفمسفي المعاصر، مكتبة مدبولي، القاىرة،  .49
2004. 

لسّرد مقاربات في الخطاب السردي السّعودي، عالـ الكتب حسف المناصرة: وىج ا .50
 .2010 ،1ط الأردف،  الحديث،

حسف المودف: الرّواية والتّحميؿ النّصي، قراءات مف منظور التّحميؿ النّفسي، الدّار  .51
 .2009 ،1ط العربيّة لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلبؼ/ دار الأماف، الرّباط،

لروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي حسف بحراوي: بنية الشكؿ ا .52
 .1990، 1ط العربي، الدار البيضاء/ المغرب،

حسف بحرواي: بنية الشكؿّ الرّوائي، )الفضاء، الزّمف، الشّخصية(، المركز الثقافي  .53
 .2009 ،2ط العربي، بيروت/ لبناف، الدّار البيضاء/ المغرب،

 .2012، 1عمى لمثقّافة، القاىرة، طحسف حنفي حسنيف: اليوية، المجمس الأ .54



 قائمة المصادر والمراجع

337 

 

حسف حنفي: في الفكر الغربي المعاصر، المؤسسة الجامعية لمنشر والتوزيع، بيروت/  .55
 .1990 ،4ط لبناف،

حسيف شامي: وصيّة المثقؼ الكمي، إدوارد سعيد، ضمف كتاب إدوارد سعيد، طائر  .56
 .2006 القدس الجريح، إعداد وتوثيؽ مازف يوسؼ صباع، دار الشرؽ لمنّشر،

 .1995 ،1ط إبراىيـ العريس، دار السّاقي، بيروت/ لبناف، :حنّة أرندت: في العنؼ، تر .57
 .2008 ،1ط خالد حامد: المدخؿ إلى عمـ الاجتماع، جسور لمنّشر والتوزيع، الجزائر، .58
خالد محمّد البغدادي: اتجاىات النّقد في فنوف ما بعد الحداثة، الييئة المصريّة العامّة  .59

 .2008، 1طلقاىرة، لمكتاب، ا
 .2013، 1دار التنّوير، الجزائر، ط الخامسة علبوي: العجائبيّة في الرّواية الجزائريّة، .60
  داريوش شايغاف: ما الثّورة الدّينيّة، تر، محمّد الرّحموني، دار السّاقي لمنّشر والتّوزيع .61

 .2004 ،1ط المؤسّسة العربيّة لمتّحديث الفكريّ، بيروت/ لبناف،
برزي: الآخر، المفارقة الضرورية، بحث منشور ضمف كتاب الآخر العربي ناظرًا دلاؿ ال .62

  1ط ومنظورًا إليو، الطّاىر لبيب وآخروف، مركز دراسات الوحدة العربيّة، بيروت/لبناف،
1999. 

وت: فرانز فانوف، إقباؿ أحمد، إدوارد سعيد، إدوارد سعيد والتّقويض رضوى عاشور: الصّ  .63
  .2005 ط ، دار الشّروؽ، القاىرة،النّقدي للبستعمار

روبرت سكولز وآخروف: آفاؽ أدب الخياؿ العممي، تر: حسيف حسيف شكري، الييئة  .64
 .1996 المصرية العامّة لمكتاب، القاىرة،

لمنّاشريف  محمّد برادة، الشّركة المغربية :رولاف بارت: الدّرجة الصّفر لمكتابة، تر .65
 .1985، الرّباط/ المغرب، المتّحديف

اللّبوعي الجمعي وأثره في الذاكرة الشعبية وأنماط السّموؾ، الدّار  :رؤوؼ سعيد الحناوي .66
، ناشروف/ بيروت،  .2009،  1ط  العربيّة لمعموـ

محي الدّيف صبحي، المؤسسة العربية  :رينيو ويميؾ وأوستف واريف: نظريّة الأدب، تر .67
 .3،1987ط لمدّراسات والنشّر، بيروت/لبناف،



 قائمة المصادر والمراجع

338 

 

  اجتماعيّة رؤية إسلبميّة، رسالة دكتوراه، جامعة قسنطينة -: النّظريّة العمـزعيمي مراد .68
 .1997، معيد عمـ الاجتماع، قسنطينة

زكريّا محمّد القزويني: عجائب المخموقات وغرائب الموجودات، قدّمو وحقّقو، فاروؽ  .69
 .1977 لبناف، سعد، منشورات دار الآفاؽ الجديدة، بيروت،

  النّسائي العربي، مقاربة في المفيوـ والخطاب، شركة لمنشر والتوزيعزىور كراـ: السّرد  .70
 .2004 ،1ط المدارس، الدّار البيضاء/ المغرب،

  خطاب الرّواية النّسائية السّعودية وتحولاتو، النّادي الأدبي سامي عبد المّطيؼ الجمعاف: .71
 .2013 ،1ط الرّياض،

 .2005،  1ط لاختلبؼ/ الجزائر،سعيد بوطاجيف: السرد ووىـ المرجع، منشورات ا .72
  سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الرّوائي )الزمف، السّرد، التبّئير(، المركز الثقافي العربي .73

 .1997 ،3ط بيروت/ لبناف،
  سعيد يقطيف: قاؿ الرّاوي)البنيات الحكائيّة في السّيرة الشّعبيّة، المركز الثقّافي العربي .74

 .1997 ،1ط ،الدّار البيضاء ،بيروت
سعيدة بف بوزة: اليوّية والاختلبؼ في الرّواية النسوية في المغرب العربي، دار نينوى  .75

 .2016 1ط، لمدّراسات والنّشر والتّوزيع، دمشؽ،
سيزا قاسـ: بناء الرّواية )دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ(، الييئة المصريّة العامّة  .76

 . 1984 ،1ط لمكتاب، القاىرة،
قافة ثّ م: الغرابة ، المفيوـ وتجمياتو في الأدب، المجمس الوطني لشاكير عبد الحميد .77

 .2012الكويت،  ،والفنوف والأدب
، ناشروف، بيروت/لبناف .78   شعيب حميفي: شعرية الرّواية الفانتاستيكيّة، الدّار العربية لمعموـ

 .2009 ،1ط منشورات الاختلبؼ/الجزائر،
  القاىرةريب لمطّباعة والنّشر والتّوزيع، شفيع السّيد: فصوؿ مف الأدب المقارف، دار غ .79

 .2006 1ط



 قائمة المصادر والمراجع

339 

 

  شمس الدّيف الكيلبني: مف العود الأبدي إلى الوعي التاّريخي، الأسطورة، الدّيف .80
 .1،1998ط ديولوجيا، العمـ، دار الكنوز الأدبيّة، لبناف،يالإ
 .1996 ،1ط صبري حافظ: أفؽ الخطاب النّقدي، دار شرقيّات، القاىرة، .81
  : سرد الآخر، الأنا والآخر عبر المّغة السّردية، المركز الثقّافي العربيصلبح صالح .82

 .2003 ،1ط الدّار البيضاء/ المغرب، ،بيروت
شكالات، .83 دار الكفاح  طامي بف محمد السميري: الرّواية السّعودية، حوارات وأسئمة وا 

 . 2009، 1لمنّشر والتّوزيع، ط
د والأسطورة والأدب الشّعبي، المؤسّسة طلبؿ حرب: أوّلية النّص، نظرات في النّق .84

 .1999 ،1ط الجامعيّة لمدّراسات والنّشر والتّوزيع، لبناف،
  طو عبد الرحمف: في أصوؿ الحوار وتجديد عمـ الكلبـ، المركز الثقّافي العربي .85

 .2000،  2ط ،المغرب
  القاىرة ف،طو وادي: الرّواية السّياسيّة، الشّركة المصريّة العالميّة لمنّشر، لونجما .86

2003. 
  الطّيب بف عوف: نظرية الكتابة عند رولاف بارت، التجمّيات في النّقد العربي المعاصر .87

 . 1،2016ط عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، 
عادؿ العناز: التّمثيؿ التأويمي لمتاّريخ في الرّواية العربية، دائرة الثقافة الشارقة، الإمارات  .88

  .2019العربية المتّحدة، 
محمد  :، تر1967– 1925عايدة أديب بامية: تطوّر الأدب القصصي الجزائريّ،  .89

 .1982صقر، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،
 ء الوعي، دار المنيؿ المّبناني، بيروت/قاعباس فيصؿ: الاغتراب، الإنساف المعاصر وش .90

 .2008 ،1ط ،لبناف
  مراصديات نظريّة وتحديات عمميّة، إشكال عبد الحسف شعباف: التّطرّؼ والإرىاب، .91

 .2017الإسكندريّة، 



 قائمة المصادر والمراجع

341 

 

عبد الحميد بورايو: البطؿ الممحمي والبطمة الضّحيّة في الأدب الشّفوي الجزائري، ديواف  .92
 .1998المطبوعات الجامعيّة، الجزائر، 

  عبد الحميد عقار: الرّواية المغاربية )تحوّلات المّغة والخطاب(، شركة النّشر والتّوزيع .93
 .2000 ،1ط المدارس، الدّار البيضاء/المغرب،

عبد الرحمف أبو عوؼ: القمع في الخطاب الرّوائي العربيّ، مركز القاىرة لدراسات حقوؽ  .94
 .1999 ،1ط الإنساف،

  1ط ،: دراسات في الرّواية العربية، دار الحقيقة للئعلبـ الدّوليالكرديعبد الرّحيـ محمّد  .95
1990-1991. 

  دي: فضاء التأويؿ، دار الصّدى لمصّحافة والنّشر والتّوزيع، الإماراتعبد السّلبـ المس .96
 .2012 ،1ط
  عبد السّلبـ بف ميس، الخياؿ ودوره في تقدـ المعرفة العمميّة، جامعة محمّد الخامس .97

 .2000، 1ط منشورات كميّة الآداب والعموـ الإنسانيّة، الرّباط/المغرب،
خطاب، مف سسيولوجيا التّمثّلبت إلى سسيولوجيا عبد السّلبـ حيمر: في سسيولوجيا ال .98

 .2008الفعؿ، الشّبكة العربيّة للؤبحاث والنّشر، بيروت/لبناف، 
ة، المؤسّسة جربة الاستعماريّ عبد الله إبراىيـ: التّخيّؿ التاّريخي، السّرد والإمبراطورية والتّ  .99

 .2011 ،1ط التّوزيع، الأردف،العربيّة لمدّراسات والنّشر، بيروت/لبناف، دار الفارس لمنّشر و 
عبد المّو ابراىيـ: السّرد النّسوي الثقّافة الأبويّة، اليويّة الأنثويّة والجسد، المؤسّسة العربيّة  .100

 .2011 ،1ط لبناف، /لمدّراسات والنّشر، بيروت
عادة تفسير  .101 عبد الله إبراىيـ: السّردية العربية الحديثة، تفكيؾ الخطاب الاستعماري وا 

 .2013 ،1ط ، المؤسّسة العربيّة لمدّراسات والنّشر، بيروت/لبناف،النّشأة
  عبد الله العروي: الإيديولوجيا العربيّة المعاصرة، المركز الثقّافي العربيّ، بيروت/ لبناف .102

 . 1995، 1ط الدّار البيضاء/المغرب،
ة لنموذج نقديّ  ة، دراسةشريحيّ ة إلى التّ ير، مف البنيويّ فكعبد الله الغذامي: الخطيئة والتّ  .103

 .1998 ،4ط معاصر، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة،



 قائمة المصادر والمراجع

340 

 

 .1991 ،1ط عبد الله الغذّامي: الكتابة ضدّ الكتابة، دار الآداب، بيروت/لبناف، .104
الثقّافي المركز  ،(مقاربات حوؿ المرأة والجسد والمّغة(عبد المّو الغذامي: ثقافة الوىـ  .105

 . 1،1998العربي،الدّار البيضاء/ المغرب، ط
  لمطباعة النشّر والتوزيع ا، دار الكتاب العربيا ومغربً عبد الله ركيبي: الفرانكفونيّة مشرقً  .106

 .2009، 1ط الجزائر،
ؾ مرتاض: في نظريّة الرّواية )بحث في تقنيّات السّرد(، المجمس الوطني لمثقّافة معبد الم .107

 .1998والفنوف والآداب، الكويت، 
لأدب والفكر، دراسات في الشّعر والنّثر، مكتبة الشروؽ عبد الوىّاب المسيري: في ا .108

 .2007 ،1ط الدّولية، القاىرة،
  عموي مراد: جدليّة الحمـ والواقع في رواية"شمس القراميد" لمحمد عمي اليوسفي، المنيؿ .109

 .     2013 ،1، طالدّار التّونسيّة لمكتاب
، منشورات ثالة/ 1815-1770 عمي تابميت: الرّايس حميدو، أميراؿ البحرّية الجزائرية .110

 .2006الجزائر، 
عمي حرب: الممنوع والممتنع نقد الذّات المفكّرة، المركز الثقّافي العربيّ، الدّار البيضاء/  .111

 .1،1995ط المغرب، بيروت/ لبناف،
والنّشر  اعةعمي عبد المعطى محمّد: أعلبـ الفمسفة الحديثة، دار المعرفة الجامعيّة لمطّب .112

 .1997 القاىرة، ،صروالتّوزيع، م
  عمري بنو ىاشـ: التّجريب في الرّواية المغاربيّة، الرّىاف عمى منجزات الرّواية العالميّة .113

 .2015 ،1ط دار الآماف، المغرب،
ورىانات الترجمة، منشورات  والتأويؿعيساني بمقاسـ : التنّاص دراسات في المنيج  .114

 .2016 ،1ط الاختلبؼ/ الجزائر،
اء الجديدة: صراع الأجياؿ في الأدب المعاصر، دار الطّميعة شكري: العنق غالي .115

 .1977 ،2بيروت، ط لمطّباعة والنّشر،



 قائمة المصادر والمراجع

342 

 

  فتحي المسكيني: الثّورات العربيّة ... سيرة غير ذاتيّة، جداوؿ لمنّشر والتّرجمة والتّوزيع .116
 .2013 ،1ط بيروت/ لبناف،

رابي، بيروت/لبناف، منشورات سامي الدّروبي، دار الف :فرانز فانوف: معذّبو الأرض، تر .117
 .        2004آنيب/ الجزائر، 

 فوزي عيسى: الواقعيّة السّحريّة في الرّواية العربيّة، دار المعرفة الجامعيّة، كمّية الآداب .118
 .2009جامعة الإسكندريّة، 

في فيصؿ درّاج: الرّواية وتأويؿ التاريخ، نظريّة الرّواية والرّواية العربيّة، المركز الثقّا .119
 .2004 ،1ط العربي، الدّار البيضاء/المغرب،

نظرية الرّواية والرّواية العربية، المركز الثقافي  الرّواية وتأويؿ التاّريخ، فيصؿ دّراج: .120
 .2004 ،1ط العربي، الدّار البيضاء/المغرب،

قيس ىادي أحمد: الإنساف المعاصر عند ىربرت ماركيوز، دار المؤسسة العربية  .121
  .1989شر، بيروت/لبناف، لمدّراسات والنّ 

  منى البحر، دار العيف لمنّشر :كرس شمنج: الجسد والنّظريّة الاجتماعية، تر .122
 .2009 ،1الإسكندريّة، ط

  كماؿ أبو ديب: الأدب العجائبي والعالـ الغرائبي في كتاب العظمة وففّ السّرد العربي .123
 .2007 ،1ط ،طانيا/ بريأكسفورد لمنّشر وركسأدار السّاقي، بيروت/لبناف، دار 

  كماؿ عبد المّطيؼ: مفاىيـ ممتبسة في الفكر العربي المعاصر، دار الطّميعة .124
 .1992، 1طبيروت/لبناف، 

 .1999، 1ط ماجد موريس إبراىيـ: سيكولوجيّة القير والإبداع، دار الفرابي، بيروت، .125
ة في الأدب ماىر البطوطي: الرّواية الأـ، ألؼ  ليمة وليمة والآداب العالميّة، دراس .126

  : نقلب عف: غيبوب باية2005المقارف، مكتبة الآداب لمطّباعة والنّشر والتّوزيع، القاىرة، 
  قارسيا ماركيز لقبريال الشّخصيّة الأنثروبولوجيّة العجائبيّة في رواية مائة عاـ مف العزلة

 . 2012، الأمؿ لمطّباعة والتّوزيع، الجزائر دار أنماطيا، مواصفاتيا، أبعادىا،



 قائمة المصادر والمراجع

343 

 

محفوظ كحواؿ: أروع قصائد نزار قباني في الحب والوطف والسيّاسة، نوميديا لمطّباعة  .127
 .2007شر، قسنطينة/ الجزائر، والنّ 
  1ط محمّد إبراىيـ الفيرمي: إبف باجة وفمسفة الاغتراب، درا الجيؿ، بيروت/لبناف، .128

1988. 
يرة الشّعبيّة، عنترة بف شدّاد محمّد أبو الفتوح العفيفي: البطولة بيف الشّعر الغنائي والسّ  .129

 .1،2001ط، ، القاىرةنموذجًا، ايتراؾ لمطّباعة والنّشر والتّوزيع
  3تر: عادؿ العوّا، منشورات عويدات، بيروت/باريس، ط محمّد أركوف: الفكر العربي، .130

1985. 
 .1994 ،1ط محمّد الجوة: الإنساف والمقدّس، دار محمّد عمي الحامي، تونس، .131
  1ط ، الجزائر،الشّركة الوطنيّة لمنّشر والتّوزيع: تاريخ الأدب الجزائريّ، محمد الطّمار .132

2006. 
صيدا، المكتبة  دراسة أدبيّة نقديّة، محمد خضر سعاد: الأدب الجزائري المعاصر، .133

 .1967العصرية، بيروت/لبناف، 
  بمحمّد راضي جعفر: الاغتراب في الشعر العراقي، منشورات كتاب اتحاد الأدباء العر  .134

  .1999 ،1ط دمشؽ،
   اتحاد الكتاب العرب محمد رياض وتار: توظيؼ التّراث في الرّواية العربيّة المعاصرة، .135

 .2002 ،1/ سوريا، طدمشؽ
محمد سالـ سعد الله: أطياؼ النّص )دراسات في النقد الإسلبمي المعاصر(، عالـ  .136

 .2007الكتب الحديث، جدارا لمكتاب العالميّ، عماف، 
الزّيف: تأويلبت وتفكيكات، )فصوؿ في الفكر العربي المعاصر(، المركز  محمد شوقي .137

 .2002 ،1ط الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،
 (، وزارة الثقّافة، الجزائر1996-1991محمد عبّاس: الوطف والعشيرة)تشريح أزمة .138

2005. 



 قائمة المصادر والمراجع

344 

 

  ية، رابطة أىؿ القمـمحمد غرناط: اليوّية والتّخيؿ في الرّواية الجزائرية، قراءة مغرب .139
 .2008منشورات الثقّافة، الجزائر، 

  المركز الثقّافي العربي محمد محفوظ: الفكر الإسلبمي المعاصر ورىانات المستقبؿ، .140
 .1999،  1 ط الدّار البيضاء/المغرب،

  محمدّ محمود شاويش: نحو ثقافة تأصيمية )البياف التأصيمي(، الدّار العربية لمعموـ ناشروف .141
 .2007 ،1ط ت/لبناف،بيرو 
  محمّد معتصـ: الرّؤية الفجائعيّة، الأدب العربي في نياية القرف وبداية الألفية الثاّلثة .142

 .2004 ،1ط منشورات الاختلبؼ/ الجزائر،
  محمّد معتصـ: النّص السّردي العربي، الصّيغ والمقوّمات، شركة لمنّشر والتّوزيع .143

 .2004 ،1ط المدارس، الدّار البيضاء، المغرب،
دار الفجر لمنّشر  محمّد منير حجاب: تجديد الخطاب الدّيني في ضوء الواقع المعاصر، .144

 .2004، 1والتّوزيع، القاىرة، ط 
محمّد نور الدّيف أفاية: المتخيّؿ والتّواصؿ مفارقات العرب والغرب، دار المنتخب العربيّ  .145

 .1993، 1طلمدّراسات والنّشر والتّوزيع، بيروت/ لبناف، 
  في المرأة: الكتابة واليامش، أفريقيا الشّرؽ د نور الدّيف أفاية: اليوّية والاختلبؼمحمّ  .146

 .1988الدّار البيضاء/ المغرب،
 .1988قافة، دمشؽ، يوسؼ حلبؽ، وزارة الثّ  :مخائيؿ باختيف: الكممة في الرّواية، تر .147
عيد، دار توبقاؿ محمّد البكري ويمنى ال :مخائيؿ باختيف: الماركسيّة وفمسفة المّغة، تر .148

 .1986 ،1ط لمنّشر، الدّار البيضاء/ المغرب،
مراد عبد الرحماف مبروؾ: جيوبوليتكا النّص الأدبي، )تضاريس الفضاء الرّوائي  .149

 .2002 ،1ط نموذجا(، دار الوفاء لدنيا الطّباعة والنّشر، القاىرة،
 ترّر، مركز الدراسامريـ سميـ وآخروف: المرأة العربية بيف ثقؿ الواقع وتطمّعات والتح .150

 .2004الوحدة العربية، بيروت/لبناف، 



 قائمة المصادر والمراجع

345 

 

  مصطفى الكيلبني: الرّواية وتأويؿ التاّريخ، سرديّة المعف في الرّواية العربية، دار أزمنة .151
 .2009 ،1ط الأردف،

  مصطفى حجازي: الإنساف الميدور، )دراسة تحميمية اجتماعية(، المركز الثقافي العربي .152
 .2005 ،1ط غرب،الدّار البيضاء/الم

  معتز الخطيب: العنؼ المستباح، الشّريعة في مواجية الأمّة والدّولة، دار المشرؽ .153
 .2017 ،1ط القاىرة،

منذر عياشي: الكتابة الثانية وفاتحة المتعة، المركز الثقّافي العربيّ، الدّار  .154
 .1998، 1طالبيضاء/المغرب، 

  ، المؤسسة العربية لمدّراسات والنشرميا حسف القصراوي: الزّمف في الرّواية العربية .155
 .2004 ،1ط بيروت/لبناف،

نعيمة بنعبد العالي وعبد السلبـ بنعبد العالي، دار  :موريس بلبنشو: أسئمة الكتابة، تر .156
 .2004 ،1ط توبقاؿ لمنّشر، الدّار البيضاء/المغرب،

ات مصطفى المسناوي وآخروف، منشور  :ميشاؿ فوكو: ىّـ الحقيقة )مختارات(، تر .157
 .2006 ،1ط الاختلبؼ/ الجزائر،

  سالـ يفوت، المركز الثقّافي العربيّ بيروت/لبناف :ميشاؿ فوكو:حفريّات المعرفة، تر .651
 .1987 ،2ط الدّار البيضاء/المغرب،

نادية بوشفرة: معالـ سيميائية )في مضموف الخطاب السّردي(، دار الأمؿ لمطّباعة  .159
 .2011وزيع، الجزائر، والنّشر والتّ 

   لونجماف ،شريؿ راغب: موسوعة النّظريّات الأدبيّة، الشّركة المصريّة العالميّة لمنّ نب .160
 .2003،  1ط
  دار نيضة مصر لمطّبع والنّشر نبيمة إبراىيـ: أشكاؿ التّعبير في الأدب الشّعبي، .161

 .1974القاىرة، 
  1ط ميّة، مصر،نبيمة إبراىيـ: البطولات العربيّة والذّاكرة التاّريخيّة، المكتبة الأكادي .162

1995 . 



 قائمة المصادر والمراجع

346 

 

  بودابست دمشؽ، نجـ والي: الحرب في حيّ الطّرب، دار صحاري لمصّحافة و النّشر، .163
 .1993 ،2ط
 .1975 ،1ط نزار قباني: الكتابة عمؿ انقلببي، منشورات نزار قباني، بيروت/لبناف، .164
ية الشّمالي: الرّواية والتاّريخ، )بحث في مستويات الخطاب في الرّوا محمّد نضاؿ .165

 .2006 ،1ط التاريخية العربية(، عالـ الكتب الحديث، وجدار لمكتاب العالمي، الأردف،
-1962، مجتمع الجزائريلم ويةخيارات التنّمالالسّمطة الحاكمة و  :نور الديف زماـ .166

 .2002، دار الكتاب العربي، الجزائر، 1998
ىيـ صحراوي، دار التّنوير إبرا :المجتمع، تر ،الجماعة ،: الفرداتىالبيرف كاتريف: اليويّ  .167

 .2015، 1ط لمنّشر والتّوزيع، الجزائر،
 ىاني مطاوع: قراءات جديدة في مسرحيّات قديمة، المركز القومي لممسرح السمسمة .168

 .2007، 1، القاىرة، طدراسات في المسرح المعاصر
سامح  :ة، ترىيميف جمبرت وجواف تومكينز: الدّراما ما بعد الكولونياليّة، النّظريّة والممارس .169

 .1997، 1ط القاىرة، ،فكرى، مركز المّغات والتّرجمة
معصب اسكندر جرحي، مجد  :ىيميف دوتش: عمـ نفس المرأة )الطّفولة والمراىقة(، تر .170

 .2007 ،1ط وزيع، بيروت/لبناف،شر والتّ المؤسسة الجامعية لمدراسات والنّ 
  المؤسّسة الوطنيّة لمكتاب واسيني الأعرج: اتجاىات الرّواية العربيّة في الجزائر، .171

 .1986الجزائر، 
وردية محمّد سحاد: تشاكؿ المعنى في ديواف "مقاـ البوح" العبد الله العشي، دار غيداء  .172

 .2012 ،1، طلمنّشر والتّوزيع، عمّاف/ الأردف
، مؤسّسة العارؼ 1993-1978يحيا أبو زكريّا: الحركة الإسلبميّة المسمّحة في الجزائر .173

 .1993 ،1ط بيروت/ لبناف،لممطبوعات، 
  يحيى العبد الله: الاغتراب، دراسة تحميميّة لشخصيّات الطّاىر بف جموف الرّوائيّة .174

 .  2005 ،1ط المؤسّسة العربيّة لمدّراسات والنّشر والتّوزيع، بيروت/لبناف،



 قائمة المصادر والمراجع

347 

 

  بيف خصوصيّة الحكاية وتميّز الخطاب، دار الآداب ،يمنى العيد: ففّ الرّواية العربيّة .175
 .1998، 1طبيروت/ لبناف، 

 
 القواميس3

 .1995ابف منظور: لساف العرب، مادّة )ع، ر، ض(، دار صادر، بيروت،  .1
فرنسي، مكتبة لبناف  –إنجميزي –لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرّواية عربي  .2

 .2002ناشروف، دار النيار لمنشر، بيروت لبناف، 
 .1975جزء الثاني، دار عمراف، القاىرة، مجمع المّغة العربية: المعجـ الوسيط، ال .3
 .1972مجمع المّغة العربية: المعجـ الوسيط، دار عمراف، القاىرة،  .4
محمد عناني: المصطمحات الأدبية الحديثة، دراسة ومعجـ إنجميزي/ عربي، الشركة  .5

  .1997جماف، نالمصرية العالمية لمنشر، لو 
 .1990 ،3ط دار المشرؽ، بيروت/لبناف، :المنجد الأبجدي .6

 
 المجلّات3

 28إبراىيـ عبد الله: مف الرّواية التاريخيّةّ إلى التّخيؿ التاّريخي، صحيفة العرب القطريّة،  .1
  .www.alqet.com .2010 أفريؿ 

أحمد زيف الدّيف: فوضى الحواس لأحلبـ مستغانمي، رواية الأنوثة الميدورة عمى أعتاب  .2
 2003، ماي 3الوطف، مجمّة الاختلبؼ، ع

يس إبراىيـ البريدي: في أنساؽ الحكاية الشّعبيّة" كتاب حكايات شعبيّة لعمي مغاوي إدر  .3
 .2016، 34نموذجا"، الثقّافة الشّعبيّة لمدّراسات والنّشر،ع

  أزراج عمر:الأدب المكتوب بالمّغة الفرنسيّة أىو منفى جزائري أـ غنيمة حرب .4
 .27/08/2013، ع9302العرب،

حس .5   ربيةاف ناصر: النّقد الثقافي، منيجو إجراءاتو، مجمة كميّة التّ إسماعيؿ خمباص حمادي وا 
 .2013، 13جامعة واسط العراؽ، ع 



 قائمة المصادر والمراجع

348 

 

آماؿ علبوشيش: ما بعد الكولونياليّة، ضمف كتاب خطابات اؿ"مابعد"، المدرسة العميا  .6
 .2014، 10ع بوزرّيعة، مجمّة الباحث،للؤساتذة، 

لتّعبير الفرنسي في التسعينات، مف الحنيف المفقود إلى أميف الزّاوي: "الرّواية المغاربيّة ذات ا .7
 .1995، 9نيوض المنسي"، مجمّة التبييف، ثقافيّة إبداعيّة تصدر عف الجاحظيّة، ع 

  64أمينة رشيد: إدوارد سعيد، مجمة فصوؿ، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، مصر،ع  .8
2004. 

لرّىانات الخاسرة في رواية "شرفات بحر بوشوشة بف جمعة: جدليّة الوطف المنفى وذاكرة ا .9
 .2004، جامعة بسكرة، 10الشّماؿ"، مجمة العموـ الإنسانية، ع

  8جديدي زليخة: الاغتراب، مجمّة العموـ الإنسانية والاجتماعية، جامعة واد سوؼ، ع  .10
 .2012جواف 

  3/لبناف، عجورج طرابيشي: الاستلبب في الرّواية النسائية العربية، مجمّة الآداب، بيروت .11
 .1993مارس، 

ح، الكتابة عف الكتابة، الرّواية الجزائريّة مسارات وتجارب، مجمّة الثقافة، وزارة ئالحبيب السّا .12
 .2004، 118الاتصاؿ والثقّافة، الجزائر ع

 .2012حسف حنفي حسنيف: اليوية، المجمس الأعمى لمثقّافة، القاىرة،  .13
لأدب الجزائري المعاصر، مجمّة أبحاث في المّغة زغينة عمي وآخروف: السّرد النّسائي في ا .14

  والأدب الجزائري، كمية الآداب والمّغات، قسـ الآداب والمّغة العربية، جامعة محّمد خيضر
 .2004، 1بسكرة، الجزائر، ع

زينب الغازي: عرض لكتاب جدؿ السّياسة والثقّافة في خطاب إدوارد سعيد النّقدي، مجمة  .15
 .2004، صيؼ 64فصوؿ، ع 

 .2013، 15سالـ حسيف العادي: فمسفة الحرب عند فريدريؾ نيتشو، مجمّة الجامعة، ع  .16
  سامي الخضراء الجيوسي: البطؿ في الأدب المعاصر، الشّخصيّة البطوليّة والضّحيّة .17

 .1977، نوفمبر200مجمّة الكاتب، القاىرة، ع



 قائمة المصادر والمراجع

349 

 

السّرد المضاد، الحوار سعد محمّد رحيـ: أدب ما بعد الكولونياليّة، الرّؤية المختمفة و  .18
 http//www ahewar org /debat/ show art، 31/08/2005، 1303المتمدّف، ع
asp aid  

 2008أيار، 23سعيد حميد: الكتابة بمغة الآخر، جريدة الرأي الثقّافي الأردنيّة، الجمعة  .19
www.sahafi.jo/arc/art1.php 

لسّجف السيّاسي )تمؾ العتمة الباىرة( سمية سميماف الشّوابكة: الزّمف النّفسي في رواية ا .20
 .2015، 3ع ة،أنموذجًا، مجمة دراسات العموـ الإنسانية والاجتماعيّ 

  سوسف الأبطح: كماؿ داود: أكتب بالفرنسيّة لأف المّغة العربيّة مكبّمة ولا تسمح لي بالحمـ .21
   2015نوفمبر 10، 13496جريدة الشّرؽ الأوسط،ع

aawsat.com/home/article/493316. 
  1طو وادي: السّياسة والففّ في الرّواية المعاصرة، مجمّة كمّية الآداب، جامعة القاىرة، العدد .22

 .1980ماي 
مجمّة ذوات)مجمّة  والمتخيّؿ، ،الكتابة ،قضايا النوع :عبد المّطيؼ الوراري: الرّواية العرفانية .23

  10حاث، الرّباط/ المغرب، عثقافيّة إلكترونيّة(، مؤسّسة مؤمنوف بلب حدود لمدّراسات والأب
2015. 

عبد اليادي عبد الوىاب: الطّريؽ الخاصّة في التّربية الدّينيّة، مجمّة ىمزة وصؿ، مجمّة  .24
 .1975-1974، 8التّكويف والتّربية، ع

الأسباب والمسارات والمآلات، واقع ومستقبؿ  ...عبد الشّافي: الثّورات العربيّة محمّد عصاـ .25
 .2012 ،9ع ،السّعودية ،مركز العربي لمدراسات الإنسانية، مجمة البياف الثّورات العربيّة،

كاتبة –عضواف الأحمري: الزّامؿ تنفي أف تكوف وعظية وتعتبرىا الصّورة الايجابية لممجتمع  .26
  سّعودية تصدر رواية مضادة لبنات الرّياض بعنواف المرأة المنعكسة، صحيفة الوطف، أبيا

الرّواية العربية مف التّراث إلى العصر )مف أجؿ رؤية فاعمية . سعيد يقطيف: 2007، 20ع
  عربية، الأدب المغاربي والمقارف )المغرب في الأدب العربي(، مجمة نصؼ سنوية

 .2005، 1منشورات زواية لمففّ، الدّار البيضاء/المغرب، ع



 قائمة المصادر والمراجع

351 

 

بيّ، اليويّة عفيؼ البويني: في اليويّة القوميّة العربيّة، ضمف سمسمة كتب المستقبؿ العر  .27
  68وقضاياىا في الوعي العربي المعاصر، مركز دراسات الوحدة العربيّة، بيروت/لبناف، ع

2013 . 
  خصية العربية، بحث في إشكاليّة القمع التّربويّ عمي وطفة: المظاىر الاغترابية في الشّ  .28

 .1998، 2ة عالـ الفكر، الكويت، عمجمّ 
لفرنسيّة، مجمّة الفكر العربي المعاصر، مركز الإنماء كارمف البستاني: الكتابة النّسائيّة ا .29

 .1985، 34القومي، ع
كماؿ داود: اليويّة ىي ما نصنع والمّغة ىي ما يجمعنا، صحيفة القدس العربي، تاريخ  .30

 .2017سبتمبر  www.nafhamag.com 16.النّشر: 
 جانفي22لونيس بف عمي: رواية البحث عف عدالة التّوازنات، مجمّة نفحة،  .31

2015.www.nafhanay.com. 
محمّد أبو زيد: لجوء الرّوائيات إلى التاّريخ ... البحث عف قناع أـ إنّيا طبيعة المرأة  .32

 .2004ماي  4، الثلبثاء 9289ع موقع إخباري قطري، الحكاءة؟، جريدة الشرّؽ الأوسط، 
www.alsharq.com. 

تفكيؾ مفارقاتو، مجمّة الآداب  محمّد الصّادؽ بلبـ: الحداثة السّياسية: مف التأسيس إلى .33
 .asjp.cerist.dz.2016والعموـ الإنسانيّة،

محمد العباس: كماؿ داود، يعيد كتابة رواية الغريب، مف اليميف إلى اليسار، جريدة القدس  .34
 .www.ELquds.co.ikالعربي، النّسخة الإلكترونيّة 

حة، ممتقى الإبداع العربي والثقّافة محمّد برادة: حيف يغدو العنؼ كابوسًا يوميًّا، مجمّة الدّو  .35
  .www .aldohamagazine.comالإنسانيّة

  سوريا ،56محمد عبدو: أدب الخياؿ العممي بوصفو جنسًا أدبيًّا، مجمّة الخياؿ العممي، ع .36
2008-2009.  

  محمد قرانيا: الستائر المخممية ملبمح الأنثى في الرّواية السّعودية، جريدة الأسبوع الأدبي .37
 .1999، دمشؽ، 78ع



 قائمة المصادر والمراجع

350 

 

محمود محمد حسف درابسة: الغربة في شعر حسف بكر العزازي، مجمّة تشريف لمدّراسات  .38
 .1992، 1، ع14والبحوث العمميّة، سوريا، المجمّد

  مريـ جبر فريحات: الحسّ الاغترابي في أعماؿ روائية لغسّاف كنفاني، مجمّة جامعة دمشؽ .39
 . 2010، 63سوريا، ع 

سة الدّينيّة ودورىا في الحفاظ عمى اليويّة الوطنيّة)مف واقع ناجـ مولاي: المؤسّ  .40
 (.15/10/2011 التّحديّات...إلى أفؽ العلبج، المجمّة الثقافيّة الجزائريّة،

 1991/12/14نزار قباني: جريدة الحياة المّندنيّة، يوـ  .41
ع  /لبناف،نزيو أبو نضاؿ: السّمات الفنية في رواية القمع العربية، مجمة الآداب، بيروت .42

6/5 ،1997. 
والتر فيسكوؼ: الاغتراب الوجودي، تر، كامؿ يوسؼ حسف، الأرشيؼ لممجلّبت الأدبيّة  .43

 .1981مارس01الصّادر في 34والثقّافيّة، مجمّة الآداب،ع
وداد مكاوي حمود: عجائبيّة الرّؤيا عند يوسؼ عميو السّلبـ، مجمّة جامعة بابؿ لمعموـ  .44

  .2013، 2الإنسانيّة، جامعة بابؿ، ع
 

  المواقع الإلكترونيّة3
  سامح محمّد إسماعيؿ: الجماعات اليامشيّة بيف المركز والأطراؼ، الألتراس أنموذجا .1

 .27/05/2015منتدى العلبقات العربيّة والدّوليّة،
أحمد أبو الفاوى: فصوؿ حياتنا اريؾ إريكسوف، موقع أحمد أبو الفاوى في العموـ  .2

 .2010يوليو  15الاجتماعيّة، أبحاث ودراسات، الخميس  الاجتماعيّة، قسـ العموـ
www.ahmedfauy2011.yoo7.com.  

 جميؿ حمداوي: الرّواية السّياسيّة والتّخيّؿ السّياسي  .3
01/04/12،www.diwanalarab.com.  

 2013/04/06 عيد العربيّة لمدّراساتالثّورات العربيّة بيف ثورات القرف العشريف، م .4
.www. ALARABIYA.net  

http://www.ahmedfauy2011.yoo7.com/
http://www.ahmedfauy2011.yoo7.com/


 قائمة المصادر والمراجع

352 

 

سعينية .. كتابة محنة أـ عبد الله الشّطاح: رواية تحت المجير .. الروّاية الجزائريّة التّ  .5
  .16/12/2009محنة كتابة، يوميّة الحوار الجزائرية، 

http//www.djazairess.com. 
 اطمع  2016/12/15ب، )مقاؿ(، عمي حسيف باكثير: عف موت الإنسانية في حم .6

 www.aa.com.tr     2020/03/22 :عميو
  ويكييبيديا الموسوعة الحرة: حرب العشريّة السّوداء في الجزائر. .7
، أقلبـ الدّيواف 2015ماي  22سناء أبو شرار: عالـ الرّواية، موقع ديواف العرب الجمعة  .8

 www.diwanalarab.com. 
 يفونيّة أو الرّواية المتعدّدة الأصواتجميؿ حمداوي: الرّواية البول .9

.http://www.alukah.net/publicationscompetitions/0/39038             
  عبد الرّحيـ جيراف: الرّواية التاّريخية والذّاكرة الجماعيّة، جريدة القدس العربي .10

08/11/2016 ،alquds.co.uk/?p=631915http://www.. 
 جميؿ حمداوي: مفيوـ التّخييؿ الرّوائي،  .11

http://arabrreneval.net/index.php?rd=AI&AIO=16063. 
  ىاجر قويدري: الكتابة عمى ضفاؼ التاّريخ، .12

http://.2016.silad2.com/pdfga2ette5pdf. 
 عبد المّطيؼ الوراري: الرّواية العرفانية قضايا النوع الكتابة والمتخيّؿ، .13

http://www.altpese.com 
 

 والمذكّرات الجامعيّة3  الرّسائل
رسالة  نموذجًا"، فضلبفالخامسة علبوي: العجائبيّة في أدب الرّحلبت،"رحمة ابف . .1

 .2005جامعة منتوري، الجزائر،  ة، كميّة الآداب والمّغات،ماجستير مخطوط
حسيف توفيؽ إبراىيـ: ظاىرة العنؼ السّياسي في النّظـ العربيّة، مركز دراسات الوحدة . .2

 .1999العربيّة، سمسمة أطروحات الدكتوراه، بيروت/لبناف،

http://www.alquds.co.uk/?p=631915
http://arabrreneval.net/index.php?rd=AI&AIO=16063
http://arabrreneval.net/index.php?rd=AI&AIO=16063
http://www.altpese.com/
http://www.altpese.com/


 قائمة المصادر والمراجع

353 

 

مذكرة  سماح بف خروؼ: الاغتراب في رواية كرّاؼ الخطايا لعبد الله عيسى لحيح،. .3
  مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، شعبة الأدب العربي الحديث، جامعة الحاج لخضر

 .2012-2011باتنة، 
  زعيمي مراد: النّظريّة العمـ اجتماعيّة رؤية إسلبميّة، رسالة دكتوراه، جامعة قسنطينة .4

 .1997الجزائر، 
ريّة المعاصرة، شيادة سعاد عبد المّو العنزي: صورة العنؼ السّياسي في الرّواية الجزائ .5

 .2008ماجستير، جامعة الكويت، 
سي يوسؼ سامية: المغة وحضور الأنساؽ الثقافية في الخطاب الروائي: الأصؿ  .6

" لمرزاؽ بقطاش أنموذجا، مذكرة لنيؿ شيادة Calamusوترجمتو، رواية "ألواح البحر 
  .2014-2013الماجستير في المغة العربية، جامعة أكمي محند أولحاج البويرة، 

عبد الوىّاب بوشميحة: إشكالية )الدّيف، السيّاسة والجنس(، في الرّواية المغاربيّة  .7
(، أطروحة مقدّمة لنيؿ شيادة دكتوراه الدولة، كمية الآداب، جامعة باجي 19701990)

كميّة الآداب والعموـ الإنسانيّة والاجتماعيّة، قسـ المّغة العربيّة  مختار، عنابة،
 .2004-2003وآدابيا،

 
 الممتقيات والنّدوات3

بف جمعة بوشوشة: الذّاكرة بيف سيرورة الوالي ومسألة الإيديولوجيّة في رواية"خويا  .1
 .2003دحماف"، الممتقى الدّولي السّابع عبد الحميد بف ىدّوقة، برج بوعريريج، 

لفكري الممتقى ا تغاريد بيضوف: بؤس الفمسفة عندما يصبح العقؿ أداة لشرعنة العنؼ،  .2
  https//almultaka.org .15/11/2015للئبداع، بحوث ودراسات،

ملبح كيساء ميساء: كتابة العنؼ/ عنؼ الكتابة في  رواية فوضى الحواس لأحلبـ  .3
مستغانمي، الممتقى الدّولي الحادي عشر لمرّواية، عبد الحميد بف ىدّوقة، دراسات الممتقى 

 .العاشر، دار ىومة لمنّشر، الجزائر
 



 قائمة المصادر والمراجع

354 

 

 3بالمّغة الأجنبيّةراجع الم
Ouvrages : 

1. Max Weber: Le savant et le politique, trad. J.Freumd, collection 
10/18 ; Paris. 

2. Paul Wilkinson, Terrorism and the Liberal state, New York John 
Wiley; 1977. 

3. René Gérard : La violence et le sacré, éditions Grasset Fasquelle 
Johns Hopkins University Press, 1972. 

4. Françoise Van Possum Guyot, critique du roman, 1970 
introduction. 

Thèse : 
1. Jamal Alsheibani : réécrire l’histoire au féminin, les enjeux 

idéologiqueset poétiques de la narration dans loin de Médine, 
thèse de doctorat/ Spécialité littérature français comparée, 
Université de Cergy pontoise, 2009. 

 



 

 

  ممخّص3
باعتباره كشفًا لمجموعة مف الطّروحات  ،مابعد الكولونياليّة الدّراسات الكتابة موضوع مركزي فيالرّد ب

بيد . بمخمّفات الاستعمار متيا ما يتعمّؽوفي مقدّ  ،العربيّة المعاصرة التي كانت محورًا لعدد مف الكتابات الرّوائيّة
أفّ ىذه الأطروحة وسّعت مف مفيوـ المصطمح وجعمتو يستوعب كافّة الموضوعات الرّوائيّة، وذلؾ بانتقاء 

 وترميـ الذّات المتشظّية بالتّركيز عمى ائيابنمشروعًا ليا قصد وجعمتيا  تناولت اليويّة الّتيكتمؾ  نماذج منيا
اشتغاؿ المّغة والتّجاذب اليويّاتي وآليّات الرّد كذا و  ،ىويّة الأنا وىويّة الكتابة الرّوائيّة ة القائمة بيفالعلبقة الجدليّ 

 إضافةً إلى بالآخر، وسعي الكتابة الرّوائيّة لإسقاط الصّور النّمطيّة عنو. في علبقتياوالأنا  ؛في ىذا الإطار
ظيار  ةتفكيؾ الصّراع حوؿ السّمط محاولتيا ومحاربة العنؼ المضاد وكشؼ  ىا في صناعة العنؼدور وا 
عرّجت الأطروحة عمى الرّواية كما  فيو وتبنّيو وتحويمو إلى عنؼ جماعيّ. "حفاؿ "ن كيفيّة إسياـو  ،آليّاتيما
سياـ التّمرّد في صناعة خطاب أنثوي مضاد،  في ظاىر الأخلبؽ يامف خلبل فبحثت ،النّسويّة ومضمرىا وا 

عادة اكتشافو وتقويض التّصوّرات الذّىنيّة عف كتابتو.وتأنيث التاّريخ و  مكانيّة و  إلى جانب البحث في الذّات ا  ا 
 لدى الآخر القريب والبعيد. تحقيقيا لحمميا

يّة، الصّراع حوؿ الرّد بالكتابة، الرّواية العربيّة المعاصرة، ما بعد الكولونيايّة، اليو الكممات المفاتيح3 
 السّمطة، القيـ.

Résumé: 

L’écriture réplique est un thème central dans les études postcoloniales, en tant que 

dévoilement d’un ensemble de thèses ayant inspirés une multitude d’écritures romanesques 

arabes contemporaines‚ notamment celles relatives aux impacts du colonialisme . Or la 

présente thèse a tenté d’élargir la définition du terme‚ et la rendre accessible à tous les 

thèmes romanesques‚ et ce en choisissant quelques modèles ayant abordés l’identité et 

l’ayant considéré comme projet‚ afin de la construire et rénover le sujet fragmenté‚ en 

mettant l’accent sur la relation dialectique entre l’identité du Moi et l’identité de l’écriture 

romanesque; ainsi que sur le fonctionnement de la langue‚ l’alchimie identitaire et les 

mécanismes de la réplique en la matière‚ le Moi en sa relation avec l’Autre; et la démarche 

de l’écriture romanesque visant à en éliminer les stéréotypes. II en va aussi de sa démarche 

à déconstruire la lutte pour le pouvoir et montrer le rôle que celle-ci joue dans la 

fabrication de la violence et la lutte contre la contre-violence‚ et révéler leurs mécanismes‚ 

et comment le ‹‹Nous›› contribue à sa constitution‚ son adoption et sa transformation en 

une violence collective. La thèse s’est aussi focalisée sur le roman féministe‚ à travers 

lequel elle a étudié l’explicite et l’implicite de l’éthique‚ et la contribution de la rébellion à 

la constitution d’un contre- discours féminin‚ la féminisation de l’Histoire‚ sa redécouverte 

et la déconstruction des conceptions concernant son écriture‚ ainsi que l’étude du sujet et 

possibilité de la réalisation de son rêve  auprès de l’Autre proche et lointain.   

Mots-clés: L’écriture réplique- le roman arabe contemporain- postcolonial- 

l’identité- la lutte pour le pouvoir- les valeurs. 

 


