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 كممة شكر
الحمد لله عز وجؿ والصلبة والسلبـ عؿ أشرؼ خمؽ الله محمد صمى الله عميو وسمـ 

 وعمى آلو وصحبو أجمعيف.

نتقدـ بجزيؿ الشكر ووافر الامتناف للؤستاذة المشرفة "نسيمة لعداوي" التي لـ تبخؿ 
 حيا القيمة وراعت البحث بالعناية العممية.عمينا بنصائ

كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى كؿ مف ساعدنا ماديا ومعنويا عمى إنجاز ىذا البحث 
تمامو، فميـ ألؼ تحية تقدير واحتراـ.  وا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 إهداء
إلى مف عممني أف أرتقي سمـ الحياة بحكمة، أمي الغالية المثاؿ النادر، عنواف الصمود 

 دي التي رافقتني ومازالت ترافقني حتى الآف.والتح

 إلى والدي العزيز الذي كرس حياتو لتعميمي وكاف دائما إلى جانبي.

 إلى الشموع التي تنير ظممة حياتي وبوجودىـ أكسب قوة ومحبة "إخوتي وأخواتي".

 وأختا تلبزـ "ليمة" تداويإلى مف رافقتني وتقاسمت معي رحمة البحث، فكانت صديقة 

 مف شاركتني ورافقتني ىذا العمؿ صديقاتي: صافية وسارة. إلى

 إلى كؿ مف ساعدني وقدـ لي يد العوف مف قريب أو بعيد.

 

 زكية

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 إهداء
 الحمد لله رب العالميف، والصلبة والسلبـ عمى خاتـ الأنبياء المرسميف، أما بعد.

تني بالحب وأىدتني أىدي ىذا العمؿ المتواضع كثمرة جيد وتعب، إلى أمي التي ولد
حناف الدنيا، أمي يا منبع حناني الصافي، وعمري فيؾ بسمة صنعت فييا أحلبمي ورسمت 

 ىدفا لحياتي... أحبؾ.

أبي الذي لا يمكف لسطر أف يترجـ فضمو، أو لكممة أف توفي حقو، ولا برقـ أف يحصي 
تي في الحياة جزاؾ فضائمو، دافعي وسندي في النجاح، أبي العزيز يا أحمى الآباء أنت قدو 

 الله خير جزاء.

 إلى جميع إخوتي وأختي متمنية ليـ أحمى لحظات الحياة ومزيدا مف النجاح والتألؽ.

 إلى مف شاركتني ىذا العمؿ "زكية وصديقاتي "صافية" و"سارة".

 إلى كؿ مف قدـ لي يد العوف مف قريب أو بعيد.
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 ة مف أنسب الأجناس الأدبية التي تعكس واقع المجتمع وتفكيره وصراعاتو،تُعَدّ الرواي
وتعبّر عف روح الأمة وطموحاتيا، وتُعَدّ روح المجتمع كونيا مجالا واسعا لوصؼ ورصد 
كفاح الإنساف في الحياة، ونظرا لمحضور المتزايد في الساحة الأدبية للؤعماؿ الروائية 

والمتمقيف عمى المستوى الفكري والثقافي والإيديولوجي، وبذلؾ نجدىا قد لفتت انتباه القرّاء 
 أصبحت ديواف الأمـ في القرف العشريف.

وتُعَدّ الرواية مجالا واسعا عف انفعالات الفرد وتفاعلبتو مع واقعو، فأصبحت المرأة  
 مف أىـ المواضيع البارزة التي تناوليا الأدب  عامة والرواية خاصة، كوف المرأة جزءا لا
يتجزأ مف المجتمع، فنجد معظـ الروايات تناولت قضاياىا وعالجتيا مف حيث مشكلبتُيا 
الاجتماعية والفنية، كوف المرأة محورا ىاما وعنصرا ىاما في المجتمع فبرز صوتيا في 
مختمؼ المياديف السياسية والثقافية والاجتماعية والأدبية فتغنى بيا الشعراء وكتب عنيا 

رمزا لمبطولة ومثالا لمتضحية فأعطوىا اىتماما واسعا وحيزا كبيرا في أعماليـ الأدباء كونيا 
فرفعوا أقلبميـ كمجاؿ لمدراسة والتحميؿ مف خلبؿ المؤلفات حيث نالت أىمية كبرى في 
ميداف السرد والحَكي في معالجة قضية المرأة بشكؿ ممحوظ، كونيا الأيقونة التي لا يمكف 

الرواية العربية، واعتبارىا عاملب مساعدا في استكماؿ أحداثيا الاستغناء عنيا خاصة في 
بمختمؼ أدوارىا، فيي الأـ والأخت والزوجة والبنت، حمّمَيا الإسلبـ أعظـ ميمّة وبوّأىا مكانة 

 عظيمة وىي تنشئة الأجياؿ وتربيتيـ.
 وليذا، نجد بروز العديد مف الروائيات المواتي اتخذف مف المرأة موضوعا وعنصرا 

 أساسيا في أعماليف الروائية، فما ىي أىـ القضايا التي طرحتيا المرأة في كتاباتيا؟ 
وما علبقتيا بالأدب والكتابة؟ وما ىي الصعوبات التي واجيتيا؟ وأسئمة عدة سنحاوؿ 
الإجابة عنيا مف خلبؿ بحثنا ىذا الذي أعددناه لإتماـ شيادة الماستر في الأدب العربي 

الذي عنوناه بػ:" صورة المرأة في رواية حكاية زىرة لحناف الشيخ"، لتكوف الحديث والمعاصر، 
موضوعا لدراستنا، محاوليف بذلؾ الكشؼ عف صورة المرأة في الرواية رغـ وجود دراسات 
سابقة  ليذا الموضوع، أي موضوع بحثنا، لكف شغفنا دفعنا إلى تتبع صورة جديدة لممرأة، 
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ث في ىذا الموضوع، ميمنا إلى القراءة عامة وقراءة الرواية ومف الأسباب التي دفعتنا لمبح
 العربية خاصة.

أمّا السبب الموضوعي فيعود إلى اىتمامنا بموضوع المرأة وأىميتيا في الحياة 
والمجتمع، وصورتيا في الرواية مف خلبؿ الموضوع الأدبي الذي يعالج موضوع المرأة في 

 نا الإشكالية التالية:المجتمع العربي، ومف خلبؿ ما سبؽ طرح

بعد أف اتصفت الروايات بكتابات رجالية، برزت كثرة الكتابات النسوية، لكف تختمؼ فييا 
صورة المرأة مف رواية إلى أخرى، فإلى أي مدى برزت فاعمية المرأة في مجاؿ الكتابة 

 الروائية النسوية؟

جانب النظري، تـ اعتماد قد اعتمدنا في البحث عمى المنيج الوصفي التحميمي، أوّلا ال 
المنيج الوصفي في ذكر أىمية المرأة وصورتيا ومكانتيا في الرواية، وللئجابة عمى ىذه 

 التساؤلات تّـ تقسيـ البحث إلى مقدمة وفصميف وخاتمة.

الفصؿ الأوؿ: تطرقنا فيو إلى الحديث عف المرأة والأدب )الكتابة النسوية(قسمناه إلى 
 وؿ تناولنا فيو مفيوـ الأدب النسوي وظيوره، وعلبقة المرأة بالكتابة،مبحثيف، ففي المبحث الأ

أما المبحث الثاني فتناولنا فيو الصعوبات التي تواجييا المرأة أثناء الكتابة، ورفض المجتمع 
ليا والسمطة الذكورية ثـ أىمية المرأة في الرواية،  ثـ تطرقنا إلى خصائص الكتابة النسوية، 

 في الكتابة، وأخيرا مصطمح الأدب النسوي بيف الرّفض والقبوؿ. وملبمح الخصوصية

الفصؿ الثاني: ارتأينا أف نعنونَو بػ"ػصورة المرأة في رواية حكاية زىرة لحناف الشيخ" فيو 
الفصؿ التطبيقي، وكشفنا فيو عف مختمؼ الصور الواردة في حكاية زىرة فنجد فيو صورة 

ة الابنة، أصورة المرأة الزوجة والخائنة والزانية، صورة المر  المرأة التقميدية والمستمبة، بعدىا
 وتمييا صورة المرأة كجسد، بعدىا صورة المرأة والحرب، وأخيرا المرأة والعنؼ.

وأخيرا اختتمنا عممنا ىذا بخاتمة تحوي مجمؿ النتائج المتوصؿ إلييا في البحث، وما 
ّـ تقديمو فيو وممحؽ يشمؿ نبذة عف الكاتبة وأىـ  أعماليا الأدبية، وأيضا ممخص لمرواية. ت
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وىدفنا وراء ىذه الدراسة ىو رغبتنا في إبراز أىمية صورة المرأة في رواية "حكاية 
براز الصورة التي اعتمدتيا الروائية في رسـ ملبمح  زىرة" "لحناف الشيخ" في العمؿ الروائي، وا 

جموعة مف المصادر والمراجع، المرأة وصورىا المختمفة. واستندنا في ىذه الدراسة إلى م
أىمّيا: النقد النسوي وبلبغة الاختلبؼ في الثقافة العربية المعاصرة لػ" حفناوي بعمي"  
النسوية في الثقافة والإبداع لػػ "حسيف مناصرة" وغيرىا مف المراجع التي تخدـ الموضوع، 

 ورواية "حكاية زىرة لػ" حناف الشيخ" التي ىي موضوع دراستنا     

ولا ننسى أىـ الصعوبات التي واجيتنا في إنجاز ىذا البحث، لعؿّ أىميا قمة الدراسات 
حوؿ رواية "حكاية زىرة لػ"حناف الشيخ"، قمة المصادر والمراجع التي تتناوؿ موضوعنا ىذا 
بالتحديد، إلا أنو بالرّغـ مف كؿ الصعوبات تمكّنا مف إتماـ البحث عمى ىذه الصيغة 

 المقدمة.

تاـ نتقدـ بالشكر والامتناف إلى الأستاذة المشرفة "نسيمة لعداوي" التي أشرفت وفي الخ
عمى ىذا البحث، وما قدمتو لنا مف نصائحَ وتوجيياتٍ، كما أتوجو بالشكر والتقدير لأعضاء 
لجنة المناقشة بقراءة ىذه المذكرة ومناقشتيا، والشكر الموصوؿ إلى كؿ مَف أسدى لنا العوف 

 .أو مشورة أو دعاء، ونساؿ الله أف يميمنا صواب القوؿ والعمؿ وأعاننا بتوجيو
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 :مفهوم الأدب النسوي-1
واجو مصطمح الأدب النسوي إشكالية كبرى في تحديد ماىيتو، فنجد لو عدة تعريفات 

 تختمؼ مف أديب إلى آخر، ومف فريؽ إلى آخر.

"إف الكتابة النسوية عند البعض تشير إلى أف يكوف النص الإبداعي مرتبط بطرح 
 .(1)عف حقوقيا دوف ارتباط بكوف الكاتبة امرأة" قضية المرأة والدفاع

مف ىذا المفيوـ نستنتج أف الكتابة أو الأدب النسوي تيتـ بطرح قضية المرأة دوف 
 الاىتماـ أو النظر إلى الكاتب إف كاف رجلب أـ امرأة.

وىي عند فريؽ آخر "مصطمح يستشؼ منو افتراض جوىر محدد لتمؾ الكتابة بتمايز 
ابة الرجؿ في الوقت الذي يرفض الكثيروف فيو احتماؿ وجود كتابة مغايرة بينيا وبيف كت

. فالمرأة لـ تكف حرة في (2)تنجزىا المرأة العربية استيحاء لذاتيا وشروطيا، ووضعيا المقيور"
تصرفاتيا عبر مرور الحضارات كونيا تعيش لغيرىا لا لذاتيا، إذ تنعكس إرادة وفكر الرجؿ 

، إذ تعد المرأة مرآة عاكسة لحياة الرجؿ الذي لـ يترؾ ليا مجاؿ المسيطر عمى خطواتيا
 للئبداع لتبرز قيمتيا الإنسانية والذاتية بطريقة مستقمة ومتحررة.

" في تعريفيا للؤدب النسوي أنو: "الأدب الذي Mary Eaglitonتؤكد "ماري إيجمتوف" "
الجوانب التي اىتـ بيا  يسعى لمكشؼ عف الجانب الذاتي الخاص بالمرأة، بعيدا عف تمؾ

 .(3)الأدب لعصور طويمة خمت"

                                                           
نزيو أبو نضاؿ، تمرد الأنثى في الإبداع النسوي العربي، ممخص أبحاث مؤتمر المرأة العربية والإبداع، المجمس  - 1

 .276، ص2002أكتوبر  30-26الأعمى لمثقافة بالقاىرة 
، 1998، القاىرة، 1ة العربية، دار الأميف، طمحمد برادة، المرأة العربية والإبداع المكتوب، ممخص أبحاث مؤتمر المرأ - 2

 225ص
، دار النشر 2010-2009مقالة مف صحيفة قاب قوسيف،  عباس عبد الحميـ عباس، في الرواية النسوية العربية، - 3

webmaster ،23/06/2012. 
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فالأدب النسوي عند ماري إيجمتوف ىو الأدب الذي يعبر عف تجربة الأنثى بعيدا عف 
 المفاىيـ التقميدية، وىو الأدب الذي يجسد خبراتيا في الحياة.

 The » فتؤكد في مقالتيا المشيورة "ضحكة الميدوزا Cixousأما ىيميف سيكسوس
laught of Medusa »  أف الأدب النسوي "أدب ذو لغة خاصة بو ىي لغة  1993سنة

الأنثى التي اكتسبتيا منذ الطفولة، فلب يمكف ليا مثلب أف تبحث عف ذاتياػ أو أف تكشؼ عف 
تجربتيا الخاصة، وعف أسموبيا الذي يجسد وظيفتيا التعبيرية، وعما لدييا مف جماليات 

 .(1)دوف ىذه المغة" مخبوءة حتى ىذا الزمف،

مف التعريؼ نستنتج أف للؤدب النسوي لغة أنثوية مكتسبة منذ الطفولة، وبيا تعبر 
 المرأة عف ذاتيا واىتماماتيا.

وتضيؼ إيميف سوالتر تعريفا آخر للؤدب النسوي، فالأدب النسوي لدييا ىو "الأدب 
 .(2)الذي يكشؼ بوضوح عف اىتمامات المرأة بذاتيا"

رأة أف تتخطى حاجز التيميش الذي كاف يلبحقيا عمى مر العصور لتفتح استطاعت الم
أماميا الطريؽ نحو عالـ الكتابة والإبداع الأدبي لتترؾ بصمتيا الأنثوية ولترد عمى الظمـ 

 والقير الذي تمارسو السمطة الذكورية والمجتمع فييا.

مف النقد الجديد بيف أما الناقد المقارني "إدوارد سعيد" يميز في مصطمح ىذا النوع 
أمريف: "فالأدب الذي تكتبو المرأة يسميو ببساطة: كتابة المرأة أو الأدب النسوي أما الأدب 
الذي يعبر عف موقؼ محدد عقائدي، ينبع مف التعمؽ بما بو يعتقد صاحبو، أو تعتقد 

                                                           
، دار النشر 2009/2010، مقالة مف صحيفة قاب قوسيف عباس عبد الحميـ عباس، في الرواية النسوية العربية - 1

webmaster،23/06/2012 ،www.qabqaosayn.com،13:13. 
 نفس المرجع - 2
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نثويا صاحبتو بأنو سمات خاصة بالأنثى ورؤياىا لمعالـ وموقفيا فيو، فإنو يسميو أدبا أ
 .(1)موازيا"

ومف التعريفات التي قدمت في مفيوـ الأدب النسوي أنو "ذلؾ الأدب الذي تكتبو المرأة 
عمى خمفية وعي متقدـ ناضج ومسؤوؿ لجممة العلبقات التي تحكـ وتتحكـ في شرط المرأة 

سو في مجتمعنا، ويكوف جيد التحديد والتوصيؼ والتنقيب في ىذه العلبقات، ويمتقي بالقدر نف
 النبض النامي لحركة الاحتجاج، معبرا عنيا بالسموؾ والجدؿ بالفعؿ والقوؿ.

وتعني كتابة القضايا الفنية والبنائية والمغوية الحاممة لمقدرات التعبيرية المثمى عف 
الحركات التيارات العميقة المولدة لموعي النسوي الجمعي والوعي الاجتماعي الكمي المحيط 

 .(2)ي صراع حي ومتجدد وبالغ الحيوية"بو، والمشتبؾ معو ف

تحاوؿ المرأة مف خلبؿ كتابتيا الإبداعية أف تعبر عف وجية نظرىا اعتمادا عمى فكرىا 
الخاص بدوف الاعتماد عمى الآخريف محاولة في ذلؾ أف تتجاوز الييمنة الذكورية لإنشاء 

 فضاء يحمؿ طابعا أنثويا.

 ة في كوف:مف ىذه التعريفات، تظير لنا نقاط مشترك

الكتابة أو الأدب النسوي، ييتـ بطرح قضية المرأة دوف الاىتماـ أو النظر  -
 إلى الكاتب إف كاف رجلب أو امرأة.

الأدب النسوي يجري ويسعى وراء تحقيؽ الذات، أي كشؼ الجانب الذاتي  -
 لممرأة الكاتبة.

                                                           
، 2009 ،1ط ، بيروت، الدار العربية لمعموـ ناشروف حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية، - 1

 .30ص
 .27ص،  2010، 1ط، د ب، ي المعاصرػ عالـ الكتب الحديثفاطمة حسف عيسى العفيؼ، لغة الشعر النسوي العرب - 2
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جسيد سعت المرأة مف خلبؿ الكتابة النسوية إلى التعبير عف حريتيا وت -
 خبراتيا في الحياة.

جعمت المرأة مف الكتابة وسيمة لتخطي حاجز العزلة والتيميش الذي كانت  -
 فيو قديما.

تضارب الآراء وتعددىا في تسمية الأدب النسوي إذ نجد مف يطمؽ عميو" الأدب 
 النسائي/ النسوي/ أو الأدب الأنثوي.

ن - شاء فضاء أنثوي خاص محاولة المرأة تخطي وتجاوز الييمنة الذكورية وا 
 بيا.

 :ظهـــور الأدب النســـوي-2
يصعب تحديد تاريخ ظيور الكتابة النسوية، إلا أفّ ىناؾ مؤشرات تاريخية تشير إلى 

، وأف تمؾ الفترة كانت بداية الحركة النسوية 1860 -1790نشاط وقع في الفترة ما بيف 
 واتجاىاتيا الفكرية.

يقة نسوية كتبتيا" ماري ولستوف كرفت" ناشطة في والشاىد عمى ذلؾ التاريخ أفّ وث
تحت عنواف" الدفاع عف حقوؽ المرأة ناقشت فييا نظرة  1792مجاؿ حقوؽ المرأة بتاريخ 

المجتمع للؤنوثة، وصرّحت فييا أفّ المجتمع ظمـ المرأة وقيّدىا، حيث مارست حياتيا كما 
لاقت نبذ المجتمع مف حوليا، رغبت، واعتقدت أفّ ذلؾ مف حقوقيا الشخصية، وبسبب ذلؾ 

إذ أنّو يمثّؿ منظومة مجتمعو الذي يقيّد حرية   (1)حتى زوجيا بعد وفاتيا لـ يذكرىا بخير
 التعبير عند المرأة.

ففي نياية الستينات مف القرف العشريف، ظيرت النزعة النسوية كتيار مضاد لموضع 
لماضية. "فالنسوية تعني الاعتقاد الإنساني المييمف، الذي عانت منو المرأة عبر العصور ا

                                                           
 .09ص ،2005 ،2ط، 34 دمجملا ،لكويتر اسوية وفمسفة العمـ، عالـ الفكي، النيمنى الخول - 1
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وأعطوىا صفات الضعؼ والعاطفة   (1)بأفّ المرأة لا تُعامَؿ عمى قدر المساواة مع الرّجُؿ" 
 السمبية.

"فالكتابة النسوية ليست مجرد كتابة، بؿ اختلبؼ شكمي يحدده النوع الجنسي باعتبارىا 
   (2)الرّجؿ عف المرأة. كتابة تمتمؾ سماتيا الخاصة، خارج فوارؽ عنصرية، تميز 

فيرتبط مصطمح الأدب النسوي العربي ببدايات نيضة المرأة العربية، وذلؾ بوجود 
عوامؿ ساىمت في ذلؾ، ولعؿّ أبرز عامؿ يعود إلى " تأثير التيار الغربي، يتمثؿ في الحركة 

بأوضاعيف  النسوية العالمية، أما العامؿ الثاني فيو تولّد الوعي لدى المناضلبت مف النساء
  (3)الاجتماعية والجنسية. 

إذ عاشت المرأة أوضاعا اجتماعية مزرية، فحرمت مف أبسط حقوقو. ونجد عاملب آخر 
ساىـ في يقظة المرأة العربية، إذ يتمثؿ في "تيار الإصلبح، وما كاف لو مف دور فعّاؿ، وأثر 

   (4)ي داخمي." إيجابي في بمورة الوعي النسائي، خاصة وأنّو عامؿ اجتماعي وثقاف

يقاظيا مف  فعممت ىذه النزعة أو التيار الإصلبحي عمى الرفع مف شأف ومنزلة المرأة وا 
 سباتيا الذي أدخميا الرّجُؿ فيو.

بدأت المرأة العربية الكتابة الفعمية "مع بداية النيضة في أواخر القرف التاسع عشر 
ف كانت المسألة اتخذ ت مسمكية التطور البطيء والمحدود فمارست مستويات الإبداع كافة، وا 

                                                           
، ص 2004ط ،/دزىور كراـ، الكتابة النسائية المغربية، ممتقى الكتابة النسوية: التمقي، الخطاب والتمثيلبت، الدار البيضاء،  - 1
97. 
 .215ص، 2006، 1لإسكندرية، مصر، طبساـ قطوس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار الوفاء لمنشر، ا - 2
حفناوي بعمي، النقد النسوي وبلبغة الاختلبؼ في الثقافة العربية المعاصرة، الممتقى الدولي حوؿ )الكتابة النسوية: التمقي،  - 3

 33ص، 2010 ، د/طف ، الخطاب، التمثلبت( المركز الوطني لمبحث في الأنتروبولجية الاجتماعية والثقافية، وىراف، الجزائر 
 33ص المرجع نفسو،  - 4
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(، حيث برزت أسماء نسوية رائدة، دعت 20في الفترة الممتدة بيف أواخر القرف العشريف )ؽ
  (1) إلى تعميـ المرأة، ورفض واقعيا الجريمي، والمطالبة بالحرية والخروج إلى العمؿ...

إلى تحقيؽ حريتيا ساىمت المرأة بفعؿ الكتابة عمى أرض الواقع التي مف خلبليا دعت 
رجاع حقوقيا المسموبة، والخروج إلى العالـ الخارجي الذي حُرِمت منو، وحجزت عنو.   وا 

 مصطمح الأدب النسوي بين الرفض والقبول:-3
نظرا لعدـ تثبيت مفيوـ الأدب النسوي والكتابة النسوية نجد أف ىناؾ تبايف مف الباحثيف 

 يد ليا.والدارسيف حوؿ ىذه القضية بيف رافض ومؤ 

 الموقف المعارض:-ا
ىناؾ العديد مف الكاتبات مف رفض ىذا النوع مف الكتابة، وذلؾ لسيطرة الرجاؿ عمى 
الإبداع الأدبي، إذ نجد غادة السماف التي ترفض المصطمح النسوي أو النسائي وتعتبره مقزما 

ز ىيمنتيا عمى لإنجازات المرأة الأدبية مؤكدة عمى أنو مف إبداع الثقافة الذكورية لتعزي
 .(2)الإبداع والنقد بيدؼ تيميش صوت الأنثى"

فغادة السماف ترفض تصنيؼ الكتابة إلى النسوية والرجالية وصوت الأنثى دوف قيمة، 
 حسب نظرىا فإف الأدب الرجالي قواـ عمى الأدب النسائي.

 ترى المقولات النفسية الجنسوية أف "الذكر المحض معدوـ كالأنثى الصرؼ والذكر
المحض سيكوف ضربا مف القوؿ المتفجر في نحو مستمر بضروب عمى العدوانية والنزو 
والغضب موجودا في منتيى الرعونة، لا يتصرؼ  إلا باليجوـ والمدغ، والأنثى الصرؼ 

                                                           
 . 73ص، 2008 ،1ط حسف المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع،، عالـ الكتب الحديث لمنشر، أربد، الأردف،  - 1
 ،د/طليمى محمد بمخير، خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية، منشورات مؤسسة عيف الراس لمنشر والتوزيع، قسنطينة،  - 2

 .18، ص2016
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ستكوف برقة ىائمة ولا متمايزة وآلة تكاثر كممكة النمؿ، فمكي يصبح الذكر رجلب والأنثى امرأة 
 .(1)كؿ منيما بشيء مف الآخر"لابد إذا أف يتصؼ 

مف خلبؿ ىذه المقولة المقدمة تظير ضرورة عدـ التداخؿ بيف الذكوري والأنثوي في 
الشخص الواحد، وىذا ما يؤكده الدكتور "حسيف مناصرة" في قولو: "فالاختلبؼ يفي ىذا 

 .(2)خنثى"التوازف ىو الذي ينتج شخصيات غريبة مثؿ: المرأة المسترجمة، الرجؿ المستنوؽ وال

وىناؾ مف رفض ىذا النوع مف الكتابة بسبب الخوؼ مف التصنيؼ الدوني "إذ رفضت 
لطيفة الزيات في مطمع الستينات أف تدرج في قائمة الأدب النسوي خوفا مف احتقار ما تكتبو 

 .(3)المرأة مف قبؿ الوعي النقدي الذكوري"

لرفضيا ليذا التصنيؼ نسائي  كما نجد أحلبـ مستغانمي التي تعمف بحجة أكثر عقلبنية
رجالي عمى أنو يحط مف قيمة المرأة ويؤدي إلى تيميش إبداعيا إذ تقوؿ "أنا لا أؤمف بيذا 
التصنيؼ إطلبقا وأتبرأ منو تماما، فالأديب بما يكتب وما يقدـ لمقارئ سواء أكاف رجلب أو 

 .(4) امرأة..."

، وذلؾ بقوليا: "تقسيـ الأدب ونجد سممى الخضراء الجيوشي فتساندىا في ىذا الرأي
إلى رجالي ونسائي تقسيما خاطئا ومعوجا، لأنو لا يحافظ عمى استقامة الأمور مف وجية 
نظرىا، إذ القضية يجب أف لا تؤخذ مف منظور جنس الكاتب، بؿ تأخذ مف منظور الأدب 

 .(5)الجيد والأدب الرديء في المضموف والموىبة، سواء كاف الكاتب أديبا أو أديبة"

                                                           
 . 85ص، د/ت ،د/طصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، حسف منا- 1
 .85ص المرجع نفسو، - 2
 .87المرجع نفسو، ص - 3
-31ص  ، 2013،  1طيوسؼ وغميسي، خطاب التأنيث، دراسة الشعر النسوي الجزائري، جسور لمنشر، الجزائر،  - 4

32. 
 .9ص، د/ط، د/تحسيف مناصرة، النسوية في  الثقافة والإبداع،  - 5
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فمف رأييما يظير لنا أنو قد تـ رفض تقسيـ الأدب إلى نسائي ورجالي، ذلؾ أنو لا 
 يمكف أخذ القضية مف منظور الجنس )أنثى/ ذكر( بؿ مف منظور المحتوى والمعنى.

نلبحظ أف ىذا الرفض مف قبؿ المبدعات والمبدعيف راجع إلى النظرة الدونية لممرأة مف 
لمرأة أف لا تخجؿ ولا تتردد مف ىذا المصطمح "الكتابة طرؼ المجتمع والرجؿ. فعمى ا

نما الخروج مف قوقعتيا لإبراز ذاتيا وىويتيا لمواكبة الحركة الفكرية والأدبية.  النسوية" وا 

 الموقف المؤيد:-ب
رغـ الرفض الذي وجو ليذه الكتابة إلا أف ىناؾ مؤيدوف وأنصار ىذه الكتابة النسوية، 

 تابة الرجؿ.إذ يجدونيا مختمفة عف ك

وقد أخذ الفصؿ بيف الكتابتيف في النقد العربي طريقيف أحدىما عامة ترى أف المرأة أقدـ 
وأغزر وأصدؽ في التعبير عف ذاتيا خاصة إذا كاف الموضوع يتسـ بالوجدانية، ولا يمكف 

ويسر اغوارىا و    لكاتب ميما بمغ مف نضج فني وموضوعي التحدث عف المرأة الكاتبة
 .(1)عرىا الحميمية كما تفعؿ  المرأة الكاتبة مع نفسيا أو مع بنات جنسيا"رصد مشا

مف ىذه الطريقة نرى أف المرأة وحدىا تستطيع التعبير عف حياتيا عما تريده إذ أنيا 
تكتب بعاطفتيا عمى عكس الرجؿ الذي يكتب بعقمو ومنطقو، إلا أف ىناؾ مف نقد ىذه 

 كتب عف المرأة ولاقت شيرة أكبر.الطريقة، إذ أف ىناؾ مف الرجاؿ مف 

أما الطريقة الأخرى وىي خاصة تتجاوز ىذ الإقرار العفوي بوجود كتابة نسوية 
وجدانية، وتنطمؽ مف كوف التاريخ الذكوري ارتكب مآسي كثيرة بحؽ المرأة/الأنثى، مما جعؿ 

                                                           
 .92ص، د/ط، د/تية في الثقافة والإبداع، حسيف مناصرة، النسو  - 1
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اة إنسانية مصطمح النسوي يستمد قيمتو  الخاصة، وفاعميتو الجديدة حيث ييدؼ إلى بناء حي
 .(1)جديدة لممرأة"

ونجد نازؾ الأعرجي في كتابتيا لصوت الأنثى التي تدعو إلى ضرورة وجود الكتابة 
النسوية متميزة عف كتابة الرجؿ، "إذ ناقشت تأصيؿ مصطمح الكتابة النسوية/الأنثوية مشيرة 

ربية إلى إلى ما يحممو ىذا المصطمح مف رؤية جديدة ومنظور معاصر، داعية المرأة الع
 .(2)التمسؾ بيذا المصطمح الذي يؤكد كينونتيا الخاصة لمضاد الدونية"

فيذا الموقؼ المؤيد لممصطمح نجده يدعو أيضا إلى إبراز خصوصية الكتابة النسائية 
 التي تحوؿ المرأة مف عنصر ميمش إلى عنصر فعاؿ في الكتابة والإبداع.

 :علاقة المرأة بالأدب )بالكتابة(-4
مرأة تصارع وتخوض معركة يومية في حياتيا لتعبر عف ذاتيا ورأييا وتدافع ظمت ال

عف حريتيا التي ضاقيا الرجؿ عنيا في مجتمع ذكوري ينكر أىمية المرأة فيو ويؤمف بأف 
الإبداع مف خصوصية الرجؿ فقط، فأخذت المرأة تكتب وتبدع وتعبر بصوتيا الحاد عما 

 يتخمج مشاعرىا وما يدور  بعقميا.

فنجد لغة المرأة سواء منيا المغة المكتوبة أو المرئية أو المسموعة لغة ذات "
 .(3)خصوصيات تتجاوز في بعض الأحياف ما سطر ليا"

"إف الكتابة عند المرأة إنما ىي عبارة عف تفجير لممكبوت المخفي الذي تعانيو المرأة 
اقيؿ الكبيرة والتأثيرات الكاتبة عبر مسيرة حياتيا الثقافية إضافة إلى الصعوبات والعر 

                                                           
 92صت، د/ط، د/حسيف مناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع،  - 1
 .128، صالمرجع نفسو - 2
 11 1 ،مقاؿ مف مجمة الجديد ،لغة الكتابة عند المرأة العربية، وفاء بوناني بف صالح - 3

2015.https://aljadeedmagazine.com  07/08/2020 13:56 
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الاجتماعية والأدبية والنفسية مف خلبؿ النظرة الضيقة لدورىا مف قبؿ الرجؿ والمجتمع بصفة 
 .(1)عامة

فالمرأة عند الكتابة تفصح عف ما بداخميا الذي لا تستطيع الإفصاح عنو إلا بالكتابة، 
براز دورىا في المجتمع الذي ضيقو الرجؿ عمييا. لجأت لمكتاب ة لكسر القيود والتحرر مف وا 

السجف الذي رميت فيو لسنوات عديدة اعتبروا لغة المرأة محرمة لا يجوز ولا يحؽ ليا 
 الكلبـ، إنما عمييا الصمت والرضاء بقدرىا.

وأخذت المرأة أيضا مف الكتابة والمغة وسيمة لمتحرر مف قيود المجتمع وحتى مف قيود 
 ؾ التناقضات والنزاعات بينيـ.العائمة مع زوجيا وأبييا وأخييا ولف

"فيي ترمي في الكتابة والكلبـ إلى تفجير كؿ شروح جسدىا وتموجاتو، ومع ذلؾ تبقى 
كتاباتيا بعيدة كؿ البعد عف رغبتيا العارمة في الإطاحة بالمغة الضرورية لصياغة رغبتيا في 

الاجتماعية والأخلبقية  الكتابة لمحاولة الرد عمى القير الوجودي الذي تمارسو عمييا العلبقات
 .(2)والنفسية الذكورية"

مف ىذه العبارة نستنتج أف المرأة تمجأ لمكتابة لتعمف عف المخفي فييا وتفجر مكبوتاتيا، 
وذلؾ مف خلبؿ لغتيا الرمزية إذ تمجأ إلى استعماؿ الرموز بمختمؼ أشكاليا وكذلؾ المغة 

 الجسدية.

                                                           
  /01/11مقاؿ مف مجمة الجديد،، لغة الكتابة عند المرأة العربية، وفاء بوناني بف صالح - 1

2015https://aljadeedmagazine.com ،07/08/2020 ،13:56 . 
 .نفسوالمرجع  - 2
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ف ىويتيا وذاتيا للآخر والآخريف "المرأة العربية كما نجد المرأة تمجأ إلى الكتابة لإعلب
في لغتيا تنطمؽ مف فضاء يحكمو الاختلبؼ بأنيا تريد أف تضع الرجؿ أماـ ما يريد تجاىمو، 

 .(1)كما أف المرأة الكاتبة تمتمؾ لغة لا متناىية لصياغة الرموز والكتابة"

فصاح عف خمجات النفس وتقوؿ زىور كراـ أف ""الكتابة باعتبارىا فعلب لمتغيير والإ
ومحاولة تخييمية لإعادة بناء الذات والعالـ مف خلبؿ اكتشافيما، فيي فعؿ يشترؾ المرأة 

 .(2)والرجؿ معا"

فكما يصعب فيـ المرأة واكتشاؼ ما تخفيو، فمف الصعب أيضا معرفة خبايا الكتابة 
 التي تكتبيا أو ما تقصده مف خلبليا.

ة لمتعبير عف حزنيا ومعاناتيا ولمتعبير عف القير كما اعتمدت المرأة عمى الكتاب
والتيميش الذي تعاني منو طوؿ حياتيا في المجتمع وداخؿ أسرتيا أيضا، فيقوؿ أنور 

تبدو صورة الأدب النسوي المعاصر، وقد علبىا سحابة قائمة مف الحزف  الجندي "ىكذا
 .(3)اة أماميـ متعثرة مضطربة"والألـ، يغمر الحزف أعلبميا وتبدو الحي

فكأف القمـ ىو صديقيا الذي يواسييا ويسمع كلبميا ومشاعرىا التي تفصح عنيا في 
 ورقة بيضاء.

                                                           
 .لغة الكتابة عند المرأة العربية، وفاء بوناني بف صالح - 1
 .55ص د/ت، د/ط، كراـ، السرد النسائي العربي، مقاربة في المفيوـ والخطاب، زىور - 2
 .114ص د/ط، د/ت،  حسيف المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، - 3
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إف ثنائية المرأة والكتابة يشكؿ موضوعا جدليا قائما بحد ذاتو "فالعلبقة بيف المرأة 
مف التحولات في  والكتابة في الحقيقة ىي إشكالية تاريخية حضارية عامة تنبئ بكثير

 .(1)التصورات والخطابات"

فدائما ما يرى المجتمع المرأة الكاتبة عمى أنيا ترتكب خطيئة بفعؿ الكتابة، وىذا أساسو 
الثقافة العربية الذكورية التي أبعدت المرأة عف مجاؿ الكتابة "وحتى يحافظ الرجؿ عمى ىذه 

في القوانيف والتشريعات والأدب،  السمطة سواء في شكميا المادي أو الرمزي الذي يتجمى
ذا كتبت فإنيا لا تبدع"  .(2)عمؿ عمى زرع فكرة أف المرأة لا تكتب وا 

وبيذا ظمت المرأة تبحث عف طريقة لتبيف مكانتيا وتظير نفسيا فأخذت مف الكتابة 
 كما ترى عروسية النالوتي. ( 3)وسيمة لذلؾ، فالكتابة عند البعض "ترؼ فكري"

فقط المعبة والمتعة ولكنيا كذلؾ المغة التي مف خلبليا تعطي المرأة "فالكتابة ليست 
الشيريارية الذكورية التي لا  لكتاباتيا معنى اختيار الحرية وتحمؿ قير السمطتيف: السمطة

زاد المنضبطة التي ترقب بود  ترى في المرأة سوى انعكاسات باىتة لعجزىا وسمطة دنيا
خلبص وصرامة الزلؿ والخطأ لتن ، فبعض الكاتبات أخذف مف فعؿ (4)شئ حولو كيانا نقديا"وا 

الكتابة وسيمة تحرر مف سمطة المجتمع وقيره وظممو الممارس عمييف، واعتبروىا أيضا رمز 
 الحرية.

                                                           
معجب الزىراني، صورة الغرب في كتابة المرأة العربية، تأليؼ جماعي، أفؽ التحولات في الرواية العربية )دراسات  - 1

 .68، ص1999، 1وشيادات(، المؤسسة العربية لمنشر، بيروت، ط
 .66صد/ت ،، د/طاليوية والاختلبؼ في الرواية النسوية في المغرب العربي،  - 2
 .12ص، 1985الييئة المصرية العامة لمكتاب، د/ط، ختلبؼ، شيريف أبو النجا، عاطفة الا - 3
واسيني الأعرج، الأدب النسائي في ارتباكات المصطمح وأشواؽ العنؼ المبطف، مجمة روافد، عدد خاص بالمرأة  - 4

 .13، ص1999والإبداع، منشورات مارينو، الجزائر، العدد الأوؿ، 
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فػ"دخوؿ المرأة إلى عالـ الكتابة ىو خروج مف عالـ الطاعـ الكاسي، خروج مف الجدراف 
 الوطف إلى المنفى. إلى الصقيع، وىذا الخروج ىو اليجرة مف 

ومف ىنا فإف الكتابة بالنسبة لممرأة ىي منفى ومعتزؿ، حيث تنفصؿ عف موطنيا القار 
 .(1)الساكف )الحكي( إلى موطف متحرؾ متحوؿ ىو الكتابة"

ففعؿ الكتابة يوؿ وعي المرأة بذاتيا وبكؿ ما يحيط بيا وتكتشؼ نفسيا وىويتيا 
 اءىا وعدـ إظيارىا.المفقودة، التي طالما حاوؿ الرجؿ إخف

 :الأدبية لكتابةو المرأة  -5
لطالما كانت المرأة عنصر ميمش ومتروؾ في المجتمع، إما مف طرؼ والدييا 
ما مف طرؼ زوجيا، فتعتبر المرأة ناقصات عقؿ وديف"، فلب يمكنيا التحرر مف  خوانيا وا  وا 

 قيود مجتمعيا.

 ومف الصعوبات والعراقيؿ التي واجيتنا نجد:

 :فض المجتمع لهار -ا
دائما ما ينظر المجتمع نظرة دونية قاسية ومؤلمة لممرأة عامة والمرأة الكاتبة خاصة 
التي تريد إثبات وجودىا ودورىا في المجتمع "ىناؾ كاتبات ومبدعات لكف لأسؼ انسحبف 
وبخجؿ وأسى مف طريؽ الابداع لأف مجتمعيف رفض وجودىف أو حقيف بإثبات الوجود مف 

 .(2)ممة وربما ظروفيف كانت قاسية ولـ يكف ىناؾ مف يساندىف"خلبؿ الك

                                                           
 .135ص، 1997 ،2طالمركز الثقافي العربي، بيروت، محمد عبد الله الغذامي، المرأة والمغة،  - 1
 30/03/2010يماف، مجمة مركز نور، بة بالمجتمع ونظرتو ليا، مقالة سحر سمنوارة لحرش، علبقة المرأة الكات - 2
،www.alnoor.se،10/04/2020،14:14 . 
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مف ىنا يظير لنا قسوة المجتمع اتجاه المرأة الكاتبة لدرجة أف يدفع بيا الانسحاب مف 
 طريقيا الذي رسمتو لإبراز نفسيا ووجودىا.

 ونجد د. نواؿ السعداوي تبيف نظرة المجتمع مف خلبؿ قوليا:

ينو ومؤثراتو وضغوطو بكتب المرأة فيعوؽ ىذا الكبت نموىا "لكف المجتمع بنظمو وقوان
 .(1)الفكري والنفسي، وتحوؿ دوف تحررىا مف السمبية والاعتماد عمى الآخريف"

ومف ىنا نستنج أف المجتمع بقوانينو التي وضعيا ضد المرأة عرقؿ تقدميا الفكري 
 وكبت إبداعيا.

ة في قوليا "لكف المجتمع وقد قرر وتؤكد أيضا نواؿ السعداوي نظرة المجتمع لممرأ
لأسباب اقتصادية أف دور المرأة الوحيد في الحياة ىو الإنجاب وخدمة الزوج والأولاد فقد رأى 

 .(2)حرماف المرأة مف المذة الجنسية التي قد تشغميا عف الدور الذي رسمو المجتمع ليا"

مجتمع، فلب يتعدى فالإنجاب ىو كؿ ما ييـ المجتمع لأثره المباشر عمى مصمحة ال
دور ومياـ المرأة عممية الإنجاب ورضاعة الأطفاؿ )الوظيفة البيولوجية( فوظيفة المرأة في 

 المجتمع لا تتعدى الوظيفة البيولوجية.

"وبما أف المرأة عموما تيتـ بالتفاصيؿ الدقيقة نجدىا الأقدر عمى طرح قضايا النساء 
يظؿ الرقيب الذاتي والمجتمعي خطرا ييدد  تحت سيطرة مجتمع ذكوري بحت، وبرغـ كؿ ذلؾ

                                                           
 .37، ص1990، 2طب، د/نواؿ السعداوي، دراسات عف المرأة والرجؿ في المجتمع العربي،  - 1
 .12، صالمرجع نفسو - 2
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الإبداع لدى الكاتبة عموما، لذلؾ نحتاج إلى سنيف كثيرة حتى ينظر المجتمع إلى الكاتبة 
 .(1)بكؿ احتراـ وينظر إلى إبداعيا بعيف التقدير"

فرغـ اىتماـ المرأة وقدرتيا عمى طرح قضايا نسائية في مجتمع ذكوري، إلا أف المجتمع 
"فالكاتبة دائما في حالة مطاردة سواء مف المجتمع أو مف النقاد  خطرا عمى إبداعيا. يبقى يشكؿ

وفؽ رؤية أف كؿ ما تكتبو المرأة عبارة عف ثرثرة أو ىو حكي عف تجاربيا الخاصة فملؤسؼ مازاؿ 
 .(2) في المجتمع بعض العادات والتقاليد المجحفة التي تقدس الرجؿ عمى المرأة.

مجتمع يقوـ بتحطيـ آماؿ المرأة لتظؿ وتبقى رىينة واقعيا ومحاصرة فدائما ما نجد ال
 في الزاوية، دوف التطمع إلى مستقبميا أو أف ترسـ طريقيا حسب إرادتيا.

 :السمطة الذكورية-ب
تخوض المرأة معركة يومية لتعبر عف ذاتيا وتبرز صوتيا وكممتيا أماـ الرجؿ الذي 

ييا في البيت "فالمرأة في نظر البعض غير قادرة عمى دفنيا ودفف إبداعيا معيا، وأغمؽ عم
الكتابة بمغة خاصة بيا، فيي إذف لا تقدر عمى الكتابة أو الإبداع، ىي تضع وتمد فقط، أما 
فعؿ الإبداع والكتابة فيو المجاؿ الخصوصي لمرجؿ لأف التاريخ يعممو أف المرأة برىنت عمى 

 .(3)وىذا واقع حضاري قائـ في عرفو"عدـ إمكانية الإبداع والتحديد والاكتشاؼ 

مف ىذه العبارة نرى نظرة الرجؿ لممرأة عمى أنيا غير قادرة إلا عمى الإنجاب فقط، 
نما الرجؿ.  فالكتابة والإبداع ليس مف خصوصية المرأة وا 

لى فرض كتابتو  فالرجؿ العربي في سعي دائـ ودؤوب مف أجؿ الحد مف حرية المرأة وا 

                                                           
  2018https://aljadeedmagazine.comجانفي  13سوزاف كاشؼ، المرأة والكتابة والمجتمع، صحيفة العرب،  - 1

07/08/2020، 13:56. 
 لمرجع نفسو.ا - 2
 المرجع نفسو. - 3

https://aljadeedmagazine.com/
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يستحيؿ أف تضاىييا كتابة المرأة الضعيفة، فالمرأة في نظره غير قادرة  ككتمة عبقرية مطمقة
 عمى الوصوؿ بالكتابة إلى أقصى درجات الإبداع.

يريد الرجؿ أف يثبت أف كتابة المرأة يستحيؿ مقارنتيا بكتابة الرجؿ إذ لا تستطيع 
ـ الرمزي الذكوري ونجد أيضا مف لا يعترؼ بالمرأة وكتاباتيا في قولو: "لكف النظا الإبداع.

العربي السائد حيف يسمح لممرأة العربية بإعلبف كتابتيا لا ينطمؽ في ذلؾ مف تقدير لقيمة ما 
برازىا ككاتبة ضعيفة لا تستطيع الالتحاؽ  تكتبو وما تنتج بقدر ما يسعى إلى توريطيا وا 

الكتابة  ومف ىذه العبارة نرى ونفيـ أف الرجؿ ضد المرأة في. (1)بمستوى كتابة الرجؿ"
والإبداع حتى إف سمح ليا بالكتابة والإبداع فإنو بذلؾ يريد أف يوقعيا ويبيف أف مستواىا 

 ومستوى الرجؿ مختمفػ ولا يمكف لممرأة بأف تمحؽ بمستوى الرجؿ في الكتابة والإبداع.

وصفيا بمغة المشاعر، لا تعتمد  فلب يريد الرجؿ أف يعترؼ بكتابات المرأة ولغتيا في
تحميؿ المنطقي للؤمور، فيي مجرد لغة مجردة مف التحاليؿ العقمية ولا تصؿ إلى نظرة عمى ال

عميقة في الأشياء، "وحيف تفرض كتابات المرأة العربية ذاتيا داخؿ التنسيؽ الذكوري ولو 
باعتبارىا ىامشا ينعتيا الرجؿ بأنيا ليست امرأة ولا تستجيب لخصائص الأنوثة الضرورية 

قد إلى الماىية والعناصر المؤسسة لجوىرىا فيي كائف لا ملبمح لو لأنيا فقط لممرأة، فيي تفت
 فالرجؿ يرى أف الكتابة تكسر عفوية المرأة وعفوية لغتيا أيضا. .(2)صورة المرأة"

'فالمرأة العربية كائف حسي سجيف أشياء ولا يمكف أف يرقى إلى مستوى متقدـ فكريا، لأف 
ولذلؾ يكرس الرجؿ ويغذي الثنائية الميتافيزيقية لمسعادة  ىذا المستوى مف اختصاص الرجؿ،

 ..(3)وعقؿ الرجؿ ىو العنصر الإيجابي الفاعؿ"جسد المرأة ىو السمبي المستكيف  والعقؿ ويصبح
                                                           

 .سوزاف كاشؼ، المرأة والكتابة والمجتمع - 1
وفاء بوناني بف صالح، لغة الكتابة عند المرأة العربية، مقاؿ مف مجمة موقع الجديد،  - 2

01/11/2015.https://aljadeedmagazine.com ،01/05/2020 ،13:13 . 
 .المرجع نفسو - 3
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ف تغيرت  لا يمكف تقدـ مستوى فكر المرأة لمستوى الرجؿ بنظر الرجؿ العربي حتى وا 
 ة في رغبتيا في التساوي مع الرجؿ.الأوضاع والعقميات حتى إف تمكنو مف الكتاب

فيحرس الرجؿ عمى وضع عراقيؿ أماـ المرأة الكاتبة وحوليا وتيميشيا والحكـ عمييا 
 بأنيا غير قادرة عمى رفع صوتيا أو الكتابة والإبداع.

ظؿ الرجؿ يراقب المرأة حتى لا تدخؿ مجاؿ الكتابة، فأنكر دخوليا واعتبر أف ذلؾ 
صرارىا عمى الكتابة إنما سبب اليأس أو لكي تتسمى بيا. يناقض جماليا وأنوثتيا  وا 

يمثؿ التقسيـ الجنسي لمعمؿ وتوزيع النشاطات الممنوحة لكؿ منيما بمكانة وزمف 
وأدوات البرنامج نفسو الذي يبني الاختلبؼ بيف الجنسيف البيولوجييف، وذلؾ وفؽ مبادئ رؤية 

ية لييمنة الرجؿ عمى المرأة، فمظير الرجولة أسطورية لمعالـ المنحدرة مف العلبقة الاعتباط
الإيتيقي نفسو يعتبر ماىية القوة والسيطرة والتسمط، والطبيعة نفسيا تفرض الشرعية لمبدأ 
الذكورة فنجد أف الذكر يتمتع دائما بالسمطة والييمنة، فيما تكوف النساء غير مسموح ليف 

 .(1)بالمشاركة في أية مناسبة

لجنسيف أساسو الرؤية القديمة لمعالـ اتجاه الجنس الأنثوي فيذا الاختلبؼ بيف ا
والذكري، الذي أخذ مف الذكر مصدر القوة والسمطة "رؤية مركزية الذكورية تفرض نفسيا 
كأنيا محايدة وأنيا ليست بحاجة إلى أف تعمؽ عف نفسيا في خطب تيدؼ إلى شرعنتيا 

ة تصبو إلى المصادقة عمى الييمنة والنظاـ الاجتماعي يشتغؿ باعتباره آلة رمزية ىائم
 .(2)الذكورية التي يناسى عمييا"

                                                           
 .40، ص2009، 1طبيروت،  بيار بورديو، الييمنة الذكورية، تر: سميماف قعفراني، - 1
 .27، صالمرجع نفسو - 2
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فالمرأة محتوـ عمييا لمخضوع لسمطة الرجؿ وانتزاع الصمت والكتماف إذ بالنسبة لمرجؿ 
تبقى المرأة جنس ضعيؼ، ميما اعتمدت عمى استراتيجيات وأسمحة إلا أنيا تبقى ضعيفة 

 ىي ووسائميا المستخدمة.

الفلبسفة الذيف شوىوا صورة المرأة، حيث ظير ىذا التفكير عند كبار ونجد آراء بعض 
الفكر اليوناني أمثاؿ سقراط وأفلبطوف، أرسطو... وغيرىـ، فأفلبطوف صور المرأة عمى أنيا 
تؤدي دورا ثانويا فقط، أما عند أرسطو فالنساء مستبعدات تماما عف مجالات الحياة العامة، 

نجاب الورثة الشرعييف إذ أنيا وجدت فقط بيدؼ المح افظة عمى استقرار الأسرة وا 
، فرسموا حدود لممرأة في المجتمع التي لا تتجاوز الأنجاب والتربية وحصروا دورىا (1)وتربيتيـ

 في الحياة في الحفاظ عمى أسرتيا واستقرارىا.

ولا يختمؼ رأي فرويد عف رأي أفلبطوف وأرسطو في تقييد المرأة والحد مف قدرتيا 
لبنية، "وىذه الافتراضات دفعت بالرجاؿ إلى الأخذ بواجب الوصاية عمى النساء، والولاية العق

عمييف مف حيث مؿء النقص المؤنث وتظميمو بالذكورة وظؿ الرجؿ يعتقد أف المرأة تعيش 
، وىذا ما يفسر حرية الرجاؿ في التعبير أكثر مف الجنس الأنثوي، (2)آسفة لأنيا ليست ذكرا

 مكانية نجاح الرجاؿ أكثر مف النساء في العديد مف الجوانب والمجالات.ويؤكد أيضا إ

وىكذا تظير المرأة وكأنيا كائف طبيعي مطمؽ الدلالة وتاـ الوجود مف حيث الأصؿ،  
ولكنيا تحولت بفعؿ الحضارة والتاريخ إلى كائف ثقافي جرى استلببيا وبخست حقوقيا، لتكوف 

نما مجموعة صفاتذات دلالة محددة ونمطية ليست جوى  .(3)را وليست ذات، وا 

                                                           
 ،1ط ، بيروت،لمعموـ ناشروف ة، الدار العربيةينظر: حفناوي بعمي، مدخؿ إلى نظرية النقد النسوي وما بعد النسوي - 1

 .62، ص2009
 .36، ص1997، 2ط بيروت، ،يوالمغة، المركز الثقافي العربعبد الله الغذامي، المرأة  - 2
 .16، صنفسو المرجع - 3
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إف ىذه الصفات وضعت ليدؼ الحد مف قيمة المرأة، وجعؿ دورىا مقصورا في 
 المجتمع، إذ نجد الرجؿ قد قاـ بانتياؾ حقوقيا البسيطة وحرمانيا منيا ومف الطمأنينة.

لتي يقوؿ أفلبطوف "لطالما كاف لكؿ منا نساء وأطفاؿ ومنازؿ وغير ذلؾ مف الأشياء ا
 .(1)يمتمكيا الأفراد ممكية خاصة"

 جعؿ المرأة مف الممتمكات الخاصة بالرجؿ يمارس عمييا شتى أنواع القير والظمـ.

ثبات وجودىا  وكؿ ىذا أدى بالمرأة إلى الدخوؿ في معارؾ يومية لمتعبير عف ذاتيا وا 
ينادي ويجعؿ ووعييا الفكري، والخروج مف القاع الذي أسقطيا فييا الرجؿ لتتجاوز كؿ ما 

مف الأدب ممؾ لمرجاؿ دوف النساء، وأيضا حاولت الحد مف طمس ىويتيا الأنثوية وقدراتيا 
الفكرية والعقمية، التي حاوؿ الرجؿ إنكارىا وعدـ الإقرار بيا وحرمانيا مف حقوقيا البسيطة 

 وسمب حريتيا.

 :المرأة في الرواية دور-6
ساسي فيو، لما تمعبو مف دور فعاؿ في المرأة جوىرة المجتمع، إذ ىي عنصر ميـ وأ

 .(2)المجتمع، فيقوؿ صالح مفقودة "استحوذت المرأة عمى القموب والعقوؿ إما اختا وزوجة"

فمف ىذه العبارة نستنتج أف المرأة امتمكت القموب والعقوؿ معا بوصفيا إما أختا أو إما 
 زوجة.

                                                           
نادية مباركية، الكتابة النسوية مف السمطة الذكورية إلى المتخيؿ الأنثوي، مذكرة لنيؿ شيادة ماستر، كمية الآداب  - 1

 .29، ص2017-2016والمغات، جامعة  تبسة، 
 . 09، ص2009، 2ر، طصالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، دار الشروؽ لمطباعة والنشر والتوزيع، بسكرة، الجزائ - 2
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لدراسات والبحوث الاجتماعية فتحتؿ المرأة في الرواية دورا ونصيبا أوفى وأوفر مف ا
"فالمرأة تشارؾ الرجؿ في الحياة فيي أيضا تناصفو السرد، فيي ليست مف كماليات السرد 

 .(1)القصصي بؿ أساس قوي لتكويف الحبكة السردية"

 فبدوف المرأة سيكوف العمؿ غير مكتمؿ بما يكفي لدفع القارئ لمواصمة القراءة.

دب )الرواية( مف أىـ المواضيع التي شغمت باؿ فيعد موضوع المرأة في ميداف الأ
المجتمعات كيرىا مف المشاكؿ الاجتماعية كالتخمؼ والظمـ، فتعددت الآراء في موضوع 
قضية المرأة. فيناؾ مف جعؿ المرأة شريكة الرجؿ تشاركو في الحياة مف باب المساواة، 

تزاـ بالبيت فقط، وبسبب وىناؾ مف رفض ىذا الرأي وقصر مياـ المرأة عمى الإنجاب والال
 تضارب الأدباء حوؿ موضوع المرأة راحوا يعالجونو في كتاباتيـ الأدبية.

وىذا ما أكد عميو صالح مفقودة في قولو: "أما وجود المرأة في ميداف الأدب فيحتؿ 
مساحة كبيرة فقصائد الشعر العربي تنوء بوصؼ النساء ولوحات الرساميف تعتمد عمى ىذا 

لؾ الإشيار والأفلبـ... والمرأة في الرواية تحتؿ نصيب أوفر وكذلؾ الشأف في الموضوع وكذ
 .(2)الدراسات الأدبية والاجتماعية"

نستنتج مف ىذا القوؿ أف عنصر المرأة بارز في جميع ومختمؼ مياديف الحياة، فنجدىا 
لرواية في الشعر والنثر والإشيار وحتى الرسـ، كونيا عنصر ممفت للبنتباه، فبرزت في ا

العربية واحتمت نصيبا وافرا فبالكاد لا تخمو أي رواية مف عنصر المرأة، فيي تبقى نصؼ 
 المجتمع.

                                                           
رمحاوي سعاد، المرأة في رواية نجمة، مذكرة ماسترػ الدراسات الأدبية، كمية الآداب، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف،  - 1

 .02، ص2016-2015الجزائر، 
 .10صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، ص - 2
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فموضوع المرأة ذات أىمية كبرى في الرواية كونيا عنصر ميـ في المجتمع، لما تحممو 
مف أدوار متعددة بكونيا إما أختا أو زوجة  أو أما، فتنافس الأدباء في رسـ صورتيا حتى 
أصبحت محورا أساسيا في رواياتيـ لمتعبير عف أفكارىـ وحتى تصوراتيـ، في المجاؿ 

 السياسي والاجتماعي والاقتصادي، وفي القضايا الإنسانية عامة.

"ومف ىنا أصبحت المرأة رمزا فنيا زاخرا بالعديد مف الدلالات تنوعت صورتيا في 
وف في رواياتيـ، وقد عبروا عنيا في صور الرواية العربية، وليذا اىتـ بيا الشعراء والروائي

بحركة المجتمع مف جية ومف جية أخرى تمثؿ  عدة في أعماليـ لأف حركة المرأة ترتبط
 .(1)دلالة ورمزا ثريا موحيا عف الوطف"

تؤكد يمنى العيد أف المرأة أضافت لمستيا إلى جانب الرجؿ بطريقتيا الخاصة، فقد 
ؿ الأدبي أضفى سمات جديدة عمى الأدب، ويتضمف أقرت أف "إسياـ المرأة في الحق

علبمات دالة جعمت الأدب يتجاوز السائد مف المضاميف والمألوؼ مف الأشكاؿ، وىي تثبت 
 .(2)أف أدب المرأة يتميز بنوع مف الخصوصية"

 :وملامح الخصوصية خصائص الكتابة النسوية-7
 خصائص الكتابة النسوية -7-1

الأدب والكتابة قابميا الرجؿ بالرفض والتحدي فعارض بعد أف دخمت المرأة عالـ 
نما واصمت  كتاباتيا، ورفض أف يقر بوجود أدب أو كتابة نسوية، لكف المرأة لـ تستسمـ وا 

بداعاتيا.  طريقيا وأبدعت أيضا فأدخمت بصمة جديدة عمى الأدب مف خلبؿ كتاباتيا وا 

 بات الرجؿ.فما ىي خصائص الكتابة عند المرأة؟ وما يميزىا عف كتا

                                                           
رسالة ماجستير، الدراسات الأدبية المعاصرة، كمية الآداب،  غدير رضواف طوطح، المرأة في روايات سحر خميفة، - 1

 .18، ص2006جامعة بيروت، 
 .16صد/ط، د/ت، بوشوشة بوجمعة، الرواية النسائية المغربية، المطبعة المغاربية لمطبع والنشر، تونس،  - 2
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تقر الناقدة يمنى العيد بأف "إسياـ المرأة في الحقؿ الأدبي أضفى سمات جديدة عمى 
الأدب وتضمف علبمات دالة جعمت الأدب يتجاوز السائد مف المضاميف والمألوؼ مف 

 .(1)الأشكاؿ"

 فتميز أدب المرأة غير مف موقعيا في المجتمع، ومف ىذه الاختلبفات )التمييز( نذكر:

نية النفسية لممرأة تختمؼ عف البنية النفسية لمرجؿ، مما يفرض وضعا نفسيا "الب -
 مغايرا في الكتابة النسوية.

البنية الاجتماعية الانطوائية المفروضة عمى المرأة تختمؼ عف البنية الاجتماعية  -
 الذكورية المييمنة.

عا جسديا البنية الجسدية لممرأة تختمؼ عف البنية الجسدية لمرجؿ، مما يفرض وض -
 مغايرا في الكتابة النسوية.

اختلبؼ خياؿ المرأة عف خياؿ الرجؿ، مما يستدعي اختلبؼ الذاكرة النسوية عف  -
 .(2)الذاكرة الذكورية"

مف خلبؿ النقاط السابقة يظير لنا أف لممرأة لغة خاصة بيا دوف غيرىا، فمف خلبؿ 
يتيا لمواقع والعالـ الخارجي كوف تجربتيا الخاصة ومشاعرىا المكبوتة تصور لنا نظرتيا ورؤ 

المرأة أصدؽ وأدؽ في التعبير عف ذاتيا ووعييا الفكري. "ػ ؼ"المرأة حيف تطرح أشياءىا 
عبر لغة الإبداع فإف ذلؾ يتـ بمنظور جديد، مما يمنح لكتابتيا خصوصية نابعة مف ظروفيا 

 .(3)الخاصة التي تنعكس عمى رؤيتيا وصورىا للؤشياء"

                                                           
 .16، صبوشوشة بوجمعة، الرواية النسائية المغربية - 1
 .16ص ،المرجع نفسو - 2
السرد النسائي العربي، مقاربة في المفيوـ والخطاب، المدارس لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب،  زىور كراـ، - 3
 .72، ص2000، 1ط
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ه أيضا الناقدة سوسف ناجي "إف أدب المرأة يحقؽ جودتو مف صدقو وىذا ما تؤكد
، فالتجربة (1)الفني، وصدقو الفني ينشأ مف درجة تحرره مف تقميد طميعة الأدباء الرجاؿ"
ونجد أيضا  الصادقة لممرأة اكتسبتيا مف وعييا بذاتيا وىذه خاصية مف خصوصية المرأة.

يفة المغوية، "تعد الوظيفة المغوية مف مسالؾ تعبيرىا أىـ ما يميز الكتابة النسائية ىي الوظ
وما تستخدمو مف سجلبت المغة ومستويات الكلبـ وىي التي تظير فييا الكثير مف التعابير 

 .(2)غير الدقيقة التي تصؼ المرأة بالثرثرة"

فمغة المرأة خالية مف التعابير غير الدقيقة وتتميز لغتيا بالرضوخ. ويقوؿ أنور الجندي 
عف خصوصية ىذا الأدب "ىكذا تبدو صورة الأدب النسوي المعاصر وقد علبىا سحابة 

. فما (3)قائمة مف الحزف والألـ يغمر الحزف أعلبميا وتبدو الحياة أماميـ متعثرة مضطربة"
جعؿ أدب المرأة يتميز عف أدب الرجؿ ىو البؤس والحزف والألـ الذي لا يكاد يخمو في 

 ع المعاناة والتيميش، كوف المرأة حساسة جدا وأكثر انفعالا مف الرجؿ.كتاباتيـ، إذ يجسد طاب

وأيضا نجد الناقد "رمضاف سميـ" أثناء بحثو لرواية الغد والغضب فيرى في خصوصية 
، (4)الكتابة النسوية أنيا تنبع مف داخؿ الأدب النسائي نفسو فتمنحو اسما دالا محددا واضحا"

 مف ذاتيا وأنو يتماشى مع صاحبو ومؤلفو. ففي نظره فإف أدب المرأة يصدر

كما أف اختلبؼ المرأة عف الرجؿ بيولوجيا ونفسيا جعؿ مف أدبيا مميزا وذو خصوصية 
مختمفة عف أدب الرجؿ، و"مادامت المرأة قد جربت وحدىا ىذه الخبرات الحياتية الأنثوية 

ث عف حياة المرأة، الخاصة )الإباضة، الطمث، الوضع( فإنيا وحدىا القادرة عمى الحدي
فضلب عف ذلؾ فإف خبرة المرأة تتضمف حياة إدراكية وانفعالية مختمفة فالنساء لا يريف 

                                                           
 .13، ص2008، 1حسيف المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع،  عالـ الكتب الحديث لمنشر، إربد، الأردف، ط - 1
 .28اربية، صبوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغ - 2
 .114حسيف المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، ص - 3
 .27بوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغاربية، ص - 4
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الأشياء كما يراىا الرجاؿ وليف أفكار مختمفة ومشاعر مغايرة فييا ىو ميـ وما ليس 
 .(1)بميـ"

النسائية ونجد الناقد محمد برادة الذي يؤكد خصوصية كتابة المرأة، إذ يرى أف "المغة 
مستوى بيف عدة مستويات، ىذا الطرح يجب أف نربطو بالنص الأدبي، والنص بطبيعتو 
متعدد المكونات، رغـ الوسط ىناؾ تعدد. المقصود بالمغات داخؿ المغة النسؽ لا القاموس، 
ىناؾ كلبـ مرتبط بالتمفظ، بالذات المتمفظة، وليس المقصود أف ندرس  نصوص قصصية 

اء، وأف الشرط الفيزيقي  المادي لممرأة كجسد، نصوص كتبتيا المرأة يمتقي روائية كتبتيا نس
الرجؿ الكاتب والمرأة الكتابة  الكاتبة في المغة التعبيرية  والمغة الإيديولوجية لكف ىناؾ المغة 
المرتبطة بالذات، ببعدىا الميتولوجي، مف ىذه الناحية يحؽ لي  أف أفتقد لغة نسائية، فأنا 

زاوية لا  أستطيع أف أكتب بدؿ المرأة، لا أستطيع أف أكتب أشياء لا أعيشيا، مف ىذه ال
 .(2)التمايز موجود عمى مستوى التمييز الوجودي"

فحسب برادة "فإف خصوصية الكتابة عند المرأة يكمف في اختلبؼ كيفية استعماؿ المغة 
 التي تتحوؿ إلى لغة خاصة بعد استعماليا.

ثناء حوارىا مع الآخر/ الآخريف فإنيا تختار لغة خاصة بيا كما أف المرأة الكاتبة أ
والتر "ليست المشكمة أف المغة لا تكفي يا ورؤيتيا للؤشياء، فحسب إيميف سلمتعبير عف رأي

لمتعبير عف الوعي النسائي ولكنيا كوف النساء حرمف مف استعماؿ كامؿ مف المصادر 
 .(3)لإطناب في التعبير"المغوية وأرغمف عمى الصمت أو عمى التمفظ أو ا

                                                           
 .104صد/ط، د/ت، راماف سمدف، النظرية النسوية النفسانية في الأدب، تر: سعيد الغانمي،  - 1
 .135، ص1983، أكتوبر 12ب، العدد محمد برادة، ىؿ ىناؾ لغة نسائية في القصص؟ مجمة آفاؽ، المغر  - 2
 .101، ص1982، نوفمبر 2، السنة 7والتر، النقد النسائي في عالـ الضياع، مجمة الثقافة العالمية، العدد سإيميف  - 3
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ونجد الكاتب نور الديف يؤكد بوجود خصوصية في كتابات المرأة فيي تصوغ كتاباتيا 
بشكؿ مختمؼ تماما عف أشكاؿ كتابة الرجؿ سواء تعمؽ الامر بالكتابة المخطوطة او اشكاؿ 

ىا كائنا الكتابات  التي لا تتوقؼ المرأة عف ممارستيا في علبقتيا بجسدىا، فالمرأة باعتبار 
مختمفا في تكوينو وجسده عف الرجؿ باعتبار تواجدىا في مجتمع ذكوري تعمؿ عمى الدواـ 

 .(1)عمى إظيار جسدىا بشكؿ مغاير"

 :ملامح الخصوصية-7-2
لقد أظيرت الدراسات ملبمح الخصوصية في الكتابات النسائية، كما كشفت عف سرود 

الشخصية البطمة معا تعبر عف ي روائية و نسائية ذاتية، فالمرأة تسرد فييا عف ذاتيا في
عواطفيا ومشاعرىا ومف خلبليا تحاوؿ إثبات ىويتيا، وفي ىذه المحاولة يقترب ىذا الجنس 
الإبداعي أحيانا مف السيرة الذاتية، ولو خمصنا ىذه الخصوصية في كتابة المرأة يمكف لنا أف 

 نضعيا في إطار ما يمي:

 النضال لمحرية:  -أ

ش في مجتمع يسيطر عميو الرجاؿ منذ عدة قروف، رغـ أنيا ىي أيضا المرأة تعي
عنصر ىاـ في المجتمع، فيناؾ يحدث صراعيا مع الرجؿ لتخمص مف قمعو واضطياده 
واستلببو فيي ترفع صوتيا ضد القمع الموروث بالمجتمع كي تسترجع ىويتيا المفقودة 

 وتثبتيا.

 الدور الاجتماعي: -ب

دور الذكورة في المجتمع إلى حد كبير وىي تدرؾ حقيقتيا  عفيختمؼ دور الأنوثة 
 وواقعيا الاجتماعي مف خلبؿ تجربتيا الشخصية أكثر مف الرجاؿ.

                                                           
 .23أفاية محمد نور الديف، ص - 1
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 الثقافة والمغة: -ج

المرأة تستخدـ المّغة كقدرة "عمى استيعاب الاستخداـ الفردي  يحققيا مف يمارسيا، 
رادتو داخؿ رسالة القولية ".ويشعره بالتفرد أو التميز ويستحضر ذاتو وفكره ورغبا  تو وا 

تختمؼ المرأة ثقافة ولغة لأف عالميا الأنثوي مختمؼ تماما عف عالـ الرجاؿ، فطبعا 
 ىا فيذه كميا تنعكس في كتاباتيا أيضا.تختمؼ لغتيا وحكايتيا وحوار 

 استحضار جسد المرأة والتعبير عنه: -د

تعبر عف جسدىا لأف الرجؿ لا  المرأة عندما تأتي بتفصيلبت الجسد فيي صادقة فيما
 .(1)تكوف علبقتو بجسدىا أوثؽ وأصدؽ منيا وىي أقدر عمى التعبير عنو واستحضاره

فحتى تتمكف المرأة مف التعبير عف مشاعرىا وعواطفيا والخروج مف قمقيا الذي تعاني 
منو، أخذت "تحتاؿ لكسر الطوؽ الذكوري المضروب عمى المغة وراحت تسعى إلى تأنيث 

ذاكرة لأنو ما لـ تتأنث الذاكرة فإف المغة ستظؿ رجلب، ولكف تجد المرأة مكانا في خزاف المغة ال
 .(2)المكتنز بالرجاؿ والفحولة"

لـ يعترؼ الأدباء بوجود الخصوصية في كتابة المرأة بؿ ظموا ينكروف حقيقة وأحقية  
حرواي في قولو: "أنا لا المرأة في الكتابات والدراسات النقدية كما يوضحو الناقد حسف الب

أنكر أف ىناؾ اضطيادا خاص بالمرأة لكف ىذه المرأة الكاتبة لا يمكف أف تدرس في مجاؿ 
 .(3)النقد"

                                                           
مجمة المغة،  ،تإثبات اليوية والذات في الأدب الشفوي عف طريؽ تخصيص الأدب وامتلبؾ المصطمحا شعيب لي، - 1
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كما أنو يرفض النزعة الأنثوية مف خلبؿ دراسة لرواية الخباء لميراؿ الطحاوي فيعمؽ 
مصموب وحيدا في العراء قائلب: "... لا يبقى أماـ الكاتبة إلا أف تيدي عمميا إلى جسد ىا ال

ليس معنى ىذا المطابقة بيف فاطمة وميراؿ لكنو يعني أف رؤية الكاتبة لمعالـ تكاد تتبنى 
مأساة فاطمة في العالـ الذي نعيش فيو، وىي رؤية مأساوية، كما سبؽ  القوؿ وىذه الرؤية 

نظور السياحي أو عمى قدامتيا  تنقذ الرواية مف مزالؽ كثيرة كما يمكف أف تتيددىا  مثؿ الم
الأنتروبولوجي الذي يعري في مثؿ ىذا العالـ كما تنقذىا أيضا مف المنظور النسوي الذي 

 .(1)يييمف عمى كتابة جيؿ ميراؿ مف البنات الآف"

رغـ كؿ تمؾ الخصوصية في الكتابة النسوية إلا أف ىناؾ مف النقاد والكاتبات مف تبنى 
 أة الكاتبة )الأديبة(.موقؼ إنكار الخصوصية في كتابات المر 

فنجد رأي الناقد عبد الله الغذامي الذي يقوؿ بأف المرأة لا تكتب بشكؿ مختمؼ عف 
الرجؿ، فكلبىما يستعمؿ المغة ذاتيا، لغة ذكورية ، لغة منحازة ومؤدلجة، وعمى  ىذا الأساس 

لأصؿ، لا يمكف لممرأة أف تنتج نصا يحمؿ خصوصيتو النسائية بمغة ذكورية والمذكر ىو ا
 .(2)ووحده الأقدر عمى احتواء الحياد"

يرى الناقد عبد الله الغذامي أف كتابات المرأة لا تختمؼ  عف كتابات الرجؿ، فكلبىما 
يستعملبف المغة نفسيا، بالتالي لا خصوصية في كتابات المرأة وأيضا أف التذكير ىو الأصؿ 

 وليس التأنيث.

 خصوصية لمكتابة النسائية وأنيا خصوصية ونجد الناقدة يسرى مقدـ التي تقر بأف لا
وىمية فقط، فترى أنو "لا توجد خصوصية تميز كتابات المرأة رغـ توفرىا في عدد مف 
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الروايات التي قامت بدراستيا، لكف نظرا لقمتيا، وعدـ وجود تراكـ كمي لا يمكف القوؿ بوجود 
 .(1) مف أجد الاختلبؼ"ىذه الخصوصية، فرىاف المرأة الكاتبة أف تكتب بشكؿ مختمؼ لا

 مف خلبؿ قوؿ السيد البحراوي يظير لنا أنو قد قاـ بنفي الصوت الأنثوي واعتباره فخا.

أما فخري صالح بعد تحميمو لممنظور الثقافي العربي لممرأة وتأثر الساحة الأدبية العربية 
عنى البيولوجي فقد توصؿ إلى أف الأنوثة ليست طبيعية ثابتة بالمعنى الثقافي كما ىي بالم

مثلب ومف ثـ إف الأدب الذي تكتبو المرأة لا يحوز خصائص فارقة تميزه عف الأدب الذي 
يكتبو الرجؿ، إنيما يستعملبف المغة نفسيا ويعبر كؿ منيما عف تجربة وتجارب العالـ الذي 
يحيط بو ويؤثر في وعيو وكوف المغة )بوصفيا وسطا ينسرب الوعي مف خلبلو ويتكوف 

معمورة بالفكر الذكوري ومييمنا عمييا مف قبؿ الرجؿ لا يمكف المرأة مف كتابة أدب ضمنو( 
 .(2)ثقافة الرجؿ والمرأة في المجتمع" أساسلو طبيعتو الخالصة المختمفة المنقطعة عما يشكؿ 

فكؿ مف الرجؿ والمرأة يستعملبف لغة واحدة فلب يمكف لممرأة أف تنتج نصا يحمؿ 
 خصوصية النسائية.

الخصوصية التي شاع الحديث عنيا في كتابات المرأة "خصوصية وىمية ليست  أما
مف ميزة الإبداع ما يفرؽ بيف كاتب وكاتبة، فكلبىما يتوسـ فيما يكتبو حوؿ المرأة ثقافة 
النمط الواحد كما لو أنيا قانوف أبدي ممزـ لا يستقيـ خارجو فكر أو وجدانو لنقرأ في الكتابيف 

بؿ  الإبداعية لا عمى شاكمة ما تكتب الذات المبدعة ذاتيا في نصيا معا أف كتاب المرأ
تنكتب خارج الذات"، فلب خصوصية في كتابات المرأة  أوعمى ما يشاء لصورة ىذه الذات 

رغـ دراستيا لعدة روايات ولكف لقمة ىذه الروايات لا يمكف القوؿ بوجود ىذه الخصوصية 
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مختمؼ ليس مف أجؿ الاختلبؼ فقط بؿ مف أجؿ إظيار فالمرأة الكاتبة تقوـ بالكتابة بشكؿ 
 ىويتيا كأنثى.
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 :الرواية ممخــــص -أ

رواية زىرة بمشيد بيف زىرة وأميا التي أطبقت يدىا عمى فميا في غرفة  تبدأ أحداث
مظممة مختبئتيف وراء  الباب المشقوؽ والخوؼ يغمرىما، فقد اختبأتا مف والدىا الذي اعتاد 

 عمى ضربيما.

تحكي زىرة في ىذه الرواية عف تجربتيا الشخصية، وتكشؼ لنا العلبقة السرية التي 
الرجؿ المجيوؿ الذي ادّعت أميا أنو طبيب زىرة لتصطحبيا في كؿ تجمع بيف أميا وذلؾ 

 مرة لزيارتو بحجة أنو طبيب.

وتذكر لنا زىرة معاممة أميا ليا القاسية، إذ شيدت عمى التفرقة والمعاممة التي يعامميا 
وؿ:" أبوىا وأميا، فكاف والدىا أبا مستبدّا لزوجتو فاطمة وابنتو زىرة المرعوبة منو دائما، إذ تق

كؿ ما أعرفو أنني كنت خائفة مف والدي مثمما كنت أخاؼ مف ضرباتو ليا وضرباتو لي، 
كما تحدثت أيضا عف تمييز أميا بينيا وبيف أخييا أحمد، ( 1)بينما ىي ترتعد وتولوؿ بيف يديو

فتذكر لنا تصرّؼ والدتيا حياؿ أخييا:" في كؿ يوـ عندما كنّا نجمس إلى مائدة الطعاـ في 
خ ينكشؼ حبيا لو، لقد ملؤت صحني بالحساء، وىا ىي تملؤ صحف أحمد وتأخذ وقتيا المطب

كمّو بحثا عف أفضؿ قطعة لو، تنزؿ المغرفة في إناء الطبخ بحثا عف المحمة المفرومة، 
 (2) وتسكبيا في صحف أحمد".

ا إذ تبرز الأـ فاطمة ىذا التمييز بيف أولادىا في كثير مف المواقؼ، وتحدثت زىرة أيض
عف احتقار والدىا وسخريتو اللبذعة ليا بسبب حَب الشباب في وجييا الذي يرمز إلى 

 جروحيا الداخمية.

إذ اعتبر والدىا ذلؾ مشكمة تجعؿ منيا عانسا فيضربيا ويسيء معاممتيا في كؿ مرة 
 يراىا
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تقشر بثور وجييا بأصابعيا. وىذا ما جعؿ مف زىرة تحسّ بالعزلة في مجتمع أبوي 
إذ أفّ أقرب الناس إلييا لا يحبونيا، وىذا ما دفع زىرة إلى تشويو  وب بيا فيو.غير مرغ

وجييا متعمدة تعبيرا عف رفضيا لمجتمعيا وقناعاتو. إذ كانت بثور وجييا السبب الوحيد 
 الذي يدفعيا إلى الاستيقاظ كؿ صباح.

تمع لممرأة مف ومف خلبؿ ىذه الأحداث، أرادت الروائية حناف الشيخ أف تبيّف نظرة المج
خلبؿ ىجوـ زىرة عمى بشرتيا ووجييا. وبعدىا صورت لنا الروائية حناف الشيخ كيؼ كانت 
زىرة تتخذ الحماـ مكانا تحتمي بو في صمت، وذلؾ لمقاومة النظاـ الأبوي القيري كمّما 
واجيتيا ضغوطات نفسية وذىنية مف طرؼ والدىا المستبد، ومف خاليا وزوجيا، فسفرُ زىرة 

إفريقيا ولجوؤُىا إلى خاليا لمعيش معو، ومحاولة التودّد والتقرّب يشكّؿ صدمة نفسية  إلى
بالنسبة ليا إذ كاف كؿّ مرة يغازليا بطريقة تزعجيا كثيرا، وىذا ما أعاد الذكريات المؤلمة مف 
ماضييا، إذ تذكّرت أوؿ تجربة جنسية كانت مع "مالؾ" صديؽ أخييا بعدما اعتقدت أفّ 

تكوف ملبذىا مف ماضييا، فتقوؿ "زىرة": "الآف، أنا في إفريقيا لأنّني أودّ أف أكوف إفريقيا س
 (1)بعيدة عف بيروت

وبعدىا تتعرؼ "زىرة" عمى "ماجد" الذي يطمب يدىا لمزواج، وبذلؾ تنيار نفسيتيا 
لعجزىا عمى مواجيتو بكونيا غير عذراء. فبعد زواجيما تكتشؼ "زىرة" أفّ ماجد أرادىا 

قط بعد أف كانت تتوؽ أف تكوف حرّة في نفسيا ومُمْكا لنفسيا وليس مُمْكا لأي شخص كجسد ف
 آخر.

وسرعاف ما يكتشؼ زوجيا أنيا ليست عذراء، وىذا يجرح شرفو وكبرياءه. وبذلؾ عادت 
"زىرة" إلى وطنيا الأـ بيروت مصابة بالاكتئاب الشديد والصمت واليأس مما دفع بأميا إلى 

كؿ مرة تراىا فييا، وسرعاف ما تتغيّر "زىرةّ وذلؾ مع اندلاع الحرب لتتابع الصراخ عمييا في 
أخبارىا في الجرائد لتصيبيا حالة مف الخوؼ والتفكير المتواصؿ عف الحالة التي آلو إلييا 
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إبّاف ىذه الحرب، فتقوـ زىرة بعمؿ تطوّعي في أحد أجنحة المصابيف إذ أعادتيا بشاعة 
، فتحاوؿ  فيـ أسباب الحرب وقياميا، وما دور المرأة في إيقافيا، وقائع الحرب إلى الحياة

فتحاوؿ زىرة إيقاؼ ىذه لحرب، وذلؾ بمنع إطلبؽ النار عمى الأشخاص الذيف أُسِرُوا مف 
 خلبؿ الطمب إلى رجاؿ الميمشيات الذيف تعرفيـ.

حرب بينيما وكاف والداىا خائفَيْف عمى حياتيا في كؿ مرة تخرج فييا، فقد قرّبت ىذا ال
أكثر مف ذي قبؿ، فكانت زىرة كمّما جمست مع أمّيا لمتفرّج عمى أحداث ىذه الحرب 
يصيبيما الحزف، وتمجآف إلى البكاء، فحاولت الأـ التقرب مف ابنتيا، إلا أف زىرة كمّما 
حاولت التقرّب مف أميا تنتابيا مشاعرُ متناقضةٌ تجاىيا، فكانت تتذكّر فقط أفّ والدتيا كانت 
تراىا وسيمة فقط تعتمد عمييا لموصوؿ إلى مبتغاىا وىدفيا الذي ىو خيانة والد "زىرةّ" وىذا ما 

 أدّى إلى اختلبط مشاعر الحب والكراىية  تجاه والدتيا، وعجز زىرة الوثوؽ بيا.

وبعدىا، تكشؼ لنا حناف الشيخ عف قبح ىذه الحرب ومخمفاتيا البشعة والمسيئة 
خييا أحمد الذي غيّرَتو الحرب إذ تحوّؿ إلى عضو ميمشيات غير للؤخلبؽ وذلؾ في صورة أ

متحضّر، فيذىب ويسرؽ ويقتؿ أيضا، ودمّرت أخلبقو  فصار يتعاطى المخدرات، والغريب 
 في الأمر أف أحمد يعتبرىا بالنسبة إليو عملب، فتتعجّب زىرة مف وقاحة أخييا.

ىبا إلى قرية الأجداد خوفا وىروبا وبعدىا تبقى زىرة لوحدىا بعد أف تركيا والداىا ليذ
 مف الحرب.

وىذا ما يثبت تراجع الدور الأبوي إلى الخمؼ بعدما كاف والداىا قاسييف عمييا، وتنتقؿ 
زىرة إلى مسكف خاص بيا وتتعرؼ عمى القناص الذي أرادت بعلبقتو معو أف توقؼ الحرب، 

تقيـ معو علبقة حميمية وتتواصؿ أو عمى الأقؿ إرجاؤُىا بخمؽ قِيَـ جديدة لمحب والتسامح ف
معو جسديا، وبذلؾ تقع في حبو. إذ تكتشؼ زىرة المذة الجنسية لأوّؿ مرة، والتي فقدتيا في 
علبقاتيا السابقة إما مع مالؾ أو زوجيا ماجد. فكانت أمنية زىرة أف تنتيي الحرب وتتزوج 

 بالقناص لتعيشَ معو.
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ؿ، فتذىب لتبمغ القناص بذلؾ، فيَعِدُىا وفي نياية الرواية، تكتشؼ زىرة بأنيا حام
بالزواج، وىذا ما يُفرِح زىرة باعتقادىا بأفّ الحرب قد انتيت، لكف يغدرىا القناص إذ يطمؽ 

 عمييا النار، وبذلؾ تموت زىرة موتا مأساويا.

 عتبـــة الغـلاف الخـارجــي: -ب
 ضع )ينقش( عامةتصدير الكتاب أو العمؿ: "كاقتباس يتمو  ((Jenetيُعرِّؼ "جنيت"

يُعَدّ الغلبؼ الخارجي لمكتب صناعة متقدمة، فيو ف.  1عمى رأس الكتاب أو في جزء منو " 
مف العتبات النصية، حيث يُعتبَر أوّؿَ ما يواجيو القارئ بسبب حضوره البارز في الصفحة 

 الأولى، إذ يساىـ بكؿ ما يحتوي في إقناع القارئ بشراء الكتاب مف عدمو.

أيضا" حسف محمد حماد":" الغلبؼ أوّؿ ما نقؼ عنده، وىو الشيء الذي كما يقوؿ 
يمفت انتباىنا بمجرد حممنا ورؤيتنا لمرواية، لأنو العَتَبة الأولى مف عتبات النص اليامة، 
وتدخمنا إشاراتو إلى اكتشاؼ علبقة النص بغيره مف النصوص المصاحبة لو: صورة، ألواف، 

غلبؼ مف أىّـ العناصر في العتبات، فيو البوابة الأولى لأي عمؿ يُعتبَر ال إذ (2)أشكاؿ..." 
 أدبي )روائي( تُفتَح أماـ القارئ، تييئو لتمقي ذلؾ العمؿ الأدبي.

" فيو عتبة ضرورية تساعد عمى التعمؽ في مستويات النص واستكناه ما تضمّنو مف 
  (3) أفكار، والوقوؼ عمى أبعاده الفنية والإيديولوجية والجمالية.

يتكوّف الغلبؼ الخارجي مف: الصورة أو الموحات التشكيميةػ اسـ الروائي، عنواف روايتو، 
وحيثيات الطبع والنشر. فغالبا ما نجد الغلبؼ الروائي بأحجاـ مختمفة ومتنوعة، أي ما يسمّى 

                                                           
، 1منشورات الاختلبؼ، طعبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى الناص( تقديـ سعيد يقطيف،  - 1

 .107، ص 2001
ة حسف محمد حماد، تداخؿ النصوص في الرواية العربية )بحث في مناىج مختارة( دراسات أدبية، مطابع الييئ - 2

 .148ص  د/ت،المصرية العامة لمكتاب، د/ط، 
يني الأعرج، ديواف العرب، شُرفات البحر لواس السعيد موفقي، استراتيجية خطاب العتبات، مقاربة سيميائية في رواية - 3

 . 03ص، 31/03/2013الخميس 
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بالشكؿ اليندسي لمرواية، " غالبا ما يتخذ النص الروائي حجما مستطيلب، ويندُر وجود الحجـ 
 اذ نجد معظـ النصوص الروائية ذات حجـ المستطيؿ.  (1)المربع في إخراج النص الروائي.

فغلبؼ ىذه الرواية التي بيف أيدينا "حكاية زىرة" لحناف الشيخ تتكوف مف أربع وحدات 
غرافيكية ألا وىي: الصورة التي ميّزت الغلبؼ والتي تتوسطو، ثانيا نجد اسـ الرواية واسـ 

 دة الأخيرة الناشر.المؤلفة والوح

فيذه الصورة مف لوحات الفناف "ميا نصر الله" وىو اسـ مكتوب بخط واضح في الجية 
الأخرى لمغلبؼ الخارجي لمرواية، في أسفؿ الصفحة، جية اليميف، بشكؿ عمودي بيذه 

 "تصميـ الغلبؼ: ميا نصر الله". العبارة

داخؿ شكؿ ىندسي وىو  فصورة الغلبؼ في رواية "حكاية زىػػرة" نجدىا مرسومة
المستطيؿ الذي لو بُعداف غير متساوييف )الطوؿ والعرض( وىذا ما يعكس مضموف الرواية، 
إذ يمثلبف المرأة والرّجُؿ، فيما شخصيتاف غير متساويتيف، فربما أرادت الكاتبة أف تمثِّؿ بيما 

 لشخصية الرجؿ المتمثمة، إمّا في أخييا أو أبييا، أو زوجيا أو عشيقيا.

حاوؿ الفناف "ميا نصر الله" مف خلبؿ تصديره لموحة الفنية في الغلبؼ الخارجي 
لمرواية أف يعطييا أبعاد فنية انطلبقا مف العنواف الى المحتوى. غمبت عمى الصورة ألواف 

 فاتحة مختمفة.

ففي وسط الشكؿ اليندسي أو الموحة الفنية صورة لوجو امرأة طويؿ ونحيؼ ذات عيوف 
ة، وحواجب عريضة ذات خطوط سوداء رقيقة، ووجنتيف منتفختيف، وعمى أطراؼ واسعة وحاد

خدودىا خطوط وبقع سوداء الدًالة عمى حب الشباب الٌذي ملؤ وجو زىرة والًذي تسبب 
 تشوىات في وجييا. وأنؼ صغير وعريض، وفـ عريض ذات شفتيف منتفختيف، وذقف حاد.

                                                           
جميؿ حمداوي، سيميائية الخطاب الغلبفي لمرواية العربية" الغلبؼ عتبة ضرورية لفيـ النص الإبداعي، مجمة عتبات  - 1

 .16صد/ت، ثقافية، عزوز إسماعيؿ، 
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ذات لونيف تارة أزرؽ وتارة أخضر، وتحيط بالوجو مف كمتا الجيتيف خطوط عريضة 
وفي الخط الثاني مف الجية السفمية أشكاؿ ىندسية تتمثؿ في أشجار النخيؿ ومجموعة مف 

ليو زىرة أثناء إوىو المكاف الًذي لجأت  إفريقيافيي تدؿ عمى  شيءالفيمة، واف دلت عمى 
لصورة نجد أشكاؿ فرارىا مف بيروت مف أجؿ نسياف ماضييا. ومف الجية العموية مف ىذه ا

لبيوت صحراوية بالموف الأصفر الدالة عمى الصحراء وبيئة بيروت التي تعدً الوطف الأـ" 
 لزىرة" بطمة الرواية.

ومف الجية العموية لمصورة كتب عنواف الرواية "حكاية زىرة" في الوسط بخط عريض 
لشيخ" بالموف الأسود وكبير وواضح بالموف الأزرؽ، وتحتو مباشرة كتب اسـ الروائية "حناف ا

اسـ الروائية كاف لتخميد اسميا الحقيقي في ذاكرة  إبرازالغامؽ، بكتابة واضحة وبارزة، ولعؿً 
 القارئ.

ويظير أسفؿ تمؾ الصورة الموجودة عمى غلبؼ الرواية دار النشر "دار الآداب" وبعد 
ئية ودار النشر واسـ الغلبؼ في الصفحتيف الداخميتيف نجد تكرار عنواف الرواية واسـ الروا

 الناشر وذلؾ لمتحقؽ مف ىوية العمؿ والممكية التي تعطي أحقية تممؾ الكتاب.

يُعتبَر تصميـ غلبؼ الرواية بأشكالو وألوانو المختمفة والخط مف العوامؿ المساعدة عمى 
 جذب انتباه القارئ وتشجيعو عمى اقتناء السمعة قبؿ الشروع في قراءة العمؿ الأدبي وبدئو.

 فمذلؾ نجد أفّ لمغلبؼ أىمية كبيرة في تصميـ أي عمؿ أدبي.

 عتبـــة العنـــوان: -ج
لمعنواف أىمية، فمف خلبلو يتأسس التفاوض بيف الخارج )القارئ( والداخؿ )النص(، 

تقع بينيما فتفكؾ الحدود، حيث يذوب القارئ في النص  وىنا ثَمّة أمراف: إمّا حالة أيروسية
ما القطيعة فيحُؿّ النكوص وينيار فضاء التفاوض.  شوقا وىياما، وا 
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مّا يرفضو  فممعنواف أىمية في عممية التمقي، فإما يغري المتمقي بقراءة النص فيقبمو، وا 
الأدبي ليكوف مناسبا  فلب يقرأه. فلب بد لمراوي/ الكاتب أف يختار العنواف المناسب لعممو

 (1)وموافقا لذلؾ العمؿ.

مناسبا ت حناف الشيخ عنواف" حكاية زىرة" ليكوف فالرواية التي بيف أيدينا اختار 
وليذا العنواف" حكاية زىرة" دلالات مختمفة تتبادر إلى ذىننا بمجرد  اىا ومضمونيامحتو ل

اة فائقة الجماؿ والرائحة كالزىرة قراءتو، قبؿ الشروع في قراءة الرواية، فاسـ زىرة يرمز لفت
 تماما، لكف سرعاف ما نكتشؼ عكس ذلؾ عند قراءة الرواية.

لكف "حناف الشيخ" أرادت بذلؾ العنواف أف تشبو الشخصية البطمة "زىرة" "بالزىرة" ليس 
مف منظور الجماؿ والعطر الفوّاح ، لكف بالزىرة التي يُمتَصّ رحيقيا مف طرؼ النحؿ، وذلؾ 

 ؿ "مالؾ" الذي امتص رحيقيا مرورا بزوجيا وأخيرا القناص.مف خلب

فسرعاف ما تذبؿ الزىرة عند امتصاص رحيقيا، فيكذا كانت أيضا زىرة، إذ قتمت في 
ريعاف شبابيا مف طرؼ القناص الذي يرمز إلى الحرب الأىمية وزىرة إلى الجنوب المبناني. 

ى الجماؿ والنضج، إذ قمنا أفّ وبمقتؿ زىرة مف طرؼ القناص تكوف الحرب قد قضت عم
 .القنّاص يرمز إلى الحرب التي تقضي عمى كؿ شيء

 علاقـــة المـــرأة مــع الرّجُــــل الزوج/الحبيب-2
برزت ىذه العلبقة في رواية حناف الشيخ )حكاية زىرة( إذ نجد علبقة زىرة مع حبيبيا 

ف دؿّ ذ لؾ عمى شيء فيو يدؿ عمى الأوؿ صديؽ أخييا وزوجيا وعلبقتيا مع القناص، وا 
تحرر المرأة مف السمطة الأبوية، ويدؿ عمى أفّ المرأة تعيش في أسرة مفككة وغير منتظمة، 
لذلؾ تمجأ المرأة بسبب النقص العاطفي والمشاكؿ العائمية التي تعيشيا إلى البحث عف 

قدتو الاىتماـ والحب في شخصية الحبيب أو الزوج، الذي سيعوّضيا عف الحناف الذي ف

                                                           
تبة النصية( التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشر، ف، في نظرية العنواف )مغامرة تأويمية في شؤوف العخالد حسيف حس - 1

 .41، ص2007دمشؽ، د/ط، 
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داخؿ أسرتيا المتفككة اجتماعيا وعاطفيا. "فإفّ الرجؿ يبقى دائما ىذا الآخر الذي ينتظرنو 
 (1)وىو الوحيد الذي يتخمّيْف عف كؿ شيء مف أجمو.

بالرجؿ مف أىّـ العلبقات، فكؿّ منيما يكمؿ الآخر، خاصة علبقتيا  فعلبقة المرأة
الذي ربما حُرِمت منو أو فقدتو في البيئة بالحبيب أو الزوج، إذ تجد فيو الأماف والقوة، 

العائمية التي تعيشيا، فتستسمـ وتمجأ إليو دوف أف تفكّر حتى، فتحرص عمى إرضائو وتمبي 
 طمباتو ورغباتو حتى إف تطمب ذلؾ التخمي عف مبادئيا وأخلبقيا.

السيد /  "إفّ جميع النساء مازوشيات ويبغيف سيادة الرجؿ ويبغيف التألّـ منو، إنيا علبقة
نجد المرأة تتّخذ مف الرَّجُؿ ذ إ  (2)الفاعؿ، والأنثى المنفعمة". –العبد تتجسد عبر علبقة الذكر 

ممجأً ليا لتفجير مكبوتاتيا ومشاعرىا الجياشة، وىذا ما نجده في رواية حناف الشيخ "حكاية 
 زىرة"، زىرة البطمة التي عانت وعانت مف عائمتيا ومف الحرب.

ىرة" برجؿ يدعى "سامي" وىو قناص فتقمؽ وتخاؼ منو في البداية كونو إذ تتعرّؼ "ز 
قناصا يحمؿ سلبحا، تخاؼ مف اف يصوب عمييا، فمـ تكف علبقتيما علبقة طبيعية بيف 

 شاب وفتاة، إذ ذىبت إليو إلى البناية لتوقفو عف القنص بعد أف رأتو مف السطح المجاور.

عف القنص، واعتقد ىو أنّي امرأة والحالة ىي  "جئت إليو وكنت أعتقد أني أريد إيقافو
 (3)حالة حرب وأنا بحاجة إلى رجؿ، أي رجؿ، وبالمصادفة كاف ىو قناصا. 

لكف سرعاف ما نزعت ىذه الفكرة مف تفكيرىا، وذلؾ بعد محاولتيا الأولى. " أعرؼ أنّي 
تطيع اعتبارىا إنقاذا، لـ أستطع إنقاذ أحد سوى في الفترة القصيرة التي ألاقيو فييا، لكف لا أس

 (4)فيو يأخذ قيمولة، وزيارتي لو بمثابة قيمولة".
                                                           

، 1999، 1ط، لبناف، ، بيروتت الوحدة العربيكز دراساصورة الآخر )العربي ناظر ومنظور إليو(، تمر الطاىر لبيب،  - 1
 785ص 

 .791، ص المرجع نفسو - 2
 .194حناف الشيخ: حكاية زىرة، ص   - 3
 .189ص  المصدر نفسو،  - 4
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كانت علبقة زىرة بالقناص علبقة جسدية فقط، حيث كؿّ منيما اتخذ الآخر كممجأ 
لتفريغ الضغوطات، خاصة ضغوطات الحرب وحالة القير والخوؼ التي عاشتيا زىرة،  

 لاسيّما في الماضي.

 الموجود، والذي أستطيع تسميتو الآف بخوؼ الماضي.""ويخرج مف صرخاتي الخوؼ 

انجذبت زىرة إلى القناص واعتادت عمى رؤيتو حيث أنو يشعرىا بوجودىا ففكرت بالزواج ( 1)
بو كونو الوحيد الذي حرّرىا مف خوفيا ومدى أىمية وجوده في حياتيا، فمـ تشمئز مف ىذه 

نّما حرصت عمى إبقائيا لدرجة أنيا ق ررت أف تصارحو بفكرة الزواج التي تدور العلبقة، وا 
بباليا وضرورة ذلؾ، وسرعاف ما تكتشؼ أنيا حامؿ في الشير الرابع، فتقرر شرب الحبوب 
لإنياء حياتيا، لكنيا تتراجع في الأخير لتذىب إلى سامي ليجدا حلب ليذه المشكمة، فيعدىا 

الفكرة. وبعد سؤاؿ زىرة  سامي بالزواج بعد أف أخبرىا بأف تجيض الولد ويتراجع عف تمؾ
لسامي إف كاف قناصا، يجِفّ جنونو فيودي حياة زىرة بالرصاص، فيقتميا ويقتؿ ثمرة حبيما 
الجنيف بعد أف كانت شاىدة عمى جرائمو. وىكذا تنتيي علبقتيما المستحيمة بيف قناص 

 وضحية.

لعلبقة إذ أرادت المرأة أف تتخمص مف ظروفيا  الاجتماعية والنفسية عف طريؽ ىذه ا
وجدت في الرجؿ الملبذ الوحيد مف مشاكميا، فلب تستطيع العيش بدونو، لكف الرجؿ اعتبر 
نفسو غير مسؤوؿ عمّا أحدثو في جسد المرأة فقتميا في نياية المطاؼ ليتخمص منيا ومف 

 عبئيا.

 :صــورة المــرأة التقميديــة  -3

لأبوي بوصفو مجتمعا تحكمو عاداتٌ تُعتبَر المرأة في المجتمع العربي ابنة المجتمع ا
 وتقاليدُ تؤمف بدونية المرأة، وأفّ الرجؿ محور حياتيا وممجأىا الوحيد.

                                                           
 .193ص حناف الشيخ: حكاية زىرة،  - 1
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وتظير لنا المرأة التقميدية في رواية "حكاية زىرة" في الأـ، أـ زىرة، الأـ التقميدية التي 
رة، لا لشيء إلا تفضّؿ أولادىا الذكور عمى الإناث، وىنا أـ زىرة تفضّؿ ابنيا أحمد عمى زى

ويشغؿ اىتماماتيا، فكانت زىرة دائما تعاني  شيءلأنّو ذكر، فيحتؿ المرتبة الأولى في كؿّ 
مف ىذا التمييز، فتقوؿ:" حوؿ طاولة الطعاـ في المطبخ ىو وأحمد وأنا، ألمح المموخية 
ع وفوقيا بعض قطع الدجاج، ىؿ ىذه فصوص ثوـ أـ قطع دجاج؟ ... إنّيا دجاج، لا أستطي

أف أمدّ يدي، فأنا تناولت العشاء قبؿ قميؿ، مموخية أيضا لكف بلب دجاج، المأساة تتكرّر، إنيا 
 (1)تخبّئيا دائما لأحمد وأحيانا لأبي.

وبيف أخييا أحمد حتى في  في ىذا المشيد تصوّر لنا زىرة كيؼ تميّز أمّيا بينيا
لذكر وترؾ البنت جانبا، وتدافع عف الطعاـ، إذ تحاوؿ الأـ التقميدية توفير كؿّ شيء لابنيا ا

ابنيا وتقوـ بحمايتو بشتى الأشكاؿ. بغض النظر عف الأخطاء التي يرتكبيا أو القوانيف التي 
ذا تأخر أحمد في العودة ليلب كانت أمّي تمخبط سريره، وتضع في  يخالفيا، فتقوؿ زىرة:" وا 

فتتستّر الأـ عمى ( 2)نائـ".وسطو وسادة حتى إذا سأؿ أبي عنو، ردت عميو مرتعشة:" أحمد 
ف ارتكب شيئا  ابنيا كي لا ينالو أي مكروه دوف توبيخو أو عقابو إف أذنب في شيء، حتى وا 

مخالؼ لمقوانيف، لقوانينيا وقوانيف بيتيا، فتقوؿ زىرة: " حتى عندما حاوؿ سحب أساورىا 
حتيا ىرب أحمد الذىبية وىي نائمة، قفزت مذعورة لتجد أحد الأساور عالقا في منتصؼ را

ففي ىذا المشيد نرى كيؼ تسامح الأـ (  3)وأعادت أمي السوار إلى رسغيا واستأنفت نوميا." 
 ابنيا حتى عمى السرقة.

كانت أـ زىرة تقميدية جدا، إذ أنيا أرادت تزويج ابنتيا بأوّؿ خاطب يتقدّـ لخطبتيا. ولمّا 
إنت بايرة سمؼ، يلب اِقبمي قبؿ  رفضت زىرة الزواج صرخت أميا قائمة:" ولكب تبوري وممؽ
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فيـ سبب رفض زىرة لمزواج، قامت بتوجيو عبارات ميينة  فبدؿ أف تحاوؿ( 1)أف يغير فكره".
وقاسية ليا، وىذا يدؿ عمى عدـ اىتماـ أـ زىرة بيا وبسعادتيا بقدر اىتماميا بتزويجيا 

 لمتخمص منيا.

يدية في رواية حكاية زىرة المتمثمة في ىذه المشاىد، صوّرت لنا حناف الشيخ المرأة التقم
في أمّيا )أـ زىرة( التي فضّمت ابنيا في كؿ شيء عمى ابنتيا زىرة، فقط لكونو ذكرا، إذ يُعَدّ 
مصدرا لمقوة والفخر والتفوّؽ،. أمّا البنت زىرة فيي مصدر لمضعؼ. إذ تشكِّؿ البنت عِبئا 

لقاء عبئيا عمى عمى أىميا، فتقوـ أمّيا بدورىا التقميدي بتزويجيا ر  غما عنيا لمتخمص منيا، وا 
 كاىؿ زوجيا.

 ة المستمبـــة:أالمر  -4
سمبا: انتزعو قيرا، سمب فلبنة فؤاده أو عقمو: استيوتو  -الاستلبب لغة: سمب الشيء

واستولت عميو، وسمب فلبنا: أخذ سمبو، وجرده مف ثيابو وسلبحو، وسمب الشجر والنباتات، 
فنجد المرأة المستمبة تعاني مف قير واضطياد وظمـ ( 2)مره.قشره أو جرّده مف ورقو وث

المجتمع ليا. إذ سمب إرادتيا وشخصيتيا، فصارت تتصرؼ بناء عمى رغبتو، ويقرّر ىو 
عنيا. ونجد المرأة المستمبة تعاني مف الخوؼ والحيرة، وتيتـ بالآخريف لا بنفسيا، وتفضؿ 

بدا، فدائما تيرب مف مشاكميا فلب الصمت عمى الكلبـ، ولا تعرؼ معنى الاعتراض أ
 تواجييا.

وتظير لنا صورة المرأة المستمبة في رواية حكاية زىرة في شخصية البطمة "زىرة" التي 
تربت وكبرت مع خيانات أميا وقسوة أبييا. فتقوؿ زىرة: "حاولت أف أفكر والصفعات تنياؿ 
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ونظرات أمي وصوتيا عمى وجيي، وصوت رب التراـ ببذلتو الكاكية ينياؿ عمى وجيي 
 (1)وعصبيتيا تنياؿ عمى وجيي خوفا مف أف أقوؿ الحقيقة." 

فمـ تستطع زىرة مف الاعتراؼ بالحقيقة لأبييا عف خيانة أميا لو التي كانت تصطحبيا 
لمقاء عشيقيا عؿ أنيا تأخذىا إلى الطبيب، وذلؾ لنزع شكوؾ زوجيا، فكانت زىرة ترى 

تي تجمع بيف أميا وعشيقيا" كنت أفكّر وأنا أنظر إلييا كـ أودّ المشاىد الحميمية والعاطفية ال
أف أشدّىا إلي، أف أشدّ نفسي إلييا... في حياتيا كاف ىذا الرجؿ ما تبقى حولو رماد 

 (2)طائػػػر."

إذ حرمت زىرة مف حناف الأـ وعطفيا، وكانت طفولتيا مميئة بالخوؼ والحيرة، فدائما 
 ة والتعبير عف رأييا لذلؾ كبتت مشاعرىا ولزمت الصمت.عانت مف الخوؼ مف قوؿ الحقيق

فتقوؿ زىرة "كانت دموعي داخؿ رأسي تحاوؿ أف تَفِرّ، لكنيا أضاعت طريقيا وما 
لى أيف."   (3)عادت تعرؼ أيف وا 

فقد كوّنت زىرة شخصيتيا المستمبة مف تمييز أميا، بينيا وبيف أخييا أحمد الذي تفوّقت 
شكميا الخارجي، إذ أنّيا ليست جميمة والبثور تملؤ وجييا، فكؿ ىذا  عميو في الدراسة، وأيضا

 أشعرىا بالنقص وعدـ الثقة بنفسيا، وجعؿ منيا شخصية مستمبة.

وتعرفت عمى رجؿ أوّؿ صديؽ أخييا "مالؾّ "الذي لـ تكف تُكِفُّ لو أيّة عاطفة، وقد نتج 
جياضيا مرتيف، وكاف الخوؼ مف والدى ا دائما يرافقيا أثناء علبقتيا  عف علبقتيما حمميا وا 

 .بػ "مالؾ"

وبعدىا تيرب زىرة إلى إفريقيا بحجة زيارة خاليا بعدما صمّـ والداىا عمى تزويجيا، لمّا 
تقدـ شاب لخطبتيا، وتيرب منو أيضا لتتزوج بماجد المغترب المبناني الذي يكتشؼ ػأنيا 
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ماجد ليا كما ىي، لكف زىرة ىي ليست عذراء، وبذلؾ لا تنجح حياتيما الزوجية رغـ تقبؿ 
التي لـ تعد تتقبّؿ وجود الرجاؿ في حياتيا، فمنذ الصغر وصورة الرجؿ ميزوزة لدييا. " أريد 
أف أكوف لنفسي، وأف يكوف جسدي لي حتى المسافة الأرضية والفضائية مف حولي يجب أف 

ذا رضي زوجي أف يبتعد عف جسدي لا أريده أف يتنفس ضمف ىذه المسافة  تكوف مِمكي، وا 
 (1))مسافتي( لا أطيؽ أنفاسو، لا أطيؽ حتى وجوده. 

فينا زىرة تبحث عف ذاتيا المسموبة، فتموـ خاليا الذي لـ يستطع إنقاذىا، وتحقد عمى 
مالؾ الذي اغتصبيا، وتشمئز مف زوجيا ماجد لتعود إلى وطنيا، لكف الوطف لا يعود إلييا، 

 فيبقى جسدىا موضع اغتصاب.

د زىرة مطمقة إلى بيروت، وتجد الحرب الأىمية في أوج اشتعاليا، التي تؤثر وبذلؾ تعو 
عمى نفسيتيا تأثيرا إيجابيا، إذ لـ يعد مطموب منيا الخروج مف البيت، وىذا ما تريده زىرة. 
وأثناء ىذه الحرب تعرّفت عمى قناص ودفعت بيا ىذه العلبقة إلى دفع مكبوتاتيا التي خبّأتيا 

عادت كفتاة طبيعية لتفكّر بمستقبميا، وتفكِّر بالزواج والاستقرار مع سامي منذ طفولتيا، ف
الذي خيّب ظنيا وقتميا في اليوـ الذي وعدىا بالزواج، فتقوؿ زىرة:" لقد قتمني، مف أجؿ ىذا 
جعمني أنتظر الميؿ، ربما لـ يستطع أف يمدّ يده إلى الزناد في وضح النيار ويرميني أرضا، 

أشعر بأفّ أحدا يسحبني عدت أشعر بنقاط المطر، إنّي لا أزاؿ في مكاني إنيـ يسحبونني، 
القناص بعدو( كأنيـ تركوني، عدت أغمض عيني أتراني لـ أفتحيما  ىيدكأنّي أسمعيـ: )

 (2) قبلب؟

 صـــورة المـــرأة الزوجـــة:-5
ناؾ مف يُعتبَر الزواج قضية اجتماعية، فيناؾ مف ينظر إليو مف الجانب الإيجابي، وى

ينظر إليو نظرة سمبية، إلا أفّ معظـ الروائيات ينظرف إليو بطريقة سمبية، فنجد في أعماليف 
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الروائية، يصورف معاناة الزوجة في ظؿ المجتمع الذكوري الذي لا يأبو بيف، فتعيش المرأة 
 الزوجة تحت أوامر الزوج مستسممة لو، فالزواج مصير محتوـ ضد المرأة، فيي إمّا متزوجة
أو تُعِدّ نفسيا لمزواج، أو تتألـ لعدـ حصوليا عمى الزوج، فنجد في رواية "حكاية زىرة" 
الزوجة والدة "زىرة" التي ترضخ لأوامر زوجيا وسمطتو عمييا وتابعة لو، إذ أفّ الرّجُؿ ىو 

 سيّد البيت  والمرأة ظؿ لمرجؿ، وما عمييا سوى تتبعو والموافقة عمى كؿّ أوامره.

مرأة والرجؿ يكوّناف أسرة واحدة معا، إلا أفّ معظـ الواجبات تقتصر عمى فرغـ أفّ ال
المرأة، خاصة المنزلية، إذ تُعَدّ خادمة في بيت زوجيا، فيي تُعِدّ الطعاـ لو وتربي أولاده 

 وتعمؿ كؿّ ما بوسعيا لإرضائو.

لبقية فكانت والدة زىرة تحضّر لزوجيا الأفضؿ فتقدّـ لو أكبر قطعة لحـ، تميزه عف ا
أي عف نفسيا وأولادىا. فتقوؿ زىرة:" لا أستطيع أف أمُدّ يدي، لقد تناولت العشاء قبؿ قميؿ، 
مموخية أيضا، لكف بلب دجاج، المأساة تتكرّر، إنيا لا تطعمني الدجاج ولا المَّحمة، إنّيا 

المحـ. أنا تخبأىا دائما لأحمد وأحيانا لوالدي. إنّيا لـ تنس. ربما ىي لا تأكؿ أيضا الدجاج و 
 (1)متأكدة مف أنّيا لا تأكؿ، لقد تناولنا العشاء معا.

 صــورة المــرأة الخائنــة: -6
تُعتبَر الخيانة مف الظواىر الشائعة في المجتمع العربي، فنجد زوجة تخوف زوجيا أو 
العكس الزوج يخوف زوجتو، وصديؽ يخوف صديقو، فتُعتبَر الخيانة جريمة مثميا مثؿ الجرائـ 

نما يمكف أف تكوف خيانة بنظرة الأ خرى، فلب تقتصر الخيانة عمى الخيانة الجسمية فقط، وا 
محرمة أو كممة غير لائقة، أو حديث عف الشيوة والاستمتاع بيف رجُؿ وامرأة، فكميا تعكس 

 خيانة زوجية. فنجد انتشار ىذا النوع مف العلبقات المحرّمة بيف المتزوجيف.

نة في رواية "حكاية زىرة" في شخصية أـ البطمة "زىرة" التي تجسدت صورة المرأة الخائ
تخوف زوجيا مع رجُؿ آخر، فتقوؿ زىرة: " كأنّني عندما سمعت دقا عمى الباب لـ أستطع أف 
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أفتح عيني مف التعب، كاف الدؽٌّ يزداد والأصوات تتعالى قائمة: " افتحوا الباب ىذا أوتيؿ مو 
ي تنيض مف بيف الشراشؼ، والرّجُؿ يدير وجيو وجسمو عف سوؽ" وَثَبْتتُ واقفة ورأيت أمّ 

 (1) عيني وىو يمبس بنطمونو، استغربت في ذلؾ الوقت أف أرى الرّجُؿ وأمّي في سريػػر واحػػد.

فقد كانت زىرة شاىدة عمى خيانة أمّيا لأبييا إذ كانت والدتيا تصطحبيا معيا في كؿّ 
"زىرة" إلى الطبيب. فمـ تفيـ "زىرة" تمؾ العلبقة  مرة تذىب لزيارة ذلؾ الرّجُؿ بحجة اصطحاب

التي كانت بيف أمّيا وذلؾ الرّجؿ، ولـ تستطع أيضا إخبار والدىا الحقيقة التي ىي خيانة 
 أميا لوالدىا.

في مشيد آخر، تقوؿ زىرة:" كنت أسأؿ نفسي، والشعور الذي لا أستطيع إعطاءه 
كاف ىذا الشعور؟ ىؿ كاف غيرة؟ ىؿ كاف  صفة يلبزمني، وىا أنذا أسأؿ نفسي الآف ماذا

شفقة عمى والدي؟ أـ أنّو الخوؼ الذي يضغط عميّ في كؿّ مرّة كنت أرافقيا فييا لتمتقي بيذا 
    (2) الرّجُؿ.

 صـــورة المــــرأة الزانيـــة: -7
يُعتبَر الزّنا مف الفواحش التي أصبحت أكثر انتشارا في المجتمعات، فوقوع المرأة 

نا قد يؤدي إلى الخمط في النّسؿ عند الُأسَر، وما يؤدي أيضا إلى تشتت المتزو  جة في الزِّ
 الأسر، وما يسبب في حدوث الولادة غير الشرعية وعمميات الإجياض.

فإذا عدنا إلى رواية "حكاية زىرة" نجد شخصية البطمةّ زىرة" تمثؿ المرأة الزاني التي 
 مرات. أدى بيا الأمر إلى الحمؿ والإجياض عدة
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"مالؾ"، وحممت منو، وأجيضت  أحمد" المدعو»فقد أقامت علبقة مع صديؽ أخييا 
مرّتيف بدوف زواج، فتقوؿ زىرة:" وىو فوقي يخرؽ عذريتي لـ أشعر سوى بالخوؼ... وجسدي 

 (1)لا يشعر بشيء البتّة إلا بمالؾ يتحرؾ فوقو لثوافٍ معدودة."

راج الذي يممو صديقو، فقد كاف يتغزّؿ ڤال فقد اعتادت زىرة عمى رؤية "مالؾ" في غرفة
بيا ويتحدثاف عف الحب محاولا إغراءَىا بذلؾ، فقد كانت تصدّقو حتى حممت منو، وبعدىا 

 أجيضت بعد رفضو لمزواج بحجّة عدـ حجز حريتيا.

وتذكر لنا "زىرة" مشيد إجياضيا قائمة:" لكف كنت مخطئة في تقديري، فقد عدت 
ه المرّة، عندما أردت إعادة عذريتي لدى الدكتور العجوز، ثـ عندما ورأيتيا مرّتيف بعد ىذ

بمحظة وبلب لذة لأنو كاف يعرؼ  عدت إليو حتى أجيض بعدما فض عذريتي "مالؾ"
 (2)صطناعيتيا.با

وتكرّر زىرة ىذه الفاحشة أي الزنا مع القنّاص خلبؿ فترة الحرب بعد طلبقيا مف 
ناص إلوً لمحرب، وبإقامة علبقة معو سينيي تمؾ الحرب زوجيا "ماجد" إذ اعتبرت "زىرة" الق

القائمة، فاستغؿ مشاعرىا فحممت منو، فبعد معرفتو بذلؾ الحمؿ رفض التزوج بيا، وقتميا 
ىي والجنيف الذي ببطنيا، فتقوؿ زىرة:" إنو يقتمني، قتمني بالرصاص الذي كاف إلى جانبو 

فتتساءؿ  (3)ت قبؿ وقت قصير لا يزاؿوىو يضاجعني، قتمني والشرشؼ الأبيض حيث تمدّد
 (4)حبمى أـ لأنّني سألتو إذا كاف قناصا". زىرة قائمة:" ىؿ قتمني لأنّني
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 صــورة المــرأة الِابنــة: -8
لـ تكف مكانة الابنة كمكانة الابف في المجتمع عامة وداخؿ الأسرة خاصة، إذ كانت 

فقبؿ أف تُيمَّشَ في الخارج مف قبؿ المجتمع،  الابنة دائما في المرتبة الثانية بعد الابف طبعا.
 فقد عانت داخؿ أسرتيا مف قبؿ والدييا أو إخوانيا الذكور فيمشوىا ىـ أيضا.

فنجد صورة الابنة تتمثؿ فيّ زىرةّ الشخصية البطمة لمرواية، فنجدىا تعاني مف التمييز 
تنؿ محبة والدىا وحناف  بينيا وبيف أخييا أحمد في كؿ شيء حتى الطعاـ يميزوف بينيـ، فمـ

أمّيا ولا عطؼ أخييا، فكانت زىرة دائما ما تحسّ بالنقص، خاصة وأفّ وجييا ممموء 
بالبثور، فكاف والدىا يكره أف يراىا والبثور قد عمت وجييا الصغير، حتى صديقة أمّيا كانت 

الضيؽ تشمئز منيا، فتقوؿ زىرة:" عندما ألتقط بممحة بصر نظرات صديقة أمّي الملؤى ب
كيؼ لصديقة أميا أف تحسّ بالحب والعطؼ تجاه زىرة إف كانت أمّيا بالذات  (1)والاشمئزازّ.

لا تحبيا ولا تحفّ عمييا، تقوؿ زىرة:" وسمعتيا ترد عمي قائمة:" أوؼ اسكتي، بعت سواري 
، مش شايفة أجريؾ قديش مقوسيف؟  حتى أمّيا كانت (" 2)حتى أشتري لؾ حقف الكالسيوـ

يا ومف ىيئتيا وضعفيا، فيكذا نجد زىرة تعاني منذ طفولتيا مف قِبَؿ عائمتيا مف تشمئز من
 التمييز واللبمبالاة وعدـ الاىتماـ بيا.

 صــورة المــرأة كجســد: -9
لـ يُنظَر إؿ المرأة عمى أنيا كائف اجتماعي مثميا مثؿ الرّجُؿ، ونّما نُظِر إلييا عمى أنّيا 

شاعرىا، وما كانت تحسّ بو، فكانت ليا نظرات خبيثة مف طرؼ جسد فقط، ولـ يُباؿِ أحد بم
 أفراد مجتمعيا وبالخصوص مف الآخر أي الرّجؿ الذي كاف يراىا جسدا.

فعرّؼ الجسد عمى أنّو لغة اتصاؿ مع العالـ الخارجي ووعاء الرّوح ذو طبيعة أوّلية 
حسب طبيعة جنسو،  متعدّدة الدّلالات والوظائؼ، يتميّز بخصائصَ فيزيولوجيةٍ، وذلؾ

وتعدّدت أسماؤه حسب طبيعة الموضوع حولو، فيناؾ مف يطمؽ عميو تسمية جسـ، أو بدف 
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أو جسد... كما ذُكِر الجسد في القرآف الكريـ والأحاديث النبوية الشريفة، فنجد في قولو 
مَقة فخمؽ تعالى:" أيحسب الإنساف أف يُترَؾَ سُدى، ألـ يؾُ نطفة مف مَنِيٍّ يُمْنَى، ثـ كاف ع

 .(1) فسوّى، فجعؿ منو الزوجيف الذّكر والأنثى"
 فمف جسد ذكوري آدمي خمؽ الجسد الأنثوي الحوائي ليكونا معا.

فنجد محمّد عناني الذي اعتبر الجسد في تصويره الجنسي كنص يتمثّؿ في امرأة 
الكتابة بذلؾ ويرجع أفّ معاممة المرأة في المغة والأدب باعتبارىا كائنا جنسيا فقط، فغاية 

تصبح مجرّد إبراز للؤنوثة الصارخة بشقييا المضمر والمعمف عنو ويصبح الفف صدى 
 (2)لرغبات دفينة حتى ولو تنقض ذلؾ مع المجتمع".

كما تجد العرب منذ القِدـ قد احتفوا بجسد المرأة وبجمالو وتغنوا بو كثيرا، ووصؿ الأمر 
بأحد الحروؼ الأبجدية في المغة العربية إذ:"  بيـ إلى أف سمّوا كؿّ عضو مف أعضاء المرأة

الحاجب بالنوف والعيف بالغيف، والصدغ بالواو، والفـ بالميـ والصاد والثنايا بالسيف والمضفورة 
 جد العديد مف الشعراء و الكتاب كتبوا و تغزلوا بالمرأة و جسدىا.إذ ن (3) بالشيف...

أة حيث اعتبروه المسؤوؿ الوحيد عف كما أنيـ خصصوا صفة المساف لمرّجُؿ دوف المر 
 الكلبـ، ولممرأة حؽ الإنصات والسماع فقط.

وىناؾ مف يرى المرأة عمى أنّيا مجرد آلة للئنجاب فقط، وبالتالي فيي رمز لسيرورة 
ماء والخصوبة والحب منػػذ الحياة، حيث يقوؿ عمي القاسمي:" لَطالما رمزت المرأة إلى النّ 

 رأة تحافظ عمى الحياة بالزرع والغذاء،أفروديت... فالمعشتار و 

 (4) وبالتالي، الانفلبت مف الموت، أو بالأحرى مف الجوع المؤدي إلى الموت".
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ففي رواية "حكاية زىرة" لحناف الشيخ، نجد بطمة الرواية قد تعرّضت إلى نوع مف 
مع  الاستغلبؿ الجسدي، فكاف يُنظَر إلييا عمى أنّيا جسد فقط. حيث كانت عمى علبقة

صديؽ أخييا "أحمد"، "مالؾ" فيذا الأخير لـ يكف ينظر إلى روحيا ولا عقميا، ولـ يحس 
بمشاعرىا ولا أحاسيسيا، فكاف يراىا فقط كجسد يمبي بو رغباتو وشيواتو، إذ استغمّيا وأرغميا 
عمى الحمْؿ منو مرّتيف دوف زواج، ففي كؿ مرّة يجبرىا عمى الإجياض، فيذا ىو الاستغلبؿ 

نؼ الجسدي الذي تعرّضت لو زىرة مف قِبَؿ مالؾ الذي أشبع رغباتو وتركيا تصارع والع
لوحدىا حيث تقوؿ زىرة:" وما كاف يتضايؽ أبدا مف عدـ تحرّكي وانفعالي وىو يقبّمني وىو 
ينطرح فوقي، وىو يطارحني الحب.. لكف وأنا أرى دماء عذريتي عمى فخذي والغطاء 

ؿ أماـ الله لقد تزوجتؾ، ىذا يكفيني، وما رضي أف يقوؿ الأصفر بعد صرختي، قمت لو: ق
تزوجتؾ" وشرح لي سبب رفضو، وكاف لا يريد ربطي بو حتى لا يحجز حريتي وابتدا بإلقاء 

 (1) المحاضرة تمو الأخرى.

فميست ىذه التجربة الأولى التي مرّت بيا "زىرة" وربما تنسى ما مرّت بو مع "مالؾ" 
راد إخفاء نقصو الداخمي وعُقَدِه، فتزوّج منيا ولـ يَرَىا إلا جسدا، ولـ فتزوجت بػ"ماجد" الذي أ

ييتـ لأحاسيسيا ولا لمشاعرىا، فتزوّجيا بغية أف يكوف مالكا لجسد امرأة فقط، وممارسة 
الجنس معيا، فيقوؿ:" ىا أنا قد تزوّجت و ىا أنا أمتمؾ جسما أضاجعو عندما يحمو لي...لقد 

وىذا ما كنت أحمـ بو مذ كنت لا أزاؿ في الجنوب، اف أتزوّج ابنة  تزوجت ابنة أخت "ىاشـ"
فاعتبر "زىرة" كسمعة جنسية ىو مالكيا الوحيد، فمـ يكترث بيا ولا  (2)عائمة معروفة نوعا ما"

 بمشاعرىا ولا بإقامة علبقة حب حقيقية.

فريقيا، فلب ننسى ذكر خيبة أمؿ "زىرة" مف خاليا الذي لجأت إليو عندما سافرت إلى إ
نما رآىا كامرأة وجسد فقط، فبدأ بالتقرب إلييا  إذ لـ ينظر إليو نظرة خاؿ لابنة أختو، وا 
والتحرّش بيا معبّرا عف اشتياقو المميت لعائمتو ووطنو الأـ، فتذكر لنا "زىرة" في كثير مف 
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ة كممة أو المشاىد تحَرُّش خاليا بيا ومحاولتو التقرّب منيا، وعدـ قدرة "زىرة" التمفّظ بأيّ 
الاعتراؼ بمضايقتو ليا، فتقوؿ:" يا خالي لو تسمع دقات قمبي، لو ترى الغمّة والاشمئزاز 
الذي تكوّـ في صدري، لو فقط تعرؼ حقيقة شعوري، أنا متضايقة، وأكرىؾ، أنا متضايقة 

 (1)مف نفسي أكثر وأكرىيا لأنيا صامتة، متى تستطيع كامرأة دىميا المخاض؟ 

كر تحَرُّش خاليا فتقوؿ:" اندلعت الحرب وما تركت إلا أشلبء، لما وفي مشيد آخر تذ
اقترب أكثر وأخذ يدي وكاف عمى ضفرىا أثر خفيؼ جدا لعادتي الشيرية، إذ كنت أودّ التأكّد 
مف قدوميا وأنا نائمة حتى أعاد يدي فقد كاف بدأ يمحس إصبعي عندما وجد أفّ طعميا 

 (2)مى فخذي رغـ بنطمونو، ورغـ قميص نومي" غريب... وىنا شعرت أف عضوه ينتفض ع

وأخيرا تجربة زىرة مع القناص، الذي كاف مثمو مثؿ الأوائؿ إذ لا يرى فييا إلا جسدىا 
الذي لفتو، وآثار رغبتو في استغلبليا، فيذا الأخير، أي "القنّاص" شعرت زىرة معو بشعور لـ 

ادت أف تتابع حياتيا معو كزوج تكف تحسو مع الأوائؿ أي "مالؾ" وزوجيا "ماجد" إذ أر 
وزوجة، لكنو استغميا ولـ يُباؿِ بيا ولا بمشاعرىا، فكاف يستغميا إلى أف أخبرتو بحممياػ ولكنو 
لـ يتقبّؿ الحقيقة، وىنا، فعؿ الأسوأ، حيث قاـ بقتميا والتخمص منيا غدراً، فتقوؿ في مشيد 

قترب مني وشممت رائحة مع القناص:" سمعت صوت القناص يقترب مني وجسـ القناص ي
عرؽ قوية وىو يمدّ يده ويضع كفّو فوؽ صدري، وانتشؿ يده وأنا لا أزاؿ أتفرّس في العتمة 
وجدار السقؼ، ويظير أنّو أخذ يفؾ أزرار بنطمونو وعاد بيديو يدير كتفي حتى أغدو قبالتو، 

تمدد فوقي وىجـ عميّ وطرحني فوؽ الدرجات وىو يمدّ يده رافعا فستاني حتى الخصر، وي
محاولا أخذي دوف أف ينزع سروالي، كانت الدرجات قد آلمت ظيري وجانبي فتممممت، ولـ 

 (3)يباؿِ، وشعرت بانتفاضة لمحظة واحدة، ثـ نيض... 
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 صــورة المــرأة والحــرب:-11
نّما شاركت في الحرب  لـ تكف المرأة عنصرا ميما وأساسيا في بناء المجتمع فقط، وا 

تطيع إلى جانب الرّجُؿ رغـ معاناتيا مف طرؼ المجتمع، ورغـ قساوة الحرب أيضا بكؿ ما تس
 وشناعتيا.

ففي ىذه الرواية "حكاية زىرة" لػحناف الشيخ، نجد مشاركة "زىرة" في حرب الميميشيات، 
بكؿ ما لدييا مف قدرة. إذ تطوّعت بالعمؿ في أحد أجنحة المصابيف، وقد كانت ترى 

ما خمّفتو تمؾ الحرب في الناس الأبرياء، وىذا ما زاد فييا رغبة في المصابيف في كؿّ مرّة، و 
المشاركة مف الحدّ مف ىذه الحرب القائمة. فبدأت بمشاىدة ومتابعة الأخبار وقراءة المجلبت 
المتحدثة عف حالة الحرب وما آلوا إليو، فأخذت زىرة تساعد الأسَر التي تعرفيا وتقدـ ليا 

ييا الذي دخؿ في الحرب حتى أصبح عضوا مف الميميشيات، العوف، وقامت بمحاربة أخ
فأصبح سارقا وقاتلب، ينيب ويعتدي دوف تفكير أو تأنيب ضمير.  فإلى جانب المعاناة مف 
الحرب، عانت زىرة مف معاممة أخييا ليا، الذي كاف يدخؿ إلى البيت متأخرا حاملب معو 

د:" كاف أحمد قد بدأ يتسمّؿ عائدا ومعو السلبح والأشياء المسروقة، فتقوؿ زىرة بيذا الصد
أشياء أخرى غير البندقية وغير لفائؼ الحشيشة، كاف يحاوؿ إخفاءىا وراء ظيره ريثما  يَعْبُرُ 

 (1)صالة الجموس إلى غرفة والدي.

فقد كانت تصرّفاتو بالنسبة لو تشكّؿ مفخرة ورجولة، إذ يحسّ بأنو رجؿ ذو شأف وأىمية 
لميميشيات وقيامو بالسرقة والاعتداء والقتؿ، وكاف أحمد ورفاقو يتمنوف أثناء انضمامو إلى ا

أف لا تنتيي ىذه الحرب، إذ اعتبروىا عملب ليـ، وصوّرت زىرة كيؼ أفّ الحرب فكّكت 
المجتمع المبناني، ونشرت الفساد فيو مف فقداف القيـ الأخلبقية وتعاطي المخدرات والسرقة 

... 
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مشيد، فتقوؿ:" رأيت يداعب نفسو، فأسرعت إلى غرفتي وقد وتُعَبِّر زىر عف ذلؾ في 
راعني المنظر... أسأؿ نفسي لما تبدّؿ جميع شيء في ىذه الحرب حتى أصبح أحمد يداعب 

 (1)نفسو، غير عابئ بوجودي وكأنّو وحيد مع نفسو" 

بّاف ىذه الحرب أصبحت زىرة ضحية مف ضحاياىا لمّا قدّمت نفسيا لمقنّاص الذي  وا 
قامة علبقة معو ستنشر بذلؾ قيما جديدة كالحب والتعايش والسلبـ، ظنّت  أفّ البقاء معو وا 

وأيضا ستمييو عف الحرب، وبذلؾ لف يقتؿ الأبرياء مف عمى السطح، وبالتالي ستقمّؿ مف عدد 
 القتمى عمى الأقؿ، لكف خيّب ظنيا وقتؿ أمميا وقتميا برصاصة موجية إلييا.

 المــرأة والعنــف: -11
ظاىرة العنؼ مف الظواىر المتفشية في كؿّ المجتمعات، وخاصة في المجتمع  إفّ 

العربي، وىي مف أقدـ الظواىر التي مرّت عمى الإنسانية. وظاىرة العنؼ عمؿ قائـ عمى 
القير والحرماف مف الحرية، فيناؾ العنؼ الجسدي والمفظي والعنؼ الأسري، ونركز عمى ىذا 

المجتمع والنواة التي تَحْضُر فيو المرأة بطريقة تجعميا تقبؿ  الأخير لأفّ الأسرة ىي أساس
الوضع الذي يفرضو عمييا المجتمع، وتكوف عرضة لمقير، ويتعمّؽ شعورىا بالدّونية 

 والاستلبب.

ويبدأ ىذا الشعور لدى "زىرة" بطمة رواية "حكاية زىرة" لػ"حناف الشيخّ مف داخؿ أسرتيا 
ييز بينيا وبيف أخييا "أحمد" حيث نجد والدة "زىرة" تميؿ إلى الصغيرة أيف يظير نوع مف التم

ابنيا "أحمد"، فكانت في معظـ الأحياف تغطي عميو كمّما قاـ بفعؿ يثير غضب أبيو عميو، 
ذا تأخّر أحمد عف العودة ليلب، كانت أمي تمخبط سريره وتضع في وسطو  فتقوؿ زىرة:" وا 

 (2)رتعشة" أحمد نائـ"، كانت تتستّر عمى أحمد...وسادة حتى إذا سأؿ أبي عنو، ردّت عميو م
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كما تذكر لنا أيضا تفضيؿ والدىا لأخييا أحمد عمييا، إذ تقوؿ:" كاف أممو أف يجمع 
القرش فوؽ الآخر حتى يتسنى لو إرساؿ أخي إلى الولايات المتحدة ليتخصّصَ ميندسا 

ت المتحدة قويا، وظمت المحمة كيربائيا... ومع ذلؾ ظؿّ أمؿ أبي في إرساؿ أحمد إلى الولايا
 (1)لأحمدَ، البيض لأحمد، البندورة الجيدة لأحمد، فص الزيتوف الكبير لأحمد". 

ناىيؾ عف ىذا التمييز بيف زىرة وأحمد الذي ىو عبارة عف عنؼ معنوي، نجد أيضا 
تعرّضيا لمعنؼ الجسدي مف قِبَؿ والدتيا، فكانت كمّما تطمب منيا طمباً وترفض تضربيا 

 تعذبيا.و 

فنجد أميا تحتمي بيا وتستعمميا كوسيمة للبختباء وراء خيانتيا، حيث تقوؿ زىرة:" 
أحاوؿ أف أتفرّس في وجييا متسائمة: لماذا تعذبني دائما؟ ىؿ ىي تعرؼ ما أعانيو؟ ربما لا، 

تخاؼ إذ كانت  ،فيذا دليؿ عمى خوؼ زىرة مف والدتيا (2)فأنا لا أظير ليا سوى سكوتي." 
يا لدرجة أنّيا لا تستطيع إخراج الأصوات حتى أثناء تناوليا لمطعاـ، حيث تقوؿ زىرة:" مف أمّ 

كنت خائفة أف أُحدِثَ صوتا وأنا أمضغ وأنا أبمع، كنت أخجؿ مف أف أمُدَ يدي إلى فمي 
 (3)لأخرج عظمة صغيرة أكمتيا، وآثرت الألـ الذي أحدثتو في زلعومي".

تعرّضت لو مف قبؿ والدىا الذي كاف يضربيا لأتفو كما تروي لنا "زىرة" العنؼ الذي 
الأسباب، ويسمعيا كممات جارحة في كؿّ مرة، وبعد أف كشؼ والد "زىرة" خيانة أميا لو 
أصبح يعذّب "زىرةّ لتقرّ لو عف المكاف الذي تذىب إليو ىي ووالدتيا، فتقوؿ زىرة:" قولي لي 

رد بعويؿ وصراخ:ط والله أنت مجنوف الصحيح، ويف كنتو تروحو ويف كاف ياخذكـ، وأمي ت
يا إبراىيـ اترؾ البنت، والله كمو كذب وافتراء، اترؾ البنت يا إبراىيـ، وىو لا يسمعيا، بؿ 

 (4)ينياؿ بكفّو عمى وجيي  وصوتو يشد عمى شفتي يحاوؿ إخراجيما مف وجيي."

                                                           
 .28ص حناف الشيخ، حكاية زىرة،  - 1
 .15ص المصدر نفسو، - 2
 .15صو، المصدر نفس - 3
                            . 16صالمصدر نفسو،  - 4
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ا بالرّغـ مف ووالدة زىرة كانت تنكر خيانتيا لو، لا تقوؿ لو إلى أيف كانت تذىب دائم
أنو يعذبيا ويضربيا، وىنا نجد زىرة تخاؼ مف تعذيب أبييا لأمّيا أماـ أعينيا، وىي لا حوؿ 
ولا قوّة ليا، ولا تستطيع أف تفعؿ ليا شيئا، فتقوؿ لزىرة:" انفجرت راكضة باكية، خائفة 

ئ وفي صارخة إلى المطبخ، ورأيتيا مرمية عمى الأرض وأبي ببذلتو الكاكية وبجسده الممتم
يده حزامو الجمدي ينياؿ عمييا وأماميا القرآف، وىو يقوؿ ليا:" احمِفي"... وما رأيت الدّماء 

 (1) تغطي وجييا...

نؼ الذي تعرّضت لو زىرة مف قبؿ والدىا أصبحت تخاؼ منو أكثر مما بعد كؿ ىذا الع
قتي متوترة كالنت عميو مف قبؿ، حيث تقوؿ:" إذا عدت إلى الأياـ الماضية وجدت أفّ علب

إذ أرادت "زىرة "أف تؤكد لنا علبقتيا المتوترة بينيا و بيف والدىا منذ  (2) معو منذ أف وعيتو...
 صغرىا.

إضافة إلى العنؼ الذي رأتو زىرة مف قبؿ والدييا، تظير لنا العقدة النفسية التي سببيا 
، إذ كاف والدىا كمّما ليا والدىا بسبب البثور التي عمى وجييا أي ما يُسمّى بحَبِّ الشباب

وجدىا أماـ المرآة يرمي ليا ملبحظةً أو كلبما جارحا يؤثّر في نفسيتيا، حيث تقوؿ زىرة:" 
وكاف أبي كمّما ضبطني واقفة أماـ المرآة أفتح البثور النائمة، فإمّا أف يصفعني عمى وجيي 

حَػتػَتْػزَوَّجُو... وجييا أو يصيح بأمّي في ىُزْء شديد:" يوـ السعد يوـ تتزوج زىرة... زواج  لِ 
 (3)مثؿ خبز التنّور المنقور" 

كما تقوؿ أيضا زىرة:" كاف كؿّ مَف رآني برّر بثوري بيذه الجٌمؿ ذاتيا:" "ىذا حَبّ 
"ىذا مف أكؿ الحار  الشباب، غدا يولي ظيره دوف أف تدري" ىذا مف أكؿ الحمو

 (4)والحامض."

                                                           
                             . 18صالشيخ: حكاية زىرة،  حناف - 1
                           . 28ص المصدر نفسو، - 2
                           . 27ص، المصدر نفسو - 3
                           . 27، صالمصدر نفسو - 4
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ء، فتقوؿ:" وكاف والدي يقاطع بقسوة:" ىذا أمّا والدي فكاف دائما يقوؿ لي باستيزا
ا مسؤولية ما آؿ إليو وجييا )آثار بثور فكاف والدىا يحممي (1)استيتار، ىذا مف صنع يدىا."

 حب الشباب(.

  

 

 

 

                                                           
                          . 28، 27صحناف الشيخ: حكاية زىرة،  - 1
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ىرة" لػ بعد ىذا العمؿ والرِّحمة العممية التي تناولنا فييا صورة المرأة في رواية "حكاية ز 
الخاتمة التي حاولنا فييا إبراز بعض النتائج التي توصمنا إلييا  لشيخ"، جاءت ىذه"حناف ا

 واستنتجناىا بعد خوضنا في ىذا الموضوع، والتي يمكف تمخيصيا كالآتي:

ّـ المراىقة  - تحدثت الرّوائية عف المرأة بمختمؼ صورىا، وواقع المرأة في مرحمة الطفولة ث
 والزواج ثـ الطلبؽ.

 عنؼ التي لازمت المرأة في رواية "حكاية زىرة" مف طرؼ والدييا.ظاىرة ال -

 تحويؿ الحرب الوطني إلى مصدر خوؼ، بعدما التحؽ الأبناء إلى صفوؼ الحرب، ما  -

 عكّر صفوة عيش المرأة باعتبارىا الطرؼ الضعيؼ في المجتمع.   

اقع المرأة في كما تحدثت الروائية عف موضوع الجسػػد الذي اعتبرتو مرآة تعكس و  -
 المجتمع.

 ونجدىا قد ذكرت لنا دور المجتمع في رسـ صورة المرأة بمختمؼ أنواعيا. -

 تحدثت عف المرأة المستمبة التي كبُرت مع قسوة والدييا خاصة، والمجتمع عامّة. -

 _   المرأة التقميدية التي ميّزت بيف أولادىا.

 ات وتقاليد المجتمع.المرأة الخائنة والزانية التي انحرفت عف عاد -

 المرأة الابنة التي ىُمِّشت مف طرؼ والدييا، وعانت مف التمييز طيمة حياتيا. -

وىكذا، لخّصت لنا الروائية مختمؼ صور المرأة لِتبُرزَ لنا الصراع القائـ بيف المرأة 
 والمجتمع، وبالخصوص الآخر، أي الرّجٌؿ.

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الممحق
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الممحؽ
 

65 
 

 خحياة حنان الشي

 مولدها ونشأتها:  - أ

في بيروت لأبويف مف الجنوب، عاشت حياة غير  1945ولدت حناف الشيخ عاـ 
عادية بعد ترؾ أميا البيت وزواجيا مف حبيبيا، وىذا الحدث كاف لو عظيـ الأثر في نفسية 
حناف الطفمة إذ زرع في نفسيا بذرة التمرّد عمى السمطة الاجتماعية والدينية المتمثمة في 

 أبييا المتديف. شخصية

تمقت تعميميا الابتدائي والثانوي في بيروت، ثـ انتقمت إلى القاىرة لتكمؿ دراستيا  
الجامعية، وبعد إكماؿ دراستيا في مصر رجعت إلى لبناف، وعممت في مجمة الحسناء ثـ في 

 ، وانتقمت مع زوجيا إلى الخميج. 1978ممحؽ جريدة النيار، تزوجت عاـ 

 دبية:أعمالــها الأ -ب

تعتبر حناف الشيخ مف أبرز الكاتبات العربيات المواتي عرفف بالغرب، فقد ترجمت 
رواياتيا إلى العديد مف المغات، ووصفت حناف الشيخ الكثير مف حياتيا في رواياتيا، مما 

 يعطي مصداقية وواقعية لرواياتيا.

 ويعد إنتاجيا الأدبي غزيرا، إذ كتبت ثماني روايات:

يخ أولى رواياتيا بالقاىرة تحت عنواف: " انتحار رجؿ ميت" عاـ كتبت حناف الش -
التي تجنبت فييا إبراز ىويتيا الأنثوية، وتبرر ذلؾ بقوليا: " وقد خفت مف  1970

النقاد كثيرا، ففي تمؾ المرحمة كانت الكاتبة معرّضة ليجوـ عنيؼ أساسو أف 
ف كذلؾ استخدمت صيغة الكاتبات يكتبف كتابا واحدا ىو سيرة حياتيف وكي لا أكو 

 (1) الرجؿ.
                                                           

ساري مطيعو، رواية حكاية زىرة لحناف الشيخ، دراسة تحميمية، قسـ المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والعموـ  - 1
 .89ص، د/تالإنسانية، جامعة شريؼ ىداية الله الإسلبمية الحكومية، جاكرتا، 
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التي تروي فييا مرحمة مف حياتيا  1975الرواية الثانية بعنواف:" فرس الشيطاف"  -
 ألا وىي مرحمة الطفولة والشباب، وسفرىا إلى مصر وزواجيا.

التي تُرجِمت إلى ثماني لغات ، والتي أشارت  1980ثـ تأتي رواية "حكاية زىرة"  -
زمة بأميا والآثار النفسية التي ترتبت عمى ترؾ أميا ليا فييا إلى علبقتيا المتأ

وىي طفمة وزواجيا مف حبيبيا، وتصور الحرب الأىمية وآثارىا المدمرة، فقد 
وصفيا الكاتب نزيو أبو نضاؿ في كتابو "تمرّد الأنثى في الرواية العربية" بأنيا 

صية ذات البطمة مف الأعماؿ الروائية النادرة التي استطاعت أف تُعبّر عف خصو 
وكذلؾ عف الواقع الاجتماعي، إضافة إلى تسجيؿ تجربة الحرب الأىمية في لبناف 
في السبعينات، فالرواية تنقسـ إلى زمنَيْف وطبيعتيف: قبؿ الحرب، حيث زىرة 
الجنوبية في معاناتيا الذاتية والأسرية، وصولا إلى سفرىا عند خاليا في إفريقيا، 

والزمف الذي عاشتو زىرة في بيروت الحرب بعد  وزواجيا ىناؾ مف ماجد،
  (1) طلبقيا.

  "ترجمت إلى تسع لغات، استوحتيا مف تجربتيا 1985رواية "مسؾ الغزاؿ ،
 في الخميج.

 :ومن أعمالها

  "تحدثت عف الحرب بوصفيا بطلب، وتظير الأثر 1992رواية "بريد بيروت ،
 إلى أربع لغات.النفسي لمحرب عمى وجداف البطمة )اسمياف(، ترجمت 

  "استوحتيا مف تجربتيا في الخميج.2000رواية "إنيا لندف يا عزيزي ، 
  ،2003"امرأتاف عمى شاطئ البحر 
  ،2005ونجد أيضا رواية" حكايتي شرح يطوؿ 

                                                           
، دار ( 2004 -1885النسوية العربية ) يةأبو نضاؿ نزيو: تمرد الأنثى في رواية المرأة العربية، وببميوغرافيا الروا - 1

 .240 -239ص  ،د/ت،1طفارس لمنشر والتوزيع،
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إضافة إلى الروايات التي ذكرناىا نجد أفّ ليا مجموعتيف قصصيتيف: "وردة الصحراء" 
، وأيضا ليا مسرحيتاف بعنواف: "شاي لبعد 1994، و"اكنس الشمس عند السطوح" 1983

 .الظير الداكف" و"زوج مف ورؽ"
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 القرآف الكريـ

 :المصادرأولا: 

 .1989، 2دار النشر للآداب، بيروت، ط حناف الشيخ، حكاية زىرة 

 ثانيا: المراجع

 الكتب: -أ

 ة المرأة العربية، وببميوغرافيا الرواية النسوية أبو نضاؿ نزيو: تمرد الأنثى في رواي
 .د/ت ،1ط ،( ، دار فارس لمنشر والتوزيع2004 -1885العربية )

 الإسكندرية،، لنقد المعاصر، دار الوفاء لمنشربساـ قطوس، المدخؿ إلى مناىج ا 
 .2006 ،1ط ،مصر

 نشر، تونسبوشوشة بوجمعة، الرواية النسائية المغربية، المطبعة المغاربية لمطبع وال 
 2009 ،1ط بيروت،  لذكورية، تر: سميماف قعفراني،بيار بورديو، الييمنة ا 
  تحرير: الطاىر لبيب، صورة الآخر )العربي ناظر ومنظور إليو(، مركز دراسات

 .1،1999ط، بيروت، لبناف   الوحدة العربي،
  )حسف محمد حماد، تداخؿ النصوص في الرواية العربية )بحث في مناىج مختارة

 .د/ت ،لمكتاب، د/طدراسات أدبية، مطابع الييئة المصرية العامة 
 د، بإر  ع، عالـ الكتب الحديث لمنشر،الإبداو ف المناصرة، النسوية في الثقافة حسي

 .2008، 1ط، الأردف
 ،الدار العربية لمعموـ  حفناوي بعمي، مدخؿ إلى نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية

 . 1،2009ط ،، بيروتناشروف
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 ف، في نظرية العنواف )مغامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية( د حسيف حسخال، 
لتكويف ا سمدف، راماف، الأدب في النفسانية النسوية النظرية سعيد الغانمي، تر:

  2007 د/ط، ،دمشؽ، رلمتأليؼ والترجمة والنش
 منشر زىور كراـ، السرد النسائي العربي، مقاربة في المفيوـ والخطاب، المدارس ل

 .2000 ،1ط ،المغرباء، والتوزيع، الدار البيض
 لعالمية لمنشر، سيد قطب، محمد السيد وآخروف، في أدب المرأة، الشركة المصرية ا

 .2000 د/ط، مصر، ،لونجماف
  شر والتوزيعالشروؽ لمطباعة والنصالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، دار، 

 .  1،2009طبسكرة، الجزائر،
 قطيف، حؽ بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى الناص( تقديـ سعيد يعبد ال

 .1،2001ط د/ب ، منشورات الاختلبؼ،
 2،1997،ط بيروت المغة، المركز الثقافي العربي،، المرأة و يعبد الله الغذام. 
 بيروت، لبناف،، غة، المركز الثقافي العربي لمنشرمعبد الله محمد الغذامي، المرأة وال 

 .2006 ،3ط
 2006 ،1ط الدار البيضاء، ،والإبداع والجنوف" دار الثقافة عمي القاسمي" الحب 
 ي المعاصرػ عالـ الكتب فاطمة حسف عيسى العفيؼ، لغة الشعر النسوي العرب

 .2010 ،1ط ب، /، دالحديث
 د/ط، د/ت ،فريد الزاىي، الجسد والصورة والمقدّس في الإسلبـ. 
 ؤسسة عيف مجزائرية، منشورات ليمى محمد بمخير، خطاب المؤنث في الرواية ال

 .2016د/ط،قسنطينة،  ،الراس لمنشر والتوزيع
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  معجب الزىراني، صورة الغرب في كتابة المرأة العربية، تأليؼ جماعي، أفؽ التحولات
 ،1ط بيروت، ،روشيادات(، المؤسسة العربية لمنشفي الرواية العربية )دراسات 

1999. 
 1990 ،2ط د/ب،والرجؿ في المجتمع العربي،  نواؿ السعداوي، دراسات عف المرأة. 
  ،وفاء بوناني بف صالح، لغة الكتابة عند المرأة العربية، مقاؿ مف مجمة موقع الجديد

01/11/2015com .http://aljadeedmagazin 
  النسوي الجزائري، جسور لمنشر،  سؼ وغميسي، خطاب التأنيث، دراسة الشعريو

 . 2013 ،1ط الجزائر،
 المعاجم -ب

 ،افمجنلو  محمّد عنّاف، معجـ المصطمحات الأدبية الحديثةّ الشركة العالمية لمنشر .1
 .1997 ،2ط القاىرة،

دار  سمب، مادة نجار محمد المعجـ الوسيط،وال مصطفى إبراىيـ وعبد القادر حامد .2
 .1987 ،2ط ،إسطنبوؿالدعوة: 

 المذكرات والرسائل الجامعية-ج

رسالة ماجستير، الدراسات  غدير رضواف طوطح، المرأة في روايات سحر خميفة، .1
 .2006الأدبية المعاصرة، كمية الآداب، جامعة بيروت، 

نادية مباركية، الكتابة النسوية مف السمطة الذكورية إلى المتخيؿ الأنثوي، مذكرة لنيؿ  .2
 .2017-2016شيادة ماستر، كمية الآداب والمغات، جامعة  تبسة، 

ماسترػ الدراسات الأدبية، كمية الآداب، رمحاوي سعاد، المرأة في رواية نجمة، مذكرة  .3
 .2016-2015جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، الجزائر، 
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 المجلات -د

 ،2005 ،3ط الكويت، ،34المجمةيمنى الخولي، النسوية وفمسفة العمـ، عالـ الفكر. 
  واسيني الأعرج، الأدب النسائي في ارتباكات المصطمح وأشواؽ العنؼ المبطف، مجمة

 .1999الجزائر، العدد الأوؿ،  لمرأة والإبداع، منشورات مارينو،عدد خاص باروافد، 
  12محمد برادة، ىؿ ىناؾ لغة نسائية في القصص؟ مجمة آفاؽ، المغرب، العدد ،

 .1983أكتوبر 
  فاطمة مختاري، خصوصية الرواية النسائية العربية، مجمة آفاؽ عممية، جامعة

 .2014، جواف 9الأغواط، ع
 ،د/ت ،45الكتابة بحميب الأـ، مجمة أنزوى، العدد  فخري صالح. 
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 الممخص

وىويتيا التي سعت  كميثاؽ أنثوي ومف الكتابة السلبح إبراز ذاتيا ةأخذت المرأة الرواي
حثنا لحمايتيا مف السمطة الذكورية التي ىمشتيا بحكـ المعتقدات السائدة في المجتمع، فأتى ب

عذا لدراسة صورة المرأة في رواية حكاية زىرة لحناف الشيخ، فخصصنا فيو فصميف: الأوؿ: 
مثمنا فيو مفاىيـ وعلبقة المرأة بالكتابة وصعوباتيا، والفصؿ الثاني: صورة المرأة في رواية 

 حكاية زىرة لحناف الشيخ، وختمناه برصد أىـ النتائج.

 

Résumé   

La femme a pris le roman comme une charte féminine et de 
l’écriture, l’arme pour se protéger de l’autorité masculine qui l’a 
marginalisée  en vertu des croyances dominantes dans la société. 
Notre recherche est venue étudier l’image de la femme dans le 
roman « L’histoire de Zahra » de Hanane Al-Sheikh. Nous lui avons 
donc consacré deux chapitres, le premier chapitre : nous avons 
présenté les concepts et le rapport des femmes à l’écriture, ses 
difficultés. Et le deuxième chapitre à l’image de la femme dans le 
roman « L’Histoire de Zahra » de Hanane Al Sheikh 

 

 


